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RESUMO: Esta dissertacdo realiza uma leitura comparativa entre as
obras Fazenda Modelo (1974), de Chico Buarque, e Revolucdo dos
Bichos (1945), de George Orwell. Buscou-se perceber como a literatura
representa o0 cenario politico, histérico e social baseada nao apenas em
experiéncias pessoais dos autores, mas da sociedade como um todo. A
pesquisa tem como fio condutor a maneira pela qual as nocdes de utopia e
distopia sdo construidas de acordo com diferentes contextos. As
obras analisadas sao alegorias a dois periodos histérico-sociais diferentes, a
saber, Ditadura Militar no Brasil e Pds--Revolucdo Russa; assim, levantou-se
uma retrospectiva de seus autores e suas maneiras de engajamento, para
combater o totalistarismo presente nos contextos ja citados. Neste sentido,
abordaram-se questdes especificas de cada obra, demonstrando a
representacdo do periodo nas acbes e acontecimentos que possibilitaram
perceber como a utopia de uma sociedade ideal fora construida
e, posteriormente, transposta para uma sociedade distépica. Analisou-se como
as relacbes de poder se ddo em diversos campos como fala, alimentacao,
sexualidade, punicdo, dentre outras, construidas e naturalizadas
corroborando, diretamente, para que as sociedades vivam a utopia bem como
a distopia. As analises foram amparadas por autores como Ernst Bloch (2005)
e Thomas More (2017) para conceituar utopia e distopia; Eric Hobsbawm
(1995) como suporte para compreender os periodos historicos; e Michel
Foucault (1979), (1987), (1988) no que concerne as nocdes e estudos sobre as
relacbes de poder; dentre outros tedricos que deram a sustentacdo que foi
necessaria.

Palavras-chave: Utopia; Distopia; Relacbes de Poder; Fazenda Modelo;
Revolucéo dos Bichos.



ABSTRACT: This work makes a comparative reading between the works -
Fazenda Modelo (1974), by Chico Buarque and Animal Farm (1945), by George
Orwell. We sought to understand how literature represents the political,
historical and social scenario-based not only on personal experiences of the
authors but of society as a whole. The research has as its guiding thread the
way in which the notions of utopia and dystopia are constructed according to
different contexts. The works analyzed are allegories of two different historical-
social periods, namely, Military Dictatorship in Brazil and Post Russian
Revolution. Thus, in the first two chapters, a retrospective of their authors and
their ways of engagement was raised to combat the present totalitarianism in
the contexts already mentioned. In this sense, specific issues of each work
were approached, demonstrating the representation of the period in the actions
and events that made it possible to understand how the utopia of an ideal
society was built and later transposed into a dystopian society. It was analyzed
how power relations occur in various fields such as speech, food, sexuality,
punishment, among others, built and naturalized corroborating, directly, for
societies to live utopia as well as a dystopia. The analyzes were supported by
authors such as Ernst Bloch (2005) and Thomas More (2017) to conceptualize
utopia and dystopia; Eric Hobsbawm (1995) as a support for understanding
historical periods and Michel Foucault (1979), (1987), (1988) regarding notions
and studies about power relations; among other theorists who gave the
necessary support.

Keywords: Utopia; Dystopia; Power Relations; Fazenda Modelo; Animal Farm.



Ha soldados armados
Amados ou ndo

Quase todos perdidos

De armas na mao

Nos quartéis Ihes ensinam
Uma antiga licdo

De morrer pela patria

E viver sem razao

Vem, vamos embora
Que esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora
N&o espera acontecer

[.]

Nas escolas, nas ruas
Campos, construcdes
Somos todos soldados
Armados ou néo
Caminhando e cantando
E seguindo a cangéo
Somos todos iguais
Bragos dados ou nédo

Os amores na mente

As flores no chao

A certeza na frente

A historia na mao
Caminhando e cantando
E seguindo a canc¢éo
Aprendendo e ensinando
Uma nova licdo

Pra nao dizer que nao falei das flores.
(VANDRE, Geraldo)
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INTRODUCAO

A presente pesquisa propde uma reflexdo comparatista acerca da
construcédo via relacbes de poder da utopia e das distopias em diferentes
contextos historicos, politicos e sociais conforme observados em duas obras:
Fazenda Modelo (1974), de Chico Buarque, e Revolugéo dos Bichos (1945), de
George Orwell.

Tendo em vistas as duas obras, € possivel discutir como cada
sociedade, em cada periodo, com suas especificidades, acaba sendo vitima de
uma relacdo de poder. O poder, de acordo com Michel Foucault (1979), se

concentra nas maos de um intelectual que

esta ligado as funcdes gerais do dispositivo de verdade em
nossa sociedade. Em outras palavras, o intelectual tem uma
tripla especificidade: a especificidade de sua posicéo de classe,
[...] a especificidade de suas condi¢bes de vida e trabalho [...] e
finalmente, a especificidade da politica de verdade nas
sociedades contemporaneas (FOUCAULT, 1979, p. 53).

Essas relacbes evidenciam que o bem estar pessoal daqueles que
possuem o poder na maioria das vezes, encontra-se acima bem comum, tal
como a forca do capitalismo relatado por cada autor. As narrativas mostram
gue em ambos ambientes, tanto no celeiro da Fazenda Modelo quanto na
Granja dos Bichos, havia a intencdo de uma sociedade que saciasse suas
proprias satisfacdes de maneira igualitaria, tornando-se um lugar ideal para se
viver, e isso, constitui uma visao de utopia afim a de Ernest Bloch, Thomas
More e Daniel Santee.

Porém, esse desejo acaba dando lugar a uma vivéncia ambigua em que
0 desejo pela sociedade utopica se transpde para a realidade distdpica, onde o
gue se vive € ainda mais opressor. Para explicar essa linha ténue entre utopia

e distopia, Daniel Santee (1988) afirma que:

Uma das principais diferencas entre a literatura utopica e a
distopica se encontra na impressdo do autor: se ele acredita
que esta descrevendo uma sociedade melhor, ele esta criando
utopia. Neste caso, as qualidades distOpicas que aparecerem
sdo involuntarias; contudo, se ele acredita que est4
descrevendo uma sociedade repulsiva, o que ele esta criando é
uma sociedade distopica. Neste caso, ele forgca as situacdes e
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0S aspectos a serem repulsivos, entdo eles ndo sédo de forma
alguma acidentais. Em ambos os casos, a critica da sociedade
€ um elemento central (SANTEE, 1988, acesso em 10/06/2019)
[traducdo nossal*.

7z

Nesse ponto, ainda para discutir a utopia, é importante ressaltar sua
semelhanca evidenciada nas obras, levando a acreditar que Chico Buarque
pudesse ter se inspirado na obra de George Orwell. Essa relacdo entre as duas
obras ndo deve ser analisada apenas sob essa visdo de “inspiragdo”, uma vez
que, segundo Julia Kristeva (2005), um texto sé passa a existir em relacdo a
outros se tiver contrapontos e/ou proximidades.

Essa relacdo é chamada de intertextualidade e Kristeva a explica
quando afirma que “a palavra (o texto) € um cruzamento de palavras (de
textos), onde se |€, pelo menos, uma outra palavra (texto) [...] se constréi como
mosaico de citacdes, todo texto € absorcdo e transformacdo de um em outro
texto” (KRISTEVA, 2005, p. 68). Assim, com esse leque de possibilidades é
possivel que se construam e se desconstruam inumeras possibilidades
textuais, que afastem obras ou as aproxime como no caso de Fazenda Modelo
e Revolucéo dos Bichos.

Para a autora, o texto literario baseia-se em si mesmo como instrumento
pertencente a histéria e a sociedade e, portanto, € bastante plausivel que se
perceba a intertextualidade com outras obras ou autores, mesmo que esta néo
tenha sido feita de maneira intencional.

Além disso, a prépria construcdo geral da obra a partir dos elementos
utopicos e posteriormente distOpicos encontram-se a como ponte que
possibilita o dialogo comparatista frutifero entre as obras, principalmente
guando se pensa na construcao de conceitos sociais, historicos, utdpicos entre
outros.

O primeiro didlogo aqui observado, por exemplo, € o proprio nome
Revolucdo dos Bichos, que ja no titulo original, Animal Farm, possibilita
pensarmos em um ponto de concordancia, exatamente porque Fazenda

Modelo, titulo que Buarque coloca em sua obra, assemelha-se ainda mais com

10ne of the main differences between utopian and dystopian literature lies in the author’s impression: if
he himself believes he is describing a better society, he is creating utopia. In this case the dystopian
qualities which might appear are involuntary; however, if he believes he is describing a repulsive society,
what he is creating is a dystopian society. In this case he forces situations and aspects to be repulsive, so
they are by no means accidental. In both cases criticism of society is a central feature
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0 nome no original, ou seja, em uma traducao literal (livre) Fazenda Animal
(Orwell) e Fazenda Modelo (Buarque).

Para o desenvolvimento da pesquisa e sua escrita, pensou-se em
analisar, primeiramente, cada obra dentro de seu periodo historico, seus
autores como representacdo de uma “voz” da sociedade e dos poderes que
eram exercidos sobre tais sociedades. Para analisar essas relacdes de poder
presentes em ambas as obras, a dissertacdo tem seu aparato tedrico em
Michel Foucault e suas obras Microfisica do Poder (1979), Vigiar e Punir
(1987), A Historia da Sexualidade — vontade de saber (1988), bem como em
Eric Hobsbawm e Jo&do Adolfo Hansen com suas respectivas obras Era dos
Extremos (1995) e Alegoria (2006).

O primeiro capitulo foi nomeado Fazenda “Modelo”, e para tal, elegeu-
se a obra ja citada de Chico Buarque, que fora escrita durante o periodo militar.
Inicialmente, fez-se uma busca em bancos de dados de teses e dissertacfes e
neles, foi encontrado apenas um trabalho de félego, a saber, uma dissertacao
de mestrado?, escrita por Thaind Aparecida Ramos de Oliveira em 2016,
vinculada ao Programa de P0s Graduacéao da Universidade Estadual de Mato
Grosso (UNEMAT). Esse fato corrobora para a importancia desta dissertacéo,
visto que € uma obra que ainda permite um vasto campo de exploracéo, nao se
delimitando apenas a essa pesquisa.

Francisco Buarque de Hollanda, Chico Buarque, possui uma trajetéria
artistica voltada tanto para a musica quanto para a literatura e, mesmo que se
pense em suas obras literarias, a Fazenda Modelo tem um aspecto
completamente diferente das outras obras, sendo, de acordo com a fortuna
critica consultada por meio de alguns trabalhos sobre ele j& escritos, o livro que
o inseriu no meio literario, podendo ser esse um dos motivos da obra ndo ser
tdo evidenciada na academia.

Apesar de perceber tal especificidade da obra, esta pesquisa ndo se
atera a essas questdes estruturais, e sim a uma analise da construcao literaria
como representacdo das duas obras ja citadas.

A obra Fazenda Modelo se inicia com um documento n&o identificado

gue instaura o poder de governo nas maos de um boi chamado Boi Juvenal,

2 Sociedade e politica em Fazenda Modelo: novela pecuéria, de Chico Buarque.
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gue promete promover mudancas que serdo benéficas a toda comunidade
pecuarista. A partir dessa nomeacéo, o discurso implicito, quica explicito, torna-
se ditador e apresenta os problemas vivenciados pela sociedade reprimida e
cerceada pela politica em questéo.

Com isso, se estabelece o olhar principal que paira sobre toda a
discussao: a utopia. A esperanca € um dos elementos evidentes no enredo, e,
por isso, a narrativa pode ser considerada utopica. Apesar de 0s animais
estarem submetidos a diversas maneiras de dominag&do, esperam por um
futuro melhor, tém a esperanca muito forte de que a fazenda na qual eles
vivem se regida dessa maneira, tera grandes chances de ser a melhor da
regido. O tempo passa e 0 quadro em que se encontram torna-se distopico,
cada vez mais abusivo com relagcéo ao anterior.

Esse poder instaurado naquela comunidade se da de maneira to forte
gue para todas as acdes existe algum tipo de comando, proibicdo ou imposicéo
vinda do Boi Juvenal. Os animais passam a ser controlados em tudo:
guantidade de racao, reproducéo, dentre outros aspectos, sendo vigiados e
ameacados de modo que respeitem o que esta sendo imposto com medo das
possiveis consequéncias. Isso acontece de maneira tdo dissimulada que toda
essa ordem sobre seus corpos torna-se naturalizada.

Percebe-se que as ordens e concessfes, apesar do forte discurso
nacionalista, sdo apenas em prol de beneficios pessoais, eliminando ao
maximo a liberdade do povo, inclusive quanto a identidade individual. Esses
fatores da narrativa podem ser comparados com a realidade historica do
periodo. Eric Hobsbawm, ao escrever sobre a queda do liberalismo, afirma que
essas relacdes de poder acontecem na sociedade devido “a combinagado de
valores conservadores, técnicas de democracia de massa e a inovadora
ideologia de barbarismo irracionalista, centrada em esséncia no nacionalismo”
(HOBSBAWM, 1995, p.122). Assim, percebe-se que as relacbes de poder
descritas por Hobsbawm sao construidas de maneira muito proximas na obra
de Chico Buarque.

O segundo capitulo tem como titulo: A Revolucdo e classe dos
Bichos. Nele, analisou-se a obra de George Orwell, Revolu¢do dos Bichos
(1974), e como o autor também tenta demonstrar o quadro politico e social ao

gual estava submetido. A narrativa retrata o cenario da Segunda Guerra
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Mundial, meados da década de 1945. Em termos gerais, se pode afirmar que o
romance transfigura ficcionalmente a histéria da Revolugdo Russa cujo
caminho historico leva a traicdo soviética no decorrer desta.

Ao pensar em seu contexto, € observado que o mundo passava por um
periodo de grande tensdo e uma atmosfera de medo e repressédo. E contada a
histéria de uma comunidade composta por diversas espécies de animais que,
ao se sentirem exploradas pelo dono da granja onde vivem, decidem por uma
Revolugdo. Conseguem tomar o poder, estabelecem “mandamentos” que
asseguram a igualdade de todos os animais, mas pouco a pouco, em seguida
séo deixados de lado quando alguns porcos tomam a organizagao do local,
impondo aquilo que melhor Ihes convinha.

Também na esteira de Eric Hobsbawm, é afirmado que aqueles que
presenciaram tal periodo viviam sobre tensdo o tempo todo, sentindo como se
a qualquer momento mais “coisas” pudessem dar errado, seja na propria visao
politica, seja na tecnologia ou ainda em algum confronto nuclear. A realidade
gue se enxerga naquela época eram dois blocos separados entre capitalistas e
socialistas, ambos muito poderosos e lutando por poder.

Tal como na Fazenda, as personagens eram subordinadas a todo o
momento as ordens superiores, sendo castigadas e ameacadas caso néo
executassem tudo conforme o exigido. Alguns animais passam a perceber essa
relacdo autoritaria e tentam sem sucesso uma resisténcia a realidade em que
vivem, com destaque para a égua Quitéria. Quitéria questiona, pede diversas
vezes que releiam os mandamentos que garantem igualdade, mas € silenciada
todas as vezes que faz a tentativa de questionar as mudancas.

Para que se entendam melhor as relacbes de poder exercidas pelos
porcos, deve-se levar em conta a criacdo de um fator de segregacao entre os
animais: a “inteligéncia”. Os porcos passam a Se nomear como seres
pensantes e inteligentes, causando um movimento que 0S aceitasse como
lideres, mesmo em uma sociedade com um discurso que todos 0s animais
eram iguais. Isso ja preconiza, em termos, 0 pontapé inicial da distopia a qual
toda a Granja se encontraria mais a frente.

A representacdo dos jogos politicos dentro da trama, como, por
exemplo, a construgdo de um moinho que garantisse um lugar de destaque

entre outras granjas, a contraposicao de Bola de Neve, e toda a jogada e
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estratégia que Napoledo cria além de taxar Bola-de-Neve como traidor para
expulsa-lo da granja, e finalmente, possibilitando sua tomada de poder e total
dominio da granja, mostra a efetivacdo do discurso que todos os animais eram
iguais, mas uns mais singulares que outros.

Ao olharmos para essa sociedade dinamica inconformada com o estado
de miséria que se encontra presente em Orwell, € possivel perceber que esse
movimento é o responséavel, de acordo com Ernst Bloch, pelo que se chama
“efervescéncia utopica”’, em que “circula o possivel que talvez nunca podera se
tornar exterior” (BLOCH, 2005, p.194). Em outras palavras, vive-se uma
expectativa de que o futuro reserve um estilo de vida muito melhor, o que, em
suma, acaba acontecendo apenas no mundo das ideias, transpondo-se entéao
para a distopia.

Apoés as consideracdes individuais acerca de cada autor e sociedade
representada nos dois capitulos, para o terceiro pensou-se em maneiras de
fazer uma leitura comparatista de ambas as obras. O capitulo intitula-se
Fazendas Distopicas e faz, finalmente, uma analise das semelhancas e
diferencas entre as duas obras bem como a maneira pela qual as relagdes de
poder se estabelecem dentro de cada uma, possibilitando que se entenda
como se formam a utopia e a distopia de acordo com cada realidade.

O ultimo capitulo foi dividido em trés topicos para que fosse possivel de
maneira mais didatica possivel elencar como construimos a analise
comparatista. O primeiro tépico explica de maneira breve e objetiva a partir de
guais tedricos se dara a leitura comparatista dos proximos topicos, a saber,
fundamentalmente de Tania Franco Carvalhal (2006) quando afirma que a
literatura comparada se da “pelo abandono dos estudos de fontes e influéncias
em favor de uma andlise centrada no texto e ndo em dados exteriores”
(CARVALHAL, 2006, p. 38).

O segundo topico demonstra as aproximacdes e distanciamentos de
uma obra da outra, as construcfes de alegorias e representacfes em cada
uma, evidenciando que a realidade em que se vive é a responsavel pela
maneira que a utopia é criada e depois transformada em distopia e, por fim,
como as relagbes de poder tiveram (e ainda tém) relacdo direta com essa

realidade utdpica ou distopica.
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No terceiro e ultimo tdpico, tratou-se entdo da Teoria Repressiva de
Michel Foucault (1988), para que se pudesse compreender o porqué de as
relacdes de poder presentes nas duas narrativas se encontrarem vinculadas a
sexualidade e, consequentemente, ao sistema politico no qual a sociedade

esta inserida.
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1. FAZENDA “MODELO”

1.ALITERATURA E REPRESENTAQAO

Para se entender melhor o que é a representacdo da sociedade
apresentada por Chico Buarque, leva-se em conta proposi¢cdes de Luiz Costa
Lima (1981), segundo as quais o produto mimético, com a narrativa fazendo
alegoria ao periodo em vigéncia, “é valorizavel se servir como ilustracdo de
certo modo de ver o mundo” (LIMA, 1981, p. 216). A visdo, a valorizagédo e o
modo de enxergar e se posicionar socialmente, ou melhor, algo que se
organiza como buarqueano, produz no seio da producéo artistica exatamente o
gue Costa Lima salienta em sua obra no que diz respeito ao produto mimético
e a representacao social.

Com isso, pode se pensar que a escrita da narrativa representa a
maneira pela qual Chico Buarque percebia a realidade do mundo daquele
periodo. Ao se pensar nesse aspecto da leitura, é perceptivel que a alegoria a
sociedade brasileira dos animais da Fazenda Modelo busca representacfes
sociais, ou ainda, manifestacdes acerca dos fatos no intuito de transfigurar o
real. Ao transfigurar esse real, o proprio autor salienta que a estrutura da
fazenda é comparada a uma escola, ao modelo de escola vivenciado durante o
regime militar.

Partindo dessa premissa, a utopia, bem como a distopia, passa a ser
percebida no desenrolar dos fatos na narrativa. Para sustentar esse conceito, 0
trabalho se vale dos postulados de Ernst Bloch sobre a utopia e a esperanca
em uma sociedade melhor que reflete a respeito dela como algo que se
assenta ndo no limitado, ou em algo que esta de repente proximo ao
depreciativo, abstrato, no que concerne o irrefletido ou infundado ou algo que
equivalha a isso. Bloch salienta que o presente € um ponto cego e o utépico
possui sua sustentacdo nos sonhos, mas isso ndo quer dizer que se torne algo
abstrato, mas que busca resgatar algo que adorne a esperanca, pois a

esperanca € uma das coisas mais utopicas que pode ser pensada.
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Paralelo a definicho de Bloch, valeu-se também das afirmacdes de
Thomas More sobre aquilo que se espera da utopia, a saber:

em Utopia, onde nada é privado, eles se ocupam com
seriedade dos negdcios publicos, com proveito para todos. [...]
onde ninguém duvida que tudo é de todos, uma vez que se
cuide que os silos publicos estejam cheios, nunca faltara coisa
alguma a ninguém (MORE, 2017, p. 201).

Quando se pensa na ideia de esperanca dentro de um contexto
ditatorial, ndo fica dificil enxergar qual seria 0 motivo desta esperanca. Com o
cerceamento de toda a liberdade ou possibilidade de liberdade é por meio da
esperanca que se tem uma forte guinada para que os elementos utdpicos se
assentem diretamente no seio do social, buscando a representacao direta de
algo que esta em outro plano, dentro deste caleidoscopio é que se encontra a
mimesis, 0sS aspectos sociais, 0s elementos utépicos e distopicos, pensando
principalmente no que concerne a nao realizagdo da utopia se tornando em
distopia a medida que se esgota toda esperanca de dias melhores, algo que &
destacado dentro da utopia.

Percebe-se que, a utopia se torna a busca por um paradigma que esta
além da ideia do presente, e a ndo realizacdo desemboca em um efeito
colateral que seria, e pode assim ser enxergado como a distopia. Bloch salienta
que,

O homem é alguém que ainda tem muito pela frente. No seu
trabalho e através dele, ele é constantemente remodelado. Ele
esta constantemente a frente, topando com limites que ja ndo
sdo mais limites; tomando consciéncia deles, ele os ultrapassa
(BLOCH, 2005, Vol. 1, p.243).

Com isso, comeca a se perceber que ao demonstrar insatisfacdo com o
sistema em que se vive dentro da fazenda, demonstra-se também e
principalmente, a insatisfacdo com o sistema vigente — Ditadura Militar. Ainda
de acordo com LIMA (1981), “De fato, o préprio do enlace tradicional entre
representacdo e mimesis consiste em converter a segunda em exemplo
ilustrador de um sistema de pensamento que Ihe assegura um lugar enquanto
ela ‘testemunha’ sua ‘verdade™ (LIMA, 1981, p. 218).

Assim, a leitura de Fazenda Modelo, tal como de outras obras literarias

7

pode ser feita e assim o é, como representacdo social e mimesis, pois a
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Literatura enquanto arte demonstra a figura real do existente, de uma realidade
ideal. A narrativa demonstra uma sociedade animal subserviente a um poder
ditatorial, mas que pouco a pouco se mostra insatisfeita com tal situacao.

Nessa perspectiva, Luiz Costa Lima demonstra a ideia da representagcao
social, ou que ele chama de realidade condicionante. Ele afirma que,

De fato, o [...] enlace tradicional entre representacdo e mimesis
consiste em converter a segunda em exemplo ilustrador de um
sistema de pensamento que lhe assegura um lugar enquanto
[...] testemunha” e sua “verdade”. [...] Chamemos de F as
propriedades da fonte (a realidade social condicionante) e de
PG as propriedades dos produtos gerados (as caracteristicas
de estilo) (LIMA, 1981, p. 217-218).

A interacdo entre os dois conceitos, a saber, a representacdo social e a
mimesis ocorre de forma polivalente em que o “F” que representa o segmento
social, ou de representacdo social que resgata os elementos do contexto da
realidade e possibilita matéria prima para o PG, que se apresenta como as
propriedades dos produtos geradores das caracteristicas de estilo. Ou seja, 0
PG pode ser enxergado como a forma que o autor pensa na apresentacdo, na
representacdo social via mimesis, utilizando-se das peculiaridades de sua
escrita para diluir “F” dentro de “PG” dentro da obra literaria (LIMA, 1981).

Desse modo, a utopia eclode dentro deste conceito a partir do momento
em que,

[...] a funcdo utbpica é a Unica transcendente que restou, e a
Unica que é digna de permanecer: uma funcado transcendente
sem transcendéncia. Seu esteio e correlato é o processo que
ainda nao resultou no seu conteddo mais imanente, o qual esta
sempre a caminho de se realizar — logo, o qual existe, ele
proprio, em esperanca e em intuicdo objetiva do que-ainda-
nao-veio-a-ser como de algo que-ainda-ndo-se-tornou-bom
(BLOCH, 2005, Vol. 1, v1, p.144).

Na obra de Chico Buarque, pode-se pensar diretamente nas
caracteristicas da formacédo dos personagens, na construcao do contexto, do
ambiente, a partir da maneira pela qual o autor escreve. Em outras palavras,
pela relacdo da metafora da cama, Massaud Moisés anteriormente, no caso, da
obra Chico Buarque se torna o marceneiro, ou melhor, nas palavras de

Meneses (2002) “o artesao da palavra”.
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A partir de Luiz Costa Lima, que leva em consideragdo a relacdo de
escrita da obra, que &, metaforicamente, uma agulha e uma linha, a agulha
sendo a mimesis a linha sendo a representagdo social e, por fim, o proprio ato
de coser sendo as especificidades da escrita do autor, ou seja, a técnica por
ele utilizada. De acordo com Thaina Aparecida Ramos de Oliveira (2016),

Ao revisitar o conceito classico de mimesis [...] dividiu-o em trés
fases da producéo literaria: a mimesis | (é o contexto em que a
obra se insere), a mimesis Il, (a configuracdo desse contexto),
e mimesis Ill (quando o leitor apreende essa realidade através
do material artistico). (OLIVEIRA, 2016, p. 137).

A partir da compreensdo dessa mimesis: contexto, configuracdo de
contexto e apreensao da realidade, alcanca-se na obra uma funcéo utépica: a
de que tudo ira melhorar. A funcédo utépica segundo Bloch esta atrelada com a
"atividade do afeto expectante”, com a "intuicdo da esperanca” e mantém
"alianca com tudo o que € auroral no mundo”, ou seja, compreende que "sua
ratio é a razado nao debilitada de um otimismo militante” (BLOCH, 2005, Vol. 1.

p. 146). O mesmo autor afirma ainda que,

[...] aquilo que ainda é relativamente inconsciente, visto pelo
seu outro lado, o lado voltado para a frente, ndo para tras. Para
o lado de um novo cuja aurora se anuncia, do qual nunca antes
se tivera consciéncia, e ndo, por exemplo, de algo esquecido,
que pode ser lembrado como tendo sido, reprimido ou
arcaicamente submerso no subconsciente (BLOCH, 2005, Vol.
1, p. 21-22).

Nesta acepcao, todo o processo de “costura” obtém-se a constituicdo da
obra literaria como produto final, com todas as possibilidades representativas
do social, como a ideia da estilistica, tendo como destaque a mimesis, melhor

explicando pelas palavras de Luiz Costa Lima,

A literatura "imita" o elocutério e, por essa decisdo, suspende a
forma normativa do mesmo, assim permitindo ao receptor ver a
distancia a relacéo entre o enunciado e seu contexto social [...].
De fato, podemos dizer que, do ponto de vista do produtor, o
préprio da mimesis consiste em, através de um uso especial da
linguagem, fingir-se outro, experimentar-se como outro ou
ainda usar a linguagem, ndo como meio de informag&o, mas
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como espaco de transformacdes, cumpridas ndo em funcdo de
um referente & que descreveria, mas possibilitadas pela propria
ideacéo verbalmente formulada (LIMA, 1981, p. 229-230).

Luiz Costa Lima utiliza uma frase de Merleau-Ponty em seu texto
"Representacdo Social e Mimesis", a saber: "(...) Longe de meu corpo ser pra
mim um fragmento do espaco, ndo haveria espago para mim se eu nao tivesse
corpo” (Merleau-Ponty; Maurice, 1945, p. 119). A relacdo da representacéo
social e da mimesis dentro da obra de Chico Buarque pode ser pensada
também nesta analogia Neste sentido, a fala de Lima (1981, p. 217) ratifica
essa fala: "Para que o produto mimético assuma valor é preciso que represente
certo Weltbild. O que vale dizer: é valorizavel se servir como ilustracédo de certo
modo de ver o mundo”. Assim, a forma que os bovinos véem Juvenal, e a
forma que o autor constréi a (s) personagem (ns) permitem que o0 mencionado
ocorra de forma polivalente e eficiente.

As relacbes entre a mimese, 0S aspectos sociais e 0s utopicos e
distOpicos estdo mais proximos que se imagina. Ao passo em que Chico
Buarque se vale da mimese, para criar uma representacao social dentro da sua
obra, se valendo também, de elementos alegoricos, e tendo como vinculo da
obra literaria com a realidade a ditadura, tem-se um quebra-cabeca que cada
peca se encaixa perfeitamente dentro do que seria a procura de um
pensamento, ou melhor, como Bloch chama de “consciéncia utdpica”, o autor

salienta que,

A consciéncia utdpica quer enxergar bem longe, mas, no fundo,
apenas para atravessar a escuriddo bem proxima do instante
gque acabou de ser vivido, em que todo o devir [Seiende] esta a
deriva e oculto de si mesmo. (...) O ainda-ndo- consciente
comunica-se e interage com 0 que-ainda-ndo-veio-a-ser, mais
especificamente com o que esta surgindo na histéria e no
mundo. [...] cuja solugdo ela mesma esta em processo e a
caminho (BLOCH, 2005, Vol. 1. p.23).

Isso quer dizer que, ainda utilizando palavras de Lima, o experimentar, o
fingir ser o outro ocorre por meio mimético, uma espécie de se ilusdo-imitativa,
ou seja, seria como se se olhassemos ao espelho e pudéssemos trocar de
lugar com a imagem que estamos vendo. Chico Buarque realiza um

redimensionamento n&o apenas com as particularidades da escrita, como
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também, a criagdo de animais que sdo conscientes, que agem, pensam, e se
portam como serem humanos.

Como se isso nédo fosse suficiente, ele projeta dentro da obra o todo de
um periodo ditatorial que cria um arquétipo que faz a critica e a0 mesmo tempo
constréi a reflexdo. A partir da consciéncia utopica constata-se que a possivel
constatar, também, o que Bloch chama de a vontade utépica. A este respeito o
autor salienta que, “o que é desejado utopicamente guia todos os movimentos
libertarios [...]” (BLOCH, 2005, Vol. 1, Vol. 1. p.18). O mesmo autor afirma
ainda o seguinte a respeito da vontade utépica:

A vontade utOpica auténtica ndo é de forma alguma um almejar
infinito, ao contrario: ela quer o meramente imediato e, dessa
forma, o contetdo ndo possuido do encontrar-se e do estar-ai
[Dasein] finalmente mediado, aclarado e preenchido,
preenchido de modo adequado a felicidade (BLOCH, 2005,
p.26).

Ao se pensar no contexto ditatorial, nos Atos Institucionais, em toda a
repressdo que o periodo produziu, a vontade utOpica se assenta dentro do
imaginario, levando os individuos da sociedade, no caso do Brasil, a desejarem
algo que esta-além, algo que se torna um ideal, ou algo semelhante. Isso quer
dizer que, a luta e todo o processo em que a sociedade passa, projeta no
intimo dos individuos que a compde algo a ser buscado, desejado, e precisa
ser contemplado imediatamente, a busca € para que se concrete o desejavel, a
necessidade de preenchimento é como Bloch salienta, € o desejo de felicidade.

Pelo que foi mencionado até este momento, entende-se que

o real ndo se confunde com a realidade. Se esta, entendida
como natureza, é prévia e independente do homem, sua
conversdao em real se faz através de um processo duplo,
paralelo, mas distinto: por sua nomeagéao - que ndo se restringe
a dar nome a partes da realidade - e pela formulacdo de
molduras determinadores da situagdo decodificante da palavra
(LIMA, 1981, p.223).

Neste sentido, é possivel entender que dentro da conversdo mencionado
por Lima, surgem também os elementos da utopia. A escrita propicia que eles

possam se tornar visiveis, podendo ser entendidos e apreciados dentro da obra
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literaria, como também, dentro da busca de uma vida menos miseravel como
foi realizada durante o periodo de cércere que passou o pais.

Em outras palavras, a utopia aparece de bracos dado com os elementos
sociais, devido o desejo de se transpassar o periodo de extremidade socio-
histérico-cultural e profunda repressao. Neste sentindo, a mimese aparece
como elemento complementar ao todo do caleidoscopio conceitual em que se
entrelacam elementos utdpicos (distopicos), miméticos e sociais dentro da obra

literaria e que possuem vinculos com uma realidade atrelada ao real.

1.2 CHICO BUARQUE DE HOLLANDA: VIDA E OBRAS

Ao se pensar sobre a figura de Chico Buarque de Hollanda, € necesséario
reconhecer seu papel como intelectual, como representante da musica popular
brasileira, ator, dramaturgo e escritor. Um artista que contribui muito no cenario
da producdo artistico brasileira, em outras palavras, sempre com uma
envergadura artistica. Pela familia Buarque de Hollanda possuir bastante
destaque no meio cultural e intelectual, Chico Buarque (assim como suas
irmas) teve sempre ao seu redor pessoas desse meio artistico, como por
exemplo, Vinicius de Moraes, Baden Powell, Oscar Castro Neves, dentre
outros.

Assim sendo, ele se torna um dos que consegue passear entre mais de
uma area artistica, podendo ser chamado de um “multi-artista”. Ele e outros
artistas compéem uma nova leva de compositores na Musica Popular
Brasileira, como menciona Wagner Homem, a saber: “O pais que viu nascer a
nova geracdo de compositores da MPB (Musica Popular Brasileira) saia do
governo Juscelino Kubitscheck (1956-1961)" (HOMEM, 2009, p. 11).

Em meio a uma crescente onda de movimentos populares, Chico
Buarque inicia sua trajetéria como artista, em outras palavras, seu
posicionamento e intervencao intelectual e cultural em um cenario indspito,
carregado por um autoritarismo que durou de 1964 até 1985. Nesse clima de
tensdo histérico-sécio-cultural sdo organizadas algumas de suas principais
producdes musicais, teatrais e literarias. Chico Buarque, nessa percepcao,

representou suas vivéncias em relacao ao periodo e governo desde meados da
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década de 1970 (até os dias atuais, se se levar em consideracdo seu Ultimo
album “Caravanas” de 2017).

Para melhor entender o contexto em que Chico Buarque estava
iniciando sua trajetdria, evoca-se a fala de Elio Gaspari para salientar — o que
foi e como era — a ditadura no pais, a saber:

Escancarada, a ditadura firmou-se. A tortura foi o seu instrumento extremo de coercéo
e o0 exterminio, o Ultimo recurso da repressao politica que o Ato Institucional n°5
libertou das amarras da legalidade. A ditadura [...] foi substituida por um regime a um
s6 tempo anarquico nos quarteis e violento nas prisdes. Foram os Anos de Chumbo.
[...] do periodo que vai de 1969, logo depois da edicdo do Al-5% ao exterminio da
guerrilha do Partido Comunista do Brasil, nas matas do Araguaia, em 74. Foi o mais
duro periodo da mais duradoura das ditaduras nacionais. Ao mesmo tempo, foi a
época das alegrias da Capo do Mundo de 1970, do aparecimento da TV em cores, das
inéditas taxas de crescimento econémico e de um regime de pleno emprego. Foi o
Milagre Brasileiro (GASPARI, 2002, p. 12).

Aproveitando a fala de Gaspari a respeito do contexto vivido por Chico
Buarque, Wagner Homem (2009) salienta que Chico Buarque considera o
marco zero de sua carreira a musica “Tem mais Samba”, de 1964, o inicio de
uma producdo no que concerne a critica historico-social brasileira, sem
mencionar de resisténcia devido ao que ocorria no pais na determinada época,

segundo palavras de Homem:

Em 1965, o Ato Institucional n° 2 dissolve os partidos politicos e
estabelece o bipartidarismo, em que a Arena (Alianca
Renovada Nacional) apoia o regime, e o MDB (Movimento
Democrético Brasileiro) reune a esqualida oposi¢do. Ainda no
mesmo ano é inaugurada a TV Globo, que se transformaria na
maior rede de televisao do pais.

Tem mais Samba (1964)
Chico Buarque

3Este Ato concedia ao Presidente da Republica o poder de fechar o Congresso Nacional,
suspender o direito politico de qualquer cidadao por até 10 anos; cassar politicos; suspender
‘habeas corpus’; impor censura prévia a imprensa e as artes; julgar crimes politicos em
tribunais militares; proibir qualquer manifestacdo de natureza politica, aplicacdo da liberdade
vigiada, etc. O Al-5 representou um significativo endurecimento do regime militar (JESUS,
2010, p. 77).
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Para o musical Balanco de Orfeu, de Luiz Vergueiro
Tem mais samba no encontro que na espera
Tem mais samba a maldade que a ferida
Tem mais samba no porto que na vela

Tem mais samba o perddo que a despedida
Tem mais samba nas méaos do que nos olhos
Tem mais samba no chéo do que na lua
Tem mais samba no homem que trabalha
Tem mais samba no som que vem da rua
Tem mais samba no peito de quem chora
Tem mais samba no pranto de quem vé

Que o0 bom samba néo tem lugar nem hora

O coracao de fora

Samba sem querer

Vem que passa

Teu sofrer

Se todo mundo sambasse

Seria téo facil viver

Chico considera essa cancdo 0 marco zero de sua carreira
profissional. Foi uma encomenda feita pelo produtor Luiz
Vergueiro para o Show Balango de Orfeu, que estreou em 07
de dezembro de 1964 no Teatro Della Costa, em S&o Paulo.
[...] A cacdo seria cantada no final do espetaculo, por todo o
elenco, numa mais do que esperada vitéria da Bossa Nova
(HOMEM, 2009, p. 17-18).

Suas canc¢des em parceria com artistas como, por exemplo, Gilberto Gil,
Caetano Veloso, Maria Bethania, entre tantos outros, se mostravam criticas e
acidas no ambito da resisténcia que tal periodo requeria —, principalmente, ao
se pensar na ideia da construcdo do que entre aspas, pode-se intitular de
contracultura®. Pensando nessas mudancas propostas pelo movimento de
contracultura, nota-se que as sociedades, em termos gerais, passam por
inimeras mudancas/adaptacdes e a sociedade brasileira, como bem aponta

Florestan Fernandes (1960), ndo fugiria a regra. De acordo com o autor,

A primeira situag&o historico-social existiu no Brasil na época
da emancipacdo nacional e da eclosédo interna do capitalismo.

* Em 67/68, quando o tropicalismo desenvolvia a sua breve e contundente trajetéria, chegavam
ao Brasil os ecos da atividade do underground norte-americano. Algumas de suas préticas
foram imediatamente absorvidas pelo tropicalismo, como um dos elementos de sua mistura
anropofdgica. Mas somente a partir de 69, quando com o Al-5 0 movimento tropicalista se
extinguira, comega a tomar corpo uma “contracultura”, que, alias, vai tomar atividade
tropicalista como uma das referéncias de suas acdes. A ideia de marginalidade é agora
mais explicita, pois implica a saida para fora do sistema. A énfase na ritualizagéo, no culto
do corpo, nas drogas, no orientalismo, na vida comunitéria, na sexualidade aberta, no rock,
aparecem como o caminho para a expressao do inconformismo (FAVARETO, 1996, p. 28)
[grifo nossQ].
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A segunda j& aparece claramente configurada nas ultimas
guatro décadas do século XIX, exprimindo e servindo de
suporte ao ciclo de deslanche da revolugdo burguesa; mas é
sob a aceleracédo do crescimento econdmico, portanto sob a
“‘integracdo do mercado interno” e o industrialismo, que ela iria
mostrar o0 que significa dependéncia sob o capitalismo
monopolista e o imperialismo total (FERNANDES, 1960, p. 26).

O Brasil, durante esse periodo dos anos de 1960, experimentara uma
sociedade que evoluia intelectualmente, mas que ao mesmo tempo
encontrava-se frente a relagcdes de poder que tornavam. Ademais, “O que
importa, do ponto de vista pratico, sdo as consequéncias sociodindmicas e
politicas de tal processo. (FERNANDES, 1960, p. 37).

Como o contexto pensado no trabalho diz respeito ao periodo ditatorial
brasileiro, é notavel que tal periodo, apesar das efervescéncias sociais,
apresentava-se conservador e avesso as mudancgas. Entretanto, na luta contra
tal marasmo, os artistas, de forma geral, estavam empenhados com as
ferramentas que tinham contra o periodo supracitado. Assim, parte dos artistas,
incluindo Chico Buarque, usava a arte para contra-atacar tudo que lhes eram

imposto. Sobre esse momento, Capellari (2007) afirma que:

Foi em seu seio que se organizaram, por exemplo, varias
faccOes de esquerda no Brasil que lutaram contra o regime
militar e o capitalismo selvagem por ele representado e que,
tanto aqui quanto em outros paises da América Latina, se
projetou uma sociedade mais justa, uma vez que a
modernizacdo globalmente em curso ndo representou para a
maioria da populacdo sendo a continuidade da exclusédo e da
miséria (CAPELLARI, 2007, p.05).

Alguns exemplos de artistas no campo da mausica brasileira (América
Latina) sdo Caetano Veloso, com a cancédo "Alegria, Alegria” de 1968, Gilberto
Gil, com "Domingo no Parque", de 1967, como também, Tom Zé com cancdes
como, por exemplo, do 4lbum "A grande Liquidacdo", de 1968, como tantos

outros artistas. Favaretto faz um adendo com as seguintes palavras:

[...] quando Alegria, Alegria e Domingo no Parque foram
langadas no lll Festival da Musica Popular Brasileira, da TV
Record de S&o Paulo, [...] destoavam das outras cancdes por
nao se enquadrarem nos limites do que se denominava MMPB
(Moderna Musica Popular Brasileira). Ao publico consumidor
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desse tipo de mausica - formado preponderantemente por
universitarios - tornava-se dificil reconhecer uma postura
politica participante ou certo lirismo, que davam a tdnica a
maior parte das can¢des da época. A novidade - o moderno de
letra e arranjo -, mesmo que muito simples, foi o suficiente para
confundir os critérios reconhecidos pelo publico e sancionados
por festivais e critica. Segundo tais critérios, que associavam a
"brasilidade" das mdusicas dos festivais a carga de sua
participacdo politico-social, as musicas de Caetano e Gil eram
ambiguas, gerando entusiasmos e  desconfiangas
(FAVARETTO, 2000, p. 19-20).

Levando em consideragdo o contexto da ditadura, Chico Buarque lanca,
em meados de 1974, a obra Fazenda Modelo, uma das obras que norteia as
discussfes e anadlise deste trabalho. Vale a pena destacar que, a ambiguidade
mencionada por Favaretto que era encontrada nas cancdes de Caetano e Gil,
foi utilizada também por Buarque, sendo que ele enquanto escritor transportou
para dentro de suas obras estas peculiaridades que tdo bem trabalhava em
suas cancdes. Como supracitado Fazenda Modelo € uma obra que representa
0S anseios e inquietacbes do autor durante o periodo e € por meio dela que
pensaremos como O cenario utopico e posteriormente, distépico se construia
naguele momento.

Nesse periodo nota-se que os artistas brasileiros trazem para si alguns
elementos contraculturais da arte estrangeira, como, por exemplo, The Beatles,
Bob Dylan, entre outros que beberam da fonte da contracultura, dando-lhes
possibilidade/meios de contestacdo. Observa-se que existe um dialogo, e por
mais que ele ndo se consolide de forma tdo profunda, no que concerne ao
espirito da época da nacdo, foi comprado e devorado pelos artistas que
lutavam contra a ditadura.

Na década de 60, com o pais em plena ditadura, a realidade brasileira
s6 era visivel gracas a uma fracdo estigmatizada do jornalismo de resisténcia,
gue contava de certa forma com o0s posicionamentos dos artistas para que
pudessem impulsionar as insatisfacbes para a superficie da situacdo. Apos
essa fase, a partir do Al-5, a industria cultural atendia a um segmento da
sociedade que estava alienado da situacdo politica e social do contexto
nacional, porém, tirava proveito dos privilégios de consumo obtidos com os

primeiros tempos de progresso econdmico. Algo muito bem destacada na
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‘Fazenda Modelo”, como também, em “Pedro Pedreiro” e “Sonho de um
carnaval” (HOMEM, 2009, p. 21).

A obra e o posicionamento do autor podem ser exemplo do
posicionamento, de resisténcia, de Buarque diante tudo que acontecia naquele
momento deixando gravado em suas cancfes. Uma delas, a ja mencionada:
"Pedro Pedreiro" canta (narra) o sofrimento de um trabalhador que vive a
espera de algo que ele ndo sabe o0 que € exatamente, uma quase utopia. Outro
exemplo é a cangéo intitulada: “Caélice”, de 1974, constituida por um jogo de
palavras, praticamente, um trocadilho representa bem a forma que estava a

sociedade da época.As palavras de Wagner Homem tratam do ponto:

Mais do que o carro ou o dolce farniente, "Pedro pedreiro”
rendeu um convite de Roberto Freire para que Chico
musicasse Morte e vida Severina, auto de Natai escrito pelo
poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto em 1955, que
descreve as vicissitudes de um retirante que abandona o
sertdo em busca de uma vida melhor. Inicialmente Chico
recusou o convite, por ndo se sentir preparado para tamanha
empreitada. Ele ainda era o estudante da FAU, e a mdsica, um
apéndice na sua vida. Diante da insisténcia, capitulou e, com
21 anos incompletos, resolveu aceitar a encomenda. Chico
reconhece que a experiéncia foi fundamental ao obriga-lo, logo
no inicio da carreira, a disciplina e a organizacdo que um
trabalho de equipe exige, e para mostrar-lhe que musica e letra
devem se amalgamar para resultar numa peca Unica. S6 néo
participou da escolha e discussdo do texto, etapas ja
cumpridas quando ele se integrou ao grupo. No mais, tudo era
objeto de muita discussédo. Pbs-se a ler e reler toda a obra de
Jodo Cabral; pesquisou a mausica regional do Nordeste; com
frequéncia fazia consultas a especialistas, e em casa, sozinho,
ia fazendo as canc¢des. H4 quem afirme que obrigava as irmas
a cantar os diversos coros em duas vozes. No inicio inseguro,
ndo levava as cangfes pessoalmente. Mandava-as em fita. O
trabalho foi evoluindo, e ele, perdendo o medo. A pega, com
direcdo de Silnei Siqueira, estreou em 11 de setembro de 1965
inaugurando o Tuca (Teatro da Universidade Catdlica de Sao
Paulo). Chico postou-se no fundo do teatro - habito que
conservaria através dos tempos — e surpreendeu-se com a
aceitacdo do publico e, depois, da critica, que chegou a afirmar
que ele "ndo musicou o poema, mas sim extraiu dele a
musicalidade". Surpresa maior viria em abril do ano seguinte,
guando a peca ganhou o primeiro prémio no IV Festival
Internacional de Teatro Universitario de Nancy - Franca. No
final do espetéculo, a plateia explodiu numa ovacédo de mais de
dez minutos. E desta vez ele estava no palco, com seu violao,
tocando suas musicas (HOMEM, 2009, p. 26-27).
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Segundo palavra de Chico Buarque (apud Wagner Homem), a cancao
“‘Pedro Pedreiro” foi o ponto onde Chico Buarque sentiu estar realmente
fazendo algo dele, ao mesmo tempo em que afirma isso, salienta também que

esta producao esta, diretamente, ligada a ideia da resisténcia, a saber:

Quando fiz "Pedro pedreiro”, tive a sensagdo de que pela
primeira vez estava compondo uma musica realmente minha,
gue ja ndo era mais imitacdo de Bossa Nova, Dai em diante, as
coisas comecaram a acontecer, disse ele a Almir Chediak,
organizador do Song Book Chico Buarque. Em 1985, numa
entrevista & Radio do Centro Cultural Sdo Paulo, ele admite
que, embora tenha havido uma mudanca, a cancao ainda era
resquicio do movimento que havia da chamada resisténcia, que
foi logo depois de 64, quando veio aquela onda toda da
Opinido, da oposicdo que se fazia dentro dos teatros, na
musica popular - ja que noutros campos a oposicao foi
abortada, calada, e entdo se transferiu das fabricas, da praca
publica e do Congresso para as artes: o teatro, o cinema e a
musica (HOMEM, 2009, p. 25).

Como se Vvé, a busca por meios que permitissem, ou melhor, que
possibilitassem a fala, a critica, a ousadia de colocar o dedo na ferida fora
proporcionada principalmente pelo teatro, cinema e pela musica. Por mais que
Chico Buarque tenha maior destaque na area da musica, enquanto ele escrevia
suas cancdes também se inseria dentro das outras artes, como € o exemplo de
‘Roda Viva”, de 1967. Vale salientar aqui que Chico Buarque, além de ter
escrito o texto teatral, também compds uma cancao para a parte da comédia
musical.

Parte da fortuna critico-musical das producfes artisticas em geral de
Chico Buarque no que concerne o cunho sociopolitico e histérico-social, assim
como, de pecas teatrais, destaca a figura de Chico Buarque como alguém que
carrega a representatividade das angustias do povo brasileiro daquele periodo.
Anazildo Vasconcelos da Silva em sua obra “Quem canta comigo”, de 2010,

possui uma fala que corrobora:

Sdo0 muitos os signos — como a Banda, Pedro pedreiro,
Carolina, Construgéo — que, entrelagados, compdem o universo
semantico plural, mas personalissimo, que faz de Chico
Buarque de Hollanda, simultaneamente, um porta-voz lirico das
angustias sociais e politicas brasileiras e uma das principais
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expressfes da lirica brasileira do século XX (SILVA, 2010, p.
09).

A obra e a figura de Chico Buarque podem ser entendidas como um dos
pontos de encontro das tendéncias questionadoras que emergem da/na
musica, e que, posteriormente, aparecerao nas suas obras literarias, iniciando-
se com Fazenda Modelo: novela pecuaria. De fato, no que diz respeito a critica
desse romance, nota-se que ela ndo é extensa e que, de varias maneiras, a
obra literdria se mantém atual ao se parar para perceber que as mazelas
histérico-sociais que se mantém ainda arraigadas nos pensamentos que
pairam a nacdo. Nota-se também nas entrelinhas que, para alguns
pensamentos, apenas foram trocadas as roupagens e a novela buarquena é
ainda um exemplo alegorico do que € o Brasil.

A principal arma que Chico Buarque usou e ainda usa € a palavra, e esta
pode ser encontrada ndo somente no cancioneiro de Buarque, como também
em suas obras literarias. Ao se pensar, neste aspecto a medida que
acompanhamos os passos de Chico Buarque, € possivel enxergar a histéria do
pais acontecer. Dessa maneira, com as mudancas ocorridas devido todos os
Atos Institucionais o posicionamento do artista conta de forma direta e indireta
parte do processo ditatorial.

Em 1969, Chico Buarque viaja para um show em Roma, e tem sua
estadia prolongada na Italia. Chico para se sustentar trabalhou como colunista
em O Pasquim. No documentario: "Chico - Artista Brasileiro”, de 2015, ele
salienta toda dificuldade que passou e que levou ele a procurar 0 emprego.
Ainda em 1969, por recomendacdes de Vinicius de Moraes, Chico Buarque
retorna ao pais e lanca o album CD - Chico Buarque de Hollanda (Vol.4).

A partir disso, os entraves e truculéncias com a politica vigente se
iniciam, se torna perceptivel que por meio da gravacdo do CD supracitado, a
participacéo politica de Chico Buarque se tornou mais acentuada, mesmo que
0 proprio autor ndo concorde plenamente com o fato. Porém, percebe-se que a
luta, mesmo que indireta como ele mesmo salienta em entrevista, alcanca
nichos especificos da sociedade e possibilita a criacdo das cancdes de protesto
da década de 1970.
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No ano em que escreve Fazenda Modelo: novela pecuaria, Chico
Buarque juntamente com o cineasta Ruy Guerra produzem a peca Calabar:
elogio da traicdo. Esta peca é uma histéria do Brasil colbnia, que durante a
invaséo holandesa, mostra caminhos de uma personagem considerada traidora
pelos portugueses por ter ficado ao lado dos holandeses durante a invaséo
Holandesa ao Brasil, neste ponto qualquer semelhante ndo é mera
coincidéncia no que concerne a histéria o dialogo com a obra buarquena
(Fazenda Modelo), como também, com a histéria da traicdo de Stalin com a
revolucdo russa, é possivel buscar didlogos entre eles.

A ditadura militar obrigou muitos artistas a utilizarem pseuddnimos.
Chico Buarque utilizou Leonel Paiva e Julinho de Adelaide. O pseud6nimo
mascarava a identidade dos artistas proporcionando bem entre aspas uma
seguranca a eles. Em 1975, em co-autoria com Paulo Pontes, cria a peca Gota
d'agua, e sozinho cria a uma adaptacdo do texto Medeia - Adaptacdo para a
televisdo: Vianinha - o enredo revigora a tragédia grega de Euripedes, porém,
com um contexto brasileiro, especificamente, na favela carioca. A proxima
producdo de Chico Buarque ocorre em 1977, em que ele lanca Os
Saltimbancos, texto baseado no texto Os musicos de Bremem, dos irmaos
Grimm. Em 1978, ainda trilhando a dramaturgia ele lanca Opera do Malando,
um musical inspirado nas pecas de John Gay - Opera dos Mendigos e da
Opera dos trés Vinténs, de Bertolt Breacht e Kurt Weill.

Adélia Bezerra de Meneses (2002) categoriza Chico Buarque como um
artesdo da linguagem, que anda para frente arrastando a tradicdo, entende-se
esta visdo a respeito do autor devido a arejada que ele possibilita a classicos
tanto do teatro como da literatura classica (candnica).Ao passo que se recorre
a tese do carater humanizador da literatura, a fala de Candido representa bem
a "despretensiosa, insinuante, relevadora e sagaz" producdo buarquena,
Candido afirma que, "por meio dos assuntos, da composi¢do aparentemente
solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a
sensibilidade de todo o dia" (CANDIDO, 1992, p.13).

Adélia Bezerra de Meneses, em sua obra: Desenho Magico: poesia e
politica em Chico Buarque, de 2002, destaca que o social e elemento
preponderante na obra buarquena, desde sua poesia engajada, como a autor

menciona, como também, o didlogo que Chico Buarque consegue criar entre a
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figura do homem (humanidade em termos gerais) e a sociedade. A mudanca
de paradigma coloca Chico Buarque como porta-voz da resisténcia, e tem-se a
criacdo da cancao de protesto (algo semelhante ao que Bob Dylan estava
fazendo), nas palavras de Meneses,

A mudanca dessas cancdes serd a de mudanca do presente -
s6 que aqui se tratara de uma alteracdo quase que a nivel
apocaliptico, de um carater irreversivel - e ndo de uma
momentanea suspensdo da realidade, como se viu lirismo
nostalgico. Pois agora o tempo parece ter adquirido para Chico
sua dimensdo histérica e, portanto, irreversivel (MENESES,
2012, p.69).

A sedimentacdo de um pensamento critico-utopico (segundo Meneses) é
assentada nas tematicas das cancdes, ndo se tem mais énfase direta nas
inovacgdes, mas, devido ao Al5 e seus efeitos colaterais, a repreensao passa a

ser o ponto forte das cancdes de protesto. A autora salienta que,

uma semantica de repressdo: boca calada, realidade morta,
mentira, forca bruta, palavra presa na garganta, peito calado
(calice), amor reprimido, grito contido, gente falando de lado e
olhando para o chdo (Apesar de vocé); Alegria adiada, abafada
(Quando o carnaval chegar). Um mero levantamento dos
verbos das cancdes dessa época remeterd ao sema da
expressao: "T6 me guardando, apanhando, ndo posso pagar,
desejo seu beijo" (Quando o carnaval chegar), traga a dor,
engolir a labuta (calice); fechar a porta do coracéo, trancar no
peito a paixdo, acorrentar (Cordao) (MENESES, 2012, p. 76).

Nas palavras de Meneses, percebe-se que Chico Buarque € um artista
gue possui, ainda nos dias de hoje, uma enorme representatividade. Nao €&
apenas por ter passado por todo periodo tao truncado e aspero da histéria do
pais, mas, também, pela forma que ele (e outros artistas) se portou diante do
mencionado. Um dos elementos que se buscou destacar - resisténcia -
vinculado a critica social, ndo se torna tdo complexa a tarefa, apesar de toda a

profundidade da producdo buarqueana, neste sentido Ridenti afirma que,

seria mais adequado falar em trés caracteristicas marcantes do
que falar em fases, palavra cujo significado leva a ideia
equivocada de evolugdo linear. Em diferentes proporcgoes,
dependendo do trabalho aparece mais o liismo nostélgico, a
utopia ou a critica social, todos basicos para compreender os
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lagos entre arte e politica em Chico Buarque [...] E possivel até
0 imbricamento desses trés fatores - o peso de cada um
desses podendo variar conforme o caso (RIDENTI, 2000, p.
250).

Deste modo, conclui-se que as obras buarquenas (como de outros
artistas, como, por exemplo, Geraldo Vandré, Gilberto Gil, Caetano Veloso e
outros) possuem o potencial de despertar a consciéncia da luta contra a
repressao, da critica social, do olhar com maior profundidade a respeito de
guestbes de suma importancia, que, "constante é a nitidez com que se pode
apontar a intersec¢cdo dos planos pessoal e social, efetivo e histérico, sexual e
politica" (MENESES, 2002, p. 79). Neste sentido € perceptivel o engajamento
nao somente de Chico Buarque como artista, mas de uma producéo artistica
gue constroi uma critica enraizada que vem se espalhando até os dias de hoje.

O fato principal da apresentacdo de Chico Buarque é que ao passo em
gue ele trabalha elementos como a nostalgia, a utopia e a critica, de forma
direta e indireta, projeta um panorama com tal amplitude que escancara néo
apenas elementos de resisténcia, dele e de outros artistas, como desperta no
imaginario brasileiro uma visdo mais critica, em que por meio de inuUmeras
alegorias conseguiu despertar o olhar critico de quem pode ter a chance de ser
tocado pela estética das obras buarquena. A seguir sera apresentada a obra

"Fazendo Modelo: novela pecuaria”.

1.3 A FAZENDA MODELO

A narrativa, denominada Fazenda Modelo — novela pecuaria (1974) foi
escrita por Chico Buarque durante o periodo supracitado no qual o autor e
compositor estivera exilado. Percebe-se entdo que a trama escolhida é escrita
em um periodo turbulento no Brasil - o regime militar e, partindo dessa
premissa, é possivel perceber que o narrador apresenta através dos fatos ali
narrados 0 que acontecia com as instituicbes brasileiras, principalmente, com
as escolas.

Com isso, tem por intuito representar, a maneira pela qual a sociedade

era tratada e explorada durante o periodo ditatorial por meio de uma alegoria
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com uma comunidade bovina. Jodo Adolfo Hansen (2006) define o termo

alegoria como:

Genericamente, a alegoria dos poetas € uma semantica de
palavras, apenas, ao passo que a dos teblogos é uma
“semantica” de realidades supostamente reveladas por coisas,
homens e acontecimentos nomeados por palavras. Por isso,
frente a um texto que se supde alegérico, o leitor tem dupla
opcao: analisar os procedimentos formais que produzem a
significagdo figurada, lendo-a apenas como convencgdo
linguistica que ornamenta um discurso préprio, ou analisar a
significagéo figurada nela pesquisando seu sentido primeiro,
tido como preexistente nas coisas, nos homens e nos
acontecimentos e, assim, revelado na alegoria. (HANSEN,
2006), p. 9).

Tendo em vista tais definicbes, para analise da alegoria Brasil — Fazenda
Modelo sera levado em consideracdo a segunda definicdo, a qual deve se
atentar para a significacéo, ou ainda, para a representacédo daquilo que se esta
figurando.

Na comunidade bovina narrada, havia uma figura de poder maior, o Boi
Juvenal guem ditava regras e fungcdes sem se importar com os sentimentos e
consequéncias de suas imposicoes. A trama é tecida partindo da descricao do
local, a saber, espaco amplo, bucdlico e agradavel a quem quisesse nele viver.
Depois de descrever o local e os animais que ali viviam, a narrativa é
interrompida quando um boi coloca-se em local de fala e apresenta a todos um
documento que Ihe conferia o poder de administrar a ordem da fazenda, pois a

fazenda antes dessa proposta de mudanca

Podia ser boa e bonita. Mas dava prejuizo. E tem mais: a
indisciplina reinava, imperava o mal. Campeavam as
libertinagens. Elogiava-se a loucura. As hierarquias eram
revertidas, a higiene, o recato. Um quadro nada modelar.
Portanto ja era tempo impor ordem a comunidade vacum
(BUARQUE, 1974, p. 22).

Os animais se dao por convencidos da veracidade do documento e a
partir de entdo toda a ordem de acdes esperadas por estes sdo modificadas.
Primeiramente, os bois e vacas (que sdo 0s Unicos animais apresentados)
acreditam no discurso e na intencéo do Boi Juvenal por também almejarem que

seu local, a Fazenda Modelo, realmente seja modelo ou ainda melhor que as
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outras fazendas ao redor. Juvenal se utiliza da esperanga em um futuro melhor
para que consiga por meio de um discurso progressista, convencer e dominar
seus pares.

Desse modo, percebe-se que a constru¢cdo da obra abrange o cenario
de construcdo critica e politica, ligados a resisténcia, no qual Chico estava
inserido ndo apenas enquanto escritor, mas também como musico. Suas obras,
tal como Fazenda Modelo, permitem que seja possivel questionar e se
posicionar contrario as acdes de dominac¢ao social da ditadura militar no Brasil.

Seu questionamento frente a essa realidade é pontual e claramente
percebido no cenéario de seu romance enquanto 0s animais, representando 0s
individuos brasileiros sdo submetidos a todas as atrocidades do momento.
Submetem-se a tudo que lhes € imposto ndo apenas por sua fé em um
progresso, mas também, por medo dos “comandantes” caso fossem pegos
descumprindo suas ordens. As vacas e bois desconhecem outro modo de
alcancar o tdo sonhado progresso, logo, mesmo amedrontadas, preferem
submeter-se como se a todo 0 momento perguntassem a si mesmos. Tal como

0s animais, Ernst Bloch também impulsiona alguns questionamentos:

Quem somos? De onde viemos? Para onde vamos? Que
esperamos? O que nos espera? Muitos se sentem confusos e
nada mais. O chdo balanca, eles ndo sabem por que nem de

7

qué. Esse é o seu estado de angustia. Tornando-se mais
definido, é medo (BLOCH, 2005, Vol. 1, p. 13).

Além disso, afirma também que “o que é desejado utopicamente guia
todos os movimentos libertarios” (BLOCH, 2005, Vol. 1, p. 18), ou seja, esse
desejo utépico dos animais e, consequentemente da sociedade por eles
representada, € quem os direciona para essa ansia por algo melhor do que o
se tem, para uma revolucao, reorganizacdo, ainda que esta, futuramente se
converta em um quadro muito mais problematico, um quadro distopico frente
ao que se esperava.

Apesar de esse medo ser claramente uma referéncia ao que se
vivenciava no pais, Ernst Bloch (2005) também afirma que tal medo é
necessario para que se alcance um futuro melhor, € necessario porque, de

acordo com o autor, deve-se aprender antes de outra coisa, a esperar. O medo
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impulsiona 0s seres e pouco a pouco se torna mecanismos de esperanca, de
sonhos que visam um futuro melhor — a utopia.

Outro fator importante de ser lembrado € que representar
acontecimentos e momentos sociais ndo € algo inaugurado por Chico Buarque.
Percebe-se uma semelhanca bastante préxima com a obra Revolugdo dos
Bichos (1945), de George Orwell, na qual a diferenca basica séo as categorias
animais representadas por varias espécies e sendo dominadas por uma dupla
de porcos. Do mesmo modo, Chico releu e antropofagicamente® criou “A 6pera
do Malandro” (1978), a partir das obras de John Gay (1918) — “Opera dos
Mendigos” e na “Opera dos trés Vinténs” de Bertold Brecht e Kurt Weill (1928).

Sob essa égide, Chico Buarque se refere de maneira sutil e 4cida ao que
a sociedade brasileira esta passando, evidenciando como o periodo ditatorial
foi capaz de retirar do individuo suas proprias vontades, pensamentos politicos
e, sobretudo, as possibilidades de administrar e decidir seu destino pessoal e
também profissional.

Dessa forma, o autor resgata a figura do boi que pode ser interpretado
como simbolo da bondade, da calma, da forca, da virilidade, da capacidade de
trabalho e assenta na figura deste animal o que se pode entender como a
figura do principal representante do desenvolvimento. Em outras palavras, ao
se pensar que o Brasil, até os dias de hoje, ainda possui como principal meio
de desenvolvimento econbmico a agropecuaria, o autor escolhe o animal para
representar os individuos da sociedade em questdo como uma critica ao
sistema, principalmente ao levar em conta a época em que a harrativa foi
escrita — periodo de censura e restricdes no campo artistico.

A utopia esta diretamente ligada a ideia de progresso, de melhora, de
“milagre econdmico” que todos esperavam. A fim de Ernest Bloch frente a
utopia, Thomas More afirma que “certamente, a ndo ser que esses males
sejam remediado, em vao vos jactareis de vossa justica aplicada” (MORE,
2017, p. 49).

Assim, para garantir que esse progresso fosse possivel de se alcancar,

os dominadores induziam os animais a acreditar que aquilo que viviam até

5 O Manifesto Antropofagico foi escrito em 1928 por Oswald de Andrade. Seu objetivo foi repensar a
dependéncia cultural brasileira, de modo que se utilizasse melhor a cultura estrangeira a ressignificando
para a realidade brasileira. No caso desse trabalho, dizer que algo foi lido e/ou escrito
antropofagicamente significa dizer que foi algo foi lido, “devorado” e “recriado”.
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entdo era retrogrado, atrasado, antiquado, pois, “a fungdo e o conteudo da
esperanga sao incessantemente experimentados e, em tempos de sociedade
em ascenséao, foram incessantemente acionados e difundidos” (BLOCH, 2005,
Vol. 1, p. 14).

Com isso, a regulamentacdo e censura sobre 0S corpos passa a ser
imposta com um discurso cientifico que defende que tudo deve perpassar pelos
responsaveis, afinal, sdo eles quem tem os planos de progresso em maos. A
situacdo chega a tal ponto que os animais sdo cerceados e organizados em
contextos de alimentacao, sexo e reproducéo, sempre sob a fala que todas as

ordens estao direcionadas ao “bem comum”.

Mas vamos l4. O primeiro cuidado de um administrador deve
ser a escolha rigorosa do semental. O tipo, tamanho,
rusticidade, constituicdo, raca, masculinidade, pedigree,
certificados de saude, reputacéo, sao os fatores principais
ao selecionar um reprodutor.tTraduzindo: Aba. [...] AURORA.
FOI CONFINADA no cocho com as colegas de linhagem pura
[...] e Juvenal constatou que € mais dispendioso transportar
alimentos para animais no pasto que abriga-los e engorda-los
em recinto fechado (BUARQUE, 1974, p. 39 - 43) [grifo nosso].

Nessas falas de Juvenal, percebe-se além da dominacéo, uma relagcéo
estritamente fascista’. Em outras palavras, uma relacdo que prima pela nacéo
enquanto unidade, que o todo prevaleca sobre preceitos individuais e
individualizados. A obra representa um discurso amplamente difundido em que
a sociedade deve prezar e lutar pelo bem comum, mesmo que isso signifique
se abstiver de algumas vontades e especificidades.

E sabido que parte da fortuna critica consultada para tal pesquisa (por
exemplo, livros e bancos de teses e dissertacdes online) entende que esse

espaco da Fazenda Modelo pode ser entendido como os espacos educacionais

El tipo, tamafio, rusticidad, constituicién, raza, masculinidad, pedigree, certificados de salud,
reputacion, son los factores principales al seleccionar um reproductor [traducdo e grifo nosso].
’Fascismo: fas-cis‘mo. SM

1 FILOS, POLIT Sistema ou regime politico e filoséfico, antiliberal, imperialista e antidemocratico,
centrado em um governo de carater autoritdrio, representado pela existéncia de um partido Unico e
pela figura de um ditador, fundado na ideologia de exaltacdo dos valores da raca e da nagdo em
detrimento do individualismo, como o estabelecido na Italia por Benito Mussolini (1883-1945), em 1922,
cujo emblema era, simbolicamente, o fascio, isto é, o feixe de varas dos lictores romanos.

2 Tendéncia para o controle ditatorial; regime autoritario.

3 Atitude ou postura prépria de fascista. (Dicionario Aurélio).
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— a escola — do periodo ditatorial. Desse modo, compreende-se que,
juntamente com a critica ao modelo politico e social instaurado, também h&
uma forte inclinagdo para a critica sobre os modelos e maneiras como as
escolas se portavam frente aos acontecimentos, como se também fosse sua
intencdo ensinar sobre o modo de vida progressista em que o0 amor a patria

fiqgue acima das outras coisas. Pensando nisso, entende-se que

O sofrimento na escola pode ser mais revoltante do que
qgualguer outro mais tarde, exceto o do prisioneiro. Dai o
desejo, similar ao do prisioneiro, de escapar: o mundo la fora,
ainda impreciso, acaba se tornando estranho (BLOCH, 2005,
Vol. 1, p. 31).

7

Assim, para que se entenda melhor, é viavel que se leve em
consideracao alguns trechos da narrativa em que € possivel perceber que,
mesmo gque 0s animais se sintam descontentes com os fatos, por desconhecer
outra ordem, acabam se satisfazendo com o que acontece. De modo utopico, a
comunidade da fazenda modelo € sempre direcionada para que acredite nas
palavras de Juvenal na esperanca de que haja mudancas que os afaste dos
supostos erros do passado.

Em outras palavras, “a acdo verdadeira no proprio presente ocorre
unicamente na totalidade desse processo inconcluso tanto para frente quanto
para tras” (BLOCH, 2005, Vol. 1, p. 19). A partir da leitura e reflexdo dessa
narrativa € possivel entender como a ideia de representacdo social de forma

mimeética faz sentido no objeto em analise Luiz Costa Lima (1981) salienta que

as representacdes sdo, por conseguinte, 0s meios pelos quais
alocamos significados ao mundo das coisas e dos seres. Por
elas, o mundo se faz significativo. E o choque de significagbes
de imediato resulta do choque de representagdes (LIMA, 1981,
p. 219).

Desse modo, partindo da fala de Luiz Costa Lima, € possivel que se
pense em diversas representacdes apresentadas na prosa buarquena, como,

primeiramente o préprio titulo da obra — Fazenda Modelo. Levando em conta o
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significado da palavra modelo8, resgata-se a representatividade de um modelo
correto apresentado por Juvenal, o qual deve seguido pelos animais da
fazenda com o modelo correto de sociedade que a ditadura, na figura do
militarismo também apresentava.

Entende-se entdo que a narrativa transfigura ficcionalmente os abusos e
fatos que aconteciam durante esse periodo, como 0 cerceamento das
especificidades de cada um, personalidade e preferéncias quanto a politica,
arte, dentre outros. Isso pode ser observado porque tanto no periodo em
guestdo quanto no romance existe apenas uma figura ditando aquilo que é
melhor para o bom funcionamento da comunidade, pensando e agindo por
todos, tornando abstrata a existéncia desses outros sujeitos dentro de um
contexto bastante limitado.

Ndo se deve entender que o romance foi feito com uma funcéo
estritamente denunciativa, porém, € relevante que se tenha em mente o0 modo
representativo tal como os fatos iam acontecendo e como a sociedade se
sentia com isso. A linha do tempo apresentada inicia-se com uma ideia que,
futuramente, deve beneficiar a todos, que se preocupa com o0 bem comum
acima das individualidades, mas que com o desenrolar dos fatos, torna-se cada
vez mais distante do que a sociedade esperava.

O novo quadro, agora distopico, € formado por abusos e subserviéncias
de amplo alcance na vida de cada ser, como ja dito, até mesmo na questéo
alimentar e sexual, cada vez mais frequentes e incisivos os afastando daquilo

gue realmente almejavam.

Nas entressafras, porém, Ab& e Aurora lastimavam-se um
bocado. Junto ruminavam coisas como justica, abundancia
mundo melhor, um mundo fundado no nada feito de mundo que
ninguém viu, essas sandices que a gente sé imagina quando
ndo tem que furar pogo e cavucar atrds de raiz, toca boiada
(BUARQUE, 1975, p.21).

Evidencia-se que os fatos vao acontecendo de modos cada vez mais

tragicos a ponto de os animais perceberem que algo estad errado, porém,

8 Definigdo denotativa de acordo com o dicionéario online Aulete: (mo.de.lo) [€] SM. 1. Art. Pl. Qualquer
pessoa ou objeto de atributos ger. Especiais, que se reproduz por imitacdo ou que serve de referéncia para
criacdo. 2. Pessoa ou coisa que se utiliza como referéncia. (Dicionario Aurélio)
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mesmo vivenciando essa situagao, os animais ndo deixam de ter esperancas
de que algo melhor Ihes reserva o futuro. Ernst Bloch define essa sucessao de
acontecimentos como Corruptio optimi péssima. A saber, “a esperancga
fraudulenta é uma das maiores malfeitoras, até mesmo um dos maiores
tormentos do género humano, e a esperanga concretamente auténtica, a sua
mais séria benfeitora” (BLOCH, 2005, Vol. 1, p. 15).

Logo, € possivel concluir que tanto a comunidade bovina representada
na narrativa quanto a sociedade brasileira do periodo ditatorial, vivenciam
momentos de falsas esperancas em um futuro progressista, e por isso,
submete-se a situagdes nao previstas de maneira que ambas transpéem-se de
um sonho utépico para um momento distopico.

Entretanto, vale lembrar que, de acordo com Theodor W. Adorno (2003),
a representagao néo se vale de uma esséncia basicamente fidedigna ao que se
propde representar, mas sim, a um conjunto de convenc¢des sociais que pode
ser captada por quem o faz. A captacdo que Adorno menciona pode ser
considerada como um conjunto de elementos que, em conjunto da mimesis
(sendo vista como ferramenta/meio representativo) constréi como em um
espelho, a imagem. O que esta no espelho é o objeto real, mas, ao mesmo
tempo néo é real, pois, o0 que esta no espelho € a representacao dele e nao ele
em sua esséncia.

Ao refletir acerca do papel do narrador no romance, o0 que contempla a
producédo de Chico Buarque, Adorno (2003) ainda afirma que “se o romance
quiser permanecer fiel & sua heranca realista e dizer como realmente as coisas
sdo, entdo ele precisa renunciar a um realismo que, na medida em que
reproduz a facha, apenas auxilia na produ¢édo do engodo (ADORNO, 2003, p.
57). Corrobora-se entdo que, essa pretensdo de demonstrar a realidade deve
ser compreendida como um reflexo, uma pintura que demonstra apenas a
esséncia daquilo que néo se pode ver.

Por fim, pensar na realidade representada por Chico Buarque em sua
obra Fazenda Modelo- Novela Pecuéaria leva a reflexdo acerca da objetividade
dos fatos observada pelo autor. Em outras palavras, vé-se que a exposi¢ao dos
fatos narrados esta pautada principalmente em sua perspectiva, no modo pelo
gual ele vivenciou o cenario. Compreende-se que a tentativa de uma analise da

representagcao presente na obra, na realidade torna-se analisar o que o autor
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vivenciou e elegeu como relevante para que outras pessoas também
pudessem refletir sobre tal.

No caso dessa obra, existe além da questdo da representacao social via
mimesis, o resgate da tradicédo literaria. Esta ideia est4 presente na medida em
gue se observa o dialogo que o autor cria tanto com questdes de uma literatura
gue questiona a realidade, como, por exemplo, Aldous Huxley, e a obra
Admiravel Mundo Novo (1932) que possui certa interacdo com as ideias tanto
da obra buarquena, Fazenda Modelo (1974), como também, Revolucdo dos
Bichos (1945) de George Orwell.

1.4 PANOPTISMO E DOCILIDADE DOS CORPOS EM FAZENDA
MODELO

Antes de falar sobre a Fazenda, especificamente, é necessario que se
compreenda 0 que é 0 panoptismo, que, no caso dessa pesquisa €
fundamentado nos estudos de Michel Foucault, nos livros Vigiar e Punir —
nascimento da prisdo (1987) e Microfisica do Poder (1979).Para pensar no
panoptismo que esta envolto na trama, € primordial que se estabeleca o que é
um panoptico:

O pandptico pode ser descrito como uma estrutura fisica, um
prédio circular com uma torre central, de onde se pode
observar as celas construidas a sua volta. As celas teriam duas
janelas para fazer com que a luz atravessasse cada uma delas,
possibilitando & torre central ou pandptica, a todo instante,
acompanhar tudo que ali se passa. A torre de observacao teria
grandes janelas abertas para as celas, as grades de cada
compartimento ndo poderiam ser grossas a ponto de dificultar a
visdo da torre de controle, pois assim os vigiados seriam vistos
em sua totalidade. Dentro da central panéptica, as janelas
estariam recobertas com persianas ou biombos para impedir 0s
que estivessem sendo observados de perceberem que
estariam sendo vigiados. Logo, quem vé nunca é visto, assim
como quem é visto nunca vé e esta hipoteticamente sob
constante observacdo (SPINDOLA, 2011, p. 2).

Para Foucault, esse pandptico esta diretamente ligado ao fato de uma
observagdo permanente sujeita a puni¢cdo, e que, consequentemente, se
transforma na dominacdo dos corpos. Essa dominagéo inicia-se pelo medo da

punicdo, e em seguida, de modo subjetivo e/ou obediente como se fosse
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“automatico”, podendo ser exemplificada na rotina de escolas, igrejas, quartéis,
dentre outras instituicoes.

Durante o romance de Chico Buarque, algumas relacdes de poder sao
fortemente estabelecidas para que seja possivel ter o dominio das acfes e
consequentemente dos corpos dos animais. Relagdes de poder como essa sé&o
estudadas por Michel Foucault (1987) como parte fundamental de uma
disciplina exercida sobre os corpos em sua saude, moral, sexualidade e
especificidades de cada sujeito por meio de um pandptico que pouco a pouco
consegue controlar inclusive o que é pensado.

Para que isso seja compreendido, é necessario que seja considerada a
funcd@o sob a qual a sociedade esta sujeita: a de corpos ddoceis, em que, essa
relacdo é posta em face de uma sociedade autoritaria. Esses corpos doceis
sao os individuos “docilizados”, que compreendem suas fungdes pautadas em
um bem comum maior que, caso seja questionado, esteja passivel de
punicdes. Cabe aos corpos apenas cumprirem seus papeis dentro de um ciclo
gue direciona apenas para a disciplina. Em seu livro Vigiar e Punir, Michel

Foucault (1987), define a docilidade dos corpos como:

A modalidade enfim: implica numa coercdo ininterrupta,
constante, que vela sobre os processos da atividade mais que
sobre seu resultado e se exerce de acordo com uma
codificacdo que esquadrinha ao maximo o tempo, o0 espaco, 0s
movimentos. Esses métodos que permitem o controle
minucioso das opera¢Bes do corpo, que realizam a sujeicdo
constante de suas forcas e lhes impdem uma relacdo de
docilidade-utilidade, sdo o que podemos chamar as
“disciplinas” (FOUCAULT, 1987, p. 164).

Entende-se que, essa docilidade tem como objetivo exercer dominacéo
sobre o0s corpos dos sujeitos no caso, dos bovinos viventes na fazenda, de
modo que estes obedecam mesmo quando 0S supervisores ndo estejam por
perto. Foucault compara o exercicio de disciplina aos pandépticos instaurados
em centros de prisfes. Esses panopticos eram torres construidas no centro do
patio das prisbes e seus prisioneiros ndo podiam ver quando havia ou néo
alguém os vigiando e assim, por medo, as ordens eram cumpridas a todo o

momento.
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Assim como nos postulados de Michel Foucault, durante o romance de
Chico Buarque a intengcdo dessa estrutura panoptica é de se disciplinar aqueles
que estdo submetidos mesmo quando ndo ha um olhar fisico vigiando. Essa
dominacdo ocorre primeiramente por medo da punicdo que se pode sofrer,
depois per habito e por fim, quando os sujeitos ja se encontram docilizados, por
acreditarem que aquilo € o correto a ser seguido.

Para exemplificar de modo mais lucido, o autor evidencia que tal ciclo é
bastante recorrente em ambientes institucionais como em escolas, fébricas,
igrejas, quartéis, dentre outros, levando fortemente em consideragéo a figura
do soldado que, durante o século XVII era aquele que deveria ser reconhecido
por suas caracteristicas de vigor e coragem e, posteriormente no século XVIII,
como “algo que se fabrica [...] se manipula, se modela, se treina, que obedece,
responde, se torna habil ou cujas forgcas se multiplicam” (FOUCAULT, 1987, p
162, 163).

Desse modo, € possivel associar Fazenda Modelo com os conceitos de
Foucault quando se percebe que a fazenda em que os bois e vacas vivem
nada mais € que uma representacdo do modelo governamental em vigéncia e
dos moldes de ensino e disciplina exigidos por este no periodo ditatorial.O
inicio da trama corrobora para tal afirmacao, pois tal como o Ato Institucional n°
5 que foi instalado no Brasil durante esse periodo com o intuito, segundo o
préprio documento, de devolver a ordem ao pais dando poder totalitario ao
governo para intervir nos meios midiaticos, por meio da censura, cerceamento
de liberdade e proibicbes.Na Fazenda Modelo, um documento aparece

passando para as maos do Boi Juvenal o poder de chefe e conselheiro-mor.

Por meio de um documento que nao cabe reproduzir aqui,
porgue muito extenso, e insosso, e repleto de virgulas, como a
maioria dos oficios, que falam assim aos tropec¢fes, por meio
de um documento desses, quase incompreensivel porgue
redundante, truculento, ficou nomeado Juvenal, o Bom Boi,
conselheiro-mér da Fazenda Modelo. A ele todas as reses
devem ser obediéncia e respeito, reconhecendo-o como seu
legitimo chefe e magarefe (BUARQUE, 1974, p. 25)

ApOs esse acontecimento, surgem varias formas de dominacdo social
justificadas por um milagre econémico que aconteceria, tornando a fazenda

igual ou superior as fazendas ao redor. Para alcangar essa promessa, o Boi
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Juvenal inicia seu “mandato”, apresentando quem seriam os conselheiros e
gue atuariam juntamente a ele no comando das tarefas. O segundo passo é
dividir os animais em categorias especificas nas quais cada um deveria fazer
apenas o que lhes fosse ordenado e por fim, escolhendo o boi Ab&, um boi de
alta reproducao que deveria ser tratado com algumas regalias para garantir que
o legado fosse continuado.

Juvenal e seus conselheiros justificavam todas suas atitudes por amor a
sua terra, por altruismo e pela ordem que deveria ser sempre estabelecida.
Esses fatos podem ser comparados aos que ocorriam na sociedade brasileira
durante esse periodo em que as pessoas obedeciam as regras governamentais
ditatoriais a todo custo por meio das repressoes e torturas sempre justificadas
COMo Se 0 governo, o exercito estivesse zelando pelo bem comum da nacéo.

Ainda nessa esteira, é possivel perceber a alegoria ao termo “milagre
econdmico” também apresentado durante o periodo da ditadura militar. Esse
periodo ocorreu entre os anos de 1969 a 1973 e foi denominado como milagre
pois tanto as cidades quanto a tecnologia comecara a se expandir auxiliando
no crescimento econdmico do pais. Fato esse que deve ser ressaltado, pois
esse periodo foi sustentado por altos investimentos em capital estrangeiro,
exploracdo de trabalhadores, mortalidade infantil, subnutricio e ma
concentracdo de renda, sempre vangloriada pela midia televisiva.

Pensando no cenario proposto em Fazenda Modelo, e especificamente
nos bois designados para a reproducdo, € nitido como o sujeito torna-se
passivel de uma docilidade de acordo com o fortalecimento dos discursos e
propostas de seus superiores. Ademais, 0s animais, mesmo que algumas
vezes sintam-se incomodados com a situagéo, vivenciam esse movimento de
maneira naturalizada sempre acreditando que tudo isso é em prol do bom
andamento e progresso de seu local.

Aos poucos, 0s animais deixam de perceber as atitudes abusivas e
ditadoras, encarando-as como naturais, para mais tarde, ao serem
guestionados sobre, reproduzirem uma fala que defenda todo o movimento
como necessario para a sociedade como um todo. De acordo com Michel
Foucault (1987),
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[...] através dessa técnica de sujeicdo, um novo objeto vai-se
compondo e lentamente substituindo o corpo mecanico — o
corpo composto de sélidos e comandado por movimentos, cuja
imagem tanto povoara o0s sonhos dos que buscavam a
perfeicdo disciplinar. Esse novo objeto € o corpo natural,
portador de forcas e algo duravel, é o corpo suscetivel de
operacOes especificadas, que tém sua ordem, seu tempo, suas
condigbes internas, seus elementos constituintes. O corpo,
tornando-se alvo dos novos mecanismos de poder, oferece-se
a novas formas de saber. (FOUCAULT, 1987, p. 132).

Para esse controle dos corpos, espacos, movimentos e utilidades
pautadas na docilidade, Foucault nomeia essas forcas de disciplina. Ndo de
maneira simples, como ele mesmo diz, na disciplina exercida na escravidao ou
na domesticidade, mas sim, uma disciplina que consiga tornar o sujeito tao
obediente quanto util. Isso abarca também o poder sobre outras esferas:
comportamento e gestos, ou seja, 0 sujeito ndo apenas obedece ao que o
dominador quer, mas também, como e quando ele o quer.

Em outras palavras, a disciplina tem o poder de dissociar as forcas do
corpo de pequenas técnicas que pouco a pouco ganham espaco nas
instituicbes até que atinjam o corpo social por inteiro. Sao pequenas atitudes,
pequenas mudancas, pequenas corregcdes sempre com foco naquilo que
beneficiara a todos. “A disciplina fabrica assim corpos humanos submissos e
exercitados, corpos doceis” (FOUCAULT, 1987, p. 164).

Anunciar um bem comum, um bem maior, torna-se também uma
estratégia para alcancar essa disciplina, trazendo a tona um ideal de realidade
que ainda ndo se conhece, mas, se pode enxergar fora dali. E a espera, a
busca por uma realidade da qual apenas se ouve falar. Sob essa égide, Ernst
Bloch ilustra que “dentro estda uma alma expandida em que a saudade age,
enquanto fora ha uma imagem da cidade sonhada que poderia preencher
aquela alma” (BLOCH, 2005, Vol. 1, p. 37).

Outro ponto da narrativa é a questdo do espaco escolhido por Chico
Buarque estar situado em uma fazenda. Espacos como esses necessitam de
cercas, grades ou portdes para que seja possivel controlar os animais, no caso
dessa analise, os bois e vacas. Partindo dessa premissa, € possivel relacionar
0 primeiro ponto apresentado por Foucault como necessario para a disciplina: a

cerca.
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Dessarte percebe-se a fazenda como esse local fechado, protegido e
gue permita a ordem como, o horério para entrar, para sair, controlar possiveis
inconvenientes, proteger os materiais e dominar as forcas de trabalho. Ao
descrever locais assim, vém em mente, novamente os locais institucionalizados
como igrejas, quartéis, fabricas e quica, fazendas.

A estrutura organizacional descrita por Michel Foucault baseia ainda em
outras estruturas, as quais podem e sdo percebidas durante a narrativa do
romance buarqueano. A saber, o quadriculamento que auxilia na localizacao
imediata e evita que se criem grupos dispersos ou circulacdo que permita
aglomeracao e desercdo, em que cada individuo fica em seu lugar e em cada
lugar, um individuo. Outra estrutura observada sé@o as localiza¢des funcionais
gue tem como funcdo principal aperfeicoar os espacos de modo que esses
fossem uteis para mais de uma funcdo, quando uma nao estivesse em
execucao, a outra estivesse.

Esse sistema organizacional pode ser observado também na
infraestrutura de Universidades construidas durante o milagre econémico —
blocos afastados, cada qual com seu respectivo curso e funcdo, de modo que a
aglomeracao de estudantes seja evitada ao maximo para que néo haja o risco
de reparticbes e/ou aglomeracdes perigosas para 0 governo e suas hormas.

Finalmente, para que se efetive a disciplina, a unidade de dominacéao
sobre os corpos esta fortemente ligada a posicdo do sujeito na fila. Sua
classificacdo, seus intervalos e sua localizacdo por meio de celas, lugares,
fileiras ou macas. O autor cita exemplos de colégios jesuitas, espacos
escolares que classificam alunos por idade, desempenhos, comportamentos,
etc., e maneira de um professor dominar sua classe.

A partir desses topicos, o trecho a seguir demonstra a maneira pela qual
Buarque na voz de Juvenal tece seu pensamento que a maneira de organizar a
sociedade esta diretamente ligada ao seu quadro politico por meio da divisédo

de espacos fisicos e econémicos:

Ao APRESENTAR seu programa administrativo, Juvenal omitiu
deliberadamente um projeto que causaria enorme impacto
popular. Preferiu aguardar resultados palpaveis para anunciar
aos espectadores o0 éxito do Esperma Export. Alguns experts e
uns poucos assessores mais intimos cercavam de sigilo a
Estancia Casteld. Discutia-se a validade dos diversos
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processos conhecidos para a coleta do sémen (BUARQUE,
1974, p. 59) [grifo do autor].

Nota-se entdo que uma das estratégias de Juvenal foi omitir sua ideia
progressista para ndo causar tumulto, a aglomeracdo supracitada por Michel
Foucault e dividir por setores o funcionamento da fazenda, ndo permitindo que
bois e vacas de outros setores tivessem conhecimento do que acontecia em
locais que néo fossem 0s seus. ISso garantia a ele que mantivesse seu poder e
confianca de seus subordinados por meio da disciplina por ele instaurada.

E relevante notar que esse principio de disciplina conceituado por
Foucault e que se encontra presente na narrativa dos acontecimentos na
Fazenda Modelo € uma maneira de representar mimeticamente aquilo que
Chico Buarque percebia acontecer no territorio brasileiro durante o periodo
ditatorial. Entretanto, ap0s todo esse processo de disciplina e docilizacéo, os
animais e até mesmo o Boi Juvenal percebem que a utopia de uma sociedade
majoritariamente melhor esta cada vez mais distante, o que os coloca em um
cenario distopico.

Silva (2007) citado pelo pesquisador Relines Rufino de Abreu (2012),

explica que

A distopia, ao contrario da utopia, trata de um ponto de vista
negativo sobre uma sociedade futura onde geralmente
predominam governos totalitarios e um meio social tomado por
problemas graves em relacdo as questbes ecoldgicas,
comportamentos sexuais e alienagdo social (ABREU, 2012, p.
25).

O autor faz isso de maneira peculiar, porém, com bastante maestria no
gue tange a dominacdo comportamental quando os bois sdo divididos por
funcdes especificas, sexual quando sao reprimidos ou abusados em sua
sexualidade visando apenas a reproducao e alienacdo quando para que tudo
iSso aconteca, sao feitas promessas e mais promessas de um futuro melhor

para todos — futuro esse que nunca chegara.
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2. REVOLUCAO DOS BICHOS: UTOPIA SOCIAL
2.1 GEORGE ORWELL: VIDA E OBRAS

Quando se pensa a respeito da figura de George Orwell®, entende-se
como este autor apesar do tempo que se passou desde seu falecimento,
mantém-se atual e contemporéaneo, como pontua Vieira e Silva (2005) no
ensaio: “100 anos de George Orwell”, ensaio este que se encontra na obra:
“‘George Orwell — Perspectivas contemporaneas”. Nesta obra os autores

destacam que:

A influéncia do pensamento de Orwell faz-se hoje sentir nos
neologismos criados por analogia com o0 newspeak de
Nineteen Eighty-Four (citem-se, a titulo de exemplo, algumas
palavras que se tornaram mais ou menos correntes em inglés,
sendo muitas vezes empregues com intencdo irénica ou
depreciativa: "double-speak"”, "femspeak", "computerspeak",
bizspeak, "womenslibspeak”, bureaucraspeak”); e faz-se
também sentir no descrédito de verdades aceites pelo senso
comum - processo ilustrado de forma exemplar na fabula
politica Animal Farm, onde se encontra a maxima com valor
satirico de que "todos os animais sdo iguais mas ha animais
gue sdo mais iguais do que outros". (VIEIRA; SILVA, 2005, p.
05).

O pensamento critico-reflexivo desenvolvido por George Orwell

enquanto literato, bem como autor dos varios ensaios?!?, se posicionando como

® Ou Eric Arthur Blair, com quel fora batizado.

10 para maiores informacdes vide: ORWELL, George. A collection of Essays.Printed in the
United States of America - Library of Congress Catalog Card Number: 54-7594.A Harvest Book
- Harcourt, Inc. 1981. Nesta obra, Orwell é apresentada ensaios sobre Charles Dickens, Donald
McGirill, a respeito da guerra espanhola, como também, sobre politica e lingua inglesa. Uma
obra em que, o autor pontua vérias de suas posi¢cdes enquanto intelectual e critico.
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critico, forma um imaginario que se assemelha ao que Chico Buarque o faz em
sua trajetéria. E necessario admitir interagdo entre os dois escritores,
pensando, principalmente, que Chico Buarque pode resgatar e assim o faz, de
forma inteligente a obra de George Orwell.

O autor nasceu em 25 de junho de 1903 e faleceu em 21 de janeiro de
1950. George Orwell foi um sujeito multifacetado, vale destacar que o ele foi
romancista, ensaista, jornalista e critico. A principal caracteristica da escrita do
autor é uma viséo lacida formada por um senso critico muito refinado, no que
concerne as injusticas sociais; vale destacar que o autor se considerava
socialista democrata, repudiando veemente o totalitarismo. Vieira e Silva
destacam algo a respeito de Orwell que pode ser considerado como a

engrenagem principal de suas composicdes, a saber:

(...) a simpatia pela causa dos oprimidos fez-se j& sentir nos
primeiros romances de Orwell, como Burmese Days (1934) e
The Roadoto Wigan Pier (1937). Os seus dois romances mais
conhecidos, Animal Farm (1945) e Nineteen Eighty-four(1949),
consagraram-no como um autor que mais explicitamente
denunciou a opressdo do regime comunista (e, por extensao,
de todo o tipo de opressdo), em prol de um pensamento
socialista peculiar, inextricavel da grande tradicdo ocidental de
humanismo e de racionalismo critico, cujos fundamentos
tedricos Orwell foi definido, entre 1937 e 1950, numa
bastissima producdo que cobre diferentes géneros: romance,
ensaio, reportagem jornalistica e palestra radiofonica (VIEIRA;
SILVA, 2005, p. 05-06).

A fala de Vieira e Silva (2005) faz um adendo a esta, estabelecendo a
gualidade e refinamento do pensamento do autor, perceptiveis até os dias de
hoje. Com isso, sua literatura continua viva, cheia de energia e interessada em
guestdes sociais, politicas e ideoldgicas. Percebe-se com isso que George

Orwell continua a marcar a cultura popular e politica.

A critica acutilante a uma sociedade oprimida e fortemente
vigiada pelo poder instituido como solugdo Unica para a
implantacdo e a manutencdo da ordem social é pertinente para
a reflexdo publica e a manutencdo social é pertinente para a
reflexdo publica sobre a actualidade e a relevancia do
pensamento orwelliano no virar do milénio. Vivemos hoje, com
efeito, numa "sociedade do Big Brother" - como Ihe chamou
José Pacheco Pereira na palestra que proferiu na Faculdade
de Letras da Universidade do Porto, no ambito do "Coloquio
George Orwell", realizado em 12 de Dezembro de 2003-, uma
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sociedade em que o0 espago privado se torna cada vez mais
publico e onde, em nome do direito a informacéo e de uma
"liberdade" colectiva abusadora, a liberdade individual se tem
visto diminuida, nomeadamente em consequéncia da "missao"
vigilante que os media tém vindo a assumir. Por Orwell passa,
ou poder passar, um caminho de resisténcia (VIEIRA; SILVA,
2005, p.06).

George Orwell cunhou possibilidades de enxergar aspectos sociais de
forma llcida, de modo que os bons efeitos colaterais do pensamento orwelliano
conseguem chegar aos nossos tempos por meio de inimeros escritores.

Pelissioli destaca que

escritores sempre se mostraram tdo interessados quanto os
fildsofos na investigacdo de elementos que podem diferenciar
as ciéncias humanas das ciéncias naturais, e as maneiras
pelas quais a producdo de conhecimento é alcancada em
ambas as areas. (...) No caso da literatura, o objeto seria a
lingua como discurso. (...) assim, a compreensao contextual de
um determinado intérprete com o que é interpretado passa a
ser cientificamente possivel por meio da interpretacdo da
linguagem como discurso, trazendo fatos e detalhes que ainda
poderiam ser ocultados no discurso. Pode-se dizer que esta
divulgacado de interpretacdes é a busca cientifica da literatura
(PELISSIOLLI, 2008, p.10)*.

Ao se refletir sobre o mencionado, percebe-se que Orwell trouxe a tona
alguns termos que posteriormente foram tomados nos dias atuais como
conceitos, e estes permeiam suas obras, como, por exemplo: "big brother",
"thoughtpolice”, "room 101", "memoryhole”, "newspeak"”, "doublethink",
"unperson”, "proles" e "thoughtcrime”.

Assim, Tavares salienta algo a respeito destes conceitos e de como a
partir deles € possivel entender melhor o pensamento do autor, a saber:"para
compreender a esséncia do pensamento orwelliano € primordial entender (...) o
movimento duplo de ac¢des que existem apenas por meio de sua influéncia uma

na outra" (TAVARES, 2013, p. 11).

*writers have always proved as interested as philosophers in the investigation of elements that
can differentiate human sciencies from natural sciencies, and the ways in which the production
of knowledge is achieved in both areas. (...) In the case of Literature, the object would be the
language as discourse. (...) thus, the contextual comprehension of a determined interpreter with
what is interpreted becomes scientifically possible to be through the interpretation of language
as discourse, bringing up facts and details that could still be concealed in the discourse. It is
possible to say that this disclosing od interpretations is the scientific search of Literature”
(PELISSIOLI, 2008, p.10).



52

Tavares faz referéncias as seguintes passagens da obra 1984, de
George Orwell: "enquanto eles ndo se conscientizarem, ndo serdo rebeldes
auténticos e, enquanto nao se rebelarem, ndo tém como se conscientizar",
"duplipensamento indica a capacidade de ter na mente, ao mesmo tempo, duas
opinides contraditorias e aceitar ambas" (ORWELL, 2010). A partir de tais

afirmacdes ela afirma que

A coexisténcia de opostos que paradoxalmente, ou melhor,
dialeticamente, se complementam e, em dUltima instancia,
permitem a existéncia de ambos. Essa duplicidade sempre
tomou conta da vida de George Orwell e foi 0 que moldou seu
estilo literario, seu ponto de vista afiado e critico, e, por fim, sua
personalidade observadora. Mas ndo sdo questdes expressas
de maneira metafisica e abstrata que ilustram melhor a
trajetoria de um dos maiores escritores ingleses do século XX.
Muito pelo contrario, George Orwell, um pseud6nimo
emergente dos conflitos do jovem Eric Arthur Blair, lutou por
toda sua vida pela simplicidade e objetividade, tanto na esfera
literaria, quanto pratica. Em seu ultimo ano de vida, o que mais
Ihe trazia prazer era ouvir 0 barulho das galinhas no quintal de
sua casa, na afastada ilha de Jura na Escdcia, enquanto
datilografava os manuscritos de sua Ultima obra, 1984
(TAVARES, 2013, p. 11).

George Orwell, desde pequeno, demonstrou certa inclinacdo para
realizar as coisas que realizou. Apesar de vir de uma familia que outrora era
afortunada, quando chegou ao mundo Eric Arthur Blair ja ndo poderia contar

com esta bonanca. A este respeito, Bernard Crick destaca que:

A vida ndo havia tratado Richard Blair, como ele poderia dizer,
cartas particularmente boas. Seu bisavd Charles Blair (1743-
1820) fora um homem rico, dono de plantacdes e escravos na
Jamaica, que havia se casado com a aristocracia;, mas sua
fortuna diminuiu na época em que seu décimo e ultimo filho
nasceu. Assim, o avb de Eric, embora fosse afilhado e primo do
conde de Westmorland, estava sob a obrigacdo desagradavel
de ter, como aquele ultimo filho, ganhar a vida. Depois de um
ano apenas no Pembroke College, em Cambridge, o avb de
Eric Blair partiu para o Império, sendo ordenado diacono na
Igreja da Inglaterra em Calcutd em 1839 e um sacerdote na
Tasmania em 1843 - muito o periodo da zombaria de Cobbett
de que o Império era um sistema de ajuda externa para 0s
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filhos indigentes da aristocracia britanica (CRICK, 1992, p.
07)%2.

Nascido na cidade de Motihari, na india, que neste tempo se encontrava
em dominio Inglés, a fala de Crick possibilita um adendo nesta parte, com as
seguintes informagdes sobre Erick A. Blair, a saber, “nasceu em Motihari em
Bengala em 25 de junho de 1903, cinco anos depois de sua irma Marjorie, que
nasceu em Tehta, em Bihar'®” (CRICK, 1992, p. 07).

Erick Arthur Blair possuia grande facilidade com a linguagem, e se
utilizando dela como predilecéo para transformar fatos desagradaveis, criando
eufemismos, e a posteriori, permitindo que seu pensamento se alastrasse com
tamanha forca que, hoje, é possivel ver como o George Orwell se potencializou

em algo maior e com inumeros frutos. Tecchio afirma neste sentido que,

comecgou a escrever de forma precoce, ditando poemas para
sua mae.Possuia grande facilidade com as palavras e usava
dessa predilecdo para transformar fatos desagradaveis em
letras e frases carregadas de sentidos e emocdes, criando
assim uma espécie de mundo particular em que podia
compensar fracassos da vida cotidiana como saida alternativa
para melhorar os relacionamentos humanos que ele pensava
serem dificeis (TECCHIO, 2010, p. 19).

A mesma autora afirma a respeito de George Orwell que,

aos quatro anos de idade segue para a Inglaterra com sua
familia.Orwell obteve uma bolsa de estudos na Academia de
Eton, onde permaneceu de 1917 até 1921. Foi em Eton que ele
publicou seu primeiro artigo em periédicos. Mas néo aceitou
uma bolsa de estudos para a universidade e abandonou seus
estudos aos dezoito anos para servir a Policia Imperial Indiana
na Birmania em 1922. Este periodo traz a tona seu sentimento
de inconformismo generalizado ao totalitarismo, levando-o a
criticar principalmente a politica imperialista britanica, sobre a

12“Life had not dealt Richard Blair, as he might have put it, particularly good cards. His great-
grandfather Charles Blair (1743-1820) had been a rich man, an owner of plantations and slaves
in Jamaica, who had married into the aristocracy; but his fortune had dwindled away by the time
his tenth and last son was born. So Eric’s grandfather, though a godson and cousin of the Earl
of Westmorland, was under the disagreeable obligation of having, as that last child, to earn his
living. After one year only at Pembroke College, Cambridge, Eric Blair's grandfather left for the
Empire, being ordained a deacon in the Church of England in Calcutta in 1839 and a priest in
Tasmania in 1843 — very much the period of Cobbett’s gibe that the Empire was a system of
out-door relief for the indigent sons of the British aristocracy.”

*was born at Motihari in Bengal on 25 June 1903, five years after his sister Marjorie, who was
born at Tehta in Bihar”.
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qual escreveu depois de desertar em 1927 (TECCHIO, 2010, p.
20).

Quando se afirma que aqui nasceu George Orwell, ndo se exagera em
nenhum ponto, pois, para entender o sentimento de culpa contra o sistema
Imperial do qual estava enraizado, Orwell decidiu se juntar aos pobres e

exilados da Europa, a este respeito Orwell destaca que,

Senti que tinha conseguido escapar ndo apenas do
imperialismo, mas de toda forma de dominio do homem sobre
o homem. Eu queria me submergir, ficar bem entre os
oprimidos, ser um deles e o lado deles contra os tiranos (...) Foi
assim que meus pensamentos se voltaram para a classe
trabalhadora inglesa (ORWELL, 2000, p. 149-150)“.

Nesta tomada de posicionamento, ele toma roupas velhas para si, e foi
no leste de Londres onde procurou abrigo entre os trabalhadores e mendigos.
Na cidade de Paris, Orwell trabalhou um tempo como lavador de pratos em
hotéis e restaurantes dos bairros pobres da cidade . Desta experiéncia, o autor
produziu a obra intitulada: Down and out in Paris and London, de 1933, e que
foi traduzida como: Na pior em Paris e Londres.

No recorte que foi pensado a respeito de George Orwell, priorizou-se
destacar a figura do autor jA madura e intelectualmente formada. Esta tomada
de posicionamento foi delimitada, porque, o ponto principal no trabalho néo é a
figura do autor. A obra acima, apesar de ndo especificamente se tratar de uma
biografia completa, traz a baila informacdes gerais sobre a vida de Orwell, e o
interessante, € ver que nesta obra, George Orwell consegue criar uma rede de
informacfes e contar coisas importantes sobre sua vida, como, por exemplo,
seus posicionamentos politicos, em certa medida ideoldgicos, a dificuldade de
publicar a obra Animal Farm, entre outras como, falar a respeito da doenca que
o levou a morte — a tuberculose.

Outra indicacéo € a obra de Bernard Crick, intitulada — George Orwell: A
Life. O autor realiza um resgate interessante, no que concerne a biografia de

Orwell. Crick destaca aspectos desde a infancia de Erick A. Blair até ele se

14| felt that | had got to escape not merely from imperialism but from every form of man's
dominion over man. | wanted to sumerge myself, to get right down among the oppressed, to be
one of them and their side against their tyrants (...) It's was in this way that my thoughts turned
towards the English working class (ORWELL, 2000, P. 149-150).
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tornar George Orwell, como € conhecido nos dias de hoje. Um ponto que vale a
pena ser destacado em relacdo as afirmagdes que Crick realiza em sua obra é

a seguinte,

Orwell chegou a se ver como um "escritor politico" e ambas as
palavras tinham o mesmo peso. Ele ndo pretendia ser um
filosofo politico, nem simplesmente um polemista politico: era
escritor, escritor geral, autor de romances, trabalhos descritivos
gue chamarei de "documentarios”, ensaios, poemas e inimeras
resenhas de livros e colunas de jornais. Mas se o seu melhor
trabalho nem sempre foi diretamente politico no assunto, ele
sempre exibiu consciéncia politica. Nesse sentido, ele é o
melhor escritor politico em inglés desde Swift, satirico, estilista,
moralista e perspicaz, que o influenciou tanto (CRICK, 1992, p.
02).

George Orwell foi e ainda € considerado pela critica um dos maiores
escritores da literatura inglesa. Vieira; Silva (2005, p.16) afirmam que "Orwell
nao € um idedlogo, fildsofo ou socidlogo, nem se quer alguém que tenha
grande simpatia por modelos teoricos totalizantes (sejam eles de esquerda ou
de direita) de explicacdo do mundo”. Os autores destacam ainda as limitacfes
historicas e pessoais que orbitam o escritor e que eram inegaveis. Entretanto
Vieira; Silva destacam que estes aspecto das limitacBes, "ndo nos devem
impedir de ajuizar da sua contribuicdo, enquanto escritor assumidamente
politico, para o0 nosso entendimento do modo de funcionamento de um sistema
qgue Orwell conheceu por dentro e sobre o qual foi fazendo uma reflexdo
aprofundada” (VIEIRA; SILVA, 2005, p. 16).

Em seu ensaio Why | write, Orwell destaca como encara o presente que
Ihe foi dado, no momento em que se tornou escritor, a saber, (...) olhando para
tras através do meu trabalho, eu vejo que é invariavel onde eu nédo tinha um
propdsito politico que eu usasse livros sem vida e fosse traido em passagens
purpuras, frases sem significado, adjetivos decorativos e falsos em geral
(ORWELL, 2000, p. 07)%.

15(...) looking back through my work, | see that is invariably where | lacked a political purpose
that | wrote lifeless books and was betrayed into purple passages, sentences without meaning,
decorative adjectives and humbug generally (ORWELL, 2000, p. 07).
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O proprio autor admite que sua literatura de forma orgénica possui
vinculos profundos com as questfes sociais, 0s posicionamentos politicos e a

critica social que lhe € destinada. Rodden destaca que

A realizagdo literaria de Orwell - exceto talvez na forma de
ensaio, em que seu ethos convincente tdo fortemente apela -
pode suportar o peso da estima e do significado que geracdes
sucessivas |lhe conferiram. De fato, as virtudes citadas como
caracteristicas do estilo do escritor tém sido reivindicadas como
qualidades pessoais do homem: clareza, simplicidade,
honestidade, simplicidade, vigor, paixdo. Mesmo alguns dos
mais proeminentes defensores do trabalho de Orwell
mantiveram, muitas vezes com pesar, que ele era muito mais
importante para a forma como ele vivia do que para o que ele
escreveu. (...) Orwell passou a representar tanto de maneira
pessoal os intelectuais (...), € como sua retérica e visao
penetraram tdo profundamente em nossa consciéncia que
foram assimiladas, muitas vezes sem atribuicdo, no ocidente
Iéxico politico e imaginagdo (RODDEN, 1989, p. 16)*.

A carreira de Orwell possui um caminho bastante miscigenado, pois foi
militar, escritor e também foi professor. Em meados de 1932, Erik A. Blair se
tornou professor da The Hawthorns High School, escola de meninos em Hayes,
localizada a oeste de Londres. No ano de 1933, ele deixa Hawthorns e passa a
lecionar no Frays College, em Uxbridge, Middlesex. Com uma vida curta no
magistério, em 1934, apdés um ano lecionando, ele retorna a Southwold, e
nunca mais voltou a lecionar. Outro ponto a ser destacado na vida de Orwell é
sua participacédo na Guerra Civil Espanhola, que ocorreu em meados de 1936.

Leva-se em conta ainda que Orwell também possuia escritores que
admirava, como por exemplo, Shakespeare, Swfit, Fielding, Dickens, Charles
Reade, entre os modernos, ele destacava James Joyce, T. S. Eliot, entretanto
0 que mais o influenciou, principalmente, por ele gostar da forma da escrita

sintética, clara e objetiva foi W. Somerset Maugham.

180rwell's literary achievement - except perhaps in the essay form, where his compelling ethos
so strongly appeals - can bear the weight of esteem and significance which successive
generations have bestowed upon him. Indeed the virtues cited as characteristic of the writer's
style have all been claimed as the man's personal qualities: clarity, simplicity, honesty,
plainness, vigor, passion. Even some of the most prominent champions of Orwell's work have
maintained, often with regret, that he was much more important for how he lived than for what
he wrote. (...) Orwell has come to represent so much in a personal way to intellectuals (...), and
with how his rhetoric and vision have so deeply penetrated our consciousness that they have
been assimilated, often without attribution, into the Western political lexicon and imagination
(RODDEN, 1989, p. 16)
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Orwell vem de uma linhagem de escritores que, nos dias atuais
desapareceram, ndo somente porque as situagfes que 0s criaram também
desapareceram, como, por exemplo, as grandes guerras mundiais, questdes
mais acentuadas do fascismo, 0 nazismo entre outros, que, de certa forma
parecem estar enfraquecidas ou desapareceram por completo na sociedade
atual. Vale destacar que a obra de Orwell ocupou lugar de destaque no
curriculo da literatura na Inglaterra.

Ao passo que se admite que toda arte € em seu intimo polémica, ou pelo
menos deveria sé-la, George Orwell produziu uma literatura de grande
envergadura e que vem ecoando durante as décadas e espera-se que continue
por tempo indeterminado, em suma as seguintes palavras sintetizam bem o
deseja-se dizer, "Os grandissimos autores, mesmo desaparecidos ha séculos,
S80 N0ssos contemporaneos. SO 0s escritores mediocres pararam no tempo e
no espago que ocuparam em vida”, J. V. Pina Martins, Utopia Il apud (VIEIRA;
SILVA, 2005, p. 05).

2.2 A REVOLUCAO DOS BICHOS

A narrativa Revolucéo dos Bichos (1974), de George Orwell, inicia-se em
um espaco em que, diferentemente da Fazenda Modelo, animais de diversas
espécies convivem juntos em uma granja chamada Granja do Solar. Tal granja
encontrava-se sobre a responsabilidade de Mr. Jones, cujas fungdes atribuidas
eram cuidar e alimentar os animais, controlar a produtividade da granja bem
como administrar o bom funcionamento e distribuicdo do que fosse produzida
em “sua” granja.

A principio, a dinamicidade do local era satisfatéria, porém, certo dia, um
dos ancidos da granja, um porco chamado Velho Major, tem um sonho que
inicia o sonho de revolucédo dos animais. Seu sonho inspira que 0s animais nao
mais se submetam a dominacdo humana, comecando assim 0 processo
utopico que os possa levar a autonomia e individualidade sobre tudo aquilo que
se pode produzir em suas terras, a fim de que seja apenas para seu proprio
sustento e nao para o lucro dos humanos.

Apbs esse momento de epifania, o Velho Major falece e a partir de

entdo, os animais decidem que devem iniciar a “revolugdo” outrora pensada
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pelo ancido, de modo que a exploracdo e subserviéncia pudessem chegar ao
fim. Planejaram e executaram o plano de maneira minuciosa para que fosse
possivel tomar a granja das maos de Mr. Jones, pautados no discurso de que
0s animais deveriam viver e ser tratados como iguais. O plano efetivou-se da

seguinte maneira:

Uma das vacas rebentou a chifradas a porta do celeiro, e os
bichos avancaram sobre as tulhas. Nesse momento, Jones
acordou. Num atimo, ele e seus quatro pedes estavam no
celeiro com os chicotes na méo, batendo a torto e a direito.
Isso ultrapassou tudo quanto os animais mais famintos
pudessem suportar. De comum acordo, muito embora nada
fosse planejado, langaram-se sobre seus verdugos. Jones e 0s
homens viram-se de repente marrados e escoiceados de todo
lado. A situacdo fugira do controle. Nunca tinham visto os
animais daquele jeito, e a subita revolta de criaturas que eles
estavam acostumados a surrar e maltratar a vontade o0s
encheu de pavor. Em poucos instantes largaram de defender-
se e deram o fora (ORWELL, 1945, p. 21).

Com isso, inicia-se efetivamente a revolucdo dos bichos e, para tal, a
primeira acao desejada e executada é a troca do nome da granja: de Granja do
Solar, passa a se chamar Granja dos Bichos, demonstrando a partir daquele
momento a igualdade que se esperava da nova organizag¢do do lugar. Essa
mudanca do nome do local é um dos fatos que corrobora para que o lema da
revolucdo seja pautado no discurso de que 0s animais devem ser postos em
primeiro lugar.

Essa mudanca de nome fora idealizada por dois porcos, Bola de Neve e
Napoledo, que pouco a pouco se apresentam como parte intelectual do
movimento de Revolugdo. Posteriormente, 0S mesmos porcos Sao 0s
responsaveis pela criacdo e anuncio de algumas politicas de igualdade,
denominadas de mandamentos, que séo fixadas em local de destaque na
granja.

Os sete mandamentos

Qualquer coisa que ande sobre duas pernas é inimigo.
O que andar sobre quatro pernas, ou tiver asas, é amigo.
Nenhum animal usara roupa.

Nenhum animal dormir4 em cama.

Nenhum animal bebera &lcool.

Nenhum animal mataré outro animal.

Todos os animais séo iguais. (ORWELL, 1945, p. 25).

Nogh~wNhE
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Consequentemente, tomar essas atitudes os colocam como lideres de
toda a movimentagdo e, portanto, 0os porcos conquistam a confianca dos
viventes da granja. Entretanto,de modo inesperado, eles comegcam a se impor
sutiimente em suas atitudes e divisdes, 0 que 0s torna tao abusivos quanto as
atitudes sob as quais todos o0s animais estavam sujeitos quando eram
dominados por Mr. Jones.

Para tal, reescrevem em surdina algumas regras da convivéncia: o que
almejava a igualdade de todos, acaba segregando tanto quanto antes, fator
esse que transpbe a situacdo da granja de utdpica, onde esperavam por um
futuro melhor, para distopica, visto que pouco a pouco, a realidade torna-se
pior que aquela anterior, hora por medo, hora por acreditarem que tudo era
necessario pelo bem comum.

Como supracitado, com o passar do tempo 0s mandamentos que
garantiam igualdade entre os animais foram modificados e cabe ressaltar que
essas mudancas aconteciam de maneira sutil, sem que houvesse abertura
para qualquer tipo de reacdo. Os mandamentos 4, 5 e 6 foram alterados sem
aviso prévio, mas a comunidade animal, por ndo ser totalmente alfabetizada,
nao era capaz de perceber imediatamente, mas apenas quando algo diferente
acontecia.Ainda assim, ao notarem essas mudancas, eram rapidamente postos
em duvida bem como colocados frente ao discurso de que isso tudo era em
prol da comunidade, afinal, os porcos faziam o trabalho mais dificil que era o de
pensar,e por isso mereciam algumas “regalias”.

Por exemplo, quando os porcos mudaram sua residéncia para a casa
gue outrora pertencera a Mr. Jones e Quitéria — uma égua de tracdo —
guestiona o fato de estarem dormindo em camas, remetendo a uma dos
mandamentos. Ao pedir que Maricota lesse para ela os mandamentos, se
depara com esse ja alterado dizendo que nenhum animal poderia dormir em
camas com lencdis, o que dava o direito, entdo, aos porcos de dormirem nas

camas dentro da casa.

— Maricota — pediu ela — leia para mim por favor, o Quarto
Mandamento. Nao diz qualquer coisa a respeito de nunca
dormir em camas? Com alguma dificuldade, Maricota soletrou o
mandamento: — Diz que “Nenhum animal dormira em cama
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com lengois”. Interessante, Quitéria ndo se recordava dessa
mengdo a lencois, no Quarto Mandamento. Mas, se estava
escrito na parede, devia haver. E Garganta que por acaso
passava nesse momento, acompanhado de dois cachorros,
colocou todo o assunto na perspectiva adequada. — Com que
entdo vocés, camaradas, ouviram dizer que nds, 0S porcos,
agora dormimos nas camas da casa? E por que ndo? Vocés
nao supunham, por certo, que houvesse uma lei contra camas,
ndo €? A cama é meramente o lugar onde se dorme. Vendo
bem, um monte de palha no estdbulo € uma cama. A lei era
contra os lengbis, que sdo uma invencdo humana. Noés
retiramos os lencéis das camas da casa e dormimos entre
cobertores. Confortaveis, la isso sao! Porém ndo mais do que
necessitamos, posso afirmar lhes, camaradas, com todo o
trabalho intelectual que atualmente recai sobre nés. Vocés nao
seriam capazes de negar-nos o repouso, camaradas, seriam?
Vocés nao desejariam ver-nos tdo cansados que nao
pudéssemos cumprir nossa missao, ndo? Sera que alguém
guer Jones de volta? (ORWELL, 1945, p. 58).

Assim como essa alteracdo no 4° mandamento, Quitéria percebe as
alteracdes nos mandamentos 5 e 6 que também foram pautadas em um
discurso progressista, de bem comum. O 5° mandamento passa a ser “nenhum
animal bebera alcool em excesso” (p. 88) e 0 6°, “nenhum animal matara outro
animal sem justo motivo” (p. 75), de modo que a maioria dos animais néo
percebe o0 quanto esse discurso os faz encontrar-se cada vez mais
emaranhados na utopia de que logo tudo melhoraria, que deveriam ter
esperanca em um futuro melhor, pois todas as mudancas eram apenas uma
guestao de tempo, de saber esperar.

Ademais, percebe-se outro fator que corrobora para essa distopia, o
momento em que o porco Napoledo aplica um golpe que retira Bola de Neve da
granja, fazendo assim com que todo o poder se centralizasse apenas em suas
maos. Como a obra de George Orwell € ambientada no periodo pds-Revolucéo
Russa, enxerga-se a representacdo de tal ato como a trai¢cdo soviética durante
tal periodo e do embate socialismo x capitalismo.

Essa realidade do periodo historico representado na obra € bastante
relevante para que seja possivel um enfrentamento do que € imposto como
norma, em outras palavras, € propicio para que seja possivel que se caminhe
na ordem contraria do poder pré-estabelecido. Relacionando, durante todo o
tempo, Bola de Neve tem o desejo de lutar por uma revolugéao que alcance toda

comunidade de igual modo, todavia, nesse mesmo sentimento de espera por
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algo melhor, acaba se corrompendo e tornando-se como 0s humanos
previamente citados e julgados como erroneos.

Assim, em Revolucéo dos Bichos, percebe-se a utopia como descrita por
Thomas More (2017) por meio dessa sequéncia de fatos. Em sua obra,
Thomas More descreve uma ilha imaginaria que € considerada como o local
ideal para se viver, um lugar praticamente perfeito, mas que ao acompanhar o
desenrolar dos fatos, torna-se claro que esse espago existe apenas na
imaginacdo, no campo das ideias, ou seja, € impossivel alcanca-lo, caindo
novamente em situacdes deploraveis. A essa ilha deu o nome de “Utopia”.

Ao pensar na construcao dessa ilha, é possivel que se identifique a
utopia dos animais na espera por um lugar melhor e sua posterior distopia,
encontrando-se ainda submetidos a um poder abusador, mas dessa vez ainda
pior, por se tratar de um dos seus. A saber, os animais se percebem
vivenciando um quadro de subserviéncia e exploracdo, passam pela utopia de
uma sociedade igualitaria, decidindo por uma revolucdo e por fim, apos tal
revolucdo, fato este que, apesar de ter chances de dar certo, acaba se
frustrando pela traicdo dos porcos, os levando para um quadro distopico.

Como mencionado, esses acontecimentos podem ser associados ao
momento histérico-social da Primeira Guerra Mundial, quando Lenin adere um
regime socialista para melhorar as condi¢Ges de vida de seu pais. Esse regime
€ deixado de lado por seus possiveis sucessores que disputam o poder,
Trotsky e Stalin, que optam por defender e implantar o comunismo. Stalin é
guem vence e ao instaurar tal regime em seu pais, age duramente contra quem
Se opusesse as suas regras. Logo, associam-se 0s porcos Bola-de-Neve e
Napoleéo a tais figuras representativas durante o século XX.

Para explicar esse momento, sdo de valia os postulados de Eric
Hobsbawm quando afirma sobre a sociedade naquele momento historico: “era
governada por um ditador que demonstrara ser tdo avesso a riscos que [...]
precisava de toda a ajuda que conseguisse obter’. (HOBSBAWN, 1995, p.
228). Com isso, ao pensar nesse momento historico-social, é possivel que se
perceba que, tal como nele, o cenario da Granja, mesmo com as
administracdes, a divisdo de trabalho na busca pelo acimulo de capital,

persistia na exploracdo. O autor ainda afirma que:
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A situacdo do imediato pés-guerra em muitos paises liberados
e ocupados parecia solapar a posi¢ao dos politicos moderados
[...]- Nessas circunstéancias, ndo surpreende que a alianca da
época da guerra entre 0s grandes paises capitalistas e o poder
socialista agora a frente de sua propria zona de influéncia se
tenha rompido, como muitas vezes acontece, no fim das
guerras, até mesmo com coalizbes menos heterogéneas
(HOBSBAWN, 1995, p. 228).

Por isso, ao analisar esses fatos, percebe-se que a referéncia é
construida de maneira “acida” ao momento histérico, politico e social, sobre o
qgual a sociedade se encontra refém de uma situacao totalmente diferente
daquela que esperavam apds promessas de uma revolugdo. A situacdo dos
animais apos o golpe aplicado pelos porcos é comparada com o momento pos-
guerra em que toda a sociedade passa a viver de acordo com uma lideranca
pré-determinada e com poder centrado nas maos de alguns, ndo se encontrem
de acordo com tal lideranca.

Ainda nessa esteira, retoma-se a fala que a obra € uma maneira de
representar o momento histérico, especificamente, o0 momento pos Revolucéo
Russa. Mesmo debaixo de um discurso socialista, os individuos continuam
divididos entre a classe dirigente e a classe trabalhadora, sendo essa obra uma
denuncia que sutiimente deixa claro, a forma ndo polida que o periodo
conseguira usurpar do individuo, praticamente, qualquer forma/possibilidade de
assumir seu proprio destino pessoal e de producdo, visto que, ao final resta
apenas um mandamento, grafado em caixa alta, bastante excludente: “TODOS
OS ANIMAIS SAO IGUAIS, MAS ALGUNS BICHOS SAO MAIS IGUAIS QUE
OUTROS” (Orwell, 1945, p. 106).

Diante desses fatos, é possivel qgue se compreenda a representatividade
alcancada por George Orwell nessa narrativa colocando em evidéncia algumas
denuncias acerca da utopia de uma sociedade igualitaria e libertaria que pouco
a pouco se transforma em uma sociedade tdo abusiva quanto aquela que
vivenciavam com o Mr. Jones, oprimidos por um governo autoritario, que
caminha totalmente na contraméo daquilo que esperavam apos a Revolucgao.

Segundo Ernst Bloch,

A espera colocada acima do ato de temer, ndo é passiva como
este, tampouco esta trancafiada em um nada. [..] A acdo
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desse afeto requer pessoas que se lancem ativamente naquilo
gue vai se tornando e do qual elas proprias fazem parte. Essa
acdo nado suporta uma vida de céo, jogado de modo
meramente passivo no devir (BLOCH, 2005, p. 13).

Tal expectativa em uma sociedade do porvir, é considerada por Ernst
Bloch uma utopia e, ao pensar na construcao dos fatos, evidencia-se que 0s
animais cegos por esse regime e esperanga, assim como aqueles que
porventura se incomodassem com a trajetoria, vivenciavam um periodo
distopico. A utopia de uma “Granja para todos” acaba ndo sendo suficiente
para que se contentem com o que esta acontecendo.

E plausivel ainda que se entenda que toda a organizagdo da trama tenta
demonstrar como 0s animais, ou a sociedade, sdo levados a uma situacao de
relacdo de poder em que o intuito € sempre o cerceamento da individualidade
dos seres, 0 que 0s impede, mesmo que de modo subjetivo, de confrontar seus
superiores, por conta da esperanca coletiva da constru¢cdo de uma sociedade
maior e justa para todos. Infelizmente, essa ilusdo os torna seres mais
suscetiveis aquilo que Ihes é imposto de maneira totalitaria, ficando passiveis e
docilizados frente ao autoritarismo.

O romance em questdo possui um carater representativo da realidade
social vivenciada no periodo dos anos de 1945 e tenta, mesmo que de maneira
subjetiva, denunciar os maus tratos e quais os sentimentos da populacdo apés
a Revolucdo Russa. Pensar nesse quadro evidenciado no livro permite que se
leve a reflexdo acerca do autoritarismo com que a sociedade era tratada e
porque aceitava tal situacéo — pela esperanca de um futuro que lhes reservava
algo muito melhor.

Esta ideia esta presente na medida em que se observa o dialogo que o
autor cria tanto com questdes de uma literatura que questiona a realidade,
guanto com a disciplina dos corpos (onde, quando e como executar suas
tarefas, sem possibilidade de questionar) exigida durante tal periodo. Esse fato

pode ser analisado juntamente a Foucault (1987), quando afirma que

[...] através dessa técnica de sujeicdo, um novo objeto vai-se
compondo e lentamente substituindo o corpo mecanico — o
corpo composto de sélidos e comandado por movimentos, cuja
imagem tanto povoara os sonhos dos que buscavam a
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perfeicdo disciplinar. Esse novo objeto € o corpo natural,
portador de forcas e algo duravel, é o corpo suscetivel de
operacOes especificadas, que tém sua ordem, seu tempo, suas
condigbes internas, seus elementos constituintes. O corpo,
tornando-se alvo dos novos mecanismos de poder, oferece-se
a novas formas de saber. (FOUCAULT, 1987, p. 132).

Mesmo que, em certos momentos 0S sujeitos ndo se encontrem
satisfeitos com suas atribuicfes, eles ndo se rebelam, primeiramente por medo,
mas em seguida, porque aquilo se tornou parte de suas vidas, de seu corpo
mecanico e ja docilizado e tido como alvo facil pelo poder. Do mesmo modo,
essa relacdo de poder acontece como demonstrado no capitulo anterior e em
Fazenda Modelo (1964), de Chico Buarque.

Na obra, a comunidade passa por um processo parecido de
subserviéncia, mas, a trama acontece em uma fazenda apenas com bovinos
gue ao invés de obedecerem a porcos, obedecem ao Boi Juvenal, que sempre
alegando prezar pelo bem comum, instaura um governo ditatorial sobre sua
comunidade, o que de modo representativo traz a tona a realidade da ditadura
militar brasileira. Os bois e vacas, tal como em Revolucdo dos Bichos,
obedecem ao que é imposto sem questionar, acreditando utopicamente em

uma sociedade igualitaria e melhor para todos.

2.3 A MICROFISICA DO PODER NA GRANJA DOS ANIMAIS

Algumas relacdes de poder também podem ser percebidas de maneira
crucial para o desenrolar da narrativa Revolu¢cdo dos Bichos. Analisando o
dominio sobre as agbes e corpos dos sujeitos, representados nas figuras dos
animais. Michel Foucault (1979) caracteriza o poder por meio de sua
configuracdo no espaco social e suas relagbes com as maneiras de produzir
verdade.

O primeiro ponto sob o qual se podem enxergar as relacdes sociais dos
animais que viviam na Granja € o modo pelo qual o saber determina o poder.
Foucault descreve o saber como premissa para que se criem verdades e,
desse modo, seja possivel colocar essas acima daqueles que ndo as tém. “A

‘verdade’ esta circularmente ligada a sistemas de poder, que a produzem e
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apoiam, e a efeitos de poder que ela induz e que a reproduzem” (FOUCAULT,
1979, p. 54).

Logo, pensando no papel ao qual os animais estavam submetidos, de
apenas obedecer agueles que eram os mais inteligentes, baseados no discurso
dos porcos é possivel que se compreenda que esse poder exercido sobre eles,
na realidade, estava debaixo daquilo que era apresentado como verdade.
Entende-se aqui que a verdade ndo existe por si s, fora do poder ou alheia a
este, mas sim que essa verdade € produzida pelos efeitos reguladores das
maos de quem detém o poder.

Para a comunidade dos animais, 0os porcos eram aqueles que detinham
o conhecimento, 0 manejo intelectual da sociedade, e por isso, questiona-los
nao era algo a se cogitar, pois, para eles, ndo havia outra possibilidade melhor

de conduzir a comunidade.

O leite e maca (esta provado pela ciéncia, camaradas) contém
substancias absolutamente necesséarias a salde dos porcos.
Nés, porcos somos trabalhadores intelectuais. A organizacao e
a direcdo dessa granja dependem de nos. Dia e noite velamos
pelo vosso bem-estar. E por vossa causa [...] Sabeis o que
sucederia se os porcos falhassem em sua missao? (ORWELL,
1945, p. 33-34).

Do mesmo modo, essa relacdo de poder, que amedronta o sujeito, €
vista na maneira que a sociedade pds-Revolucdo Russa recebia o poder nas
maos de seu representante: Stalin.

7

A [..] razdo é que o stalinismo pés-stalinista, excluindo do
discurso marxista tudo que ndo fosse repeticdo amedrontada
do que ja se tinha dito, ndo permitia a abordagem de caminhos
ainda nao percorridos. Nao havia conceitos ja formados,
vocabulario validado para tratar de questdes como a dos
efeitos de poder. (FOUCAULT, 1979, p. 37).

N&o ha uma abertura politica, quica social para que haja questionamento
ou revolta daqueles que porventura ndo estejam de acordo com a norma
implementada. Ao contrario, ha um forte discurso ameacador e puni¢cdes, e que
no caso do livro é demonstrado na figura dos cachorros, que sdo postos como

protetores dos porcos, da casa e da ordem.
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Ainda sob essa égide, cabe a reflexdo que nédo apenas a verdade é
capaz de exercer poder sobre 0s corpos, mas sim que existem varios nucleos
menores que também exercem esse poder e o fazem como sentido. A saber, a
consciéncia, os discursos, o corpo em si, 0 intelectual, a violéncia e as
intencdes. Todos esses “micro” espacos acabam se tornando lugares em que
existe o que detém o poder e aqueles que sdo submetidos a tal.

Afirmar que existem todos esses mecanismos de poder ndo implica,
necessariamente, em dizer que tudo é pensado apenas como maneiras para se
dominar, mas sim que diferentes acontecimentos podem possuir diferentes
alcances e efeitos sobre diferentes sujeitos. Nesse ponto, a linguagem, o
discurso e o didlogo sdo de extrema importancia para tal processo de

dominacéo, que € denominado como “relagao de poder”.

“‘Relagao de poder, nao relagdo de sentido. A histdria ndo tem
‘sentido’, o que nao quer dizer que seja absurda ou incoerente.
Ao contrario, é inteligivel e deve poder ser analisada em seus
menores detalhes, mas segundo a inteligibilidade das lutas,
das estratégias, das taticas” (FOUCAULT, 1979, p. 41).

Em outras palavras, o constructo da historia leva os sujeitos a esperanca
de que um mundo melhor se aproxima e, por conta disso, tornam-se
suscetiveis a diversas relacdes de poder que enfatizam o discurso utopico do
progresso. Ou seja, as relacdes de poder que envolvem 0s seres e 0S COrpos
nao sao adquiridas apenas por meio da forca e da violéncia; € necessario
também que haja estratégia para produzir uma fala que garanta o progresso do
meio.

Assim, 0 que permite aos diversos ndcleos de poder a sua aceitacéo
pela maioria e sua permanéncia é a sua forca enquanto discurso capaz de
reprimir. Ao mesmo tempo, dentro dessa repressao, existe a sensacao de que
se produz o conhecimento, o0 saber e até mesmo o prazer, sempre pautado em
uma fala que assegura o que é melhor para o grupo como um todo, afinal, “se o
poder fosse somente repressivo, se ndo fizesse outra coisa a ndo ser dizer
nao, vocé acredita que seria obedecido?” (FOUCAULT, 1979, p. 44).

Retoma-se entdo a representacdo da sociedade apds a Segunda Guerra
em que o outro, o dito adversario, deveria ser combatido e denunciado —

pensando no bem de todos - assim como acontecia na granja. No espago da
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granja, o “mal” a ser combatido era o perigo de que Mr. Jones voltasse ao

poder enquanto para a Unido Soviética, era Trotsky, a quem Stalin derrotara.

Disciplina, camaradas, disciplina férrea! Este € o lema para os
dias que correm. Um passo em falso e o inimigo estara sobre
nos. Por certo, camaradas, ndo quereis Jones de volta, hem?
Uma vez mais esse argumento era irrespondivel. Sem duvida
alguma, os bichos ndo desejavam Jones de volta; e se a
realizacdo dos debates do domingo podia ter essa
conseqliéncia, que cessassem 0s debates. Sansdo, que ja
tivera tempo de pensar, expressou o sentimento geral: “Se € o
gue diz o Camarada Napoledo, deve estar certo”. E dai por
diante adotou a maxima “Napoledo tem sempre razao”
(ORWELL, 1945, p. 36).

Ao fazer tal comparacao, traz-se a tona o que Michel Foucault explica
ser a historia e suas funcbes: a historia se apresenta carregada de
mecanismos que sédo capazes de criar verdades ou inverdades. Além disso,
carrega ainda os procedimentos para que essas verdades sejam acessiveis ou
nao e ainda, mostra quem tem o direito de dizer o que é a verdade e o modo

pelo qual sera possivel vivencia-la.

A verdade é deste mundo; ela € produzida nele gracas a
multiplas coercbes e nele produz efeitos regulamentados de
poder. Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua
“politica geral” de verdade: isto &, os tipos de discurso que
ela acolhe e faz funcionar como verdadeiro (FOUCAULT,
1979, p. 52) [grifo nosso].

Foucault demonstra com a afirmacdo acima que a “verdade” que rege
um pensamento e que estrutura as atitudes, na realidade, néo existe, e sim, é
criada de acordo com aquilo que é conveniente para que a histdria aconteca de
maneira satisfatoria para que quem detém o poder em maos, continue com ele.
Assim, frente aos fatos explorados representativamente na narrativa, entende-
se que o poder exercido nas verdades impostas pelos porcos era aquilo que o
regime politico, econdmico e social precisava naguele momento para que se
fizesse acontecer.

Nesse panorama, compreende-se que o sistema leva a sociedade a uma
concepcao de verdade que nem sempre esta de acordo com o que o ser de

maneira individual percebe. Porém, ndo ha maneiras de ir contra essa
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imposicdo, ja que a verdade de quem tem o poder acaba se tornando como lei
em seu discurso, reafirmando os efeitos de poder.

O autor deixa claro ainda que “em suma, a questao politica ndo € o erro,
a ilusdo, a consciéncia alienada ou a ideologia; é a propria verdade”
(FOUCAULT, 1979, p. 54). Ou seja, 0os animais que se véem politicamente em
um quadro distépico ndo se ddo conta que estao sujeitos a tal situacdo por
questdes politicas, ao invés desse pensamento, apenas aceitam o discurso e
toda a situacdo como verdades que né&o podem/precisam ser questionadas.

Essa ndo possibilidade de se questionar retoma a discussédo para o
inicio do tépico quando se diz acerca do exercicio do poder sobre os corpos.
Dominar esses sujeitos e fazé-los subservientes € de extrema importancia para

gue os detentores do poder consigam executar suas intencoes.

E, para isso, utiliza-se a antiga classe familiarizada com o
aparelho, isto é, a burguesia. Eis, sem divida, o que se passou
na URSS. Eu ndo estou querendo dizer que o aparelho do
Estado ndo seja importante, mas parece que, entre todas as
condic@es [...] uma das primeiras coisas a compreender é que
0 poder néo esta localizado no aparelho do Estado e que nada
mudard na sociedade se 0s mecanismos de poder que
funcionam fora, abaixo, ao lado dos aparelhos de Estado, em
um nivel muito mais elementar, quotidiano, ndo forem
modificados (FOUCAULT, 1979, p. 241).

Nota-se que as maneiras de exercer poder ndo sdo, necessariamente,
de modo agressivo e como uma regra imposta. O poder acontece de maneira
muito mais satisfatoria quando se da dissimuladamente, no cotidiano e nas
acOes dos seres nos momentos em que nao se esta sob o olhar, como no caso
desse excerto, do Estado. A principio, tal como se viu nos postulados da obra
Vigiar e Punir instaurou-se um aparelho punitivo cujo objetivo era que, apos
algum tempo, as acdes se naturalizassem.

Sobre isso, Foucault ainda afirma que “o interessante nao é ver que
projeto esta na base de tudo isso, mas, em termos de estratégia, como as
pecas foram dispostas” (FOUCAULT, 1979, p. 243). Em outras palavras, a
estratégia para que haja esse dominio dos corpos e agbes € dominar
primeiramente o pensamento dos sujeitos. Frente a isso, percebe-se que essas

relagbes de poder ndo sédo consideradas apenas relacdes de soberania, mas
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sim, como dominacdo de um grupo sobre outro, de um grupo sobre um sujeito
ou ainda, de um sujeito sobre outros.

E importante que se leve em conta, tanto na sociedade quanto na trama,
qgual foi a intencédo dessa decisdo dos porcos pela tomada do poder e como
eles tornaram a utopia da Revolucéo para a igualdade em um poderio violento
e separatista, sujeitando os animais aquilo que lhes convinha, fazendo-os
acreditar que todas aquelas medidas eram para o bem de todos.

Ao levar em conta esse poder subjetivo que induzia 0s animais a pensar
nesse beneficio coletivo, formou-se uma dominacdo além de seus corpos,
dominou-se aquilo que se chama vontade Unica, como se fossem apenas um

corpo regido por uma soberania. Em outras palavras,

Ele se relaciona direta e imediatamente com aquilo que
podemos chamar provisoriamente de seu objeto, seu campo de
aplicacdo, quer dizer, onde ele se implanta e produz efeitos
reais [...] como foram constituidos, pouco a pouco, progressiva,
real e materialmente os suditos (FOUCAULT, 1979, p. 283).

Logo, é possivel concluir que esses corpos ndo se encontram apenas
sujeitos ao poder. O poder esta diretamente ligado aos corpos, € algo que
funciona em cadeia em que, alguns exercem poder enquanto outros apenas
sofrem tal poder. Analisando isso, entende-se que ao representar a sociedade
recém-socialista em sua narrativa, George Orwell demonstra que nao existe
uma sociedade que consiga sobreviver sem que haja diferentes classes
sociais.

A realidade de seu periodo historico € bastante dividida entre uma
classe trabalhadora e uma classe que detém o poder sobre esses corpos e seu
trabalho assim como os bichos da Granja também sdo submetidos a esse
poder. Mesmo que em certos momentos 0s animais tentem se fazer escutados,
acabam sendo duramente reprimidos por aqueles com o poder em maos.

Por essas relagcdes de poder, os animais sdo submetidos a diversos
tipos de abuso e exploracdo. A constru¢do do moinho, as horas excessivas de
trabalho, a escassez de alimentos, a falta de voz e até mesmo violéncias
fisicas e psicolégicas, sempre levados a acreditar que todas essas medidas e

mudancas eram naturais e necessarias para o bem da Granja.
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3. FAZENDAS DISTOPICAS

3.1UMA LEITURA COMPARATISTA

Ao se deparar com a leitura da obra de Chico Buarque, Fazenda
Modelo, imediatamente é possivel fazer uma referéncia a obra de George
Orwell, Revolucdo dos Bichos. Partindo dessa premissa, o terceiro capitulo
tratard de uma leitura comparatista entre as obras objetos dessa pesquisa.

Primeiramente, cabe lembrar que a leitura ou a literatura comparada néo
pode ser definida apenas como o0 ato de comparar semelhancas e diferencas
entre duas obras ou autores, mas, que deve levar em conta 0 que é proposto
em cada obra, de modo que seja possivel perceber as representacdes nelas
contidas.

A andlise desse capitulo se baseia nesse tipo de leitura pelo fato de que,
por meio dela se pode alcancar a representacdo contida nos processos de
criacdo (periodo histérico, social e politico) bem como as especificidades de
cada um que leve as relacbes entre autor-autor e obra-obra.

Entende-se com isso que, entdo a leitura comparada que aqui é
proposta tem o objetivo de se tornar analitica e interpretativa. Para melhor
compreensao, nas palavras da tedrica sobre o assunto, Tania Franco Carvalhal
(2006):

Pode-se dizer, entdo, que a literatura comparada compara nao
pelo procedimento em si, mas porgue, como recurso analitico e
interpretativo, a comparacdo possibilita a esse tipo de estudo
literario uma exploragcdo adequada de seus campos de trabalho
e o0 alcance dos objetivos a que se propde (CARVALHAL,
2006, p. 08)
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Ao ressaltar tais aspectos da Literatura Comparada € possivel perceber
gue ao olhar para as duas obras, a priori tdo parecidas, € justamente em suas
diferencas e especificidades que se consegue compreender a maneira pela
gual a utopia é construida e transformada em distopia de acordo com o espaco,
momento, tempo e realidade em que se vive.

Desse modo, se reitera que o capitulo propde uma reflexdo sobre as
duas narrativas com o fim de se agucar uma consciéncia critica acerca de
como ambas sao representacdes de regimes totalitarios e das experiéncias
sociais que podem ser narradas dos dois periodos em questao — Regime Militar
e Revolugcado Russa.

Pensando nesses periodos, nas relacdes de poder neles instaurados e
as nocOes de utopia e distopia presentes em cada um, devera ser levado em
conta como cada um construiu sua linha narrativa, e ndo apenas os textos em
si. Tania Franco Carvalhal (2006) deixa claro que a comparacdo ndo é uma
estratégia de leitura que deve ser designada apenas para 0s comparatistas,
afinal, “comparar € um procedimento que faz parte da estrutura de pensamento
do homem e da organizacao da cultura” (CARVALHAL, 2006, p. 7).

Esse aspecto é bastante importante, pois para a autora a concepcgao
ativa, a critica e reflexdo do leitor auxiliam na composicéo do sentido do texto.
Ela afirma também que os estudos mais atuais acerca da Literatura
Comparada devem se preocupar com o didlogo ndo apenas entre obras
literarias, mas sim com esse didlogo também entre outras manifestacdes
artisticas que possam dialogar e evidenciar os periodos historicos nos quais as
obras foram escritas.

Sob essa perspectiva, pode-se perceber que a recepcdo critica
sempre fara de uma forma ou de outra, o uso da comparacéao e, portanto, via
estudos comparatistas € possivel que se proponha uma (re)significacdo que
nao se prenda apenas nas semelhancas e diferencas, mas sim daquilo que
€ de fato proposto em cada obra, abrindo entdo um leque de possibilidades
nas formas de recepc¢ao e producéo literaria.

Por fim, apesar de Chico Buarque afirmar que n&o se utilizou de George
Orwell como referéncia para a escrita de sua narrativa, esse caminho de leitura

comparatista é que permite perceber as aproximac6es dos romances, 0 que se
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torna bastante relevante para essa pesquisa, pois € por meio dessas relacdes
gque se pode perceber a maneira como sociedades docilizadas foram
representadas e como a utopia e a distopia podem ter seu significado “alterado”

de acordo com o contexto em que se vive.

3.2 FAZENDA MODELO X REVOLUCAO DOS BICHOS

Levando em conta o titulo original do livro escrito por George Orwell,
Animal Farm, é possivel perceber a primeira aproximacdo entre as obras.
Animal Farm - se traduzido livremente -Fazenda Animal, o que muito se
assemelha do titulo escolhido por Chico em sua obra: Fazenda Modelo. Nao se
pode afirmar que Chico Buarque inspirou-se no titulo de George Orwell,
embora em uma entrevista para a revista O Pasquim, o autor negue veemente
o fato.

Entretanto, a proximidade tanto do titulo quanto dos itens que serao
abordados neste capitulo leva a crer que, se Chico Buarque nao buscou
inspiracdo em George Orwell, pelo menos em algum momento de sua vida
pode ser seu leitor.

Antes de analisar os objetos com seu enredo e personagens, € de
extrema importancia que se leve em conta os momentos historicos em que as
narrativas foram escritas, para que se consiga perceber as alegorias e/ou
representacfes presentes em ambas. Percebeu-se que 0s objetos séo
representacdes de periodos historicos em que as personagens e protagonistas
sdo alegoricamente comparados a animais para que fosse possivel por meio
da Literatura trazer a tona o que estava de fato acontecendo.

Sobre o fato de se utilizar alegoria nos textos, o pesquisador Jodo Adolfo
Hansen (2006) diz que:

Ha pois signos naturais e signos instituidos. Os naturais sao os
gque , sem que se tenha intuito de conferir-lhes significacdo, por
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si mesmos fazem conhecer outra coisa além do que sdo. A
fumaca significa fogo. [...] Os signos de instituicdo séo aqueles
gue todos os seres animados se dao mutuamente para
demonstrar, na medida em que podem, os diversos
movimentos de sua alma, ou dos sentidos ou dos pensamentos
(HANSEN, 2006, p. 109 — 110).

Comecando pela Fazenda Modelo, a primeira representacdo que sera
analisada € a do periodo da Ditadura Militar, instaurada no Brasil entre 0s anos
de 1964 a 1985. Esse periodo tentou de todas as formas silenciar por meio da
censura aqueles que eram contra suas praticas, inclusive no que era produzido
e lido em Literatura.

Na obra, Chico Buarque, de forma muito sagaz, faz uma alegoria a
dominacdo da sociedade brasileira pela Ditadura a dominacdo de uma
comunidade bovina pelo boi Juvenal. Os outros bois e vacas da comunidade,
também em alegoria ao que se passava no Brasil, obedeciam aos mandos e
desmandos de um governo abusivo e violento por medo de represalias que
viriam.

Chico se insere na obra quando faz a dedicatoria do livro sua esposa,
mas se dirige a ela pelo nome dado a uma das vacas presentes na narrativa:
‘A Latucha minha estimada esposa cuja candura e compreensao tornaram
possivel a realizagdo desse livro” (BUARQUE, 1974, p. 11). Pensar na figura
do boi como um lider também € um aspecto que deve ser levado em
consideracao, posto que Chico Buarque nédo € o unico artista que se vale dessa
figura para representar a sociedade, principalmente durante o regime. Oliveira
(2016) remete a exemplos como a cangdo Disparadal’, de Geraldo Vandré, e
Admiravel Gado Novo?!8, de Zé Ramalho.

Os bovinos, em nossa sociedade, sdo vistos como animais “provedores”,
fortes, mas que no fim sdo levados para o sacrificio. Na narrativa de Fazenda
Modelo bem como nas duas cancdes citadas, os homens sdo comparados a
essa boiada que mesmo forte, caminhando lado a lado, é manipulada e

dominada pelo sistema ao qual estéo inseridos.

Bois, vacas, bezerros andavam misturados [...] éramos muitas
cabegas mas ninguém sabia o resultado do dltimo censo. [...]

17 Vide anexo I.
18 \/ide anexo Il.
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Bois, vacas, um touro copulando e a nova cria, que desta vez
tudo correria bem melhor. Solsticio, equinécio, estiagem e toca
a boiada a caminho das aguas logo ali longe (BUARQUE,
1945, p. 19-20).

Observando esses fatores, consegue-se perceber que Chico Buarque
utiliza a voz que tem no cenario das artes para demonstrar a insatisfacdo da
sociedade, podendo ser considerado até mesmo um porta-voz das atrocidades
cometidas durante o periodo ditatorial brasileiro.

Ja4 o periodo historico representado em Revolucdo dos Bichos é o
periodo da Revolugdo Russa e alguns fatos que muito marcaram a Segunda
Guerra Mundial. Lenin, alegoricamente apresentado na narrativa como o Velho
Major, € o responsavel pela insercdo de um regime socialista. Entretanto,
guando morre, seus dois possiveis sucessores, Trotsky e Stalin,
respectivamente, Bola-de-Neve e Napoledo, comegcam uma briga pelo poder no
Partido Comunista.

Esse momento é representado por George Orwell quando os ideais dos
dois porcos citados comecam a divergir: ao passo que Bola-de-Neve defendia
uma politica para todos, além das porteiras da Granja, Napoledo brigava para
gue as mudancas e beneficios ocorressem apenas ali, entre eles.

Napoleéo trai seu parceiro. Ordena que derrubem o moinho que estava
sendo construido durante a noite e ao amanhecer, coloca a culpa em Bola-de-
Neve. Com isso, faz todos acreditarem que ele era o verdadeiro traidor e Bola-
de-Neve é obrigado a sair da Granja e nédo pode participar das mudancas que,
em tese, buscavam por igualdade, mas que no fim, tornaram-se medidas para
garantir o regime ditatorial. Esse excerto da narrativa representa o momento

gue Stalin chega ao poder do Partido Comunista e Trotsky € assassinado.

De repente estacou, como se tivesse chegado a uma
conclusdo. - Camaradas - disse lentamente -, quem é o
responsavel por isto? Sabem quem foi o inimigo que, na calada
da noite, destruiu nosso moinho de vento? BOLA-DE-NEVE! -
rugiu violentamente com voz de trovdo. - Bola-de-Neve foi o
autor disto! Com rematada maldade, pensando em destruir
nossos planos e vingar-se de sua ignominiosa expulsao, esse
traidor penetrou até aqui, sob 0 manto da escuridao, e destruiu
nosso labor de quase um ano. Camaradas, neste local e neste
momento, pronuncio a sentenca de morte para Bola-de-Neve.
Uma "Heroi Animal, Segunda Classe" e meio balde de macas
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ao animal que lhe fizer justica. Um balde inteiro a quem o
capturar vivo! (ORWELL, 1945, p. 60).

Desse modo, percebe-se que na narrativa de Revolugcdo dos Bichos,
George Orwell também se utiliza de sua voz que pode mesclar a politica e a
arte e também, e alcance que seus livros podem ter para demonstrar a
insatisfacdo da sociedade com a maneira pela qual vinha sendo tratada nesse
periodo p6s-Revolucao Russa.

Pensar esses espacos de maneira geografica, propriamente ditos — uma
fazenda e uma granja - também € parte importante dessa andlise e reflexao,
afinal, os espacos ndo podem ser definidos apenas como marcas geograficas
elou territoriais. O espaco ao qual as personagens sao situadas muitas das
vezes também é determinante sobre a maneira de agir e reagir, COmo no caso
dos objetos observados, frente aos acontecimentos que os distanciavam da
sociedade utopica.

E como se o espaco fosse favoravel ou até mesmo os pressionasse para
suas atitudes. Isso torna possivel afirmar que o espaco nao € determinado
apenas geografica e estaticamente, e, por meio de estudos cunhados a partir
dos anos de 1960 indica-se uma nova concepc¢ao de espaco que pode e deve

ser levada em conta, a saber,

emerge a nocdo de que o0 espaco e a consciéncia do espaco sdo
partes integrantes de uma totalidade social, de certa forma
econdmico-social em amplo sentido, tanto material quanto simbdlica.
Consolida-se a ideia de que o espaco geografico, enquanto mediacédo
(grifo do autor) objetiva, fazem parte da dindmica de for¢cas produtivas
e relacBes sociais fundamentais (DUARTE, 2010, p. 8).

Dessarte, ao perceber o espaco como o resultado também de relacbes
sociais, cabe refletir acerca da representatividade do espaco enquanto local de
fala do sujeito, no caso desta pesquisa, do boi Juvenal e dos animais viventes
na Fazenda Modelo bem como dos porcos e animais viventes na Granja dos
Animais.

O tempo vai passando e 0s animais vivem em um estado de éxtase, € como
se esperassem dia apés dia que apds todo o penoso trabalho para tomarem a
Granja das maos do explorador, a recompensa enquanto “sociedade” logo viria.
Os animais acreditam que as mudancas que estdo acontecendo s&o

necessarias para que a granja se torne um lugar ideal para viverem, livres de
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abusos, de exploragéo e de desigualdade que, outrora era vista como se fosse
causada unicamente pelo Mr. Jones.

Entende-se que ndo viviam apenas em um mundo utépico, ou ainda,
imagindario, mas sim, em um estado permanente de esperanca. Acerca dessa

esperanca, Ernst Bloch afirma que

uma das atividades principais nesta parte € a descoberta e a
anotagéo inconfundivel do ‘ainda-ndo-consciente’. Isto é: aquilo que
ainda é relativamente inconsciente, visto pelo seu outro lado, o lado
voltado para a frente, ndo para tras. Para o lado de um novo cuja
aurora se anuncia (BLOCH, 2005, p. 21). [grifo do autor].

O ambiente ideal e utdpico, seria esse no qual todos sao tratados com
igualdade e liberdade e ainda mais, um lugar onde todos os animais seréo
felizes. Todavia, sutiimente, cria se um fator de segregacéo entre os animais
guando os porcos decidem liderar a granja, considerando a si mesmos 0s
animais mais inteligentes. Com isso, vai se tornando cada vez mais clara a

configuracéo distdpica sob a qual o ambiente se encontrara.

O mistério do leite de pronto se esclareceu. Era misturado a
comida dos porcos. As macas estavam amadurecendo [...] os
bichos achavam que as frutas seriam divididas
equitativamente; certo dia, porém, chegou ordem para que
todas as frutas caidas fossem recolhidas e levadas ao depdsito
de ferramentas para o consumo dos porcos. Alguns bichos
murmuraram, mas foi inatii (ORWELL, 1945, p. 33) [grifo
nosso].

Desse modo, olhando para a Granja, ja se percebe que alguns espacos néo
permitem a circulacao igualitaria de todos os animais. A objetividade geografica
da espaco para que também seja possivel a percepcao da subjetividade social
contida no conceito de espaco, tracando assim um paralelo entre o espaco
fisico e 0 espaco subjetivo contido em obras literarias. Ainda nesta linha de
raciocinio, existem as implicacdes da forma que sdo expressas nas narrativas
como paisagens, por exemplo, e ainda, o espaco literario, sujeito as referéncias
claras ou ndo a condicbes de acao e expressao.

Ademais, a construcdo das narrativas dentro desses espacos é um fato
gue ndo deve ser levado como coincidéncia. Tanto Chico Buarque quanto

George Orwell se utilizaram da alegoria em suas narrativas, pois a mesma



77

possui um alto potencial critico. Ademais, ambos sabiam aquilo que gostariam
de levar a publico, porém sem que houvesse riscos eminentes de serem

denunciados e impedidos pelo regime ditatorial que tentavam combater.

Pensada como dispositivo retdrico para expressao, a alegoria
faz parte de um conjunto de preceitos técnicos que
regulamentam as ocasibes em que o discurso pode ser
ornamentado. As regras fornecem lugares-comuns (grifo do
autor) — topoi (grego) ou loci (latim) — e vocabulario para
substituicdo figurada de determinado discurso [...] Assim,
estatica ou dinamica, descritiva ou narrativa, a alegoria é
procedimento intencional do autor do discurso (HANSEN, 2006,

p. 9).

Outro aspecto bastante relevante € que além do fato de que as duas
narrativas se passam em ambientes alegéricos com a criacdo de animais, em
dado momento, estes animais se percebem desvalorizados pelos humanos. E
interessante notar que esses animais sao postos de maneira alegorica para

criticar o posicionamento e comportamento do homem.

Enfim. Bois, vacas, bezerros andavam misturados (cerca néo
tinha) pelos alqueires. Ao todo éramos doze mil cabecgas, ou
cento e vinte, ou doze milhdes, ndo sei, éramos muitas
cabecas mas ninguém sabia o resultado do dltimo censo. Um
touro vivia copulando a vista de todos, ao ar livre. Algumas leis
havia sim. [...] O programa assim comecou: - h4 males que vem
para bem. [...] Vocés acham que o descampado sempre foi
descampado? O descampado € tdo bom quanto as outras
terras da Fazenda. Acabou desse jeito porque a gente pisoteia.
(BUARQUE, 1974, p. 19, 35).

Ao fundo do celeiro, sobre uma espécie de estrado, estava o
Major refestelado em sua cama de palha, sob um lampi&do que
pendia da viga. [...] 0s outros animais chegavam e punham-se
a cébmodo, cada qual a seu modo. [...] Quando o major 0s viu,
bem acomodados e aguardando atentamente, limpou a
garganta e comecou: [...] “Sera essa nossa terra tdo pobre que
ndo ofereca condigbes de vida decente aos seus habitantes?
N&o, camaradas, mil vezes néo! [...] O Homem é 0 nosso
verdadeiro inimigo. Retire-se da cena 0 Homem e a causa
principal da fome e da sobrecarga desaparecera para sempre.
(ORWELL, 1945, p. 11-12).

Escrever utilizando da figura de linguagem da personificagdo, tanto
sobre a Fazenda (Fazenda Modelo) quanto sobre a Granja (Revolugéo dos

Bichos), € uma estratégia que permite “analisar a significacdo figurada”
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(HANSEN, 2006, p. 9), ou seja, os textos ndo devem ser percebidos apenas
como fabulas, mas sim como uma narrativa alegdrica ao momento politico e
social.

Em Fazenda Modelo, a revolucao, se € que assim se pode chamar, tem
seu inicio quando um documento nomeia um dos animais, o Boi Juvenal, como
representante da sociedade como um todo. Juvenal tem uma fala e
comportamento bastante progressista e, apesar desse documento em nenhum
momento ter sua origem explicitada, indica que mudancas devem ser aceitas
tendo em vista os avancos (pelo bem de todos) que se pode alcancar,
prometendo quica que a Fazenda Modelo serviria de exemplo por ser a melhor
da regido.

- Depois da tempestade, vem a bonanca — e ai se reconheceu
0 bom Juvenal, seu timbre e sua témpera. Agradecendo e
transferindo a Deus o0s altos compromissos em que estava
obrigado perante seu povo, Juvenal, o Humilde, absteve-se de
maiores demagogias. [...] as classes a partir de entdo muito
produtoras, cuja prosperidade estava intimamente ligada ao
processo de desenvolvimento da Nova Fazenda (aplausos).
(BUARQUE, 1975, p. 31).

Pouco tempo passa e 0s animais ja percebem e sentem que em
hipétese alguma |hes € permitido ir contra a fala ou posicionamento de Juvenal.
Este, para garantir seu total controle sobre os animais, utilizava-se cada vez
mais de medidas truculentas e violentas. Oliveira (2016) salienta sobre esse
comportamento indicando que isso “remete ao impacto do Ato Institucional de
09 de abril de 1964, que instaurou no Brasil um periodo de ditadura”
(OLIVEIRA, 2016, p. 174).

Esse comportamento € construido também de modo alegérico frente ao
comportamento dos novos governantes do Brasil no periodo ditatorial,
possibilitando que se pense na coercdo e manipulacdo disfarcados de um
discurso progressista e ditatorial

Ja& em Revolucdo dos Bichos, a “revolugao” tem seu inicio quando um
porco idoso tem um sonho em que a Granja onde vivem deveria sair das maos

do homem e passar para 0s préprios animais.

Os animais subiram e olharam em volta, a luz clara da manha.
Sim, era deles — tudo que enxergavam era deles! No éxtase
dessa percepgcdo, deram cambalhotas e saltos de
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contentamento. [...] Era como se nunca tivessem visto aquilo, e
mal podiam acreditar: tudo era deles. (ORWELL, 1974, p. 23)

A ideia inicial era que toda a comunidade fosse tratada de maneira
igualitaria, se afastando o maximo possivel dos aspectos “humanos” naquele
local, como roupas, dormir em camas e matar uns aos outros. Entretanto, ndo é
assim que os fatos realmente acontecem, pois, 0S porcos pouco a pouco Vao
guebrando as regras para seu préprio beneficio por meio de dois elementos
bastante fortes: primeiro, por convencerem 0s animais que Sao eles mesmos
guem detinham o maior conhecimento, que eram mais inteligentes e por isso,
deveriam ser 0s responsaveis pelas regras e seu cumprimento. Em segundo,
através do medo que causavam em outros animais caso se comportassem de
maneira contraria aquela que eles especificavam. O conhecimento se torna a

vida de poder mais eficaz.

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua “politica
geral” de verdade: isto é os tipos de discurso que ela acolhe e
faz funcionar como verdadeiros; 0S mecanismos e as
instancias que permitem distinguir enunciados verdadeiros dos
falsos, a maneira como se sanciona uns e outros; as técnicas e
0s procedimentos que sdo valorizados para obtencdo da
verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o que
funciona como verdadeiro. (FOUCAULT, 1979, p. 52).

E assim, toda a luta vai se tornando va até que, por fim, “as criaturas de
fora olhavam de um porco para um homem, de um homem para um porco e de
um homem para um porco outra vez; mas ja era impossivel distinguir quem era
homem, quem era porco” (ORWELL, 1974, p. 112).

Sandro Viana Essencio evidencia outro aspecto que pode ser levado em
consideracao na narrativa de Chico Buarque. Essencio afirma que o espaco da
fazenda pode ser comparado ao ambiente escolar, de maneira mais especifica,
uma escola situada dentro do periodo da ditadura militar.

Seus estudos direcionam que “Os estudantes exigiam uma reforma
modernizadora para o ensino, porém a resposta do governo foi, como era de se
esperar, verticalizada, de cima para baixo, antidemocratica” (ESSENCIO, 2013,
p.16). Esses estudantes podem ser considerados os animais querendo que
algo fosse feito, mas que sempre recebiam respostas extremamente

autoritarias disfargcadas da ingenuidade e ndo culpabilidade do boi Juvenal.
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J4 a Granja dos Animais, tem sua representatividade diretamente ao
momento historico-social da Primeira Guerra Mundial, momento em que Lenin
adere um regime socialista a fim de melhorar as condi¢des de vida de seu pais.
Esse regime esse que é deixado de lado por seus possiveis sucessores que
disputam o poder, Trosky e Stalin, que optam por defender o comunismo. Stalin
€ quem vence e ao instaurar tal regime em seu pais, age duramente contra
guem se opusesse as suas regras. Logo, € possivel associar os porcos Bola-
de-Neve e Napoledo a tais figuras representativas durante o século XX.

Para explicar esse momento, pode se lembrar de Eric Hobsbawn quando
este afirma que a Ucrania “era governada por um ditador que demonstrara ser
tdo avesso a riscos que [...] precisava de toda a ajuda que conseguisse obter”.
(HOBSBAWN, 1995, p. 228). Ao pensar nesse momento historico-social, é
possivel que se perceba que, assim como nele, nos dois cenarios, Fazenda e
Granja, que mesmo com as administracées prometendo um futuro melhor, a
divisdo de trabalho na busca pelo acumulo de capital persistia na exploragéo. O

autor ainda afirma que:

A situacéo do imediato pds-guerra em muitos paises liberados
e ocupados parecia solapar a posicdo dos politicos moderados
[...]- Nessas circunstancias, ndo surpreende que a alianca da
época da guerra entre 0s grandes paises capitalistas e o poder
socialista agora a frente de sua prépria zona de influéncia se
tenha rompido, como muitas vezes acontece, no fim das
guerras, até mesmo com coalizbes menos heterogéneas
(HOBSBAWN, 1995, p. 228).

Logo, ao analisar os fatos, percebe-se que essas referéncias sao
construidas de maneira acida aos momentos historicos, politicos e sociais, na
gual a sociedade se percebe refém de uma situacdo totalmente diferente da
gue esperavam. Mediante a isso, percebe se que esses momentos sao
representados e/ou denunciados por meio da Literatura e que, ao se posicionar
de tal maneira é possivel perceber o posicionamento do(s) escritor(es) em
relacédo aos fatos.

Perceber o posicionamento de Chico Buarque representando em
Fazenda Modelo ndo é uma tarefa dificil posto que em diversas obras —
cancdes, livros e pecas teatrais sua fala possui cunho abertamente politica e

militante contra o periodo militar no Brasil.



81

No romance, Chico delega caracteristicas humanas aos animais e
esses, alegoricamente, tem seu comportamento muito parecido com o
comportamento regulado pelo poder ao qual a maioria da sociedade esteve
sujeita durante a ditadura. Ratifica-se tal afirmac¢do com a afirmacao a seguir:

A configuracao do boi Juvenal nos remete aos governantes do
Brasil, os quais manipulavam a massa por meio de um discurso
progressista e desenvolvimentista, apesar de agirem de
maneira violenta contra agqueles que ousassem se manifestar
em oposicdo aos ideais estabelecidos para o pais. Juvenal
também mantinha essas caracteristicas no controle, tendo
como aliados seu correligionarios, responsaveis pela aplicacdo
de severas medidas contra os opositores (OLIVEIRA, 2015, p.
175).

Para isso, 0 autor traz alguns tracos que aproximam 0s animais daquilo
gue é considerado humano. Por exemplo, em alguns trechos nota-se a
presenca de algumas falas dos bois com ditos populares como “vamos dar
nomes aos bois. [...] Quem semeia vento colhe tempestade. [...] Depois da
tempestade vem a bonang¢a” (BUARQUE, 1974, p. 28, 30). Esses ditados n&o
foram inseridos na narrativa por acaso, nos trechos em que aparecem, a
intencdo do Boi Juvenal é persuadir e controlar por meio de seu discurso.

O posicionamento de George Orwell em Revolucdo dos Bichos também
representa seu posicionamento contrario ao regime totalitario que se instaurara
durante e apo0s a Revolucdo Russa. Essa representatividade politica na qual o
autor constroi seu romance € percebida a partir de sua adolescéncia,
entretanto, se firma apenas no periodo adulto. Oliveira (2015) afirma que
apesar de escrever desde tenra idade, apenas ap0s a guerra é gue sua escrita
deixa de ser ingénua.

Assim, esse olhar politico de ambas as obras demonstram a maneira
pela qual as sociedades representadas encontravam-se subjugadas, com seus
corpos docilizados e sujeitas as relacdes de poder que o Estado impunha por

meio de seu autoritarismo, violéncia e inUmeras outras atrocidades, afinal,

0 que ndo é regulado para a geracdo ou por ela transfigurado
nao possui eira, nem beira, nem lei. Nem verbo também. E ao
mesmo tempo expulso, negado e reduzido ao siléncio. Nao
somente nao existe, como nao deve existir a menor
manifestacdo fa-lo-4o desaparecer — sejam atos ou palavras
(FOUCAULT, 1988, p. 10).
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Nessa perspectiva de Michel Foucault, as relagbes de poder deixam
claro que ao menor sinal de descontentamento deverd haver puni¢cdo. Essa
punicdo é que garante o medo e assegura que a vida ndo volte a ser como era
antes. Observa-se isso nos trechos a seguir:

E preciso esclarecer desde ja que, uma série de incidentes
desagradaveis, arbitratriedades, atrocidades mesmo, passaram
a ocorrer com freqiiéncia a partir de sua gestéo, Juvenal e sua
bondade estiveram sempre alheios. Alguns de seus
subordinados, delegados para o cumprimento de determinadas
tarefas, certamente exorbitaram de suas atribuicbes. Certos
individuos ficaram tédo felizes com a nova situagdo que, no
auge dessa felicidade, cometeram alguns desmandos.
(BUARQUE, 1974, p. 27).

Nao podia compreender por qué — havia chegado uma época
em que ninguém ousava dizer 0 que pensava, em que
cachorros rosnadores e malignos perambulavam por toda parte
e todos eram obrigados a ver camaradas feitos em pedacos
apos confessar os crimes mais chocantes. N&o tinha em mente
ideias de rebelido ou desobediéncia. Sabia que, piores que
fossem, as coisas estavam melhores que nos tempos de Jones
(ORWELL, 1945, p . 72).

Ao levar em conta a expectativa que os lideres projetam sobre os seus
liderados, percebe-se que os bovinos defendem uma ideia de retomar um
modelo anterior que se perdeu e que € aquele eficaz para sua sobrevivéncia e
provisdo. Sua ligacdo com o periodo histérico deixa claro sua
representatividade daquilo que o regime militar buscava convencer a
sociedade: que deveria haver uma “ordem” tal como ja o Brasil experimentara,
mas que se perdera com a modernidade, ou seja, “a literatura atua como
instrumento de trabalho social, constituindo um meio de comunicacéo social de
uma dada cultura” (OLIVEIRA, 2016, p. 182).

Enquanto isso, na Granja, o discurso sustentado é que a vida que
levavam anteriormente era pior e por isso, deveriam a todo custo evitar a
possibilidade de seu retorno. Para os animais, a sociedade ideal era
essa/aquela que se distanciasse 0 maximo possivel de seu passado nas maos

de Mr. Jones:

Felizmente passou a moda de a voz de um ser a voz de todos.
Era aquela algazarra toda por causa dum mal trato, dum prato
ruim, dum nem lembro mais o que. Era uma pancadaria, o
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comércio que fechava e a gente ficava sem conducédo. Hoje s6
quem lembra disso sdo os agentes que fiscalizam os costumes.
Por causa dessas lembrangas, de vez em quando um deles
fica afoito e aplica uma correcdo, assim a esmo, diz ele que é
para servir de exemplo. Mas eu acho que nao precisava isso
ndo. (BUARQUE, 1975, p. 102).

“Sabeis 0 que sucederia se os porcos falhassem em sua
missdo? Jones voltarial Sim, Jones voltaria! Com toda certeza,
camaradas”, gritou Garganta quase suplicante, dando pulinhos
de um lado para o outro e sacudindo o rabicho, “com toda
certeza, ndo ha dentre vos quem queira Jones de volta”. Ora,
se havia algo que todos os animais estavam de acordo era o
fato de nenhum deles desejar a volta de Jones. (ORWELL,
1945, p. 34)

Apesar de cada comunidade ter sua especificidade quanto as
justificativas para a relacdo de poder, fica claro que os animais acabam se
submetendo a esse tipo de abuso por realmente acreditarem que esse
comportamento, essa lideranca é a mais indicada para que se alcance um
lugar melhor, mais justo e que haja prazer em se viver. Nas palavras de
Thomas More, “uma vida agradavel, isso €, uma vida que tenha o prazer como
o fim de todas as agdes; e eles definem a virtude como o viver sob tal preceito”
(MORE, 2017, p. 133).

Inicialmente, as ideias propostas por seus lideres aparentam ser em prol
de todos os animais que dividem o mesmo espaco. Nesse momento, cria-se
uma atmosfera de utopia na qual se acredita em uma sociedade ideal para se
viver. Porém, de igual modo nas duas narrativas, os dias se passam e as
regras que se instauram vindo de seus proprios pares sao extremamente
abusivas, transpondo a realidade de cada animail para algo mais dolorido que
antes, afinal, percebem no que estdo envoltos mas ndo véem saida para o
guadro. Percebe-se entdo que a sociedade ideal que se esperava transformou
se em uma realidade distopica.

Como ja dito, a narrativa em Fazenda Modelo acontece a partir do momento
em gue Juvenal é empossado e decide tracar uma estratégia com 0s animais
para que a fazenda possa se equiparar as demais fazendas ao redor do
mundo. A reflexdo acerca desse espaco perpassa outras questdes sociais que
acaba os envolvendo na utopia de um ambiente livre de mazelas. De acordo
com Ernst Bloch (2005),
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muito menos viu-se isso [...] em construcdes que dao forma,
reproduzem e refiguram um espago mais belo. E, da mesma
forma, o utdpico permaneceu surpreendentemente encoberto
nas situacdes e paisagens da pintura, literatura e poesia, assim
como especialmente nos seus realismos possiveis de visdo
profunda e longo alcance (BLOCH, 2005, p. 25).

Portanto, ao se referir a qualquer espaco toma-se uma funcao utdpica de
ambiente ideal a fim de demonstrar a percepcdo humana acerca da realidade
gque a cerca, Ao narrar o espaco, evidencia-se 0 momento vivido pelo
interlocutor e 0 momento utdpico que se deseja viver, ambos intrinsecamente
ligados a representacao social e quica, representacdo social de poder. Para
garantir isso, 0s animais sdo categorizados e separados nesse espaco de
acordo com as funcdes que podem e devem exercer separadamente, ao passo
gue isso contribua para o progresso da comunidade.

Com isso, uma série de categorizacdes e separacfes comeca acontecer,
causando entdo, ao invés da ascensao, a percepcao das mesmas atitudes
abusivas, a insatisfacdo de quase todos os moradores do lugar, transpondo-os

para um quadro distopico.

3.3 TEORIA REPRESSIVA

Como dito no topico anterior, algumas medidas de controle e de poder
passam a ser tomadas e para analisa-las, deve se pensar, primeiramente que
esse processo de subjetivacdo € altamente influenciado pela moral. Para
explicar isso, Michel Foucault (1988), em seu livro Histéria da Sexualidade:
Vontade de Saber, afirma que o individuo se submete ao poder, antes de tudo,
por meio de uma subjetivacdo da sua sexualidade.

Cabe lembrar que Foucault faz um breve panorama histérico sobre a
represséo por meio da sexualidade que indica que € a partir do século XVII que
0 sexo é duramente restringido para fins de procriacdo e o que ultrapasse isso,
estaria, de maneira negativa, ligada a moral ou a falta dela. Dessa maneira, se
os individuos rompessem essa barreira da sexualidade pautada na moral e
experimentassem outras maneiras de sexualidade, de pronto seriam punidos.

Essa liberdade s6 ndo é condenada se acontece em casas de prostituicao

ou em hospitais — no segundo caso, apenas para discutir e tratar possiveis
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distarbios. Ou seja, a sexualidade passa a estar ligada ao capitalismo, ao lucro
gue pode dar a sociedade. Para exemplificar, € possivel observar que as
categorizagdes acontecem nas duas narrativas de maneiras muito parecidas e
em ambas, a justificativa pra tal atitude € que, além de que se tenha um
ambiente melhor para todos, seja possivel alcancar lucros. Essa teoria
denomina-se Teoria Repressiva.

Para Foucault (1988), essa teoria tem o intuito de perceber que essa
interdicdo se liga ao capitalismo pelo fato de que 0s corpos precisam estar
dominados, docilizados a ponto de gastarem sua energia apenas com aquilo
gue auxilie na producédo e seus lucros e por isso, € primordial que se entenda o
funcionamento do poder na sexualidade.

A Teoria Repressiva nao se baseia apenas na proibicao de fatores ligados
as sexualidades dos sujeitos, sendo apresentada como uma questdo bastante
conflituosa ao passo que sempre existira a moral proibitiva da sociedade
versus o impulso individual de cada um.

Na Fazenda Modelo, de cara, a primeira categorizacdo que acontece € a
reprodutiva, em que apenas um boi, o boi Aba, tem liberdade para copular ao
ar livre, mas, mesmo que ao ar livre, deve ser apenas no local estipulado para
essa finalidade. De acordo com o lider Juvenal apenas Aba possuia as

caracteristicas fortes o bastante para usufruir dessa “liberdade” reprodutora.

Mas vamos la. O primeiro cuidado de um administrador deve
ser a escolha rigorosa do semental. [...] Traduzindo: Aba. “Um
semental que transfira seus dotes a prole, estampando nela
sua cor.” Juvenal atualizava seus conhecimentos com os livros
que fizera importar. Conforme as recomendagbes mais
recentes, instalou Aba no Planalto Central, a cem metros da
Estancia, distante milhas de todas as vacas e tentacdes
(BUARQUE, 1974, p. 39).

“Liberdade”, entre aspas mesmo. Nesse processo de reproducdo também
sdo estipuladas regras como a proibicdo de um contato intimo entre o boi e
vaca. Antes de o boi Juvenal tomar o poder, Aba ja tinha uma companheira,
Aurora, entretanto, ele € proibido de se encontrar com ela fora dos horarios e
termos estipulados, tendo sua atividade sexual delimitada a um processo
mecéanico: massagem retal para estimulacdo, coleta de sémen 6rgéos artificiais

e quando necessario, uma eletro ejaculacao.
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Por acreditar que isso seja necessario para uma sociedade ideal, Ab&a
mostra para Aurora que apesar de tudo, ela foi a escolhida para dar
continuidade a linhagem, para reproduzir. Para isso,busca sempre justificar o
gue esta acontecendo, tentando convencé-la que isso nao é responsabilidade
sua. Aba “fica querendo encontrar Aurora para lhe jurar que nao tem nada a ver
com aquilo, que esté vigilante e fiscal, que ama Aurora e Aurora ndo o mal-
entenda” (BUARQUE, 1974, p. 40).

Todavia, nada convence Aurora que segue resistindo as imposicdes
ditatoriais, se recusa a aceitar algumas situacées e sobre aquelas que nao

pode recusar, escreve em tom de revolta em seu diario.

21 de maio. Juvenal ja esta me cansando com essa conversa
de Fazenda Modelo pra cé, Fazenda Modelo pra |4, parece até
que quer provar alguma coisa. Ele hoje nos levou a
Juvenopolis, vejam sd, uma cidade que se arvora em capital
(BUARQUE, 1945, p. 46).

6 de setembro. [...] Sabe que as vezes que tenho impetos de
errar por ai, guem sabe ao lado de Aba. Mas Ab4, diz Juvenal,
Aba seria o primeiro a censurar tais aventuras. Hoje ele
conhece o valor das palavras. Amor, liberdade, diz Juvenal,
essas palavras sdo muito bonitas quando ndo estdo em jogo
valores maiores (BUARQUE, 1945, p. 50).

Sobre essa relacéo entre Aba e Aurora, Thaina Oliveira (2015) certifica que

Ab4 e Aurora, apesar de se amarem reciprocamente,
representam pessoas com ideologias contrarias, mantendo
posi¢cbes divergentes numa sociedade onde imperava a
opressdo. Enquanto o boi representa uma parcela da
sociedade que é conservadora e submissa aos mandos do
poder; Aurora se comportava como agente de libertacdo da
situacéo alienante (OLIVEIRA, 2015, p. 176).

Essas divergéncias de pensamentos entre Aurora e Aba também possuem
carater representativo da relacdo do povo, da sociedade com o poder.
Enquanto Aurora tem suas preocupacdes e ideais ligados a comunidade, ao
social, Aba tem sua preocupacdo consigo mesmo e com 0 0S discursos
progressistas ligados ao Boi Juvenal, mesmo que esse discurso acabasse vez

ou outra se chocando com o que 0s outros animais esperavam.
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Pensando nesse aspecto, cabe aqui relembrar que Michel Foucault (1988),
ressalta que, para se dominar o sujeito, deve haver uma repressao dos
prazeres, diretamente ligada a repressdo do sexo por ser algo de facil
dominacgao, pois, “0 sexo e seus efeitos nao sao, talvez, faceis de decifrar; em
compensacdo, assim recolocada, sua repressdo € facilmente analisada”
(FOUCAULT, 1988, p. 12). Ou seja, ter o poder sobre a sexualidade do boi Aba
possibilita que se tenha poder sobre seu comportamento e ainda,
consequentemente, ao comportamento de Aurora.

Ja em Revolucdo dos Bichos, logo ap6s a conquista da granja, fica claro
gue a primeira preocupacdo é com a representatividade daquele espaco. A
primeira atitude dos animais é a troca do nome: de Granja do Solar, passa a se
chamar Granja dos Bichos. Essa mudanca é um dos fatos que corrobora para a
afirmacado que os animais sdo quem deveriam ser postos em primeiro lugar e
foi proposta por dois porcos, Bola de Neve e Napoledo, que, posteriormente
criam politicas de igualdade, o que os coloca como lideres de toda a

Revolucéo.

Napoledo mandou buscar latas de tinta preta e tinta branca e
marchou a frente até a porteira das cinco barras, que dava para
a estrada principal. Entdo, Bola-de-Neve (que escrevia melhor)
pegou o pincel entre as juntas da pata, cobriu de tinta 0 nome
GRANJA DO SOLAR do travessdo superior e, em seu lugar,
escreveu GRANJA DOS BICHOS. Seria esse 0 nome da granja
dali em diante (ORWELL, 1945, p. 24). [grifo do autor].

Apés essa mudanca significativa para os animais, antes de serem
categorizados, 0s animais sao apresentados a sete mandamentos que, a partir
daquele dia, iria reger a comunidade garantindo que toda a Revolu¢do nao

tivesse sido em vao e que pudessem desfrutar da igualdade proposta:

OS SETE MANDAMENTOS

1 Qualquer coisa que ande sobre duas pernas € inimigo.

2. O que andar sobre quatro pernas, ou tiver asas, é amigo.
3. Nenhum animal usara roupa.

4. Nenhum animal dormira em cama.

5. Nenhum animal bebera &lcool.

6. Nenhum animal mataré outro animal.

7. Todos os animais séo iguais. (ORWELL, 1945, p. 25).
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Ao criar os mandamentos, é possivel que se perceba uma forte ligacéo
com um discurso religioso, consequentemente, com uma moral a ser colocada
em préatica. Ao escrever e fixar esses mandamentos, 0s porcos conseguem de
maneira subjetiva que os animais tenham um ideal a seguir pautado em um
discurso que assegurasse sua finalidade: a igualdade acima de outra coisa.

Esse imaginario coletivo de que todos 0s animais sdo iguais e devem ser
tratados com igualdade é fortemente sustentado pelo discurso de que, quanto
mais se diferenciassem dos humanos, maiores seriam as chances de
alcancarem essa igualdade utépica. Com isso, ndo ha tempo para que se
guestione ou se duvide da idoneidade dos fatos. De acordo com Thomas More

(2017), colocar o bem comum acima do bem pessoal acontece porque

Em todos os casos, porém, eles tém por principio que um
prazer menor nunca impeca a fruicdo de um maior,
consequéncia necessaria do prazer desonesto. Contudo,
desprezar a beleza das formas, arruinar as forgas, converter
agilidade em preguica, exaurir 0 corpo em jejuns e repudiar 0s
encantos da natureza, a ndo ser que se negligenciem essas
comodidades enquanto se procura ardentemente o bem-estar
dos outros, por cujo esforco, em contrapartida se espere um
maior prazer por parte de deus (MORE, 2017, p. 145).

Apesar do discurso sempre em torno da igualdade que resultaria em um
bem comum, esse afastamento dos aspectos humanos se torna cada dia mais
distante. O decorrer da narrativa mostra que 0S porcos, pouco a pouco vao
sofrendo transformacdes que os deixam parecidos ou ainda pior que Mr. Jones,
pois 0s animais passam a ter restricdes em sua alimentacdo que nao tinham
antes.

Apés a mudanca do nome da Granja, tal como na Fazenda Modelo, os
animais tem suas tarefas divididas em funcées especificas de acordo com suas
forcas, resisténcia e intelectual. Mesmo 0s animais que nao tinham tanta
disposicdo eram sempre tratados com respeito, pois entendem que isso € a

organizacdao ideal para a sociedade que eles esperam.

Cada qual trabalhava de acordo com sua capacidade. As
galinhas e os patos, por exemplo, economizaram cinco baldes
de trigo, na colheita, juntando os graos extraviados. Ninguém
roubava, ninguém resmungava a respeito das racdes. A
discordia, as mordidas, o ciime, coisas normais nos velhos
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tempos, tinham quase desaparecido. Ninguém se esquivava ao
trabalho - ou quase ninguém. E bem verdade que Mimosa n&o
gostava de levantar cedo e costumava abandonar o trabalho
antes dos demais, sob o pretexto de estar com uma pedra
encravada no casco. E o comportamento do gato era um tanto
estranho. Em seguida notou-se que ele nunca podia ser
encontrado quando havia trabalho por fazer. Desaparecia
durante varias horas consecutivas e voltava a aparecer a hora
das refeicdes, ou a tardinha, apos o fim dos trabalhos, como se
nada houvesse acontecido. Apresentava, porém, desculpas tao
boas e rosnava de maneira tdo carinhosa, que era impossivel
nao crer em suas boas intengdes. O velho Benjamim, o burro,
nada mudara, apés a Revolugcdo. Executava sua tarefa da
mesma forma obstinadamente lenta com que o fazia nos
tempos de Jones. N&do se esquivava ao trabalho normal, mas
nunca era voluntario para extraordinarios. Sobre a Revolugéo e
seus resultados, ndo emitia opinido. Quando lhe perguntavam
se ndo era mais feliz, agora que Jones se havia ido, respondia
apenas "Os burros vivem muito tempo. Nenhum de vocés
jamais viu um burro morto"”, e os outros tinham que contentar-
se com essa obscura resposta (ORWELL, 1945, p. 29).

Outro fato bastante interessante que se pode observar € o0 momento em
gue em discordancia com Bola-de-Neve, Napoledo retira alguns cachorrinhos
de sua mée, ainda em fase de amamentacao, com a desculpa de que precisa
cuidar da educacéo dos “jovens” da Granja.

Napoledo ndo se preocupa com as maes e seus filhotes e muito menos,
com o0 que a comunidade podera pensar, antes mesmo de qualquer
guestionamento, ele ja deixa bem claro que a partir de agora ele quem tomaria
conta da situacdo, como sempre, pensando no proposito maior do bem comum
a todos.

Aconteceu que Lulu e Ferrabras deram cria, logo apds a
colheita de feno, a nove robustos cachorrinhos. Téao logo foram
desmamados, Napole&o tirou-os de suas maes dizendo que ele
proprio se responsabilizaria por sua educacgdo. Levou-0s para
um sotao que s6 podia ser atingido pela escada do depdsito, e
0s manteve em tal reclusdo que o resto da fazenda logo se
esqueceu de sua existéncia (ORWELL, 1945, p. 33).

O tempo passa e a comunidade se esquece dos cachorrinhos que foram
retirados de seu convivio social, lembrando-se deles apenas tempos depois
guando Bola-de-Neve j4 ndo estd mais na Granja e Napoledo torna um lider
altamente autoritario. Para se impor com mais afinco, Napoledo sempre esta

com caes de guarda muito bravos, prontos para atacar quem fosse contra seu
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mandato. Os animais se perguntam de onde apareceram esses cées que néo

era parte da Granja e entdo se lembram desse episaédio:

A principio, ninguém podde imaginar de onde tinham vindo
aguelas criaturas, mas o mistério logo se aclarou: eram 0s
cachorrinhos que Napoledo havia tomado das méaes e criado
em segredo (ORWELL, 1945, p. 47)

Esse poder que se instaura sobre as maos de Napoleéo, principalmente
nesse episédio com os cachorros que sao afastados de sua mae pode ser
entendido como um reflexo da sutil relacdo de poder coercitivo sobre o siléncio

dos individuos. Michel Foucault (1988) mostra que:

E necesséria uma representacdo muito invertida do poder, para
nos fazer acreditar que é de liberdade que nos falam todas
essas vozes que ha tanto tempo, em nossa civilizacao,
ruminam a formidavel injuncdo de devermos dizer o que
somos, o0 que fazemos, o que recordamos e o que foi
esquecido, 0 que escondemos e 0 que se oculta, o que
pensamos € 0 (que nao pensamos inadvertidamente
(FOUCAULT, 1988, p. 60).

Sobre essa relacdo de poder, dos porcos em relacdo aos animais, cabe
afirmar que o referencial tedrico acerca da Teoria Repressiva, adotado até
agora nesse topico (A historia da Sexualidade — Vontade de Saber, de Michel
Foucault (1988) pode ser complementado por outra obra supracitada nessa
pesquisa.

Para compreender melhor como 0s porcos e 0s cédes sustentaram esse
poder coercitivo via violéncia sem que fossem direta ou efetivamente
guestionados, deve-se levar em conta os estudos foucaultianos que apontam
essas relacdes de poder ndo como simplesmente de soberania, mas sim,de
dominacdo dos corpos — um sobre o outro, um grupo sobre outro grupo ou
ainda, sobre diferentes formas de dominacdo sobre um Unico corpo:

alimentacéo, seguranca, educacao, dentre outros. Trata-se de

Captar o poder em suas extremidades, em suas Ultimas
ramificacOes, la onde ele se torna capilar; captar o poder na
sua forma e instituicbes mais regionais e locais, principalmente
no ponto em que, ultrapassando as regras de direito que o
organizam e delimitam, ele se prolonga, penetra em
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instituicbes, corporifica-se em técnicas e se mune de
instrumentos de intervengdo material, eventualmente violentos
(FOUCAULT, 1979, p. 282).

Essas consideracfes sdo preponderantes para que se compreenda o
poder regulador das figuras postas nos dois objetos, o boi Juvenal e o porco
Napoledo. Nas duas obras, a proposta inicial € que haja uma revolugéo contra
o inimigo (representado pela figura humana) para que se viva em uma
sociedade utdpica. Os animais acreditam, se dedicam, passam por momentos
de felicidade, porém, sdo duramente enganados e se véem no fim em um
guadro totalmente distdpico, pior do que aquele que viviam com os donos dos
espagos que moram.

Sob essa égide, pode observar-se que tanto Chico Buarque (1945)
guanto George Orwell (1974) se valem de alegoria para demonstrar quadros
sociais e politicos que prometiam um futuro melhor, mas que afligiam a
sociedade em que se encontravam. Isso possibilita que se entenda que as
nocbes de utopia e distopia bem como as relacbes de poder ndo sao
enrijecidas, ao contrario, essas no¢des sdo bastante adaptaveis a realidade na
qual se encontram.

N&o coube a essa pesquisa definir e fechar o que sdo os conceitos de
utopia, distopia e relagcbes de poder, mas sim, demonstrar que eles estédo
intrinsecamente ligados a maneira como a sociedade os percebe, ao periodo
historico, ao espaco e necessidade de cada sujeito como protagonista de sua

prépria historia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pensar em literatura remete a ideia de que ela esta ligada anarrativa de
fatos ou histérias e, por isso, € possivel afirmar que a Literatura € um meio de
representacdo social e quicd de provocacdo frente a uma insatisfacdo da
realidade social, politica e histérica. Jean-Paul Sartre defendeu em meados de
dos anos de 1940 que a literatura deveria exercer uma funcdo social e para
defender com mais afinco seu posicionamento, escrevendo um ensaio
repudiando o nazismo (A Republica do Siléncio).

Chico Buarque e George Orwell também desempenham esse
engajamento na literatura como meio de representacdo social em suas obras
Fazenda Modelo (1974) e Revolucdo dos Bichos (1945). As narrativas séo
criticas bastante acidas aos regimes totalitarios e em ambas nota-se presente a
utopia de que as mudancas e relacfes subjetivas de poder eram necessarias
para um futuro onde todos gozariam de igualdade. Isso ndo acontece e 0s
animais acabam vivenciando uma realidade totalmente distopica aquela que
almejavam.

Nesse sentido, compreende-se que tanto Fazenda Modelo quanto
Revolucdo dos Bichos sdo obras que se encontram no cerne do que se pode
chamar de literatura distOpica. Suas narrativas iniciam-se com a esperanca de
uma sociedade ideal e tem seu fim com representantes autoritarios e violentos
cerceando a liberdade de expressao, de ir e vir e até mesmo o subjetivo do
sujeito como 0s pensamentos e desejos.

A afirmacdo pode parecer radical, mas é sustentada quando Foucault

afirma que:
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Se o poder s6 tivesse a funcao de reprimir, se agisse apenas
por meio da censura, da exclusdo, do impedimento, do
recalcamento, a maneira de um grande superego, se apenas
se exercesse de um modo negativo, ele seria muito fragil. Se
ele é forte, é porque produz efeitos positivos no nivel do desejo
— como se comecga a conhecer — e também no nivel do saber.
(FOUCAULT, 1979, p. 239).

O que outrora fora uma luta para se alcancar a esperanca no futuro
melhor agora é peca fundamental para manter o poder que se tem sobre os
animais e seus corpos, de modo que se exerca tal pratica de maneira continua
e inquestionavel. Considera-se uma distopia esse abuso do poder a partir do
momento em que se percebe o quadro como um todo, ou seja, quando 0s
animais percebem que estdo sendo tdo explorados quanto antes e nao tém
possibilidades de lutar contra o fato.

Olhando para a sociedade representada na figura dos animais envoltos
nesse quadro, percebe-se que se vive um movimento que, segundo o autor
supracitado, € chamado “efervescéncia utdpica”, ou seja, vive-se uma espera
coletiva por uma grande mudanca que acarretara beneficios a todos, porém, &
perceptivel que esses desejos nunca saiam do mundo das ideias. De acordo

com Ernst Bloch,

0 que importa é aprender a esperar. O ato de esperar nao
resigna: ele é apaixonado pelo éxito em lugar do fracasso [...] a
acdo desse afeto requer pessoas que se lancem ativamente
naquilo que vai se tornando (BLOCH, 2005, p. 13).

Compreende-se ainda a utopia como necessaria para a sobrevivéncia do
ser humano, como razdo para que se continue em frente e se busquem
mudancas, melhorias e crescimento, seja pessoal, seja social. Muitas das
vezes, essas esperancas podem ser vistas como impossiveis, porém, €
necessaria para que o ser humano consiga continuar.

Nas duas obras, havia de modo evidente a esperanca de que todas as
regras e mudancas impostas pelo boi Juvenal e pelo porco Bola-de-Neve eram
necessarias para que tanto a fazenda quanto a granja fossem autdbnomas e

todos os animais pudessem viver livres de um julgo de servidao.

A falta de esperanca €, ela mesma, tanto em termos temporais
guanto em conteddo, o mais intoleravel, o absolutamente
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insuportavel para as necessidades humanas. E por isto que até
mesmo a fraude, para que seja eficaz, tem de trabalhar com a
esperanca lisonjeira e perversamente estimulada. E por isto
gue justamente a esperancga, limitada porém a uma mera
manifestacao interior ou como consolagéo voltada para o além,
€ pregada de todos os pulpitos. (BLOCH, 2006, p. 15).

Pensar essa esperanga como necessaria ao ser humano causa
estagnacédo e revolta ao mesmo tempo, pois existe a necessidade de uma
motivagcdo tal como o0 que acontece com 0 comportamento desses animais
guando se percebem dentro de um quadro distopico: estagnados em uma
sociedade contrastante aquela desejada. Nem o cenario, nem 0 espago, nem
0S acontecimentos sao capazes de fazer com que 0s animais consigam reagir
a subserviéncia sob a qual se encontram.

No decorrer da pesquisa foi possivel identificar as especificidades entre
a narrativa, o periodo histérico e as alegorias utilizadas pelos autores para que
pudessem representar dois momentos historicos conturbados: a Ditadura
Militar brasileira e o periodo pds-Revolucdo Russa. Chico Buarque enfrentou a
a Ditadura Militar e a censura para mostrar a sociedade a realidade que muitos
nao percebiam. Paralelo a isso, George Orwell representa o autoritarismo de
Stalin, escrevendo sua obra no mesmo intuito: representar a realidade.

Apesar dessa aproximacao das obras, as particularidades com relacdo a
utopia de cada uma devem ser evidenciadas. Em Fazenda Modelo, o ar
saudosista da obra cria um ambiente utépico onde todos creem que tudo deve
voltar a ser como antes, um antes que néo é retratado na obra a ndo ser na
consciéncia coletiva dos animais. Ja em Revolu¢édo dos Bichos, a utopia criada
pelos animais é de que apds a expulsdo de Mr. Jones 0s animais alcancariam
a igualdade e viveriam melhor.

Outra particularidade € que as relacbes de poder sdo postas de
maneiras distintas: na primeira obra, por meio de um discurso desconhecido,
um pouco religioso, mas que garantia o controle, e na segunda, por meio do
medo com ameacas e da violéncia.

Ademais, foi realizado um levantamento da vida e obra dos autores,
seus engajamentos politicos nos espacos e periodos em que se encontravam
guando publicaram as obras que fora objeto de estudo dessa pesquisa para

que se pudessem compreender como 0S conceitos de utopia, distopia e
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relacdes de poder se constituiram em cada narrativa. De maneira alegérica, foi
possivel identificar que as opressdes vivenciadas pelos animais da Fazenda e
da Granja representam a opressdo que 0S autores vivenciavam em sua
realidade. As narrativas sdo maneiras resisténcia ao governo opressor que
estava instaurado no Brasil nos anos de 1960 e na Unido Soviética nos anos
de 1940.
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ANEXO |
DISPARADA - GERALDO VANDRE

Prepare 0 seu coracao pras coisas que eu vou contar
Eu venho la do sertdo, eu venho la do sertdo

Eu venho la do sertdo e posso néo Ihe agradar
Aprendi a dizer n&o, ver a morte sem chorar

E a morte, o destino, tudo, a morte e o destino, tudo
Estava fora do lugar, eu vivo pra consertar

Na boiada ja fui boi, mas um dia me montei

N&o por um motivo meu, ou de quem comigo houvesse
Que qualquer querer tivesse, porém por necessidade
Do dono de uma boiada cujo vaqueiro morreu

Boiadeiro muito tempo, laco firme e braco forte

Muito gado, muita gente, pela vida segurei

Seguia como num sonho, e boiadeiro era um rei

Mas o mundo foi rodando nas patas do meu cavalo

E nos sonhos que fui sonhando, as visbes se clareando
As visOes se clareando, até que um dia acordei

Entdo ndo pude seguir valente em lugar tenente

E dono de gado e gente, porque gado a gente marca
Tange, ferra, engorda e mata, mas com gente é diferente
Se vocé ndo concordar ndo posso me desculpar

N&o canto pra enganar, vou pegar minha viola

Vou deixar vocé de lado, vou cantar noutro lugar

Na boiada ja fui boi, boiadeiro ja fui rei

N&o por mim nem por ninguém, que junto comigo houvesse
Que quisesse ou que pudesse, por qualquer coisa de seu
Por qualquer coisa de seu querer ir mais longe do que eu

Mas o mundo foi rodando nas patas do meu cavalo
E ja que um dia montei agora sou cavaleiro
Laco firme e braco forte num reino que néo tem rei
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ANEXO Il
ADMIRAVEL GADO NOVO - ZE RAMALHO

Vocés que fazem parte dessa massa
Que passa nos projetos do futuro

E duro tanto ter que caminhar

E dar muito mais do que receber

E ter que demonstrar sua coragem
A margem do que possa parecer
E ver que toda essa engrenagem
Ja sente a ferrugem lhe comer

Eh, 6, 6, vida de gado
Povo marcado
Eh, povo feliz!

L& fora faz um tempo confortavel
A vigilancia cuida do normal

Os automaoveis ouvem a noticia
Os homens a publicam no jornal
E correm através da madrugada
A Unica velhice que chegou
Demoram-se na beira da estrada
E passam a contar o que sobrou!

Eh, 6, 6, vida de gado
Povo marcado
Eh, povo feliz!

O povo foge da ignorancia

Apesar de viver tdo perto dela

E sonham com melhores tempos idos
Cotemplam esta vida numa cela
Esperam nova possibilidade

De verem esse mundo se acabar

A arca de Noég, o dirigivel

N&o voam, nem se pode flutuar

Eh, 6, 6, vida de gado
Povo marcado
Eh, povo feliz!



