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RESUMO

Neste trabalho, apresentamos, em uma perspectiva de integracdo entre os estudos linguisticos
e literarios, uma abordagem semidtica, com base em suas vertentes padrdo e tensiva, de
contos selecionados da vasta obra de Lima Barreto: “Um e Outro”, “Clara dos Anjos”, “Cl6”
e “O filho de Gabriela”, com destaque para o estado afetivo do sujeito passivel de manifestar-
se em diversos eixos figurativos. Objetivou-se discutir as paixdes e, em especifico, 0
sentimento de falta gerador de conflitos, internos e externos, associado a ruina do sujeito e
desencadeador de um agir em funcédo de suprir o dano sofrido, entendido como uma privagéo
sociocultural ou afetiva. Sob esse olhar semiotico, buscamos analisar os contos pontuando 0s
elementos que o constituem, para discutir a concepcao da manifestacdo tematica e figurativa e
os efeitos de sentido instaurados a partir de escolhas efetuadas pela instancia da enunciagéo.
Pressupondo, no discurso/enunciado, um fazer continuo e um fazer descontinuo, procurou-se
também trabalhar o eixo da intensidade e da extensidade, recorrendo a uma abordagem
tensiva, a fim de verificar os desdobramentos do percurso do sujeito das narrativas. No que
tange a composicao literaria, discutimos aspectos que relacionam lingua e literatura, a partir
de dados convergentes nos elementos retdricos e narrativos; ao analisar 0s contos,
comentamos procedimentos relacionados a sua composic¢do, mas sempre em didlogo com a
fundamentacdo teorica mais ampla e os estudos greimasianos. Na interface entre vida e obra
de Lima Barreto, destacamos a mediacdo dos contos, por meio de passagens que se vinculam
a uma construcdo argumentativa em torno da dendncia de situacbes de preconceito e/ou
hipocrisia sociais, registradas pela narrativa ficcional. A problematizacdo visada procurou
elencar a formacdo critica e a construcdo particular dos sujeitos, bem como a relacdo euforica
e disférica que norteia seu percurso rumo ao objeto e/ou ao outro. Apresentamos, ao final,
consideracBes sobre o estado sensivel do sujeito que se verificou nos contos, procurando
evidenciar o fator gerador de seu deslocamento, no exercicio de agfes sucessivas que
desencadeiam o0 acontecimento/restabelecimento dos sujeitos em sua relagdo com o0s objetos
semioticos.

Palavras-chave: Semiética Discursiva; Enunciacdo; Figurativizacdo; Tensividade; Literatura

Brasileira.



RESUMEN

En este articulo, presentamos, desde una perspectiva de integracion entre los estudios
linglisticos y literarios, un enfoque semidtico, basado en sus lineas estandar y tensiva, de los
cuentos seleccionados de Lima Barreto: “Um e Outro”, “Clara dos Anjos”, “Cl6” e “O filho
de Gabricla”, destacando el estado afectivo del sujeto que puede manifestarse en varios ejes
figurativos. El objetivo es discutir las pasiones y, en particular, el sentimiento de falta
generadora de conflictos, internos y externos, asociados con la ruina del sujeto y que
desencadena un actuar para suplir el dafio sufrido, entendido como una privacion sociocultural
o0 afectiva. Bajo esta vision semidtica, buscamos analizar los cuentos puntuando los elementos
que lo constituyen, para discutir la concepcion de la manifestacion tematica y figurativa y los
efectos de significado establecidos a partir de las elecciones hechas por la instancia de la
enunciacion. Suponiendo, en el discurso/enunciado, un hacer continuo y un hacer discontinuo,
también hemos trabajado en el eje de la intensidad y de la extensién, utilizando un enfoque
tensivo con el fin de verificar el desarrollo del camino de las narrativas del sujeto. Con
respecto a la composicion literaria, hemos discutido aspectos que relacionan lengua y
literatura, a partir de datos convergentes en los elementos retoricos y narrativos; al analizar los
cuentos, hemos comentado los procedimientos relacionados con su composicion, pero
siempre en dialogo con la fundamentacion tedrica mas amplia y los estudios greimasianos. En
la interfaz entre vida y obra de Lima Barreto, hemos destacado la mediacion de cuentos, a
través de pasajes que estan vinculados a una construccién argumentativa en torno a la
denuncia de situaciones de prejuicio y/o hipocresia sociales, registradas por la narrativa
ficticia. La problematizacion objetivo ha enumerado la formacion critica y la construccion
particular de los sujetos, asi como la relacion euférica y disforica que guia su camino hacia el
objeto y/o el otro. Presentamos, al final, consideraciones sobre el estado sensible del sujeto
que se ha verificado en los cuentos, tratando de resaltar el factor generador de su
desplazamiento, en el ejercicio de acciones sucesivas que desencadenan el acontecimiento/
restablecimiento de los sujetos en su relacidn con los objetos semioticos.

Palabras clave: Semiotica Discursiva; Enunciacién; Figurativizacion; Tensividad; Literatura
Brasilefa.
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INTRODUCAO

Levando-se em consideracdo a importancia da necessidade do continuo
aperfeicoamento profissional para os profissionais da Educacdo, e tencionando construir
novos saberes, dispomo-nos a engendrar a elaboragdo de uma pesquisa, que associa teoria e
pratica de analise, motivada pela linguagem literaria absorvida nas obras de Lima Barreto, mais
especificamente nos contos desse autor.

A escolha do objeto exprime a busca de concretizacdo de um pensamento, o de
aprofundar-se em pesquisas académicas utilizando-nos da contribuicdo desse autor, pelo qual,
desde os estudos da graduagdo, manifestamos grande interesse. Nesse sentido, tal escolha
resulta de uma proposta particular de proximidade com a literatura (de denuncia), de que
derivou o exercicio de andlise dos contos de Lima Barreto a fim de observa-los em seu
esquema narrativo, passional e afetivo, decorrentes da proposta tedrica de Greimas, e nos
postulados tensivos de Zilberberg.

O objetivo &, a partir desses objetos analisaveis, identificar os elementos constituintes
da narrativa, articulados ao ser e ao fazer do sujeito, que mascaram a “voz” do enunciador que
denuncia e aborda problematicas sociais; a diversidade cultural, a ideologia e histéria de um
povo. Seus desdobramentos, quando esquematizados, possibilitam verificar efetivamente a
questdo do sentido, considerando que a “intencionalidade” de Barreto, a0 apresentar uma
“linguagem critica” ao leitor, ao registrar temas de luta, de busca por igualdade e de justica,
foi determinante para a escolha do material, limitando-nos somente as narrativas selecionadas,
ja que a producdo literaria do autor é vasta.

Estabelecido o objeto de carater literario, passamos ao olhar de carater tedrico, atendo-
nos a Teoria Semiotica Padrédo e a Tensiva, bem como ao contexto literario como bases para a
pesquisa. Como a organizacgdo proposta, inicialmente, demanda uma pesquisa direcionada ao
trabalho analitico sob orientacdo da Semiotica Discursiva, € necessario expor a auséncia de
uma aplicacdo semelhante nas obras de Lima Barreto; sendo assim, consideramos a
necessidade de verificar, em marcas especificas do nivel discursivo, os elementos de sentido
passiveis de serem examinados, com intuito de identificar os tragos figurativos e, anterior a
estes, a tematica do preconceito e da aceitacdo social. Dessa forma, poderemos analisar a
presenca de valores determinantes em torno daquelas figuras.

Os contos selecionados foram “Clara dos Anjos”, “Um e outro”, “Clo” e “O Filho de
Gabriela”, os quais apresentam, como componente analisavel, o sentido de que falta algo para

seus protagonistas, uma “condi¢do” que conduz a um percurso de busca desse algo ausente;



partindo dessa afirmativa, temos as relagdes dos sujeitos que imbricam na questdo passional
que os afeta. Consideramos, assim, uma leitura com base no esquema passional canonico, em
suas cinco fases, conforme abordado no trabalho de Fontanille (2018), e integramos a essa
leitura as observacfes a respeito dos efeitos da paixdo da falta depreendidas do artigo de
Martins (2011), procurando delimitar o estado de alma que se aloja no sujeito afetado pela
auséncia e perda, argumentos primarios observados nos contos selecionados. Diante desse
fato, a problematica resultante do sentimento de falta evidencia-se na etapa do piv6 passional,
cujos desdobramentos sdo determinantes para o0 vivenciar dessa paixao, segundo pontua

Martins:

E 0 momento em que o sujeito constata a ilusdo de que fora vitima: julgar
eterno o objeto desejado; essa constatacdo abre espaco para que o0 estado
passional do desencanto se instale, uma vez que advém para 0 eu poético
certo amargor do fato de que ao querer ser passa a corresponder ndo somente
um n&o poder ser, mas também um saber ndo poder ser. E a instauracio de
um sentido de incompletude, de insatisfacdo, caracteristicos das paixdes de
falta (2011, p. 132).

Com o intuito de verificar os elementos constituintes e promotores de sentido nos
textos do autor, permitimo-nos pontud-los a partir de mecanismos advindos da semantica
discursiva, dos quais se consideram a tematizacdo e a figurativizacdo discursiva, para
proceder a analise sob essa proposta tedrica. Dessa forma, pretendemos verificar os temas
disseminados nos contos, apontando os valores investidos pelos sujeitos nos objetos em
circulacdo nas narrativas.

Sobre o autor, neste momento, deve-se destacar apenas que Lima Barreto foi um
individuo que experimentou, devido a cor de sua pele, o preconceito: “Primeiro autor
brasileiro a se reconhecer e definir como literato negro, Lima apresentou, a sua maneira, as
ambivaléncias do momento em que viveu” (SCHWARCZ, 2010, p.22); revelou-se um dos
escritores envolvidos em acordos sociais, pontuando e problematizando os equivocos da
“Republica”, dirigida por uma administracdo centralizada, um “governo que mantinha sua
feicdo acentuadamente oligarquica e elitista” (SCHWARCZ, 2010, p. 19), e a rotineira vida
de cidaddos do Rio de Janeiro.

Tendo sua obra revalorizada em periodo recente da vida cultural brasileira, em 2017,
Lima Barreto foi homenageado pela FLIP (Festa Literaria Internacional do Paraty), em sua
152 edicdo. No evento, a pauta de discussdes pontuou a vida do escritor na cidade do Rio de

Janeiro, a qual fora capital e palco da cultura literaria do Brasil, posicionando-se sobre a



importancia do autor para o campo literério e ressaltando sua deciséo de trabalhar sobre temas
que envolvessem a conscientizagdo nacional, a divisdo de classes, as influéncias europeias,
alem da dificil “competicdo” tragada entre o autor e influéncias estrangeiros sobre a literatura
nacional. A organizacdo do evento complementou o debate com o movimento de
consolidacdo que parte de Lima Barreto, objetivando destaca-lo como o provedor de obras
plurais e inovadoras, no que se refere a seu contetdo, uma vez que este permite refletir sobre
a histdria e a politica do povo brasileiro, firmando-se no objetivo de apresentar a literatura
social.

Para complementar, destacamos a tarefa de observar e registrar a obra de Barreto, nos
contos propostos, sob um “olhar atento e experiente” construido com marcas “sensiveis”
reverberadas nos desejos de criar textos literarios, com a finalidade de destacar a realidade
social, de forma a descrever a tematica da “segregacao social/racial”, em um periodo poés-
escravatura. O escritor e jornalista investigativo Afonso Henriques de Lima Barreto, na busca
de ser fiel aos principios de lealdade a profissdo que exercia e consigo mesmo, transferiu as
linhas de muitas obras as “desvirtudes” da sociedade carioca e brasileira, fundadas na
corrupgao, na mentira e no preconceito.

Segundo Schwarcz (2010), o autor, consciente das linhas gerais de sua propria vida,
esforgou-se para criar contos a imagem da sociedade carioca, delineando personagens como
0s que ele via e dos quais, atentamente, observava os detalhes fisicos e os de vestuario. Tal
percepcao tinha o proposito de apresentar uma literatura “limpa” da sociedade e sem recortes,
sem carater contemplativo, mas voltada para a cultura social; esse fator incidiu em considerar
“atributos como: sinceridade, honestidade, inspiracdo propria, sugerir duvidas, levantar
julgamentos adormecidos, difundir emocdes, falar do sofrimento humano” (SCHWARCZ,
2010, p. 46); e ndo somente isso: foi incisivo na desvalorizacdo que o rodeava, no preconceito
racial, na depreciacdo feminina, sem se esquecer do uso de recursos legais destinados a
corrupcao.

A abordagem da tematica do preconceito racial levada em conta nos textos do autor é
de extrema importancia; por esse motivo, consideramos abordar, sob tal perspectiva, trabalhos
em torno dessa proposta do autor. No artigo Panorama Da Literatura Afro-Brasileira, no qual
se delimita a literatura afro-brasileira, Edimilson de Almeida Pereira (2018), ao tratar do
conceito panoramico defendido por autores ao escrever sobre determinado assunto, argumenta
gue a ele se somam critérios étnicos vinculados a sua origem e ao critério tematico. Contudo,
tal base ndo deve ser vista como definitiva, uma vez que a Literatura Brasileira constitui-se da

diversidade obtida e originada do movimento continuo de desenvolvimento em seu percurso



histérico, base que fundamenta a tradicdo literaria e influencia as referéncias posteriores,
observando-se o fator de negagdo dos fatos ou reinterpretacdo de novos temas. O autor
considera nossa literatura como uma fratura do colonialismo que marca nossa identidade

literaria. Assim explica o pesquisador:

A identidade da Literatura Brasileira estd ligada a uma tradi¢do fraturada,
caracteristica das areas que passaram pelo processo de colonizacdo. Os
primeiros autores que pensaram e escreveram sobre o Brasil possuiam
formacdo europeia; e mesmo aqueles que se esforcaram por exprimir uma
visdo de mundo a partir de experiéncias locais tiveram de fazé-lo na lingua
herdada do colonizador. Eis o drama do intelectual no Novo Mundo! A
marca de nossa identidade literdria pode estar no reconhecimento dessa
fratura, que nos coloca no intervalo entre a aproximacao e o distanciamento
das herangas da colonizagdo (PEREIRA, 2018, p.2).

Segundo o pesquisador, a Literatura Afro-brasileira é representada com marcas de
identidade preservadas da constituicdo especifica do objetivo do escritor afro-brasileiro, que
este defende e envolve-se ao abranger os tragos de tenséo e contradicdo proprios de escolhas
que exprimam as vivéncias e os (des)valores de suas origens étnicas, a opressdo social e a
cultura afro-brasileira geral. Nessa perspectiva, Edmilson Pereira (2018) acrescenta que 0
discurso de Lima Barreto mantém ligacdo direta com sua origem, mas ndo so; a relacédo

estende-se ao paternalismo, ao clientelismo e ao preconceito racial. Para ele:

A origem social modesta, a cor negra e a vida de jornalista pobre o levaram a
desenvolver uma percepc¢do critica da sociedade de seu tempo movida por
forcas como o paternalismo, o clientelismo e o preconceito racial. O
romance social de Lima Barreto expds as contradigdes de nosso ambiente
social: o ficcionista retratou os suburbios do Rio de Janeiro e seus
personagens, muitos deles imbuidos do desejo de promover transformacdes
sociais em prol dos menos favorecidos. Dentre suas obras podemos citar:
Recordacfes do escrivdo Isaias Caminha (1909), Triste fim de Policarpo
Quaresma (1911) e Numa e Ninfa (1915) (PEREIRA, 2018, p. 5).

Além dessa problemaética inicial, abordada no texto de Pereira, consideramos 0s
pontos espaciais destacados por Lima Barreto. O autor retoma, em diversas passagens de sua
obra, o territorio da sociedade conservadora e 0 de instituicGes académicas, localizadas no
eixo central da metrépole, distantes de uma sociedade excluida, dos moradores do suburbio
povoando 0s morros. A comparacdo entre a metropole em processo de desenvolvimento e
aqueles sujeitos deslocados para espacos vazios quer exemplificar a segregacdo espacial entre

os dois eixos de cidad&os e criticar a administracdo territorial, colaborativa de demarcagéo de



sujeitos invisiveis no Rio de Janeiro. Ademais, podemos considerar a escrita de Lima Barreto
como sendo da ordem da memdria, pois gostava de anotar em cadernetas 0s pensamentos,
relatando os minimos detalhes de flagrantes captados na visdo didria de acontecimentos,
qguando percorria seu trajeto pela cidade. O relato foi 0 seu objeto; a historia e a ficcdo foram
0s materiais literarios defendidos por ele.

Os detalhes e particularidades da vida de Barreto foram encontrados em anotacfes
reunidas no livro Diario intimo, de 1900, organizado em diversos manuscritos, 0s quais
dispdem de registros das impressbes a respeito da cidade do Rio de Janeiro, das
peculiaridades da vida urbana e das posicdes ideoldgicas do autor. Segundo uma estudiosa de
sua obra: “A vida de Lima Barreto retrata a historia da cidade do Rio de Janeiro no inicio do
século XX, analisa as relagdes entre intelectuais e a sociedade, produz um agudo balango da
politica no pais e passa a influenciar decisivamente os estudos literarios” (REZENDE, p.18,
2017).

A analise dos contos possibilitard depreender, na organizacdo dos elementos de
significacdo, com base na teoria Semidtica Padrdo, a oposicdo de nivel fundamental, a
categoria timica (euforia vs. disforia). No eixo das estruturas narrativas, ainda abstratas,
tratar-se-a dos actantes e o percurso narrativo em torno da competéncia e da performance; da
manipulacéo, a paixdo e a san¢do. E, por fim, inscritos no nivel das manifestacfes discursivas,
verificaremos as relacGes entre enunciador e enunciatario, as projecdes de actorializagéo,
espacializacdo e temporalizacdo, finalizando com a organizacdo de carater tematico e
figurativo.

Tratando-se de uma analise de textos, a partir de orientagdes semidticas, o trabalho
objetiva explicitar os tragos figurativos em torno da manifestacdo da falta, que se reveste de
tracos mais especificos ao ser considerada sob o prisma de temas diversos, como 0
preconceito, a aceitacdo/rejeicdo social, a historia do sujeito colonizado e o sentimento de
exclusdo perante a sociedade. Sendo assim, buscamos analisar os valores inerentes as figuras
do nivel discursivo; entretanto, para além desse nivel em que se manifestam, propomos
verificar outros processos constituintes do texto narrativo, como o lugar de articulacdo das
categorias semanticas com termos em oposicao, no nivel fundamental, as quais constroem as
bases do discurso, associadas pela relacdo de euforia e disforia, relacionada aos conflitos
envolvendo a busca de valores do sujeito.

As categorias em oposigdo formam a base da estrutura elementar da significacao e, a
partir delas, organiza-se o sentido, sendo os termos selecionados verificaveis no quadrado

semidtico que se orienta segundo uma relacédo binéria, seja de contrariedade, de contradicdo



ou de implicacdo: “Trata-se, portanto, no nivel dos conteldos postos, de uma relacdo de
pressuposi¢do: a presenga de um termo pressupondo a auséncia de outro e vice e versa”
(FIORIN, 1995, p. 30). Fiorin, ao pontuar a questdo das estruturas fundamentais, no texto
“Semantica estrutural: o discurso fundador”, considera, a partir dos estudos de Greimas, a
axiologizacdo dos termos em oposi¢cdo; segundo ele (1995, p. 31), a classe de semas
articulados sobre diferencas pressupde, entdo, “a ideia de que a oposi¢do do nivel
fundamental pode ser axiologizada, investindo-se em seus termos a categoria timica (euforia
vs. disforia)”.

Em complemento a analise dos sentidos construidos em torno das questfes apontadas,
recorremos a abordagem da Semiética Tensiva, com vistas ao estudo dos progressos do
sujeito, o seu andamento, articulado na narrativa para incidir no acontecimento. Assim, deve-
se analisar a direcdo do sujeito para alcancar o objetivo especifico, em conformidade com os
estudos de Zilberberg (2011), e determinar a direcdo propria do eixo intensivo e do eixo
extensivo, principalmente no que se refere ao sujeito (eld) e as diferentes condicbes de
delimitacdo no dominio do sensivel. A abordagem tensiva permite partir de um sujeito figural
e um objeto figural, centralizados nos desdobramentos acionados por modalizadores e efeitos
passionais subjacentes, para identificar a organizacdo das sucessdes de estados e de ac¢les, em
consonancia com a realizacdo do ato final, revelar o momento do apice, do acontecimento,
elemento central dessa visada semidtica.

Organizamos esta Dissertacdo em secdes que pretendem acompanhar o
desenvolvimento da pesquisa em suas diversas etapas, esclarecendo a natureza de nossos
estudos, linguisticos e literarios. Dessa forma, nesta Introducdo, dedicamo-nos a abordagem
do contexto geral de apresentacdo da totalidade do trabalho; no Capitulo I, tratamos de
conceitos advindos da semidtica discursiva, discorrendo sobre elementos que compdem 0s
estudos da teoria em suas vertentes padréo e tensiva; em seguida, no Capitulo Il, esbogamos
uma apresentacdo de aspectos literarios, afeitos a nossa pesquisa, como consideracdes sobre o
género conto e a ligacdo da literatura com a linguagem, além de dados biograficos de Lima
Barreto; no terceiro Capitulo Ill, apresentamos as analises dos contos selecionados. Para
concluir, nas Consideragdes Finais, discorremos acerca dos resultados obtidos ao longo do
trabalho e, a seguir, nas Referéncias, relacionamos as obras que serviram de sustentacdo para

0 texto.



CAPITULO |

1. Introduzindo a Semiodtica Discursiva

A Semiotica Discursiva tem por finalidade o estudo do sentido, como ele se constroi;
essa teoria cientifica procura explicar como o sentido do texto é construido e quais 0s
procedimentos, 0s processos de significacdo e os mecanismos englobantes da construcéo de
sentido. Para contextualizar a complexidade do termo sentido, recorremos a obra de Greimas,

neste primeiro momento.

O inicio dos estudos semidticos teve, por objetivo, a necessidade da ampliacdo de
pesquisas de apreensdo da significacdo, direcionadas para além das pesquisas estruturais de
raizes semanticas. No livro Sobre o Sentido I: ensaios semidticos (1975), Greimas discute e
problematiza a conceitualizacdo da expressdo sentido sob a face do pensamento l6gico, que
visava a encontrar a definicdo do sentido em funcdo do significado de uma palavra, ou, mais
precisamente, na desconstru¢do dos elementos que compdem o significado. O autor critica
fortemente a expressdo “desprovido de sentido” para definir o “sentido” e conclui que
“Infelizmente, a expressdo "desprovido de sentido™ ndo & desprovida de sentido: ela esta

inclusive na origem das filosofias, do absurdo” (p. 7).

Essa discussdo sobre o sentido era um tema cultuado por mestres da l6gica; competia-
Ihes criar uma categoria de classe de palavras, a partir das quais se pudesse explicar outras
palavras, tendo como contraponto a expressdao “desprovido de sentido”. A concepg¢do dos
I6gicos foi contestada por Greimas, que, ao verificar a relagdo metalinguistica, aplicada ao
contetdo linguistico e aos elementos com o minimo de sentido, conclui que, na questdo da
nomenclatura e na definicdo do contetido, ndo ha razédo para a construcao de categorias e de
classificagdo “desprovidos de sentido”. A observacao do autor objetiva explicar a relagéo de
termos (palavras) e suas definigdes, uma vez que “se indagamos sobre o sentido “ de “e”, de
“ou’, de “se”, e ao substitui-las por “conjun¢do”, “disjuncdao”, “condicdo’, nds apenas
comecamos um caminho circular, intermindvel, de sindnimos e de definicdes que se

sucedem” (GREIMAS, 1975, p.7). Ou seja, trata-se de uma questdo metalinguistica.

Para Greimas, a funcdo do semioticista, na busca do sentido, parte do objeto; esse
objeto sé tera sentido se significar algo para aquele que o contempla: “Um quadro, um poema
s80 apenas pretextos, o Unico sentido que eles tém é aquele — ou séo aqueles - que lhes damos.

Eis aqui 0 nos erigido em instancia suprema do sentido” (GREIMAS, 1975, p. 7). Assim, 0



termo nos torna-se a peca-chave para a percep¢do cultural de mundo e rege as estruturas
implicitas em comum, ou seja, as particularidades dos objetos analisdveis como quadros,
pecas de teatro, textos cientificos, etc. A base do sentido em torno desse nds permite a selecdo
e a ordenacdo dos elementos nos objetos analisaveis (contos, quadros, teatro, etc.) e
condiciona o resultado da selecdo inerente ao plano do significante. Passa-se a conceituar e a
retirar o sentido da perspectiva de um objeto significante, e a considerar a multiplicidade de

sentidos possiveis.

Para Greimas, mesmo considerando-se o sentido anterior ou apds a palavra, ele
transcende a organizagdo sintatica; independentemente se o valor do sentido estiver situado,
atras, antes ou apos a palavra, o sentido € permanente. Para construir outra perspectiva, 0
semioticista retoma o panorama dicotdbmico saussuriano com o efeito de delimitar suas

consideracdes sobre o sentido.

Ao levantar a questao das relacdes dicotbmicas, como a da lingua versus fala, Greimas
propde outro desafio tedrico, o de definir o sentido da palavra de acordo com oposicao entre
elas. Se a palavra for privada desse método, o sentido torna-se privado de si mesmo, pois se
defende a construcdo do sentido na relacdo de termos em oposicao; assim, o autor afirma que
“as palavras ndo tém sentido, que existem apenas oposi¢des, relacdes que dao certa aparéncia
de sentido aos termos que articulam” (GREIMAS, 1975, p. 8).

Outra consideracao valida para o semioticista esta no dever de se embasar a pesquisa

na légica matematica e na filosofia, em virtude de avancar na problematica sobre o sentido, e

formular uma base consistente de conhecimento que lhe permita usar quando necessario,

empregando os conceitos epistémicos, conduzindo a analise das significacfes que Ihe garanta
encontrar 0 método mais adequado. Nessa perspectiva, é necessario

dispor de um minimo de conceitos epistemologicos explicitados, que

permitam ao estudioso de semidtica apreciar, quando se trata da analise das

significacOes, a adequagdo dos modelos que lhe sdo propostos ou que ele

constroi para si. O estudioso de semidtica tem necessidade de um controle
epistemoldgico do seu método (GREIMAS, 1975, p. 12).

O controle epistemologico inclui explicar as condi¢cbes de manifestacdo do sentido,
com bases em conceitos cientificos, sejam Idgicos, linguisticos ou semanticos. O homem e 0
sentido se relacionam intimamente, pois o0 mundo do homem ¢€ significante; ele ndo se

“guestiona” sobre o sentido das coisas, uma vez que o sentido lhe é colocado de maneira a



expor a clareza de sua apresentacdo, naturalmente. Mas se 0 universo do homem fosse um
“branco”, e a linguagem que lhe coubesse apenas denotativa, ndo seria necessario um estudo
sobre o sentido, ndo seria possivel questionar-se sobre o sentido, porque a interrogagédo
pressupde a construcdo metalinguistica. Greimas explica essa observacdo da seguinte
maneira:
Nos dois extremos do canal da comunicacdo surgem metaforas
antropomorficas, através das quais o0 homem procura questionar
ingenuamente o sentido, como se as palavras realmente quisessem dizer
alguma coisa, como se o sentido pudesse ser ouvido apurando-se o ouvido.
As respostas dadas sdo, no entanto, apenas respostas por procuragao, que
acarretam equivocos: sdo sempre apenas parafrases, traducBes mais ou

menos inexatas de palavras e de enunciados por outras palavras e outros
enunciados (1975, p. 13).

Dessa forma, torna-se necessario explicar os elementos constituintes da linguagem em
favor de um determinado sentido: “A significacdo é, portanto, apenas esta transposi¢do de um
nivel de linguagem a outro, de uma linguagem a uma linguagem diferente, e o sentido é
apenas esta possibilidade de transcodificacdo” (GREIMAS, 1975, p. 13).

Os desdobramentos dos estudos semanticos, ao longo do século XX, postularam ainda
a significacdo em condicdo de sincronia, sua observacdo em uma mesma época com 0
trabalho de J. Trier (apud FIORIN 2006) desencadeou a corrente semanticista de estudos
linguisticos dos “campos semanticos”; estes sdo entendidos como conjuntos de unidades
lexicais integrantes de uma estrutura subjacente. Foi G. Matoré (apud FIORIN 2006) quem
nomeou o estudo dos campos semanticos de Lexicologia, e muitos foram os pesquisadores

que enveredaram por essa linhagem de estudos com diferentes pontos de vistas.

Na década de 1960, novos arcaboucos teodricos surgiram, com destaque para a
Semantica Estrutural, proposta com embasamento no paralelismo do plano de expressao e do
plano de conteudo, mais especificamente, no que tange a diferenca entre esses planos,
inserindo-se, no plano do conteldo, a analise do componente sémico para a verificacdo de
tragos semanticos minimos e distintivos de significagdo. Analisando essa busca de um método

que permitisse estudar ambos os planos da linguagem, anota Fiorin:

Isso significa que essa semantica parte da hipotese de que o plano de
expressao € constituido de distingdes diferenciais e de que a essas diferengas
de expressdo devem corresponder distingdes do plano de conteldo,
consideradas tracos distintivos de significacdo. Por essa razdo, a Semantica
Estrutural utiliza-se, na analise sémica, do modelo fonoldgico. Assim,
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analisa as unidades lexicais manifestadas (morfemas), decompondo-as em
unidades subjacentes menores (chamadas unidades minimas), 0s semas ou
tracos semanticos (FIORIN, 2006, p. 12).

A verificacdo das unidades minimas de sentido, no nivel do léxico, partindo-se da
observagdo de tragos distintivos e paralelamente elencados, é exemplificada por B. Pottier
com a especificidade do item lexical “assento”, em cuja analise evidenciou ser o lexema
composto de unidades lexicais manifestadas, baseado na analise combinatdria distintiva de
seis semas. Muitos linguistas ndo seguiram adiante nessa perspectiva de combinar as
categorias sémicas, por reconhecerem como tarefa dificil tentar estabelecer os universais
semanticos e, consequentemente, definir as regras gerais de compatibilidade e de

incompatibilidade no interior dessas unidades.

Preservar os campos léxicos demarcados levaria os linguistas a abandonarem as
técnicas semanticas de comparacdo originada no campo fonol6gico; em virtude da analise
lexical, essa decisdo impossibilitou a descricdo do plano do conteudo das linguas naturais. A
partir desse afastamento, linguistas partiram para analises além da palavra e pesquisas em
outras unidades componentes da lingua, como o discurso, tencionando encontrar os elementos

implicitos do discurso.

Os estudos greimasianos fundaram-se em bases da teoria semantica, para, a partir de
uma perspectiva prépria de seu entendimento, propor como ela deveria ser, postulando, para
isso, trés principios basicos. O primeiro assenta-se no componente gerativo, que deve
“estabelecer modelos que apreendam os niveis de invariancia crescente do sentido de tal
forma que se perceba que diferentes elementos do nivel de superficie podem significar a
mesma coisa num nivel mais profundo” (FIORIN, 2006, p. 13).

O segundo principio determina uma semantica sintagmatica, atenta em explicar a
producdo e a interpretacdo do discurso. O terceiro principio conduz a uma semantica geral,
que deve considerar a unicidade do sentido, que é “manifestado por diferentes planos de
expressao. [...] o contetdo de uma telenovela € manifestado, ao mesmo tempo, por um plano

de expressao verbal, por um visual, [...]” (FIORIN, 2006, p. 13).

Essa semantica, sendo gerativa, sintagmatica e geral, tem, nesses trés postulados, o0s
recursos necessarios, para o estudioso do texto ampliar sua visdo analitica ao interpretar os
mais variados tipos de discurso. Esses trés postulados formam as bases do modelo de

producdo que busca a significagdo, o sentido, os componentes que o constituem, permitindo
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ser analisavel, e alicercado no percurso gerativo do sentido. Com sua caracterizacao, passa a

ser concebida como semiotica.

O percurso gerativo de sentido, modelo semiotico de analise de texto/discurso em
diferentes niveis, compreende o exame, de forma detalhada, da estrutura do objeto analisavel:
A semidtica, assim compreendida, é uma teoria da rela¢do; os “termos”

(unidades significantes de qualquer grandeza, empiricamente isolaveis), do

ponto de vista da significacdo, sdo apenas intersecfes de relacdes

apreendidas e articuladas em diferentes niveis de analise (BERTRAND,
2002, p. 14).

Em Caminhos da Semidtica Literaria, livro de 2002, Bertrand busca expor o0s
postulados tedricos da teoria semiotica, metodicamente, aplicando-os ao texto literario,
motivado a apresentar os procedimentos de abordagem semidtica do discurso. A Semidtica
parte dos niveis do percurso gerativo de sentido para uma abordagem analitica do texto, uma
relacdo ampla com a significacdo, em funcdo da apreensdo do sentido; o0s niveis sdo
estruturados em um componente semantico e componente sintaxico, e dizem respeito a trés
niveis: fundamental, narrativo e discursivo. A semidtica se apropriou do modelo de Propp?
aperfeicoando-o, ao modular a analise das estruturas e das dependéncias que o organizam,

desde as func¢Bes mais simples até as mais abstratas.

O modelo desenvolvido por Greimas permite depreender as fases de constituicdo do
texto literario, em busca do “parecer do sentido”, uma vez que se relacionam as estruturas
organizadas e dependentes entre si, no eixo do componente sintaxico e no eixo do
componente semantico de cada nivel, com intencdo de apreender as manifestagcdes textuais

pertinentes ao modelo do percurso gerativo. Deve-se considerar ainda:

E as estruturas relacionais de ordem semantica e sintaxica se desdobram em
séries organizadas de dependéncias, isto €, de hierarquias. As regularidades
notadas em tais estruturas, e reconstituidas a partir das proprias
manifestacOes textuais, ddo lugar a construgcdes menos ou mais formalizadas,
gue permitem transforma-las em modelos (BERTRAND, 2002, p. 16).

1 Vladimir Propp, no livro Morfologia do Conto Maravilhoso, concentrou sua pesquisa na analise de cem contos
maravilhosos russos, procurando depreender, neles, os elementos invariantes subjacentes aos variantes.
Continuaremos a promover esse didlogo com as ideias de Propp em nosso Capitulo Il: 2.2 O Género Conto, na

pag. 59.
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Nesse modelo, os efeitos de enunciacdo, as manifestacGes narrativas, as tematicas, as
figurativas e os efeitos passionais transformam o discurso. Ao se depreenderem os elementos
desse modelo, de modo implicito, resgata-se a construcdo de novos elementos da linguagem,
possibilitando a associacdo de novas formas de comunicar as ideias tratadas no discurso.

Além disso:

Esses modelos enunciativos, narrativos, figurativos, passionais sao
implicitamente convocados ou revogados pelo exercicio concreto do
discurso, quer se trate dos vestigios de discurso depositados na memoria
coletiva (como nos modelos narrativos estereotipados e outras formas
discursivas e fraseoldgicas cristalizadas, que ocupam um lugar consideravel
no uso cotidiano da palavra), quer se trate de um discurso individual, inédito
e criador, formador de novos usos da linguagem, como na escrita dos textos
literarios (BERTRAND, 2002, p. 16).

Antes de especificar cada nivel do modelo, brevemente, consideremos a definicéo, da
teoria Semidtica, sob o ponto de vista de Denis Bertrand. O pesquisador expde a teoria da
significacdo, a qual permite destacar e descrever a construcdo e as condi¢fes da apreensao e
da producéo do sentido, considerando as diferencas entre os elementos postos em oposicao. A
estrutura elementar reservada a representacdo da complexidade do percurso global estd no

primeiro nivel, dada a observacdo dos patamares de analise do percurso gerativo de sentido.

Os patamares organizam-se em estruturas profundas e em estruturas superficiais. A
instancia da enunciagdo, compreendida na estrutura superficial, é definida pelo ato de colocar,
individualmente, em acdo, a lingua por um individuo. A enunciacdo é projetada no nivel
discursivo, especificamente na sintaxe discursiva, a partir da exploracdo da proposta de
Benveniste (1976 apud BERTRAND, 2002, p. 18), quando elaborou a triade do “eu, aqui ¢
agora”, designando-a como instancia da enunciacdo, para tratar da instauragéo da pessoa, do

espaco e do tempo no discurso enunciado.

A significacdo, compreendida como processo de construcdo deve apresentar, em cada
patamar, a relacdo possivel que possibilita o sentido, mediando desde a estrutura de base
elementar, as oposicGes, 0 patamar narrativo e discursivo, partindo-se do modelo semidtico,
elencando as diferencas que regem o sentido. Depois, direciona-se a descrever, por exemplo,
0 parecer e o ser, modulados pelo o fazer ou estado, (em nivel narrativo), manifestados no

nivel discursivo por procedimentos de projecdo da enunciacgdo, conforme explica Bertrand:
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Inicialmente a significacdo como apreensdo das “diferencas”, em seguida
sua representacdo em uma estrutura elementar, depois sua complexificacéo
em um percurso global que simula a “gerag@o do sentido, desde as estruturas
profundas até as estruturas de superficie, e por fim sua operacionalizagdo
pelo “filtro que ¢ a instancia da enuncia¢do” (2002, p. 16-17).

Apos a explanacdo sobre as bases fundamentais da semidtica, voltamo-nos para 0s
niveis que o percurso gerativo de sentido compreende, questionando-nos sobre o que
realmente o define. Sabemos ser o percurso composto de patamares que se sucedem, e cada
patamar estd apto a receber uma descricdo para apresentar a producgdo e a interpretacdo do
sentido, as quais se verificam a partir de um processo estrutural simples rumo a um processo
mais complexo. Abaixo, reproduzimos o esquema com relagdo entre 0s componentes

sintaticos e semanticos, nos niveis do percurso gerativo.

Componente Sintaxico Componente Semantico
Estruturas sémio-narrativas / Sintaxe fundamental Semantica fundamental
Nivel profundo
Nivel de superficie/ Nivel Sintaxe narrativa Semantica narrativa
narrativo
Estruturas Discursivas Sintaxe discursiva/ Semantica discursiva
discursivizagao Tematizacdo e
(actorializacéo/ figurativizacdo
temporalizacéo e
espacializacdo

Figura 1. (FIORIN, 2006, p. 17).

A partir do préximo item, abordaremos as especificidades de cada um dos niveis,
tendo em vista o propdsito de destacar os elementos tedricos mais importantes de analise que

utilizaremos nos contos de Lima Barreto.

1.2. O Percurso Gerativo de Sentido

1.2.1. O Nivel Fundamental
O nivel fundamental constitui-se de estruturas profundas que se contrapbem as

estruturas superficiais do nivel discursivo. As estruturas fundamentais estdo manifestadas na
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camada subjacente ao enunciado, e ligadas as categorias semanticas, bem como a dimensao
sintaxica, as quais tém a funcéo de conduzir o processo de significacéo.

No Dicionario de Semidtica, de Greimas e Courtes (1979), estéo definidas as relagdes
entre estruturas complexas e estruturas mais simples. Os autores pontuam, primeiramente, o
vinculo entre ambas, voltadas para a teoria geral da significacdo e o principio gerativo. Para
tratar dos dois conceitos € preciso compreender a estrutura complexa, partindo-se de
combinacg0es da estrutura simples; aquela é composta a partir destas, de forma que se constitui
uma ampliacdo de sentido resultante da complexificacdo das duas estruturas. Devido a essa
complexidade estrutural, se faz necessario atribuir a cada uma o componente sintaxico e um

componente semantico, conforme assinalam os dois semioticistas:

Em semiotica, a utilizacdo dessa dicotomia inscreve-se, necessariamente, na
teoria geral da significacdo e leva em consideracdo, essencialmente e ao
mesmo tempo, o principio gerativo, segundo o qual as estruturas complexas
sdo produzidas a partir de estruturas mais simples (cf. combinatéria), e o
principio de “acréscimo do sentido”, segundo o qual qualquer
complexificacdo das estruturas traz sempre um complexo de significacdo. E
por isso que cada instancia do percurso gerativo deve comportar os dois
componentes, sintaxicos e semanticos (0 que a teoria gerativa expandida esta
a ponto de admitir). Sendo relativa a nocéo de profundidade, cada instancia
de geracdo do discurso remete a uma instancia “mais profunda” e assim por
diante, até a estrutura profunda por exceléncia, que é a estrutura elementar
da significacdo, ponto a quo do percurso gerativo (GREIMAS; COURTES,
1979, p. 352).

As estruturas fundamentais determinam a relagdo de oposi¢do semantica minima; as
operacGes semanticas sugerem uma leitura construida pelo texto, com a finalidade de
promover a apreensdo de um sentido minimo. As oposi¢des de base apontam para categorias
semanticas, nas quais se verificam percursos euforicos ou disféricos, isto €, uma binaridade
semantica em oposi¢do, cujos termos se opdem; a titulo de exemplificagdo, citamos 0s eixos:

/liberdade/ versus / dominacéo/, /natureza/ versus /cultura/ e /beleza/ versus /feiura/.

Parte-se da atribuicdo de valores aqueles termos, observando sua conformidade ou ndo
com o universo construido no texto, para se alcangar a contraposicdo de euforia versus
disforia. A euforia indica uma relagdo positiva; em contrapartida, a disforia remete ao sentido
contrario, a uma negacdo presente no universo axiologico articulado. No conto “Um e outro”,
por exemplo, conforme se demonstrard na analise, os valores semanticos investidos pelos
sujeitos estdo dispostos em funcdo da oposicdo de base /razdo/ versus /instinto/; em

decorréncia dessas estruturas simples, constréi-se a narrativa.
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O nivel fundamental é a estrutura de base da representagdo do contetdo minimo,
fundamental e constituinte do discurso, a base da construgéo do texto. Particularmente, nesse
patamar, temos a articulacédo entre termos, a relagdo em comum a ser apreendida, para, depois,
se estabelecer a diferenca entre eles: “Os termos opostos de uma categoria semantica mantém
entre si uma relagdo de contrariedade. S&o contrérios os termos que estdo em relacdo de

pressuposi¢ao reciproca” (FIORIN, 2006, p.19).

Para exemplificar tais relacdes, se, em um texto, entre os termos /masculinidade/
versus /feminilidade/, hd uma oposi¢do, ao se aplicar a operagdo de negacdo sobre eles,
teremos, entdo, mais dois termos, os contraditorios /ndo masculinidade/ para o termo
masculinidade, e /ndo feminilidade/, para o termo /feminilidade/. Estes também serdo
contréarios entre si, /ndo feminilidade/ versus /ndo masculinidade/, sendo nomeados de
subcontrarios. Consideremos um quadrado semidtico, adaptado de Bertrand (2002), para
apontarmos 0 modo formal da relagdo de uma rede de significacdo abstrata, composto por
cinco especificidades, relacionadas e constitutivas por contradi¢cdo, contrariedade,

subcontrariedade, complementariedade e hierarquia.

Contrariedade

VA
v

Feminilidade (S1) Masculinidade (S2)

\/
(Ndo- S2) Ndo-masculinidade Subcontrarios (N&o- S1) Néo feminilidade

Figura 2. (BERTRAND, 2002, p. 174).

E preciso deixar claro que os termos dados em contraditoriedade (setas transversais)
sdo definidos por presenca e auséncia de um de traco semantico. Ao termo /feminilidade/
corresponde a auséncia de um traco em /ndo feminilidade/; ja os termos em contrariedade,
[feminilidade/ e /masculinidade/, possuem um conteido positivo: “Assim, a feminilidade nio
¢ a auséncia de masculinidade, mas é uma marca semantica especifica” (FIORIN, 2006, p.
19).

Se os termos contrarios e subcontréarios estiverem agrupados no discurso, podemos
representa-los como complexos (contrarios s1 e s2) ou neutros (conjuncao entre subcontrarios
ndo sl e ndo s2). A tendéncia para a realizacdo do metodo € a anélise, a proposta é estabelecer

as bases fundamentais de oposicdo seméntica. O mito, por exemplo, costuma abordar a
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teméatica da /divindade / em oposicdo a /humanidade/, mas ndo deixa de contemplar
possibilidades de associagdo entre ambas, como acontece com a figura do Cristo; é uma

caracteristica propria dessa literatura propor uma jungdo dos termos opostos.

Como apontado, os elementos constituintes da categoria seméntica de base, 0s
opostos, revestem-se, no texto, com tracos de /euforia/ versus /disforia/; o termo qualificado
de eufdrico assume valores positivos, enquanto que, para o termo qualificado de disforico, o
valor assumido é negativo. Dado um texto qualquer, por exemplo, se, nele, a feminilidade for
uma caracteristica positiva, euférica, entdo é muito provavel que a masculinidade sera o
elemento disférico, de caradter negativo. Tais valores podem ser identificados em
conformidade com os elementos inscritos no texto, arranjados pelo sistema de valores, um

sistema axiologico particular ao nivel profundo.

Os valores direcionam as operacdes de asser¢cao ou negacao; esse pressuposto indica
gue os termos da categoria se mantém em relacéo tanto para negar ou afirmar um deles. Fiorin
observou a oposi¢do fundamental ou de base, /totalidade/ versus /parcialidade/, no texto

“Apdlogo dos dois escudos”, pontuando a organizacgdo sintaxica fundamental, elucidando-as:

No "Apblogo dos dois escudos", dada a categoria /parcialidade/ (termo a)
versus /totalidade/ (termo b), ha a seguinte organizacdo sintaxica
fundamental: afirmacéo da /parcialidade/, quando cada um dos cavaleiros
afirma seu ponto de vista; negacdo da /parcialidade/, no momento em que o
derviche diz que os dois tém razdo e nenhum a tem; afirmagdo da
[totalidade/, quando o daroés mostra que o escudo é de ouro num dos lados e
de prata no outro (2006, p.20).

Em “Harakashy e as escolas de Java”, outro conto de Lima Barreto, parte-se da
epigrafe para compreender o conceito geral proposto em seu discurso. O titulo, o discurso
narrado e a epigrafe formam a triade interpretativa, uma tematica global explorada pelo
enunciador. A epigrafe revela: “Tudo o que este mundo encerra é propriedade do bramane,
porque ele, por seu nascimento eminente, tem direito a tudo o que existe. Codigo de Manu”
(BARRETO, 2010, p. 152).

Na epigrafe, o termo tudo engloba o conjunto de seres pertencentes ao mundo, e esse
mundo e o conjunto de seres que nele vive pertencem ao bramane; para entender isso melhor,
voltamos a cultura bramane, conhecida pela instauracdo de uma doutrina de hierarquia social
definida por um sistema de castas que delimitam o espago social e econdmico dos membros

previamente demarcados ao nascer em um desses sistemas. Analisando a base elementar de
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oposicdo daquele discurso, o patamar de nivel fundamental que rege o sentido norteia-se a
partir da binaridade entre as categorias opositivas /totalidade/ versus /nulidade/, recebendo o
primeiro termo a valorizagéo euforica.

Destacamos, até 0 momento, as bases fundamentais da estrutura textual, a seméantica e
a sintaxe do nivel fundamental, estrutura profunda e mais abstrata. Passaremos para o
segundo nivel do percurso gerativo de sentido, de modo a apresentar os elementos

constituintes da estrutura narrativa, do nivel narrativo.

1.2.2. O Nivel Narrativo

Ao tratar desse nivel do percurso gerativo de sentido, a primeira observacgdo a ser feita
diz respeito ao fato de que o conceito habitual de narrativo ndo deve ser confundido com o de
narratividade, pois esta tem a presenca garantida em todos os textos, assim o0 que ha sao textos
sem narracao, mas nédo textos sem teor narrativo. No interior da narratividade, sdo observadas
as transformacdes de estado, que se ddo em um momento intermediario; a transformacao
ocorre no intervalo entre dois estados sequenciais e diversos entre si, possibilitando a
concretizagdo de uma narrativa minima. Em contrapartida, os textos que contemplam o tipo

narrativo englobam determinada classe como o mito e o conto.

Fiorin ao exemplificar o conceito de narratividade, recorre a um discurso hipotético do
Presidente da Republica direcionado ao povo brasileiro, no qual o tema é a inflacdo, para

explicar a manifestacdo discursiva na narrativa minima:

Quando o Presidente da Republica, em discurso dirigido a nacdo, diz que
""gracas aos esforcos continuados do governo, a inflagéo foi contida", subjaz
a esse enunciado uma narrativa minima: estado inicial de inflagdo
descontrolada, estado final de inflagdo sob controle (FIORIN, 2006, p. 21).

Em consideragdes a respeito do nivel narrativo, Greimas e Courtés (1979) afirmam
gue “um percurso narrativo ¢ uma sequéncia hipotaxica de programas narrativo (abreviados
em PN), simples ou complexos, isto é, um encadeamento logico em que cada PN é
pressuposto por um outro PN” (1979, p. 300), indicando que as transformagGes orientadas
pelas acdes do sujeito na narrativa e os novos desdobramentos desencadeiam outros percursos
analisaveis em nivel narrativo. A narratividade, ao reconhecer a transformacéo de contetdo,
volta-se para o campo do discurso, integrando os estados e as transformacdes ligados aos

sujeitos.
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O nivel narrativo é composto de uma seméantica e de uma sintaxe narrativa. A sintaxe
narrativa admite dois tipos de enunciados elementares: o primeiro é o enunciado de estado,
marcado pela relagdo de jungéo (conjuncdo e disjungédo) entre um sujeito e um objeto, com a
finalidade de que, na sequéncia, os dois actantes firmem uma relacdo. O segundo enunciado
elementar da sintaxe narrativa € o enunciado do fazer, implicado nas transformacbes e no
desenrolar do percurso. O enunciado do fazer recupera a passagem de um enunciado de
estado a outro (estados diferentes), referindo-se ao percurso do sujeito e a aquisicdo de
valores para unir ou separa-lo do objeto, sujeito e objeto; sdo determinados como o0s actantes

da narrativa.

Na narrativa de “Clara dos Anjos”, 0s actantes se apaixonam. A protagonista Clara,
motivada pelo sentimento passional por Julio Costa, recebe os seus galanteios sem esforco.
Para ela, ele era o futuro promissor, 0 casamento — esta, portanto, em estado negativo e
disforico e quer entrar em conjuncao com Julio para entdo tornar-se conjunta e euférica. Julio
Costa, desde a primeira vez que a V&, aprecia as caracteristicas fisicas, passa por um estado
contemplativo e visual. No primeiro encontro, na festa dada na casa de Clara, fica a observa-
la, o “olhar guloso que deitou para os seios empinados de Clara”. Esse enunciado de estado
estard pressuposto nas transformacdes seguintes, como na acdo de visita frequente a casa de

Clara.

A reacdo de Clara ao corresponder, retribuindo seu olhar, permite novas
transformacdes partidas dele. As investiduras de Julio se atém ao enunciado do fazer; ele
inicia a correspondéncia por cartas com ela: a carta “era a coisa mais fantastica [...], era
original” (BARRETO, 2010, 251). Partindo-se desse exemplo, o desenrolar do romance
secreto entre os actantes leva a outros enunciados de estado e de fazer. Os actantes recebem

mais valores para movimentarem-se, e continuarem em conjun¢do ou em disjuncao.

Os programas narrativos (PN) sdo construidos por enunciados, em que 0s actantes
sofrem as transformacBes, mudam de um estado a outro; sdo actantes sintaxicos e compdem o
quadro dos enunciados elementares do ser e fazer. Consequentemente, no programa narrativo
(PN), incluem-se os desdobramentos do actante; este, quando competente, direciona-se a
performance, indo em busca do objeto de valor. Dessa forma, podemos analisar as agdes do
sujeito em sua performance no nivel narrativo, como sujeito actante, ou em nivel superficial
(discursivo) como ator, como veremos adiante. Ainda sobre os programas narrativos, 0S

semioticistas observam:
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Os PN sdo unidades sintaxicas simples, e 0s actantes sintaxicos (sujeitos de
fazer ou de estado, objeto), que entram na formulagéo deles, séo sujeitos ou
objetos quaisquer: todo segmento narrativo que se pode reconhecer no
interior de um discurso-enunciado é, consequentemente, analisavel em PN.
Entretanto, uma vez inscritos hum percurso narrativo, 0s sujeitos sintaxicos
sdo suscetiveis de defini¢do- em cada um dos PN integrados- pela posicdo
gue ocupam (ou que ocupa 0 PN de que fazem parte) no percurso e pela
natureza dos sujeitos-valor com os quais entram em juncdo (GREIMAS;
COURTES, 1979, p. 300).

O enunciado de estado é dividido em narrativas minimas de privacdo ou liquidacéo de
uma privacdo. Ocorre 0 enunciado de privacdo em narrativas em que 0 actante ndo esta,
inicialmente, privado do objeto de valor, mas, devido as transformagdes ocorridas, o estado
final desse sujeito em relacdo ao objeto de valor é de disjuncdo: “Um exemplo seria a historia
do empobrecimento de uma familia muito rica (no inicio da narrativa 0 sujeito esta em

conjuncgdo com a riqueza e no final estd em disjuncdo com ela)” (FIORIN, 2006, p. 21-22).

No enunciado de liquidacdo de uma privagéo, acontece o contrario: o estado inicial de
disjuncdo entre sujeito e objeto torna-se, no final da narrativa, um estado de conjuncao entre
ambos. O termo sujeito aqui exposto é diferente de pessoa, sintagma nominal usado para
designar um individuo humano, vivente do mundo natural, assim como o objeto citado difere
de coisa; ambos, sujeito e objeto, sdo papéis narrativos no interior da metalinguagem

semidtica. Barros estabelece, de modo preciso, a definicdo do sujeito; ele

é 0 actante sintdtico da narrativa que se define pela relagdo transitiva de
juncdo ou de transformacéo que o liga ao objeto e gragas a que o sujeito se
relaciona com os valores. Enquanto actante funcional, o sujeito caracteriza-
se por um conjunto variavel de papéis actanciais, em que ocorrem algumas
determinagdes minimas, tais como 0s papeis de sujeito competente para agdo
e de sujeito realizador da performance (2005, p. 85).

Os sujeitos, actantes sintaticos, buscam valores inseridos em objetos; assume-se,
assim, uma relacdo sustentada, uma juncdo entre sujeito e objeto. O actante sintatico na
narrativa para relacionar-se, de maneira transitiva, juntiva ou por mudanca de transformacao,
revela-se como sujeito do estado e ou sujeito do fazer. O enunciado de estado que origina da
juncdo pode corresponder a uma ou mais transformacgdes e, dado “que as relagdes de

conjuncdo e disjuncdo sdo contraditorias, toda transformacdo que age sobre um estado de
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conjuncdo sé pode produzir uma disjuncdo entre o sujeito e 0 objeto” (GREIMAS, 2014, p.
41).

Barros (2005) acrescenta que 0 objeto em posicdo actancial é capaz de receber
investimentos de projetos e de aspiragbes do sujeito. Quando o objeto passa a ser
compreendido como objeto-valor, é sinal de que esse objeto se estabeleceu a partir dos
desejos do sujeito e a partir dos valores que estdo embutidos nele. Desse modo, sujeito e
objeto ocupam papéis narrativos direcionando-se ao nivel da manifestacdo discursiva, para
serem assemelhados a entidades que correspondem ao “mundo natural”; porém, frisamos que

sdo sempre cria¢Oes do universo linguistico.

As narrativas textuais sdo complexas por apresentarem uma sequéncia de enunciados
de fazer e de ser, em que o sujeito do ser segue o principio norteador de vincular-se a um
estado, no qual pode ser um sujeito afetado pela competéncia, quando o destinador, ao lhe
atribuir uma competéncia semantica, seus valores modais, efetiva uma manipulacao contratual

para que ele trabalhe a seu favor.

A manipulacdo direcionada ao sujeito-actante é organizada de modo hierarquico e
candnico, dividindo-se em quatro fases especificas, explicitadas mais adiante. As fases, que se
seguem ao trabalho de manipulagéo, séo: a competéncia do sujeito, a performance e, por
ultimo, a sancdo. Trabalharemos cada fase particularmente, iniciando pela manipulacéo.

A manipulagéo destina-se ao sujeito-actante, compete a um destinador-manipulador
doar valores ao sujeito de estado (destinatario) para que possa realizar o seu plano. Dotado de
competéncia modal, o sujeito-actante (do ser) esta convencido dos valores que o destinador-
manipulador lhe atribui e, crendo em seu discurso, passa a transformar-se em sujeito-actante

(atualizado) para a acéo, cuja finalidade é agir e fazer o que 0 manipulador quer.

O papel do manipulador é o de convencer o sujeito em seu discurso veridictorio para
gue o sujeito manipulado aceite e faca algo em beneficio, para que entre ambos se estabeleca
o estatuto fiduciario, ou seja, o contrato. Fiorin exemplifica o conceito de manipulagdo com a
situacdo do pai que quer algo de seu filho: “Quando um pai (manipulador) determina que o
filho (sujeito manipulado) lave o carro, ocorre uma manipulacdo e o filho passa a ser um

sujeito segundo o dever, embora ndo necessariamente segundo o querer” (FIORIN, 2006, p.
22).
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A manipulacdo se efetiva por meio de estratégias que criam uma ilusdo de verdade
percebida no discurso proposto. A tipologia da manipulacdo considera quatro termos
principais, 0 primeiro é a tentacdo que prevé uma recompensa ao sujeito manipulado, mas,
para recebé-la, é preciso fazer algo designado pelo manipulador. A recompensa deve ter valor
positivo, ser um objeto-valor que atraia o interesse do sujeito a ser manipulado para leva-lo a

atender o desejo do manipulador, por isso, é compreendida como estratégia de manipulacéo.

H& outras formas de manipulacdo: a intimidacdo, em que o manipulador recorre a
ameacas para manipular o outro, levando em conta qualidades positivas ou negativas do
sujeito para controla-lo e leva-lo a fazer algo; a seducdo, na qual o manipulador elogia o
sujeito manipulado e consegue dele uma acdo em seu favor; e por fim, a provocacdo, quando
ha a acdo do manipulado por ser provocado, pois 0 manipulador tenta denegrir sua habilidade
e competéncia, para conseguir que faca o que ele quer. A manipulacdo cognitiva, também
deve ser considerada, pois “tem todas as caracteristicas do programa de competéncia e deve
ser entendida como um contrato fiduciario, em que o destinador, gracas a um fazer
persuasivo, busca a adesdo do destinatario” (BARROS, 2002, p. 37).

Passemos para a fase da competéncia que rege enunciados de fazer e de estado. Para
Greimas, a competéncia modal atribuida ao sujeito-actante segue quatro modalidades:
/querer/, Idever/, /poder/ e [fazer/. A competéncia encontra-se pressuposta pela perférmance
do sujeito; segundo Barros, trata-se do “fazer” e do “ser” que mobiliza o sujeito € integra-o
como instancia potencial a sua constituicao:

De fato, quer se trate do “ser do fazer”, da competéncia pragmatica do
sujeito que se dispde a agir, ou do “ser do ser”, da competéncia cognitiva
gue o habilita a fazer julgamentos sobre o0s objetos enunciados no mundo, o
“ser” ou o “estado” de que falamos em ambos os casos se nos apresenta

intuitivamente como uma instancia potencial na qual se situa o conjunto dos
antecedentes do fazer e do ser (2014, p. 88).

Um sujeito dotado de competéncia modal ocupa um lugar de “tensdo” entre 0 realizar
para transformar e performar na narrativa, quando recebe atributos de um saber e/ou um poder
para fazer a acdo prevista. Um modelo de transformacéo da sequéncia narrativa observado em
contos de fada, por exemplo, é o da insercdo de um ator figurativo particular para remeter a
uma mesma forma de competéncia, conforme assinalado por Fiorin: “Nos contos de fada, 0

poder aparece, por exemplo, sob a forma de um objeto magico que da ao principe um poder
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de vencer o dragdo: ora é o anel méagico, ora a espada magica, etc. [...]” (FIORIN, 2006, p.
23).

A performance é a fase em que o sujeito do fazer realiza a performance, e ha a
transformacéo central da narrativa, um sujeito motivado a fazer opera agGes; vence as provas
ou os testes a ele reservados, devido & atribuicdo de um saber-fazer e um poder-fazer
manifestados na competéncia para concluir sua tarefa e manter-se em conjuncdo ou em
disjuncdo com um objeto-valor. O conceito de performance é defendido por Greimas por ser

mais abrangente que determinadas designacdes correntes na linguagem cotidiana:

O conceito de performance, que sugerimos incluir na terminologia narrativa-

EEINT3

ndo s6 em substituicdo as nogdes excessivamente vagas de “prova”, “teste”,
“tarefa dificil” que se espera que o herdi cumpra, mas também para obter
uma defini¢do simples do sujeito (ou de antissujeito) em seu estatuto de
sujeito do fazer, sendo esse fazer reduzido a uma sequéncia candnica de
enunciados narrativos- evoca naturalmente o de competéncia (2014, p. 65).

As transformacdes pressupdem a performance de um sujeito, que deve estar munido
de um poder e um saber, um querer e um dever para que seja possivel executar a acdo. Sdo
valores modais construidos na narrativa; do mesmo modo, pressupdem valores contrarios de
ndo-poder, ndo—saber, ndo-querer e ndo—dever: “Numa a¢do involuntaria, por exemplo, o

sujeito operador € um sujeito segundo o ndo querer” (FIORIN, 2006, p. 24).

As fases da sequéncia candnica podem ser apresentadas de maneira ndo tdo bem
arranjadas, estando algumas, inclusive, ocultadas; assim, podem ser compreendidas a partir de
relacbes de pressuposicdo, e as narrativas realizadas sempre priorizam uma fase ou outra:
“Um jornal sensacionalista, ao contar um assassinato, narra em geral a performance: como foi
0 crime, quem o realizou, quem era a vitima, etc. [...]” (FIORIN, 2006, p. 25). Essas
narrativas se apoiam em um conjunto de sequéncias candnicas, apoiadas umas nas outras, ou
em sucessao de agdes, ndo necessariamente seguindo uma ordem combinatdria das quatro

etapas, como citado anteriormente.

A sancdo e a fase que encerra 0 esquema narrativo; como € a ultima de realizagdo na
narrativa; é nela que podemos verificar se a performance aconteceu e se 0 sujeito operou a
transformacdo que dele se esperava, para poder receber o prémio, ou a punicdo, caso nao
tenha tido uma performance positiva. Nessa fase, “a narrativa pode pér em acdo um jogo de

mascaras: segredos que devem ser desvelados, mentiras que precisam ser reveladas, etc. [...]”
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(FIORIN, 2006, p. 24). As verdades e as mentiras sdo descobertas devido & andlise de
pressuposicdo logica, ou seja, da sequéncia narrativa; se houve a transformagao e se existiu a
constatacdo dos acontecimentos. Ao tratar do percurso e da fonte de valor que projetam a

competéncia e a performance do sujeito, Barros pondera que o

percurso do destinador-manipulador ou percurso da manipulacdo e percurso
do destinador-julgador ou percurso da sancdo, enquadram o percurso do
sujeito. O destinador-manipulador € a fonte dos valores, ou melhor é quem
determina os valores que serdo visados pelo sujeito ou o valor dos valores —
competéncia semantica do sujeito — e quem dota o0 sujeito dos valores
modais necessarios ao fazer — competéncia modal do sujeito (2002, p. 36-
7).

Passamos, agora, a semantica do nivel narrativo preocupada em descrever os valores
inscritos nos objetos, 0s quais podem caracteriza-los como objetos modais ou objetos de valor
na narrativa. Por objetos modais, entendem-se os objetos modalizados por valores de querer,
dever, saber e poder fazer; em razdo de serem necessarios para se realizar uma acéo,
pressupde a aquisicdo de um ou mais elementos para a concretizacdo da performance central

da narrativa.

Os objetos de valor sdo aqueles que se predispdem a uma conjun¢do ou a uma
disjuncdo na performance. Fiorin (2006) atenta para a diferenca entre o valor em nivel
narrativo e o valor manifestado em nivel superficial; o primeiro é interpretado pelo sujeito
como um objeto concreto e pode entrar em conjungdo com esse sujeito; assim quando “uma
fada da ao principe uma espada magica”, a finalidade do objeto “espada” concretizado ¢ ser
um objeto modal que permita ao sujeito o poder /vencer/ o actante, um anti-sujeito; a espada é
0 objeto modal, um elemento do nivel narrativo, elemento sempre abstrato, e manifestado

concretamente no nivel discursivo em diferentes perspectivas.

O objeto concretizado pode indicar, na narrativa, um objeto modal ou um objeto-valor,
podendo ser ou ndo distintos. No caso do dinheiro, se passivel de comprar algo ou de apenas
junté-lo para ter mais dinheiro, pressupdem-se duas hipoteses sobre o tipo de objeto, dinheiro.
Se 0 sujeito quer ou tem dinheiro para adquirir um bem material, sendo ele o recurso principal
para aquisicdo, trata-se da manifestacdo de um objeto modal que levara o sujeito a
concretizacdo de um objetivo, passando pela fase de competéncia, performance e sancgéo.

Contudo, se o dinheiro for o objeto de valor que indique a /riqueza/, a intencao é té-lo por ele
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mesmo, estar em conjuncdo com ele, trata-se de objeto-valor. Devemos atentar para uma
ultima situacdo, voltada ao objeto concreto proprio a recobrir os objetos de valor, uma vez que
0 mesmo objeto-concreto recobre diferentes objetos-valor. Seja, por
exemplo, uma casa, na narrativa, casa pode ser a concretizacdo do valor
/abrigo/; noutra, do valor /conforto/; numa terceira, do valor status e assim
sucessivamente. E preciso estudar cuidadosamente cada narrativa para

perceber que valores os objetos concretos manifestam (FIORIN, 2006, p.
28).

Apresentamos até aqui as especificidades do percurso narrativo, compreendendo o
encadeamento l6gico que o rege, desde as fases envolvendo a sintaxe narrativa até analise
seméantica do valor da juncdo integrante no interior do enunciado. A seguir, trataremos de

aspectos relacionados ao nivel discursivo.

1.2.3. O Nivel Discursivo

O nivel discursivo se destaca, especificamente, pela presenca de complexidade
sintatica e enriquecimento semantico; assim, consideremos a existéncia de uma sintaxe e de
uma semantica do discurso que o organizam, dada sua maior concretude. Conforme assinala

uma estudiosa do assunto:

A semiotica constroi os sentidos do texto sob a forma de um percurso
gerativo. O nivel discursivo é o patamar mais superficial do percurso, 0 mais
préximo da manifestacdo textual. Pela prépria definicdo do percurso
gerativo, as estruturas discursivas sdo mais especificas, mas também mais
complexas e “enriquecidas” semanticamente, que as estruturas narrativas e
as fundamentais (BARROS, 2005, p. 53).

As estruturas do nivel discursivo estdo vinculadas as estruturas narrativas abstratas,
com os elementos do nivel narrativo sendo enriquecidos semanticamente: parte-se de um
sujeito da enunciacdo (enunciador pressuposto) e suas escolhas, de pessoa, de tempo, de
espaco e de figuras, escolhas que objetivam a transformacgdo narrativa em discurso. As
direcdes de escolha do sujeito da enunciacdo transformam o discurso e o deixam enriquecido
semanticamente, o que significa dotado de maior complexidade. A estrutura discursiva, em
sua sintaxe, abrange as proje¢des da enunciacgdo, a pessoa, 0 espago e o0 tempo no enunciado;
0 sujeito (enunciador/destinador) quando se manifesta persuasivamente no discurso elenca
elementos para convencer o enunciatario a aderir ao seu discurso, sdo projecdes enunciativas

préprias ao enunciado discursivo.
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A sintaxe discursiva faz uso de elementos de enunciacdo marcados no texto; as marcas
sdo especificas e destacam-se no discurso por promover determinados valores, pontos de vista
do sujeito, partindo-se da construcdo discursiva, no texto e pelo texto. No conto “Clara dos
Anjos”, o enunciador se apropria de um discurso, do qual os valores positivos sdo projetados
no discurso segundo o uso de debreagem enunciativa de segundo grau, para delegar voz aos
interlocutores e por consequéncia promover um percurso direcionado a relacdo amorosa do
casal. Na voz do sujeito, Clara, manifesta-se a manipulacdo por provocagdo e seducéo e,
partindo-se de uma enunciacdo-enunciada, ela convence Julio a cantar. Outro enunciado
revela a presenca do enunciador quando traz considerag0es particulares que se mostram como
o “tom” da manipulacdo trabalhada na voz de Clara. Como manipulador, Clara convence o
rapaz ao dever-fazer e esse aceita apresentar-se e, implicitamente, inicia-se 0 percurso que

estabelecera um contrato fiduciario. Vejamos o excerto:

Vendo que seu pai convidara o rapaz, animou-se a fazé-lo também: — Por
que ndo canta, “seu” Julio? Dizem que o senhor canta tdo bem... Esse “fdo
bem” foi alongado maciamente. O cantador acudiu logo: [...] Consertou a
“pastinha” com as duas méos, enquanto Clara dizia: — Cante! Val — J& que
a senhora manda, disse ele, vou cantar (BARRETO, 2010, p. 250- grifo
Nosso).

Notemos que Clara inicia a conversa com Julio, apés a interferéncia do pai ndo ter
sucesso. O alongamento da expressdo “tdo bem” incide na intengdo de seduzir com o elogio;
aceitando o elogio, Jalio atende o pedido de Clara, manipulando-a também, ao priorizar o
atendimento ao pedido dela. A énfase no interesse do rapaz e na intencdo de Clara revela

escolhas do enunciador, na voz do narrador-destinador.

Quando falamos em enunciador, passamos ao enunciado, e a relacdo entre enunciador
e enunciatario. O enunciador faz escolhas de pessoa, tempo e espaco, cumpre 0s papéis do
destinador, e se projeta no enunciado sempre de modo implicito. Ele objetiva convencer o
enunciatario e envolvé-lo em seu discurso manifestado para que ateste a veracidade do dito. O
enunciatario também se movimenta no discurso de modo implicito, e sua funcdo é cumprir 0s

papéis de destinatario, manipulado pelo enunciador/destinador.

No nivel das estruturas discursivas, a semiotica discursiva exerce a tarefa de verificar,
nas projecdes da enunciagdo, o sujeito da enunciagdo e as escolhas em seu favor, voltados aos
efeitos de sentido mais diversos. A analise dessa estrutura possibilita a verificacdo desses

efeitos com base nos procedimentos utilizados para alcangar o sentido do discurso
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manifestado. A enunciacdo manifesta-se ao projetar “os actantes e as coordenadas espacio-
temporais do discurso, que ndo se confundem com o sujeito, 0 espaco e 0 tempo da
enunciacao. Essa operacdo denomina-se desembreagem e nela séo utilizadas as categorias da
pessoa, do espaco e do tempo” (BARRQOS, 2005, p. 54).

Quando o sujeito da enunciacéo optar pelo uso da debreagem? enunciativa no discurso,
com 0 uso da primeira pessoa, construira o discurso com base a trazer o efeito persuasivo de
subjetividade; em contrapartida, se o0 enunciador optar por manifestar um discurso pontuando
a terceira pessoa, entdo, teremos uma debreagem enunciva, visando a um discurso objetivo.

Mas néo se deve esquecer que

a enunciacdo, de todo modo, esté 14, filtrando por seus valores e fins tudo o
que é dito no discurso. O principal procedimento é o de produzir o discurso

em terceira pessoa, no tempo do “entdo” e no espaco do “la”. Esse

procedimento denomina-se desembreagem enunciva e opde-se a
desembreagem enunciativa, em primeira pessoa (BARROS, 2005, p. 54).

Os efeitos de sentidos construidos no discurso objetivam persuadir, utilizando-se do
elemento de “verdade”, ainda que este se sustente com as “justificativas falsas”, para
convencer o destinatario. Sdo dois 0os mecanismos dispostos no discurso para alcancar uma
ilusdo de verdade. A criagdo da ilusdo de verdade discursiva dispbe-se em duas etapas
diferentes: na primeira etapa, temos a iluséo de proximidade ou distanciamento no enunciado;
na segunda, a ilusdo de realidade ou de referente. Para exemplificar o efeito de proximidade
ou de distanciamento da enunciacdo, levamos em consideracdo textos jornalisticos porque
preservam a objetividade discursiva, e a imparcialidade é fabricada mediante recursos que
simulam uma posi¢do imparcial; convencem projetando elementos discursivos, em terceira

pessoa.

A objetividade resultante do processo de debreagem enunciva deriva da escolha do uso
da terceira pessoa. O discurso tem por finalidade persuadir o seu destinatario e torna-lo
conjunto de si; parte-se de mecanismos de construcdo de sentido para gerar uma ilusdo de
verdade ou falsidade do texto/discurso. O efeito de distanciamento pode ser observado no

modelo de discurso jornalistico; nesse, hd o apropriar-se de construces discursivas de

2 Registra-se a variacdo no uso dos termos desembreagem/debreagem, empregados neste trabalho como
sinbnimos, uma vez que Barros recorre ao primeiro, enquanto os demais semioticistas brasileiros adotaram o
segundo (2005).
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objetividade com o enunciado projetado em terceira pessoa. Usa-se um “ele” em vez de um
“eu”, possibilitando a ilusdo de criagdo de um discurso veridico ¢ imparcial, como explica

Barros no excerto abaixo:

Ha uma certa tradi¢do de “objetividade” no jornalismo, ou seja, de manter a
enunciacdo afastada do discurso, como garantia de sua imparcialidade.
Existem, como bem se sabe, recursos que permitem “fingir” essa
objetividade, [...]. O principal procedimento é o de produzir o discurso em

terceira pessoa, no tempo do “entdo” e no espaco do “1a”. Esse procedimento

denomina-se desembreagem enunciva e ople-se a desembreagem
enunciativa, em primeira pessoa (BARROS, 2005, p. 57).

Para a posicdo de terceira pessoa, no discurso jornalistico, trata-se de ter um
observador na funcao de narrador e de delegado da enunciacdo, mas este é impedido de contar
a histdria; sua funcdo é apontar alguns pontos de vista sobre os acontecimentos, sobre o

desenrolar da narrativa.

Destacamos, ainda, duas particularidades referentes a projecdo da enunciagdo:
primeiro, a delegacdo de voz e o efeito de enunciagdo quando incluir o narrador; e, em
segundo plano, o observador na organizacao do saber, a relacdo entre os papéis do discurso e
da narrativa. O saber, que sempre parte da enunciac¢ao, pode ser projetado no enunciado de
modos diferentes. Barros apresenta um exemplo de discurso no que se refere ao saber do
narrador e do observador ao expor o ponto de vista projetado na enunciacdo no discurso

jornalistico e no romance policial:

A enunciacdo distribui o saber de diferentes modos e obtém efeitos também
diferenciados. O jornal, por exemplo, utiliza a delegagdo do saber com um
duplo efeito, o de objetividade e o de “dono da verdade”. Seu discurso
transmite, com “imparcialidade”, o saber de varias “fontes”, ¢ o jornalista-
observador congrega o conhecimento de todas elas e obtém, assim, a verdade
ilimitada e absoluta. O romance policial inglés, bem-sucedido, faz uso, em
geral, da desembreagem enunciativa em primeira pessoa e da delegacédo
parcial do saber ao narrador: O amigo ou ajudante do detetive assume a
narracdo e tem um conhecimento limitado e pouco correto dos fatos que
transmite, criando suspense (BARROS, 2005, p. 57).

Em oposicdo ao efeito de objetividade discursiva, usa-se a debreagem enunciativa, que
projeta, no discurso, a primeira pessoa, para a consecucao do discurso com efeito subjetivo.

Nos contos, a subjetividade ¢ marcada na fala dos atores; em “Clara dos Anjos”, a
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protagonista gravida é abandonada pelo namorado, vai até a casa do rapaz para tentar uma
reconciliagdo, encontra-se com a mae dele que denigre sua imagem para proteger o filho
galanteador: “Ora, esta! Vocé ndo se enxerga! Vocé ndo vé mesmo que meu filho ndo € para
se casar com gente da laia de vocés! Ele ndo amarrou vocg, ele ndo amordagou vocé... Va-se
embora, rapariga!” (BARRETO, 2010, p. 254). Esse € um exemplo de discurso subjetivo no
qual o ator recebe voz para dialogar com seu interlocutor, como se estivesse relacionando-se

diretamente.

Outro modelo de discurso marcadamente subjetivo é o da autobiografia, “em primeira
pessoa, pois fabrica o efeito de subjetividade na visdo dos fatos vividos e narrados por quem
0S Viveu, que 0s passa, assim, impregnados de ‘parcialidade’” (BARROS, 2005, p. 56). A
literatura contemporanea, ao produzir o efeito de proximidade ou de distanciamento do
sujeito, se apropria desses sentidos construidos no discurso, organizando-se a partir dos
mecanismos de enunciagdo, e recorrendo a debreagem enunciva ou enunciativa. Os efeitos
resultantes de objetividade ou de subjetividade, no discurso, podem causar confusdo na

identificacdo das vozes dos atores.

As relacdes entre papéis do discurso e das narrativas promovem a diversificacdo
discursiva e tém por finalidade contribuir junto as perspectivas do discurso, seja no trabalho
do narrador gue narra 0s acontecimentos sem possuir papel secundario ou no de produzir um
discurso subjetivo para causar a ambiguidade narrativa conduzida pelo uso da primeira pessoa

e confundir, na narrativa, os papéis de ator e de narrador-observador.

Em “Clara dos Anjos”, o enunciador delega voz ao narrador-destinador que ira narrar
desde as caracteristicas fisicas, emocionais, espaciais, até as acfes que medeiam as
transformacdes do actante-sujeito. Mesmo o narrador tragando as relagfes entre os sujeitos e
suas emog0es, traz ao discurso a proximidade, projeta-se uma “voz mental” de Clara, sem que
se instale a voz em dialogo; o uso do discurso indireto livre produz esse efeito, objetivo e
subjetivo ao mesmo tempo: “Clara saiu sem dizer nada, reprimindo as lagrimas, para que na
rua ndo lhe descobrissem a vergonha. Entdo, ela? Entdo ela ndo se podia casar com aquele
calaceiro, sem nenhum titulo, sem nenhuma qualidade superior? Por qué?” (BARRETO,
2010, p. 255).

Como sabemos, as projecdes da enunciacdo sdo escolhas e a enunciacao esta sempre
pressuposta. A delegacgéo de vozes no discurso segue uma hierarquia, apresentada em Barros

(2005, p. 56): “enunciador pressuposto [narrador no discurso [interlocutor [] interlocutério]
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narratario do discurso] enunciatario pressuposto”. O enunciador refere-se ao autor
pressuposto, enquanto que o0 enunciatario, ao leitor que, convencido pelo discurso do
primeiro, adere a ele. A narrativa geralmente apresenta-se sob a voz de um narrador
(participativo ou ndo), delegada por um enunciador; o narrador/destinador é o delegado e
possui 0 conhecimento de sua propria enunciacao (implicita ou explicita). No entanto, quando
o discurso é narrado em primeira pessoa, de modo a apresentar a subjetividade dos sujeitos,

delegam-se as vozes aos atores efetivamente.

Todo discurso é formado por escolhas de um sujeito da enuncia¢do que concede ao
narrador a voz para contar a histéria no seu lugar. O narrador, apds instalado no discurso, tem
autonomia para ceder a voz aos interlocutores. Esse procedimento causa um efeito de sentido,
0 qual atribui a responsabilidade do que é dito ao sujeito narrador e proporciona o efeito de
realidade e proximidade; o ator, personagem apropriado da primeira pessoa “cu”, também se

torna responsavel pelo discurso manifestado.

Adentrando as questdes relativas ao efeito de realidade ou de referente, vale ressaltar
que o discurso, ao produzir o efeito de realidade, € capaz de causar a ilusdo de uma construcao
de enunciado referente a “realidade”, ou seja, a um “mundo real” quando se abordam temas
em que os acontecimentos pressupoem acdes desencadeadas por seres de “carne e 0sso”. A
sintaxe do discurso contribui para o efeito de realidade ao empregar a debreagem interna,
quando a voz é cedida aos interlocutores, fato habitualmente utilizado em entrevistas, e causa
um efeito de “realidade”, de presenca de dialogo entre 0s personagens, ao acionar o discurso
direto:

A verdade ou a falsidade de um discurso ligam-se a comprovacao referencial
ou a proximidade e autoridade da enunciagdo. O efeito de realidade é
produzido, em grande medida, pelas desembreagens internas (segundo,

terceiro graus) que criam a ilusdo de situagdo “real” do didlogo (BARROS,
2002, p. 76).

A criagdao de um enunciado que se manifeste mediante “vozes” no discurso da a
sensacdo de “verdade”, sendo uma pratica discursiva para mostrar em uma situacdo discursiva
0 efeito de persuasdo do discurso de um sujeito sobre o outro e vice-versa, uma producdo

discursiva para provocar diferentes efeitos de sentido no discurso.

Nessa direcdo, torna-se necessario considerar as particularidades das projecdes da
enunciacao, delimitando os efeitos de sentido produzidos no discurso, devido aos elementos

elencados em sua organizacdo. E preciso ir além da demarcacdo de primeira ou terceira
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pessoa; € preciso considerar, explicar as razGes de determinada escolha e qual o sentido
atribuido ao discurso. A reflexdo se d& na totalidade do discurso formado por lagos na
narrativa e elementos internos e externos construtores do discurso. Quando é analisado dessa
maneira, observando-se as projecGes da enunciacdo e 0S mecanismos que o constituem, leva-
se em conta a relagdo do discurso como objeto constituido pelo sujeito com intengdo de
buscar no proprio sujeito, um determinado fim; trata-se da comunicacdo persuasiva, marcada

pela tentativa de manipulacéo entre as partes, enunciador e enunciatario.

As relagdes de argumentagdo envolvem dois actantes, o enunciador e o enunciatério,
devidamente projetados pelo sujeito da enunciacdo, compreendidos no papel de destinador e
de destinatario do discurso. O papel do destinador é o de manipulador que exibe valores
destinados ao narratario para fazé-lo crer e fazé-lo—fazer o que deseja. Esse é o método de
manipulacdo voltado para a aplicacdo de valores discursivos, e considera a persuasdo do
destinador sobre a interpretacdo do destinatario, o intuito € provocar a reagdo e a acdo deste.

Para estabelecer esse pressuposto e compreender esse processo manipulador, é
necessaria a verificagdo nos trés niveis do percurso gerativo de sentido. A manipulacdo
intenta um contrato, coexistente entre a margem de efeito da persuasao para com o enunciador
e a interpretacdo relativa com o enunciatario. O discurso do enunciador quer promover uma
relacdo com o enunciatario, a partir das marcas, para um discurso veridictério, construidas no
discurso daquele. Tais marcas baseiam-se em procedimentos que cobrem o campo cultural do

enunciatario, para que este possa interpreta-las e aderir ao discurso do enunciador. Assim,

0 enunciador determina como 0 enunciatario deve interpretar o discurso,
deve ler “a verdade”. O enunciador constrdi no discurso todo um dispositivo
veridictério, espalha marcas que devem ser encontradas e interpretadas pelo
enunciatario. Para escolher as pistas a serem oferecidas, o enunciador
considera a relatividade cultural e social da “verdade”, sua variacdo em
funcdo do tipo de discurso, além das crencas do enunciatario que vai
interpreta-las. O enunciatario, por sua vez, para entender o texto, precisa
descobrir as pistas, compara-las com seus conhecimentos e convicgdes e,
finalmente, crer ou ndo no discurso (BARROS, 2005, p. 61).

Os textos podem apresentar diferentes discursos, podemos ter textos com dizeres
verdadeiros ou mentirosos; sdo as escolhas dos elementos empregados na fabricacdo do
discurso que o tornardo parecidos com discursos verdadeiros ou falsos, mas os fatos devem
ser interpretados pelo enunciatario/leitor. Esse procedimento € empregado para construir a

veridicgdo ou “dizer-verdadeiro”, no entanto, somente se 0 considera verdadeiro se for
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interpretado como verdade, do mesmo modo que, para negar a verdade, é preciso que haja
uma constru¢cdo mal elaborada, induzindo o enunciatério a interpretd-lo e compreendé-lo

como discurso falso.

A segunda situacdo, de discurso falso, refere-se a um texto “inserido no contexto de
outros textos e, a partir do confronto, pode-se entdo recusa-lo, ou seja, dizé-lo mentiroso e
falso” (BARROS, 2005, p. 62). Isso ocorre muito em discursos jornalisticos, no qual ha
apontamentos nas entrevistas que ora podem montar um discurso de vozes implicitas ou

explicitas e manifestar incoeréncia no dialogo.

Os elementos discursivos e 0s procedimentos apresentados até 0 momento tiveram o
intuito de destacar a organizacdo dos estudos semioticos no nivel discursivo, no patamar da
sintaxe discursiva. Passaremos, agora, a destacar os elementos constituintes da semantica

discursiva que corroboram para a promogao dos efeitos de sentido de objetos semiéticos.

A semantica do nivel discursivo tem por finalidade investir figurativamente os
contetidos; assim, a figura de um ator “mae” (aquela que desempenha a funcdo maternal),
antes sujeito de um papel actancial de uma sintaxe narrativa, € revestido semantica e
figurativamente para desempenhar o papel e ser reconhecido. “Na instancia do discurso, o
actante converte-se em ator, ao receber investimento semantico, tematico e/ou figurativo. O
ator resulta, assim, da combinacdo de papéis da sintaxe narrativa com um recheio tematico
e/ou figurativo da seméntica do discurso” (BARROS, 2002, p.80). Contudo, algumas
construcdes discursivas podem receber maior ou menor quantidade de investimentos
figurativos; devido a essa diferenciagdo, a semidtica considera dois percursos: o0s da
tematizacdo e os da figurativizagéo.

A tematizacdo do discurso pressupOe a organizacdo de valores abstratos dispostos em
percurso, ja que a recorréncia de tracos semanticos ou semas sdo indicativos de coeréncia
discursiva. A recorréncia do traco semantico auxilia a anélise e a organizacdo do tema, um
dos procedimentos de tematizacdo que compreende, no processo de investigacdo, considerar
as bases estruturais da narrativa, por outro lado, abrange a relagdo entre tematizacdo e a
figurativizagdo no campo discursivo a ser analisado. A tematizagdo atualiza os valores
implicados no nivel narrativo, e organiza-0s em percursos tematicos, atualizados pelos
sujeitos e objetos, com intencdo de apresentar um discurso, no nivel superficial, investindo

tracos semanticos nos temas, mais abstratos, para, em seguida, determinar, por repeticdo de
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semas, investidos no actante, a conversdo para a forma actorial. Conforme assinalam o0s

autores do Dicionario de semiética:

Em semantica discursiva, a tematizacdo € um procedimento- ainda pouco
explorado- que, tomando valores (da seméantica fundamental) j& atualizados
(em juncdo com 0s sujeitos) pela semantica narrativa, os dissemina, de
maneira mais ou menos difusa ou concentrada, sob a forma de temas, pelos
programas e percursos narrativos, abrindo assim caminho a sua eventual
figurativizacdo. A tematizagdo pode concentrar-se quer 0s sujeitos, quer nos
objetos, quer nas fungdes, ou, pelo contrério, repartir-se igualmente pelos
diferentes elementos da estrutura narrativa em questdo (GREIMAS;
COURTES, 1979, p. 454).

O percurso tematico recebe um olhar resultante do processo abstrato de valores
narrativos. A recorréncia de temas observada no discurso compreende a manifestacdo do
sujeito narrativo, que passa a ocupar o papel tematico de ator, por exemplo, alinhado a um
espaco e a uma temporalidade no percurso narrativo, com o propdsito de haver acdo e a

transformacgéo de um estado para outro (S).

Barros (2005) expde, com base em uma tira da Mafalda, o tema da “limpeza”: “O
percurso narrativo do sujeito que transforma seu estado de “sujeira” em estado de “limpeza”
converte-se no percurso, tematico do banho” (2005, p. 67); a consequente recorréncia de
tracos semanticos € indicativa da tematica principal e o lexema banheiro, o ato de tomar
banho narrado e a agua indicam a temética “limpeza”. Para figurar essa tematica, os atores,
antes actantes em nivel narrativo, os quais envolvem também os valores modais, por exemplo,
de poder-ser ou de poder-ter (para a limpeza), depois de serem recobertos com tracos
semanticos de investimento e serem revestidos com o intuito de promover o efeito de
realidade, ocupam papéis tematicos no discurso, podendo ser assumidos por uma figura de
ator disposta no discurso, o qual pode movimentar ou ndo o discurso em primeira pessoa
representado no papel de uma mae, um pai ou um filho, para o encontro da tematica limpeza:

No ator, juntam-se elementos da sintaxe narrativa (um papel actancial, ao
menos) e da sintaxe discursiva (a projecdo de um “eu” ou de um “ele”, por
exemplo). O resultado desse casamento “sintatico” recebe preenchimento
semantico, sob a forma de um ou mais papéis tematicos, e pode, dependendo

do texto, ser especificado ou concretizado pelo revestimento figurativo
(BARROS, 2005, p. 68).

A andlise textual pode encontrar discursos tematicos, também conhecidos como néo-

figurativos, ou discursos com varios temas e uma Unica figura, desde que o processo de
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andlise indique essa afirmacdo. Quando ha recorréncia tematica, o sujeito da enunciacdo
trabalha com a selecdo de elementos; um deles é trazer, na escolha do efeito da enunciagéo,
uma aproximacgdo subjetiva ou também indicar uma objetividade em favor do efeito de
realidade escolhido. Os discursos cientificos e politicos compreendem a construcdo da
figuracdo de carater esparso, ao exibir uma figuracdo esporadica de percurso figurativo
incompleto; os discursos figurativos diferem daqueles, pois recobrem o discurso por inteiro se

prolongando, podem ser encontrados em diversos discursos, como 0 romance, por exemplo.

A figurativizacdo compreende figuras de contetdo; as figuras sdo elementos que
recobrem os percursos tematicos e abstratos dos quais recebem os tracos de revestimento
sensorial. As figuram sdo construcdes linguisticas que correspondem a efeitos de ancoragem
actancial, temporal e espacial, tema que abordaremos a seguir, e tém a funcdo de criar a ilusdo
de realidade ao descrever e, a0 mesmo tempo, conseguir representar uma situagdo; elas “criam
um efeito de realidade, pois constroem um simulacro da realidade, representando, dessa
forma, o mundo” (FIORIN, 2006, p. 65). As figuras que comportam um discurso originam-Se
de temas, a partir do que consta no nivel narrativo, e recebem investimento semantico no nivel

discursivo, das manifestagdes discursivas que as concretizam.

Ressaltamos, ainda, o efeito de realidade que se da por ancoragem, como defini¢do do
termo, seguimos as consideracfes de Barros acerca do investimento semantico para

concretizar o “espago discursivo”, nas quais conclui:

Trata-se de atar o discurso a pessoas, espacos e datas que o0 receptor
reconhece como “reais” ou “existentes”, pelo procedimento semantico de
concretizar cada vez mais os atores, 0s espagos e 0 tempo do discurso,
preenchendo-os com tragos sensoriais que os “iconizam”, os fazem “copias
da realidade” (2005, p. 57)

Esse procedimento, juntamente com a presenca de figuras selecionadas pelo
enunciador objetiva levar ao enunciatario, “imagens do mundo” e, entdo, fazé-lo reconhecé-
las para, consequentemente, aderir ao discurso manifestado, compreendé-lo como veridico, ou
melhor, um discurso com efeito de “verdade”. O contrato de veridic¢do entre enunciador e
enunciatario estabelecido mediante o reconhecimento dos elementos figurativos permite

designar o género textual, os atores, a espacialidade dos acontecimentos e a temporalidade.



34

Até 0 momento, abordamos dois tipos de textos os tematicos de figuracdo esparsa e 0s
textos figurativos. O texto figurativo tende a admitir um ou mais percursos figurativos porque
dispde de elementos de configuracfes virtuais, estes se apropriam de VArios percursos para
constituirem e se realizarem, e finalmente se concretizarem. Os textos figurativos se
caracterizam por graus diferentes de figurativizacdo, da figuragdo a iconizagdo, em um
movimento de autonomia e de ocupacdo espacial maior no discurso, fator determinante para

criar os efeitos de realidade e aludir ao efeito de “verdade”.

Tendo abordado o instrumental metodoldgico da semiética discursiva, em sua vertente
padrdo, 0 percurso gerativo de sentido e seus niveis, no tépico a seguir, trataremos de alguns
elementos de sua vertente tensiva, a qual se configura como necessaria para dar conta de

alguns desdobramentos discursivos em sua orientacdo mais sensivel.

1.3. Semidtica Tensiva: Postulados

Para tratar dos estudos advindos da vertente tensiva da semidtica, nossa exposi¢cao
organiza-se a partir do artigo “Sintese da Gramatica Tensiva”, de Claude Zilberberg (2006), e
da obra Elementos de Semidtica Tensiva (2011) do mesmo autor. Em razéo da proposta global
deste trabalho, retomaremos alguns postulados dessa vertente e, em especifico, alguns pontos

relacionados a intensidade e a extensidade.

Zilberberg (2006), partindo de observacbes sobre a semidtica discursiva erigida nas
décadas anteriores, dispde-se a inserir 0s NOvos mecanismos que direcionam a teoria tensiva.
A primeira observagdo diz respeito ao “apego a estrutura”; ele faz mencdo a estrutura
narrativa vigente nos principios estabelecidos pela Semiética Padrdo, e cita a obra de
Hjelmslev (1975) com intuito de refletir sobre “estrutura”. Hjelmslev compreende a estrutura
como “entidade autonoma de dependéncias internas”, definicdo que se encaixa na proposicao
encontrada nos Prolegbmenos a uma teoria da linguagem, observada a combinacdo da
singularidade, "entidade autbnoma”, com a pluralidade definida por "dependéncias internas".
Esse autor acrescenta ainda as observacdes o conceito de singularidade vs. pluralidade,
explanagdo importante para a nova perspectiva, que contrapde a abordagem de linha

estrutural. Hjelmslev explica os conceitos da seguinte maneira:

(i) se a singularidade ndo estivesse acompanhada por uma pluralidade, ela
permaneceria impensavel, pois que ndo analisavel; (ii) se a pluralidade néo
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pudesse ser condensada e resumida em e por uma singularidade nomeéavel,
ela permaneceria no umbral do discurso, a exemplo da interjeicdo. Em
segundo lugar, essa definicdo vai além do adagio segundo o qual, para o
estruturalismo, a relacéo prevalece sobre os termos; a economia do sentido
apreende unicamente relaces entre relacdes, uma vez que "os 'objetos' do
realismo ingénuo reduzem-se, entdo, a pontos de intersecao desses feixes de
relacionamentos” (HJIELMSLEV, 1975 apud ZILBERBERG, 2006, p. 166).

A segunda observagéo feita por Zilberberg refere-se ao “lugar teérico” do continuo e
do descontinuo, o qual indica serem “circunstanciais e ocasionais”. O lugar do continuo e do
descontinuo orienta uma relagdo em que o desempenho se mede quanto a direcdo, definida em
funcdo relativa e correspondendo, simultaneamente, ao plano paradigmatico e sintagmatico,
do aumento e da diminui¢do de sentidos. Por aumento e diminui¢do, entende-se o papel
desempenhado pelo acento de sentido para plano da expressao e para o plano do conteldo, e

diretamente ligado a tonicidade.

Atribui-se ao aspecto a colocacdo em processo e relacdo quanto ao modelo tensivo,
considerando-se os modos de presencga e a analise do tempo, a “progressividade do processo”.
Nesse ponto, Zilberberg volta-se para o devir, ascendente ou descendente, de uma
intensidade, gerado no espaco tensivo que indica ao observador (o analista) certos mais ou
certos menos, isto €, baseado na abordagem definida em Gilles Deleuze (1981), quando esse
verifica, em Kant, a proposicdo de que as sensacdes estdo diretamente ligadas a uma

“grandeza intensiva”, em maior ou menor grau a ser medida, conforme a citagéo desse autor:

Como a sensacdo ndo &, em si mesma, uma representacdo objetiva e nela se
ndo encontra nem a intuicdo do espaco, nem a do tempo, ndo lhe competira
uma grandeza extensiva, mas terd, contudo, uma grandeza (mediante a sua
apreensdo em que a consciéncia empirica pode crescer em determinado
tempo, desde o nada =0 até a sua medida dada); terd, pois, uma grandeza
intensiva, em correspondéncia com a qual se devera atribuir a todos os
objetos da percepcdo, na medida em que esta contém sensacdo, uma
grandeza intensiva ou seja um grau de influéncia sobre os sentidos (KANT,
2001, p. A 167).

Deleuze, a partir de obra de Bacon (1981), verifica a afirmacao sobre a intensidade e a
sensacdo refletida na binaridade entre o eixo paradigmatico e sintagmatico. Define-se o0 eixo
tensivo quando, partindo-se de uma queda, apreendemos o instante em cuja medida, na
grandeza intensiva, encontramos a negacdo = 0; por consequéncia, devemos verificar, na

sensacdo, o nivel tensivo de maior ou menor grau projetado, porém superior a 0. A proposta
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de Zilberberg é levar em conta tais especificidades quando aborda a categoria ascendente e

descendente. Vejamos a questéo da sensagéo e da intensidade definidas por Bacon:
Toda tensdo é experimentada em uma queda. Kant destacou o principio de
intensidade quando a definiu como uma grandeza apreendida no instante:
concluiu que a pluralidade contida nesta grandeza sO poderia ser
representada por sua aproximagdo com a negacdo = 0. Desde entdo, mesmo
guando a sensacdo tende a um nivel superior ou mais alto, ela sé pode ser
experimentada pela aproximacdo deste nivel superior a zero, ou seja, pela

queda. Qualquer que seja a sensagdo, sua realidade intensiva € aquela de

uma queda em profundidade mais ou menos “grande”, e ndo por uma subida.
(BACON, 1981, p. 42).

A Semidtica Tensiva preocupa-se com a elasticidade do discurso e o sentido depende
do “fluxo” continuo e descontinuo que indicam a circunstancia e a ocasido, e sao atribuidos ao
eixo intensivo e ao extensivo obtidos na andlise do campo de presenca em funcdo do
andamento: “O sentido ¢ tributario deles, sob diversos aspectos: a estrutura, porque formula; 0
devir, porque orienta; o andamento, porque dirige a duragdo do devir’ (ZILBERBERG, 2006,
p.168). Até aqui, abordamos as primeiras pesquisas influenciadoras dos desdobramentos

tensivos, passaremos a discorrer sobre as valéncias e suas funcdes nos estudos da tensividade.

A afetividade trabalha com a intensidade regente do espaco tensivo ocupado pela
intensidade e extensidade, coordenadas a partir de um ponto de convergéncia tensivo, sendo

que

(i) a tensividade € o lugar imaginario em que a intensidade - ou seja, 0s
estados de alma, o sensivel - e a extensidade - isto é, os estados de coisas, 0
inteligivel- unem-se uma a outra; (ii) essa juncdo indefectivel define um
espaco tensivo de recepcdo para as grandezas que tém acesso ao campo de
presenga: pelo proprio fato de sua imersdo nesse espaco, toda grandeza
discursiva vé-se qualificada em termos de intensidade e extensidade; (iii) em
continuidade com o ensinamento de Hjelmslev, uma desigualdade criadora
liga a extensidade a intensidade: os estados de coisas estdo na dependéncia
dos estados de alma; essa autoridade do sensivel sobre o inteligivel, ja
notoria em nossa epigrafe, vem reforcada pela discussdo que Cassirer, em La
philosophie desformes symboliques, [...] (ZILBERBERG, 2006, p.169).

As valéncias delimitam dois eixos, o intensivo e o extensivo. O valor associado a
valéncia intensiva é o valor de absoluto, e para a valéncia extensiva temos o valor de
universo. O eixo intensivo compreende sub-valéncias, de andamento e de tonicidade, e 0 eixo
extensivo, sub-valéncias de temporalidade e de espacialidade. A intensidade precisa a direcdo

do sentir, os efeitos em medidas qualitativas ou energicas; a extensidade apreende o campo de
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presenca controlado pela intensidade. Intensidade e extensidade ocupam a posi¢cdo de

dimensGes e as subdivisdes intensivas e extensivas compreendem as sub-valéncias.

A valéncia tem por base a intersecdo de um forema compreendido na triade: direcéo,
posicdo e eld. Estabelece-se, nesse sentido, os pares em correspondéncia. “Essa dupla légica
da complexidade e da interse¢do traz a seguinte consequéncia: o cruzamento metddico de trés

foremas com quatro subdimensdes, produz em todas as acep¢fes do termo, doze pares de

valéncias:[...]” (ZILBERBERG, 2006, p. 174), apresentados na tabela abaixo:

dimensoes intensidade regente extensidade regida
subdimensoes = : o
andamento tonicidade temporalidade | espacialidade
foremas
dire¢ao aceleragao tonificacao foco abertura
Vs Vs Vs Vs
desaceleracao| atonizagao apreensao fechamento
posicao adiantamento | superioridade | anterioridade | exterioridade
Vs Vs Vs Vs
retardamento | inferioridade | posterioridade | interioridade
ela rapidez tonicidade brevidade deslocamento
Vs Vs Vs Vs
lentidao atonia longevidade repouso

Figura 3. (ZILBERBERG, 2006, p. 175)

O eixo intensivo divide-se em duas subdimens@es; andamento e tonicidade. Entretanto
o andamento e a tonicidade “repartem-se”, formando uma subdimensao de operadores. Isso
também acontece com a temporalidade e a espacialidade do eixo extensivo. As quatro
subdimensdes das grandezas interseccionam com trés foremas: a dire¢do, a posicdo e o elg;
os foremas possuem a funcdo de verificar naquelas subdimensdes, em nivel discursivo, o
fazer: “qualificar em discurso um fazer que advenha em uma ou outra das subdimensdes, é
importante poder reconhecer sua dire¢cdo, o intervalo assim percorrido e seu eld”

(ZILBERBERG, 2006, p. 173).

No eixo da intensidade, as subdimensdes, andamento e tonicidade, ocupam, no campo
do forema diregéo, os pares de aceleragéo vs. desaceleracdo, tonificacdo vs. atonizagédo; para o
forema posicdo, temos os pares de adiantamento vs. retardamento e superioridade vs.

inferioridade; e para o forema eld, os pares de rapidez vs. lentiddo e tonicidade vs. atonia.
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A direcdo no eixo intensivo é o traco que permite verificar o segmento ascendente ou
descendente combinado a um intervalo que rege o andamento mediante os modos de presenga
subjetal da relagdo de “estado de alma” de um sujeito. A dire¢do ¢ o eld s@o termos de
descricdo para o sentido e possibilitam a leitura semidtica tensiva do espaco discursivo. A
direcdo percorrida sob o ponto de vista do plano do contetdo, no eixo intensivo, deve
considerar a relacdo do sujeito para com o objeto e identificar no afeto, percursor e promotor
de um dado processo cognitivo, sua medida. O afeto relaciona-se diretamente a categoria

timica, portanto, aquilo que afeta o sujeito também o comove.

Zilberberg ja pontuava uma consideragdo acerca do campo de presenca submetido ao
processo de catalise e de somacgdo que, em menor grau, permite evidenciar a velocidade, o
andamento a valer-se do devir: “O andamento ¢ senhor, tanto de nossos pensamentos, quanto
de nossos afetos, dado que ele controla despoticamente os aumentos e as diminui¢Oes
constitutivas de nossas vivéncias” (2006, p. 168). O andamento rege, em autoridade, 0

principio da semiotica do acontecimento.

O campo de presenca tem o seu préprio curso diretamente ligado ao sobrevir. O
andamento controla em medida a ambivaléncia, a densidade e a gravidade, que sdo proprias
ao campo de presenca e asseguram o discurso do acontecimento, fundamentado no
acontecimento que importa ao homem. O andamento, se distinto, produz duas linhas de
sentido, 0 sincronismo ou assincronismo. Um texto, quando apresentar andamentos distintos,
permite verificar a velocidade desigual, sincrénica ou assincronica, direcionando uma

construcdo eufdrica ou disforica, de natureza soante ou destoante.

O forema de posicdo preside, nas “diferencas de andamento”, um efeito de
“assincronismo” quando se inclui o fator objetal, e levando-se em conta os “retardamentos e
adiantamentos”. Contudo, considerar o ponto de vista subjetal integra elementos “precursores
e retardatarios”. Zilberberg (2006) aborda a questdo que marca na presenca do actante a
tensividade ligada ao forema eld. A projecdo da aceleracdo, na medida em que o actante é
movido pela energia presente ou parcial, favorece um deslocamento levando-o0 a superar as
dificuldades ou, ainda, a resistir aos diversos conflitos do processo em favor de uma

conquista, de uma vitdria.

Os desafios verificaveis e decorrentes de flagrantes distinguem a desigualdade de
andamento, e, em contrapartida, no modo por que o tratamento dos sujeitos apoiado em

recursos semidticos disponiveis apropria-se deles para aplicar as diferencas inesperadas de
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andamento que solicitam, efetiva-se o campo de presenca direcionado e em favor de um
sobrevir: “O andamento, na medida em que controla a ambiéncia, a densidade ¢ a gravidade,

proprias ao campo de presenga, assegura a prevaléncia discursiva do acontecimento”

(ZILBERBERG, 2011, p. 103).

Sendo assim, se pontuarmos o sofrer e 0 agir, no discurso, 0 sujeito e a narrativa serdo
direcionados para o “imposto” ¢ o “buscado”. O ponto de partida de uma narrativa frisa uma
construcdo contraria ao acontecimento, apice, e mostra-se contrario a atitude timica e modal
do sujeito. Todavia, a sintaxe tensiva verifica, nessa discordancia, a modalidade que gera a
velocidade correspondente ao restabelecimento ou atenuagdo, ora intempestivos
(imprevistos), situacdo que exige do sujeito a assertiva quanto a identificacdo da situacédo

instalada.

Inferimos, entdo, a operacao de modalizacdo do espaco continuo, observando a relagédo
entre afeto e “algo” que apreende a atencdo do sujeito. Modaliza-se o continuo sob duas
subvaléncias, ascendente e descendente, medidas pelos operadores de aumento ou diminuigéo
que se relacionam com “‘sistema”, sob a ordem do “ou ... ou”, enquanto para o “processo”
definem-se na ordem do “e... ¢”. Um aumento tera por objeto interno uma diminui¢do, mas
pode acontecer o contrario, uma diminui¢do pode ter por objeto interno um aumento. Assim,
tem-se uma ligacdo no &mbito da sintaxe intensiva entre razao e a necessidade, ou seja, uma
modalidade antecipadora da ordem do precaver e uma modalidade reparadora da ordem do

prover.

Quando se atenta para uma diminuicdo, no caso do sujeito, este tentara se precaver
contra ela; mas se a diminuicdo j& estiver em curso, 0 sujeito absorverd a informacéo,
podendo ser modificada por uma “paixdo” de falta; falta que resultard na busca de uma
absorcdo e tera um ganho de amplitude. A ascendéncia e a descendéncia séo analisadas sob as
categorias aspectuais em pares; atenuacdo e recrudescimento, e minimizacdo e
restabelecimento. Zilberberg explora a acepcdo dos termos direcionados a transitividade e a

reflexividade projetados na estrutura analisavel:

Na descendéncia: (i) uma atenuagdo tem como objeto (ndo de busca, e sim
de recusa, quando ndo de refugo) um recrudescimento. Ela vem abrandar o
pico de intensidade visado pelo recrudescimento; (ii) a minimizacdo
promove o retorno a nulidade, ao paroxismo de atonia que o
restabelecimento havia superado. De maneira simétrica e inversa, teremos na
ascendéncia: (i) o restabelecimento combate a minimizacdo; (ii) o
recrudescimento bate-se contra uma atenuacgéo que ele tenta reduzir, a fim de
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restituir o brilho e o impacto da tonicidade. Quanto a reflexividade, o sujeito
tanto pode incrementar um restabelecimento até o recrudescimento — ou seja,
aumentar um aumento —, quanto abaixar uma atenuagdo até a minimizacao,
isto é, acentuar ainda mais uma diminui¢do (ZILBERBERG, 2011, p.102).

A tonicidade estabelece o campo relacional (em equidade) entre os termos tonificagao
e atonizagdo. Aquela corresponde a acentuagao ou “acento de sentido”, enquanto a atonizagdo
refere-se ao enfraquecimento. Se considerarmos no campo da tonicidade um fator negativo,
medido em quantidade, que busca estabelecer um aumento ou uma diminui¢do, temos uma
tonicidade em qualidade diminuta que vale por um aumento da atonia; uma questao peculiar
ao par ténico e atono, quando um componente ténico ou atono perde um mais, o0 outro ganha

um menos.

A tonicidade juntamente com o andamento rege o sentido: “A tonicidade se concentra
na singularidade do acento, mais precisamente na batida acentual, e depois, por meio de uma
duplicacdo, constitutiva da propria célula ritmica, se dispersa na pluralidade do in-acento”
(ZILBERBERG, 2011, p. 109). O acento liga-se aos fendmenos do sensivel, destaca-se por
ser uma grandeza prépria a cadeia significante, e, por isso, é privilegiada; compde uma
profundidade indispensavel e imanente para a operacdo de triagem bem-sucedida. O acento
mantém relacdo com o in-acento quando o trabalho se volta & equivaléncia oculta; o que
significa uma relacdo de equivaléncia entre a tonicidade da grandeza acentuada, percebida
com o valor reciproco da soma das valéncias atenuadas. Sobre o acento de sentido, Zilberberg

afirma:
A relagdo do acento com o in-acento tem talvez a natureza de uma
equivaléncia oculta: a tonicidade da grandeza acentuada seria
tendencialmente da mesma ordem que a soma das valéncias atenuadas que
afetam as grandezas inacentuadas. Tendo em vista que uma multiplicacdo
resume — ou, 0 que da no mesmo, acelera — uma adicao recursiva, podemos

conceber o acento como um produto, um harmonico de n in-acentos [...]
(2011, p. 110).

Pontuamos as relagdes entre as valéncias e subvaléncias e sua interse¢do com oS
foremas do eixo intensivo projetados na figura 3 em vista de uma sintaxe intensiva. Passamos,
entdo, a uma breve explanacdo do eixo extensivo compreendido na mesma tabela, tracando
um dialogo com a sintaxe extensiva que postula a abordagem temporal. A sintaxe extensiva
compreende a temporalidade analisavel no espaco tensivo e trabalha com objetos internos e

pré-definidos, analisados em trés postulados: a medida, de afeto, no nimero e nas operagdes
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de triagem e de mistura, “para a gramatica extensiva, a triagem e a mistura, disjuntas no
sistema, tornam-se objetos mUtuos no processo: o sujeito semidtico ndo pode evitar de triar
misturas, visando a um valor de absoluto, e de misturar triagens, visando a um valor de
universo” (ZILBERBERG, 2011, p.122).

O tempo é proposto em sua pluralidade de estilos possiveis, perdura, orienta direciona
0 continuo e contrapde-se a si mesmo: “O tempo ¢é apenas a provisoria soma das informagdes
e operacdes que o universo de discurso considerado admite. A formulacdo mais justa a
respeito do tempo genérico consiste em dizer que ele se presta a n6s” (ZILBERBERG, 2011,
p. 124). O tempo, na vertente paradigmatica, pode ser analisado em funcéo do passado e do
futuro, mas, se analisado para uma sintaxe, pode-se considerar o tempo instrumentalizado e
modalizado. As préaticas e usos do tempo decorrem do lugar atribuido a temporalidade,

conforme enfatiza o pesquisador:

(i) a temporalidade € uma subdimensdo da extensidade; (ii) o andamento
dirige a temporalidade segundo uma correlagdo inversa, isto é, a rapidez
abrevia e concentra, ao passo que a lentiddo alonga e distribui; (iii) em
andamento constante, uniforme, a temporalidade e a espacialidade estdo em
correlacdo conversa entre si, donde a frequéncia das transposi¢fes que
levam, conforme o caso, quer a temporalizacdo do espaco, quer a
espacializacdo do tempo (ZILBERBERG, 2011, p. 214).

O eixo extensivo tem suas subdimensbes nos pares temporalidade e espacialidade,
fazendo a intersecdo com os foremas: direcédo, posicéo e eld. A intensidade pode ser medida e
a extensidade enumerada; assim sendo, a temporalidade é encaixada na dimenséo extensiva e,
em relacdo ao tempo imediato, resulta na manifestacdo: do tempo volitivo, que direciona a
apreenséo e o foco; do tempo demarcativo, voltado a posi¢ao anterior e posterior; e do tempo
férico, do eld, o qual verifica-se a brevidade em relagdo a longevidade. Conforme a tabela

abaixo resultante da manifestacdo temporal por subcontrarios:

2 3
ferupo volitive —> apreensio foco
[direcao] [sobrevir] [pervir]
1 1
tempo demarcative —> anterioridade posterioridade
[posica] l !

femipo forico —> brevidade longevidade

[eld]
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Figura 4. (Zilberberg, 2011, p. 125)

Ha a medida quando aqueles tempos, na figura 4, permanecem imbrincados uns com
0s outros. Apresenta-se, na segunda coluna, voltada ao acontecimento projetado no “mito” e a
“memoria”’; e a terceira coluna representa o lugar da agdo, ou seja, do “projeto e da
programagao”. Ao analisamos a linha que abrange o tempo forico do eld, este compreende 0s
pares brevidade vs. longevidade e deslocamento vs. repouso, destacando a direcdo de

oposicao do paradigma longo vs. breve.

Para o tedrico, devemos responder a questdo da condicdo que leva o sujeito a alongar
ou abreviar o fazer ou seu estado; devemos observar a elasticidade temporal no discurso, sua
duracdo desigual que lhe permite sempre recomecar. Assim, no caso de demarcar o longo,

objetiva-se considerar no continuo o curso para a meta que € breve.

Segundo o autor, 0 modelo da psicanalise trabalhado na “temporalidade continua” do
depois em dependéncia do “antes” confere o conteido da “primeira infincia”. Mas ¢
importante o forema eld em relacdo a temporalidade, pois permite ao sujeito experiéncia-la
em movimentos breves ou longos, a durabilidade, ou seja, a medicdo do tempo e seu

andamento dependem da espera ou da avidez empregadas no enunciado. Assim, é

O forema do eld que permite a apropriacdo pratica, pragmatica, da
temporalidade pelos sujeitos: seguras, indubitadveis, a brevidade e a
longevidade medem a duracdo e, a custa de certas convengdes, mantém-se
sob nosso controle; € provavel que, em matéria de tempo, jamais venhamos a
fixar verdades definitivas, porém essa ignordncia ndo nos pesa,
permanecendo alheia ao uso, ao "emprego" do tempo, tal como este
sobressai na espera, na paciéncia ou na impaciéncia, essas paixdes comuns
do tempo (ZILBERBERG, 2006, p. 177).

O forema da direcdo apreende os pares de foco vs. apreensdo, abertura Vvs.
fechamentos. A direcdo traz um tempo que é apreendido e indica uma “potencializagdo do
advindo”; por outro lado, o foco direciona para a pretensdo definida como a atualizacdo do
porvir e pode ser verificado ainda em uma alternancia recorrente entre o “ja” e o “ainda ndo”.
As relacdes entre apreender e a protensdo buscam a anterioridade e a posterioridade, em

condic@es cronoldgicas, sejam elas amplas ou reduzidas, em vista do eixo temporal.

Na cronologia, tal qual a temporalidade est4 para a duracdo, o ritmo estd para o
movimento do texto: “Com efeito, nem todas as anterioridades s&o significativas: elas sdo

interrogativas, se ficar comprovado que ambos 0s acontecimentos em pauta pertencem
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realmente a mesma temporalidade” (ZILBERBERG, 2006, p.177). Ao observar definicdes
constantes no Dicionario Micro-Robert, o semioticista acrescenta duas maneiras de verificar o

tempo, enquanto trabalha a temporalidade demarcativa ou forica:

O Micro-Robert dos alunos propde para o lexema “tempo” duas direcdes
genéricas, que contrastam entre si. A primeira abre o tempo demarcativo:
“meio indefinido no qual parecem escoar, segundo uma ordem, as
existéncias em sua mudanca, os acontecimentos ¢ os fendmenos”. A segunda
fecha o tempo forico: “ponto situdvel numa sucessdo por referéncia a um
‘antes’ e um ‘depois’”. Mas essa dualidade [meio vs. ponto] néo fica restrita
a temporalidade (ZILBERBERG, 2011, p. 126).

O forema de posicdo compreende os pares de anterioridade vs. posterioridade,
exterioridade vs. interioridade; a saber, elenca e define o interior e 0 exterior. Esse forema
remete a existéncia de um lugar fechado, sua fungdo é determinar quais grandezas se
encontram no mesmo espaco ou fora dele. Como afirmado anteriormente, cabe ao forema eld
0 movimento, mas também o contraste pelo repouso “entre o lugar e o deslocamento”, de
maneira a verificar poténcia e a inércia, presentes no discurso; com o uso do forema posicao,

0 tempo e 0 espaco demarcativos sao analisaveis.

A temporalidade também permite analisar o andamento ascendente e descendente;
quanto mais rapido for o andamento, a aceleragdo permitira delimitar a apreensdo dos
detalhes, o actante serd levado rapidamente ao apice do acontecimento. Se hd uma
desaceleracdo no discurso, esta se limita a duracdo podendo-se depreender os fatos

lentamente.

No que se refere a espacialidade, o forema direcdo se distingue por “que estaria aquém
de tais orientagOes, a saber, a tensdo entre o aberto ¢ o fechado” (ZILBERBERG, 2006, p.
177), respectivamente, identificAvel no sujeito quando formula programas elementares com
intuito de conduzir uma entrada ou saida (escape) “em fungdo da tonicidade ambiente”; a
espacialidade nao esta diretamente relacionada ao espago geografico: “As figuras do aberto e
do fechado acham-se numa relacdo de assimetria: é a presenca de, no minimo, um fechado,
um bolsdo, uma oclusdo, que estabelece o aberto como tal” (ZILBERBERG, 2006, p. 177).

A temporalidade e a espacialidade inferem na categoria timica, modal e actancial; € no
espaco dos programas e contraprogramas que podemos analisar a medida: concentrado vs.
difuso e o par ponto vs. meio. Os pares de termos “intensivo e concentrado” e “extensivo e

estendido”, para a espacialidade, seriam, na correspondéncia concentrada, o ponto, € no
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estendido, o meio; e a temporalidade no primeiro estabelece o acontecimento, e no segundo, o
estado. A dualidade é formada entre acontecimento vs. estado, desde que atribuido a
temporalidade forica:

A divisdo do tempo férico segundo o par [acontecimento (breve) vs. estado
(longo)] admite, numa primeira aproximacdo, a introdugdo de uma cesura
gue exprime um diferencial extensivo, o das duracGes. Ela supde sobretudo
um acento, uma detonacdo, em suma, um diferencial intensivo, o das
tonicidades (ZILBERBERG, 2011, p. 130).

As valéncias e as sub-valéncias apresentadas sdo elementos de destaque para a
funcionalidade discursiva analisavel; sendo assim, consideramos, em sua abordagem, tais
potencialidades a favor do processo de juncdo, o qual compreende duas operacOes, a
disjuncdo e a conjuncdo, ao passo que o andamento acometido por valores inseridos nos
objetos desperta as acoes e as transformacdes desencadeadas pelo sujeito, elementos que serdo

retomados no momento das anélises dos contos no terceiro capitulo.

Apresentado o instrumental da semidtica, em suas vertentes padrdo e tensiva, no
proximo capitulo, abordaremos questdes relativas a linguagem e ao texto literario, ao género
conto e a vida e a obra de Lima Barreto, com vistas a contextualizar o corpus de nossa

pesquisa.
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CAPITULO I

2.1. Linguagem e Literatura

As considerag0es que seguem adentram no campo da linguagem para explorar
previamente esse campo conceitual e sua extensdo para os estudos posteriores. Tratamos de
selecionar, inicialmente, o ponto de vista do pesquisador Martin Heidegger (2003), tomando
por base sua obra A Caminho da Linguagem. Partiremos dos conceitos presentes no capitulo
“A Linguagem”, em que 0 autor discorre sobre a linguagem em concordancia com questdes
de natureza humana, quando da apropriacéo da linguagem pelo ser humano e do quanto isso
possibilita sua diferenciagdo como sujeito para com 0s demais seres, tendo em vista animais e

plantas.

Para o fildsofo, “o0 homem ¢ o ser vivo dotado de linguagem” (2003, p. 7). Heidegger
considera ser a linguagem constituinte do homem, e que, partindo dela, nomeia as coisas ao

seu redor; para complementar esse posicionamento, ele acrescenta:

A linguagem pertence, em todo caso, a vizinhanga mais proxima do humano.
A linguagem encontra-se por toda parte. Nao é, portanto, de admirar que, tdo
logo o homem faca uma ideia do que se acha ao seu redor, ele encontre
imediatamente também a linguagem, de maneira a determina-la numa
perspectiva condizente com o que a partir dela se mostra (HEIDEGGER,
2003, p. 7).

O trabalho com a linguagem abre um campo mais extenso e é necessario fazer uma
analise atenta para compreender suas especificidades. Heidegger defende a ideia da
linguagem como fala, no entanto, mediada a partir de si mesma; e traz para discussdo um
questionamento: onde podemos encontrar a fala da linguagem? A resposta para essa pergunta
estd nos estudos sobre poemas, em que ha parte da expressdo humana e, por isso, possibilitam
exteriorizar a alma e a visdo de mundo. O poema permite falar a partir de si mesmo e também
recobrir a ndo identificacdo do autor; para Heidegger, o poema se diz a si mesmo e a
explicacdo para esse fato é separar a representacdo imageética que ele proporciona. No mais,
Heidegger explica o trabalho do poeta e a linguagem pertencente ao poema. A esse propdsito,

encontra-se 0 excerto abaixo:

Ao poetizar, 0 poema representa numa imagem o0 que imaginou. E a
imaginacdo poética que se exprime na fala do poema. O que se diz no poema
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€ 0 que 0 poeta expressa a partir de si mesmo. O que assim se expressa fala
ao exprimir o seu conteudo. A linguagem do poema é uma multipla
enunciagdo. A linguagem prova indiscutivelmente que € expressdo
(HEIDEGGER, 2003, p. 14).

Heidegger defende que a linguagem esteja habilitada para o efeito de expresséo, e
nega a construcdo frasal; no entanto, delega ao verbo “nomear” o atributo de “evocar” e
“convocar” novas palavras para ndo se ater somente & nomeacdo de novos objetos: “A
linguagem fala quando o chamado da diferenca evoca e convoca mundo e coisa para a
simplicidade de sua intimidade” (2003, p. 24). O autor conceitua, para além da linguagem, a
temporalidade da existéncia e do instante, dois pontos de vistas importantes que seréo
abordados nas andlises dos contos no Capitulo Ill, quando analisarmos os modos de

presenga/existéncia do sujeito.

Para dialogar com os estudos de Heidegger, propomos apresentar o trabalho sobre a
linguagem de Octavio Paz (1982), do qual apreendemos, no capitulo “A linguagem”, 0S
valores que considera serem de primazia do homem na descricdo da linguagem por uma
construcdo de confianca, uma vez que signo e objeto tém a mesma significancia e que a fala

designa o objeto e tem por funcéo recria-lo.

Segundo Paz, os estudos de textos em correspondéncia com o uso da linguagem foram
introduzidos no periodo de analises de textos escritos com uma linguagem sagrada; parte-se
desse principio para o desenvolvimento, mais adiante, da gramatica. Mas a questdo permeia a
identificacdo da linguagem para além de uma doutrina regida por imposicao linguistica. Nesse
sentido, Paz observa:

As ciéncias da linguagem conquistaram sua autonomia tdo logo cessou a
crenca na identidade entre objeto e seu signo. A primeira tarefa do
pensamento consistiu em fixar um significado preciso e Unico para 0s
vocabulos; e a gramatica se converteu no primeiro degrau da l6gica. Mas as
palavras sdo rebeldes a definicdo (1982, p. 35).

Octavio Paz atribui uma nova premissa entre linguagem e objeto, para ele o objeto
apreciado pelo homem deve ser submetido as ciéncias da linguagem para tracar entre sujeito e
objeto as fronteiras particulares a eles, a palavra é o0 meio no qual 0 homem se constitui como

homem, e quando desconhece algo ele a nomeia para lhe dar um sentido,
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A palavra é o préprio homem. Somos feitos de palavras. [...] Ndo ha
pensamento sem linguagem, nem tampouco objeto de conhecimento: a
primeira coisa que o homem faz diante de uma realidade desconhecida é
nomea-la, batiza-la (PAZ, 1982, p. 37).

A questéo de linguagem e ciéncia promove a reflexdo sobre o fato de isolamento da
lingua, de certo idioma. Partindo-se desse efeito, nomear e criar outros objetos teria um peso
maior, proximo a criacdo artificial, mas em contrapartida, o autor reconhece a importancia
desses estudos linguisticos, mesmo reconhecendo a linguagem como uma realidade de algo

indivisivel. Segundo o analista:

N&o pretendo com isso negar o valor dos estudos linguisticos. Mas as
descobertas da linguistica ndo devem nos fazer esquecer suas limitacoes: a
linguagem, em sua realidade final, nos escapa. Essa realidade consiste em
ser algo indivisivel e inseparavel do homem. A linguagem é uma condigdo
da existéncia do homem e ndo um objeto, um organismo ou um sistema
convencional de signos que podemos aceitar ou rejeitar (PAZ, 1982, p. 37-
38).

Ao analisar os vocabulos que por sinal se destacam por apresentarem a funcao tripla,
reconhecida por conter e ainda possibilitar a expressao verbal devido aos estimulos material e
psiquico porque de fato a palavra expde em sua significacdo: uma indicacdo, uma emocao e

uma representacdo. Paz explica essa tripla designagéo propria ao vocabulo,

[...] as palavras indicam ou designam, sdo nomes; também sdo respostas
instintivas ou espontaneas a um estimulo material ou psiquico, como no caso
das interjeicdes e onomatopeias; e sao representagdes: signos e simbolos. A
significacdo é indicativa, emotiva e representativa. Em cada expresséo verbal
aparecem as trés funcbes, em niveis distintos e com diferente intensidade
(PAZ, 1982, p. 39).

N&do obstante tal ponto e adentrando o campo proprio a natureza humana, o autor
explora outro grupo constituinte de sentido da palavra: as expressdes faciais, 0s gestos e 0s
movimentos articulados que complementam a expressdo e a significacdo do que é enunciado.
Paz conclui: “Antes de falar, o homem gesticula [...] Os homens falam com as maos e com o
rosto” (1982, p. 41); desse modo, apresenta-se a triade indicacdo, emocdao e representacdo; por
ela, 0s movimentos préprios ao corpo humano conseguem representar, imitar e indicar objetos

e em variadas situagdes. A partir dessas observagdes, o autor sentencia: “O homem ¢ um ser
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que se criou ao criar uma linguagem. Pela palavra, o homem ¢ uma metafora de si mesmo”

(PAZ, 1982, p. 42).

A linguagem contempla a esséncia, do mundo, do universo, e, como esséncia, seu
carater é o de destacar a forma simbolica das coisas, ou seja, pode, a partir de um elemento da
realidade, figurativiza-lo por outro; sendo assim, engloba o campo metaférico. Para Paz, a
linguagem e a criacdo mitica constituem o que entendemos por metafora da realidade. O

escritor ainda assevera:

Linguagem e mito sdo vastas metaforas da realidade. A esséncia da
linguagem é simbodlica porque consiste em representar um elemento da
realidade por outro, como ocorre com as metaforas. A ciéncia verifica uma
crenga comum a todos os poetas de todos os tempos: a linguagem € poesia
em estado natural. Cada palavra ou grupo de palavras é uma metéafora (PAZ,
1982, p. 41).

Precisamos ressaltar a construcdo metaforica visada por Paz evidenciada na linguagem
poética, brevemente, propde-se a exemplificacdo. O pesquisador acrescenta ao conceito de
linguagem, compreendido ao campo poético e ao campo imagético, juntamente com as formas
verbais ritmicas, um espacgo simbolico, no qual a fala engloba-o mediante um carater poético.
Dessa maneira, a linguagem ¢ cristalizada por metaforas. A fala compreende a substancia do
poema e se contrapde as expressdes poeticas: “A fala, a linguagem social, concentra-se no

poema, articula-se e levanta-se. O poema ¢ a linguagem erguida” (1982, p. 43).

A criacdo da linguagem poética permite ao escritor vivé-la e a explorar seus pontos de
vista mediante as experiéncias passionais, uma vez que “a linguagem que sustenta o poeta
possui duas caracteristicas: é viva e comum. Isto é, usada por um grupo de homens para
comunicar e perpetuar suas experiéncias, paixoes, esperangas e crengas” (PAZ, 1982, p. 47-
48). As particularidades dessa perspectiva indiciam a constituicdo de nacbes, partindo de
lendas e textos epicos, e resultam nas criagdes de tragos caracteristicos das sociedades. Paz
propbe entender o fato de a linguagem poética interferir na criagdo de uma sociedade

burguesa, conforme se evidencia no trecho que segue:

Ao criar a linguagem das nacbes europeias, as lendas e poemas épicos
contribuiram para criar essas mesmas nacdes. Num sentido profundo, as
fundaram - deram-lhes consciéncia de si mesmas. [...] A mesma coisa pode
ser dita - com algumas e decisivas ressalvas — das criacBes épicas que
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coincidem com o nascimento da sociedade burguesa: os romances [...] 0
traco distintivo da Idade Moderna, do ponto de vista da situa¢do social do
poeta, é sua posi¢cdo marginal. A poesia é um alimento que a burguesia-
como classe- tem sido incapaz de digerir (1982, p. 48).

Outro traco importante sobre a forma de uso da linguagem é a sua utilizagdo com a
funcdo de construir a comunidade a qual ela pertenca; desse modo, a linguagem do poeta deve
transparecer a mesma linguagem empregada na sua comunidade, e parte-se desse principio
para discorrer sobre os lugares, as pessoas e construir os mitos, as lendas, com desejo, paixao
para perturbar de modo oculto, com forca para influenciar, o outro. A fungdo do poeta € criar,
a partir de uma linguagem que lhe seja propria; em meio a hesitacéo e incerteza das escolhas,

ele deve considerar a possibilidade da inexatidao:

Quando um poeta encontra sua palavra, reconhece-a: ja estava nele. E ele ja
estava nela. A palavra do poeta se confunde com ele préprio. Ele é a sua
palavra. No momento da criacdo, aflora a consciéncia a parte mais secreta de
nos mesmos. A criacdo consiste em trazer a luz certas palavras inseparaveis
de nosso ser (PAZ, 1982, p. 55).

Para o autor, isolar uma palavra é 0 mesmo que torna-la vazia e desprovida de sentido;
0 alcance da significagdo acontece quando signo e sons estdo ligados e constroem um sentido
peculiar a essa associacdo. O autor defende a ideia de linguagem associada ao signo e aos

sons com constituinte da lingua; para ele:

Uma palavra isolada é incapaz de construir uma unidade significativa. A
palavra solta ndo &, propriamente, linguagem; tampouco linguagem é uma
sucessdo de vocabulos dispostos ao acaso. Para que a linguagem se produza
é mister que 0s signos e 0s sons se associem de tal maneira que implique e
transmitam sentido (PAZ, 1982, p. 59).

Para 0 texto em prosa, estudos sobre a linguagem nesse tipo textual requerem do
escritor a apropriacdo da lingua para um fazer critico e analitico, e se abstendo da fala, uma
vez que o trabalho envolve as palavras e 0 dominio do pensamento para proferir um discurso.

Sobre a prosa, Paz acrescenta:

A prosa, que é primordialmente um instrumento de critica e andlise, exige
uma lenta maturacdo e s6 se produz ap6s uma longa série de esforgos
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tendentes a dominar a fala. Seu avanco se mede pelo grau de dominio do
pensamento sobre as palavras. A prosa cresce em luta permanente contra as
inclinacBes naturais do idioma, e seus géneros mais perfeitos sdo o discurso
e a demonstracdo; nos quais o ritmo e seu incessante ir e vir sedem lugar a
marcha do pensamento (1982, p.83).

Até o momento, apresentamos os estudos que envolvem a concepgdo da linguagem
face as perspectivas de sua realizacdo articuladas a expressdo do pensamento humano em
textos poéticos, mais especificamente. Adiante, trabalharemos o conceito de linguagem e
literatura de modo a destacar, de forma mais estrutural, a relacdo de ambas para os estudos

que compreendem o campo das figuras, da enunciacdo e do texto narrativo.

Apresentaremos, agora, alguns conceitos de Literatura interligados a Linguagem,
desdobrados da teoria formalista e da teoria logica, segundo estudos de Todorov expostos no
livro As Estruturas Narrativas (2006), com o objetivo de trazer uma selecdo de pontos de
vista aplicados ao fazer literario e sua relacdo com a linguagem. A concepcéo do trabalho do
autor deu-se em torno da literatura vinculada a linguagem, a lingua e, posteriormente, a
andlise de figuras construtoras de sentido no enunciado. Esses elementos foram direcionados a
um discurso critico, a busca do sentido, a relagdo entre narrador e personagem na narrativa,
resultando em desdobramentos entre enunciado e discurso, nos sujeitos da enunciacdo e em

sua projecdo no discurso enunciado.

Para abordarmos o conceito de Literatura, optamos por considerar a defini¢do
estabelecida em “Linguagem e Literatura”, segundo topico do livro de Todorov. Nele, o autor
discorre sobre a perspectiva da apropriacdo da linguagem na literatura, que caminha em uma
direcdo associada ao pensamento semidtico, uma vez que aborda conceitos de enunciacgao, de

figuras, de narrador, de entidades presentes no nivel narrativo e na superficie discursiva.

Todorov pontua o privilegiado papel da literatura e acrescenta, ainda, o beneficio
particular dela, ao compor o campo analisavel dos elementos semidticos. A literatura é
mediada pela linguagem desde seu inicio até o seu fim; construida por termos abstratos,
porém, significantes; como exemplo da arte, em sua totalidade de preceitos e regras, a

literatura € uma configuragédo da linguagem recoberta por estruturas abstratas analisaveis.

Devido aos argumentos apresentados em torno da literatura, pode-se inferir a relacéo
da literatura com a linguistica sem ignorar o trajeto anterior entre literatura e linguagem, mas
trazendo, agora, a ligacdo especifica com a teoria linguistica. A linguistica considera os

procedimentos de verificagdo, aplicando os conceitos de redugdo e simplificacdo ao seu
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objeto, em funcdo de serem instrumentos facilitadores do objeto analisavel; contudo o método
permite ignorar os tragcos da linguagem porque o objetivo é propor uma homogeneidade e
apresentar a logica. Essa metodologia € criticada por Todorov; para ele, os tracos
menosprezados sdo pontualmente empregados no campo semiotico. A linguagem é uma
unidade de pesquisa das ciéncias humanas que nao se apreende, apenas, pelos métodos

linguisticos em sua totalidade; ela incorpora outros estudos cientificos. O autor assinala:

A unidade das ciéncias humanas reside menos nos métodos elaborados na
linguistica e utilizados alhures, que nesse objeto comum a todas elas: a
linguagem. A imagem que dela temos hoje, e que é derivada de certos
estudos dos linguistas, enriquecer-se-4& com 0s ensinamentos tirados das
outras ciéncias (TODOROV, 2006, p. 54-55).

Todorov explora a relacdo da literatura com a linguagem ao exibir a prosa literaria
como eixo analitico para sua pesquisa, e, a partir dessa nova observacdo, elenca pontos
relevantes entre as duas formas de manifestacdo da lingua. Em principio, embasado no
trabalho dos formalistas russos que verificaram a forma da estrutura e a distribuicdo de
elementos no interior da poesia, 0 autor parte dos estudos estabelecidos por aqueles para
tracar uma analogia ao estudar processos de estilo e organizacdo narrativa. O tedrico cita em
especial o trabalho de Chklévski que, ao explorar esse campo, defendeu a composicdo do
estilo e a organizacdo da narrativa como provenientes de uma estrutura, segundo a qual,
seguida por uma construcdo em patamares, estes se aproximavam do mesmo conjunto
pertencente as estruturas componentes das figuras de estilo como repeticbes de sons,

tautologia, paralelismo tautoldgico e as repetigdes.

Todorov destaca no trabalho de Chklovski, e ainda pontuando pesquisas dos
formalistas russos, duas formas de trabalhar a histdria, com “figuras sintaticas fundamentais,
servindo a combinacdo de duas oragdes entre si, a coordenagdo ¢ a subordinagdo” (2006, p.
56); as duas formas figurais foram registradas na antiga poética como encaixe. Chkldvski
acrescentou outros dois conceitos, os de paralelismo e antitese, depois, trouxe a gradacao, a
repeticdo, elencando todos os termos de figuras de retorica. Para a teoria de Chkldvski, o uso
de figuras na narrativa ou as figuras de retérica abrem espaco para a analise de figuras menos

recorrentes, no nivel da narrativa. Analisando a questdo, Todorov conclui:
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Podemos assim formular a tese subjacente as observacbes de Chklovski:
existem figuras da narrativa que sao projecdes das figuras retéricas. A partir
dessa suposicdo, poderiamos verificar quais sdo as formas tomadas por
outras figuras de retdrica, menos comuns, no nivel da narrativa (TODOROV,
2006, p. 56).

Ao assimilar essa informagdo, Todorov reconhece inumeras possibilidades de uso das
figuras, aplicando-as a diferentes contextos de uso. Em seguida, traz a figura indicativa de
romance policial, a sustentacdo, emprestada da retdrica de Fontanier. A sustentacdo é uma
figura que tem a funcdo de manter o leitor em suspense para ser pego de surpresa por um
acontecimento inesperado; essa figura, a sustentacdo, faz o papel de género literario,

adquirindo uma nova forma, propria ao modelo literéario.

Ao discorrer sobre a figura ocupacéo, propria dos trabalhos de Dostoievski, Todorov
quer apresentar a relacdo do objeto implicito, o termo subentendido, em nivel discursivo, o
qual sugere a presenca do interlocutor, imaginario ou real, potencialmente observados em
cenas de mondlogo, que “é sempre um dialogo dissimulado, o que determina, precisamente, a

profunda ambiguidade das personagens dostoievskianas” (2006, p. 57).

Para finalizar a temética em torno das figuras, o autor busca aquelas trabalhadas em
propriedades da lingua, os sons e os sentidos, a sinonimia e a polissemia. A sinonimia é o
termo gerador de sentido da relacdo entre dois vocabulos diferentes, mas com a mesma
significacdo, servindo de base ao trocadilho, empregado para designar duas aparéncias para
uma mesma personagem, ou seja, a existéncia de duas formas designando um mesmo

conteldo.

A figura da polissemia permite a admissdo de varias figuras de retorica; depois, 0
estudioso destaca a silepse por compreendé-la como um elemento de significacdo. Um
vocabulo empregado no sentido denotativo e conotativo (figurado), ao mesmo tempo, na
frase, faz da silepse uma figura recorrente nas narrativas. Todorov questiona o procedimento
formal das figuras apresentadas devido a construgdo estrutural: “Até aqui nossa comparagao,
seguindo o procedimento dos formalistas, de onde partimos, justapunha manifestacfes da
linguagem a manifesta¢des literdrias; por outras palavras, apenas observavamos formas”

(2006, p. 57).

As figuras de linguagem ilustracdo e ironia empregadas em contos barretianos sdo

destaques. No conto “Harakashy e as escolas de Java”, por exemplo, o enunciador, ao
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destacar a desaprovacao do carater de sujeitos que compdem a sociedade elitizada, trabalha
com uma linguagem clara, porém, pejorativa. Emprega o0 termo “burguesia” e faz incidir
sobre ele diversas ilustracdes, para definir o papel ocupado por alguns sujeitos, como 0s
referentes a “politicos de honestidade suspeita, de leguleios afreguesados, de médicos
milagrosos ou de ricos desavergonhados” (BARRETO, 2010, p.153-154); ou em construcfes
como “Os jovens javaneses empregam toda espécie de meios para ndo serem reprovados,
menos estudar” (2010, p.158, grifo nosso).

Analisando o excerto compreendemos a maneira de contradizer o que se espera do
sujeito que quer passar de ano e ndo ser reprovado, pois 0s termos empregados apresentam a
construcdo paradoxal; entre “ndao ser reprovado” e “ndo estudar”, interpfe-se uma
contrariedade de ideias. A intencdo do discurso € levar o leitor a crer nos elementos discutidos
no universo linguistico, para que ele associe a conhecimentos adquiridos “fora” da leitura.

Passando a perspectiva das categorias subjacentes que contemplam o universo da
palavra e da literatura, afastamo-nos do nivel das formas; no entanto, € preciso refazer o nivel
das estruturas e colocar a literatura em outro plano, para que possamos nos aprofundar no
discurso critico sobre a literatura. A significacdo resvala na problematica do sentido, quando
abordada sob a perspectiva linguistica; mesmo assim, pontuaremos alguns dos fundamentos

I6gicos, intencionando encontrar as categorias (estruturas) significativas.

O sentido de uma palavra é formado a partir de um conjunto de rela¢fes possiveis com
as demais palavras de uma lingua: “Que ¢ o sentido? Diz-nos Benveniste que é a capacidade
que tem uma unidade linguistica de integrar uma unidade de nivel superior. O sentido de uma

palavra ¢ delimitado pelas combinagdes nas quais ela pode cumprir sua funcao linguistica”

(TODOROV, 2006, p. 58).

Compreender o sentido € uma tarefa complexa, pois ndo podemos isola-lo e, a partir
de um conjunto de significacdes, descrever o sentido do texto literario. O sentido construido
com palavras, em unidades, direciona-se ao nivel da frase. O sentido envolvido na literatura é
o sentido construido por frases que se unem a enunciados, 0s enunciados formam unidades, as
unidades formam extensfes maiores até completar a obra em sua totalidade. A complexidade
de definir o sentido ocorre porque, enquanto a palavra, uma a uma, constréi a unidade frasal,
o sentido ultrapassa o nivel da frase, encadeando enunciado a enunciado para novas unidades

de sentido se apresentar. Ao discutir a problematica em torno desse ponto, o autor afirma:
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Entretanto, o problema do sentido é aqui mais complexo: enquanto, na
palavra, a integracdo das unidades ndo ultrapassa o nivel da frase, em
literatura, as frases se integram de novo em enunciados, e 0s enunciados, por
sua vez, em unidades de dimensBes maiores, até a obra inteira. O sentido de
um mondlogo ou de uma descricdo deixa-se apreender e verificar por suas
relacBes com outros elementos da obra: ele pode ser a caracterizacdo de uma
personagem, a preparacdo de uma transformacdo na intriga, um atraso
(TODOROQV, 2006, p. 59).

A partir da formulacéo e das transformacGes na narrativa, podemos interpreta-la das
mais variadas formas; a cada unidade citada, reformulam-se interpretacdes correspondentes ao
sistema a que pertencem. Nesse ritmo, o topico compreende o tipo do discurso, seja ele
voltado para a critica socioldgica, psicanalitica ou filosofica. Todorov nos lembra de essa fase
indicar “sempre uma interpretagdo da literatura num outro tipo de discurso, enquanto a busca
do sentido ndo nos conduz ao exterior do proprio discurso literario” (2006, p. 59); logo,

propBe-se a discorrer sobre a diferenca entre os limites da poética e da critica.

Primeiramente definidos como categorias fundamentais, baseadas na teoria de Emile
Benveniste, a linguagem compreende dois planos distintos da enunciacédo, os do discurso e da
historia, voltados ao sujeito da enunciacdo inserido no enunciado. A histéria abrange os fatos
dados em um determinado momento do tempo; entdo, ndo ha um locutor para relatar a
narrativa. Em contrariedade a essa afirmacdo, conclui-se ser o discurso definido como “toda
enunciacao supondo um locutor e um ouvinte, tendo o primeiro a intencdo de influenciar o
outro de algum modo” (TODOROV, 2006, p. 59). As linguas possuem elementos proprios
destinados a informacdo que sdo o ato e o sujeito que enuncia, e a linguagem trabalha na

exibicdo da conversao entre os interlocutores discursivos.

Focalizando o contetdo pertinente ao campo da literatura, verificamos, no conteudo
literdrio manifestado em seu interior, que ele merece atencdo quando abordado o plano da
enunciacdo. Todorov destaca a proporcdo historica contida no corpus e a enunciacdo
manifestada em seu interior. O discurso é caracterizado por indicadores linguisticos, pessoa,
tempo e espago; assim, uma frase pode selecionar esses elementos, bem como as estruturas
maiores; componentes do corpus literario integram-se a essa totalidade discursiva. Para

examinar o discurso, permitindo-se olhar para o estilo firmado, é preciso considerar que:

H4, pois, uma verificacdo de meios para indicar se tal trecho pertence ou ndo
ao discurso: podem ser ou externos (estilo direto ou indireto), ou internos,
isto é, 0 caso em que a palavra ndo remete a uma realidade exterior. A
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dosagem dos dois planos de enunciacdo determina o grau de opacidade da
linguagem literaria: todo enunciado que pertence ao discurso tem uma
autonomia superior, pois toma toda sua significacdo a partir de si mesmo,
sem o intermediario de uma referéncia imaginaria (TODOROV, 2006, p.
60).

Linguagem e enunciacdo sdo duas categorias problematicas que compdem o0 campo
literario; a palavra pode, mesmo fora desse campo, construir a realidade objetiva ou ser
apreendida como enunciacgdo subjetiva. A enunciacao do sujeito, na forma subjetiva, aplicada
ao enunciado, pressupde um locutor; adentra-se aos processos constituidos a partir de
elementos fundamentais da categoria linguistica, métodos com propdsito de comunicar e de
recriar a realidade, e a literatura somente trabalha com a existéncia em meio a producéo que
compete ao enunciado, sendo permitida pelo ato enunciativo do locutor ou, quando se

pretende evocar a realidade, recorrendo a materializagdo do enunciado.

Falar de enunciacdo é destacar o eu que fala, na “realidade” construida no (e pelo)
texto literario, no enunciado, no espago narrativo, trabalhados nas bases linguisticas que os
sustentam. O género conto, por exemplo, expde acontecimentos promotores e indiciais da
vida cotidiana, partindo da selecéo linguistica do autor, sujeito da enunciacédo, cujas escolhas
amparam a definigdo trazida de que livro e vida, no nivel do representado, ndo sdo opostos.
Outro fato, do ambito do enunciado, ¢ “a sua dupla natureza de enunciado ¢ enunciagao.
Estas projecGes ddo vida a duas realidades, tdo linguistica uma quanto outra: a das
personagens e a da dupla narrador-leitor” (TODOROV, 2006, p. 61).

O discurso de Lima Barreto compreende algumas caracteristicas recorrentes, como a
do enunciador que participa da narrativa quando Ihe desagrada algum fator, como no caso
citado da “burguesia”; ele pontua sua desaprovacao, torna-se um enunciador-narrador. O
conto é narrado em terceira pessoa, e instaura-se a debreagem enunciva (um ele, no momento
do entdo, no espaco do l4). Quando o enunciador cede a voz ao narrador, este € um
personagem participante. No conto “Harakashy e as escolas de Java”, o narrador ocupa o

papel de amigo de Harakashy, relata a trajetdria de sua desmotivacéao de vida.

O conto comporta a instalacdo da debreagem enunciativa actancial (um eu, no espaco
do aqui, e no momento do agora), para dar voz a Harakashy, ou quando se emprega o
pronome pessoal nds, com a historia situada em um momento presente, explorando
observacdes de rememoracdo do passado. O uso de diversas vozes, no discurso, causa certa

“confusdo” na leitura; o discurso indireto livre é direcionado para essa faceta, sendo
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necessaria a verificagdo do procedimento de debreagem (enunciva e enunciativa), ja

apresentado no capitulo primeiro deste trabalho.

Para distinguir discurso e historia, discorreremos sobre o campo das “visdes” ou
“pontos de vista”, frequentemente pontuados para indicar a no¢do de pessoa na narrativa, fato
que problematizou o campo da pessoa nos estudos literarios. Se a narrativa envolve elementos
linguisticos, pronomes, verbos, pessoas, “a narrativa literaria, que € uma palavra mediatizada
e ndo imediata e que sofre, além disso, os constrangimentos da ficcdo, s6 conhece uma
categoria “pessoal” que € a terceira pessoa, isto €, a impessoalidade” (TODOROV, 2006, p.
61), tal afirmacdo delimita um campo para a categoria de pessoa, 0 campo objetivo: o
narrador escolhe usar a presenga de um “ele” para narrar as agdes, Sejam elas baseadas em

movimentos, gestos e palavras, ele se afasta da subjetividade preservada na figura do “eu”.

Contudo, o texto narrativo estd além de aplicar-se a objetividade e impessoalidade
apenas, ele se constitui da multiplicidade de sentidos obtidos por diferentes “vozes”. Assim,
por diferentes categorias de pessoas, inclusive, a subjetiva e pessoal do “eu/tu”, a narrativa
pode preservar a inserg¢do do “ele” em maior grau e do “eu” em menor grau, mas nao excluir
totalmente um ou outro, sempre havera a objetividade e a subjetividade em maior ou menor

grau.

A pessoa do discurso distingue-se do individuo presente no mundo. Temos dois tipos
de “eu” manifestados, porém eles diferem no romance e no discurso. O sujeito que enuncia
cumpre um papel, é uma personagem e, em discurso direto, admite um discurso objetivo, mas
ndo devemos encaré-lo como sujeito “verdadeiro” da enunciagdo; esse papel corresponde a
uma projecdo do autor. O outro tipo de “eu” ¢ invisivel, “na maior parte do tempo que se
refere ao narrador, esse ‘eu’” é uma personalidade poética que apreendemos através do
discurso” (TODOROV, 2006, p. 62).

A dialética possibilita apresentar a pessoalidade e a impessoalidade discursivas
propostas por um “‘eu’ do narrador (implicito) e um ‘ele’ da personagem (que pode ser um eu
explicito), entre o discurso ¢ a historia” (TODOROV, 2006, p. 62). Esses dois mecanismos do
enunciado problematizam-se em torno do termo “visdo”, remetendo ao nivel de transparéncia
no uso daquelas opc¢des em torno do “eles”, que indicam a impessoalidade na historia e, ao

mesmo tempo, relacionam-se ao “eu” do discurso.

O autor discorre sobre a prevaléncia de um ‘“eu”, narrador, manifestado pela

personagem na forma de “ele”, um hero6i, observado em narrativas classicas, sob a perspectiva
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do “olhar” do narrador onisciente, em que, consequentemente, o discurso excederia a histdria,
ou 0 “eu” do narrador pode ser apagado porque esta a sombra do “ele” do herdi, uma
caracteristica da narrativa objetiva. H4, ainda, um outro tipo de “eu” narrador e, “nesse caso, o
narrador ignora tudo de sua personagem e vé simplesmente seus movimentos, seus gestos,

ouve suas palavras; é pois, a histdria que suplanta o discurso” (TODOROV, 2006, p. 62).

Por fim, podemos ter um “eu” narrador em coincidéncia com o “ele” do heroi; ambos
sdo informados das acdes a0 mesmo tempo e do mesmo modo, essa narrativa € a mais
utilizada nas producdes literarias desde o século XVIII, em que “o narrador se apega a uma
das personagens e observa tudo através de seus olhos; chega-se ai, precisamente nesse tipo de
narrativa, a fusdo do eu e do ele em um eu que conta, 0 que torna a presenca do verdadeiro eu,
o do narrador, ainda mais dificil de apreender” (TODOROQV, 2006, p. 62).

As discussOes deste topico tiveram a finalidade de delimitar os elementos linguisticos
constituintes das fungdes primarias da narrativa literaria, manifestadas na producéo literaria
partindo-se da ligacdo com a linguagem. A seguir, abordaremos questfes relativas ao conto,

género textual presente no corpus desta pesquisa.

2.2. O Género Conto

Neste tdpico, tratamos de procedimentos relativos ao género literario conto,
relacionando-os a partir dos estudos de Gotlib, presentes no texto Teoria do Conto (2006), em
um primeiro momento, a contribuicdo da perspectiva tedrica de Moisés (2006) para tracarmos
um paralelo historico. Lima Barreto utiliza-se da estrutura e de elementos linguisticos
préprios e especificos do conto literario, adaptando tematicas as cenas para representar 0s
estados, as agdes, os desejos, os relacionamentos, a vida cotidiana de suas personagens,
induzindo, as vezes, o leitor a certa confusdo, fazendo-o supor tratar-se do género cronica.
Acreditamos ser interessante nos atermos e ressaltamos a importancia de elementos
constituintes do género conto, para desvincular qualquer divida em relacdo aos textos
selecionados para este trabalho.

A palavra “conto” percorreu um longo caminho até ser definida em sua significacdo
atual. Foram varias as alteracdes de suas definicdes, como designacdo de namero, de histéria,
de narrativa, de fabula. No periodo medieval, destaca-se por especificar a enumeracéo e a

descricdo: “Na Idade Média, significou inicialmente ‘enumeracdo de objetos’, passando com
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0 tempo a ‘resenha’ ou 'descri¢do de: acontecimentos’, ‘relato’, ‘relato de coisas verdadeiras’,
‘enumerac&o de acontecimentos’, ‘narrativa’”’ (MOISES, 2006, p. 29).

A mudanca de perspectiva ocorre ap06s o inicio do movimento romantico, quando o
termo toma outro sentido, ao definir a narrativa “popular, fantastica e inverossimil”. Passados
alguns anos, o conto fornece a identidade das narrativas, o0 romance e a novela. J& no século
XVI, a palavra “conto” assumiria um sentido proprio; nesse mesmo periodo, é apresentado ao
publico o “contista do Idioma na acep¢do moderna: Gongalo Fernandes Trancoso, autor dos
Contos e Historias de Proveito e Exemplo (1575), onde € sensivel a influéncia de D. Juan
Manuel, Boceaccio, Bandello e outros” (MOISES, 2006, p. 30).

Em meados do século XI1X, o termo ganha uma nova acepcao: de narrativa em geral,
retoma-se no “conto” o conceito de verbo “contar” (narrar), para designar a funcdo de contar
algo, falar sobre um assunto, um relato ou uma narragdo, veridica ou falsa, de algo que
aconteceu. Narragdo e relato competem a narrativa; elas manifestam um discurso em
conformidade com etapas sucessivas de acontecimentos, ligadas as acGes humanas. Gotlib

(2006) separa em trés pilares a estrutura da narrativa:

De fato, toda narrativa apresenta: 1. Uma sucessdo de acontecimentos: ha
sempre algo a narrar; 2. De interesse humano: pois é material de interesse
humano, de nos, para nos, acerca de nds: “e € em relacdo com um projeto
humano que os acontecimentos tomam significacdo e se organizam em uma
série temporal estruturada”; 3. E tudo “na unidade de uma mesma agdo”
(GOTLIB, 2006, p.12-13).

Considerando a forma de construcdo de cada uma das trés propostas, a autora frisa que
elas podem sugerir modos variados no momento de sua aplicacdo. O ato de contar uma estoria
propde ir além do relato de algum acontecimento ou acdo narrada. Relatar indica uma maneira
de retomar o fato acontecido para que seja trazido “a tona” outra vez, por uma testemunha ou
alguém proximo aos fatos. Em contrapartida, o conto ndo esta ligado aos acontecimentos
“reais”, mas ¢ em si uma fic¢do, ndo ha limites e nem a realidade concreta, apenas ficgdo, pois
“o conto ¢ invencdo, a arte de inventar para representar algo em graus de proximidade e ou
afastamento, sdo duas as possibilidades consideradas em relagdo ao fazer representativo do
“real” (GOTLIB, 2006, p.13), por isso, ele ndo permite afirmar um determinado limite e
também ndo se reduz a realidade concreta.

O conto literario foi historicamente constituido em duas partes; em primeiro lugar,
veio aplicado a transmissdo oral e, em seguida, trabalhado no registro escrito. O registro

escrito tornou possivel a verificagdo da presenca de um narrador, pressuposto, e também
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constituido no papel do contista, era o contador-criador-escritor de contos. Segundo a autora,
a voz do contista, oral ou escrita, viabiliza o discurso, porque, no seu modo de contar, ele
deixa transparecer sua entonagdo, um olhar, uma movimentacdo do corpo, e as palavras
previamente selecionadas tornam-se as ferramentas para convencer e manter a atencdo do
publico.

Torna-se pertinente lembrar que os recursos citados sdao empregados para intermediar
a passagem do conto oral ao conto escrito; a voz que fala deve afirmar-se e, para isso, utilizar-
se de recursos que resultem da estética, s6 assim pode ressaltar os valores inerentes ao conto.
O sujeito que conta estdrias nem sempre € um contista; apenas havera um contista sempre que
a voz do contador for transformada em voz de narrador. Para isso, pressupde-se uma pessoa e
0 texto escrito, a ficgdo sendo expressdo na voz do contador.

Adentrando no espaco do conto maravilhoso, trata-se do assunto brevemente por
acreditar ser ele importante aos estudos literarios. As caracteristicas basicas do conto
maravilhoso incluem as personagens, os lugares e o0s tempos, ndao determinados
historicamente, iniciando-se sempre pelo periodo “Era uma vez...”. O enredo deve apresentar
a moral, pois “o conto obedece a uma ‘moral ingénua’, que se opde ao tragico real. Ndo existe
a ‘ética da acdo’, mas a ‘ética do acontecimento’: as personagens ndo fazem o que devem
fazer” (GOTLIB, 2006, p.18).

Gotlib destaca as bases da pesquisa de Vladimir Propp, a saber sobre as funcdes, as
transformacdes e as origens fundamentais do género, pressupostos que comandavam 0S
estudos do pesquisador. Para as fungdes, Propp estudou, nos contos de Grimm, a forma
simples e os elementos do conto maravilhoso, divulgados na obra A morfologia do conto
(1928). Propp procurou determinar “fatores varidveis e fatores constantes. As invariantes
constituiriam as unidades elementares” (2001, p.113); descrevendo, minuciosamente, 0s
contos, parte-se de quatro enunciados previamente selecionados para construir sua hipétese,
procurando revelar a construgdo de maneira a compreender as partes que 0 constituem e a

relacdo daquelas entre si e também sua relagdo com o conjunto do conto. O autor afirma:

Esses enunciados contém varidveis e constantes. Os personagens e Seus
atributos mudam, n&o as ac@es e as funcdes. E proprio dos contos populares
atribuir acBes idénticas a personagens diferentes. Os elementos constantes
serdo conservados como base, desde que se possa demonstrar que o nimero
dessas funcoes é finito (PROPP, 2001, p.113).
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A funcéo desconsidera as personagens, uma vez que estes constituem o trabalho de dar
suporte as funcbes: “Uma fungdo sera simplesmente denotada por um nome de acdo:
‘interdi¢do’, ‘fuga’ etc. Em segundo lugar, uma funcédo deve ser definida levando-se em conta
sua situacdo na narrativa: um casamento, por exemplo” (PROPP, 2001, p. 114). As acdes
recorrentes independem da préatica e do modo exercido por uma personagem: a mesma acdo
pode ser praticada por personagens diferentes e de diversas maneiras.

Em seu exercicio de analise do conto russo, Propp elencou 150 elementos constituintes
do conto e 31 fungbes recorrentes, em sequéncia idéntica, sem qualquer alteracdo: em “O
Chapeuzinho Vermelho” verificou-se, a auséncia de um elemento, o familiar, a primeira
funcdo determinada, bem como a vitima, o herdi, o antagonista, entre outras fun¢des para esse
conto. Além disso, Propp revelou sete personagens, elementos recorrentes em outros contos.
Essa estrutura do conto, mesmo de carater antigo, serviu de modelo para a formacéo da prosa
literaria.

Piglia (2004), por sua vez, ao descrever preceitos do conto classico, adentra os seus
meandros e discorre sobre as duas partes constituintes da narrativa, presentes em um unico
conto. A primeira define-se em apresentar “o jogo”, as etapas do processo narrativo
vivenciado pelas personagens, e a segunda compete em apresentar um relato secreto, o
segredo a ser revelado: “A arte do contista consiste em saber cifrar a histdria 2 nos intersticios
da historia 1. Um relato visivel esconde um relato secreto, narrado de um modo eliptico e
fragmentario” (2004, p. 88-89). O conflito ocorre ao criar assuntos, temas, relacionados ao dia
a dia, datando a época em que os escreveu. Podemos ainda acrescentar outro ponto importante

em relacdo a construcgdo do relato no interior do conto; segundo o autor:

Cada uma das duas histérias é contada de modo distinto. Trabalhar com duas
histdrias quer dizer trabalhar com dois sistemas diferentes de causalidade. Os
mesmos acontecimentos entram simultaneamente em duas l6gicas narrativas
antagobnicas. Os elementos essenciais de um conto tém dupla funcdo e sdo
empregados de maneira diferente em cada uma das duas historias (PIGLIA,
2004, p. 89).

O conto é compreendido sob a forma de um relato que desencadeia, dentro de si,
mesmo um relato secreto; por isso, constroem-se duas histérias. A forma como a historia €
contada traz a luz da interpretagdo um enigma a ser desvendado por uma narragdo “cifrada” e
a importancia da histéria em secreto torna-se a “chave da forma do conto e de suas variantes”
(PIGLIA, 2004, p. 90).
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As descobertas de Propp sobre particularidades do conto maravilhoso resultaram em
mais pesquisas sobre a narrativa de modo geral, em diversas especulacbes de tedricos
interessados no tema. A semidtica dos anos 60 examinou as propostas de Propp, e Greimas se
ateve a examinar as personagens, a sintaxe e as relacdes possiveis entre sujeito e objeto,

destinador e destinatario. Gotlib lembra que

a distribuicdo dos papéis ou da atuacdo das personagens, a partir da relagdo
sintatica sujeito/objeto (usa fung¢bes do conto segundo Propp e as do teatro
segundo Souriau) e, determina trés tipos de “categorias atuacionais” ou trés
tipos de relagdes das personagens em funcdo de uma acgdo: sujeito vs. objeto,
destinador vs. destinatério, adjuvante vs. oponente (GOTLIB, 2006, p.28).

Moisés analisa as unidades, de espaco, de acdo e de tempo; estas direcionam o angulo
do dinamismo ao espago fisico, a dramaticidade do conflito e ao acontecimento. Outra
caracteristica do género é ser univoco, univalente, ou seja, apresenta apenas um sé conflito,
um s6 drama, uma s acdo, uma vez que, no conto, ndo sdo “permitidos” periodos longos de
divagacdes, digressdes, ou ainda de excessos; sua estrutura sintetiza comeco, meio e fim. A
acdo, 0 espaco, tempo e tom sdo componentes Unicos do género. O espaco aborda o lugar
fisico; no lugar, séo investidas as a¢des de maneira dindmica.

O tempo é diminuido em fragmentos, dias, horas, manhd ou tarde. Nao ha como
adentrar aos pormenores, o conto € direto e rapido, bem objetivo; por isso, ha unidade entre a
acao, o lugar e o tempo. O tom determina a intencdo, vincula-se ao leitor para entreté-lo com
“uma sO impressao, seja de pavor, piedade, 6¢dio, simpatia, ternura, indiferenca, etc., seja o
contrario e corresponde & unidade de efeito de impressio” (MOISES, 2006, p.44).

As personagens do conto desenvolvem o papel de “instrumentos da a¢d0”, ndo sendo
recomendado haver apenas uma personagem no conto. As personagens sao estaticas e a cena é
figurada, como se fossemos ler uma tela estéatica, plastica, do auge da vida humana, narrada,
geralmente, em terceira pessoa, direcionando sempre ao objetivo final, para o alvo, ja que o
intuito é ligar a imaginagdo a essa plasticidade; ¢ a realidade concreta do conto servindo-se da
verossimilhanga com a vida.

Greimas (1973) ao unir algumas das definicdes indicadas na teoria de Propp, e
conforme as funcBes foram sendo agrupadas, consegue reduzi-las para vinte funcdes. Mais
tarde, quando define as funcbes de modo a opor uma a outra, consegue reduzi-las para duas,
sdo elas a ruptura da ordem e a alienagéo; e o restabelecimento da ordem. Para encontrar as

definicbes apontadas por Greimas (1973), em romances, € preciso atentar para a fase de
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obstaculos, na narrativa, que impede o casal de ficar juntos, do mesmo modo, quando temos 0
final feliz desse casal, por exemplo. Outros autores também trabalharam em cima das regras
gerais de Propp, determinada “a sequéncia elementar, num grupo de trés fungdes: uma que
abre a possibilidade do processo, uma que realiza tal possibilidade e uma que conclui o
processo, com sucesso ou fracasso” (GOTLIB, 2006, p.28), ambos relacionados ao tempo da
narrativa que estaria dividido em trés, ordem, desordem e retorno & ordem. Varios tedricos
iniciaram a analise de narrativas depois das defini¢cdes lancada por Propp, em contos, novelas
e romances.

O método seguinte de analise passou a observar ndo apenas 0S contos russos ou as
narrativas, mas também pontuou o estudo da ldgica, focalizada nos objetos visuais. Levanta-
se a questdo de ler o ambiente de uma cidade, uma praca, por exemplo, e definir os elementos
gue a constituem, as relacGes, a cultura por traz das marcas com a histéria do lugar: “O
repertério das acles constantes detectadas nos contos maravilhosos por V. Propp
desencadeou, pois, esse avancgo, [...] um estudo cada vez mais amplo da “logica das formas
culturais”, de modo a desenvolver uma “semiotica do mundo” (GOTLIB, 2006, p.29).

O modelo de andlise narrativa altera-se com o tempo, e a estrutura do conto
maravilhoso contrapde-se a do conto moderno. A mudanca na narrativa parte do tempo, uma
transformacdo técnica de estrutura. Na verdade, o conto continua com o formato antigo, a
técnica de escrita muda, atualiza-se; 0 autor passa a narrar, em tempos modernos, para 0S
leitores dos tempos modernos, ficando a seu critério a inclusdo da acdo e do conflito, do
desenvolvimento que leva ao desfecho e a crise até o ato final. Sem tal orientacdo prévia, “a
narrativa desmonta este esquema e fragmenta-se numa estrutura invertebrada” (GOTLIB,
2006, p.29). A relacéo entre antigo e moderno surge de influéncias classicas e do processo da
Revolucdo Industrial.

A expectativa de narrativa engessada altera-se; se, antes, o ato de narrar se alongava ao
mundo, depois, passa a estar fragmentado para poder representa-lo; ndo had mais uma verdade
absoluta, mas a separacdo entre diferentes formas de ver e de compreendé-lo; questiona-se 0
conceito e “passa-se a duvidar do poder de representacdo da palavra: cada um representa
parcialmente uma parte do mundo” (GOTLIB, 2006, p.29), quem acolhe essa nova
perspectiva é o enredo. Como pontua a estudiosa do género:

Neste sentido, evolui-se do enredo que dispde um acontecimento em ordem
linear, para um outro, diluido nos feelings, sensagdes, percepcoes, revelacoes
ou sugestdes intimas [...]. Pelo proprio carater deste enredo, sem agdo
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principal, os mil e um estados interiores vao se desdobrando em outros
(GOTLIB, 20086, p.30).

Mesmo assim, na trama, ha o mistério a ser desvendado; em vista disso, cresce a
importancia do jogo narrativo para envolver o leitor e deixa-lo surpreso com o desfecho. O
foco narrativo, ou ponto de vista do autor, foi amplamente estudado por Cleanth Brooks e
Robert Penn Warren (1943); ambos queriam responder as questdes em torno da testemunha,
de quem conta a historia, de sua perspectiva. Eles definiram quatro focos narrativos: “1°) a
personagem principal narra sua histdria, 2°) Uma personagem secundaria narra a histéria da
personagem central, 3°) O narrador, analitico ou onisciente, conta a histdria, 4°) O narrador
conta a historia” (Warren; Brooks,1943 apud MOISES, 2006, p. 66). Os itens 1 e 4 sio parte
da analise interna e se referem aos acontecimentos; os itens 2 e 3 pertencem a observacgéo
externa. Os contos podem se dividir entre os pertencentes a agdes, ou preferir discorrer sobre
a historia de personagens, pontuar a atmosfera ou o cenario, narrar historia de ideias, ou,
ainda, trazer historias que focalizem os efeitos emocionais.

As acles tornam-se componentes de importancia variavel; a mudanca provocada, a
maneira de tratar os valores, 0s sentidos, a correspondéncia da surpresa ao final da leitura,
indicam um olhar moderno e uma nova forma de criar o conto. Por mais que 0s argumentos
tomem formas variadas, de acordo com as escolhas do autor, 0 seu nucleo narrativo sera
sempre 0 mesmo, cuja variacdo dos incidentes traz a mente um efeito intencional, o de
produzir emogdes ou reflexdes, quando partem da agdo das personagens: o vildo, o autor ou o

heroi, ao desconstruir a cena. Nessa perspectiva,

a mudanga da natureza do incidente, do argumento, do enredo: passa-se a
uma aventura da mente, ao suspense emocional ou intelectual, ao suspense
mais estranho, ao climax a partir de elementos interiores da personagem, ao
desmascaramento do her6i ndo mais pelo vildo e sim pelo autor ou pelo
préprio her6i (GOTLIB, 2006, p.31).

O papel da linguagem parte da agéo para a acepgdo de novas intengdes, permitindo o
didlogo, e, em consequéncia, as intrigas e as mais diversas manifestacdes de intencdo podem
ocorrer; a linguagem gera a expressdo de sentimentos e ideias. As formas de didlogo
encontradas indicam tipos de discurso, como o discurso direto, o discurso indireto, o discurso

indireto livre, e também o mondlogo interior, o que leva a seguinte comparacdo de Moisés:
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Tomando o vocabulo “trama” no sentido de urdidura ficcional, sinénimo
aproximado de “enredo” ou “intriga”, nota-Se que a trama do conto
caracteriza-se por sua linearidade. O simile com a fotografia de novo se
impde: o contista parece apostado em lograr um flagrante da realidade,
transfundir em palavras a intriga condensada, aparentemente estatica, da
fotografia (MOISES, 2006, p. 65).

A respeito do conto a autora Bellin (2011) pontua que Poe propds a unidade de efeito;
ela se da na relacdo da extensdo do conto e na reagdo que provoca no leitor. A combinacao da
extensdo e da reacdo é de extrema importancia para o texto literario, sobretudo, por causar a
“excitagdo” no leitor. O éxtase da leitura ocorre por uma réapida e breve contemplagéo de seu
conteudo, e sem que 0 meio exterior e as pausas desviem a atencdo do leitor, mas as
distracdes podem atrapalhar, pois interesses do mundo influenciam aquelas pausas e
modificam a percepcéo de leitura vislumbrada nas impressoes do livro.

A elaboracgdo de conto € criagdo do autor consciente sobre o dominio em elaborar a
prova, usufruir dos elementos narrativos, dispor de etapas que despertem a inten¢ao no outro,
“a conquista do efeito tnico, ou impressao total” (GOTLIB, 2006, p.34). O conto se constroi a
partir da economia narrativa e a superficialidade deve ser desconsiderada; o texto deve estar
em consonancia com a expectativa pretendida no leitor, ja o efeito relaciona-se a tematica a
ser abordada, a de terror, encantar, dramatizar, por exemplo.

Ademais, os pontos supracitados anteriormente sdo discutidos também na obra de
Cortazar (2006), ao pontuar a construcdo do conto sob a perspectiva do contista e da
apropriacdo que deve ter dos procedimentos e do contexto historico social; também se refere a
uma sintetizacdo com profundidade, o autor trabalha uma analogia com a producao
fotografica. Para ele, conto e fotografia tém uma predisposicdo em comum, ambos devem
determinar limites permitidos por recortes; nessa sintetizacdo do contetido e do espaco fisico,
a nog¢do de “climax” ¢ uma explosdo da dindmica da forma elaborada anteriormente. No mais,
0 contista e o fotdgrafo precisam construir a significacdo, precisam exprimir com exatiddo

acontecimentos significativos. Nos termos de Cortazar,

uma sintese que dé o "climax" da obra, numa fotografia ou num conto de
grande qualidade se procede inversamente (ao romance), isto é, o fotdgrafo
ou o contista sentem necessidade de escolher e limitar uma imagem ou um
acontecimento que sejam significativos, que ndo s6 valham por si mesmos,
mas também sejam capazes de atuar no espectador ou no leitor como uma
espécie de abertura, de fermento que projete a inteligéncia e a sensibilidade
em direcdo a algo que vai muito além do argumento visual ou literario
contido na foto ou no conto (2006, p. 151-152).
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A construcdo da ideia de projecdo de inteligéncia e sensibilidade na producdo literéria
contista comtempla a ideologia da paix&o depreendida no leitor pelo ato de leitura, propondo
ganha-lo por um processo de “nocaute”, em que 0 conto se destaca por apresentar um
conteddo incisivo, dindmico desde suas primeiras linhas. O contista, em seu processo de
criagdo, vale-se da profundidade de manobrar verticalmente o tempo e 0 espago do seu
produto, condensando-o, sem que perca a ebulicdo pretendida no leitor. A qualidade de
significar margeia a temética escolhida, no acontecimento real ou ficticio; além disso, esta
relacionada a intensidade e a tensdo que competem a estrutura narrativa desse tipo de texto,

pois 0 conto tem

um estilo baseado na intensidade e na tensdo, um estilo no qual os elementos
formais e expressivos se ajustem, sem a menor concessédo, a indole do tema,
Ihe deem a forma visual a auditiva mais penetrante e original, o tornem
Unico, inesquecivel, o fixem para sempre no seu tempo, no seu ambiente e
no seu sentido primordial (CORTAZAR, 2006, p. 157).

Muitos sdo os trabalhos sobre a totalidade composicional do conto e, no ambito das
tendéncias contemporaneas, a estrutura do género foi reformulada e sintetizada, passando a
vigorar no espaco literario como outro género, o género miniconto. Entre tedricos e teorias,
postulam-se trés leis principais regentes ao novo conto: a primeira é a intensidade, a segunda
o adiamento e, por fim, ha o efeito que a narrativa deve causar no leitor. Desses pontos
resultam a estrutura do miniconto, além do conteudo ser conciso e direto. O género nao foi
reconhecido quando se iniciaram suas primeiras producdes e a data de aceitacdo do miniconto
no campo literario revela-se por meados da década de 60.

Para explicar as facetas dos trabalhos com minicontos, respaldamo-nos no artigo
publicado por Marcelo Spalding (2012), o qual aborda a questdo da origem do miniconto no
Brasil, esclarecendo a respeito e exemplificando com estudos sobre o tema, bem como
mencionando que um dos primeiros tedricos a escrever naquela estrutura concisa e observar a
nova formula do género conto foi Lagmanovich:

Lagmanovich, professor argentino da Universidade de Tucuman e autor de
um dos primeiros livros tedricos sobre o tema, em antologia sobre o
miniconto hispanico, La outra mirada, de 2005, lembra que poucos assim o
chamavam quando apareceram as primeiras ficcbes que extrapolavam os
limites do género conto, como as de José Arreola ou Jorge Luis Borges.
Daqueles anos iniciais pode-se dizer que se conhecia o0 objeto, mas néo se
tinha uma conceituacdo e sistematizacdo, além do que havia frequente
confusdo entre este tipo de texto e os poemas em prosa ou aforismos. O
estudioso deixa claro que quando se refere a microrrelato esta se referindo a
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um género literario produzido nos séculos XX e XXI (apud SPALDING,
2012, p. 66).

Spalding acrescenta ja existir a presenca de narrativas minimas em contextos biblicos,
por exemplo. As narrativas breves destacam-se por serem géneros literarios proprios,
divulgadas em obras produzidas pelos poetas Rubén Dario e Charles Baudelaire (SPALDING,
2012, p. 66), que foram influenciadores e apreciadores de narrativas breves, prezando por
condensar varias de suas narrativas.

Na literatura brasileira, 0 género miniconto teve destaque na literatura contemporanea
dos anos setenta, com base em obras de Dalton Trevisan, autor de quatro minicontos
publicados no livro O conto brasileiro contemporaneo, organizado por Alfredo Bosi (1974).
A partir dessa publicagdo, houve o conhecimento do género no pais; entretanto, criticos e
literatos, em geral, ndo atentaram para a diferenciacdo entre mini-relatos e conto; o primeiro
preserva a velocidade e a concisdo, pois sdo valores referenciados em obras poéticas datadas
do século XX, publica¢Bes de autores modernos e modernistas.

Na literatura brasileira, ndo ha “mini-relatos”, ja que se valoriza a produc¢éo de “mini-
ficcBes”, originarias das cronicas, produtos de obras de Lima Barreto e Machado de Assis, por
exemplo. Spalding aponta que o conto “Um Apodlogo”, de Machado de Assis (1994), foi
considerado o percursor do género mini-ficcdo devido as 650 palavras da fabula e de sua
concisdo. Spalding apresenta o pensamento futurista; o Futurismo, buscou frisar a qualidade
na velocidade prezada pelo novo movimento literario conceituado em parametros modernista:
“Para os futuristas, a arte precisa acompanhar o novo século que traz consigo novos sistemas
de comunicagdo, informacdo e transporte, [...] a multiplicidade, a simultaneidade, a
velocidade e a sintese, repudiando o velho e o conhecido” (SPALDING, 2012 p. 67).

As influéncias demonstradas justificam que a concisdo e a velocidade correspondem,
na narrativa literaria moderna brasileira, & transicdo do conto ao miniconto valorizado por
aqueles autores. Spalding aborda as influéncias de mudancas sociais influenciadoras de
antigos e de novos géneros na contemporaneidade, destacando-se a urbanizacéo, os conflitos
psicoldgicos e sociais, a influéncia jornalistica e as rapidas reportagens, tdo precisas e curtas.
Contudo, é interessante pontuar que essas “observag¢des sdo muito caras para um estudo sobre
0 miniconto, que, como veremos, comeca a aparecer nos livros de Trevisan exatamente nos
anos sessenta e causam grande confusdo quanto ao género”. (SPALDING, 2012, p. 69).

Para finalizarmos, voltamos & publicagdo de “Ah, é?”, em 1994, por Dalton Trevisan

(SPALDING, 2012, p. 70), que reinventa uma estética minimalista e limitantemente concisa;
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a narrativa torna-se conhecida como percursora do miniconto no Brasil. As “minific¢des” se
ampliam em 2004, a primeira direcionada especificamente ao género miniconto. Outros
autores adentraram no espago miniconto; contudo, preferimos adentrar nesse campo de
producdo na literatura brasileira de modo breve para expor ao leitor esse desmembramento do
género conto.

Os conceitos destacados neste topico pretenderam explorar a historia, a producdo e 0s
pontos de vista tedricos sobre o género, abordando os tracos presentes no processo de
concepcao do conto, e trazer um pouco mais da relacdo entre historia e teoria aos textos que

analisaremos no préximo capitulo.

2.3. Lima Barreto por seus Contos

Lima Barreto vivenciou poucos papeis em sua vida, como o de jornalista, tendo
iniciado como tipografo, mas o mais importante deles e que proporcionou o deslumbre de sua
criatividade foi o de escritor literario. Como suas produgfes apresentavam um misto de vida
“real” e ficcional, o papel de escritor trouxe a luz um olhar agugado a revelar, no movimento
tracado pela escrita, a rotina de pessoas, ocupantes do espaco brasileiro que compartilhavam
papéis na sociedade. Sua carreira de jornalista foi exemplificada, de modo ficcional, no conto
“A sombra do Romariz”, com base no personagem Brand&o, sujeito que vivia para o trabalho,
morrendo no jornal e esquecido pelos familiares.

Parte dos contos barretianos alude a memoria, reunindo elementos autobiograficos
advindos da rotina do autor; as relagdes de amizade, as histdrias de familiares e tantos outros
sujeitos que conheceu em vida. Diretamente ligado as obras, os temas giram em torno de
personagens em diferentes cargos e com diferentes situaces financeiras; ha tematicas de
corrupc¢do, de preconceito, de agrupamento de individuos em prol de uma mesma causa, que
trouxeram, nas linhas grafadas, a tristeza e o desabafo, em tom denunciativo, das agruras do
sujeito no seio social. Dedicou-se, de “corpo e alma”, a submeter um discurso critico em juizo
dos efeitos de uma Republica corrupta.

A parte humana e sensivel de Barreto foi revelada no conto “Clara dos Anjos”, cujo
contexto apresenta a dura vida de um empregado no departamento publico (pai de Clara),
criador e produtor de folhetins, com a triste realidade da estrutura familiar; na doenga do pai,
em produgdo ficcional, compara-se a realidade com a criagdo fantasiosa do autor. O conto
“Clara dos Anjos”, de 1920, deu origem a um romance homdnimo, escrito em 1922, mas

publicado somente em 1948. As duas narrativas retomam a problematica do preconceito racial
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existente na sociedade brasileira, especificamente, no espaco do Rio de Janeiro. A construcao
tematica verificou uma figurativizagdo da mulher de cor mulata condizente com o pensamento
da época, ainda que, hoje, por meio de um exercicio critico, este se nos revele como
condenavel, porque eivado de intolerancia em relacéo a racas e etnias outras. Em “Numa e a
Ninfa”, por sua vez, o escritor analisa a pratica de “politicos que teriam aberto mdo de
qualquer idealismo, sendo movidos apenas por interesses praticos, materiais e imediatos”
(SCHWARCZ, 2010, p. 44). Textos como esses descrevem a constancia da presenca da vida
“real”, de modo a dar destaque ao registro imediato, na obra de Lima Barreto. A esse respeito,

afirma um de seus grandes bidgrafos:

O melhor da sua obra estd no impeto criador, na forca da descricdo dos
pequenos quadros que nos transmitem, a um sé tempo, o visivel e 0 apenas
pressentido na realidade da vida, no seu prosaismo e na sua poesia. E a nota
da espontaneidade, o flagrante, permitindo, assim, maior perfeicdo na
engenharia dos contos que dos romances (BARBOSA, 2017, p. 219).

O auge da carreira de Lima Barreto se deu por volta dos 30 anos de idade, com a
publicacdo de “A nova Califérnia” em novembro de 1910. Pouco depois, em “O homem que
sabia javanés”, de abril de 1911, ele problematiza a segregacdo social, a visdo de uma
sociedade separada entre as etnias e a miscigenacao dos povos devido a colonizacao da cidade
de Java; mais adiante, discorre sobre a soberania médica, politica e académica, promotora da
influéncia preconceituosa na sociedade.

Sua obra mais conhecida, levando-o a receber os aplausos do publico, € Triste Fim de
Policarpo Quaresma, escrito em apenas dois meses, periodo que demandara todas as forcas
de Lima, fase em que vivera em transe, totalmente voltado para terminé-lo. Mas: “A verdade
é que Lima Barreto s6 passou a figurar em histérias de literatura e compéndios escolares na
década de 1930” (BARBOSA, 2017, p. 25). Ademais, apenas em 1956 a editora Brasiliense
adquiriu os direitos autorais sobre as producbes do autor, fator determinante para a
disseminacdo da publicagdo, mais tarde, dos trabalhos barretianos, aproximando, assim, dos
leitores a apreciagédo de algumas das obras do escritor.

A vasta “biblioteca” foi reunida por Assis Barbosa em colaboracdo com Houaiss e
Proenca, de cujo trabalho resultaram dezessete volumes; Barbosa também publicou a
biografia de Lima Barreto. Posteriormente a esse trabalho, contos, crénicas, satiras e livros
barretianos foram recuperados e divulgados ao publico, de modo mais profissional, que vivia

a instigar a critica em estudos futuros. Lima Barreto ndo viveu para ver o grande destaque que
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suas producgdes receberam, ndo usufruiu do sucesso; em vida, tivera de pagar pela publicagéo
dos préprios livros: “o autor custeou a publicacdo de seus proprios livros, que seriam editados
em versdes baratas e com muitos erros” (SCHWARCZ, 2010, p. 43).

Em sua jornada, Barreto enriqueceu a literatura sem medo de manifestar indignacéo
frente as acOes problematicas vigentes no sistema burocratico e politico brasileiro, ao criar os
contos argelinos e tratar a soberania dos reinados e da administracdo publica; além disso, e
ndo somente, preservou “constantes paralelos com o momento em que viveu € COM sua
biografia. [...] A experiéncia pessoal do artista ndo se separa da sua produgao literaria”
(SCHWARCZ, 2010, p. 15-16). O ponto de partida foi o Rio de Janeiro, a localizacdo
espacial de subdrbio e becos; em contrapondo a bairros nobres, edificados e arborizados,
descreveu sujeitos de moralidade duvidosa.

De nossa parte, acreditamos que a representacdo ficcional do autor objetivou revelar
“realidade” moral estabelecida por apenas um grupo social, fossem ocupantes de cargos
institucionais, do seio politico, académico ou da alta sociedade para, assim, fazer a
conscientizacdo aos “desinformados” sobre o alto grau de corrupgdo, ao qual se opunha
veementemente. A diversidade tematica presente nos contos, estrategicamente formulados por
Barreto, abarca desde a tematica da violéncia, do preconceito racial, do policiamento, ao
processo negativo de tentar fundar a Republica. Sobre a diversidade de suas narrativas breves,

uma estudiosa de suas obras em anos recentes anota:

Por sinal, os contos condensam um pouco de tudo. Por vezes, neles
encontramos versfes resumidas do que seriam futuros livros; ou pequenas
drageas de temas insistentemente retomados no conjunto da obra: a violéncia
dos métodos eugénicos, o estado de policiamento, a falsidade de uma elite
adepta de modas estrangeiras, o artificialismo de nossa literatura, a
fragilidade dos politicos e das instituicdes; os grandes processos de
isolamento vivenciados pela populacdo pobre e nomeadamente negra, e,
ainda mais, essa “Republica que ndo foi” (SCHWARCZ, 2010, p. 44).

As leituras dos contos trazem no leitor o desejo de punir o sujeito que corrompe as
regras estabelecidas para aplicabilidade da democracia republicana, “torce-se” para um
julgamento do sujeito incapaz de compreender as parcelas da sociedade menos favorecidas.
Parte de sua critica expGe o lado preconceituoso, a corrupgdo, a falta e a incapacidade de
reacdo ao sistema sobreposto “monarquicamente”. O discurso de “Harakashy”, personagem
de um dos contos citados, € um exemplo; depois de diversas tentativas de obter o diploma e
garantir o valor de pertencer a sociedade, é na fala do enunciador /narrador que o leitor recebe

a informacdo da irremediavel desisténcia, ao saber ndo possuir critérios préprios dos grupos
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corruptos, como a influéncia e a familia rica, recuperando-se, enfim, os percalcos e o ato falho
da tentativa de construir ¢ “ter o seu lugar ao sol” (BARRETO, 2010, p.159).

Lima Barreto vivenciou situacdo semelhante em vida, pois, excluido dos movimentos
literarios da época, ainda era criticado por apresentar uma escrita informal, elaborada a partir
da descrigdo fiel da “oralidade aproximada ao espetaculo por ele observado nas ruas que
percorria diariamente” (SCHWARCZ, 2010, p. 15-16). Trabalhou arduamente para
demonstrar seu ponto de vista perante a sociedade, da qual se ressentia pelo descaso e boicote
sofrido devido a suas origens, a cor da pele. Sobre o preconceito motivado por formas de
racismo, determina-se e define-se, na atualidade, pelo uso dos termos racializagdo ou
“racialismo”, sendo estes tém por base a implantacdo de uma “crenc¢a na existéncia de “ragas”
bioldgicas e de “racismo” as formas de “racismo” que afirmam a superioridade uma “raga”
sobre outra e servem para justificar a dominacdo racial” (MONSMA, 2013, p. 01). Esse
conceito foi propagado no mundo por culturas colonialistas e imperialistas a partir do século
XV.

O escravo foi o produto adquirido para a funcionalidade da lei capitalista
fundamentada nos trés poderes que o definem: “o predador, o autoritario e o polarizador”. A
funcéo do escravo era de explorar, na vasta extensdo territorial os recursos oferecidos pelo
Planeta, sendo aplicado até os dias de hoje. O trabalho do negro surge para mostrar a
violéncia e a depreciacdo daquela raca: “As ldogicas de distribuicdo da violéncia a escala
planetaria ndo poupam nenhuma regido do mundo, ndo mais que a vasta operacdo em curso de
depreciacdo das forcas produtivas” (MBEMBE, 2014, p. 299).

Em sua obra Critica da Razdo Negra, o filésofo Achille Mbembe (2014) discute e
explica o conceito de racializacdo. A escolha do termo racializa¢do, segundo o autor, nasceu
da invocacdo do termo raca e, para abordar a racializacdo, é preciso discorrer sobre o seu
significado. Raca é termo que abrange a ideia de perda e muito mais: incluindo a privagdo dos
lacos de sangue e territoriais, invade o espaco das instituicdes, dos rituais e dos simbolos para
compor o “corpo vivo” de uma comunidade presa em um mundo de cultura colonialista e

imperialista. Mbembe, em seu trabalho, pontua o desejo da separacgao e preservagéo:

Podemos, portanto, dizer que a invocacgdo da raga nasce de um sentimento de
perda; da ideia segundo a qual a comunidade foi cindida, que estd ameacgada
de exterminio, e que é imperioso voltar a funda-Ila, restituindo-lhe uma linha
de continuidade para além do tempo, do espaco e da deslocacdo (2014, p.
69).
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A primeira defini¢do do termo raga originou-se da submissdo, de um movimento de

segregacdo racial defendido por grupos sociais especificos, defensores do preconceito.

Mbembe descreve que o preconceito contra a raga negra teve por base o capitalismo, fundador

da privacdo do direito de liberdade e propulsor do trabalho escravocrata:

O nascimento da questdo da raca - e portanto do Negro - estd ligado a
historia do capitalismo. O motor primeiro do capitalismo é o duplo instinto,
por um lado, da violacdo ilimitada de todas as formas de interdito e, por
outro, da abolicdo de qualquer distin¢do entre os meios e os fins (2014, p.
299).

Foi a partir do “novo” conceito de raga que se atribuiu a identificacdo de grupos

especificos, por individualiza-los, dividi-los e organiza-los segundo os tracos estabelecidos

como sendo diferentes, como ocorreu no regime de segregagédo, quando o termo racializacdo

se fundamentou. O autor refere-se a uma ideologia e técnica governamental que objetiva

delimitar por triagem esses grupos populacionais para neutraliza-los:

Nesse contexto, 0s processos de racializacdo tém como objectivo marcar
estes grupos de populagdes, fixar 0 mais possivel os limites nos quais podem
circular, determinar exactamente 0s espacos que podem ocupar, [...]
conduzir a circulagdo num sentido que afaste quaisquer ameacas e garanta a
seguranca geral (MBEMBE,2014, p. 71).

Também essa temética se faz presente na obra de Lima Barreto. Em torno da

abordagem de questBes politicas, demarcadas em seus contos, a democracia brasileira foi

palco de inumeras denuncias. O dificil caminho do escritor revelado em seus contos retorna

na critica & insatisfacdo de ler a literatura contemplativa e estilizada, conforme aponta

Schwarcz:

Toda essa trajetdria, bastante tortuosa, pode ser acompanhada, comparada e
expandida a partir da leitura dos contos de Lima Barreto. Adepto da escrita
coloquial, criticava o que definia como “literatura de brindes de sobremesa”,
assim como ndo continha sua ironia contra o “coelhonetismo” — numa
referéncia a Coelho Neto e ao que considerava modelos meramente
“contemplativos e estilizantes” (SCHWARCZ, 2010, p. 44).

Reconhecido como primeiro autor a importar e promover o “romance social do

Brasil”, tornou-se uma figura aliada e atualizada a critica inferiorizada, com producdes que

exerceram a funcdo de abordar o preconceito silencioso, visando a discutir a situacdo da

populagdo mestica: “Lima Barreto representa em si um caso singular a testemunhar a
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ambivaléncia experimentada aqui pelas popula¢des negras” (SCHWARCZ, 2010, p. 44). O
autor compreendia bem o significado da ascensdo social e da inclusdo de individuos
desmerecidos pelo sistema social e buscava denunciar tais a¢cdes na sociedade, sendo contrario
a busca de particularidades em beneficio proprio.

Em tom de denlncia, os contos abordam os preconceitos, “as falcatruas, os
bovarismos, a imoralidade, a falta de ética, a opresséo, a miséria; e todos esses substantivos,
no interior da obra, parecem eximir o escritor” (SCHWARCZ, 2010, p. 45). Para Barreto,
contudo, dadas as implicacOes abrangentes do papel de escritor, era necessario trazer para 0s
textos literarios o sentido critico de um fazer “militante”, estabelecendo relagBes entre o
didlogo de seus personagens e os principios da ética, da politica e da estética. De fato, o autor
produzia, em seus textos, uma manifestacdo de indignacdo diante da abrangente represséo e
excesso de desmandos dos poderosos de seu tempo.

No artigo publicado como conto, “Amplius!”, constroi-se o discurso para pontuar a
ideia de honestidade no papel do jornalista e a defesa da causa de promover a informacao e
denunciar casos de desvirtuacdo do sistema puablico. Sua obra estaria adequada aos novos
tempos; assim deixando de lado o formalismo, preferia a linguagem critica e clara, em sua
obra que destacava

atributos como: sinceridade, honestidade, inspiragdo propria, sugerir
davidas, levantar julgamentos adormecidos, difundir emogdes, falar do
sofrimento humano e da humanidade; enfim, produzir uma escrita afinada

com “0s novos tempos”, uma literatura em comunhao com os homens e por
isso militante (SCHWARCZ, 2010, p. 46)

Falar de Lima Barreto é falar da linguagem elaborada face aos excessos de denuncias e
de indignagdo passiveis em todas as obras, seja em maior ou menor grau. A estrutura dos
trabalhos compreende a homogeneidade, mas ha de se ressaltar que ha uma variedade de
informacbes sem repeticdo, mesmo quando ha alto indice de constru¢cbes metaféricas,
construcdo inspirada no bom-humor, quando o assunto é o Brasil da Republica Velha e o
estado do Rio de Janeiro, influéncias que inspiraram a “pena” do escritor, sempre “observados
por quem sabia percorrer as ruas e perscrutar as ruas e seus passantes” (SCHWARCZ, 2010,

p. 47).

O assunto Lima Barreto ndo se esgota, contudo. Nao podemos deixar de lembrar que a
profissdo de contista concebeu uma forma de repassar os valores de modo a apropriar-se de

personagens especificos, mas ficcionais; assim, abordamos seus contos para destacar 0s
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“valores humanitarios”, pois o autor compreendia que todos sdo “Unicos em seus corpos,

cores, atitudes” (SCHWARCZ, 2010, p. 48).

Nas analises do proximo capitulo, ao verificar as relaces entre construcées figurativas
e unidades tematicas em seus contos, esperamos encontrar alguns reflexos dessa complicada

articulacdo entre vida e obra do autor.
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CAPITULO 11

3.1. Uma abordagem Semiética do conto “Um e outro”

O conto “Um e outro” apresenta trés sujeitos, semanticamente construidos, que se
relacionam direta e indiretamente; trata-se, no nivel das manifestacdes discursivas, de atores,
cujas relagdes compdem a significagcdo da narrativa: o “Freitas”, a “Lola”, o “chauffeur” e o
“automovel”. No conto, temos a protagonista Lola, caracterizada como uma mulher
“adlltera”. Entretanto, o seu relacionamento “quase” conjugal com Freitas tem longa duragao;
ele € um burgués e representante comercial, que se destaca por sustentar financeiramente a
parceira. Lola vé, na figura de Freitas, um homem que a desagradava: “O Freitas a enfarava
um pouco, é verdade” (BARRETO, 2010, p. 80).

A relagdo de traicdo da protagonista com outro homem, um caso “extraconjugal”,
ocorre com o “chauffeur”; 0 romance comecgara seis meses antes, movido por efeitos
passionais sobre ela, incitados pelos passeios no “automoével” dirigido pelo Freitas. Para
satisfazer o desejo de sua luxuria, ela busca no “chauffeur”, homem sem beleza e sem
qualquer condicdo financeira de manter o luxo, o estado a que estava acostumada, uma
relacdo na qual o “automovel ¢ o chauffeur” pudessem preencher-lhe a duvida racional e
instintiva motivada pela falta: “Por que ndo procurava outro mais decente? A sua razdo
desejava bem isso; mas o seu instinto a tinha levado para ali” (BARRETO, 2010, p. 80).

Na anélise deste conto, apresentamos um sujeito insatisfeito, tomado e recoberto por
uma paixdo tensa. Temos no rancor o ponto de partida para 0os novos desdobramentos. Em
detrimento da vivéncia negativa e recursiva que afeta o sujeito Lola, o discurso apresenta, a
partir da memaria do sujeito, a sua relagdo com experiéncias passadas e negativas de assédio e
preconceito, desde a juventude até a concep¢do das escolhas na fase adulta. Elencam-se,
assim, elementos que remetem ao sentimento de “dor moral”, implicitamente descritos no
discurso imbuido de um sistema de valores coletivos contrérios ao do sujeito Lola; por
consequéncia, 0 sujeito € relegado a um lugar marginalizado de “amante” ¢ “adlltera”.
Resultantes desses fatos, o sentimento de recusa de Lola em vista da sociedade e o exercicio
do relacionamento com Freitas determinam o deslocamento do sujeito em funcdo da busca por

um preenchimento interno proprio.

Busca no outro, no “chauffeur” e no “automovel”, o estado reparador da falta que

ainda possuia. Organizam-se, no enunciado, novas sensacfes em torno do querer-ter; o
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“belo”, o “veloz”, o “sobre-humano”, o “negro”, o “arrogante”, o “insolente”, o “deus”, o
“respeito” “a superioridade”. Tais predicados aproximam o sujeito de seu desejo interno de
conjungir com um estado pleno, pois trazem-lhe também a sensacdo de superioridade recriada
imageticamente na lembranca de vinganca, uma represalia a sociedade que a desdenha: “Em
tal instante, ela se sentia vingada do desdém com que a cobriam, e orgulhosa de sua vida”

(BARRETO, 2010, p.83).

Diante desses fatores, instala-se o sentimento da falta, o qual conduz o sujeito a
reparacao daquele estado de alma promovido pelo rancor; a falta simula uma precondicéo, ou
seja, torna-se “saida” rumo a liberdade. Sob o efeito da busca, o sujeito, em sua reatividade
instintiva, direciona amplamente seu esfor¢o para o objeto, a valorizacdo de um sujeito-objeto
libertador e unico. A paixdo de Lola potencializa os “estados de alma” e revela os valores
contrarios a Freitas e a sociedade; também lhe é doada competéncia que visa a performance
para conjungir com o objeto almejado, o “chauffeur e o automodvel”, nos quais deposita sua

ultima esperanca, observados nessa primeira leitura no discurso.

Todos os atores recebem investimentos seméanticos e carga figurativa que se manifesta
no nivel do conteddo, aproximando-os de uma simula¢do do universo “real”, construido no
nivel da linguagem. A narrativa reside na temporalidade marcada pelo pretérito, perfeito e
imperfeito, e pelo presente. No passado anterior, decorrem as ac¢fes do ator Lola; todavia, ha
cenas com atos discursivos, em um momento presente, com o dialogo entre 0s sujeitos, 0s
interlocutores, trazendo a narrativa para esse instante dos atores.

A narrativa € conduzida narrada por um narrador-destinador, ato promovido por
simulacro discursivo do enunciador. O enunciador estd projetado no discurso, de maneira
subjetiva, podendo ser “visto” a partir de marcas explicitas que deixam no discurso um ponto
de vista, por exemplo, marcado pela ironia. O enunciador delega o ato de narrar ao narrador-
destinador, e este tem “0 dever e 0 poder narrar o discurso em seu lugar” (BARROS, 1995, p.
57), cujo efeito permite a confusdo na identificacdo das vozes entre narrador e personagem, ja
que a personagem Lola traca conceitos com um posicionamento perceptivo. Grande parte do
discurso desenvolve-se em discurso livre e a outra parte, menor, serve para especificar o
discurso direto.

A primeira fase do conto é marcada pela falta, denotando o carater emocional do ator
principal, Lola: “as exigéncias de sua imaginacdo, mais do que as de sua carne, eram para a
poliandria” e “enganando o homem que lhe dava tudo [...] Por que ndo procurava outro mais

decente? A sua razdo desejava bem isso; mas 0 seu instinto a tinha levado para ali”
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(BARRETO, 2010, p. 80). Motivado por um dialogo interno, o discurso do sujeito acusa a
disjuncéo entre ele e o objeto almejado. H& a dualidade entre razéo e instinto, e também uma
concessdo, com o instinto sobressaindo frente a razdo, o que estabelece novos
desdobramentos. O fator sentimental, o qual gera a paixdo conduzida pela frustracdo em
manter-se e sentir-se presa ao relacionamento, a um s6 homem, contraria a personalidade
atribuida a Lola. Do olhar desinteressado do amante, recebe valores negativos que causam a
infelicidade no relacionamento, mas, como depende financeiramente dele, o estado de
dependéncia reciproca incumbe valores, interesses de ambas as partes e obriga-o0s a manter o
contrato.

O narrador-destinador desqualifica Freitas, sendo este reconhecido na narrativa na
fun¢do de um “anti-actante”, um antagonista. Quando o narrador-destinador desmerece 0
carater do antagonista, aplica-lhe valores remissivos, pois 0s investimentos na figura de
Freitas tem carater negativo, e geram efeito passional em Lola, tomada por um sentimento de
indiferenga aos predicados de Freitas, aos “habitos quase conjugais”, ao “modo de trata-la
como sua mulher”, “os rodeios de que se servia para aludir a vida das outras raparigas”, “as
precaucdes que tomava para engana-la”, “a sua linguagem sempre escoimada de termos de
caldo ou duvidoso”, “aquele ar burgués da vida que levava, aquela regularidade, aquele
equilibrio” (BARRETO, 2010, p. 80), em uma sequéncia repetitiva de atribuicdes que
fomentam as bases de um relacionamento incerto, mas de interesse financeiro, explorados
gradativamente sob o recurso da hipérbole.

As construgdes sintixicas contribuem para confirmarem, no discurso, os interesses
reciprocos entre Freitas e Lola; para ele, ela trazia o prestigio almejado, envolvido por uma
relacdo de manipulacédo, na qual o contrato entre ambos se da por interesse, de status e sexual,
pois a presenca de Lola o qualifica “aoS olhos” de outras mulheres, situagdo que termina
impedindo-o de romper a relacdo: “né@o queria romper com ela, porque a sua ligacdo causava
nas rodas de confeitarias, de pensdes chics e jogo muito sucesso. [...] punha a sua pessoa em
foco e garantia-lhe um certo prestigio sobre as outras mulheres” (BARRETO, 2010, p. 86); ja
para ela, a presenca de Freitas a oprimia e negava sua esséncia, seu instinto.

Mesmo se beneficiando dos recursos do amante, registra um movimento de reflexdo
sobre a traicdo, 0 romance com alguém mais, que “ndo a absolvia perante ela mesma de estar
enganando o homem que Ihe dava tudo, que educava sua filha, que a mantinha como senhora”
(BARRETO, 2010, p. 80). Os beneficios financeiros dos quais depende a fazem sentir-se em
uma situacdo negativa, de aprisionamento: “Ha quanto tempo ela resistia aos estragos do

tempo ¢ ao desejo dos homens?” (2010, p. 81); o actante-sujeito coloca o contrato entre eles
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em davida. Esses valores colocados em jogo formam o elo juntivo de Lola e Freitas; na
primeira parte do conto, o estado conjunto passa ao “disjunto”, deixa-se subentendido, assim,
que o discurso de ambos é baseado em mentiras.

A intencionalidade do enunciador, no nivel da manifestacdo discursiva, € influenciar o
leitor com argumentos negativos em relacdo a figura de Freitas, mesmo o discurso acusando
ser ele fiel ao sustentar os hébitos financeiros de Lola, “0 homem que lhe dava tudo, que
educava sua filha, que a mantinha como senhora”, e aliviar a for¢a que o lexema poliandria
atrai, uma vez que significa “casamento de uma mulher com mais de um homem ao mesmo
tempo” (AULETE, 2018).

A estratégia manipuladora serve para fomentar “uma desculpa” para a traicdo de Lola,
uma reciprocidade as intempéries motivadas por Freitas, e transforma a relacdo de Lola e
Freitas em um estado disjunto. A manipulacdo do sujeito no interior do enunciado-discurso
parte de descricbes que viabilizam a percepcdo e um julgamento negativo do outro é
produzido pela escolha do destinador, com o propo6sito de opor Lola as obrigaces contratuais
com aquele.

Para esse actante-sujeito, Lola, ha a concordancia com os valores aplicados ao
parceiro; adere a dimensdo negativa relacionada a figura de Freitas e, convencida de que
Freitas Ihe é indiferente, as novas informacdes afetam o seu estado sensivel. Observa-se,
assim, a narrativa organizada em funcdo da privacdo de um querer-ser/ter (algo), fator que se
atualiza no decorrer do percurso do sujeito, levando-o a novos estados. Em virtude dos fatores
mencionados, o destinador aciona no actante-sujeito, Lola, valores emissivos e no objeto-
valor, o “chauffeur e o automodvel”. Sobre o sentido do fazer emissivo, a manipulagdo como
fazer persuasivo do enunciador, o fazer receptivo e interpretativo descrito tem a funcdo de

comunicar com base nas estruturas que constituem o discurso. Ao que Barros acrescenta,

a leitura da enunciagdo como comunicacgdo se faz a partir do discurso, em
gue estdo inscritos o fazer emissivo e persuasivo do enunciador e o fazer
receptivo e interpretativo do enunciatério, por meio de analise sémio-
narrativa discursiva do texto. A enunciacdo estd sendo concebida, portanto,
como instancia de mediacdo entre estruturas sémio-narrativas e discursivas,
responsavel pelas diferentes opcBes do discurso, dirigidas para a
manipulacdo do enunciatario (BARROS, 2002, p. 138-139).

Desempenhando, também, o papel de amante, o actante-sujeito, manifestado na figura
de Lola, recebe investimentos modais para iniciar a sequéncia narrativa, pois quer continuar a

se encontrar com 0 amante. Lola passa por um processo ao mover-se da fase de submissédo
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(estar em um relacionamento monogamico) a liberdade (poliandria), indo ao encontro do
amante e do automovel, a caminho do sobrevir. Temos, nesse excerto, o despertar afetivo; o
sujeito frente a sensibilidade despertada tem, em seu campo de presenca, um abalo; alguém
(valores) consegue Ihe afetar o corpo, movendo esse sujeito a novos desdobramentos e a mais
intensas emocdes que recobrem a direcdo da dimenséo tensiva do ritmo de seu percurso, na
qual ““é preciso que se possa observar, a0 mesmo tempo, uma modificacdo da intensidade e
uma modificagdo quantitativa” (FONTANILLE, 2018, p. 130).

Ja os termos opostos determinam o estilo tensivo com base no esquema ascendente,
gerado progressivamente, estruturado na oposicdo submisséo e liberdade, e na dualidade de
ambos; tais lexemas acionam valores que movimentam a narrativa, dando-lhe, em maior ou
menor grau, uma sequéncia progressiva que leva o sujeito do status quo aos “estados da
alma”, ao acontecimento.

E preciso ressaltar que o percurso até o acontecimento é modulado por um andamento
lento; por isso, sdo resgatadas informacgdes que levam o agir do sujeito em direcdo ao
sobrevir, em que o personagem principal passa por um estado de disjun¢do com o amante
Freitas; depois, sdo resgatadas memorias retratando a linha do tempo, um estado anterior ao
narrado, da vida da personagem, priorizando a situacdo de pobreza na infancia, a dificil fase
da imigracdo, o casamento falido, a maternidade, destacando-se varios papeis actanciais e
tematicos promotores de efeitos de sentido, e também implicando na aceitagdo subentendida
como “compreensivel” para as escolhas atuais de Lola.

O desenvolvimento da narrativa ocupa lugar no plano da expressdo e do contetdo, no
eixo extensivo, lugar da apreensdo dos modos de percepcdo proprios as “qualidades sensiveis”
no eixo da intensidade. E nessa etapa também que Lola ultrapassa a inquietacdo das
perturbacgdes sensitivas acerca do “chauffeur e do automovel” que lhe causam, alcangando a
disposicdo, fase que se marca no sujeito, por uma imagem mental do cenario que Ihe afeta e
desperta o “amor”.

As valéncias tensivas precisam o0 andamento da narrativa, as subvaléncias
correspondentes ao forema, em especifico o eld, “por meio da modulagdo subita ou
progressiva do regime de valéncias do andamento” (ZILBERBERG, 2011, p. 44), respaldam
0 processo analitico voltado as acbes e as transformacBes que direcionam ao impacto, ao
acontecimento; a isso, somam-se a triagem e a mistura, para demarcar a temporalidade e o
espaco que implicam a espera, envolvente de estado de falta; assim, “por estar mergulhado
num universo em que a vida lhe parece sempre incompleta — e, portanto, imperfeita — o sujeito

alimenta a espera de um estado pleno” (TATIT, 2010, p. 46).
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A esfera retdrica, que ora ou outra indica a presenca do enunciador para manifestar
consideragBes contrérias e irdnicas ao percurso afetivo do actante, elenca as diversas
linguagens figurais, os tropos. Fontanier, a respeito disso, discorre: “Mas 0s tropos ocorrem,
ou por necessidade e extensdo, a fim de suprir as palavras faltantes da lingua para certas
ideias, ou por opgéo e figura, para apresentar as ideias sob imagens mais vivas e marcantes
que seus signos proprios” (FONTANIER apud ZILBERBERG, 2011, p. 25).

Vejamos o0 uso da metafora aplicada no trecho a seguir, direcionado a valores
emissivos, para o objeto (chauffeur e o automovel), encarregado da déixis positiva e recoberto
de valores axiologicos que despertam em Lola um trago desejante, cultuado por admirag&o,
adentrando o espaco objetal e aderindo ao discurso (contrato) “cognitivo”. Inserido pelo
enunciador, o efeito passional da disposi¢do esquematiza, a0 mentalizar, a experiéncia; a cena
invoca cenarios préprios ao amor e ao orgulho de ja ter e querer (mais) disponivel a

“maquina” para si:

Na imaginagdo, ambos, “chauffeur” e “carro”, ndo os podia separar um do
outro; e a sua imagem dos dois era uma Unica de suprema beleza, tendo a
seu dispor a forg¢a ¢ a velocidade do vento” e “o seu ultimo amor, o ente
sobre-humano que ela via coado através da beleza daquele “carro” negro,
arrogante, insolente, cortando a multidao das ruas orgulhoso como um Deus
(BARRETO, 2010, p. 83-grifo nosso).

No nivel da manifestacdo, a metafora do carro sobreposta ao humano retoma o ponto
de vista do enunciador, com a selecdo de figura para personificar o objeto como “negro,
arrogante e insolente”; ele faz as vezes do humano, colocando-o em um status além, na figura
de um deus, indicando estar em uma posi¢cdo em que nenhum ser humano se encontra, em
lado sobrenatural, sendo esse perfil o Gnico a satisfazer os desejos cultuado por Lola, portanto.
Cumpre-se um despertar afetivo, que, em outras palavras, no esquema passional candnico, é o
primeiro dos cinco estagios da paixdo, conforme a ordenacdo a seguir: despertar afetivo,
disposicao, pive, a emocao e a moralizagédo, todos remetendo ao sentir do sujeito afetado, uma
paixdo que intensifica e afeta o corpo.

No objeto, é sempre o valor desejado 0 que se quer adquirir. Assim, embora haja a
afirmagdo no enunciado de que ha ‘“amor”, apresenta-se algo diferente, com o0 sujeito
querendo a posse dos valores que aquele objeto pode possibilitar; o sentimento de poder e
superioridade. Logo, esse mesmo sentimento despertado tem por funcdo abster o sujeito do

sentimento contrario; a recusa da propria “escolha” sobre reagdes negativas imbrincadas na
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vida. Podemos exemplificar a amplitude sentimental causada por um objeto e se em valor,

com base em um apontamento de Greimas:

Quando hoje, por exemplo, em nossa sociedade, alguém age como
comprador de um automével, ndo € tanto o veiculo como objeto de valor que
se quer adquirir, mas, essencialmente, [...] o que frequentemente se adquire é
também um pouco de prestigio social ou um sentimento de poder mais
intimo (2014, p. 33).

O objeto agrupa-se a isotopias para revestir 0 percurso tematico; elas o predicam, com
intencdo de inserir elementos que despertam o interesse do actante-sujeito, responsavel a leva-
lo a querer-estar (sujeito virtualizado), devendo fazer (algo) para entrar em conjungdo com ele
(sujeito realizado). A funcdo da manipulacdo do actante-objeto é seduzir, tentar e conseguir
firmar o contrato fiduciario com o actante-sujeito.

E no estado disjuntivo que o actante-sujeito direciona o percurso para o actante-objeto.
O valor modal envolto no instinto produz uma narrativa concessiva, que leva Lola a buscar
outros relacionamentos além do que mantém com Freitas; a triade amorosa, agora, inclui o
“chauffeur” e o “automovel”. Este ultimo rege o estado de Lola, pois a apreendeu, as
lembrancas a mantém em estado de éxtase pela experiéncia anterior, deixando-a em um
estado sublime. A construcdo do esquema narrativo analisado esté articulada em: contrato,
competéncia, acdo e sangéo.

A construcdo mencionada tem um sujeito da espera (manipulado cognitivamente, mas
tendo em vista um estado imaginado), que se apropria de um estado do ser para promover um
agir mais adiante. A paix&o potencializa os estados de alma e, pouco a pouco, sédo construidos
enunciados para dar sentido de “pertencimento” ao movimento exaltando o poder gerado pelo
“carro” e o “chauffeur”, a figurativizacdo cria efeitos de sentidos que despertam sensacdes
visuais e tateis evidenciados por elementos de retdrica: hipérbole, a personificacdo, a
gradacdo que demonstram a configuracdo figurativa e predicativa dos sujeitos e, ainda,
enfatizam a relacdo imagética de Lola para com o objeto de valor, e a manifestacdo do

contrato por parte dela quando afirma ter estabelecido o “lago necessario” entre ambos:

Todo o seu pensamento era para o “chauffeur”, e o “carro”. O automoével,
aquela magnifica maquina, que passava pelas ruas que nem um triunfador,
era bem a beleza do homem que o guiava; e, quando ela o tinha nos bragos,
ndo era bem ele quem a abracava, era a beleza daquela méaquina que punha
nela ebriedade, sonho e a alegria singular da velocidade. [...] Entre ambos,
“carro” e “chauffeur”, ela estabelecia um lago necessario, ndo sé entre as
imagens respectivas como entre os objetos. O “carro” era como os membros
do outro e os dois complementavam-se numa representacdo interna,
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maravilhosa de elegancia, de beleza, de vida, de insoléncia, de orgulho e de
forca (BARRETO, 2010, p. 83).

Os valores atribuidos a Lola possuem funcdo manipuladora; o proprio corpo
valorizado, por algumas vestes, recebe a carga semantica positiva, uma vez que convence
tanto Freitas quanto o chauffeur a manterem relacdo afetiva com ela: “Estava de corpinho. O
colo era ainda opulento, unido; o pescoco repousava bem sobre ele e ambos, colo e pescoco,
se ajustavam sem saliéncias nem depressdes”, “Teve satisfagdo de ser sua carne; teve orgulho
mesmo” (BARRETO, 2010, p. 81). A oposicdo entre opressdo e liberdade, de tematica
principal, recebe carga figurativa em maior ou menor grau para direcionar os estados, as acoes
e as transformac0es da sequéncia narrativa.

A tematica em torno da liberdade é construida a partir dos sentimentos, da afetividade
aplicada ao objeto. Os valores desse objeto devem ser aceitos pelo actante-sujeito para haver
um contrato veridictério. No caso, Lola constréi, em sua mente, um relacionamento com o
actante-objeto, “chauffeur e o automodvel”, mas, ao aceitar o contrato da parte de Lola, 0
chauffeur é a ferramenta necesséria para que ela tenha o “automovel” e sinta-Se, hovamente,
plena, no usufruto prazeroso da liberdade, de se sentir desejada, diferenciada e superior aos
demais sujeitos, sendo compreendido como elo conjuntivo. Podemos considerar, até entdo, a
terceira etapa do esquema passional, a transformacéo da presenca do sujeito, que cultiva uma
pausa na vida de “prostitui¢do” e converte-se na certeza de que a escolha instintiva define sua
apreensao de uma vida “feliz”.

Os estados e as a¢des eventuais sdo obstaculos, dado que tendem a movimentar ou a
parar, mas direciona-se ao sentido de continuidade narrativa, apresentando novos percursos. O
continuo é valorizado por Barros (1995), quando revisa a questdo do percurso gerativo da
significacdo para expor a definicdo de “precondi¢cdes”, no que estimula conceitos analiticos

para além e aquém do percurso de significacdo:

As precondicdes sdo a imagem do sentido anterior necessaria & discretizacéo,
ou nas palavras de Greimas e Fontanille, o fluxo original e potencial do
sentido. [...] simulacros explicativos para resolver as dificuldades dos
estudos das paixdes, para que se possa entender a sensibilizacdo discursiva
(BARROS, 1995, p. 94).

O valor do objeto sé servira como produto qualificador e quantificador de apreensao
se for reconhecido pelo proprio sujeito (Lola) como também sendo o seu, resultando na

realizacdo da juncdo. Em decorréncia desses fatos, os valores dos sujeitos serdo acionados
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quando houver um estimulo anterior, em metafuncéo resultante de elementos que produzem a
construcdo de enunciados de juncdo, e sdo acionados e recuperados para direcionar o valor

positivo ou negativo presente nessa etapa,

representando uma “metafuncdo” que liga os sujeitos a seus valores, a
juncdo é um termo complexo que supfe uma direcdo entre 0s termos
simples, seja em favor da conjunc¢do com valores desejados ou devidos, seja
em nome da disjuncdo com esses mesmos valores, a depender da natureza do
projeto em jogo (TATIT, 2010, p.25).

A actante central recebe os valores modais para crer (nos valores do objeto), dever-ser
(desejada) e querer-ter (um relacionamento “extraconjugal”), modalidades virtuais; depois, ao
saber-fazer (recebe investimentos para ir e praticar a traicdo) como sujeito também do poder-
fazer (o proprio ato de trai¢do), com vistas a tornar-se sujeito realizado. Os desdobramentos
no papel teméatico do sujeito Lola e a sucessdao de agdes, em torno da competéncia e da
performance, somam-lhe qualificacBes, as quais ndo deixam de ser estratégias discursivas
para levar o leitor a aderir ao discurso manifestado. Voltando-se- a tensividade aplicada a
narrativa e ao exame para identificar em que medida o sujeito afetado pelo objeto direciona o
percurso para a conjuncao, podemos considerar o que Zilberberg afirma:

O objeto do “crer” ¢ evidentemente o “acreditavel”, que, segundo o Micro-
Robert, incide sobre “o que pode ou deve ser acreditado”, vale dizer que o
“acreditavel” se remete ao ‘“crer” da doxa; no ‘“acreditavel”, um “crer”
anterior é convertido ou pressuposto O objeto do “crer” tem como
alternancia elementar o par: acreditavel vs inacreditavel (ZILBERBERG,
2011, p.243-44).

Posto que as acgdes do ator principal sdo regidas por uma falta, decorrentes de um
instinto para a liberdade, e para conquista-la usa o proprio corpo para construir relacdes
amorosas, a poliandria, tem-se que a falta € o combustivel propulsor para atribuir novos
valores ao actante-sujeito e objeto. Logo, esse sentimento de falta coloca Lola em um novo
“relacionamento”, e o percurso até o encontro dos amantes tem um andamento linear, porém,
com algumas paradas no caminho, medidas em uma sequéncia ritmica em direcdo ao
acontecimento, na continua busca do preenchimento sentimental. A precondi¢do observa o
sistema tensivo-férico e aproxima-se da tensividade do sujeito do perceber e do sentir,
percebemos que Lola debruca-se sobre uma “sombra de valor” Ultima que tem por objeto

“salva-la”, mas convocada por um sentimento, uma fiducia afetiva somente sua.



83

As circunstancias anteriores ao acontecimento direcionam a caréncia afetiva, vaidade e
prazer, manifestagdes provocadas pela impressdo emissiva dissipada na narrativa.
Desmotivada com o relacionamento atual, a personagem Lola encontra em um “chauffeur” e
no “automoével” a motivacdo para sentir-se livre da rotina. Lola, entdo, vive um estado
disjunto, disforico em relacdo a Freitas, mas conjunto, euforico, quando se valendo de valores
emissivos aplicados ao objeto, estabilizando e direcionando gradativamente o “olhar” do
sujeito para fins de identificacdo e aceitacdo de té-lo para si; entra em um estado sensivel, de
paixdo, e novos percursos sdo tracados na narrativa.

O estado passional foi desenvolvido por Greimas para organizar os “estados de alma”,
0s quais modalizam o sujeito para a agdo na narrativa. A partir dessa qualidade, podemos
verificar em que medida os “estados de alma” sobressaem aos “estados de coisas”, pontuando
0s modos de manifestacdo, nos quais tentamos distinguir o fluxo forico (euforia e disforia) de
um estado moderado do sujeito ao mais excessivo, intenso. As forgas de atragdo sdo
gradientes e funcionam como uma medida de amplitude presente no campo do conteldo,
quando for verificada a direcdo tensiva ascendente ou descendente, do mais extenso ou do
menos extenso, visando a explicar a emocdo despertada sob a espécie de pressentimento que
assola o sujeito e toma-lhe de uma tensdo continua do que h& por vir e que, gradativamente,
aumenta devido a atracdo despertada pelos valores do objeto.

A lembranca de estar com o amante integra a manipulacdo cognitiva; na memoria, traz
a imagem e a aceitacdo do novo estado de espirito, o sentimento de felicidade e completude
nessa especie de “ruptura com o cotidiano”; ha a sensagdo da retomada da experiéncia, a
realizagdo pela lembranga, a “convocacao de um acontecimento marcante” (TATIT, 2010, p.
59). Lanca-se a retomada de uma experiéncia positiva, levando ao coeficiente desacelerado, o
qual prevé, para a rememoracdo, a demora atona, a experienciar 0 mesmo estado, mas
devagar, numa passagem que dura e € difusa na medida em que cobre o campo da
extensidade.

Em busca de valores, estranhos ao universo cotidiano, o actante-sujeito desenvolve-se
em uma regularidade de a¢fes em direcdo ao acontecimento. Em principio, o motivo do
envolvimento com o chauffeur garante ao actante um valor mensurdvel, na sentenca
adversativa “A sua razdo desejava bem isso; mas 0 seu instinto a tinha levado para ali”
(BARRETO, 2010, p. 80), pondo em jogo um programa de ascendéncia. Ao narrador-
destinador, compete acionar valores para o0 actante garantir a continuidade do percurso. O
andamento verifica-se pela soma de um mais ao eixo extensivo, e um menos nNO eixo

intensivo, por causa da pouca recorréncia de elementos intensificadores e mais elementos que
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se intercalam em intervalos, no adiamento e no prolongamento voltado a atualizacdo e a
realizacdo do sujeito, indicando a progresséo, sendo que, aos valores referentes de universo,
temos a temporalidade e a mistura, e aos valores de absoluto, 0 andamento e a tonicidade.

A narrativa viabiliza a apreciacdo de paixdes simples em volta da relacdo entre sujeito
e objeto e também de um arranjo modal que cumpre requisitos préprios as paixdes complexas,
e estas, mediante a organizacdo modal, configuram na instancia discursiva as relagdes
patémicas que desencadeiam novos percursos. A esse respeito, Barros conclui: “As paixdes
complexas pressupdem todo um percurso modal e a transformacao de estados passionais ou
de estados de alma (ex.: a paix@o do “rancor” determina varios estados passionais: estado de
espera e de confianca, estado de decepcéo, estado de falta ou inseguranca e aflicdo)” (1995, p.
93).

No conto, a personagem Lola ¢ afetada pela paixao do “rancor”, gerando um estado de
“falta” que precisa ser retirada. O sentimento de rancor que afeta o sujeito mobiliza a
condicdo negativa vivenciada por ele desde a juventude, e as “marcas sentimentais” que
movimentam as escolhas frente seu quadro sociocultural intencionam apresentar a desilusao
do relacionamento com Freitas; no entanto, aquele sentimento cumpre o papel de poder ater-
se a uma “desculpa” para dar continuidade a um processo movimentado pelo impulsivo
passional.

O deslocamento até o acontecimento, o encontro com chauffeur e o carro, cumpre-se
em andamento lento, mesmo que linear, apresentando paradas no tempo € um aumento no
eixo da extensidade. A temporalidade, que demanda a regularidade de acOes, sofre uma
quebra, sendo retomada quando o sujeito entre em um estado perceptivo de rememoracdo. Na
primeira fase do conto, é recorrente o ponto de vista de Lola sobre Freitas; quando o
enunciador adiciona novas informacGes para destacar a dificuldade e as obrigacdes
vivenciadas na fase descrita da vida de Lola, temos uma ruptura no tempo que envolve o
processo aspectual em direcdo ao acontecimento. Por isso, hd a parada no programa e
adiciona-se um menos mais no eixo ascendente; ha o alongamento da espera.

O espaco tensivo também é regido pelo tempo, mas tem uma caracteristica especial;
nele, acionam-se agdes. O narrador-destinador, ao deslocar Lola da casa para a rua, retoma
valores perceptivos; a “rua” tem valor positivo e a personagem passa a sentir-se merecedora
de seu “reino”: “A rua dava-lhe mais forca de fisionomia, mais consciéncia dela mesma.
Como se sentia estar no seu reino, na regido em que era rainha e imperatriz” (BARRETO,
2010, 82). Estes sdo os mesmos valores que busca no actante-objeto, e € no trajeto de bonde e

no encontro com Freitas que Lola focaliza sua atencao para receber o dinheiro que usara para



85

presentear o “chauffeur”, o objeto material de troca (dinheiro) é o fomento de manipulacéo.
Esse percurso atualiza o sujeito motivado.

O langamento no espago tensivo, para o encontro com Freitas, aplica-se ao dilatamento
em espaco discursivo e para a cena, propondo manifestar o dialogo entre eles. O trajeto antes
desse encontro € tracado no percurso com bonde, em que ela observa os carros, pragas,
lugares publicos, a marina, o barco a vapor e o barco a vela, provocando um nivel de
aceitacdo do sujeito; ha uma conjuncdo na comparacdo entre o barco a vela e Lola: “A
marinha pede sempre o barco a vela; ele como que nasceu do mar, € sua criacdo; o barco a
vapor é um grosseiro engenho demasiado humano, sem relacdo com ela. A sua brutalidade é
violenta” (BARRETO, 2010, p. 84).

O enunciador marca, na consciéncia perceptiva do sujeito, a dualidade da diferenca
dos objetos feitos pelo homem e dos que parecem ‘“nascidos” para a “natureza”; deixa
subentendido o valor positivo do barco a vela, sua leveza, a elegancia e o movimento
sincronizado a partir das ondas e do vento: ao contrario, do barco a vapor que, com sua
poluicdo, barulho e extensdo, tem valor negativo.

O detalhamento do espaco promove duas fases; antes do encontro com o “chauffeur”,
a direcdo para esse encontro esta para além do deslocamento do sujeito, porque had uma
ruptura da rotina, liberando-lhe emocbes e estados sensitivos e quebrando estados
contemplativos; pensativa, Lola é tomada pela surpresa e desloca o olhar da paisagem natural
para ver um automovel: “quando lhe veio desviar da preocupagdo a passagem de um
automovel. Pareceu ser ele, o chauffeur. Qual! Num “taxi”! Nao era possivel” (BARRETO,
2010, p. 84). A ruptura na imagem traz nova informagdo, deixando subentendidas as
possibilidades futuras de um acontecimento de valor negativo. Vemos, assim, o destinador a

interferir na narrativa. Sobre ele, vale ressaltar:

Considerando que o destinador é o grande responsavel pelo poder de atragdo
do objeto — na medida em que sublinha as qualidades que lhe sdo inerentes
durante o processo de persuasdo do destinatario-sujeito —, todos os acordos
obtidos na etapa inicial do processo narrativo acentuam a importancia da
conquista final (TATIT, 2010, p. 49).

Quando de posse do dinheiro, em um novo trajeto de bonde para ir até o encontro com
o “chauffeur”, a narrativa ganha um “sentido de acento”, um mais mais, e um ritmo “mais”,
que, na tonicidade e na temporalidade, permite acelerar a narrativa e promove um acento de

sentido “forte” marcado no conto. O estado do sujeito é de euforia:
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Ela saiu contente com o dinheiro na carteira”. E rapidamente compra o
“mimo” para o amante, ¢ se encaminha para o bonde: “Faltava pouco para o
encontro e ela aborrecia-se esperando o bonde conveniente. Havia mais
impaciéncia nela que atraso no horario (BARRETO, 2010, p. 86).

No encontro com 0 motorista, as acdes de Lola s&o minimamente calculadas para
usufruir o momento e também revelar a sua superioridade para com o amante: “Descansou a
bolsa, tirou o0 chapéu com ambas as maos e foi direito a cama. Sentou-se na borda, cravou o
olhar no rosto grosseiro e vulgar do motorista; e ap6s um instante de contemplacgéo, debrucou-
se e beijou-o com volapia, demoradamente” (BARRETO, 2010, p. 87). Ao contrério dela, o
amante, apressado, ndo quer criar expectativas com aquele momento.

O momento conjunto e euforico de Lola com José é quebrado pela impaciéncia do
amante, que se perde quando Ihe entrega o presente: “Os olhos do homem incendiaram-se de
cupidez: e os da mulher, ao vé-lo satisfeito, ficaram timidos de contentamento” (BARRETO,
2010, p. 87). A emogéo outrora calculada, que sobre determinou um fazer crer, um estado
afetivo, direciona o sujeito a se expor ao sujeito-objeto visado.

A espera de Lola reverte-se em apreciar e aproveitar 0 momento com o chauffeur, ja
que o narrador-destinador cria a imagem de unidade entre 0 amante e 0 automovel: “Na
imagina¢do, ambos, “chauffeur” e “carro”, ndo os podia separar um do outro; € a sua imagem
dos dois era uma Unica de suprema beleza, tendo a seu dispor a forca e a velocidade do vento”
(BARRETO, 2010, p. 83). Completamente a mercé de efeitos passionais que levam a
conjuncgdo com o sujeito, Lola ndo espera a noticia da separacdo. O impacto, transmitido em

discurso direto, intensifica a rapidez do questionamento:

— Tens passeado muito no Pope?

— Deves saber que ndo. Ndo o tenho mandado buscar e tu sabes que sé saio
no teu.

— N&o estou mais nele.

— Como?

— Sali da casa... ando agora num taxi.

Quando o chauffeur lhe disse isso, Lola quase desmaiou; a sensa¢do que teve
foi de receber uma pancada na cabega (BARRETO, 2010, p. 88).

O diélogo entre os amantes convoca nova informacéo: a surpresa, o roubo do objeto de
Lola; a forca e o0 impacto da noticia a paralisa, mesmo que brevemente, figurativizando-se
pela estesia sensorial. A reacdo de Lola incide no eixo da intensidade, com o ritmo
ascendente; o coeficiente é acelerado, efémero e tbnico, deixando o actante-sujeito sem

“resposta” imediata, contornado pelo restabelecimento. Contrariamente ao curso do programa,
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instaura-se um contraprograma em resposta ao desajuste. Ha a dessemantizacao da figura de
José, a figura do amante, que provoca em Lola o estado disforico, “beleza do automoével de
luxo que tdo alto ela via nele, em um instante, em um segundo, de todo se esvaiu”
(BARRETO, 2010, p. 88), porém, ainda resta um estado de conjuncéo.

Mesmo perdendo em parte o objeto sobre-humano construido para Ihe proporcionar
efeitos passionais, Lola ndo o deixa, ndo se movimenta para a agdo naquele momento; havia
sofrido um golpe, “o brusco perturbou-lhe completamente a representacdo mental e emocional
daquele homem” (BARRETO, 2010, p.88). O novo estado atualiza o sujeito e,
consequentemente, o desdobramento que segue movimenta as transformagoes dos “estados de
coisas”, e ndo projeta a presenga reestabelecida; o actante retoma outro estado, o de
julgamento e desaprovacéo, a consciéncia lhe é dada para analisar novamente a figura de José:
“N&o era mais o mesmo, nao era o semideus, ele que estava ali presente; era outro ou antes
que ele era degradado, mutilado, horrendamente mutilado” (BARRETO, 2010, p. 88).

A separagdo entre o chauffeur e o automdvel mobiliza a atencdo do sujeito para as
partes que o constituiam com valores positivos; ora no excerto ndo ha a justaposicao entre 0s
objetos, mas a separacdo, esta que, na percepcdo do sujeito, deflora a beleza “anterior”
daquele, marcando-o com predicados que violam, sobremaneira, a presen¢a do “sagrado”
outrora manifestado. A figura de José foi rebaixada a categoria humana, avaliadas por Lola
como negativa: “degradado ¢ horrendamente mutilado” no sentido de estar descaracterizado
do papel principal que desencadeou no sujeito Lola os efeitos persuasivos para o agir. O
julgamento do destinador revela-se negativo para Lola, cujo orgulho induzira instintivamente
a relacionar-se com um sujeito que ndao mantinha a fidicia, um contrato com ela.

Lola passa, portanto, de um estado euférico a um estado disforico, quando o objeto lhe
é tirado; novos valores aparecem e sdo remissivos. Uma vez destacados os valores emissivos
dos actantes, temos, contrariamente, um anti-sujeito, com valores remissivos, negativos,
modulados por um anti-programa. Os valores do programa emissivo e remissivo servem para
depreendermos a nocdo de percurso natural e a fase do conflito, conflito que ainda deve ser
ultrapassado.

Consciente de que ndo veria mais o Pope, Lola concede ao amante uma ultima noite de
amor: “Deitou-se a seu lado com muita repugnéncia e pela Gltima vez” (BARRETO, 2010, p.
88). A moralizacdo passional, ultima instancia a ser analisada, apresenta um percurso em que
0 actante, movido pelo orgulho de poder ser (amante) e ter contato com o objeto de valor
outrora, agora resta frente a humilhacdo da perda, e, em conformidade com a san¢do negativa,

é confrontado a deixar-se “punir” uma ultima vez, e concluir no sentimento de culpa o estado
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final de conjuncdo com aquele por ter depositado no objeto-valor a confianca. Desfeita a viséo
entre chofer e carro, elucida-se o fato de que, para Lola, o valor, de fato, estava investido no
veiculo, e ndo no amante. Constatamos que o titulo do conto alude a essa disjuncéo final:
“Um e outro” referem-se aos papéis de Freitas e José e marcam a modalizacdo articulado ao
percurso de “anti-sujeito (s)”, do qual o sujeito Lola quer desvincular-se. Assim, a separacdo
do sujeito para com aqueles objetos concluiu-se.

A narrativa, organizada em fungéo da paixao da falta e potencializada pelos “estados
de alma” do sujeito para levarem-no a agir em busca de uma conjungdo euforica com valores
“liberdade”, “beleza”, “for¢a”, “superioridade”, produziu, ao final, um estado contrario ao
esperado pelo sujeito. Devido ao contrato “imagético”, ou seja, somente de Lola e ao qual ndo
aderiu o “chauffeur”, deposita-se no Pope sua Ultima esperanca para sanar a falta, a
incompletude do ser. Diante de uma performance negativa envolvendo a conquista do objeto,
Pope, temos uma sancdo negativa; assim, o0 sujeito continua preso ao sentimento de falta
pontuado anteriormente. O pivd de negacgédo do “chauffeur” em relagdo ao “automovel” atesta
a ndo consecucdo da conjuncdo euforica de Lola, negando-lhe também o estado de
completude esperada.

Descrevemos, segunda nossa percep¢do, uma leitura pontuada nos principios da teoria
Semidtica Discursiva, em suas vertentes padrdo e tensiva, a qual se encontra entre as varias

leituras possiveis, que podem ser inferidas pelo leitor.

3.2. “Clara dos Anjos” em perspectiva semiotica

Procuramos investigar, nesta analise, os detalhes particulares para a busca do sentido
erigidos pela instancia da enunciacdo. Para isso, delimitamo-nos a teoria Semidtica, em sua
versdo padrdo; nela, consideramos o nivel discursivo préprio as manifestacfes discursivas,
mas também inserimos conceitos de base fundamental e narrativa que dialogam e permitem a
selecdo e construgdo do sentido no conto.

Nas estruturas discursivas, trabalhamos com ordenacdo de elementos da enunciagéo;
da semantica e da sintaxe discursiva. Depois, voltamos ao nivel narrativo para explorar as
manifestacdes dos valores imbricados nos objetos, ja verificados em nivel fundamental, no
qual se delimita a estrutura fundamental que rege o texto.

Pontuamos, ainda, a questéo da inseguranca da protagonista quanto ao futuro, um fator

determinante do sentimento de falta que a motiva e a condiciona frente ao discurso do outro.
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Em “Clara dos Anjos”, a protagonista deixa-se envolver pelas investidas de Julio Costa.
Enredada em emocdes, entre permanecer sob a guarda dos pais e a necessidade de casar-se,
acredita que o investimento de Jalio é o ponto de partida para sair do estado protetor dos pais
e de outras frustacOes, refletindo sobre a protecdo excessiva, o preconceito social e racial,
devidamente explicitados também na voz do enunciador. Ao reconhecer no outro a
possibilidade de conquistar o objetivo que acredita ter mais valor: o casamento, a submisséo,
a referéncia social e a construcdo do equilibrio social entre as duas realidades culturais e
raciais, a partir do relacionamento com Julio, Clara, determinada, objetiva desvincular-se de
um estado inicial considerado negativo para aderir & satisfacdo almejada e manifestada no
discurso de Julio Costa. A partir dessa perspectiva, a narrativa movimenta a busca do sujeito
rumo aos valores depositados no outro.

Iniciamos a analise, em nivel superficial, contemplando as questdes de projectes da
enunciagdo no enunciado, em nivel discursivo, com o objetivo de verificar as marcas deixadas
no discurso, limitando-se a reconstruir e recuperar a instancia pressuposta. Dentro desse
quadro analitico, nomearemos alguns dos elementos retéricos, e por fim, explicaremos quais
as projecOes das categorias enunciativas: actancial, temporal e espacial, ordenadas em funcéo

da formacdo de sentido no conto “Clara dos Anjos”. A esse fim, cumpre ressaltar:

A intencdo é determinar as relacGes entre enunciagdo e discurso, distinguir
as diversas formas de projecdo da enunciacdo — actancial, temporal e
espacial — e 0s mecanismos de delegacdo do saber, e relacionar o discurso,
a partir dai, com as condic@es de sua producao (BARROS, 2002, p. 73).

Iniciamos a analise a partir do mecanismo de debreagem temporal e espacial, visando
a observar efeitos de tempo e espagco, 0s quais se articulam & representacdo actorial
manifestada no enunciado. Para a marcacdo da temporalidade no conto, projetam-se
elementos de enunciacdo assentados no eu/tu e no uso do ndo-eu/ ele. As personagens sdo
instaladas por debreagem actancial/actorial e, depois, mediante um discurso direto, como ato
de um enunciador pressuposto, o qual delega voz a personagem e, assim, projeta um eu no
discurso, que dialoga com um tu; sdo os interlocutores discursivos. Os interlocutores
transformam, instalam-se efetivamente e permitem uma construcéo subjetiva do discurso. No
conto, manifestam a voz como atores do discurso, Clara dos Anjos, Julio Costa, a mae
Engracia e o Pai Joaquim, e todos em maior ou menor grau deixam marcas de subjetividade.

Entretanto, o conto em sua maior parte constitui-se por debreagem enunciva, pois

projeta-se um ele na narrativa; assim o papel desempenhado pelo narrador-destinador e
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observador, o qual organiza o saber em funcdo do discurso e da narrativa conta/narra os fatos,
pontua informagdes importantes. E na “voz” do narrador-destinador que podemos
compreender os efeitos e valores voltados aos pontos de vista especificos, sempre
direcionados as relacdes entre os actantes-sujeito, em efeito que remete a uma observacédo
objetiva dos fatos.

Temos presente nesse conto, todavia, a construcdo tanto objetiva quanto subjetiva, ja
que o narrador-destinador apoia-se nessa escolha para fazer proposi¢des sobre um assunto em
pauta direcionado sempre a um sujeito em questdo, conforme se observa no trecho que segue,
extraido do inicio do texto: “O carteiro Joaquim dos Anjos ndo era homem de serestas e
serenatas, mas gostava de violdo e de modinhas. Ele mesmo tocava flauta, instrumento que ja
foi muito estimado, nédo o sendo tanto atualmente como outrora.” (BARRETO, 2010, p. 246-
grifo nosso).

Vé-se que o narrador, ao apresentar o sujeito (o carteiro Joaquim dos Anjos) e a
fungdo que desempenha (carteiro e tocador de instrumentos musicais), declara um ponto de
vista sobre o instrumento utilizado e produz efeitos de sentido que visam a negativar 0s que a
ele recorrem, uma vez que implica uma desatualizacdo daquele objeto. Assim, mesmo em
meio a procedimentos que primam pela objetividade do discurso, encontra-se esse tragco de
subjetividade. A respeito dessas artimanhas do sujeito que enuncia, Barros afirma:

O sujeito da enunciagdo projeta o discurso como uma metonimia da instancia
da enunciacdo (o enunciado propriamente dito, em terceira pessoa) ou como
uma metéfora (a enunciacdo-enunciada, em primeira pessoa), obtendo com
isso diferentes efeitos de sentido que tendem, respectivamente, para a ilusdo
de auséncia de enunciacdo ou de distancia em relagdo a ela (“objetividade™)
e para a de anulagdo da distncia entre enunciacdo e enunciado. As
diferencas de pessoa, nos pontos de vista, relacionam-se, portanto, ao ato de
instauracdo e modalizagdo do enunciado e de seu sujeito (BARRQOS, 2002, p.
84-85).

Outro fator importante da instalacdo de voz a um narrador-destinador, para a
construcdo de sentido, compreende o saber com efeito de manipulacdo sobre os sujeitos da
narrativa. Essa delegacdo de voz é um procedimento discursivo para promover o discurso do
enunciador pressuposto, com a intencdo de permitir a interpretacdo do enunciatario (leitor),
para que ele seja manipulado e faca a adesdo ao discurso manifestado.

Os contos barretianos até entdo analisados sequenciam uma formacdo de sujeitos
estaticos, procedimento que toma posse de valores em situacéo inicial de espera, uma vez que

0s sujeitos sofrem um desvio do percurso; quando, assim, afetados, mudam-se seus estados de
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alma, modalizam-se os valores em favor do agir, de uma acdo direcionada a uma
transformacdo desencadeadora de uma sancdo final, podendo ser negativa ou positiva. Os
contos sédo articulados em favor de uma carga dramatica e trazem um juizo de valor na
imagem dos actantes-sujeitos, mencionados anteriormente, em construcdo que media a
imagem construida do narratario/enunciatério para adiantar ao leitor as preferéncias e as acdes
dos atores, bem como os lugares, 0s espacgos por onde se movimentam.

Para analisar as modalizagdes e as paixdes que compreendem os estados de “alma” e
permitem a transicdo de um estado do ser para o fazer e agir do sujeito, pontuaremos
conceitos do percurso narrativo e passional, modalizadores das agfes dos actantes-sujeitos
que se converterdo nos atores Julio Costa e Clara dos Anjos. Nessa mirada narrativa, 0
primeiro ocupa o papel de destinador-manipulador e o segundo de actante-sujeito manipulado
pelo primeiro.

O foco narrativo direciona o estilo desenvolvido pelo autor pressuposto, na instalacdo
de um narrador-destinador/observador e onisciente, porque revela o que sabe sobre os
actantes-sujeitos, comenta e os avalia implicita e explicitamente para promover a
sensibilidade assumida por um e a condenagdo de outro; traz ao discurso uma ilusdo de
verdade, de uma realidade proposta pela linguagem. Contudo, esse efeito se atém a momentos
particulares entre o narrar e 0 mostrar as cenas; como o0s fatos sdo acompanhados
principalmente pelo olhar do narrador que observa e do narrador onisciente, que comenta e
julga, o foco narrativo tem por base a questdo da delegacdo de vozes. Sobre isso, afirma a
semioticista:

O foco narrativo ¢, sem divida, um problema de delegacdo de “voz”.
Considera-se a delegacdo de voz como resultante da operacdo de debreagem
ou de projecdo da instancia da enunciagdo no discurso. Em termos de
sintaxe, pode-se afirmar que o sujeito da enunciacdo, para construir seu
objeto, instala um ou mais sujeitos delegados, aos quais atribui o /dever-
fazer/, que os instaura como sujeitos, e o /poder-fazer/ ou poder falar por ele,
que os qualifica, que os dota de “voz” (BARROS, 2002, p. 84-85).

A categoria de ator, ap0s receber carga semantica e figurativa resultantes da instalacdo
de figuras de contetdo, recobre a nocdo de actante-sujeito, que pertence a sintaxe narrativa e
define-se pelos papéis actanciais cumpridos; a este, cabe o papel de sujeito manipulado, de
sujeito competente e de sujeito realizado. Quando o actante é instaurado no nivel discursivo,
ele converte-se em ator, portanto, recebe o investimento semantico tematico e figurativo. Na
narrativa, o papel teméatico que envolve o ator Joaquim € de paternidade, de Engrécia a

maternidade, de Julio Costa, 0 musico galanteador, amante e sedutor, e de Clara dos Anjos, a
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jovem virginal. A partir dessa sele¢do, constroem-se os atores discursivos, as relacdes afetivas
familiares, bem como as acOes e as transformacdes deles ao longo da narrativa. O mesmo
efeito aplica-se aos demais personagens de papéis secundarios.

No discurso-enunciado, temos a organizacdo temporal que presidird a formacao do
cenario no qual as primeiras impressdes e relacbes se estabelecem. Em um discurso
descritivo, de inicio, o cenario atém-se ao sujeito Joaquim dos Anjos, o pai de Clara. Para
descrevé-lo, a temporalidade escolhida recorre ao pretérito imperfeito, ao pretérito mais-que-
perfeito e ao pretérito perfeito (1), uma vez que a intencdo do narrador é contar os fatos
alongando a cena e permitindo uma duracdo da apresentacdo espacial e da vida do sujeito.
Destaca-se a figura paterna, sua formacdo musical e profissional, a conquista do emprego
publico, a aquisicdo da casa propria, o local de habitacdo, a vizinhanca, a relacdo da vida
conjugal do casal, a esposa, a filha e os amigos.

Os elementos linguisticos descritivos tém por funcéo a criacdo de efeitos de realidade,
uma vez que produz a interpretacdo entre mundo e o discurso. Os elementos sdo baseados no
juizo de valor do narrador-destinador/observador. Observemos o fragmento escolhido para
exemplificacdo:

O carteiro Joaquim dos Anjos ndo era homem de serestas e serenatas, mas
gostava de violdo e de modinhas. [...] Aprendera a "artinha™ musical na terra
de seu nascimento, nos arredores de Diamantina, e a sabia de cor e
salteado[...] Pouco ambicioso em musica, ele o era também nas demais
manifestacBes de sua vida. Empregado de um advogado famoso, sempre
quisera obter um modesto emprego publico que lhe desse direito a
aposentadoria e ao montepio, para a mulher e a filha. Conseguira aquele de
carteiro [...] adquirir aquela casita de suburbio, por pre¢co modico, mas,
mesmo assim, o dinheiro ndo chegara e o resto pagou ele em prestacdes [...]
(BARRETO, 2010, p. 247).

A escolha da projecdo temporal, concomitante ao momento de referéncia pretérito,
pelo uso do imperfeito, “gostava e acreditava-se”, refere-se a uma marca constante da
personalidade do ator Joaquim. Ja ao usar 0 mais-que-perfeito, marcado em “quisera,
conseguira, chegara”, indica-se uma anterioridade, pela qual, com o apoio semantico desses
verbos, indica-se um querer e um fazer do sujeito direcionando-o para a busca dos objetivos
profissionais e domésticos. Tudo isso com o objetivo de descrever a cena proposta pela figura
de Joaquim, mediante suas acOes passadas que resultaram na aquisi¢cdo de elementos de
formacdo da vida familiar e profissional, orbitando em torno do sentido de uma vida comum,

marcada pela simplicidade.
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Destacamos também as consideragdes do narrador-destinador/observador, que,
instalado implicitamente, traz a referéncia do espaco fora do campo visual do sujeito. Para
descrever o espaco fisico, o narrador-destinador apoia-se na construcao objetiva com uso do
futuro do pretérito para indicar progressividade das acGes e do imperfeito para, mais uma vez,
expor uma duragéo do curso. O processo de apresentagdo da cena sob o ponto de vista do
narrador-destinador enfatiza a produgdo de um enunciado criado para representar “as imagens

do mundo” em torno dos sujeitos que participam dessa narrativa:

A rua desenvolvia-se no plano e, quando chovia, encharcava que nem um
pantano; entretanto, era povoada e dela se descortinava um lindo panorama
de montanhas que pareciam cerca-la de todos os lados, embora a grande
distancia. Tinha boas casas a rua. Havia até uma grande chacara de outros
tempos com aquela casa caracteristica de velhas chéacaras de longa fachada,
de teto acacapado, forrada de azulejos até & metade do pé-direito, um tanto
feia, é fato, sem garridice, mas casando-se perfeitamente com as anosas
mangueiras, com as robustas jaqueiras e com todas aquelas grandes e velhas
arvores que, talvez, os que as plantaram, ndo tivessem visto frutificar
(BARRETO, 2010, p. 247).

A debreagem actancial e a temporal projetam um ele no tempo do entdo, quando, na
narrativa, investe-se em um discurso sobre miscigenacao, religido e origens de Joaquim e
Engracia, os quais, casados havia quase vinte anos, so tinham uma filha, Clara. O carteiro era
pardo claro, mas com cabelo ruim, como se diz; a mulher, porém, apesar de mais escura, tinha
o cabelo liso. O pai “pardo-claro” e a mae “mais-escura” designam a diferenga de etnia, ¢ a
mistura entre elas gera a filha do casal, Clara.

No discurso, subentende-se a articulagéo do discurso entre 0s conceitos de ragas negra
e indigena: “A filha, a Clara, tinha ficado em tudo entre os dois; média deles, era bem a filha
de ambos” (p. 248). O narrador utiliza expressdes para investir um juizo de valor sobre Clara;
assim, em principio, a influéncia musical ja € uma forma de manipulacdo a qual envolve
valores descritivos para modificar o ser do sujeito: “Habituada as musicatas do pai, crescera
cheia de vapores das modinhas e enfumagara a sua pequena alma de rapariga pobre com 0s
dengues e a melancolia dos descantes e cantarolas” (p. 248). O narrador-destinador cria, na
figura de Clara, ndo apenas valores que a modificam, mas também apresenta, em uma
digressdo, a condicao social propria a ela, “pobre rapariga e descantes”. A escolha dos termos
tem por funcdo indicar o nivel social, que mediara a concep¢ao de “mundo” daquele sujeito

na narrativa.
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A relacdo de Clara com os pais apresenta um cenario de “cuidado” e “zelo”,
principalmente formado pelo elo materno: “Com dezessete anos, tanto o pai como a mae
tinham por ela grandes desvelos e cuidados” (p. 248). A idade de Clara (“dezessete anos™)
aponta-lhe a juventude, e a vigilancia indica uma pressuposicdo de a menina apresentar um
carater puro (virginal). Todos os cuidados da familia sdo descritos na passagem em que
Engrécia vai a venda e, entdo, o narrador-destinador ressalta a conduta dos que 1a se fazem
presentes, mas, para Clara, a ida a venda néo é permitida: “Mais depressa ia Engracia a venda
de "seu™ Nascimento, buscar isto, ou aquilo, [...]. N&o que a venda de "seu™ Nascimento fosse
lugar de badernas; ao contrario: as pessoas que la faziam "ponto" eram de todo o respeito” (p.
248).

O fragmento mencionado, tornando a relacédo entre a familia e a venda positiva, apenas
faz ressaltar o cuidado que tinham com a filha. Na venda, todos sdo destacados pelo ponto de
vista do narrador-destinador, sendo avaliados com qualidades positivas; assim, por exemplo,
Alipio “tinha um aspecto de galo de briga; entretanto, estava longe de possuir a ferocidade
repugnante desses galos malaios de apostas, ndo possuindo - € preciso saber - nenhuma” (p.
248). Nesse trecho, a “giria” conota a construcdo de um juizo de valor negativo, ao promover
a discordancia entre a atitude de um sujeito nessas condi¢des, mas, em seguida, afirmar-se que
0 sujeito Alipio estd em posicdo superior, pois ndo apresenta esse estado.

Temos ainda, Mr. Persons, o filosofo Meneses; J. Amarante, o poeta; o Valentim
chacareiro, sujeitos com valores diferentes, mas com qualidades aprecidveis elencadas na
narrativa, e devidamente pontuadas pela escolha do sujeito da enunciagdo: todos recebem
tracos positivos em detrimento da funcdo e da personalidade apresentada. A decisdo dos pais
de Clara tem por objetivo manté-la preservada em sua inocéncia e virgindade, bem como
ocupando o papel de filha obediente que é recompensada por manter-se em conjunto com a
ordem daquela familia. Com isso, a jovem Clara tinha permissdo para ir ao cinema com

algumas amigas:

Apesar de ser assim decente, Clara ndo ia a venda; mas o pai, em alguns
domingos, permitia que fosse com as amigas ao cinema do Méier ou
Engenho de Dentro, enquanto ele e alguns amigos ficavam em casa tocando
violdo, cantando modinhas e bebericando parati (BARRETO, 2010, p.249).

Até esta etapa, apresentamos a construcdo narrativa que elabora a rotina da vivéncia
familiar do sujeito Clara. A mudanca de sentido ocorre mediante novas informacdes inseridas

na narrativa, as quais marcam a transformacao do ser do sujeito Clara. Antes de ser acionado
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0 estado de alma do sujeito, apresentaremos a inclusdo de um outro sujeito, Jalio, que
participara efetivamente do circulo de amizades de Joaquim e, aos poucos, passara a
modalizar as acOes de Clara.

A marcacdo temporal de “certo dia” e “dominical” indiciam a recorréncia da reuniao
entre Joaquim e seus “companheiros” para “jogar bisca”, beberem e cantarem. E & nessa
mesma marcagdo temporal que novos desdobramentos sdo motivados, pois é nesse ponto da
narrativa que o narrador apresenta as informagdes sobre o sujeito “manipulador” Julio Costa:
“Certo dia, um dos companheiros dominicais de Joaquim pediu-lhe licenca para trazer, no dia
do aniversario dele, que estava proximo, um rapaz de sua amizade, o Jalio Costa, que era um
eximio cantor de modinhas” (p.249). Instalado no discurso, o actante-sujeito Julio Costa é a
“pega” de ruptura entre a calmaria da rotina de Clara e sua movimentagdo rumo a novos
Percursos.

A insercdo do actante-sujeito tem por funcdo anterior ao papel revestido em de Julio
Costa desempenhar a funcdo de destinador-manipulador sobre Clara, pressuposta pela
“mascara do enunciador”, o qual direciona a narrativa mediante a intencionalidade discursiva
para novos desdobramentos. Assim, apds Jalio ser inserido no ambiente familiar de Clara, no
nivel discursivo, a narrativa marcada por producdo de enunciado-enunciado instaura a
enunciagdo-enunciada e os atores dialogam entre si, em discurso direto, com os interlocutores
tendo direito a reversibilidade dos modos de insercdo de voz, em tempo presente e
concomitante ao momento de referéncia agora, efetivando os sujeitos na narrativa em um

efeito de sentido que os aproxima:

— Por que ndo canta, "seu" Jalio? Dizem que o senhor canta tdo bem...

Esse — "tdo bem" — foi alongado maciamente. O cantador acudiu logo:

— Qual, minha senhora! Sdo bondades dos camaradas...

Concertou a "pastinha™ com as duas méos, enquanto Clara dizia:

— Cante! Va!

— J& que a senhora manda, disse ele, vou cantar (BARRETO, 2010, p. 250).

O diélogo entre os atores marca a primeira aproximacao dos sujeitos na narrativa, que
depois, irdo desempenhar o papel previsto por ambos. Jalio é sujeito manipulador, que faz
com que Clara, sujeito e destinatario (do ser), estabeleca um contrato de fiducia com ele. As
acOes do sujeito manipulador direcionam-se rumo ao sujeito-objeto, no caso, desempenhado
por Clara.

Passando ao nivel discursivo, para verificar as transformacdes da narrativa, devemos

atentar para o desempenho do enunciador, ja mencionado anteriormente com a funcdo de
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apresentar os desdobramentos do sujeito estabelecido na e pela enunciagdo, e 0S mecanismos
de persuasdo. Nesse nivel, ha uma configuracdo de cenas, espagos, situacdes e acbes que
simulam o mundo organizado segundo uma realidade significante, mas proprio ao nivel da
linguagem. Aos actantes, € dado o investimento semantico minimo, necessario para se
tornarem atores desse universo manifestado nas cenas discursivas.

Nesse particular, destaca-se, a partir da metade do conto, a figura de Julio, que recebe
investimentos semanticos e figurativos, sendo qualificado para persuadir e manipular Clara
tornando-se desejado por ela. Nesta, de carater juvenil, destaca-se a falta de experiéncia para
perceber um discurso manipulador. Na figura de Jalio, temos a concretizagdo da juventude,
masculinidade/sexualidade e a liberdade. Um sujeito “livre” de rotina, de padrbes familiares,
da “pureza” virginal; seu intuito é de continuar despertando a paixao nos coragdes e, assim,
efetuar um processo de sedugdo, sem que haja qualquer compromisso com as jovens.
Protegido pela familia, de melhores condi¢des sociais, 0 jovem solteiro atrai-se pelo corpo
juvenil de Clara.

A partir de um discurso baseado no parecer ser verdadeiro, Julio aproxima-se de Clara
a fim de conquista-la. O primeiro encontro acontece na casa de Joaquim e, na construcdo do
texto, podemos verificar a projecdo de predicados ao sujeito Julio: “famoso trovador”,
cantador de “modinhas”, “Acompanhava-0 0 viold0”, com a intencionalidade de destacar, na
situacdo de comunicacdo, a apreciacdo dos mesmos valores relativos ao conjunto de sujeitos
participantes daquela reunido. As caracteristicas fisicas desse sujeito sdo pontuadas pelo

destinador-narrador para torna-lo sujeito “real” no discurso:

Branco, sardento, insignificante, de rosto e de corpo, ndo tinha as tais
melenas denunciadoras, nem outro qualquer traco de capaddcio. Vestia-se
seriamente com um apuro muito suburbano; sob a tesoura de alfaiate de
quarta ordem. A Unica pelintragem adequada ao seu mister que apresentava
consistia em trazer o cabelo repartido no alto da cabeca, dividido muito
exatamente pelo meio (BARRETO, 2010, p. 249).

Em contraste com a entrada de Julio na casa, o enunciador distingue dois tipos de
publico: os apreciadores (grupo feminino) e os desprestigiadores, homens que conhecem a
fama de Jalio Costa. Para o grupo feminino, temos a construgdo positiva do sujeito, esse
grupo adere ao perfil “fisico” e musical, 0 efeito de persuasdo é positivo e atesta a beleza do
sujeito, o0 comprometimento com a musica tanto no saber tocar quanto cantar. O enunciador

explora, na figura de Jalio, o papel do “trovador”, apresenta-lhe a competéncia musical
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conjunta a aparéncia fisica, elementos persuasivos, e produz-se um juizo de valor distintivo
entre os demais, principalmente de Clara e sua familia. O jovem possui pele clara enquanto
que a outra familia, de Clara, é formada por sujeitos pardos, mulatos, ou seja, ha uma
orientacdo contraria entre a formacdo racial de um e de outro, a marcacao fisica remete a
distingdo das racas.

O convite e 0 aceite sdo construgdes persuasivas para que Julio possa se aproximar de
Clara. Quando o amigo que intermedia a participacdo de Julio pede a Joaquim para trazé-lo,
implicitamente, pressupde-se que seria um sujeito com afinidades ao grupo; por isso, Joaquim
ndo manifesta uma recusa. Entretanto, mesmo sendo alterado o desenvolvimento narrativo,
em vista da insercdo desse sujeito galanteador, sua referéncia social, a “personalidade” é
apresentada de modo a aprova-lo e a deprecia-lo, considerando-se a visdo distinta que dele

possuem o0s dois grupos:

Todas as mogas das mais diferentes cores que, ai, a pobreza harmonizava e
eshatia, logo o admiraram. Nem César Bdrgia, entrando mascarado, num
baile a fantasia dado por seu pai, no Vaticano, causaria tanta emocao.
Afirmavam umas para as outras:

— Eele! E ele, sim!

Os rapazes, porém, ndo ficaram muito contentes com isto; e, entre eles,
puseram-se a contar histdrias escabrosas da vida galante do cantor de
modinhas (BARRETO, 2010, p. 250).

Julgado positiva e negativamente pela “torcida feminina versus a masculina”, verifica-
se que o publico ao qual o rapaz se afilia também envolve questdes de miscigenacao de ragas
e classe econdmica inferior, com “mocas das mais diferentes cores” e “a pobreza harmonizava
e esbatia”. Com isso, o fragmento indica que o sujeito Jalio tem preferéncia por jovens de
classe baixa sem preconceito quanto ao tipo racial, mas essa & uma estratégia, pois ser “pobre”
implica, em contrapartida, uma vantagem quanto a forma de manipulacdo, uma vez que
contrasta com a realidade criada pela figura semantica do ator.

Para o conceito negativo, ainda ha outros jovens que discordam da conduta de Jalio e,
assim, passam a tratar das escolhas de vida de Julio e “contar historias escabrosas da vida
galante do cantor de modinhas”, uma vez que “galante” refere-se ao efeito de persuadir o
outro sendo amavel e usar de inteligéncia para essa a¢do, enquanto “escabrosa” corresponde a
(in)decéncia do sujeito. As duas construgdes encaixam o sujeito em uma “zona” de
preferéncia para a pratica de seducéo.

Destacamos o enunciado no qual Julio é inserido efetivamente nas relacdes familiares

de Clara: “Apresentado aos donos da casa e a filha, ninguém notou o olhar guloso que deitou
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para os seios empinados de Clara.” (p. 250), em que j& se apresenta a primeira investida e
acdo visual de Julio destinado ao querer estar em conjungdo com os valores do outro. O
enunciado é construido com o emprego da figura de retorica sinestesia, 0 sujeito interpreta o
corpo da jovem sob a forma do lexema gula indicando um vicio, ato de comer e beber em
excesso que contrasta com a fama sedutora recorrente aplicada a essa ordem; tem-se parte
integrante do comportamento do sujeito, que, admirado com o objeto explicito do olhar,
alimenta ndo so o desejo carnal a partir dos seios de Clara, mas também passa a “devorar com
0s olhos os bamboleios de quadris de Clarinha” (p.250).

Instaura-se, na sequéncia, um didlogo entre Joaquim e Jalio por debreagem
enunciativa de segundo grau, conduzindo um discurso direto entre os interlocutores: “Num
intervalo Joaquim convidou: — Por que ndo canta, "seu" Julio? — Estou sem voz, respondeu
ele.” (p. 250). A resposta “estou sem voz” marca a negativa do sujeito em atender aos pedidos
de Joaquim, pois a figura masculina ndo lhe apresenta valores desejaveis. No entanto, aos

pedidos de Clara, mediante alguns elogios, muda a postura:

— Por que ndo canta, "seu" Jalio? Dizem que a senhora canta tdo bem...
Esse — "tdo bem" — foi alongado maciamente. O cantador acudiu logo:

— Qual, minha senhora! Sao bondades dos camaradas...

Concertou a "pastinha™ com as duas méos, enquanto Clara dizia:

— Cante! Va!

— J& que a senhora manda, disse ele, vou cantar (BARRETO, 2010, p.250).

A insisténcia de Clara persuade-o0 e, em tom de voz sedutor, Julio aceita cantar; ao
atender a moca, o0 sujeito instaura a preferéncia por ela, dado o motivo de querer possui-la,
mas que até aqui ndo € manifestado. Devido ao interesse no corpo de Clara, ndo lhe nega o
pedido; a resposta enfatica (“Ja que a senhora manda”) desloca Clara para uma posicao de
superioridade sobre ele, trazendo a possibilidade de leitura de submissdo de um “vassalo” a
cantar amor a sua dama; assim: “Com todo o dengue, agarrou o violdo, fez estalar as cordas e
anunciou: — Amor e sonho.” (p. 250). A escolha da musica e a descrigdo do nome da cangdo
sdo previamente construidos para ordenar todo um “ritual” de manipulagdo. Constrdi-se uma

simetria entre a musica, a voz do cantor e seu contetido:

E comegou com uma voz muito alta, quase berrando, a modinha, para depois
arrasta-la num tom mais baixo, cheio de magoa e langor, sibilando os "ss",
carregando os "rr" das metaforas horrendas de que estava cheia a cantoria. A
cousa era, porém, sincera; e mesmo as comparagdes estramboticas
levantavam nos singelos cérebros das ouvintes largas perspectivas de
sonhos, erguiam desejos, despertavam anseios e visGes douradas. Acabou.
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Os aplausos foram entusiésticos e sé Clarinha ndo aplaudiu, porque, tendo
sonhado durante toda a modinha, ficara ainda embevecida quando ela
acabou... (BARRETO, 2010, p.84).

A entoacdo de “voz muito alta” remete ao sujeito apaixonado em seu apice; logo,
desiludido, manifesta em descompasso outro sentimento, de “magoa e langor”, movido pela
musica fraca e sem vigor. Essa construcdo do sujeito apaixonado e alcangavel em contraste
com o sujeito desiludido e triste € uma construcdo implicita dos desdobramentos futuros
promovidos pelo enunciador, uma forma de adiantar e fazer o enunciatario supor as etapas
seguintes.

No papel de sedutor, Julio, para ndo ser esquecido, aparece na frente da janela de
Clara, em uma segunda estratégia; assim, aproxima-se para manter contato mesmo que este
seja superficial. A intencdo é conseguir persuadir Clara a firmar um contrato fiduciario com
ele: “Dias depois, vindo a janela por acaso — era de tarde — sem grande surpresa, como se ja
0 esperasse, Clara recebeu o cumprimento do cantor magoado” (p. 250-251-grifo nosso). A
marcagdo temporal “como se ja o esperasse” produz o efeito de que os jovens mantinham em
segredo aquele conveniente encontro na janela de Clara, mas “o cumprimento magoado” nao
causa o efeito esperado por Julio.

O terceiro passo do sujeito € continuar aparecendo aos “domingos” €, para que 0S
demais ndo percebessem, ele mantinha-se concentrado na relacdo com os demais, sem deixar

de investir os olhares em Clara:

Tomava parte nas partidas de bisca, de parceirada, e pouco bebia. Apesar de
ndo demorar-se pela tarde adentro, péde ir cercando a rapariga, a Clara,
cujos seios empinados, volumosos e redondos fascinavam-lhe
extraordinariamente e excitavam a sua gula carnal insaciavel (BARRETO,
2010, p. 251).

O termo “cercar” aciona a a¢do que impede o outro de tentar fugir, COmo se 0 estivesse
rodeando para criar uma tensdo entre ambos e receber a resposta esperada. Da parte de Clara,
atendem-se as expectativas do sujeito, correspondendo ela aos valores primarios investidos
por ele: “Em comego foram so6 olhares que a moga, com os seus umidos olhos negros,
grandes, quase cobrindo toda a esclerética, correspondia a furto e com medo; depois, foram
pequenas frases, galanteios, trocados as escondidas”. Ha uma cumplicidade em manter a

relagdo em segredo.



100

Mais tarde, um objeto servira como instrumento de persuasao entre 0s apaixonados,
carregando grande carga figurativa (“a fatidica carta”). A carta possibilita continuar o elo
persuasivo de Julio sobre Clara para que esta possa crer nos valores deliberados por aquele,
uma vez que existe “estreita vinculacao entre a confianca e a crencga, o que permite falar em
contrato fiduciario” (BARROS, 2002, p.37). Quando Clara aceita receber a carta, ja ha
indicios de que o processo de manipulacdo do sedutor esta dando certo, mas que é necessario
continuar:

Ela a recebeu, meteu-a no seio e, ao deitar-se, leu-a, sob a luz da vela,
medrosa e palpitante. A carta era a cousa mais fantastica, no que diz respeito
a ortografia e a sintaxe, que se pode imaginar; tinha, porém, uma virtude:
ndo era copiada do Secretario dos amantes, era original. Contudo a missiva
fez estremecer toda a natureza virgem de Clara que, com a sua leitura, sentiu
haver nela surgido alguma cousa de novo, de estranho, até ali nunca sentida.
Dormiu mal. Ndo sabia bem o que fazer: se responder, se devolver
(BARRETO, 2010, p.251).

Com a leitura da carta, Julio consegue transformar o estado de Clara, a modalizacdo de
seu estado do ser, suscitando-lhe sensacGes diferentes daquelas quando Julio cantara, o que a
leva a sonhar. H4, portanto, uma concessao de valores, e 0 sujeito-destinatario passa a ser um
sujeito modalizado e, posteriormente ao querer-ter, aciona-se a modalidade de poder-fazer,
um agir para entrar em conjuncao com os valores produzidos pelo destinador. Clara adere aos
projetos do outro, como se em um ato reflexivo as investidas de Julio, mesmo diante da
negativa dos pais.

Ha uma concesséo entre os enunciados, Clara ndo poderia relacionar-se com Jualio, no
entanto, prevé, no futuro, casar-se (casar-se que, para ela, significa ter estabilidade, o néo
mais depender dos pais): “Ela, porém, precisava casar-se. Ndo havia de ser toda a vida assim
como um céo sem dono... Os pais viriam a morrer e ela ndo podia ficar pelo mundo
desamparada...” (p. 251). O valor da protecdo familiar se perde, agora o objetivo de Clara é de
ndo depender da familia, assim se constroi o inicio de um percurso em virtude de unir 0s
sujeitos que, as escondidas, mantém o segredo que se confirma no discurso.

Reflexivamente, o sujeito vai encontrando “solugdes” para os possiveis problemas, em
um dialogo solitario e mental, formando juizos de valor positivos devido a atracdo pelo outro
e convencida de um dever-fazer “Uma davida lhe veio: ele era branco; ela, mulata..., Mas que
tinha isso?”, “Tinham-se Vvisto tantos casos... Lembrou-se de alguns... Por que ndo havia de
ser?” (p. 251). Como o efeito produzido pelo conteudo da carta arrebata Clara, despertando-

Ihe sentimentos positivos em vistas do discurso de Julio, temos um crer que se apodera do



101

sujeito, a partir do qual se interpretam todas as acdes do outro, ndo lhe cabendo ddvidas a
respeito de sua autenticidade: “Ele falava com tanta paixdo... Ofegava, suspirava, chorava; ¢
0s seus seios duros estouravam de virgindade e de ansiedade de amar... Responderia; e assim
fez, no dia seguinte” (p. 251-252). Temos, desse modo, o efeito visado por Julio, em que
Clara se encontra manipulada pelos valores descritivos daquele, ora subjetivos, 0s quais ela
também deseja possuir, e que lhe despertam prazeres. Assim, quando Clara decide responder
a carta, j& aderiu as investiduras do sujeito: “As visitas de Costa tomaram-se mais demoradas
e as cartas mais constantes” (p. 252).

A comunicagdo secreta entre 0s “apaixonados” via carta e pelas visitas do sujeito
constréi um enunciado em que um parecer-verdadeiro se instaura no discurso, pelo qual um
sujeito, a que compete a carga de sedutor, quer unir-se a outro sujeito, a jovem virginal; para
tanto, consegue mudar-lhe o estado e construir um novo percurso a ser explorado por ela, ja
gue se estabelece um contrato fiduciario entre os sujeitos. Julio assume para Clara um valor
semelhante ao de liberdade, razdo pela qual se atualiza a narrativa com o inicio da unido
secreta dos amantes.

A descoberta do relacionamento por Engracia, mde de Clara, que manifesta a
reprovagao como se ocupasse o papel de um destinador-julgador, permite uma aceleracdo na
narrativa, ja que Clara, ap6s perceber que poderia ficar sem ver Jalio, escreve uma carta para

revelar-lhe que foram descobertos:

A mée desconfiou e perguntou a filha:

— Voceé esta namorando "seu" Jalio, Clarinha?

— Eu, mamae! Nem penso nisso...

— Est4, sim! Entdo ndo vejo?

A menina pbs-se a chorar; a mde ndo falou mais nisso; e Clara, logo que
pdde, mandou pelo Aristides, um molecote da vizinhanga, uma carta ao
modinheiro, relatando o fato (BARRETO, 2010, p. 252).

O enunciador, entretanto, permite a abertura para novas informacdes acerca da familia
“protetora” do outro, cuja intencionalidade orienta-se para a revelacdo dos tragcos familiares
em contraste com os de Clara, bem como da indicag&o do preconceito quanto a cor de pele e a
classe social. Devido a essas escolhas, temos uma parada no andamento da narrativa. O
discurso do narrador-destinador apresenta o preconceito racial “embutido” na familia de Julio,
com o julgamento de suas irmas “clas ndo admitiriam, para Clara, sendo um destino: o de
criada de servir” (p. 252), o juizo de valor negativo pela figura do pai, “e ndo seria capaz de
admitir que a namorada do filho dangasse na sua sala” (p. 252) e, por fim, a recusa na figura

materna.
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O detalhamento do comportamento de Julio enquanto filho denota uma divisdo
familiar, um relacionamento conturbado; entretanto, isso néo o leva a perder o apoio dos seus
quando é preciso. Mesmo que a construcdo da figura dele seja revestida de valores negativos:
“quase analfabeto” “Muito estipido”, “a sua vida mental se cifrava na composi¢cdo de
modinhas delambidas, recheadas das mais estranhas imagens que a sua imaginacdo erotica,
sufocada pelas conveniéncias, criava, tendo sempre perante seus olhos o ato sexual”, “Mais de
uma vez, ele se vira a bragos com a policia por causa de defloramento e sedugdes de menores”
(p. 252-253), 0 sujeito mantém-se sob uma forte influéncia da protecdo materna.

A narrativa retoma o foco nos sujeitos apés a apresentacao da formacao sociocultural e
moral da familia de Julio. A figura materna compreende a total protecdo do filho e, ainda que
se manifeste sob a forma de uma repreensao, esta nao faz sendo reforcar os elos protetivos: “A
mée, sempre temendo que se repetissem 0s seus ajustes de contas com a policia, esforcava-se
sempre por estar ao corrente dos seus amores. Veio a saber do seu ultimo com a Clara e
repreendeu-o nos termos mais desabridos” (p. 253).

Aproveitando-se dessa conversa com a mae, para firmar o contrato fiduciario
pressuposto, Julio investe na reiteracdo da descoberta e manifesta um discurso decisivo junto
a Clara, manipulando-a para que ceda, em definitivo, as suas investiduras romanticas ante a
uma falsa possibilidade de “confronto” com a familia para defender o direito de amar Clara.

Assim, ele envia a “carta(da) final”:

[...] julgou da boa politica relatar, a seu modo, por carta, tudo a namorada.
Assim escreveu:

"Queridinha confesso-te que ontem quando recebi a tua carta minha mae viu
e fiquei tdo louco que confessei tudo a mamae que lhe amava muito e fazia
por vocé as maiores violéncias, ficaram todos contra mim é a razdo porque
previ note que ndo ligues ao que lhe disserem, por isso pego-te que preze
bem o meu sofrimento. Pense bem e veja se estas resolvida a fazer o que lhe
pedi na dltima cartinha. Saudades e mais saudades deste infeliz que tanto lhe
adora e nao é correspondido. O teu Julio" (BARRETO, 2010, p. 253).

O conteudo, no qual se expressa 0 argumento do interlocutor, o sujeito-manipulador,
para seu interlocutario, sujeito-manipulado, construido por debreagem enunciativa com
marcacdo temporal a partir do presente — “Queridinha (eu) confesso-te que ontem (...)”,
“Pense bem e veja” “peco-te que preze” — instaura o sujeito no discurso, com intuito de narrar
um acontecimento passado, mas projetando-se no momento da enunciagao, na carta escrita em
primeira pessoa para comunicar o destinatario. Esse jogo de vozes e tempos verbais objetiva

produzir o efeito de discurso subjetivo, aproximando-se do outro e persuadindo-o, com o0 ato
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discursivo interpretado como “verdadeiro”, “proximo” ao “real”. Conforme expde Barros

sobre 0 emprego dessa estratégia discursiva:

Na sintaxe do discurso, os efeitos de realidade decorrem, em geral, da
desembreagem interna. Quando, no interior do texto, cede-se a palavra aos
interlocutores, em discurso direto, constréi-se uma cena que serve de
referente ao texto, cria-se a ilusdo de situagdo “real” de didlogo. As noticias
e entrevistas dos jornais fazem bom uso desses recursos (2005, p. 58).

Clara ndo se da conta de que essa carta € o triunfo do sujeito para construir o discurso
manipulador final. Assim, quando se afirma com o pronome “Teu Julio”, ele ainda provoca,
nela, esse sentimento de posse sobre ele, levando-a, implicitamente, a tomar a relacdo entre
ambos como algo definitivo, em estratégia argumentativa que pressiona o outro para concluir
0 que fora estabelecido no contrato e, na verdade, submeter Clara a sua relacdo de poder.
Assim, por meio desse jogo, faz com que o manipulado, o destinatario, faca o que ele quer. E

mais uma consequéncia dos arranjos discursivos a que recorre Julio:

Pretende fazer com que o destinatario, ao exercer o fazer interpretativo que
Ihe cabe, creia ser verdadeiro o objeto apresentado, o discurso do outro e o
préprio destinador. Ha estreita vinculagdo entre a confianca e a crenga, 0 que
permite falar em contrato fiduciario. A confianca entre os homens
fundamenta a confianca nas palavras deles sobre as coisas e 0 mundo e,
finalmente, a confianga ou a crenca nas coisas e no mundo (BARROS, 2002,
p. 37).

Clara passa, entdo, de um poder-fazer ao fazer-fazer, manipulada por Julio: “a sua
instrucdo era insuficiente para desprezar um galanteador tdo analfabeto. Ainda por cima, a sua
fascinagdo pelo modinheiro e a sua obsessdo pelo casamento lhe tiravam toda a capacidade
critica que pudesse ter” (p. 254). Nesse estagio, 0 sujeito manipulado cognitivamente &
motivado pelo estado de alma, as emocdes sdo importantes e a suposicdo de que possa
permanecer em estado de falta acionam os sentimentos que consumam as ag¢des do sujeito, e,
ja tendo aderido ao contrato, é levado a conjuncdo que julga euférica, pois, para Clara, 0

discurso de Julio parece e é verdadeiro:

A carta produziu o efeito esperado por Jalio. Choro, palpitagGes, anseios
vagos, esperancas nevoentas, vislumbres de céus desconhecidos e
encantados - tudo isso aquela carta Ihe trouxe, além do halo de dedicacéo e
amor por ela com que Clara fez resplandecer, na imaginacdo, as pastinhas do
violeiro. Dai a dias, fez o prometido, isto é, deixou a janela do quarto aberta
para que ele entrasse no aposento. Repetiu a facanha quase todas as noites
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seguidas, sem que ele se demorasse muito no quarto (BARRETO, 2010, p.
254).

Com o objetivo final concretizado e tendo a crenca do outro sob seu discurso, Clara
entrega-se ao amante, deixando “a janela do quarto aberta” e “quase todas as noites seguidas”.
Até que a jovem se percebe gravida: “Um belo dia, Clara sentiu alguma cousa de estranho no
ventre. Comunicou ao namorado. Qual! N&o era nada, disse ele.” (BARRETO, 2010, p. 254).
Com essa negativa, Julio tenta contornar a situacdo, mas, vendo-se confirmar o fato, ele diz a
ela que tenciona firmar o compromisso: “Era, sim; era o filho. Ela chorou, ele acalmou-a,
prometendo casamento” (p. 254). Mas, na verdade, o que ele deseja é tempo para “liberar-se”
do compromisso, o que se confirma com seu desaparecimento gradual da cena familiar da
moca: “O cantador de modinhas foi fugindo, deixou de aparecer a miudo; e Clara chorava”
(BARRETO, 2010, p. 254).

A descoberta da mentira de Julio atesta a confirmacdo de um relacionamento falso, e
que seu papel maior sempre fora o de conquistar, seduzir, manipular para que o outro
atendesse a suas ordens. O papel desempenhado por Jalio sempre foi o de sujeito livre e um
casamento poderia tirar-lne a liberdade; assim a narrativa caminha para novos
desdobramentos, incluindo a fungdo de verificar a sang¢do cognitiva e pragmatica que levara
ao desmascaramento do anti-heroi e vil&o.

Mais uma vez, surge a figura materna, que descobre o segredo da filha, “com auxilio
de certas intimidades proprias de mae para filha, desconfiou e p6-la em confissdo” (p. 254). A
revelacdo da gravidez ja indicia que a agdo de Clara fora negativa, além de ter sido
abandonada pelo amante. Face a comocdo da figura materna, abre-se espaco para que O
pedido da jovem para que tenha uma nova chance, a de concluir sua histéria com um desfecho
positivo, razdo pela qual se dispde a procurar Julio, informando-o da situagdo: “— Mamde,
antes da senhora dizer a papai, deixa-me ir até a casa dele, para falar com a sua mae?”
(BARRETO, 2010, p. 254). Podemos observar que o narrador-destinador e agora julgador
permite que o sujeito tente buscar uma absolvi¢do “A velha meditou e aceitou o alvitre:—
Vail” (BARRETO, 2010, p. 254).

Clara, entdo, desloca-se até a residéncia de Julio: “Recebida com altaneria por uma das
filhas, disse que queria falar a mae de Julio. Recebeu-a esta rispidamente; mas a rapariga, com
toda a coragem e com sangue-frio dificil de crer, confessou-lhe tudo, o seu erro e a sua
desdita”. (p. 254). A construcdo da figura da mée de Julio tem por finalidade revelar os

acontecimentos sob outro ponto de vista, pois, como antecipado, fora incumbida de fornecer
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protecdo ao filho, mesmo quando este se v& desmascarado, face a revelagdo da mentira e da
falsidade por que ele persuadira Clara ao relacionamento.

Nessa etapa do conto, ja foram explorados os valores imbricados no papel de dona
Inés e de sua relacdo com o filho, negando que ele tome para si a responsabilidade dos atos:
“mas a mae, dona Inés, a custo de rogos, de choro, de apelo - para a pureza de sangue da
familia [...] a fim de evitar que o filho casasse com uma negrinha de dezesseis anos, a quem 0
Julio "tinha feito mal™” (BARRETO, 2010, p. 253). O narrador deixa aparente o motivo da
negativa em aceitar a “namorada” na familia, assim como nas filhas, o preconceito social e a
valorizacdo hierarquica sdo fundamentos para proibir o sujeito Jalio em arcar com as
consequéncias de seus atos.

Dessa forma, concretiza-se a negativa da conjuncdo entre os amantes, com o
julgamento das acdes de Clara pela mée de Julio direcionado a torna-la responsavel pelas
acOes cometidas, em um discurso enfatico: “Vocé nao vé mesmo que meu filho ndo é para se
casar com gente da laia de vocé! Ele ndo amarrou vocé, ele ndo amordagou vocé” (p. 253).
Até entdo tinhamos uma construcdo na qual se esperava a resolucdo dos fatos, mas, nesse
fragmento, designa-se uma sanc¢do negativa para Clara, sendo ela considerara a que errou e,
por isso, deve arcar com as consequéncias; além de puni-la ainda se projetam incertezas sobre
sua condicéo social.

A reflexdo sobre “poder casar”, “aspirar a cousa alguma”, ter uma “inferioridade
permanente” e “os cuidados dos pais, inuteis e contraproducentes” sdo as reagdes pos- ruptura
gue estabelecem um novo sentir para 0 sujeito, permitindo-se punir, devido a falta de
conjuncao dos valores almejados. Mais uma vez, a construgdo discursiva permite interpretar a
culpa de Clara em meio ao desprezo social e ao exagero do preconceito social que se dirige
contra ela. Ao retomar, a fala de Clara, acometida por emog¢des que contemplam um “ato de
condenag¢do”, em sua defesa, acusa 0 remorso no ultimo grau de representatividade do sujeito
“invisivel”, pela expressdo “nada”. Assim, na voz do ator, temos a mais dura constatacdo das
consequéncias trazidas pelo preconceito de classe e cor: “Clara parou de chorar, entre solugos,
disse:— Mamae, eu ndo sou nada nesta vida” (p. 254).

Em disjuncdo com o objeto (Julio), a perda motiva o sujeito ao poder-fazer algo para
aproximar-se novamente, em busca de conjungir-se com o estado de plenitude em vista dos
objetivos almejados. Mas € reforcado o sentimento de falta, o qual conduz o sujeito a
reparacdo daquele “estado de alma” promovido pela insatisfagdo de um estado inicial e

atestado pela negacdo do outro, devido a um contrato a que ndo aderiu. Clara, envolvida em
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um sentimento de inseguranca, mas sem desistir de seus propésitos, tenta unir-se ao objeto de
valor uma Gltima vez, em uma busca performatica para corrigir o erro.

O sujeito esforca-se para reparar-se com a decisdo crer no discurso do outro e no
resultado daquele relacionamento secreto. Entretanto, mesmo recebendo investimentos
semanticos para performar, o sujeito ndo alcanca o objetivo de conjungir com o outro. O
obstaculo, a posi¢do e decisdo, instalados no discurso de distin¢do racial e social, aliados ao
discurso do anti-actante, é responsavel por potencializar a san¢do negativa que liga o sujeito
ao sofrimento, ou seja, a ndo liquidacdo, restando a ele a resignacdo do estado de perda e a

conjungdo com o sentimento de falta pelo qual ja se vira acometido anteriormente.

3.3. O curso e o fluxo; um processo passional no conto “CI16”

Na anélise do conto “Cl6”, busca-se verificar o estado afetivo que rege o andamento
do curso dos sujeitos na narrativa, observando-se 0 eixo intensivo e 0 eixo extensivo,
advindos da vertente tensiva da Semidtica. A partir da depreensdo dos elementos constitutivos
do conto, abordaremos as valéncias tensivas geradoras do fluxo férico, cujo andamento é
delineado na observacédo da descri¢do aspectual e temporal, sendo estas passiveis de definicdo
para a nocdo de continuidade prépria ao estado sensivel, ao carater movente e instavel,
contrério ao estado inteligivel reservado a estabilidade.

Trataremos também dos valores de objeto como fonte manipuladora sobre as a¢des do
sujeito da busca, verificando, em enunciados juntivos (eufdricos e disforicos) propostos na
narrativa, como os investimentos de valor podem agregar-lhe novos sentidos. Cabe atentar
para dois mundos construidos na narrativa; o exterior que afeta o sujeito e por ele se deixa
afetar; e 0 mundo interior, da ordem do sentir, que permite ao sujeito direcionar sua acao
partindo de emogdes fundamentais para as mudancas operadas.

O principio da focalizagdo, da escolha, do ponto de vista do sujeito sobre
objeto/objetivo direcionard o fluxo da tensdo, do sentido dos eixos tensivos e 0 andamento
dos eventos para 0s sujeitos da narrativa. A focalizacdo pode ser atribuida ao carater
psicoldgico, sociocultural ou histérico-cultural, levando a direcdo de acontecimentos proprios
ao estado juntivo, os quais podem ser medidos em grau ou gradiente.

No conto, as personagens principais do conto sao: Maximiliano, ator que ocupa o foco
principal da historia, compreendendo alguns papéis tematicos, sendo o ator principal e
patriarca da familia, pai de Clddia, apelidada de Cl6; o Doutor André, deputado que se

aproxima da familia motivado pela atracdo que sente por Clo, seu objeto de desejo; CIo, cujo
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papel de seduzir André visa a contribuir para que sua familia desprenda-se do estado de
dificuldades financeiras e privacdes em que vive, a falta; ha entre essas trés personagens uma
relacdo de interesse direto. Os papeis atribuidos as figuras da esposa e do filho de
Maximiliano sdo de personagens secundarios, ndo se destacando por uma voz ativa no enredo.
O narrador recorre a figura feminina para tratar da problemética da manipulacdo que se
constroi explorando a sensualidade de um corpo juvenil. A figura de CI6 e a festa de Carnaval
recebem investimentos semanticos que lhes atribuem tragos lascivos.

No conto, podemos compreender que a falta da conjun¢@o com o “dinheiro” torna-se 0
motivo pelo qual Maximiliano se dispde a busca-lo, semana apds semana. E nessa primeira
etapa que, ao perder no “jogo” e sentir-se profundamente triste, considera, na figura do
deputado, haver uma solucdo para o desprendimento daquele sentimento negativo de
resignacdo trazido pelas escolhas da vida. Devido ao acordo com o deputado André, novas
escolhas sdo trabalhadas e o enunciador prepara uma nova fase para a narrativa.

O sentimento de estima na figura do outro, que passa a ser 0 objeto de valor almejado,
motiva o sujeito a estabelecer pardmetros de proximidade, em virtude de adquirir um contrato
positivo que contemple sua familia. A relacdo de ambos permite desenvolver a organizacdo
das etapas passionais seguintes, construidas semanticamente para apresentar 0S
desdobramentos ligados a familia de Maximiliano.

A falta, mencionada como um sentimento verificado no discurso de Maximiliano,
integra a perspectiva de ndo obter a prosperidade financeira, manter-se em desajuste social, e
ser alvo de possivel rejeicdo e/ou preconceito de parte da sociedade “melhor” estabelecida.
Parte-se desses pontos a organizacdo narrativa para que o sujeito mobilize acbes com vistas a
reverter a situacéo atual.

Todas as personagens construidas no espaco sdo actantes narrativos e recebem
investimentos semanticos, a carga figurativa, para serem manifestadas em nivel discursivo e
reconhecidas pelo leitor. Esse processo ordena o simulacro de constru¢do de um “mundo real”
acionado pelo universo linguistico e organizado por ancoragem actancial, temporal e espacial.

A temporalidade marcada na narrativa, criada pelo enunciador, aponta para um marco
pretérito, no qual se desenrolardo as agdes. Trabalha-se, assim, com o pretérito perfeito e o
pretérito imperfeito, e dessa forma contar a histéria partindo-se da figura de Maximiliano pela
organizacdo do narrador, que, permite, para aquele, inferir-se um estado continuo e
prolongado de reflexdo sobre a vida, em discurso que pontua o juizo de valor em alguns

enunciados.
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Verifica-se a narragdo em um tempo inacabado e durativo, concomitante a0 marco
temporal pretérito, para apresentar o transcurso dos eventos. Em consequéncia dessa escolha,
apresentam-se o0s efeitos perceptivos do actante-sujeito, Maximiliano, manifestados em
discurso indireto livre, a lancar o juizo de valor, que revela um olhar julgador sobre os demais
sujeitos proximos para descrever as cenas. No espaco da confeitaria, infere-se um julgamento
negativo sobre os demais sujeitos implicitos, em andamento lento e espaco aberto para o
campo de presenca do sujeito que se atém as possibilidades da virtualizacao:

Devia ser ja a terceira pessoa que lhe sentava a mesa. N&o lhe era agradavel
aquela sociedade com desconhecidos; mas que fazer naquela segunda-feira
de Carnaval, quando as confeitarias tém todas as mesas ocupadas e as
cerimoOnias dos outros dias desfazem-se, dissolvem-se? [...] Estava ali o velho
Maximiliano esquecido, s6 moendo cismas, bebendo cerveja, obediente ao
seu velho hébito. Se fosse um dia comum, estaria cercado de amigos; mas,
os homens populares, como ele, nunca o sdo nas festas populares
(BARRETO, 2010, p. 166-grifo nosso).

O discurso no pretérito do presente destaca, na cena, o “olhar” reflexivo e durativo, a
cena acompanhada do andamento lento, mas que propde uma ascendéncia, mesmo que de
atona para tonica, ja que a narrativa caminha para: a) a reflexdo do sujeito sobre si, b) como
deixar-se ser tocado pela pressuposicdo de um estado contrario, ) a busca para conseguir a
conjuncao como o objeto, d) a permissao em profundidade da invasdo do objeto.

Levamos em consideracdo o quesito afetividade para tragar as dimensdes tensivas da
intensidade e da extensidade propostas por Zilberberg. Segundo essa perspectiva: “Na
dimenséo da intensidade, o sujeito regula, ajusta, os afetos que o devastam ou o deprimem; na
dimensdo da extensidade, ele classifica, enquadra como pode ou rejeita as grandezas
admitidas ou “surgidas” em seu campo de presenca” (2011, p. 285). A narrativa caminha,
assim, face a implicacdo gerada pela falta, que lentamente, no espaco-tempo, demarca a
relacdo de repouso do sujeito, mas ndo deixa de movimentar novas percepcdes e sensacoes
desencadeadoras de novos eventos.

A anélise revela a preferéncia de escolhas do narrador-destinador, uma projecdo do
enunciador pressuposto, ao usar o discurso indireto para produzir um efeito de sentido relativo
ao tempo, marcando um estado anterior ao momento de referéncia presente, mas cuja
impressao parece dizer respeito também ao presente. A representacdo temporal ndo esta
exclusivamente limitada aos tempos verbais acionados, mas temos a demarcacao temporal

também com locucdes temporais e adverbiais, em escolhas que revelam a temporalidade
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discursiva: “naquela segunda-feira de Carnaval”, “dos outros dias” “durante mais tempo”,
“nos trés dias de sua festa classica, naquele momento” (p.166).

Para a construgéo narrativa, o enunciador projeta um narrador € um narratario e, assim,
promove um simulacro discursivo. O enunciador, revestido no papel de destinador, projeta-se
no discurso implicitamente para acrescentar, de modo irdnico, o juizo de valor em enunciados
construido quando se apresenta a perspectiva da relacdo entre sujeito e seu ponto de vista
frente a imposicdo de fatores historicos-sociais ou a desvalorizagdo do sujeito no discurso
diante dos valores sociais.

Os pontos de vista sdo marcas deixadas, com figuras de retdrica/tropos, no discurso
para destacar um tom irdnico, visando a trazer o posicionamento do enunciador com base no
observador participante; deste originam-se o0s julgamentos quanto as diferentes mascaras
usadas pela sociedade, como se verifica neste trecho: “linda mulher publica da cidade,
produto combinado das imigracfes italiana e espanhola, extraordinariamente estipida, mas
com um olhar de abismo, cheio de atracGes, de promessas e de volUpia” (p. 168).

As vozes no discurso, por vezes, se misturam e, consequentemente, propiciam uma
confusdo quanto a identificacdo de quem fala, se narrador-destinador, se actante-sujeito, este
revestido na figura de ator Maximiliano. Os atos discursivos, discurso direto e indireto livre,
tratam de apresentar as acBes e a movimentacdo da narrativa, e também o dialogo entre os
atores, construindo um simulacro do parecer ser promovido no tempo presente. Encena-se,
portanto, a relacdo proxima entre interlocutores pelos atos de fala na sintaxe discursiva,;
instaura-se um “eu” e um “tu” em uma unidade de discurso subjetivo, enquanto que, para o
discurso enuncivo, exprime-se a escolha da terceira pessoa. Mais adiante, voltaremos aos
efeitos das projecOes da enunciacao.

No espaco do sujeito-actante, Maximiliano, observamos o uso do passado anterior
para referir-se a vivéncia de um estado em que a reflexdo e a observacao dos fatos ao redor de
si sdo escolhas, desdobramentos anteriores sofridos pelo sujeito, cujos sentimentos inserem-
no em um estado de resignacao, intensificado pela sensagédo de falta e um estado do querer-
ser e saber ndo poder-ser, expressando-se 0s desajustes da vida experimentados até entéo.

Maximiliano € o ator participante que narra os efeitos de suas decisdes, 0s sentimentos
que perturbam sua alma, os sonhos e as proje¢des de futuro; compartilha os gostos, o seu
parecer-ser e sentir, e agrega outros papéis no desenrolar da narrativa. A figura de
Maximiliano implica na dualidade verificada entre o universo exterior versus interior, sejam
nas influéncias em suas agdes, nas consequéncias dos desajustes internos ou nas percepgoes

positivas/negativas que assolam sua alma.
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O objeto de valor almejado por Maximiliano reside em situa¢fes (ganhar no jogo,
casar a filha com um figurdo) que levariam a juncdo com uma situa¢do socioeconémica mais
propicia, de euforia para ele e a familia. Em meio a pensamentos envolvendo possiveis
solucdes, o sujeito deixa transparecer sua busca por algo com que possa agregar e estabelecer
uma relacdo de valor, um objeto cultuado em seu intimo e que lhe causa satisfagdes de ordem
sensivel.

A busca do sujeito pelo objeto de valor favorece uma direcdo de sentido, mas em
andamento desacelerado; assim, verifica-se um enunciado lento e prolongado a principio. A
parada do andamento € marcada pela espera acentuada pela resignacdo diante do que a vida
Ihe oferece; mas, na verdade, como ele se apropria dos fatos, 0 momento primeiro advindo
dessa resignacéo o leva a afligir-se e demonstrar inseguranca no que ha por vir, no futuro, do
que derivam modaliza¢bes indiciais das condicdes que atestam sua incapacidade de
desempenhar, como desejado, os deveres do papel figurativo de patriarca familiar.

Desse fator de culpa, resulta uma espécie de fuga do sujeito: sabendo que sua situacao
ndo iria mudar, retarda 0 momento de voltar para casa, permanecendo no espaco da
confeitaria, fazendo com que fique estacionada a temporalidade em que se encontra. Tais
elementos narrativos funcionam como se fossem 0s primeiros sinais de paix0es, na

perspectiva semiotica, descritos por Barros como configuracdes de aspectos durativos:

A insatisfacdo e a decepcdo podem ser determinadas aspectualmente pela
duracéo e prolongar-se em novos efeitos passionais: a magoa que perdura ou
a resignacdo, por exemplo. Outra possibilidade é a da insatisfacdo e da
decepcédo conduzirem ao sentimento de falta, definido pelo /querer-ser/ em
conflito com o /saber-n&do-ser/ e com o /crer-ndo-ser/ e caracteristico da crise
de confianca. Os efeitos passionais da insatisfacdo e da decepcdo sdo
interrompidos e seguidos pela falta que da lugar a um programa de
liquidacdo da falta (BARROS, 2002, p. 65).

Frente a essas primeiras manifestacdes mais incisivas da falta, Maximiliano observa,
de modo atento, as pessoas que passam pela confeitaria, demarcando tal ponto de referéncia
espacial em nivel discursivo. Sua observacdo, de carater reflexivo/passivo, compreende o
desagrado do compartilhamento daquele espaco, diferente do habitual por ser uma “segunda-
feira de Carnaval”. Se 0 primeiro sintagma indica o primeiro dia da semana, e também o
inicio da semana de trabalho, contrasta-se com o segundo, referente & ordem das festividades,
ambos carregando tragos semanticos que lhe permitem opor-se, acabando por incidir no

estado de espirito do sujeito.
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A negativa do sujeito em aceitar a alteracdo de sua rotina, motivada pela
movimentacdo carnavalesca, conduz a uma quebra na percepcdo do sujeito do que acontece
ao redor e faz com que sua atencdo volte-se para novas informacdes, e promova um juizo de
valor sobre elas: “mas o que fazer naquela segunda-feira de Carnaval, quando as confeitarias
tém todas as mesas ocupadas e as cerimonias dos outros dias desfazem-se, dissolvem-se?” (p.
166).

O desagrado ndo é maior do que o propdsito de Maximiliano que permite ao sujeito
realizar a acao rotineira de beber sua cerveja, agora a “quinta garrafa” onde se “refugiava”,
preservando um momento de acolhimento de si, da individualidade perturbada por
sentimentos intimos e desagradaveis. Influenciado e embevecido pela reacdo da substancia
alcoolica, permite-se apenas analisar 0s trés sujeitos que passam por sua mesa, pessoas
estranhas; porque o mundo Ihe era estranho. Individualizado pelo investimento seméantico da
expressdo “o velho Maximiliano esquecido”, tem apontada sua faixa etaria e o estatuto de

esquecimento diante dos outros:

Estava ali o velho Maximiliano esquecido, s6 moendo cismas, bebendo
cerveja, obediente ao seu velho habito. Se fosse um dia comum, estaria
cercado de amigos; mas, 0os homens populares, como ele, nunca o sdo nas
festas populares. Sdo populares a seu jeito, para os frequentadores das ruas
célebres, cafés e confeitarias, nos dias comuns; mas nunca para a multidao
qgue desce dos arrabaldes, dos subdrbios, das provincias vizinhas, abafa
aqueles e como que os afugenta. Contudo ndo se sentia deslocado [...]
(BARRETO, 2010, p. 166).

Como o narrador detém-se em informacdes suplementares, a impressdo perceptiva do
sujeito visa inferir comentarios, apontamento as falhas de outros: “populares a seu jeito,
frequentadores das ruas célebres, cafés e confeitarias, nos dias comuns” difere da “multiddo
que desce dos arrabaldes, dos suburbios, das provincias vizinhas”. O discurso implicito
resgata a problematica da dualidade social, rico versus pobre, porém marcada pelo espaco de
referenciacdo. A separacdo dois tipos de publicos enfatiza o envolvimento pouco comum
daqueles que participavam dos festejos naquele espaco fisico, 0 que ocorria apenas por conta
do feriado. A “multiddo dos subtirbios” ndo atua contrariamente aos valores de Maximiliano,
que néo se sente deslocado diante daqueles e, por um processo reflexivo, adere ao espago da
rua da confeitaria, aos ruidos, as cantorias, permitindo sua juncdo com aqueles. As cantorias
tipicas tornavam o momento satisfatério, 0 movimento dos corpos e seus tracos lascivos

resultavam na presenca de viver em liberdade, de “sentir-se livre”.
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A figura da rua exprime o universo exterior de desconhecidos, do espaco do acola e
distante, do sujeito, mas, a0 mesmo tempo, a rua inscreve na cena a liberdade e certa
conjuncao do sujeito com o prazer na vida despertado pelos sentidos, o viver, o ver, 0 ouvir, 0
sentir, a danga dos corpos, o ritmo que sanciona “harménico”; iss0, por breves instantes, leva-
0 ao escape, a fuga, uma fuga atipica das obrigacOes diarias, motivo de desprazer do sujeito.
Outro espaco referencial € marcado pela figura casa, para a qual Maximiliano ndo quer logo

voltar, motivado pela lembranca de sua situacdo econémica:

L& fora, o falsete dos mascarados em trote, as longas cantilenas dos corddes,
0s risos e as musicas lascivas enchiam a rua de sons e ruidos desencontrados
e, dela, vinha a sala uma satisfacdo de viver, um frémito de vida e de luxuria
gue convidava o velho professor a ficar durante mais tempo bebendo,
afastando o momento de entrar em casa (BARRETO, 2010, p. 166-167).

A agitacdo convida-o a estar ali, e dedicar mais tempo a parada na narrativa. O lexema
casa desperta no actante-sujeito a preocupacgdo, uma carga semantica negativa, uma perda da
tranquilidade de espirito, ora amortecido pela bebida. Em contraste, temos a musicalidade
“lasciva” e a entrega a bebida como refugios, mas as emogdes negativas persistem, e ele torna
a vivenciar um fingido esquecimento, uma forma de manipulagéo interna. De todo modo, a
lembranca de retornar a casa persiste e as obrigacdes pesam ao sujeito.

A preocupacdo interrompe brevemente a apreciacdo das festividades, os pensamentos
frequentemente séo tristes e desafiadores: “naquele momento, diminuia-lhe muito as grandes
magoas de sempre e, sobretudo, aquela teimosa e pequenina de hoje” (p.167), em parada que
permite um acréscimo narrativo, uma nova informacdo. Essa informacdo apresenta-se no
campo de presenca do sujeito, o qual é marcado pela rememoracdo de situacdes vividas
naquela manha.

Recupera-se no enunciado o momento anterior ao enunciado de referéncia, um
passado do passado; had a pausa da cena, movimentando-se para uma cena anterior, para a
insercdo da conjuncdo do sujeito com suas memorias. Estas 0 marcam por terem a carga
negativa e constante de “magoas de sempre”. A recursividade de um sentimento atestado no
discurso atribuido “simultaneamente” contrapor-se-4 a0 novo estado ao sujeito; antes, de
culpa e reprovacgdo, sdo amenizados pela predisposicdo para aceitar a influéncia de outros
valores.

A expressdo “mdgoas de sempre” designa a recorréncia de acontecimentos negativos/

disforicos; o lexema “sempre” 0 prende ao tempo/espaco, perpetuando-lhe, na alma, os
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acontecimentos mediante os sentidos, sentimentos de recusa, ndo ha uma temporalidade
especifica marcada na expressdo, que remete a uma eternidade de sensages ruins.
Contrapondo-se aquelas, teimosia e pequenina colocam o sujeito em desajuste porque
pressupdem um nivel de busca/expectativa, visando a certo grau de obstinacao.

O percurso referente & teimosia do sujeito leva-o do estado a acdo, leva-o a reagir aos
eventos que Ihe acometeram a alma, transformando o enunciado em processo de busca para
um estado juntivo/ euférico com os recursos que lhe faltavam. Assim, na cena desse periodo
matinal, o narrador insere a figura da esperanca em valores necessarios e manipuladores que o
sujeito deve aderir, o que o faz considerar 0 ‘jogo do bicho” e o0 Carnaval como elementos
determinantes. O actante-sujeito é modalizado para construir as acdes de pesquisar, de inferir
técnicas de adivinhacdo e de aceitar palpites, admitindo-se uma progressividade no

andamento:

E que trabalho ndo tivera ele, doutor Maximiliano, para fazé-la brotar no seu
peito, logo nas primeiras horas do dia! Que chusmas de interpretacdes, de
palpites, de exames cabalisticos! Ele bem parecia um &ugure romano que
vem dizer ao cbnsul se deve ou ndo oferecer batalha [...] (BARRETO, 2010,
p. 167).

A escolha do “jacaré¢” indica também o processo de busca por competéncia e
performance, uma vez que o jogo é mediado pela sorte ou azar; é necessario aplicar-se bem ao
estudo de elementos concernentes ao jogo. Mas, como se antecipou anteriormente, o narrador

coloca em cena a davida:

Logo que ela lhe assomou aos olhos, como ndo lhe pareceu certo aquele
navegar precavido dentro do nevoento mar do Mistério, marcando rumo para
aquele ponto — o "jacaré" — onde encontraria sossego, abrigo, durante
alguns dias! E agora, passado 0 nevoeiro, onde estava?... Estava ainda em
mar alto, ja sem provisdes quase, e com débeis energias para levar o barco a
salvamento [...] (BARRETO, 2010, p. 167).

As acbes esquematizadas ndo sdo suficientes, e a metafora do sujeito no barco em
meio ao nevoeiro expde ndo apenas 0 azar, mas também atesta a sorte (ou a falta dela) do
sujeito na sociedade, a sua posi¢do social. O narrador ndo qualifica o actante-sujeito, pois 0
intuito ndo ¢ apresentar a “vantagem” financeira, mas enfatizar uma relacdo de pobreza
permanente, essa em conjuncdo com o sentimento de falta. Tal enunciado caminha para uma
direcdo de medida ritmica, disforica, em que o sujeito afetado pode ser compreendido em uma

descendéncia, ou seja, marcado por uma diminuicdo no fluxo férico, ja que a comogdo em
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relacdo aos efeitos causados pelo jogo enfatiza a falta negativa, e ndo a abundancia, positiva.
Para Barros, o estado do sujeito pode ser compreendido pela ndo conjungdo com o objeto de

valor, mas ndo apenas, pois também questiona a confian¢a em si mesmo:

A insatisfacdo e a decepgdo assumem o papel de termos intermediérios entre
o0 estado relaxado de crenca no contrato imaginado e a situacao tensa final de
falta. Ha dois tipos de falta, conforme resulte da insatisfacdo ou da decepcao
(que pressupde a insatisfacdo), quais sejam, a falta de objeto-valor e a falta
fiduciaria ou falta de confianca. A liquidacdo da falta toma, portanto, duas
direcBes, na tentativa de suprir a falta de objeto ou de resolver a crise de
confianga, e produz, nesses percursos, novos efeitos passionais (BARROS,
2002, p. 65).

As condicdes do sujeito em relacdo a competéncia necessaria para unir-se a valores
almejados ndo foram suficientes para que obtivesse a performance desejada. Conforme afirma
Maximiliano: “O "jacaré" nao dera e muito menos a “centena”’. Esse capricho da sorte tirava-
Ihe a esperanga de um conto e pouco — doce esperanga que se esvaia amargosamente naquele
crepusculo de galhofa e prazer” (p. 167). A metafora “navegar no precavido” levara-0 para 0
“jacaré” e sua busca, na verdade, intentava produzir uma disjuncdo com o estado de falta, ndo
evitada pela antecipacdo de uma preparacdo. A nao realizacdo da performance leva-o a
entregar-se a resignacdo. No que tange a metafora “nevoento mar do Mistério”, pode-se vé-la
como uma tentativa de o enunciador construir o lugar obscuro e incerto reservado ao sujeito
solitario.

A transitividade do estado do sujeito frente a paixdo permite a essa projetar-se em um
outro sujeito, o que afeta Maximiliano em sua busca de resolver as exigéncias que a fungdo de
chefe do lar Ihe impde, j& que o sistema de valores projetados e o processo da negativa
tentativa de transformacao condicionam-no a um grau elevado de represséo de si.

Para haver uma transformacdo na narrativa, o destinador-narrador deposita, na figura
da filha, as expectativas do pai, tornando-se ela um objeto-valor ao qual a busca inicia e
permite a movimentacgdo das cenas; em uma segunda etapa em busca de uma adeséo positiva,
euforizante de um contrato fiduciario, uma nova fase € enunciada, a que leva o sujeito a
iniciar uma acdo. Os desejos da filha Clodia tomam o pensamento de Maximiliano,
reconhece-a “precisada” de roupa para desfilar, em momento que o comove; julga-se o ato
como irrealizavel naquele momento, razdo para que a atencdo do sujeito volte a seu interior,

fugindo aos prazeres presentes, constroi-se a fisionomia melancolica:
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Com aquele seu olhar calmo em que ndo havia mais nem espanto, nem
reprovacao, nem esperanca, o velho professor olhou ainda a sala tdo cheia,
por aquelas horas, tdo povoada e animada de mocidade, de talento e de
beleza. Ele viu alguns poetas conhecidos, quis chama-los, mas, pensando
melhor, resolveu continuar s6 (BARRETO, p. 167, 2010).

Ao observar o comportamento dos outros, o sujeito individualizado recebe a carga
semantica de “o velho doutor Maximiliano”, que acrescenta a cena o fazer-crer do sujeito
instalado, a procura de homens e mulheres a questionar-lhe a “liberdade” influenciada por
estimulos, a questdo ¢ levar a refletir se suas vidas seriam positivas sem os estimulos “os

vicios aleijoes morais”:

O velho doutor Maximiliano ndo cansou de observar, um por um, aqueles
homens e aquelas mulheres, homens e mulheres cheios de vicios e aleijoes
morais; e ficou um instante a pensar se a nossa vida total, geral, seria
possivel sem os vicios que a estimulavam, embora a degradem também. Por
esse tempo, entdo, notou ele a curiosidade e a inveja com que um grupo, de
modestas meninas dos arrabaldes, examinava a toilette e os ademanes das
mundanas presentes (BARRETO, 2010, p. 167-168).

A cena evidéncia uma construgdo ideoldgica, pois, ao abordar um grupo social como
julgador de outro grupo, levanta-se a questdo da separacao social motivada pelo preconceito,
tema presente em textos barretianos. O enunciador procura demonstrar a imposicdo da
cultura, historico-social, para dialogar sobre as diversas formas de organizacdo social que
levam o sujeito a se posicionar diante da alteridade, disposicdo que ndo lhe é de costume, e
propde ao leitor questdes de desvalorizacdo da figura do negro, da mulher, do pobre, como se
fossem desajustes caracteristicos e vinculados a uma categorizagdo social especifica.

De sua enunciagdo, infere-se um juizo de valor negativo, quando é exposta a
exploracdo da mulher imigrante, de italianas e espanholas, no ambito da sociedade, por servir-
se a vida de “mulher ptblica”, e compara-a com a beleza (in)comum a das brasileiras, apesar
de aquelas apresentarem a falta de sensibilidade, mascarada pelo olhar em “abismo”, “cheio
de atracdes” de “promessas” e de “volupia”.

A predicacdo excessiva e a comparacdo do Carnaval frente a sua valorizacdo
semantica com a figura de CIl6 séo, justamente, uma forma de manipulacdo do enunciador, em
que objeto e o0 sujeito tornam-se uma “coisa s6”, a lascividade ¢ a conduta “fogosa”

pressupdem, no conto, acdes especificas para a conquista do outro:
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Pensou, entdo, em sua filha, Clédia — a CIo, em familia — em cujo
temperamento e feitio de espirito havia estofo de uma grande hetaira.
Lembrou-se com casta admiragdo de sua carne veludosa e palpitante, do seu
amor as dangas lubricas, do seu culto & toilette e ao perfume, do seu fraco
senso moral, do seu gosto pelos licores fortes; e, de repente e por instantes,
ele a viu coroada de hera, cobrindo mal a sua magnifica nudez, com uma
pele mosqueada, o ramo de tirso erguido, dancando, religiosamente bébeda,
cheia de flria sagrada de hacante: "Evoé! Baco!" (BARRETO, 2010, p.
168).

Diante de um contexto que remete ao culto do corpo feminino, no trecho, eleva-se este
a comparagdo a uma cortesd de luxo, conduzindo a leitura a integracdo do espago grego
antigo, onde infere-se costumes com festas luxuosas, libertinos, e o narrador compara ao
corpo lascivo, presente em festividades carnavalescas. A gradacéo na apresentacdo do sujeito
é formulada; assim, “em rija carnadura de Italia e de uma forte e exotica exalagdo sexual”
(p.167), afirma estar na funcdo do corpo, na projecdo de objeto de valor, esses valores
destinados a CI6, que séo de carater emissivo.

Podemos inferir do excerto a questao da segregacdo na expressao “casta admiragdo”,
que deve ser interpretada como um trocadilho de duplo sentido, pois “casta”, na narrativa,
pode retomar a questdo racial e socioecondmica, 0 preconceito vivenciado por sujeitos
separados e oprimidos, e marcados pela condicdo social de desfavorecimento financeiro; além
disso, “casta” também aponta para a ironia de um olhar sobre o corpo que nada tem dessa
caracteristica. O culto ao corpo, em nivel discursivo, objetiva que o0 enunciatario possa
imaginar e sentir as sensaces construidas pela narrativa, desde seu carater “carnal” proprio
ao corpo da jovem, a pele aveludada sentida pelo tato, a maciez pulsante da pele juvenil
movendo o pulsar da vida. E, para finalizar o sentimento liberado pela danca, projeta-se a
movimentacdo do corpo, pressupondo uma relagéo luxuriosa.

O culto ao corpo acionado pelo ritual de limpeza e purificacdo desperta 0 aroma, 0
perfume que ndo escapa ao olfato; todos os predicados citados s@o componentes da
manipulacdo por seducéo e tentacdo, como o paladar apreciador e fraco para finalizar as cinco
descri¢bes que compreendem os 6rgdos do sentido humano, e para atestar a conjuncao quanto
ao jogo de seducdo proposto na narrativa. Como objeto, o corpo feminino do sujeito retoma o
culto a virilidade e virgindade, quando se exala a sexualidade ao outro.

Um novo percurso inicia quando a figura do “novo e Gnico amigo” de Maximiliano
entra em cena, o Doutor André. As qualidades do sujeito de origem peruana e rico, de
fisionomia endurecida, de cor de pele acobreada, de posse de ouro, usando um pince-nez,

atento a aparéncia, influenciado pelo vicio burgués com postura forte e ereta, admirado pelo
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sexo oposto, entram em cena como proximo da familia de Maximiliano, devido a interesses
financeiros e a valores positivos visados pela sociedade.

A relacdo de André e Maximiliano pressupde um contrato fiduciario marcado no
discurso. Compreendendo valores remissivos aquele, o narrador aponta, pela figura de Andre,

um juizo de valor negativo, na oposicao entre carater e aparéncia fisica:

Lamentava-se que ele fosse um bacharel vulgar e um deputado obscuro. A
sua falta de agilidade intelectual, de maleabilidade, de ductilidade, a sua
fraca capacidade de abstracéo e débil poder de associar ideias ndo impediam
fosse ele deputado e bacharel. Ele seria rei, estaria no seu quadro natural,
ndo na camara, mas remando em ubéas ou igaras nos nossos grandes rios ou
distendendo aqueles fortes arcos de iris que despejam frechas ervadas com
curaro (BARRETO, 2010, p.169).

O diélogo entre ambos é manifestado no espago da confeitaria, breve e objetivo. A
debreagem enunciativa de primeiro grau permite, nesse estagio, a delegacdo das vozes dos
sujeitos no discurso e atesta a proximidade que leva ambos a manterem um relacionamento
em comum.

Esse novo programa atualiza o programa anterior, em que a atenuacgéo partilhada pelo
sofrer do sujeito e movimentada por reflexdes desacelerava o andamento; agora a agéo
comunicativa permite que o andamento dos fatos estabeleca a velocidade necessaria e que se
encaminhe a resolucdo dos fatos, trazendo um acento de sentido maior que o apresentado
anteriormente. Sendo assim, o sujeito pré-disposto a dar ao outro o que ele deseja (Clo),
empenha-se em informar-lhe sobre o seu objeto-valor e a ter uma resposta positiva que o
aproxime daquele:

Dona Isabel nio veio?

— Nao. Minha mulher néo gosta das segundas-feiras de Carnaval. Acha-as
desenxabidas... Ficaram, ela e a Cl6, em casa a se prepararem para o baile &
fantasia na casa dos Silvas... Quer ir? (...)

— Nao, meu caro senhor; do Carnaval, eu s6 gosto dessa barulhada da rua,
dessa musica selvagem e sincopada de recos-recos, de pandeiros, de bombos,
desse estridulo de fanhosos instrumentos de metais... Até do bombo gosto,
mais nada! Essa barulhada faz-me bem a alma. Nao irei... Agora, se o doutor
quer ir... Cl6 vai de preta mina (BARRETO, 2010, p. 169-170).

O narrador-destinador doa ao outro sujeito informagdes sobre o objeto cultuado e para
que invista na manipulacdo e conquiste-0; a expressao ao final de “Cl6 vai de preta mina”
permite inferir, na qualidade do vestuario, a forma fisica, a posicdo social e historica
construidas na figura de Clé. Maximiliano convida André a participar das festividades, mas

este recusa: “— Deve-lhe ficar muito bem... N&o posso ir; entretanto, irei a sua casa para ver a
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sua senhora e a sua filha fantasiadas” (BARRETO, 2010, p. 169-170). A partir dos implicitos,
pode-se inferir que a relacdo com aquela familia guardava um certo ar de segredo, uma vez
que André ja era casado e essa posi¢do limitava-o. Maximiliano apresenta ao outro a dupla

face que usa para lidar com situagcdes como aquela:

O senhor devia também ir...

— Fantasiado?

— Que tinha?

— Ora, doutor! eu ando sempre com a mascara no rosto.

E sorriu leve com amargura; o deputado pareceu ndo compreender e
observou:

— Mas, a sua fisionomia ndo é tdo decrépita assim [...] (BARRETO, 2010,
p.170).

A expressdo de “eu ando sempre com a mascara no rosto” (p.170) confere a figura de
Maximiliano certo desagrado por o outro cortejar Clo, além de que, aprisionado nas leis
cultivadas pela sociedade, vive sem ser ele mesmo. Como era de se esperar, a
incompatibilidade cognitiva do deputado perante a fala de Maximiliano interrompe a
construcao de sentido projetada. André ndo entende a expressao e a conversa continua “- Mas
a sua fisionomia ndo ¢é tdo decrépita assim...” (p.170); a posicdo de Maximiliano é
supostamente inferiorizada, mas, sem objetivar a ignoréncia do outro, Maximiliano continua
como se nada houvesse acontecido.

O acordo entre ambos é firmado quando combinam a passagem de André na casa de
Cl6: “O senhor é nosso melhor amigo. N&o imagina como todos la falam no Senhor. Isabel
levanta-se apensar no Doutor André; Clo, essa nem se fala! Até o Cacula, quando o vé ndo
late; faz-lhe festas, ndo ¢?” (p.170). O pronome possessivo “nosso” frisa a preferéncia da
familia em ter o deputado por perto, um estado de conjuncdo explicito motivado por
manipulacdo com presentes. Em um discurso direto, Doutor André posiciona-se sobre aquele
contato com Maximiliano: “- O senhor sabe perfeitamente que espécie de forca me prende aos
seus... um sentimento acima de mim, uma solicitacdo, alguma coisa a mais que 0s senhores
usaram na vida...” (p.171).

O acordo, o contrato é garantido pelo consentimento de Maximiliano quando brindam
“- Pois entdo, interrompeu cheio de comocgdo doutor Maximiliano: a nossa! Ergueu o copo e
ambos tocaram os seus [...]” (p.171), esta agdo ¢ para firmar o acordo, selar o contrato diante
da concordancia no brinde. Sentindo-se mais préximo do outro sujeito, Maximiliano inicia
sua manipulacdo ao acionar elementos que revelam a relacdo negativa que vivencia com a

“vida financeira”: “Desci para espairecer e “cavar”, e enfatiza “E dura esta vida... “cavar”!
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Como ¢é triste dizer- se isto! Mas que se ha de fazer? Ganha-se uma miséria...” (p. 171),
“Um professor com oitocentos mil-réis o que €?” (p. 171). A producdo de tais enunciados tem
a finalidade de causar a compaix@ no outro; na posi¢do de “vitima” social, Maximiliano
consegue o efeito pretendido. Temos um discurso em que o manipulado, Andre, se deixa
manipular, pois busca agradar aquele que tem em maos o objeto de valor almejado; o acordo é
firmado com o “dinheiro”, que, facilmente, fora aceito e era 0 motivo de falta que respondia
pela busca de Maximiliano.

Outra forma de convencer o sujeito foi empregando explicitamente o ritual dos banhos
de leite de Cld. O narrador traz o “culto ao corpo” para provocar a sedugdo, ja a manipulagdo
por tentacdo promove a continuacdo do didlogo, levando o outro a aderir, e implica na
construcdo de efeitos de sentido: a brancura do leite para incitar a pureza, o processo de culto
a purificacdo do corpo.

Contrariamente, para Maximiliano, essas “propriedades” e “virtudes” sdo definidas
como “Banhos de ouro, é que sdo! Jogos nos bichos...” (p. 171), ja que o levava a ter
despesas extras e ndo tinham a mesma importancia que os jogos, ou seja, 0 mesmo valor que
poderia afetar o sujeito e aderir a elas: “— Sei la! Ela diz que tem ndo sei que propriedades,
certas virtudes... O diabo é que tenho de pagar uma conta estupenda no leiteiro... Sdo banhos
de ouro, ¢ que sao! Jogo nos bichos... Hoje tinha tanta fé no "jacaré¢"...” (BARRETO, 2010, p.
171). Compreendendo o discurso do outro, o doutor André tem o cuidado em doar ao
professor o “dinheiro”, firmando, entdo, um contrato de interesse reciproco.

A partir da fala de André: “é como se recebesse de um filho...”, coloca-0 em um grau
de “familiaridade” maior ao pontuado por Maximiliano, na categoria de “amigo”; assim, 0

sintagma “filho” tem valor de sentido maior:

— Que tem!... Oral... Nada de cerimbnias; é como se recebesse de um
filho... — Nada disso... Nada disso...

Fingindo que ndo entendia a recusa, o doutor André foi retirando da carteira
uma bela nota, cujo valor nas algibeiras do doutor Maximiliano fez-lhe
esquecer em muito a sua desdita no "jacaré" (BARRETO, 2010, p.171-172).

N&o apenas o deputado fora modalizado pelo objeto, pela ambicdo de ter o corpo de
Clo, mas ela também criara expectativas e fora modalizada, projetando na figura do deputado
a relagdo de um suposto romance futuro. Ambos apresentam a opg¢ao de preservar 0s costumes
libertinos, negando os deveres e as obrigacfes matrimoniais em favor do envolvimento nos

prazeres sexuais:
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Deputado, como j& ficou dito, e rico, representava, com muita galhardia e
liberalidade, uma feitoria mansa do Norte, nas salas burguesas; e, apesar de
casado, a filha do antigo professor, a lasciva CI8, esperava casar-se com ele,
pela religidjo do Sol, um novo culto recentemente fundado por um
agrimensor ilustrado e sem emprego” (BARRETO, 2010, p.169).

Apos 0 “pagamento” e a adesdo ao contrato para a permissdo da doacdo do objeto de
valor (Cl6), Maximiliano, actante-sujeito, permite-se uma nova transi¢do, de acdo ativa de
retorno para casa. Em andamento que tem em vista um novo fluxo forico, destacam-se novas
cenas e emocgdes sdo liberadas: “O doutor Maximiliano bebeu ainda uma cerveja e, acabada
que foi a cerveja, saiu vagarosamente um tanto tropego” (p. 172). Ja sob efeito do alcool, o
narrador-destinador retoma as figuras dos festejos, em “A noite ja tinha caido de h& muito.
Era ja noite fechada” (p. 172), para marcar a temporalidade que preside aquele sujeito.

Com a temporalidade tensiva visada na narrativa, efetua-se por meio do efeito de uma
correlagdo inversa, com a constancia dos “andamentos” a produzir o efeito uniforme, a
frequéncia demarcando a espacializacdo no tempo até entdo alongado e distribuido,
reconhecido pela lentiddo do andamento devido aos processos reflexivo e transitivo, porém
extensivo, presente na abordagem de Maximiliano. Temos, na sequéncia narrativa, outro
processo e este perpassa uma posterioridade diferente do presente quando na duracdo da
“negocia¢do” com André.

Em contraste com os dois processos citados, temos o que leva ao desfecho, o qual
demarca a temporalidade volitiva, na apreensdo do foco, no fluxo férico [eld], obtidos na
figura do actante-sujeito Cl6. O tempo férico no texto é regido pela extensidade na narrativa,
marcado até entdo por uma abertura vidvel ao processo desencadeado pela marcacdo do
estado em direcdo ao acontecimento, em espaco fechado. A esse proposito, pode-se
acompanhar Zilberberg, que traca uma relacdo entre a temporalidade projetada em narrativas

guanto ao acontecimento, ao projeto e a programagcao, ao afirmar:

estamos considerando aqui apenas a Ultima linha, a que diz respeito ao
tempo férico das extensdes, tal como se constata correntemente pela
oposicdo longo vs. breve, cujos termos concebemos como questdes
resistentes e ndo como predicados 6bvios. Em que condigdes o sujeito é
levado, tentado, obrigado a alongar ou a abreviar seu fazer ou seu estado?
Noutras palavras, colocamo-nos como objeto a considerar a elasticidade do
tempo, isto é, a divisdo do tempo em durac¢des desiguais (ZILBERBERG,
2011, p. 125).
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A volta para casa por Maximiliano explora novamente os festejos, com o consequente
processo de alongamento do tempo, j& que conduz a uma percepgdo explicitada anteriormente
de localizacéo e, concordante com o apresentado anteriormente, destacamos ainda a projegéo
do contexto historico, novamente, e agora observado de modo especifico pelo enunciador-
narrador: 0s imigrantes, as questdes raciais e a sexualidade sdo pautas impostas para trazer o
ponto de vista do enunciador e também conduzir a leitura critica ao enunciatario.

Nesse novo percurso, 0 da volta para casa, a relagdo de Maximiliano com a familia,
mais uma vez, a qualidade social do sujeito € marcada por desprestigio e esquecimento. O
espaco familiar ganha um novo integrante dotado de poder para influenciar; o Doutor André
sabe da qualificacdo financeira e do “status” de politico que tem e os usa para conquistar o
outro.

Ao entrar em sua residéncia, Maximiliano observa a filha ofegante ap0s a danca; ao
vé-lo, Cl6 o questiona sobre o Doutor André; e mesmo a expressdo da “face enrijecida de
aborrecimento” ndo é suficiente para convencer CI6 do erro de um relacionamento entre
ambos. Maximiliano, na tentativa de ser usufruir do posto de patriarca da familia, tenta manter

uma postura rigida e de autoridade, uma intimidacdo insuficiente:

Mas, logo, em tom severo, acrescentou: — Que tem vocé com André?

— Nada, papai; mas ele é tdo bom...

Quis Maximiliano ser severo; quis apossar-se da sua respeitavel autoridade
de pai de familia; quis exercer o velho sacerddcio de sacrificador aos deuses
penates; mas era céptico demais, duvidava, ndo acreditava mais nem no seu
sacerdocio nem no fundamento da sua autoridade (BARRETO, 2010, p. 173-
174).

A expressao positiva frente a negativa paterna marca a presenca efetiva do sujeito no
enunciado. A relacdo entre filha e pai partilha da manipulacdo positiva presente na familia,
mesmo que o relacionamento extraconjugal contrarie as convencdes sociais. A afetividade de
é carater positivo entre Cl6 e André, a relacdo positiva conduz a investida dele, permitindo a
analise de medir o ritmo (acelerado/ desacelerado), o andamento (tbnico/ atono) e a
temporalidade no discurso, assim como as emog0es internas e externas condensadas na figura
de Maximiliano. Zilberberg explica como a afetividade € decisiva para gerar a centralidade do
acontecimento: “a nosso ver, a afetividade deve ser ndo somente ‘conservada’, mas
centralizada, uma vez que os afetos s&o, numa medida a ser determinada, as razfes de nossas
razdes no discurso” (2010, p. 1).

A analise da figura de Clo permite retomar conceitos abordados quando exploramos a

figura paterna; a preocupagao com o “olhar” do outro sobre si, sobre a perspectiva projetada
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emocionalmente em outro objeto, o desfile e as “rivais” levam 0 sujeito a acionar o tempo
futuro e provocar o alongamento temporal, devido a uma parada no andamento efetivo da
narrativa. Com isso, o sujeito pode fazer inferéncias de si e dos outros.

A projecdo da perspectiva da vitoria desloca-a do espaco de inferioridade para um
grau acima das demais; logo, sdo acrescentados os predicados que servem de motivo para que
isso aconteca. Projetar o futuro é uma construcdo do enunciador-destinador para que o sujeito
manipulado pela intimidacéo pressuposta consiga vislumbrar um efeito positivo fora do lugar
do presente e construa seu reflgio ao projetar a vitdria da conquista do objeto-valor almejado.
No caso de Cl, isso esta em construir a imagem superior as concorrentes, tanto no aspecto
social quanto financeiro. Devemos observar o deslocamento do sujeito, do seu campo de
presenca, para além dele, e esse efeito de sentido promove o alongamento temporal, o
andamento descendente e o refreamento do processo que tange a um sistema de valores
préprio da busca.

No caso de a projecdo futura do sujeito ser positiva, 0 narrador permite acionar a
desconstru¢do dessa aparente conquista para inferir a “real” mascara envolvendo a falta. A
construcdo do enunciado com tropos de comparagdo e exultacdo do corpo move-0 a negagado
da falta; todavia, contrapondo-se a falta, sdo acionadas construcbes de juizo de valores
negativos, de carater irdnico a figura de CIo.

As construcdes equilibram as fases do sujeito (Cl0) e com énfase o narrador “coloca”
0 sujeito no lugar depreciativo, quando apresenta a cena de ingerir a cerveja em um sé gole,
na forma de limpar o bu¢o com as méos, nos modos masculinizados, desprestigiando-o.

A chegada de André a casa de Cl6 comtempla a modalidade que atualiza o sujeito;
comprometido com ela e aceito pela familia, ele os manipula com pequenos presentes. A
manipulacdo volta-se para mae (com o anel) e a filha (com o bracelete), conquista-se a esposa
e, depois, os demais membros da casa; Maximiliano ja recebera o dinheiro como forma de
adesdo. Os presentes falsos tém para o sujeito 0 mesmo valor representado pela familia, em
virtude de sua relacdo predisposta a fundar-se em falsidade, a mentira é explicita. O doutor
André quer resgatar a sua parte no acordo com Maximiliano, concluir a manipulagdo e
adquirir o “prémio”, o seu objeto de valor, possuindo o corpo de Clé.

O sorriso como forma de agradecimento ao presente recebido de André torna-se a
abertura para o investimento do deputado; o sorriso demorado incita-lhe por provocacao e
seducéo a aderir a um acordo explicito a ambos, “demoradamente o longo sorriso de alegria e
agradecimento” (p. 175). O papel paterno, em certa medida, foi 0 de aproximar o sujeito da
filha, garantindo vantagem sobre o processo.
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O acelerar do andamento constitui-se quando o narrador efetiva uma construcao
decorrente de modalizacGes positivas na figura de Cl6; a agdo de usar os predicados fisicos e
agir com a intencédo efetiva de manipular André. Todo um processo de seducéo é acionado e
colocado em acdo, a0 som da musica “Bamboula”, Cl6 desfila enfeitada, com a atencéo
direcionada ao sujeito André, que, em espera, deseja manter-se conjunto a CIo.

Os predicados manipuladores atestam a beleza da jovem: “linda” e “fresca’, com a
“pele de veludo”, usando uma roupa de “pano de costa” ao “ombro”, amarrada ao pescoco
modelado com “colar de falsas turquesas” que ganhara de André. A manipulacdo parte da
sensibilidade imagética e visual, em que a transparéncia da roupa e 0s braceletes e as
missangas tilintavam no peito e nos bracos, produzindo efeitos de batidas rapidas que se
podem assemelhar as batidas do coracdo da jovem.

A descricdo dos “seios” quase a mostra, despidos e dos “bicos” na “camisa de linho”
junto a pele, deixa “aparente as veias dos seios” da jovem, reforcada pela imagem de que se
encontravam em uma “prisdo” da qual tentavam sair; Sao estratégias de seducgdo e tentacao, e,
frente a isso, desencadeiam o processo de andamento acelerado.

A influéncia da musica sobre o corpo da jovem, que se pbe a dancar de modo
frenético, e a construgdo imaginéria da fala do sujeito para com CI6 direcionam o andamento
em um ritmo acelerado, encontrando respaldo na manifestacdo da inten¢do do doutor André
de unir-se a jovem, comprovando a estratégia de manipulacdo quando afirma “ela tinha
tempo’’; o sujeito ja tencionava investir na sensualidade para conquistar o outro: “Fred cantou
e CIlo, instada pelo doutor André, cantou também. O automdvel ndo tinha chegado; ela tinha
tempo...” (p. 176).

A comparacdo da figura de André com a de Saloméo coloca-o em uma posicao
superior, entre 0 mistico e o sagrado, mas, na narrativa, infere-se a seducdo projetada para ser
recebida por CI6, apresentando, assim, a evolucao da paixao que a consumia: “Os teus labios
sdo como uma fita de escarlate; e o teu falar é doce. Assim como é o vermelho da roma
partida, assim é o néectar das tuas faces; sem falar no que esta escondido dentro” (p.176). No
trecho, o narrador exalta o segredo, a virgindade como pureza a doar-se aquele.

A abordagem da aceleracdo ritmica no estado do eu-sujeito sugere uma medida
intensiva em que o acento € marcado tonicamente, em contrario ao estabelecido em cenas
anteriores, quando ndo havia a inferéncia decisiva das sensacOes afetivas despertadas no
sujeito Cl6. Assim, esse sujeito ndo repreende as sensagdes, a sinestesia e a paixdo, que lhe

adentram o estado de alma, permitindo a ele manifestar-se sobre a conjuncédo euférica com o
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objeto, ainda que esta ndo se tenha concretizado. H4 um andamento ténico motivado pelo

afeto positivo, conforme Zilberberg assevera:

Finalmente, o sobrevir prende, obstrui o espago, ou seja, ao perder suas
dependéncias ¢ suas linhas de fuga, o espaco se contrai e se reduz ao “1a”
que fica entdo, momentanecamente, sem ‘“‘alhures” acessivel. O sujeito
encontra-se maravilhado com a esfera familiar de seu agir e projetado
naquela estranheza do experimentar (2011, p. 278).

Nesse estagio, o ritmo acelerado permite unir a tonicidade e a temporalidade,

distribuindo os acentos fortes:

Enfim, trata-se do ritmo como motivo comum do ajuntamento da tonicidade
com a temporalidade, visto que ele distribui, na duracdo e segundo uma
regra simples, os chamados acentos “fortes”. Por isso, segundo Deleuze, o
ritmo estd em condi¢bes de unificar, homogeneizando-os, os diferentes
dominios sensiveis que se tornam planos da expressdo de uma valéncia
tensiva definida (Zilberberg, 2011, p. 112).

A resposta de André diante das investidas de CI6 € positiva; na passagem, verifica-se a
euforia do sujeito: “dilatava as narinas para sorver toda exala¢do acre daquela moga, que mais
capitosa se fazia dentro daquele vestuario de escrava desprezada” (p. 176). A expressdo
“escrava desprezada” visa a apresentar o distanciamento em relacdo aos fatores socio-
historicos entre ambos, marcados no processo constitutivo da narrativa.

A “Cangao da Preta Nina” marca o desfecho da tentativa de conseguir o contrato
fiduciario com o sujeito. Cl6 tenta conseguir de André a adesdo com a enunciagdo ativa: “Mi
compra 10i6”, a expressdo frisa a ultima investida do actante-sujeito movido pela emocéo da
paixdo em busca da conjuncdo positiva; com competéncia e performance, investe “com mais
volupia” na sedugdo/tentagdo. Nesse contexto, 0 aumento do timbre da voz denota o esforgo

para persuadir o outro a tornar-se o dono dela:

Ao acabar, era com prazer especial, cheia de dengues nos olhos e na voz,
com um longo gozo intimo que ela, sacudindo as ancas e pondo as maos
dobradas pelas costas na cintura, curvava-se para 0 doutor André e dizia
vagamente: Mi compra i0i6!

E repetia com mais volUpia, ainda uma vez:

Mi compra i0i6! (BARRETO, 2010, p. 176).

Em um processo gradativo e ascendente, os sujeitos analisados, Maximiliano e CIo,

movimentam a narrativa portando uma emocédo afetiva que insiste na variagdo da medida
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timica, entre descendente e ascendente. O desfecho € o lugar onde o sujeito coloca todo o seu
“prazer” em jogo, o qual produz, na narrativa, 0S movimentos, 0 corpo, a danga, 0 gozo, o
olhar, os quais funcionam como instrumentos manipuladores que corroboram com o estado
afetivo que busca o acontecimento. O sujeito tem a finalidade de construir a adeséo entre 0s
participantes do esquema fiduciario, frente ao processo de seducdo. Nas palavras do estudioso

da semidtica tensiva,

a partilha vivenciada entre o sofrer e 0 agir, entre o imposto e o buscado, é
decisiva. O ponto de partida € um acontecimento que se mostra em
discordancia com a atitude timica e modal do sujeito. De acordo com a
sintaxe tensiva, essa velocidade é identificada como restabelecimento ou
atenuacgdo intempestivos, os quais exigem do sujeito a correcdo decorrente
da identificacdo que ele acaba justamente de efetuar (ZILBERBERG, 2011,
p. 106).

A atualizagdo do excesso, esse demais, imbrincada no sujeito afetado, direcionou o
andamento acelerado, e as reacdes diante da manipulacdo corporal o ratificam. A enunciacédo
final coloca em jogo a adesdo de um contrato de conjuncdo pressuposto pelo sujeito
manipulador que soube apropriar-se da abertura do outro. O efeito de sentido causado pela
musicalidade une sujeito, corpo e som como Unicos e acelera ainda mais 0 andamento para
um desfecho; nessa celeridade do andamento, que atualiza 0 excesso e o faz durar, ao final,
em estado intenso e concentrado, 0 sujeito permanece, ansioso, a espera da resposta.

O sentimento de falta, devido a escassez de recursos financeiros, aliada as raizes
afrodescendentes dos sujeitos pré-julgados, constitui motivagdes para que haja a busca do
preenchimento do ser do sujeito, inclusive no relacionar-se com alguém de “presenca” social
e/ou financeira. Como o objetivo de Cl0 e de seu pai é conquistar uma posigdo de “poder”
cultuada intimamente, constroem na figura de André um status que podem alcangar. Em meio
a um estado de falta, Maximiliano assume o contrato inicial explicitamente em conformidade
com as investidas de André que visa a relacionar-se com CIo.

A figura de Cl6 passa a ser o “objeto de troca” para a conclusdo fiduciaria do contrato
e firma uma relacdo construida para atender a objetivos reciprocos. Tanto André quanto Clé
também assumem o interesse um pelo outro; ele busca uma amante e ela conquistar uma vida
financeira e social. A construcdo sociocultural apresentada no conto destaca a impoténcia de
Maximiliano ao lidar com a familia, o trabalho, a sociedade, a cultura; vendo-se como refém

de uma sociedade distintiva, 0 sujeito sabe estar diante de uma situacdo de marginalidade
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social. A alternativa encontrada é estabelecer relagdes com alguém que possa, mesmo que por
vias incertas, suprir sua situacao de falta.

Apresentamos, nesta analise, alguns conceitos semioticos visando a construir as bases
que direcionam o estado afetivo (a falta) do sujeito para o acontecimento. Levamos em conta
a questdo do sentido nas manifestaces discursivas; por consequéncia, adentramos na questao

da influéncia do objeto nas a¢Ges do sujeito, de modo a direcionar o fluxo forico tensivo.

3.4. Entre o sentir e o existir: analisando o percurso do sujeito invadido no conto “O
filho da Gabriela”

O conto “O filho da Gabriela” coloca em cena quatro personagens: Horacio; Gabriela,
mde de Horacio; Dona Laura, que figura como patroa de Gabriela e toma para si a
responsabilidade de cuidar de Horacio, quando sua méde morre; o conselheiro, marido de Dona
Laura e padrinho de Horacio. Todos eles recebem carga semantica, tematica e figurativa,
constituindo-se, no nivel das manifestacBes discursivas, como atores que, na histdria,
relacionam-se entre si, com a finalidade de preencher algo que lhes falta. O protagonista
Horéacio é um jovem que vive a soliddo e, em comiseracdo, “foge” daquilo que lhe causa
dores; é caracterizado como sujeito introspectivo e que, por isso, afasta-se do convivio com 0s

demais.

A falta marca, nesta narrativa, o estado figurado por Horacio e Laura, em vista da
perda da mae por Horécio, a inser¢do em uma familia que preserva “rituais” diferentes de sua
origem e a negacdo social e cultural. Para Laura, a relacdo com o sentimento de falta constroi-
se a partir da conjuncdo com o relacionamento que nega o anterior mantido entre ela e o
Conselheiro, levando-a construir, nesse outro, a proximidade relacionada a condi¢cdo materna
néo vivenciada.

A relacdo entre Laura e Horacio adquire, em certa medida, uma cumplicidade positiva
envolvendo sentimentos passionais reciprocos compartilhados entre ambos. Contudo,
Horécio, além da falta marcada pela perda de Gabriela, sua mae, tem de lidar com a relacéo
afetiva negativa com a figura do Conselheiro que toma sua guarda. O sujeito alimenta a
espera de manter, um dia, um relacionamento proximo com o padrinho, o que, de fato, ndo
acontece. Parte-se da perda, do sentimento de rejeicdo e da magoa, como fator desencadeador
do um rancor que cresce gradativamente e “alimenta” o desejo de posicionamento do sujeito.

A narrativa inicia com a construcdo do dialogo entre os atores Gabriela e Dona Laura,
cuja relacdo afetiva é expressa a partir de pontos de vista diferentes, sendo que o sentimento
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de afeicéo, pressuposto na conversa entre ambas, transforma-se, ainda que por breve lapso de
tempo, em ira. A discussdo leva-as a assumirem tais valores passionais, inserindo aspectos
tensivos na historia, de que o certo é a responsabilidade de Gabriela em ajustar o exercicio do

trabalho com o da maternidade.

Nessa primeira etapa, o discurso apresenta um efeito de sentido de proximidade e
subjetividade, visto que o dialogo entre os atores € produzido por uma debreagem de segundo
grau. Suas vozes sdo projetadas em discurso direto e, no “calor” da discussdo, apresentam um
efeito de verdade, ou seja, 0s motivos que as levam ao ato de briga séo reconhecidos quando

relacionados as imagens de mundo.

A temporalidade na primeira parte da histéria marca-se pelo uso do tempo presente,
uma vez que a projecdo da enunciacdo, como se apontou, € instaurada por debreagem de
segundo grau, com interlocutores dialogando entre si, 0 que permite as primeiras construcoes
discursivas; e instauram-se ainda, 0 espaco e o tempo, conforme se pode depreender das cenas

que seguem:

Absolutamente ndo pode continuar assim... Ja passa... E todo o dia! Arre! -
Mas é meu filho, minh'ama.” [...] “-Ndo pode, ndo pode, ja lhe disse! O
conselheiro precisa chegar cedo a escola; ha exames e tem que almocar
cedo... Ndo vai, ndo senhora! A gente tem criados pra que? N&o vai, nao!
(BARRETO, 2010, p. 98).

Na enunciacdo, marca-se o discurso entre Dona Laura e Gabriela, patroa e empregada.
Se, no inicio, a escolha do discurso debreado em segundo grau, no qual se doa a voz aos
actantes-sujeitos, responsavel por promover o efeito de sentido de subjetividade, o conto
produz-se, em grande parte, a partir da voz de um narrador, configurando-se a debreagem
enunciva para construir o percurso dos sujeitos, justificando a objetividade que referencia os
processos. O uso de debreagem enunciva, projetando um “ele” nos enunciados, permite inferir
o distanciamento do narrador, que relata a maior parte da histéria; uma estratégia da
enunciagdo que compreende em um simulacro discursivo, em que o enunciador delega um

dever fazer ao outro em seu lugar.

O tempo na narrativa € marcado pelos pretéritos perfeito, mais-que-perfeito e
imperfeito, manifestando-se, ao final da histdria, o tempo presente e a debreagem enunciativa
para produzir a enunciagdo enunciada e, na voz dos interlocutores, produzir o efeito de

subjetividade discursiva. No tempo passado e anterior, apresentam-se 0 estado e as acOes
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recorrentes e continuas; ha ainda a projecdo do futuro do pretérito para a rememoragdo da
vida de alguns atores.

O ato discursivo entre as personagens, Gabriela e Dona Laura, projeta 0s
interlocutores de modo efetivo no discurso para simularem diretamente os atos de fala. Os
atores discorrem sobre um assunto e manifestam pontos de vista contrarios sobre o que fazer a
respeito do filho de Gabriela. Pelo papel materno, compete a Gabriela cuidar do menino,
levando-0 ao médico; para Dona Laura, patroa de Gabriela, resta a exigéncia de receber os

servigos contratados da empregada, em um contrato entre ambas, que precisa ser cumprido.

O recorrente descumprimento do contrato por Gabriela desencadeia a discussdo entre
as mulheres; ela pede novamente para levar o filho ao médico, trata-lo, mas o pedido é
negado; Dona Laura, enfurecida, rebate a solicitacdo, negando o pedido e frisando a
recorréncia de outras saidas da empregada: “Absolutamente ndo pode continuar assim... Ja
passa... E todo o dia! Arre!” (p. 98). Gabriela e Dona Laura discutem sobre a responsabilidade
das obrigagdes de Gabriela, em um contrato efetivado entre ambas, mas que, devido aos
cuidados destinados ao filho de Gabriela, ndo tem sido cumprido. A disposi¢do dos atores
mediante um estado sensivel estabelece, nesse primeiro momento, um andamento e um ritmo

capaz de acelerar a narrativa para novos desdobramentos.

H4, nessa primeira parte, a exposicdo de um panorama dos sentimentos explicitos dos
atores que intensificam. A cena apresenta Laura a ndo conceder permissdo para que a criada
saia novamente, alegando seus motivos e enfatizando a condi¢ao de “criada” de Gabriela;
esta, porém, recusa-se a aceitar a ordem: “~\Vou, e vou sim!... Que bobagem!... Quer matar o
pequeno, ndo €?” (p. 98). Ha uma explosdo de sentimentos protetores com frustracdo para
leva-la a contrariar a patroa, que a designa de ““atrevida” por isso e empenha juizo de valor
negativo sobre Gabriela, que ndo se deixa intimidar e, ao rebater Dona Laura, por feri-la,
deixa implicito o conhecimento de um segredo a respeito de Laura: “Atrevida é vocé, sua...
Pensa que ndo sei...” (p. 98). O espanto causado em ambas em meio as emoc0es afloradas, a
tristeza de uma e a célera da outra, principalmente em de dona Laura, sdo trazidas a cena pelo

narrador:

Em seguida as duas mulheres se puseram caladas durante um instante: a
patroa -uma alta senhora, ainda moc¢a, de uma beleza suave e marmdrea -
com os labios finos muito descorados e entreabertos, deixando ver os dentes
aperolados, muito iguais, cerrados de célera; a criada agitada, transformada,
com faiscacBes desusadas nos olhos pardos e tristes. A patroa ndo se
demorou assim muito tempo. Violentamente contraida naquele segundo a



129

sua fisionomia repentinamente se abriu num choro convulsivo (BARRETO,
2010, p. 98-99).

Apbs o impacto causado pela fala de Gabriela, houve o siléncio e 0 momento
reflexivo que faz Laura rememorar o evento a partir do julgamento de Gabriela. “A injdria da
criada” revive as feridas do seu passado, e a continuidade da narrativa é suspensa para que
Laura possa viver o sofrimento despertado, e mais adiante se restabelecer. O andamento é
lento e 0 narrador passa a descrever as caracteristicas fisicas e emocionais de Laura, bem
como a reacdo de Gabriela apds julgar Laura, que “agitada, transformada, com as faisca¢des

desusadas nos olhos pardos e tristes” (p. 99), é tomada pelo arrependimento.

Sem conseguir enfrentar o olhar de Gabriela, Laura chora. A paix&o apresentada media

a tensdo entre os actantes. Laura, tomada antes pelo sentimento de insatisfacdo, vé este

gradualmente aumentar de amplitude, do espanto passa a cOlera, que violentamente abala o

corpo do sujeito levando-o ao choro. Nesse momento, Laura passa a construgdo cognitiva para

refletir sobre a “injiria” da criada e sobre as decepgdes vividas ao longo da vida. O momento
de reflex&o objetiva sobressair-se como desculpa para a culpa interna da frustracao:

A injdria da criada, decep¢des matrimoniais, amarguras do seu ideal

amoroso, fatalidades de temperamento, todo aquele obscuro drama de sua

alma, feito de uma porcdo de coisas que ndo chegava bem a colher, mas nas

malhas das quais se sentia presa e sacudida, subiu-lhe de repente a
consciéncia, e ela chorou (BARRETO, 2010, p. 99).

Gabriela, tomada pelo arrependimento, compadece-se de Laura e também chora. O
narrador as apresenta em plena consciéncia da presenca e em negacédo de si, e 0 enunciado
alude a proximidade muatua e a construcdo da compreensao dos sentimentos, das diferencas
verificadas até entdo: “entreolharam-se surpreendidas, pensando que se acabavam de conhecer
naquele instante” (p. 99). A reciprocidade atesta, na construcao sintatica, um novo percurso
entre os sujeitos, cujas atribuicdes de posse e submissdo explicitadas na fala de ambas passam

a ser desconstruidas:

No entendimento peculiar de uma e de outra, sentiram-se irmads na
desoladora mesquinhez da nossa natureza e iguais, como fréageis
consequéncias de um misterioso encadear de acontecimentos, cuja ligacéo e
fim Ihes escapavam completamente, inteiramente [...] (BARRETO, 2010, p.
99).
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Um sentimento fraternal acomete o0s sujeitos; tanto Gabriela quanto Laura em
conjungao com o novo sentimento sdo levadas a despertar para uma sensibilidade. Com efeito,

elas passam a dialogar e a refletir sobre o acontecido:

De pé, a criada avangou algumas palavras. Desculpou-se inabil e despediu-se
humilde.

-Deixe-se disso, Gabriela, disse Dona Laura. J& passou tudo; eu ndo guardo
rancor; fique! Leve o pequeno amanha... Que vai vocé fazer por esse mundo
afora?

-N&o senhora... N&o posso... E que...

E de um hausto falou com tremuras na voz:

-N&o posso, ndo minh‘ama; vou-me embora! (BARRETO, 2010, p. 99).

Gabriela, sob o efeito passional do arrependimento, quebra o contrato entre ambas;
inabil, sente-se incapaz de tornar a oferecer 0s servi¢os que agora ja nao tem mais certeza de
poder executar. A desculpa enfatiza o arrependimento, mas nao € suficiente para levar
Gabriela a continuar, mesmo diante do perddo e da preocupacdo de Laura, que deixa aflorar,
naquele momento, um estado de alma positivo. O enunciado cria um efeito de negacdo da
continuidade de conjuncéo entre os sujeitos; ndo ha a concordancia entre os valores aplicados

e, afetados, os sujeitos tornam-se indiferentes, desencadeando a quebra do contrato de ambas.

A proxima etapa do conto destina-se a abordagem do percurso de Gabriela. O
narrador-destinador expde o sujeito obrigado a viver em condigdes precarias, como que se,
julgado, recebe uma sancao negativa; ndo ha nenhum beneficio apds a quebra do contrato. A
estratégia de Gabriela é agir na direcdo de conquistar o objeto de valor que ndo possui: uma
casa € um emprego. A busca por um lugar para morar e emprego movimenta a narrativa,;

contudo, Gabriela recebe valores remissivos, e seu percurso torna-se arduo:
Durante um més, Gabriela andou de bairro em bairro, a procura de aluguel.
Pedia lessem-lhe anuncios, corria, seguindo as indicagdes, a casas de gente
de toda a espécie. Sabe cozinhar? perguntavam. Sim, senhora, o trivial. -
Bem e lavar? Serve de ama? -Sim, senhora; mas se fizer uma coisa, ndo

quero fazer outra. - Entdo, ndo me serve, concluia a dona da casa
(BARRETO, 2010, p. 99-100).

Disjunta dos valores de aconchego do lar, de alimentacdo, de uma ocupac¢do com
rendimento financeiro, torna-se conjunta com o desemprego, a fome, a pobreza e o “exilio”; 0
fracasso de suas acOes faz com que se veja envolta em um estado de aflicdo. O sentimento
profundo persiste e afeta o estado fisico e moral do sujeito: “Um dia pelos outros, chegava em

casa semi-embriagada, escorracando o filho e trazendo algum dinheiro. Ndo confessava a
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ninguém a origem dele; em outros mal entrava” (p. 100). Para 0 menino, a reacdo da mée

diante de a¢des frustradas também Ihe causava dores.

O filho de Gabriela fora 0 motivo desencadeador da briga, da saida do emprego, e
também do estado atual de sua mae, e é punido implicitamente, passando a ocupar um lugar
secundario, pois os valores buscados por Gabriela agora sdo outros. O reflexo desse
afastamento reflete na culpa: Gabriela percebe o agravamento na doenca de seu filho, mas

uma “teia” de frustragdes a pune com a auséncia € a bebida.

No enunciado, pela voz do outro, testemunha-se seu julgamento negativo, sugerindo-
se, inclusive, que frequentasse outros lugares contrarios a procura de trabalho: “Arre diabo! A
vagabunda de tua maéae anda saracoteando...” (p.100). A situagdo de Gabriela reflete
negativamente no percurso do menino ainda pequeno; foi durante esse més, no qual ficou nas
ruas a procura de casa e trabalho, que o menino se torna conjunto com o sentimento de

soliddo: “Pelo dia em fora, ficava num abandono de enternecer” (p.100).

Os novos desdobramentos sdo apresentados, em nivel discursivo, sob a formacéo
espacial e temporal nas quais incidem as a¢des do actante-sujeito em uma sequéncia pontual:
“durante esse més” marca o tempo de afastamento entre Gabriela e dona Laura; “andou de
bairro em bairro”, “pedia” “corria”, “procurava”. Até que ocorre o fechamento do ciclo de
separacdo: “Numa dessas correrias passou pela porta do conselheiro” (p.100). A marcacdo
temporal destaca advérbios de tempo: “De manha”, “a tarde”, “quase a boca da noite”, “Pelo
dia em fora” (p.100). Tais apontamentos articulam-se para informar entre presenca e
auséncia de Gabriela vinculadas as cenas que integram desvantagem de Horério pelas
escolhas da mée.

A construgdo figurativa até entdo apresentada tem a intencionalidade, que preside as
escolhas do enunciador, de construir um efeito persuasivo negativo para o enunciatario em
vista da ndo competéncia e, consequentemente, da ndo performance de Gabriela para
conquistar os objetivos almejados: encarregada da condi¢do de criada (mas sem a posse dele),
escolhe como e com o qué quer trabalhar; diante das dificuldades e em vista dos
inconvenientes de sua escolha, é impedida, pois obstaculos sdo colocados: outros sujeitos séo

instalados no discurso para julgar o querer-fazer de Gabriela:

Sabe cozinhar? perguntavam. Sim, senhora, o trivial. -Bem e lavar? Serve de
ama? -Sim, senhora; mas se fizer uma coisa, ndo quero fazer outra. -Entéo,
ndo me serve, concluia a dona da casa. E um luxo... Depois queixam-se que
ndo tém aonde se empreguem [...] (BARRETO, 2010, p. 100).
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Mesmo empenhada em conseguir alcancar seu objetivo, os obstaculos e o julgamento
sdo dados sob a disjuncdo e disforia em relacdo a meta estabelecida: “Procurava outras casas;
mas nesta ja estavam servidas, naquela o salario era pequeno e naquela outra queriam que
dormisse em casa e ndo trouxesse o filho” (p. 100). Em face da desarmoniosa condigéo
socioecondmica de sua mae, ¢ na figura de Horacio que a “san¢do” recai; nesse percurso “a
crianga”, na voz do enunciador, recebe, a partir das acdes de sua mae, os resultados com
valores negativos, principalmente que Ihe afetam o estado emocional. O destinador qualifica-o
de “crianca”, a ressaltar estados emocionais negativos e, ao ser envolvido por eles, comover o
enunciatario. Constroi-se, no enunciado, o sentimento de soliddo, de rejeicdo, de medo que

acomete a “alma” do sujeito, motivados em etapas progressivas em constante crescimento:

A criancga, durante esse més, viveu relegada a um canto da casa de uma
conhecida da mée. Pelo dia em fora, ficava num abandono de enternecer. A
hospede, de longe em longe, olhava-o cheia de raiva. Se chorava aplicava-
Ihe palmadas e gritava colérica [...]. Aos poucos, a crianca torrou-se de
medo; nada pedia, sofria fome, sede, calado (BARRETO, 2010, p. 100).

No papel de Gabriela conjunta com o filho, desenvolve-se a observagéo das mazelas
que o acometem: “a mae notava-lhe o enfraquecimento, 0s progressos da moléstia e
desesperava, ndo sabendo que alvitre tomar” (p.100). Como resultado dessa perspectiva, cria-
se um novo percurso que desencadeia na passagem de Gabriela pela casa de conselheiro, seu
retorno a residéncia de Laura e a retomada de conjuncdo com os valores perdidos quando se

despedira.

Em dona Laura, percebe-se a compaixao no intuito de ajudar Gabriela; assim, ao vé-la,
convida-a estar conjunta aquela familia, restabelecendo o contrato quebrado. Gabriela, sem
crer no que se apresenta a ela, nega-se; no entanto, implicitamente, o discurso possibilita
inferir o efeito de submisséo e posse: na fala do sujeito, “minh’ama”, a posi¢do inferior e a
insisténcia de dona Laura levam-na a aceitar o contrato: “ -Bom dia minh'ama,” -"Bom dia,
Gabriela. Entre." Entrou. A esposa do conselheiro perguntou-lhe se ja tinha emprego;
respondeu-lhe que ndo. "Pois olha, disse-lhe a senhora, eu ainda ndo arranjei cozinheira, se tu

queres...” (p.100).

Ao sujeito-actante e também manipulador, figurado por Laura, doa-se um saber para
concluir a manipulagéo sobre o outro: sabendo que as a¢bes de Gabriela s&o regidas pela falta
de um objeto concreto (emprego), o destinador doa-lhe os saberes sobre as necessidades de
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Gabriela; em consequéncia, um novo compromisso ¢ assumido, mas que se “alonga” até o seu
filho, 0 novo contrato desfaz o contrato quebrado anteriormente, sem mégoas entre Laura e
Gabriela: “Entre elas, parecia que havia agora certo acordo intimo, um qué de mutua protecao
e simpatia” (p.100). O destinador-manipulador usa de manipulacdo cognitiva para persuadir
Gabriela com um fazer interpretativo do discurso de Laura; o fazer-crer instaura-se no
enunciado pelo manipulador, e um fazer-interpretativo do sujeito manipulado, e finaliza-se
com a concretizacdo do contrato positivo. Esse programa narrativo, o primeiro deles, tem por
finalidade colocar o sujeito Gabriela e seu filho em conjuncdo com os valores atribuidos ao

sujeito Laura.

Um novo percurso inicia-se na casa de Laura. Gabriela e o seu filho, ja estabelecidos,
recebem os valores anteriormente perdidos, um lar aconchegante e o emprego. A cena do
retorno de Laura apds uma saida de rotina e a acdo de correr em sua direcdo pelo filho de
Gabriela configuram a primeira aproximacéo afetiva de ambos. A figura do menino antes a
porta, em espera passiva, reverte-se na acao de pedir-lhe “a bengdo”, inserindo-se no discurso
a narrativa do estado afetivo do menino: “...estendendo a mdo: "a béncdo". Havia tanta
tristeza no seu gesto, tanta simpatia e sofrimento, que aquela alta senhora ndo lhe pode negar
a esmola de um afago, de uma caricia sincera” (p.100)

E a figura de Laura que séo atribuidos valores de compaix&o, pena, € COmogao com o
futuro do filho de Gabriela. Laura vem resgatar o menino daquele turbilhdo de sentimentos
negativos, para buscar persuadi-lo com valores afetivos: “um afago, uma caricia sincera”
(p.100). A paixdo vivenciada pelo menino, implicitamente, remete a gratiddo pelo ato de

direcionar-se a Laura, em oposicao ao estado anterior de sofrimento, tristeza e medo.

O narrador-destinador dota de valores persuasivos Laura, direcionados ao saber-fazer,
e convencer Gabriela a batizar o menino. Laura tem o papel de intermediar o andamento da
narrativa e o percurso do marido; as decisdes sobre o filho de Gabriela sempre estdo sob sua
tutela. Assim, o batizado acontece, e 0 menino ganha um nome, Horacio. Os interlocutores,

Laura e Gabriela, firmam o contrato e a insercao de Horacio na familia do conselheiro:

Gabriela concertou-se um pouco e correu a sala de jantar, onde estava a ama.
-Ja batizaste o teu pequeno? perguntou-lhe ela ao entrar.

-Ainda néo.

-Porque? Com quatro anos!

-Porque? Porque ainda ndo houve ocasiao...

-Ja tens padrinhos?

-Nao, senhora.
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-Bem; eu e o conselheiro vamos batiza-lo. Aceitas?
Gabriela ndo sabia como responder, balbuciou alguns agradecimentos e
voltou ao fogdo com lagrimas nos olhos (BARRETO, 2010, p.100-101).

Existe implicitamente uma preocupagdo com Horéacio e, diante dos fatos, o querer-
fazer do manipulador também recai “em si”, quando aceita os valores que pertencem a
Horécio: sujeito negro, pobre, filho da criada. Outra construcdo interpretativa € torna-lo
membro do corpo religioso catdlico, fazé-lo aderir, mesmo inconscientemente, as normas do
regime catdlico, e preservadas por grupos de classe alta, no batismo, que possui valores como:
0 sacramento do cristianismo; lavagem espiritual com efeito de purificagio e o
apadrinhamento no sentido de proteger o sujeito, estabelecendo-se explicitamente um contrato
entre os envolvidos. A narrativa segue, assim, um andamento linear, sofre algumas paradas

para que sejam acrescidas novas informagoes.

O destinador doa a Laura uma espécie de saber em torno da compaixao, e desperta em
Gabriela a interpretagéo do cuidado com o seu filho, comovendo-a. O afeto e o batismo sdo
estratégias e servem de elementos para quantificar o fluxo férico de Horacio, em nivel
narrativo; manifesta a euforia e ou a disforia para com essa nova relacéo, levando a medir a

amplitude da forca de atracao entre eles.

A escolha do nome de Horacio também perpassa um percurso demorado: a primeira
referéncia a ele é “a crianga”, para designar o estado infantil; depois, “meu filho”, afirmando-
se a posse. Passa, entdo, a ser “o pequeno”, cujo termo infere um duplo sentido voltado ao
tamanho e a sua (in)significancia naquela sociedade, na voz de Laura soa “o teu pequeno”
expressando a ternura ao enunciar. Apds a posse do nome Horacio, 0 menino ganha uma vida
nova na casa do conselheiro, marido de Laura. Horécio, depois de ser batizado, recebe 0s

beneficios de ter médico, um lar, a protecdo de Laura, estudar.

Na escolha do nome pelo conselheiro, a cena € construida com certa ironia; ele
“comegou a procurar um nome adequado” (p. 101), escolhendo Horacio, sem definir “o
porqué” (p.101) da escolha. A semantica do nome Horacio ajusta-se a personalidade
inteligente e versatil do sujeito, e enfatiza a dificil tarefa de liberar as emogdes para viver
“mais leve”. Em meio as dificuldades, na fase inicial, a percep¢do da impressdao do mundo
afeta o sujeito negativamente e influencia a direcdo de suas escolhas: “Aos poucos, a crianca

torrou-se de medo; nada pedia, sofria fome, sede, calado” (p. 100).
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Todos os valores firmados pelo contrato de Gabriela ndo conseguem reverter o estado
introspectivo presente no olhar sem brilho sobre as coisas do mundo do menino. Interpreta-se
a intencionalidade da doacgédo, ou o discurso da doagdo, passar aos padrinhos em razdo da

responsabilidade maternal de Gabriela.

H& grande contraste sociocultural entre Laura e Gabriela: a primeira representa o
sujeito de posse de bens, com qualidade de vida e patriménio financeiro; a segunda destaca-se
por valores inferiores, submissa as mazelas da vida, sem direito a escolhas, reféem do medo e
do preconceito racial. Um aprisionamento no papel que se desenvolve para representar a
classe social desfavorecida, negra e condicionada a pobreza. Para a figura de Laura, sdo
adicionados valores positivos de compaixao pela familia de Gabriela; é ela incumbida do
papel protetor de Horécio, e a oposi¢do sociocultural perde “forca” para dar passagem a

interacéo das relagdes entre 0s sujeitos.

Tomamos como base tedrica os estudos de Zilberberg (2011) para descrever a
manifestacdo temporal. Dirigida pelo andamento, segundo uma correlacdo inversa, temos um
processo temporal que abrevia os desdobramentos narrados pelo destinador, tornando a
lentiddo um fator decisivo para a distribui¢do de elementos constituintes do sentido que influi

na apreensao futura do estado de alma do sujeito.

Apresentamos, assim, um discurso fundamentado, até entdo, a reunir informacoes
sobre 0 espaco e 0 tempo das a¢des que simulam a programacéo que envolvera o sujeito, de
modo que o alongamento temporal, na narrativa, pode atuar como estratégia para alcancar o
acontecimento; desse modo, percebemos a correlagdo inversa, ja que, primeiramente,
analisamos o efeito de lentiddo que se distribui no andamento e, posteriormente,
encontraremos um andamento rapido que abrevia e concentra as a¢fes do sujeito. Ambas as
estratégias se complementam: a primeira em funcdo de um estado de coisas e a segunda em
funcéo de um estado de alma, como propde Zilberberg:

Em que condicbes o sujeito é levado, tentado, obrigado a alongar ou a
abreviar seu fazer ou seu estado? Noutras palavras, colocamo-nos como

objeto a considerar a elasticidade do tempo, isto é, a divisdo do tempo em
duragdes desiguais (2011, p.125).

Ainda pontuando as reviravoltas do tempo para abordar as circunstancias do beneficio
do apadrinhamento de Horacio, vé-se que, diante do tratamento especial, ele se torna conjunto

com valores como moradia, estudos, alimentac&o, conforto: “Conquanto tivesse recebido um
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tratamento médico regular e a sua vida na casa do conselheiro fosse relativamente

confortavel” (p.101).

O percurso seguinte inicia-se por moldar a personalidade de Horacio, de
comportamento reservado, construido por fatores apreendidos na infancia dificil e em
concordancia com a condi¢do materna. Sua individualidade tem algo proprio observado na
testa “limpida”, “o olhar doce”, “certas expressdes particulares” e o “fulgor”, valores
positivos distintos do “olhar triste”, “calado” e “concentrado”, proprios ao estado do ser do
sujeito:

A proporgédo que crescia, os tragos se desenhavam, alguns finos: o corte da
testa, limpida e reta; o olhar doce e triste, como o da mée, onde havia,

porém, alguma coisa a mais um fulgor, certas expressGes particulares,
principalmente quando calado e concentrado (BARRETO, 2010, p.101).

As circunstancias ocupam-se do conjunto de qualidades atribuidas a personalidade de
Horéacio, sob a forma de presenca da taciturnidade, da reserva e da timidez. As
particularidades de ser do sujeito, com “expressdes particulares”, designam a condic¢do de
mudar de um estado negativo do ser a um positivo: “La vinha um dia, porém, que o Horacio
rompia numa alegria ruidosa; punha-se a correr, a brincar, a cantarolar, pela casa toda, indo
do quintal para as salas, satisfeito, contente, sem motivo e sem causa” (p.101). Note-se que a
construcdo do discurso emprega as figuras de linguagem com intuito de enfatizar o estado de
alegria do sujeito, sendo um estado pouco explorado; contudo, o efeito que marca a presenca
do sujeito é a sua introspec¢do, que abre um espaco para a continuidade, progressiva, em

direcdo ao sobrevir.

A ruptura que rompe a introspeccdo do sujeito € fundada na atencdo que passa a
receber da madrinha. De posse dos valores de cuidado, ternura, afeicdo, a funcdo do
manipulador Laura é criar um projeto que englobe um novo mundo para Horacio. A primeira
aproximacdo de ambos aconteceu quando, ainda menino, Horécio pediu-lhe a bencéo; recebeu
o afago como recompensa, agora sua acdo condiciona Laura a manifestar-lhe outra
recompensa, unindo-se a “alegria” com a inser¢do da musica; ela toca ao piano com fins de
envolver Horacio:

Um dia, vendo o afilhado a cantar, a brincar, muito contente, depois de uma
porcdo de horas de siléncio e calma, correu ao piano e acompanhou-lhe a
cantiga, depois, emendou com uma aria qualquer. O menino calou-se,

sentou-se no chdo e posse a olhar, com olhos tranquilos e calmos, a
madrinha, inteiramente delido nos sons que saiam dos seus dedos. E quando
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0 piano parou, ele ainda ficou algum tempo esquecido naquela postura, com
o olhar perdido numa cisma sem fim (BARRETO, 2010, p. 101-102).

A tensdo entre os sujeitos condicionados a euforia que partilham no espago-tempo e
entre 0 admirar e 0 agir permite uma breve aceleracdo ritmica, inicialmente tonificada com
um acento de sentido no eixo intensivo. Contudo, prossegue o alongamento imposto ao final,
partindo de Horécio o deleite, a agdo de vislumbrar. Constroi-se uma pratica particular e
contraria a habitual, permite-se “deleitar-se”, em tensdo que, alongada pelo curso do tempo,
atualiza o sujeito afetado. Laura age apressando o fluxo do tempo e Horécio, diante da agéo
inesperada de Laura, pausa o andamento, pois esta condicionado a percepc¢do sensorial, na
qual é afetado, toda a atengdo que passa a receber da madrinha e & qual ndo estava

acostumado.

Nesse plano sensorial, também Laura é afetada, recebendo o afago do menino como
componente essencial para delimitar o andamento para a captura de suas a¢cdes em um nivel
ritmico acelerado: “A atitude imaterial do menino tocou a madrinha, que o tomou ao colo,
abracando-o e beijando-o, num afluxo de ternura, a que ndo eram estranhos os desastres de
sua vida sentimental” (p.102). De posse de valores modais que intencionam conquistar

Horécio, o objetivo de Laura em meio as diferengas passa a ser estar em conjuncao com ele.

Pelo ator Laura, designa-se um sujeito inseguro e preocupado com a opinido dos
outros, mas transita no dominio do que lhe é contrario e diferente. Laura e Horéacio
fundamentam a distingdo sociocultural criticada, como figuras diversas, tem nas fungdes o
desempenho de estarem conjuntos e ndo contrarios. Horacio compartilha uma historia de vida
de dificuldade e Laura também, pois as dificuldades afetivas movimentam as acGes de ambos
0s sujeitos. A manipulacdo de Laura recai sobre o marido, o conselheiro, a tutela, a

responsabilidade de constru¢do de um mundo positivo para Horacio condiciona-lhe o fazer.

O primeiro impacto sofrido de Horacio é causado pela morte da mée. A separacdo é
marcada pela dor, pela qualidade da sensagé@o que o afeta no eixo tensivo, recebendo um mais
e, no extensivo, um menos; a dor, na verdade, destaca a subjetividade particular, na qual o
abalo o leva a romper com os momentos de alegria. Temos uma descontinuidade marcada no

discurso, a disjungdo com os poucos momentos de felicidade:

Pouco depois a mae Ihe morria. Até entdo vivia numa semidomesticidade.
Dai em diante, porém, entrou completamente na familia do Conselheiro
Calaca. Isso, entretanto, ndo lhe retirou a taciturnidade e a reserva; ao
contrario, fechou-se em si e nunca mais teve crises de alegria. Com sua mée
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ainda tinha abandonos de amizade, efusdes de caricias e abracos. Morta que
ela foi, ndo encontrou naquele mundo tdo diferente, pessoa a quem se
pudesse abandonar completamente [...] (BARRETO, 2010, p. 102).

Agora o0 sujeito passa a fazer parte do eixo familiar daquela casa, passa fazer parte,
efetivamente, do cla familiar do Conselheiro Calaca. O termo semidomesticidade fora o termo
empregado para separad-lo até entdo daqueles, mas também para criar o sentido de relacédo
parcial, motivada pelo o vinculo materno; entre as condicdes sociais e culturais que afligem a
construcdo figurativa de Gabriela, remete, categoricamente, a funcdo de apresentar a critica a
diferenga social (pobre, criada, mée solteira), colocando-a na posicéo de inferioridade, tanto

dela como do filho, para com aqueles que os acolheram.

As circunstancias direcionam a instabilidade da relacdo do sujeito para com 0s
sentimentos e sensacdes que o assolam. Os novos desdobramentos motivados pela perda sao
relatados pelo narrador-destinador que trata, entdo, de apresentar, em meio as reflexdes de
Horécio, sua nova concep¢do de mundo. O estado de reflexdo compele-o a desmotivacéo de

existir, e seus pensamentos levam-no a observar o mundo, envolvido em estado de abandono.

A paixdo justificada pela falta e incorporada ao sujeito explicitamente compreende
uma “valvula de escape” para um exercicio de distanciamento do convivio social, mas, na
figura da madrinha, constréi-se o valor maior que consegue afeta-lo: “embora pela madrinha
continuasse a manter uma respeitosa e distante amizade, raramente aproximada por uma
caricia, por um afago” (p. 102). Assim, mesmo na proximidade, atribui-se o distanciamento

afetivo por Horécio.

A obrigatoriedade do exercicio educacional incumbido na passagem entre espagos,
figurativos, ambiente interior e exterior, integra o sujeito em novas relacfes sociais. Ainda
que tomado por um ndo-querer-fazer, o sujeito assume o estado passional da “severidade e o
seu lado insensivel” nega a relacdo com aquele lugar. A falta aumenta o sentimento de dor € o
rancor que acometem o sujeito. O reagir frente a emocgOes negativas leva-o a execucdo da
pratica da agressdo, briga na escola, mas censurado € punido com aquilo que o afeta ainda

mais, a indiferenca.

E na figura de Conselheiro que se faz presente a indiferenca: o discurso rispido de
reprovacao apresentado em uma fala direta do sujeito reverbera na expressdo imperativa que
Ihe acentua o carater autoritario: “Nado continue, hein? O senhor ndo pode brigar-esta

ouvindo? (p. 102). Encontra-se, no trecho, certo tom de ameaca, de sobreposi¢éo ao outro,
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que, diante dos fatos, Horacio conforma-se, sabe-se rejeitado pelo padrinho: “E era assim
sempre o seu padrinho, duro, desdenhoso, severo em demasia” (p.102). Por consequéncia
dessa e de outras expressdes de rejeicdo anteriores, somam-se, gradualmente, mais
sentimentos negativos no ser do sujeito, que, em disjungdo com os valores do padrinho

Calaga, objetiva cada vez mais manter-se distante do seu convivio.

Os investimentos figurativos e tematicos recobrem a figura de dona Laura
positivamente: ela é a esposa, a madrinha, a diretora do lar, a acolhedora. Mesmo com
reservas, por conta de seu prestigio em sociedade, ela parte de um pensamento contrario ao
dos demais com o intuito de proteger e incentivar, implicita e explicitamente, o progresso de

Horacio, envolvendo-se com os talentos dele.

Laura desempenha um papel manipulador sobre ambos: o conselheiro Calaca e
Horécio, e, insistente em suas investidas, consegue ter resultados positivos: “mas os rogos da
mulher, que agora juntava a afei¢do pelo pequeno uma secreta esperanca no seu talento, tanto
fizeram que o conselheiro se empenhou e obteve” (p.102). A expressdo “simples capricho”
retoma a posicdo contraria as regras sociais. O afeto “timido” e desprendido gradualmente
para Horacio, atesta, no discurso, a euforia da juncdo de ambos: “Em comego, aquela adogéo
fora um simples capricho de Dona Laura; mas, com o tempo, 0S Seus sentimentos pelo

menino foram ganhando importancia e ficando profundos” (p.102).

No trecho que segue, o enunciado efetiva mais uma parada, para que sejam dadas
informacBes sobre a vivéncia do sujeito Laura, em descricdo que procura alinhar os efeitos
passionais com a importancia da figura feminina e a “feminilidade” prépria a mulher, em
discurso construido para tratar de um “ideal” de pensamento proposto no inicio do século XX,
uma estratégia para equilibrar e aproximar, pelo estado de “espirito”, os atores, Horacio e
Laura, pela convocagdo de sentimentos bons em detrimento do que lhe foi penoso. O
contraste da preferéncia de Laura por Gabriela e seu cuidado por Horécio fundamentam uma

construcdo anterior preenchida por esses valores decorrentes de um estado passado:

Quem a conheceu solteira, muito bonita, ndo a julgaria capaz de tal afeicdo;
mas, casada, sem filhos, ndo encontrando no casamento nada que sonhara,
nem mesmo 0 marido, sentiu 0 vazio da existéncia, a inanidade dos seus
sonhos, 0 pouco alcance da nossa vontade; e, por uma reviravolta muito
comum, comegou a compreender confusamente todas as vidas e almas, a
compadecer-se e a amar tudo, sem amar bem coisa alguma. Era uma parada
de sentimento e a corrente que se acumulara nela, perdendo-se do seu leito
natural, extravasara e inundara tudo (BARRETO, 2010, p.103).
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O enunciado apresenta o lado sensivel atribuido a figura de Laura, que sofre a ruptura
dos sonhos, da sensibilidade; que se afasta de si e, para desvincular-se do sentimento de falta,
reveste-se da funcdo de amante, motivada pelo querer-ser. O poder-ser e fazer do sujeito
objetiva um agir com efeito a conduzi-la na busca do que Ihe é ausente. O sujeito Laura, na
primeira narrativa, dualiza com um sujeito recoberto em desvalores afetivos, resultantes do
desafeto, consequéncia de seu casamento de aparéncias: “casada, sem filhos, ndo encontrando

nada do que sonhara, nem mesmo o marido, sentiu o vazio da existéncia” (p.103).

Se os valores do matriménio sdo negativos, por um lado, o enunciador dota o sujeito
de uma compreensdo, por outro, releva a percepcdo cognitiva do que ndo percebeu antes:
“comegou a compreender confusamente todas as vidas e almas, a compadecer-se e amar tudo,

sem amar bem coisa alguma” (p.103).

A disjuncdo com a espera dos atributos positivos advindos do casamento (a
sexualidade e a maternidade) opde-se a conjuncdo com os valores recebidos com um outro
sujeito, 0 amante, em busca de um sentido para continuar a vida, mas de que resulta também o
conflito: “Era uma parada de sentimento e a corrente que se acumulara nela, perdendo-se do
seu leito natural, extravasara ¢ inundara tudo” (p.103); “Tinha um amante e ja tivera outros,
mas ndo era bem a parte mistica do amor que procurara neles. Essa, ela tinha certeza que
jamais podia encontrar; era a parte dos sentidos tdo exuberantes e exaltados depois das suas

contrariedades morais” (p.103).

Para Horacio, a rotina destaca-se pela recorréncia de a¢des, sendo que a temporalidade
marca esse carater reiterativo: “toda manha”, para o fazer diario das tarefas estabelecidas pela
madrinha. O discurso entre Horacio e o conselheiro media a desconfianca deste para com
Horécio: ao deslocar-se para o colégio, Horacio obrigatoriamente deve passar pelo caminho
onde o padrinho sentado Ié o jornal. A ag&o de pedir-lhe a béncéo é penosa, porque a resposta

do padrinho carrega a indiferenca no trato com Horécio:

Horécio, toda a manhd, ao sair para o colégio, la avistava o padrinho
atarraxado na cadeira de balanco a ler atentamente o jornal: " A béng¢éo, meu
padrinho! " - "Deus te abencoe", dizia ele, sem menear a cabeca do espaldar
e no mesmo tom de voz com que pediria os chinelos a criada (BARRETO,
2010, p.103).

Exteriorizam-se os valores negativos observados na figura de Horacio, ou seja, ndo se

objetivam valores que aquele tem por interesse, e a arrogancia no trato surte efeito negativo
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no afilhado. Existe, efetivamente, uma relacdo de disjuncdo entre os dois actantes, nédo
havendo a partilha dos valores entre eles; o conselheiro “atura-o” por causa da mulher. O
julgamento de valor, antes de indiferenca, estd marcado no enunciado, quando se desloca para
a colocacdo do sujeito Horacio no lugar da criadagem, no lugar ocupado por sua mae,
intencionalmente para pontuar o preconceito e 0s modos de presenga objetiva distinguir a

disforia resultante da presenca daquele.

Em um espaco exterior, fora do ambiente familiar do conselheiro, um novo percurso é
iniciado. A construgdo figurativa projeta, na experiéncia do natural, o deslocamento para
outras apreensdes do mundo, como a observagdo do trajeto e a viagem de bonde em
movimento, que garantem a continuidade do percurso. A atualizacdo do espaco tensivo inicia-
se com o trajeto de bonde que o coloca diretamente em contato com os valores do mundo, do
humano, e sua percepcdo sobre manter esse contato com a sociedade desagrada-o por

pressupor o preconceito:

A viagem de bonde, ele a fazia humilde, espremido a um canto do veiculo,
medroso que seu paletd rogasse as sedas de uma rechonchuda senhora ou
que seus livros tocassem nas calgas de um esquelético capitdo de uma
milicia qualquer (BARRETO, 2010, p. 103-104).

Todavia, para fugir daquele momento, apega-se a uma construgdo cognitiva para
representar um desejo; volta-se ao imaginario de suas fantasias e constréi ali o seu refugio,
sobrepondo ao presente um futuro de heroi, uma forma de “fuga” em que se concentra para

retirar-se da dolorosa realidade:

Pelo caminho, arquitetava fantasias; seu espirito divagava sem nexo. A
passagem de um oficial a cavalo, imaginava-se na guerra, feito general,
voltando vencedor, vitorioso de ingleses, de alemées, de americanos e
entrando pela Rua do Ouvidor aclamado como nunca fora aqui (BARRETO,
2010, p.104).

O narrador aciona o juizo de valor para o actante desconstruir a obrigatoriedade do
processo de formacdo educacional tradicional, em tematica que pontua o discurso sobre a
reprovagdo da didatica convencional, “autoritaria”, estabelecida no ambiente escolar; outra
questdo tende ao método aplicado: “Um teorema tinha o ar autoritario de um régulo selvagem;
e aquela gramatica cheia de regrinhas, de excec¢des, uma coisa cabalistica, caprichosa e sem
aplicacdo util” (p.104). O discurso aponta para obrigacdo imposta ao sujeito que nao vé

sentido na informacéo que lhe é dada:
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O mundo parecia-lhe uma coisa dura, cheia de arestas cortantes, governado
por uma por¢ao de regrinhas de trés linhas, cujo segredo e aplicacdo estavam
entregues a uma casta de senhores, trataveis uns, secos outros, mas todos
velhos e indiferentes (BARRETO, 2010, p. 104).

Mesmo diante da colocacdo negativa sobre as obrigatoriedades educacionais, a
performance de Horacio quanto as tarefas escolares era positiva e apoia-se nelas para mediar
sua conjungdo com a madrinha, com quem dialoga, informando-a dos fatos decorridos na
escola, e estabelecendo outro fator que fundamenta o contrato de confianga. Até aqui
analisamos o percurso recorrente frente ao dia a dia do sujeito, observando a retomada da
memoria de acontecimentos passados, e 0s sentimentos despertados ap0s sua percepcdo de

“ser no mundo” em relagdo aos demais sujeitos, organizados pelo discurso.

Parte-se, entdo, para novos desdobramentos que intencionam provocar outras emogdes
no sujeito, o querer-ser diferente da lugar ao saber-ndo-ser diferente. O exercicio da vida nao
permite que fuja as suas raizes, e o constrangimento de existir é-lhe imposto; as novas cenas
manifestam as emocdes construidas gradualmente, porém reprimidas. Na cena que segue, 0
narrador invoca o episddio de uma visita na casa de dona Laura. Diretamente na posse de
valores de saber sobre a figura de Horacio, a visitante produz um discurso que objetiva relega-

lo & sua origem, tomada com viés preconceituoso, despertando-lhe uma emocéo negativa:

Uma tarde, quando isso ia fazer, encontrou Dona Laura atendendo a uma
visita. Vendo-o entrar e falar a dona da casa, tomando-lhe a bén¢do a
senhora estranha perguntou: "Quem é este pequeno?” -"E meu afilhado",
disse-lhe Dona Laura. "Teu afilhado? Ahn! sim! E o filho da Gabriela..."
(BARRETO, 2010, p. 104).

O discurso produz grande incobmodo no sujeito e o perturba. Essa visitante objetiva
acionar a desordem emocional de Horéacio naquele ambiente familiar, relembrando seu lugar
de filho da criada. Pego de surpresa, o sujeito é vitima do desdém do outro, deixando-se
invadir pelo sentimento de perda e de inferioridade, ao que reage instintivamente: “Horacio

ainda esteve um instante calado, estatelado e depois chorou nervosamente” (p.104).

Sem aderir ao discurso da visitante, Laura enfatiza a ela a contrariedade relativa ao
discurso manifestado. Em uma perspectiva positiva, que objetiva o deve-fazer, Laura
empenha-se em proteger Horacio e destaca, em contrapartida ao discurso da interlocutéria, a
possibilidade de crescimento de Horacio, pela qual lhe cabe zelar: “-N&o faz mal. Podem

leva-lo longe” (p.104).



143

Novamente, a cena projeta 0 ambiente exterior a casa de Laura. H4, para Horacio, uma
relagdo de poder implicito, em que estd decidido a desvincular-se, distanciar-se daquela
familia, em busca de liberdade. E nesse novo percurso que o narrador investe na figura do
“constante amigo”, que doa saberes para manipular Horacio a deslocar-se dos valores daquele
mundo; instaura-se um dilatamento temporal para descrever a cena e manifestar o dialogo
entre ambos. Marca-se, ainda, a consciéncia perceptiva e a ruptura da rotina do sujeito. Em
meio ao ambiente natural, absorvendo a conjuncdo com a natureza, desperta em Horacio o
sentimento de pureza e calmaria ao alcance do espirito do sujeito:

O Jardim Boténico era-lhe preferido. Ele e 0 seu constante amigo Salvador
sentavam-se a um banco [...]. Por fim, a conversa vinha a enfraquecer; os
dois se calavam instantes. Horacio deixava-se penetrar pela flutuante poesia
das coisas, das arvores, dos céus, das nuvens; acariciava com o olhar as
angustiadas colunas das montanhas, simpatizava com o arremesso dos
pincaros, depois deixava-se ficar, ao chilreio do passaredo, cismando vazio,
sem que a cisma lhe fizesse ver coisa definida, palpavel pela inteligéncia. Ao
fim, sentia-se como que liquefeito, vaporizado nas coisas era como se
perdesse o feitio humano e se integrasse naquele verde escuro da mata ou
naquela mancha faiscante de prata que a 4gua a correr deixava na encosta
da montanha. Com que volUpia, em tais momentos, ele se via dissolvido na

natureza, em estado de fragmentos, em atomos, sem sofrimento, sem
pensamento, sem dor! (BARRETO, 2010, p. 105, grifo nosso).

O estimulo dos elementos externos adentra 0 campo de presenca e acometem o sujeito
internamente, provocando-lhe a sensacdo de estar transgredindo o estado natural; permite-lhe
“saborear” a “leveza” nos sentidos, uma sensa¢ao nao habitual, despertada a fim de efetuar
um ajustamento no sujeito em potencial, conduzindo-o0 a uma resposta “futura” e direcionada

a0 eixo intensivo.

A operacdo discursiva e retorica direciona a tensividade para ascendéncia, ou seja, 0
ritmo ajusta a tonicidade temporal, aquilo que afeta o sujeito, mesmo sob a égide da
temporalidade férica lenta, “caminha” progressivamente, ascendendo. O sujeito Vvé-se
transformado pelo eld ascendente em uma grandeza (eixo intensivo), mas descendente em
outra (eixo extensivo). O enunciado particulariza o sujeito que transcende o “corpo”, que estd
sob influéncia do “inanimado” que mede a desconstrugdo da consciéncia do ser, €, por isso,
deixa-se medir como poténcia emotiva. Nessa etapa, incorporado a um estado de presenca,
sob efeito de uma “purifica¢do da alma”, recebe como doagdo uma carga semantica de valores
para concluir os desdobramentos seguintes, para conquistar e realizar os objetivos articulados

a sua acao.
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O convite do amigo para uma ida a festa de Sdo Jodo condiciona outra transformacao
no sujeito; mais uma vez, é tomado por elementos da natureza, construidos nos enunciados
sob estimulos de recursos retoricos para argumentar em favor do seu efeito manipulador sobre
sujeito; 0 caminho desse processo inicia-se na praia: “Era um espetaculo novo; era um outro
mundo que se abria aos seus olhos. Aquelas longas curvas das praias, que perspectivas novas
ndo abriam em seu espirito!” (p.105). A admiracdo que o toma € uma paixdo diretamente
ligada a disposicdo emocional, medida pela surpresa; trata-se de uma construcdo narrativa que

contrasta com as anteriores.

Continuando o percurso, e ja na casa do anfitrido, o sujeito desloca-se da sala para o
ambiente exterior, observa e sente a noite que chega. A transicdo entre o claro e o escuro,
semanticamente construida com elementos de retdrica, da énfase a cena, mesclando-se entre a
luz natural e a luz criada pelo homem, com o objetivo de “espancar as trevas daquela noite de
mistérios” (p. 106). O detalhamento do espago alonga os efeitos apreendidos, e os fatos
incompreensiveis e sobrenaturais sdo objetos figurativizados; as trevas apontam para a
escuridao, aos espectros, ao murmdrio, ao penalizado, ao ignorado, ao invisivel e a sombra:

Sentado a um banco do lado de fora, pds-se a apreciar a noite, isolado,
oculto, fugido, solitario, que se sentia ser no ruido da vida. Do seu canto
escuro, via tudo mergulhado numa vaga semiluz. No céu negro, a luz palida
das estrelas; na cidade defronte, o revérbero da iluminacéo; luz, na fogueira
votiva, nos balGes ao alto, nos foguetes que espoucavam, nos fogaréus das
proximidades e das distancias — luzes continuas, instantaneas, palidas, fortes;

e todas no conjunto pareciam representar um esforco enorme para espancar
as trevas daguela noite de mistérios (BARRETO, 2010, p. 106).

A claridade tenta sobrepor-se a escuridao sob a forma de luzes, de fogueira, de bal6es,
de foguetes e dos astros. O jogo persuasivo entre claro e escuro propde, implicitamente, uma
contraposicdo da dualidade entre divino e o profano, entre o bem e mal, o sombrio e 0
iluminado e entre 0 humano e o sobrenatural. O sujeito ¢ “pego” desprevenido por aqueles
objetos-figurativos: “O menino, sentindo-se arrastado por aquele frémito de augurio e
feiticaria, percebeu bem como vivia envolvido, mergulhado, no indistinto, no indecifravel; e
uma onda de pavor, imensa e aterradora, cobriu-lhe o sentimento” (p.106). Na sequéncia
desse arrebatamento, o sofrer Ihe é imposto com mais intensidade, afetando-lhe o corpo, e ha
uma transformacdo passional; € no corpo do sujeito que a tensdo aumenta e manifesta-se sob a
face do medo. A narrativa em andamento e a tonicidade ascendem, mesmo diante de um

estado intempestivo e disférico, sendo a emocdo do sujeito duravel e tonica:
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Dolorosos foram os dias que se seguiram. O espirito sacolejou-lhe o corpo
violentamente. [...] la de um sentimento para outro; e foi va a agitacdo. Nao
encontrava solugdo, saida; a desordem das ideias e a incoeréncia das
sensacgdes ndo Ihe podiam dar uma e cavavam-lhe a sadde. Tornou-se mais
flébil, fatigava-se facilmente. Amanhecia cansado de dormir e dormia
cansado de estar em vigilia. Vivia irritado, raivoso, ndo sabia contra quem
(BARRETO, 2010, p.106).

O componente espago-temporal controlado no eixo da extensidade pela percepgéo do
ambiente influi negativamente sobre ele, de modo que o sujeito, de volta a casa dos padrinhos
e sob as regras deles, sente-se ainda mais deslocado nesse ambiente; assim, um espago tensivo
fechado permite intensificar seu estado atual, hd& uma concentracdo englobante de todos os
outros ciclos sentimentais disféricos que o aprisionaram. O enunciado a seguir descreve um
sujeito que opera um fazer, visando uma transformacdo de seu estado ao manifestar-se
assertivamente face a proposicéo do outro:

Certa manhg, ao entrar na sala de jantar, deu com o padrinho a ler os jornais,
segundo o seu habito querido.

-Horécio, vocé passe na casa do Guedes e traga-me a roupa que mandei
consertar.

-Mande outra pessoa buscar.

-0 que?

-Néo trago.

-Ingrato! Era de esperar...

E o menino ficou admirado diante de si mesmo, daquela saida de sua
habitual timidez (BARRETO, 2010, p. 106-107).

Realiza-se, assim, uma transformacdo do sujeito, eufdrica, pela qual se atualiza,
potencializa-se, reage contra o que lhe incomoda e fere, negando aquilo que o afetava
negativamente em maior grau. O sujeito contesta o discurso autoritirio, negando a
continuidade com os valores do outro, em etapa que o direciona ao relaxamento, rumo ao

reestabelecimento do campo de presenca do sujeito, conjunto com a liberdade para impor-se.

Mesmo diante de uma constru¢do narrativa tratando do agir do sujeito, as
consequéncias conduzem-no a um declinio. A tensdo do relaxamento conduz um acento de
sentido de menos no eixo ascendente e mais no eixo descendente; assim, os enunciados a
seguir convergem da estesia sensorial para um contraprograma de desajustes. O sujeito
conjunto com valores que lhe parecem positivos e o levam a agir, logo entra em disjuncao
com aqueles sentimentos e € tomado pela reflexividade que o aflige com o medo. A narrativa

direciona-se para uma sangdo negativa, uma vez que O sujeito pune-se em virtude de sua
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reacdo para com o conselheiro, compreendida como negativa. O enunciado abaixo media a
sancdo cognitiva, apresentando o sujeito modalizado pela divida em desacordo de suas agdes:
Foi Horacio para o colégio abatido, preso de um estranho sentimento de
repulsa, de nojo por si mesmo. Fora ingrato, de fato; era um monstro. Os
padrinhos Ihe tinham dado tudo, educado, instruido. Fora sem querer, fora

sem pensar; e sentia bem que a sua reflexdo ndo entrara em nada naquela
resposta que dera ao padrinho (BARRETO, 2010, p. 107).

A admissdo do ato negativo, quando entra em discordancia com conselheiro, implica
em um desajuste para a organizacdo interna do sujeito. Quando se reconhece em uma espécie
de ndo cumprimento do contrato, ainda que este fosse implicito, a narrativa registra uma
ruptura e o sujeito passa entdo a julgar-se de modo contraditorio aos valores doados a figura
semantica de conselheiro, pois Horacio admitiu os beneficios, o acordo, quando iniciou a

participacdo naquela familia. Cria-se uma ideologia no discurso em favor daquele que doa.

Quando o sujeito nega os valores do outro, ndo obedecendo ao contrato, merece ser
punido. Ainda sob o efeito dessas “dores da alma”, que também lhe acometem o corpo,
Horacio sente-se doente e, em delirios, explicita os sentimentos que lhe afligiam. Outra
informacdo construida no enunciado sobre a reacdo de Horacio, o seu estado, atualiza o

discurso do sujeito que parece estar sob o dominio de forgas sobrenaturais.

O discurso direto simula a fala de Horacio como que convertendo a culpa em desculpa
no que se refere ao ato em relagdo ao outro, o padrinho: “-Estou dividido... Ndo sai sangue...”
— primeiramente, ha dois sujeitos, em divisdo que se refere ao sujeito em face do bem e o
outro do mal; “Faz sol... Que sol!... Queima...Arvores enormes... Elefantes...”- 0 sol simboliza
a luz e, dentre os grandes elementos naturais, sobressai; “-J& ndo € o mesmo... é outro... lugar,
mudou... uma casinha branca... carros de bois... nozes... figos...”- a transformagéo do estado
afetado e negativo para a conjungdo com o estado positivo, o branco simbolizando o lado do
bem, e os demais lexemas agregam a passagem da vida no sentido de sua continuidade; “-Ué!
Chi! Os dois brigam...”, - 0 combate para decidir qual lado o sujeito permanecera, dualidade

entre 0 bem e o mal. O veredito é delegado a voz do narrador- destinador: “Pareceu sossegar.”

Os conflitos internos de Horacio encontram-se intensificados em maior grau, agora na
deciséo construida explicitamente pela fala do sujeito, de modo que os valores articulados e a
palavra final do enunciador atualizam o estado de Horacio, positivamente, e o restabelecem.
Em conjunto aos valores da madrinha, outro destinador instaurado para auxilid-lo a concluir o

percurso com uma sancdo anteriormente negativa, agora, apds o restabelecimento, demanda a
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continuidade do contrato entre Laura e Horacio. A relacdo, o discurso e a forma de
manipulacdo preservam o estado conjunto, euférico; aqueles ndo foram afetados com os

efeitos da manipulacdo negativa como no caso de conselheiro.

Os valores sdo inseridos para que a fase do conflito “interno” do sujeito seja superada.
Além do mais, “tomado” pelo objeto sobre-humano e envolvido passionalmente por ele,
temos o golpe final inscrito na narrativa, porém vencido na luta dualista que traca com ele
mesmo. Essas transformacOes reestabelecem o actante-sujeito dando-lhe, novamente, a

concepcao de consciéncia cognitiva, quando se acalma.

Pode-se verificar, entdo, e com mais clareza, que a motivacao para as acdes do sujeito
decorrera do estado emocional instalado no ser; o sentimento da falta conduz o agir desse
sujeito na direcdo de buscar uma reparacdo do estado inicial em que se vira, resultante do
isolamento precedido pela soma de decepcBes continuas que potencializou sua negagdo
interna, reforcando a paixdo do rancor. O sentir da falta refletiu na indisponibilidade de
aceitar a condigéo de aprisionamento social do ser, levando-o a uma tentativa de experienciar
a “liberdade”, quando se exprime no jogo do discurso com 0s demais actores. Ao final, um
fazer contrario impds a desvinculacdo do sentimento figural de sofrimento e de pesar

estabelecidos pelas relacdes e condi¢des sociais impostas anteriormente.

Diante desses apontamentos, concluimos o percurso do sujeito e o seu fazer
interpretativo dos valores de objetos e os valores subjetivos constituintes da percep¢édo e
organizacdo geral para, assim, termos, no discurso, o sujeito em constru¢do, em busca do
sentido de sua vida. A narrativa visa ao projeto estabelecido e como esse projeto é realizado
para manifestar, no desfecho, a direcdo de seu destino. Horéacio continua a fazer parte da

familia, em estado intersubjetivo e contratual positivo.

O contexto permite inferir que serd concluida, depois da orientacdo médica, a etapa
final, em virtude da deliberacdo de todas as enfermidades do corpo fisico com o efeito de
alinhamento ao estado afetivo, uma das leituras trabalhadas entre 0 nome do sujeito e das

escolhas que deveria fazer para viver bem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta secdo, a etapa final, apontamos algumas considerac¢des advindas do trabalho de
analise textual, desenvolvido a partir de conceitos semioticos em contos literarios de Lima
Barreto, com o objetivo de trazer a problematica da construgdo do sentido para aquelas obras;
assim, recorremos a procedimentos analiticos do percurso gerativo de sentido, do esquema
passional canbnico e do sistema tensivo, efetuando-se uma leitura semiotica em diferentes
niveis para as narrativas breves, e sob a perspectiva da paixao da falta.

Trabalhamos com a hipotese de uma falta — generalizante de inicio, concretizada sob
diferentes formas posteriormente — para contemplar uma leitura possivel dos quatro contos
selecionados, e preocupamo-nos em concentrar a pesquisa no conjunto de elementos possiveis
e analisaveis no corpus, seguindo uma organizacdo semiotica. Avaliamos na exploracdo de
contos de Lima Barreto, a auséncia de um trabalho delineado nesta vertente, que preze o valor
do sentido de seu contetido pela perspectiva semidtica. Os contos escolhidos para analise
foram: “Um e Outro”, “Clara dos Anjos”, “Cl6” e “O Filho de Gabriela”, que, nos
apontamentos que seguem, serdo identificados, na sequéncia, pelos algarismos de 1 a 4.

Em todos os contos, temos como ponto de partida para a acdo do sujeito o desafio
diante da problematica do sentimento de falta intimidadora e definidora para a busca de algo
gue os complete. Como apresentado, no primeiro conto, 0 sujeito em posse de uma paixao
negativa, insatisfeito com a simbologia de um relacionamento que negava dentro de si, passa
a cultuar um rancor que o coloca em posicdo de afastamento do outro. Logo um terceiro
objeto de valor passa a ser apresentado como elemento prioritario, um outro amante, posse de
algo que o sujeito ainda ndo experimentara, e que tem o dever de viver tal aproximacdo. O
sujeito tomado pela paixdo, e em conjuncdo com o sentimento de falta, é levado ao
deslocamento da rotina para buscar um novo sentido a vida e preencher o ser, e ndo somente,
mas atestar sua presenca na sociedade em que participa, manter-se superior.

Os sujeitos “Lola”, “Freitas” e o “chauffeur ¢ o automével” (1) compreendem uma
triade amorosa para repararem o estado de falta, fortemente observado no protagonista
focalizado na narrativa. Assim, toda a trama recai no sujeito que age e recebe o desafio de
disjungir-se daquilo que Ihe traz um estado de tristeza, rancor e falta, direcionando-se a partir
da forca interna de crer ser possivel adentrar em uma aventura amorosa, € ndo somente: mas
que também simbolize a criacdo de outro ser superior dela mesma. A vontade de reparacéo
ndo se volta ao condicionamento social, pois o0 sujeito quer reparar as escolhas anteriores

projetando no objeto de valor a sensacao de conjuncéo positiva de um estado pleno.
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Observamos, nos contos, o conceito de falta, segundo a perspectiva de Greimas e
Courtés (1979, p. 181) diretamente ligada ao dano sofrido pelo sujeito:

[...] a falta- associada ao “dano” (que ocasiona uma falta, mas provém do
exterior) causado pelo agressor- ocupa uma posi¢cdo essencial no
desenvolvimento narrativo, porque, nas palavras do proprio V. Propp, é ela
que da ao conto seu “movimento”: a partida do heroi, a busca por ele
efetuada e sua vitoria permitirdo, com efeito, que a falta seja suprida, que o
dano seja reparada. 2. [...] a falta é a expressao figurativa da disjuncéo inicial
entre o sujeito e o0 objeto da busca: a transformacdo que opera sua conjungéo
(ou a realizacdo) desempenha um papel de pivé narrativo (que permite
passar de um estado de caréncia a sua liquidacdo) e corresponde a prova
decisiva (ou performance). Assim, vé-se que a falta ndo é propriamente uma
funcdo, mas um estado que resulta, em verdade, de uma operacdo de negacéo

[.].

As narrativas organizam-se segundo um estado passional, e o sentimento de falta
potencializa os “estados de alma”. Mesmo que ndo haja um anti-actante inicial para promover
0 agir do sujeito em funcdo da busca por um objetivo, encontramos, na construcdo de estados
de “privagdo”, a causa motivadora de uma resposta passional. A leitura da historia leva-nos ao
sujeito que tenta superar a opressdo, a coacdo social, a propria identidade histérica, a
insuficiéncia financeira, a incompletude da existéncia e conjungir com os direitos que acredita
ser vantajosos, possuir a beleza, a forga, a superioridade, o casamento ideal, um emprego
promissor, a desvinculacao de lagos histdricos.

Os sujeitos partem do ponto de vista da desvinculagdo com a sociedade e estabelecem
um contrato “imagético” com 0 objeto de valor no qual acreditam poder investir sua ultima
esperanga para findar a incompletude do ser, a disjuncdo com a falta, e a adeséo final com a
plenitude. Diante de um descontentamento inicial, o sujeito tenta realizar uma performance
positiva; contudo, obstaculos séo lancados para que haja, no caso do conto “Um e Outro”,
uma sancdo negativa e o aprisionamento do sujeito no sentimento de falta, ou seja, de
incompletude e nédo liquidacéo.

Vemos que, em “Clara dos Anjos” (2), a protagonista vive um romance secreto e, em
busca da construcdo de um relacionamento permanente, quer obter a san¢do positiva, em vista
do objeto investido de valores ao qual quer conjungir-se. Envolvida na percepcdo da
inseguranca de um futuro pouco promissor, vé potencializados, no objeto, valores que nédo
tem: os tracos fisicos, a cor da pele, a formacdo familiar, a distin¢ao cultural e a relagcdo de

ascendéncia e descendéncia distintiva entre as duas familias. Consequentemente, restringe-se
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sentir a falta que a motiva e condiciona na aceitagdo do discurso do outro, principalmente
quando lhe é negada a esperanca de casar-se e, depois, saber da gravidez ndo planejada.

Compreende-se, na narrativa, a construcdo de simulacros de confianca; mas, contrario
a um fazer positivo, o0 objeto de valor leva o sujeito a perda total da esperanca. O sujeito
investe na tarefa de buscar conjungir-se com um estado de plenitude; entretanto, uma nao
performance, uma sangdo negativa instaura, mais uma vez, o sentimento da falta, tristeza e
desolacdo, ndo havendo reparacao possivel para equilibrar o seu “estado de alma”.

Em “Cl6” (3), o motivo inicial é a busca por “dinheiro” para transformar a relacdo
entre sujeito e “condicdo de vida”. A conquista no trabalho ¢ negativa, assim como 0
insucesso no “jogo”, 0 que mantém o sujeito em sentimento de “falta”. A solugdo para livrar-
se de tal situacdo € manter um acordo com outro sujeito que possa oferecer as vantagens para
um engajamento reciproco, e afastar ndo somente a si de um parametro de dificuldade, mas a
familia toda. A figura de André torna-se o objetivo fiduciario de Maximiliano e Cld, que
projetam no sujeito o sentimento de estima e bem querer solidificado. A falta de Maximiliano
difere de CIl0, pois o primeiro projeta a vida financeira e o0 segundo, a ascensao: social, racial,
bem como uma construcdo familiar. Subentende-se, na narrativa, possuirem, ambos 0s
sujeitos, Maximiliano e Cl0, o sentimento inicial de falta que ativa a busca pela prosperidade
financeira, socioecondmica e cultural.

No conto “O Filho de Gabriela” (4), o protagonista projeta, na aproximagdo com 0s
padrinhos, um distanciamento de sua origem. Sob a “face” de uma divisdo de classes e
culturas, constrdi-se, no vazio do ser, o sentimento de falta projetado também pela rejeicdo. A
perda materna, a doutrina condicionada a regras meritocraticas e o desconhecer de suas
origens evidenciaram a “natureza” reprimida do sujeito. Diante da nega¢ao de si mesmo,
construiu-se a busca pela ascensdo do sujeito envolvendo sentimentos passionais como raiva,
rancor, mas também esperanca.

Sobre a figurativizacdo dos contos, a recorréncia isotopica permite fazer a leitura do
cenario, do espaco onde situam os atores. A “casa” representa o ambiente familiar; nela,
descrevem-se as personagens, o cotidiano dos atores e a relacdo entre si. A “rua”, a
“confeitaria”, o “parque” comportam a leitura do ambiente exterior, no qual se acionam as
transformacdes na narrativa a partir das escolhas do sujeito da busca, motivado pela paixéo, e
novos cenarios sdo apresentados. Algumas cenas iniciais sdo construidas para mencionar as
origens dos sujeitos, 0 contexto socio-historico e para instaurar a representacdo de ilusdo de

um ambiente “real”, um simulacro.
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As figuras presentes nos textos, a partir da organizacao dos atores, permitem inferir as
temaéticas projetadas. No conto (1), temos Freitas, Lola e o chauffeur e o carro, formando uma
triade amorosa; no conto (2), com Clara, Julio e a(s) Mée(s), assenta-se a tematica do
relacionamento secreto e do preconceito social e racial; no conto (3), com Maximiliano, CI6 e
a Mae, resgata-se, na festa carnavalesca, a questdo da sensualidade do corpo feminino
empregada como arma de seducdo; e no conto (4), com Horacio, Laura e Gabriela, ha um
relacionamento familiar obrigatorio devido a formacdo imposta pelas circunstancias. Os
contos abrem ainda espago para 0s papéis de atores secundarios, 0s quais aparecem
superficialmente para compor alguns acréscimos de informagdes.

Nota-se, a partir do objetivo de conjuncdo com os valores almejados pelos sujeitos,
que héa particularidades nos quatro contos, considerando-se também os desejos dos sujeitos.
No conto (1), a narrativa apresentou o “chauffeur e o carro”’; ambos recebem valores de poder
e superioridade. No texto, o desejo do ator Lola é tomar posse daqueles valores referidos, 0s
quais correspondem a sua valorizagédo e superioridade social; a narrativa sequencia as acgoes
do sujeito do querer, saber, poder e fazer, para estar conjunto com o objeto de valor. Devido
ao estado inicial de frustracdo, a paixdo da falta a faz recusar o atual relacionamento, em
busca daqgueles valores nos quais projeta sua liberdade social.

No conto (2), ha o relacionamento entre jovens, mantido em segredo, que é motivado
no objeto de valor; a estabilidade financeira, e a formagdo familiar, mas também pela
expectativa de aceitacdo social pelo sujeito representante no papel de Clara, a qual ndo esta
conjunta com os valores positivos de prestigio social e financeiro, tendo o objetivo de
conjungir com eles.

No conto (3), no papel de “Cl6”, a protagonista idealiza um romance com o deputado
André, a quem elege como objeto de valor, sendo recoberto de valores que ela sabe possui-
los: recursos financeiros, status e respeito social; estes contrastam com os valores atuais de
Clo, mulata, pobre e incluida dentro da marginalidade social. Os valores que faltam no sujeito
sdo cultuados no objeto-valor e parte-se dessa prerrogativa para modalizar o sujeito em funcéo
da busca.

Em “O Filho de Gabriela” (4) o sujeito e protagonista representado no papel de
Horacio ¢ levado a permanecer na casa de uma familia de classe social mais elevada, apds a
morte da mée. Diante dessa imposi¢do sociocultural, e diretamente ligado ao preconceito por
ser “diferente”, devido a sua miscigenacao, entra em conflito interno, buscando o resgate de si
mesmo. O sujeito busca o reconhecimento daquele que o acolhera, o reconhecimento social,

sentindo-se deslocado no mundo em que vive.
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No que diz respeito a categoria da temporalidade, considerando-se a organizacao
verbal: nos contos (1), (2) e (3), traz-se & cena discursiva a perspectiva do uso do pretérito
perfeito (1) e (2), mas também a escolha do pretérito imperfeito. Na sequéncia temos o tempo
presente e a marcacao temporal de futuro projeta-se quando o sujeito imagina ou idealiza as
suas ambicgdes, em um processo mental perceptivo. O conto (4) inicia-se contrariamente aos
demais, com a escolha do tempo presente que promove a discussdo entre 0s sujeitos no inicio
da narrativa, entretanto no decorrer da narrativa, volta-se ao tempo verbal pretérito.

A presenca do enunciador pode ser constatada pelas marcas discursivas ao usar
recursos retdricos, ou quando se projeta na “voz” do narrador e aciona os mecanismos
linguisticos para pontuar consideragcdes ou saberes sobre os atos dos sujeitos, implicita ou
explicitamente. Ainda sobre a delegacdo de vozes no discurso, 0s contos destacam-se por
apresentarem a delegacdo de voz, a saber, temos a debreagem enunciativa de segundo grau
voltada para a instalacdo de vozes daqueles sujeitos no discurso.

O efeito de realidade produzido no discurso subjetivo promove, nas impressoes de fala
dos atores, interpretacdes de emocdes diversas, segundo o abalo emocional vivenciado. Outra
guestdo a ser pontuada, constatada nos quatro contos, decorre do foco narrativo manifestado
pelo narrador-destinador que enxerga, sabe, interpreta e pontua informagdes sobre os atores,
geralmente levando & confusdo no reconhecimento das vozes projetadas, principalmente
quando o discurso focaliza o recurso do discurso indireto livre, essa construcdo discursiva é
observada em todos os contos.

Quanto ao estado passional/emocional dos sujeitos, no conto (1), Lola mascara a
frustracdo da vida atual e busca, na poliandria, o resultado ilusério de mudanca para a
satisfacdo pessoal, tracando um percurso em que ha o embate entre o instinto e a razao, e,
devido ao impulso natural, orienta-se a conseguir a finalidade desejada. No conto (2), Clara,
diante do desejo de poder tornar-se independente da submisséo paterna, Clara dispde-se a um
relacionamento com um sujeito em busca da adesdo ao discurso carregado de valores
manipuladores; projeta-se cognitivamente a representacdo do casamento e 0s beneficios da
relagdo com aquele sujeito.

No conto (3), Cl6, também em estado de frustracdo, quer a conjungdo com a
estabilidade financeira e o reconhecimento social, direcionando-se a conquistar André com a
permissao da familia, colocando-se na posi¢édo de objeto do desejo para o outro. No conto (4),
Horéacio ocupa uma posi¢do negativa em relagdo a aceitagdo da legitimidade de suas origens;

internamente, apresenta-se como um sujeito frustrado devido as injun¢des da vida, e sua busca
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volta-se ao reconhecimento por aquele que o acolhe, em perspectiva de ocupar seu lugar na
sociedade.

A tensividade analisada nos contos (1) e (3) visa, em maior grau, a marcacao temporal.
Nessa perspectiva, demarca-se, no processo, 0 aspecto em relacdo a acdo dos sujeitos, a
narracdo dos espagos e das personagens, além da presenca de reflexdo do sujeito e da
modulagdo do andamento. Os processos s&o modificados, ampliando-se a direcdo tensiva, ora
ascendente, ora descendente, com a aceleracdo ou desaceleracdo do ritmo para os sujeitos, de
que se depreende o andamento, mas também a presenca da tonicidade, em sua face ténica ou
atona.

A medida que os contos foram submetidos a analise, compreendemos a continuidade
da busca motivada por efeitos passionais voltados aos mesmos objetivos. A finalidade dos
valores almejados tem seu fim no contrato para o reconhecimento do sujeito como parte
daquela sociedade, na qual estd (ou deveria estar) inserido. Devido a construgdo de atores,
espacos e contextos diferentes, o trabalho para especificar a tematica principal que os unem é
mais laboriosa. Os beneficios almejados e projetados no objeto séo lidos em nivel discursivo,
considerando a temaética de idealizacdo, de status, ascensdo na sociedade, reconhecimento e
respeito, com valores contratantes envolvidos aos sentimentos de revolta, incompletude e
poder no &mago do sujeito.

A andlise constatada, de acordo com as concepcdes tedricas presentes neste trabalho,
organizadas para examinar os contos selecionados, resultou na contemplacdo do objetivo
pretendido e justificou-se no exame das narrativas. Contudo, outras proposi¢cdes podem ser
investigadas, pois o trabalho analitico dos contos selecionados ndo se encerra nesta

dissertacéo.
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