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RESUMO

Busco, com esta dissertacdo, um didlogo com a obra do escritor mogambicano Mia
Couto — A confissao da leoa (2012). Para alcancar meu obijetivo, tentei compreender
algumas nocdes acerca da memoria e de outros elementos que ela convoca, como o
arquivo africano e o lugar duplamente colonizado da mulher africana dentro e fora das
narrativas ficcionais, como as de Mia Couto. Minha hip6tese de trabalho é a de que o
tempo da memaGria é um tempo sem tempo ou mais que iSso: um tempo que agrupa
varias temporalidades, que vao desde um simples reldgio até o tempo kairds, que
acontece de forma individual e diferenciada para cada ser humano. Trouxe para esta
conversa com a memaria e sobre a memoria as tradicdes orais, tAo comuns na cultura
africana, uma vez que o tempo na tradicédo oral alcanca dimensdes outras. Nao pude
me furtar a discutir também, aliada a memoria, questbes de colonizacdo e
descolonizacdo femininas, afinal, Mia Couto inicia A confissdo da leoa com a solene
proclamacdo de que Deus ja foi mulher um dia. Ao lado de Mia Couto, também
converso com a escritora guineense, Odete Semedo. Ainda convido algumas pessoas
outras tais como Maria Lugones, Jacques Derrida, Walter Mignolo, Francisco Ortega,
Hugo Achugar e Edgar Nolasco para dialogarem comigo. Faco isso porque, no
momento, creio que essas pessoas podem contribuir com minhas reflexdes nessa
roda de conversa sobre narrativas de mulheres e de memorias de mulheres.

Palavras-chave: Mia Couto; Memoéria; Africa; Decolonialidade feminina.



RESUMO NA LINGUA EM QUE ME SOUBE MULHER — GUINEENSE

Na busca intindi cu es tarbadju ntindi comberca di escritor di Mo¢gambique ku tchoma
Maia Couto “confison di leoa” di 2012. Pa ntchiga nha objetivo, ntenta ntindi mbocado
sobre storia ku utrus kussas ki tchoma di, docomentos africanos ku lugar sujetivamenti
di colonizadu i di mindjeris africanus dentru ku fora di conbercas contadu na storia di
fixon, suma di Mia Couto. Nha pensamentu di tarbadju i di kuma tempu i memoéria i um
tempo sim tempu mas di ki es: tempu ku tadjunta mangas di manera separadu ku
diferenca pa kada pekadur. N'tissi pas es comberga ku lembranga sobri lembranca
tradicon ku ta contadu di boca pa boca, parcidus na cultura africanu, desdi ku tempu
na tradicon boca a boca pudi atingi utrus lugares. Nka pudi fassi um discutison,
djuntadu ku memodria, quistons di colonizacon ku discolonizacon di mindjeris, pabia,
Mia Couto kunsa A confeson di loa ku celebra proclamacon di kuma Deus tchiga di
sedu dja mindjer um dia. Pertu di Mia Couto tambi n’faci um comberga ku escritor di
Guiné-Bissau, Odete Semedo. Ntchoma tambi alguns djintis suma Maria Lugones,
Jacques Derrida, Walter Mignolo, Francisco Ortega, Hugo Achugar ku Edgar Nolasco
pa né comberga. N'faci es pabia, di momentu, mpensa kuma es djintis pudi contribui
na nha reflegcons na es roda di comberca sobre agcon de mindjeris ku storia di mindjeris.

Palabras-tchabi: Mia Couto; Storia, Africa, Discolonizacon feminina.



RESUMEN

Com el presente trabajo de investigacion, busco un dialogo con la obra del escritor de
Mozambique Mia Couto- la confesion de la leona (2012). Para alcanzar mi objetivo,
intento compreender algunas nociones acerca de la memoria y de otros elementos
gue evoca, como el archivo Africano y el lugar doblemente colonizado de la mujer
africana dentro y fuera de las narrativas ficcionales, como las de Mia Couto. Mi
hipotesis de trabajo es sobre el tempo de la memoria, es un tiempo sin tiempo 0 mas
gue eso: un tempo que agrupa varias temporalidades, que van desde un simple reloj
hasta el tiempo de kairés, que acontece de forma individual y diferente en cada ser
humano .Traigo para esta conversa la memoria y sobre la memoria las tradiciones
orales, tan comunes en la cultura africana, una vez que el tiempo en la tradicion oral
alcanza otras dimensiones. No puedo oir y discutir también sobre la aliada a la
memoria cuestiones de colonizacion y descolonizacion femininas, al final. Mia Couto
inicia la confesion de la leona como la solemne proclamacion que Dios fue mujer algun
dia. Al lado de Mia Couto, también converso com la escritora guineense, Odete
Semedo. Ademas invito algunas personas, tales como: Maria Lugones Jacques
Derrida, Walter Mignolo, Francisco Ortega, Hugo Achugar, Edgar Nolasco para que
dialoguen conmigo. Hago esto porque en el momento, creo que estas personas
pueden contribuir com mis reflexiones en estas conversaciones sobre las narrativas
de mujeres y de memorias de mujeres.

Palabras claves: Mia Couto, Memoria, Africa, Descolonialidad feminina
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E NO PRINCIPIO ERA UM PROJETO...

”

“Tudu jiru ku bu jiru bu ka ta pila iagu.

Dito guineense!

O dito africano exposto na epigrafe € uma das varias expressdes que eu ouvia
dos mais velhos. O seu tom aparentemente engracado, pde a prova a sapiéncia face
ao absurdo, no entanto, faz emergir algumas memorias que trago da Africa. A
producéo de saberes, como exporei de forma mais abrangente em momento posterior,
nao se concentra apenas no pensamento cartesiano. Essa producéo ocorre também
em decorréncia do uso dos corpos, como as famosas dancas cuja musica tem por
base o som da tina, um instrumento de som grave e intenso em que se afunda uma
cabaca em um recipiente cilindrico com agua. Fico admirada como a cultura de Guiné-
Bissau consegue pilar a agua e ainda fazer som, constituir danca, produzir
conhecimento com a cabecga e com 0s corpos.

Antes de prosseguir com minhas considerac¢des introdutorias, justifico o uso da
primeira pessoa do singular na escrita desta dissertacdo. Essa escolha se deve ao
fato de que o cerne deste trabalho esta centrado na questdo da memodria,
especialmente a respeito das memoarias africanas que, aqui, sdo muitas: a memoaria
exposta no tema de estudo que, por sua vez, remete a algumas memarias criadas no
continente africano, as quais, pelo menos algumas delas, trago gravadas em minha
mente e em meu corpo, sobretudo por eu ter nascido em Africa. Logo, essa partilha
de memorias é impossivel de ser separada de mim mesma. Outra justificativa se da
pelo motivo de que as teorias as quais convoco para esta pesquisa, sao teorias que
levam em conta narrativas locais, como a minha, por exemplo, me dando mais
abertura para que eu me posicione em meu texto, diferentemente de outras posicdes
tedrico-metodolégicas. Trata-se de uma politica da critica biografica, cuja principal
ruptura, de acordo com Edgar Cézar Nolasco, é a “[...] insergcao da figura do intelectual

no ensaio critico, a presenga mesma de sua persona” (NOLASCO, 2010, p. 35).

1 A tradugao do dito guineense é: “Por mais esperto que vocé seja, ndo pode pilar a agua”. A lingua
original € o crioulo (ou kriol), falada por 60% da popula¢do de Guiné-Bissau. Trata-se de uma jun¢éo
entre as linguas originais africanas com o portugués e o espanhol.
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Tendo essa premissa de Nolasco acerca da inscricdo das sensibilidades vitais
do critico em seus escritos, este trabalho ndo € nada mais que o desdobramento de
duas etnias que correm em meu corpo e que se estendem para as paginas que se
seguem, de um lado; e que volta ao passado longinquo de meus ancestrais, por outro.
Essas duas etnias sdo como rituais que dao cor a minha vida; sdo dangas que existem
h& milénios e que nunca param, esse rito dan¢cante chamado vida. Para mim e para
0S meus, a danca sempre teve um lugar muito importante, pois a vida é a danca.
Também por isso trouxe algumas manifestacdes corporais que exibirei no dia da
minha defesa. Dentro dessas paginas ha alguma coisa de mim mas tem também muito
das memorias (que eu tenho) de Africa.

Quando falo em Africa, ndo € intengdo minha generaliza-la como um todo, pois
se trata de um continente muito grande e repleto de culturas e de costumes distintos
dentro de um mesmo pais, como acontece em Guiné-Bissau, mas também como
ocorre no Brasil. Nesse sentido, Hampaté Ba vai dizer que: “Quando se fala da
‘tradicdo africana’, nunca se deve generalizar. Ndo ha uma Africa, ndo ha um homem
africano, ndo ha uma tradicédo africana valida para todas as regides e todas as etnias
(BA, 2003, p. 14). Quando digo Africa, estou ao mesmo tempo marcando um local de
onde vim, de onde nasci, de onde passei a maior parte da minha vida e que me
constitui.

Aproveito o espaco da introducdo para falar um pouco sobre o porqué de
trabalhar com Mia Couto e sobre meu contato com a obra dele. A escolha, de inicio,
nao foi minha. Ela surgiu depois de uma conversa com a minha orientadora, Angela
Guida, e com a coordenadora do Programa de Pés-Graduacao Mestrado em Estudos
de Linguagens, Elisabeth Marques. Nessa conversa, a minha orientadora me sugeriu
trabalhar com a questo ligada a Africa e citou algumas obras de Mia Couto, entre
elas, A confissao da leoa.

Depois da reuniao, fui para casa e pensei, repensei e cheguei a conclusdo de
gue era pertinente trabalhar com obras do escritor mocambicano, porque ele € um
autor que esta ajudando expandir a literatura africana para o mundo. Isso ndo ajuda
s6 Mocambique, mas sim a Africa em geral, especialmente os paises lus6fonos.

A escolha por obras de tal autor se deve ao modo de ele escrever e trazer a
realidade do povo mogambicano nas suas obras. Diante disso, alguns elementos no
livro escolhido para este estudo me fizeram lembrar a cultura do meu pais, Guiné-

Bissau. Cada vez que leio, mais encantada fico. Sinto-me, de alguma forma,
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representada, no Brasil, tdo distante da minha terra-mée, mas de alguma forma
proxima.

Mia Couto € um dos grandes nomes da literatura africana de lingua portuguesa
da contemporaneidade. A sua literatura tem definido o lugar a partir do qual enuncia
0 préprio escritor: o continente africano. Essa posicdo que marca 0 espaco da
narrativa (tanto a literaria e a da vida do autor quanto a minha) guarda consigo
memorias ancestrais sobre o povo que vive em Africa, como € o caso do romance A
confissdo da leoa.

A primeira vez em que ouvi falar de Mia Couto, como algumas pessoas, pensei
gue se tratasse de uma mulher por causa do nome, mas me enganei. Na época de
graduacéo, uma colega estava lendo O fio das missangas. Ela me mostrou o livro e
achei muito interessante o modo com o qual Mia Couto escreve as suas narrativas.
Essa colega me informou que a narrativa era de origem africana, assim como eu, e
isso me deixou curiosa. Ao chegar em casa procurei, na internet, elementos para
saber mais a respeito daquele que eu julgava ser uma escritora e logo apareceu a
imagem de um homem. Para ter certeza, coloquei o nome dele pela segunda vez e
apareceu a imagem do mesmo sujeito que havia aparecido na busca anterior. Mia
Couto, para mim, de inicio, se deu como mulher. Qual o problema, ndo €? Afinal, “Deus
também ja foi mulher. Antes de se exilar para longe da sua criacdo e quando ainda
nao se chamava Nungu, o atual Senhor do Universo parecia-se com todas as maes
deste mundo” (COUTO, 2012, p. 13).

O papel da mulher, como se vera nesta dissertacéo, é essencial na constituicao
da memoria coletiva africana, especialmente porque a tradi¢éo oral ou confessional é
mais dedicada ao feminino do que o masculino. Assim, as mulheres ajudam a
consolidar suas tradicbes por meio da oralidade, que esta expressa em contos e
cantos, repassados para as geragdes que vao seguindo.

Em Guiné-Bissau as mulheres ainda nédo tém igualdade perante os homens.
L4, por exemplo, algumas atividades simples e basicas sao feitas exclusivamente por
individuos do sexo masculino, como, por exemplo, discutir politica em casa com
visitas, sendo sempre homens. Ficamos, as mulheres, sempre de fora, incumbidas
apenas de aparecer na sala em que se reinem os homens apenas para levar ou
buscar alguma coisa. Em A confissdo da leoa, por exemplo, Genito Mpepe, usa a

violéncia contra a mulher e a filha. Estas tentam sobreviver como leoas.
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N&o é por conta dessa diferenca imposta pelos homens que as mulheres
guineenses deixam de participar da memdria coletiva de seu povo. Muito pelo
contrario, elas sdo muito ativas quanto a esse respeito, pois aproveitam o tempo com
os filhos para lhes cantarem ou contarem historias e tradi¢cdes africanas que ouviram
de suas mées e avos.

Por isso a fala € um instrumento tdo importante para a mulher, uma vez que é
uma arma para a sua libertacdo e para a manutencao da cultura popular, das histoérias
gue se contam a noite, dos costumes que estdo se perdendo, das lendas que
assustam e que fascinam. A mulher e a tradi¢cdo oral estdo atadas por um fio poderoso
gue mantém viva a histéria de Guiné-Bissau.

Dessa forma, a mulher pode ser vista como aquele fio de missanga do qual fala
Mia Couto, o qual costura o tempo, isto €, essa memoria que as mulheres tém
preservado: “A missanga, todas a veem. Ninguém nota o fio que, em colar vistoso, vai
compondo as missangas. Também assim é a voz do poeta: um fio de siléncio
costurando o tempo” (COUTO, 2003, p. 9). A voz do poeta é também a voz da mulher
africana, porque a voz do poeta é sensivel as narrativas das mulheres africanas.

A confissdo da leoa € um romance que narra, entre outras coisas, as condicfes
de vida das mulheres e sobre ataques de ledes em uma vila — Kulumani, afastada da
cidade —, no norte de Mocambique. Nessa vila, leGes matam varias pessoas,
principalmente as mulheres de Kulumani. O romance tem 16 capitulos e dois
narradores: a voz de Mariamar; a voz de Arcanjo Baleiro, conferindo dois pontos de
vista sobre a memoria narrada acerca do ataque dos ledes.

Diante disso, ha duas percepcdes diferentes para o ataque dos ledes em uma
vila africana. Ha duas personagens que contam a historia de acordo com as suas
vivéncias (e auséncias) do lugar onde moram. Portanto, as noc¢des de tempo e de
memoria sdo diversas para os dois. De um lado, existe o cacador, Arcanjo, que ja
havia morado na vila e s6 volta depois para cacar os ledes; do outro, ha a mulher,
Mariamar, que presencia os ataques das feras. Assim, A confissdo da leoa traz
guestdes de conflitos na aldeia, medo, mitos e colonialismo feminino.

Essa diferenciacédo de género sexual ndo é aleatoria, pois cada narrador vai se
manifestar de uma forma diferente. As marcac¢des que Mia Couto usa para atribuir a
fala de uma e outra personagem sao: “Versao de Mariamar” para a mulher e “Diario

do cagador” para o homem.
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Essas marcagfes sdo mais precisas no que diz respeito a narragdo do homem,
pois ele narra a partir de um diario. O suporte que Mariamar usa para contar ndo é tao
preciso, € s6 mais uma entre tantas versfes. H4, nesse sentido, uma escolha que
remete a rememoracao por meio da palavra escrita, € um contraponto com a palavra
escrita mais voltada para historias e costumes da tradicdo oralizada.

Essa dupla perspectiva narrativa também evidencia dois pontos de vista muito
distintos, como ja4 assinalei. Cada uma das Oticas parte de um lugar diferente.
Mariamar, por exemplo, conta a histéria a partir de suas vivéncias dentro da propria
vila, de onde nunca saiu. Por esse motivo, Mariamar fala sob a otica de uma
perspectiva local.

Ja Arcanjo € um homem que tem contato com a cidade, com outros meios
sociais e culturais mais comuns do ocidente. Essa relagéo que tem com o colonialismo
confere uma perspectiva bem diferente da de Mariamar. O olhar desta é muito mais
localista, enquanto o daquele ja € mesticado com a l6gica moderna do colonialismo e
do ocidentalismo.

Narrativas ficcionais locais, 6tica diversificada surgida a partir da Africa e
memoarias africanas sdo bases para sustentar que ndo ha apenas uma histéria que
funde toda a Africa. A palestra intitulada “O perigo da histéria Gnica”, da escritora
nigeriana Chimamanda Adichie, proferida por meio do TED (acrénimo de Technology,
Entertainment, Design) e amplamente disseminada na internet?, mostra que ndo ha
uma so histéria, como quer a visao branca e elitizada, mas ha muito o que se contar
para constituir ndo uma, mas muitas historias sobre um continente, um pais, um
acontecimento ou uma pessoa. A fala da autora nigeriana € uma forma de olhar com
mais atencao e pluralidade para aquilo que tendemos a considerar como tendo uma
Unica versao: a historia.

Conforme dito antes, este trabalho ndo tem apenas o objetivo de fazer uma
leitura critica de um romance africano, mas de colocar as memérias de minha Africa
como uma histéria outra de meu pais, porque, como diz Adichie: “Quando nés
rejeitamos uma uanica histéria, quando percebemos que nunca h& apenas uma
histéria, sobre nenhum lugar, nés reconquistamos um tipo de paraiso” (ADICHIE,
2012, s/p.).

2 Link do video alocado na plataforma YouTube: https://Awww.youtube.com/watch?v=EC-bh1YARsc.
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No que diz respeito a estrutura, esta dissertacdo se divide em trés estorias. Na
primeira estéria busco discutir a questdo da memoria como um elemento cultural,
aliada a tradic&o oral, assim como algumas questées em torno do arquivo africano e
de minhas sensibilidades locais. Na segunda estéria, dedico-me, de forma mais
pontual, a discutir as alteridades e identidades femininas, sobretudo da mulher
africana, lugar de onde meu bios grita. Na terceira estéria, dedico-me a pensar uma
amizade literaria entre escritores africanos e mim mesma: Mia Couto e Paulina
Chiziane (ambos de Mocambique) e Odete Semedo (de meu pais, Guiné-Bissau).

Para dialogar comigo nesta roda de conversa ao redor de estdrias de Africa,
convidei Hugo Achugar (2006), Jacques Derrida (2001), Adriana Cornel Lopes do
Amaral (2000), Walter Mignolo (2003), Eneida Maria de Souza (2002), Edgar Cesar
Nolasco (2013), entre outros companheiros e companheiras de estrada teorica. Desse
modo, h&a o estabelecimento de um continuo lago entre minhas historias africanas e
as leituras da obra de Mia Couto. Espero um dia conhecé-lo pessoalmente e poder,
futuramente, relacionar a obra dele com a obra de um escritor guineense, a fim de
estabelecer relacbes entre um e outro, pois, por ora, iSso se dara apenas na terceira
estéria desta narrativa. Pensando bem, depois que conheci Paulina Chiziane, talvez
fosse mais interessante trazer essa mogcambicana de fibra e de palavra para conversar
com Odete Semedo. N&o sei... por ora sdo elucubracdes de uma mestranda... Quem

sabe nao seja uma promessa de doutorado... quem sabe..
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