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RESUMO: Este trabalho analisa a ob@aalquimista(1988) de Paulo Coelho com aporte
tedrico dos Estudos Culturais, baseado nas tedeiggesquisadores como Fredric Jameson,
Eneida Maria de Souza, Silviano Santiago, Gillgmisetsky, entre outros, com o objetivo de
estudar o referido romance de Paulo Coelho de famritca e inclusiva. Para isso, nos
servimos dos estudos de critica biografica e ailtudos estudos de teoria literaria
contemporéanea e de conceitosmarketingcultural. Buscamos a definicdo de cultp@p,
termo no qual ancoramos a ficcdo de Paulo Coelisango a abarcar uma vasta gama de
produtos culturais que foram relegados pela crércaita.Uma de nossas propostas foi a de
relacionar a vida e a obra do escritor com os m#goproducdo em massa, a outra, foi a de
perceber o quanto a obra coelhiana é desconsidpedaaritica académica por se servir do
prosaismo do cotidiano e circunscrever-se ao woveassmidiatice ndo transcendé-lo. Por
meio da leitura de Paulo Coelho pudemos apreendszuoestilo e o universo no qual o
escritor opta por gravitar; constatamos a frontaleologica que separa as suas obras das
obras de outros escritores, e atentamos para @séxctritica académica na qual se encontra a
sua producéo.Portanto, fizemos uma analise datliter coelhiana com foco ethalquimista

e constatamos as homologias que se estabelece cembmance, o contexto do qual o
romance surgiu e as novas configuracdes do medmbtens culturais.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura e mercado cultural, aulé, Paulo Coelhd alquimista



ABSTRACT: This paper discussehe Alchemis(1988) of Paulo Coelho in the wake of
Cultural Studies with teorical analysis of reseasclas Fredric Jameson, Eneida Maria de
Souza, Silviano Santiago and others. Our purpose ssudy the writing production of Paulo
Coelho by a critical and included way. For thig #erving of biographical and critical studies
of cultural, studies of contemporary literary theand concepts of cultural marketing. We
seek a definition opop culture, term in which anchored the fiction of Raloelho, to cover

a wide range of cultural products that have belgated by the erudite critical academic.The
proposal was to relate the life and work of thet@vrusing the mass production, the other, was
to understand how the work coelhiana is disregatedcademic criticism is used by the
prose of daily life and limited to the universe sragiatico and not beyond it. Through the
reading of Paulo Coelho could learn the style dmaduniverse in which the writer chooses to
gravitate we see the ideological frontier that saes his work from other writers, and look
for the exclusion academic criticism which finds butput. Therefore, we analyzed the
coelhiana literature with focus iFhe alchemisand found that the homologies are established
between the novel, the context in which he appeaneldthe new configurations of the market
of cultural goods.

KEYWORDS: Literature and cultural market, cultuPaulo CoelhoThe alchemist



INTRODUCAO

POR QUE LER PAULO COELHO

italo Calvind, num ensaio bastante original, apresenta quatorze
definicBes do que sao classicos, quase todas pess@acionadas ao
hedonismo intelectual, a fruicdo mesma da obras®esodo, Paulo
Coelho poderia ser classico na biblioteca de muinte.
Naturalmente, fica claro que, tratando-se dos icldssle Calvino, boa
parte deles se encontra no passado e possuem th@mentes dos
que apresentamos nesse estudo. “Assim”, para eleeridimento
maximo da leitura dos classicos advém para aquelesgbe alterna-la
com a leitura de atualidades numa sabia dosagem”.

E arremata: ler os classicos é melhor do que ndodeclassicos.
Dessa mesma forma, contando que é mais produtiemdsr do que
ignorar, arrematamos n@s; ler Paulo Coelho é malboque nédo ler
Paulo Coelho.

TENFEN.Alquimias, bruxarias e mercadoriaa narrativa de
mercado ® fendmeno Paulo Coelho, p.142.

1 CALVINO. Por que ler os classicosp. 14-15.
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Esta dissertag@o constitui-se como estudo critacditdratura de Paulo Coelho a
partir da tentativa de compreender a sua obra, esgscificament®© alquimista(1988) o
seu livro mais vendido em todo o mundo. Portargte estudo parte da leitura do contexto de
surgimento da obra com toda a forca e a cargariugtdo periodo e dialoga com a linha
critica dos Estudos Culturais, com énfase na pagiginaridade, com perspectiva inclusiva.

Ao iniciarmos nossas reflexbes para este trabalbparamos com a insuficiéncia
tedrica para referenda-lo. A principio, coube-nggliear o conceito de cultunaop, para o
qual buscamos tedricos que tém como matéria delestumaterial midiatico, televisivo e
comercial na esfera tecnologica e mercadolégical.ads definicdes partem de especialistas e
produtores da rotulada cultuop (ensaistas e escritores Higs e escritores ddest-
sellerg;logo, essas definicbes ndo tém o peso do emmdfisnas possuem a coeréncia da
pratica de quem trabalha nesse universo cultural.

Portanto, ao constatarmos que a culfpwa refere-se a cultura da midia, fugaz e
favorecida pelos meios de comunicacéo, ndo podeigar de observar que esse conceito
de cultura é limitado e nao definitivo. Ou sejapdiurapop diferente da popular e da erudita,
encontra-se ancorada na fugacidade, na repetig@is. \i&alores sao outros; por isso, exigem

dos pesquisadores novos mecanismos e critéridsaldaaem.
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O embasamento de nosso trabalho trouxe para di&cossconceitos de cultupap
alicercados em ensaios e resenhas de pesquisagl@ssidiosos como Italo Moriconi e
Teixeira Coelho, sem descurar das reflexdes ddstasa produtores menos conhecidos pela
academia como Gian Danton (2003) e Luis RebinskiodliINesse entrecruzamento tedrico
ressalta-se a multiplicidade dos conceitos e apsmtaa direcdo de um aprofundamento
critico e dialdgico até aqui limitado, mas que esp®s render didlogos mais produtivos na
area da cultura e da literatura.

Convém observar que a definicdo a que chegamos aahilturgop distancia-se do
conceito candnico dpop artem varios aspectos. Enquanto esta fez a criticasvalores
tradicionais e modernistas devido a sua irreveeéra deboche e a contestacdo, a cuftopa
nao pretende questionar nenhum paradigma estatiddosofico; a sugperformanceesta
mais centrada na repeticdo e no ndo-estranhanetatsurge para corroborar aspectos da vida
cotidiana.

O primeiro capitulo da dissertacdo intitulaGaltura e industria cultural.Nele
discutimos os aspectos que coadunam a cultura iadade industrial e a producédo de
mercadorias e bens simbdlicos, com particular é&lela a literatura. Com referencial teorico
a respeito da cultura no mundo contemporaneo digagio com a economia de mercado,
tracamos linhas de relacdes entre literatura e adercaspectos que podemos perceber na
literatura de Paulo Coelho.

A partir da constatacdo do dialogo ininterruptoedaoritor carioca com o mercado,
procuramos situar sua escrita nas malhas da imlUsittural sem desmerecé-la, pois
vislumbramos, a partir dela, uma possibilidade stad® e compreensdo do nosso tempo. A
literatura coelhiarfade certa forma, reflete e refrata a fragmentagiocampos culturais que
se deu a partir de fins do milénio. Assim, Paul@lfo e sua obra constituem-se objetos de
estudo singulares, legitimados pela logica mercantristo com desconfianca pela critica
académica. Nosso trabalho nessa empreitada faa lebra criticamente com o minimo
preconceito e 0 maximo de alerta, uma vez queatede territdrio pouco cartografado.

No decorrer de nossas reflexdes, utilizamos teogiasriticas académicas que
pudessem subsidiar a hipétese da importancia daasvéteraturas na cena cultural
contemporanea, sem desmerecimento das comumentiedest de literatura de massa;
servimo-nos das teorias do critico Fredric Jamé2001) e as suas afirmacfes a respeito da

cultura do dinheiroe de sua logica cultural. Refletimos, ainda, asids criticas culturais

2 Terminologia utilizada por Mario Maestri (MAESTRor que Paulo Coelho teve sucess899).
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embasadas em Silviano Santiago (2004), Eneida Martouza (2003), Silvia Borelli (1996),
Teixeira Coelho (2007) entre outros, para dar de@s nossas hipbteses.

Ainda no primeiro capitulo, selecionamos o liv@ alquimista(1988), de Paulo
Coelho, como representante maximo da nova logtteudora do mercado e da literatura,
por ser um exemplo de producéo aceita em toda garntgobo e por retratar, textualmente, as
novas configuracbes e padrbes de aceite por parteind novo publico leitor. Aqui,
observamos, também, o contexto mundial de seursengo (1988) e o correlato ideoldgico
de sua mensager®. alquimistase configura como a linha ténue que nos interpeéiscutir
a oposicao entre literatura e mercado. A leitursteddéivro conclama-nos a uma releitura
calcada em outras bases, além da literaria.

Para isso, nos servimos da teorizacao critica deeif@ Coelho (2007) sobre a
induUstria cultural, dos estudos solmarketingcultural, de Roberto Muylaert (1995) e das
andlises de José Mendes Candido de Almeida (1994¢ sis relagcbes entre a arte e o capital.
Observamos do entrelagamento entre arte, culuaaketingcultural e capital uma linha de
procedimentos que vai culminar nas estratégiasrélg para vender determinados produtos
e marcas. Desse emaranhado universo livreiro eredisurge Paulo Coelho e sua literatura.
Criatura e criador se fundem e parecem confundfrcadeiras ou as teorias que se limitam
tdo somente a uma faceta da historia.

No segundo capitulo de nosso trabalho, intitul&dwecepcdo critica deéPaulo
Coelhq tratamos da recepcéo critica das obras do al#g@ia acolhida pelos resenhistas, por
alguns criticos académicos e por seus pares. Napitulo, selecionamos material critico
pertinente a nossa proposta que é a de percelpeiederma Paulo Coelho e sua literatura séo
inquiridos pela critica. Nosso objetivo foi o deatlar os limites da critica — parte dela — em
relacdo a obra coelhiana. Do apanhado de opinides]uimos que parte da critica literaria
simplesmente menospreza a producdo coelhiana;ra comhece parcialmente as obras e
julga o texto pela parte conhecida.

O terceiro capituloMemoéria e autobiografia: aproximacao a obra de Ra@loelho
trata da confluéncia vida e obra como aspectos leongmtares da producéo coelhiana. Aqui,
tratamos do percurso historico-biografico do escré das marcas que este deixou em sua
escrita. A partir dos conceitos de memdéria e aotphbfia desenvolvidos por teoricos e
ficcionistas do porte de Ricardo Piglia (1994) eeifla Maria de Souza (2003) fizemos um

paralelo com a literatura de Coelho, ressaltanpossibilidade de o escritor carioca trabalhar
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em seus livros uma memoaria cultugdp, massificada e mesclada a referéncias e crencas
pessoais.

Servindo-nos da teoria de Denilson Lopes, em sao K Delicadeza(2007),
sugerimos a hipotese de que estudar o cotidiamoaagestacdes midiaticas ou populares sao
mais do que compreendé-las e perceber a sua astéticalorar positivamente todas as
construcbes do imaginario como sendo dignas deisandpassiveis de discussdo e
relativamente util no universo das praticas humabasDenilson Lopes a Eneida Maria de
Souza, apreendemos que se pode usar a palavita esca perceber para além dela.

Esse além da escrita pode ser visto nos livrosalgoRCoelho. Seja “o clima da
época”, seja o desejo de retornar ao passado na@ic@ue boa parte dos seres humanos
tateava respostas metafisicas para seus dilemsterexais. Assim, valorando devidamente
estas facetas da literatura do escritor carioaaypamos elaborar um trabalho que leva em
conta que a escrita do autor € também sintomatiefleze aquilo para o qual ela foi feita, ou
seja, a literatura coelhiana é sobrecarregada daglad e inquietacdes primérias néo
resolvidas (crencas e supersticoes) e alcadasegocat de dilemas universais. Desse modo,
percebemos o sujeito escritor e 0 seu perfeitel@ia: o sujeito leitor. Ambos encontrando-
se e reencenando 0 mesmo ato ritualistico a cada Ihoo. O autor se da inteiro para
compartilhar suas vivéncias e o leitor se encamta €ssa forma de sacrificio no qual ele ndo
tem de “sujar as maos”.

Da teoria psicanalitica de Rosemary Arrojo (19898servamos a ideia de a escrita e
a leitura operarem como uma forma de fetichismeeEsnceito foi de particular importancia
para percebermos o que se esconde por tras ddicsigte, no nivel do significado. Dela
depreendemos que a escrita de Paulo Coelho nols mmaés do que o que esta escrito. A
escrita coelhiana trabalha os desejos e os somhesudautor e, por extensao, de seus leitores.

Entdo, neste capitulo, investigamos a possibilidiela literatura de Paulo Coelho
ser autobiografica, a medida que o escritor constréua poética, baseando-se na sua
experiéncia historica e literaria. Aqui conjectucsra possibilidade de o autor trabalhar a
memoria da forma como ela é vista no cotidianopgasoas, ou seja, a memoria dos meios de
comunicacao de massa com seu repertério exotiosigve, tendendo para o informacional.
Importa observar, porém, que este trabalho apemzmnth hipdteses textuais (enredo e
leitmotiv) e extratextuais (leitores e ideologias) que al€mlquimistad categoria déest-

sellere, de certa forma, ao menosprezo de muitos esuditotelectuais académicos.



CAPITULO |

A CULTURA POPE A LITERATURA DE PAULO COELHO

Cultura pop é uma nova maneira de denominar aquilo que o0s
frankfurtianos chamavam de Inddstria Cultural. E nome menos
preconceituoso. A ideia é que 0os meios de comuiicastao criando

a cultura de nosso tempo — uma cultura nem mettean pior que a

do passado. Uma cultura mais rapida, talvez.

DANTON. Cultura pop p. 03



15

1.1 Cultura pop um campo a ser explorado

Ao pensarmos em um titulo para 0 nosso objeto tel@sdeparamos com um
problema: que nome se da a um objeto de estudé qurimamente estudado e sobre o qual
pairam duvidas a respeito de sua producdo ser etkyex de crédito? Uma vez superada a
questdo sobre ser ou nédo ser Literatura a obrasddae Paulo Coelho (visto que as obras
literarias ndo sdo puras e reduzidas a um Unicaettone atualmente ja se falar em
literaturas) relacionamos a obra ao seu contex&udgimento e afirmacdo dentro do quadro
da industria cultural. Por ter nascido no seio deindulstria e depender de toda sua
maquinaria para seu sucesso, optamos por claskifas literaturgop, seguindo a indicacao
de Moriconi:

Se tomarmos o pop como um termo referente ao quowmrismo chamaria de

superestrutura, deve-se enfatizar que a culturacamm é um capitalismo de
consumo. (pop é aqui definido em funcéo de uma certa estrutigaida que define
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a circulagdo de cultura. E a cultura técnica é Baneamente estrutura social,
estrutura psicossocial.

Analisamos a literatura - com ou sem adjetivacate -Paulo Coelho enquanto
estrutura, e procuramos perceber as pecas que eamgEl mosaico.

No mundo dos homens e das letras, as convencdesrampno sentido de
estabelecer hierarquias e atribuir valores, par, ias classificacdes para fins de estudo das
escolas literarias e dos movimentos artisticosnp@m em nossa abordagem e estabelecem a
chave de leitura de seus respectivos codigos. NAiolgetivo deste trabalho contribuir para
segmentar ainda mais o campo das letras e dagteitd presente trabalho pretende ler a
obraO alquimista do escritor Paulo Coelho, a partir de sua prégsfara que é heterogénea,
fugaz e consensual, no que se refere ao entreteturoeltural contemporaneo. Portanto, ndo
efetuaremos uma leitura deslocada da obra e simlemu@a atravessada pelo confronto
teoria/objeto o qual servira para fazer saltaritssahcas e as semelhancas que operam e se
chocam no mundo cultural.

Entre os muitos livros e manuais cujo tema é “peoe tgr’ e “por que nao ler”
determinado autor, trés séo dedicados & obra de Baelho? Salvo a grande contribuigéo
gue tais estudos possibilitam no rol da sempreafdgitritica academicista, eles ainda ficam
devendo uma analise menos parcial em face da atwaetor.

Nesse trabalho partimos do pressuposto de queimenbbra, de arte ou néo, possui
um significado fixo e determinado. Ao contrariopecisamente o seu carater polissémico
gue demonstraremos. Desse modo, chamaremos @tulisgvop para, como ja explicamos,
possibilitar o seu estudo. Cabe lembrar qupop do qual falamos nédo é o conhecido e
candnico dos anos 60, o qual se liga invariaveleastfiguras de artistas precursores como
Andy Wharol e Duchamp, escritores como Jack Kereu@barles Bukowsky e o poeta Allen
Ginsberg. Qpopsobre o qual tratamos baseia-se na cultura do odwrdas midias; em suma,
no universo que fabrica modas e idolos, efémerggiouo qual, por sua vez, fornece as bases
para: “(...) gerar narrativas e sedutoras ficcésganhas ao paradigma literario tradicional ou
a memoria proustiana, mas que se acham vinculadmsaginario popular de grande parcela
de leitores O que nos interessa ndo é s6 o que determinadiéestagéo cultural tem em

¥ MORICONI. A problemética do p6s-modernismo na literatura et : uma introducdo ao debate, p. 5.

* Refiro-me aos livro®or que néo ler Paulo Coelhae Janilto Andradé?or que Paulo Coelho teve sucesse,
Mario Maestri, é0s dez pecados de Paulo Coeltie Eloésio Paulo.

®Ver SOUZA .Critica cult, p. 82.
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comum com outras, mas também aquilo que marca saeerdta. Optamos por ler a
insuficiéncia do conceito de literatysap na visdo de Luis Rebinski Junior
Ao invés de se falar em “literatup@’, 0 mais correto seria dizer que ha autores
gue incorporam elementos da cultura de massa ellitesadura, fazendo disso uma
caracteristica narrativa — o que, volto a repatéip € exclusivo de autores
contemporéneos que cresceram com um olho na tétegi®utro no computador. O

gue os ditos autores “pop” escrevem — se o fazeaimemte com presteza e
habilidade — é literatura, apenas isso. O que n&odjzer que criam algo novo.

Nosso objetivo aqui € analisar a obra enquanto utoodle uma determinada
realidade planetaria que ndo se molda pelas temiesgruidas a partir de lugares que impéem
conceitos rigidos e, muito menos, desloca o objetoestudo de seu nascedouro e das
condicfes sociais, culturais e politicas que imituiram a sua génese. Nosso estudo visa,
sobretudo, construir uma ponte tedrica que pogsililansitar entre as teorias criticas e o
mundo da cultura midiatizada, com ganhos teériags @pnclamem um possivel diadlogo e
reclamem da forma como ele tem sido conduzido atérmento.

Nesse viés, € consenso que a arte ndo se limiexradascricdo da realidade social,
mas é constitutivo do artista interpretar essadadé através de sua visdo de mundo e de
manifestar suas concepc¢des politico-ideol6gicaspsede concordar que muito do que se
produz atualmente em matéria de arte/literaturafoge da representacao pura e simples do
cotidiano; no entanto, a concepcéo politica e @goh esta patente seja no produto bem
acabado da pena, seja na escrita sectaria ou taaiaflé diferenca, quando ha, esta entre os
muitos niveis de arte, uma vez que representatidianmo pode ser uma forma de acata-lo e
aceita-lo tal e qual ele se encontra — como é o dasliteratura considerada de massa -
discordando de fatores pontuais para os quais de ppenas um olhar ligeiro, sem
aprofundamento critico.

Nesse sentido, parece redutor classificar obra8nergs em menores ou maiores,
levando-se em conta a inovacdo da linguagem, araupbm a tradicdo ou o didlogo com a
tradicdo, quando o fundamental € sua interpretdgdealidade por meio de sua visao politica
e ideoldgica. Se ha algo que mereca classificagéesas visdes politicas e ideoldgicas
veiculadas por determinadas formas de arte, sej@nngassivas ou eruditas. Nessa linha, é
interessante a afirmacéo da escritora portuguesgavida Rebelo Pinfp para a qual “a

literaturapop significa a massificacdo de um consumo que etistali Assim, a literatura

® JUNIOR.Literatura Pop um género que n&o existe, p. 01.

" Apud SOROMENHO; RAINHO. “Sempre soube que ia ter surebs Revista Unica, jornal Expressa5 de
fevereiro de 2003, p. 32.
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que dialoga com a “Industria Cultural”, a inddstdaltural que massifica, padroniza e,
guerendo ou nao, divulga o livro, a leitura, o @mimento, inflige um habito, um modo de
pensar e enxergar o mundo que também esta ancamadonceitos de linguagem, de ruptura
e tradicdo dentro de suas esferas.

O escritor e ensaista Gian Danton, em seu arttgalado “Cultura pop”, refere-se a
algumas caracteristicas que, para ele, definemautharapop. Segundo Danton, tal cultura
teria as seguintes caracteristicas: apresentarleitnea critica do mundo, ter um contetudo
arquetipico e ser provocadora. De acordo com Dalfitais caracteristicas possibilitam com
gue embora passe pelos mesmos mecanismos de téphodde técnica, a cultura pop se
diferencie da média do que chamamos de industitiarali.®

Assim, a culturapop inclui desde os telejornais e as suas noticiasictdas,
passando pelas reivindicacoes televisivas dogabrbumanos, até a ado¢cdo em massa de seu
cronograma e de suas exigéncias. Dai percebermasnoeito dindmico de cultura,
independente de sua adjetivacdo. A culpope sua concretizacao na literatura, nos filmes,
musicas e atitudes, surgem mediadas pela indiagtliaral, mas ndo se limita somente as
suas regras, ou seja, hd um superar-se a si memmm,que seja em quantidade. Essa
problematica explica o constante desentendimertre enliteratura dita erudita, a literatura
considerada popular e a considerada de massa. Bene@ira procura 0S aspectos mais
conflitantes da vida individual e social, a segurithaita tais aspectos por meio da
valorizacéo exclusiva de um ponto de vista ou da waparéncia. O que aproxima uma da
outra é o fato de o escritor querer ser lido porgrande namero de leitores e ambos se

servirem das mais variadas formas de cooptacéo.

1.2 Cultura e Industria Cultural a cultura sob demanda

No6s homens intercambiamos objetos para satisfaxsrssidades que
fixamos culturalmente, para integrarmo-nos comasui para nos
distinguirmos de longe, para realizar desejos & @nsar nossa
situacdo no mundo, para controlar o fluxo erratlos desejos e dar-
Ihe constancia ou seguranga em instituicbes eigitizentro dessa
multiplicidade de acdes e interacdes, os objetos téna vida

complicada. Em certa fase sdo apenas candidatesrGadorias, em

8 Ver DANTON. Cultura pop. Disponivel emhttp://digestivocultural.com/colunistas/coluna.aspfigo=724
Acesso em 28 de marco de 2010.
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outra, passam por uma etapa propriamente mercamih seguida
pode perder essa caracteristica e ganhar outra.

CANCLINI. Consumidores e cidadaosorflitos multiculturais da
globalizacéo, p. 91.

No livro A cultura do dinheirq2001), Jameson reune uma sele¢édo de ensaiosasobre
cultura em um mundo globalizado. Escrito do pon¢éowvikta materialista, o autor tenta
mostrar as conexdes entre a cultura e a economgempo de mercantilizagdo avassaladora.
De acordo com Jamesbra producéo das mercadorias se tornou um fendmghoal, “no
qual se compram 0s produtos tanto por sua imagemtgypor seu uso imediato”. Assim, a
imagem que os outros fazem dos produtos passdlu@noiar a nossa decisdo de compra.

O critico nos alerta ndo s6 para a mercantilizalgiestética, da arte e da literatura,
como também das ideias, das emoc¢fes e até da midalgy com “a transformacgédo do
cultural em econdmico e do econdmico em cultufaRlesse processo de transformacao,
alguns bens simbolicos como os livros passaranadtgr na esfera da producéo acelerada e
do consumo conspicuo, sendo que 0s mesmos em é&uueaivres tinham seu regulamento
na questao da classe social a que se pertencia aleologia a que se pregava. Os livros
deixaram de ser, por um lado, um fendmeno de d&tirde classe e adquiriustatusde
objeto, entre outros.

A partir daqui faremos um breve historico da ti@jet da arte, desde os dias do
mecenato até a relativa liberdade do mercado. Rar desta retrospectiva, procuramos ligar
a arte e a literatura a historicidade dos concefiespara muitos a literatura e a cultura sado
objetos diferentes, aqui ressaltaremos o solo coneam que ambos 0S conceitos se
sedimentam: a prética social.

O mecenato foi a primeira forma de obtencao dersesypara a producao cultural. A
expressdo mecenato vem de Mecenas, ministro daachpreromano Caio Augusto entre 30
a.C. e 10 d.C. Durante 40 anos foi o responsaVelgpEoximacao do Estado Romano com os
pensadores, filésofos e artistas. Mecenas criolmp#rio Romano a maneira grega de se
pensar o poder, para os quais é dever do Estadeopep o conhecimento e as artt©s
governantes, ao promoverem as artes, queriam seizare entrar para a histéria como

grandes benfeitores. Um segundo momento surgeicio oo Renascimento quando aparece

® JAMESON.A cultura do dinheirpp. 22.
12 JAMESONL.A cultura do dinheirpp. 50.
1 ver ALMEIDA. A arte é capitalp. 12.
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a figura do mecenas na Europa, especialmente lieg lje se destacava nas navegacdes e
consequente acumulo de capital.

O terceiro momento da atuacédo do capital privadsupmrte a cultura aparece na
virada do século XX, nos Estados Unidos. O creset;m econdmico advindo da
transferéncia de capital da Inglaterra e da in@dudw petréleo, da inddstria automobilistica e
de negdcios bancarios, fez com que pessoas quamstgrando suas proprias fortunas, mas
gue nao tinham prestigio social, encontrassem am &s artes uma forma de se legitimarem
perante aquela sociedade.

A caracteristica basica desse mecenato é que é&z $®r decisbes pessoais, sem
considerar a questdo mercadolégica. Mas o grantigador do mecenato contemporaneo € o
incentivo tributario.

Ja o Estado, outro patrocinador da cultura atéal tlo século XVIII, caminhou
paralelo & figura do mecenas. Essas duas for¢casrdandiam, inclusive, pelas acdes da
Igreja. O Estado, a Igreja e as grandes familiaglidm a estrutura e os mecanismos de
poder. A partir do século XX, o Estado figura-seldado no poder e sua atuacdo na area
cultural € politica, ideoldgica e visa resultadesrdagem em beneficio préprio.

No Brasil, a agdo do Estado como promotor da atdedcultural comecou a partir da
Revolucdo de 30, no governo de Getulio Vargasnpgio do Ministro da Educacgéo e Saude
Gustavo Capanema, que levou para o Ministério,o8dbrummond de Andrade, Portinari,
Villa-Lobos e Cecilia Meireles. Havia a intencaofdemular um projeto de politica cultural
brasileira. Ndo ha como pensar que a atuacdo dmldsta cultura ndo se dé de forma
politica. E ai esta o risco de comprometer o furetded no processo de criacdo, que € a
liberdade.

A Ultima forma de captacdo de recursos supraciéadareceita direta, ou seja, a
capacidade que o projeto cultural tem de gerarsesunternamente, sem precisar do Estado
ou de um mecenas. A dependéncia é de seu consumigoipaga a entrada do teatro, do
cinema, de um show ou compra uma obra de arte. feas@a de arrecadacdo, no Brasil,
esbarra na existéncia de um universo restrito @swuoidores de cultura. Dados do IBGE
informam que 5% da populacédo brasileira economioéenativa e 2% da populacao total
brasileira sdo consumidores regulares de culfu@omo se sabe, é baixo o indice de
consumidores de cultura no geral. Isso nos faztawogque a propaganda,marketinge a

acessibilidade dos produtos culturais, aléem dagito econdmico-cultural de um povo, é que

12\/er ALMEIDA. A arte é capitalp. 14.
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possibilitam o seu consumo, a sua fruicdo. Por ese@vo - reduzido mercado de
consumidores culturais - e pelo carater pessoatelenato que também esta na dependéncia
de incentivos tributarios, e pela atuacado do Estasopode restringir a liberdade de criacéo, €
que surge amarketing cultural como uma alternativa para o produtor uwralt que pode
oferecer as empresas, instituicbes e as pessqastarodade de um investimento financeiro,
emocional ou psicologico.

Nessa esfera, entram os produtores de culturanafieas, ou mesmo da cultura
mercantii com seu investimento proprio e calculadisando a lucros imediatos,
reconhecimento publico ou cientifico. Figura exeanphesse quesito € o escritor Paulo
Coelhd? que adentrou o mundo editorial pela porta do fundma pequena editora carioca o
autor fez todo o trabalho de divulgacédo; investitmara propria obra e, atuando a margem
das grandes editoras, vendeu mais de quarentaomihsc do exemplar do seu primeiro
sucesso editoria® diario de um mag¢1987).

Os cientistas sociais referem-se a cultura como@donde vida de um povo, em toda
sua extensdo e complexidade (estrutura social mapaadas ideias, das crencas, dos
costumes, das artes, da linguagem, da moral, didajidentre outras), que se reflete na forma
de agir, de sentir e de pensar no que se refereganinacdo social em constante
transformacao.

Hoje, comumente, cultura refere-se as atividadesampos da arte, da literatura, da
musica, do teatro, da danca, ou qualquer outrafesacdo que expresse uma forma de
organizacdo social, mantendo suas raizes, comoétanmum permanente intercambio de
experiéncias e realizacbes, para MuyfdetO conceito (..) de cultura, regional e
caracterizante, passa a ter um sentido univensian®, pressuposto que leva a considerar um
povo culturalmente avancado aquele que tem acessonaiecimento e a informacgao”.

E questionavel falar em povo culturalmente avancamioele que tem acesso ao
conhecimento e a informagdo. De certo, uma soceedatbrmada tem uma melhor
capacidade de questionar a sua realidade e, dassa, fter instrumentos para tentar levar
adiante as mudancas necessarias para seu progresso.

Esse pensamento, que é légico e coerente, pode devan equivoco, quanto a
inexisténcia de cultura no segmento marginalizadeatiedade. O que ocorre é o surgimento
de culturas hibridas em que prevalecem os tracadettgminada classe dominante. Dessa

13\Ver MORAIS.O Maga biografia de Paulo Coelhp. 470.
*\Ver MUYLAERT. Marketing cultural comunicac&o dirigida, p. 18.
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forma, ao se falar em cultura erudita e culturasimasesquece-se do fator fundamental que é
a permeabilidade e o devir humano, que é semprgracesso. Por isso, a questédo da cultura
estd em aberto, especialmente quando se trataodandBvista cultura de mercado. Para
Almeida;® “A cultura enquanto experimento pesquisa a lingaadlerta com o novo, discute
o estabelecido, subverte e choca”. J4 para Stwadt(2003), a cultura “ndo é apenas uma
viagem de descoberta, uma viagem de retorno. Ndma “arqueologia”. A cultura € uma
producdo. Tem sua matéria-prima, seus recursostamiho produtivo™®
No ambito da industria cultural, a nocédo € de pimdua estratégia € de mercado.
CDs, canetas, sapatos e livros: todos valem quartdem. A esse respeito, vale conferir o
gue afirma Vania Correia Cafeo:
Uma coisa é certa: se a producdo literaria valetgueende, ela vende porque seu
valor esta alicer¢cado sobre a satisfagéo do leiggu encontro com um mundo que,
cada vez mais, responde aos seus anseios e IHeroparum espaco que antes lhe

era negado. Por isso é que 0 peso do mercado yanostrar que, bem ou mal, um
livro vale quanto vende, e ponto firfl.

De acordo com Bal% (2008), o mercado cultural ou literario é dotado leis e
mistérios. As leis se referem as regras do jogmisgrios referem-se a competitividade e ao
lucro.

Segundo a Camara Brasileira do L&r¢CBL, 2008), o brasileiro 1& 1,8 livros por
ano, mas se o universo for uma populacdo que afeéxte |€, chega-se a um indice de 4
livros por ano. Cerca de 80% das vendas sdo lideobteratura. Os nimeros mostram um
mercado em amadurecimento. Desde 1990 até 200luntera de titulos publicados
anualmente praticamente dobrou e o faturamentoedasras passou de R$ 1 bilhdo. De
acordo com a CBL, ao todo sao cerca de 500 edifmes 700 livrarias e 2.500 postos de
venda alternativos no pais. O publico consumidiMoatesse segmento de mercado é de
apenas 17 milhdes de pessoas alfabetizadas, cdm sdaerior a 14 anos, ou seja, menos de
10% da populacao brasileira (180 milhées de hatieisan

A grande questdo acerca da indastria cultural ceemate a ética: os produtos séo
bons ou maus para o homem, adequados ou ndo aesewolvimento? Aqui, pensamos o

consumo como um mapa, na esteira do que afirma 3&mdin-Barbero (2003):

5Ver ALMEIDA. A arte é Capitglp.29.

8 Ver HALL. Da diasporaidentidades e mediacées culturais, p. 43.

"Ver CAFEO. A margem da Academia, no centro do ssmeuma receita & moda Paulo Coelho, p. 37.
18 \Ver BARS.Paulo Coelhomito e mercado - bruxo x bruxo e a alquimia decesso.

9Ver (CBL) Camara Brasileira do Livr&statisticas do mercado cultural
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Um mapa que sirva para questionar as mesmas coidamsinagdo, producdo e
trabalho - mas a partir do outro lado: as brechaynsumo e o prazer. Um mapa
gue nao sirva para a fuga, e sim para o reconhatintla situacdo das mediacbes e
dos sujeitog?

Esta € uma questdo totalmente impositiva para slercada de lado. Segundo
Coelhd* (2007), a industria cultural é um daqueles objef@®studo que se da a conhecer
para as ciéncias humanas antes por suas qualidaissgivas, ou aspectos exteriores, do que
por sua constituicdo interior, estrutural. Assimm, dos tracos indicativos da industria cultural
€ a ética, que deve ser posta em pratica por redgstiia.

De acordo com Coelho (2007), a industria cultuoal,meios de comunicacao de
massa e a cultura de massa surgem como funcdes@mnédno da industrializag&o. E esta, por
intermédio das alteracdes, que determina um tiptcpkar de industria (a cultural) e de
cultura (a de massa), implantando numa e noutraessnos principios em vigor na producéo
econdmica em geral: 0 uso crescente da maquireubnaissao do ritmo humano de trabalho
ao ritmo da maquina; a exploracao do trabalhaddiyisdo do trabalho.

De acordo com Martin-Barbero (2003), ndo se padlari® que € massa do que ndo
€ nessa sociedade atual:

O massivo, nesta sociedade, ndo é um mecanisnd@égobu um aspecto, mas uma
nova forma de sociabilidade. Sdo de massa o sistminaativo, as formas de

representacdo e participacdo politica, as orgaiezaclas praticas religiosas, os
modelos de consumo e os usos do esffaco.

Estes sdo alguns dos tracos marcantes da sociedpdalista liberal, em que é
nitida a oposicéo de classes e em cujo interiggesarcultura de massa. No entanto, cumpre
atentarmos ao fato de que néo é tao simples, opoderia ser, julgarmos a industria da
cultura de forma peremptoria. Em relacéo a isske, eanferir a afirmagéo de Vania Correia
Cafeo (2009):

Quanto a massificacdo de informac6es pela indUstili@ral ndo parece prudente
delimitarmos, previamente, 0 que seja bom ou ruwiisto que o implicito nessa

guestao acaba por tornar-se subjetivo: 0o que é @ um pode ndo o ser para
outro, o que um adepto da cultura de massa busga conhecimento pode nao ser

0 que um simpatizante da alta cultura julgue camhodentro dos padrdes estéticos
daquilo que cultua como necessario para a ele\dgielectd®

' MARTIN-BARBERO. Dos meios as mediacde®municacao, cultura e hegemonia, p. 299.
2L \Ver COELHO.O que é IndUstria Culturap. 12.
22 MARTIN-BARBERO. Dos meios as mediacde®municacao, cultura e hegemonia, p. 310.

28 CAFEO. A margem da Academia, no centro do sucessa:receita & moda Paulo Coelho, p. 56-57.
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Segundo uma visdo tradicional e simplificada, @auca) quando produzida em série,
industrializada, para a massa, passa a ser vigita ao instrumento de seducdo e coercéo,
como produto trocavel por dinheiro e que deve sersemido da mesma forma que se
consome qualquer outra produto disponivel nasIpras dos mercados. Torna-se, portanto,
uma cultura perecivel. No entanto, essa constataé@o deve ser motivo para que 0s
pesquisadores a condenem de antemao. Disso adwos quieconceitos podem ser minados
no proprio campo cultural dos pesquisadores e iests] uma vez que a cultura é dinamica,
conforme nos adverte Silvia Helena Simdes Borelli:

Esta, por sua vez, deve ser entendida como sistetabque envolve aspectos
materiais, espirituais e modos de vida. Mais getesia total resultante de simples
somatéria de tracos particulares, a globalidadeuttara pressupfe a existéncia de
novas articulacdes de subjetividades: proclama iatéeicia de novo sistema
cognitivo, capaz de reinterpretar, reciclar, restiresgatar. Nesse contexto, o papel

do receptor, leitor ou expectador ndo pode serradoacomo passivo, iludido ou
alienadd®

Dwight MacDonald® afirma a existéncia de trés formas de manifestagétoral:
superior, média e de massa. E importante obsew@r mpste caso, a cultura de massa é
entendida como uma cultura ‘inferior’, o que nao €aso. A cultura média, do meio, é
designada também pela expressdidcult que remete ao universo dos valores pequeno-
burgueses; e a cultura de massa ndao é por ele dhadmmass culture,mas sim,
pejorativamente, denasscult— uma vez que, para ele, ndo se trataria nem deculnaa,
nem de massa.

N&o é simples distinguir claramente entriglcult e massculte a cultura “superior”.
Para MacDonald,apud Coelho) ao constatar a distincdo entre os nivdisirais, ndo se
devia concluir por uma atitude de censura contraltara de massa e a industria cultural pelo
fato de serem responsaveis por produtos de pounerdwm valor cultural.

O critico ressalta que, para MacDonald, talvez €fos® possivel afirmar que a
massculteria, em sua banalidade, forga e motivagéo list@rofundas, responséveis por um
dinamismo capaz de fazé-la romper as barreiratadses sociais e culturais, além de colocar
as bases de uma instavel, precaria e discutived,damocratica comunidade cultural. Uma
comunidade desinteressada de referir-se o tempoa@diltura superior, ao contrario do que
ocorre com amidcult e por isso mesmo capaz, eventualmente, de vivdupir sua forma de

cultura superior.

24 BORELLI. Acgéo, suspense, emocditeratura e cultura de massa no Brasil, p. 188.
% MACDONALD, apudCOELHO.O que é industria culturap.14.
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Nessa perspectiva, énaidcult que surge como subproduto da industria cultural. D
acordo com o estudioso, nesse processo, ela serdii@ danasscutt®

a) Por: tomar emprestado procedimentos da culturersup desbastando-os,
facilitando-os;

b) Por usar esses procedimentos quando eles ja s&wiosp ja foram
‘consumidos’;

c) Por rearranja-los, visando a provocacao de eftitss;

d) Por vendé-los como cultura superior e, por corségutentar vencer o
consumidor que teve uma experiéncia com a ‘verdadailtura’, num processo que o0
tranquiliza e substitui, em sua mente, outras gtqgdes e indaga¢cdes que possa ter.

Apesar de bem articuladas, as definices deixarevartum laivo de revolta acritica
contra a industria da cultura. Melhor seria perssguestao entre culturas no rastro do que

postula Andreas Huyssen:

As fronteiras entre a alta arte e a cultura de asasg tornaram cada vez mais
fluidas, e devemos comecar a ver este processo sora@portunidade, ao invés de
lamentar a perda da qualidade e a falta de ou$adia.

Teixeira Coelho nos adverte que é importante obsaque as atuais sociedades, se
desejarem caminhar de fato para uma democracia@ns ©s dominios, inclusive cultural,
talvez ndo possam colocar de lado a ideia de qodtara, atualmente, como produto e,
enquanto produto, ndo pode evitar (ou ndo prewisareo modelo industrial, pelo menos sob
alguma de suas formas — e com algumas de suasveméncias. Nesse quesito, convém
atentar ao que afirma Vania Correia Cafeo (2009):

A indUstria cultural, com seus proveitos e mazedagsultado da formacdo de uma
sociedade e de um novo homem voltado para o consumque ele préprio é a
figura mais contestada pelos habitos que tem adé\para si ou oferecido a outros.
Quando a critica generaliza o comprometimento dhistmia cultural com os
produtos de entretenimento julgados negativos, lesidrar que o que merece ser
criticado néo é a propria industria cultural, magstema a que ela deve explicagbes
e obediéncig’

Assim, o trabalho critico-cultural poderia pautarpela iniciativa de classificacdo e
comparacdo entre os diversos produtos dessa iilgtre servissem para contestar ou

legitimar seus usos. Em vez de se falar em subagdoe exclusdo, poderia se pensar em

% \Ver COELHO.O que é industria culturap. 19.
2" HUYSSEN.Memoérias do modernisme. 11.

8 CAFEO. A margem da Academia, no centro do sucessa:receita & moda Paulo Coelho, p. 56.
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complementagdo. Muitos ndo compreendem, no entqnéoa cultura € multifacetada e que o
fato de uma determinada cultura de mercado estarga@do a vida social ndo significa que
ela seja totalitaria. Isso ocorre porque nao peouentender que a cultura de massa possui
seus limites. Com efeito, ndo ha razdo para usaltara popular e a erudita no combate a
cultura de massa, dita também como culpop (denominacdo que se pretende pejorativa).
Aqui, cabe a assertiva de Silvia Borelli (1996)eapeito das distingdes entre os niveis de
cultura na esfera literaria:

Parece claro, do ponto de vista teérico e metodmdggue o embate entre

literaturas, paraliteraturas, contraliteraturasdarzte do debate e da luta inerente a

todo e qualquer campo cultural. Entretanto, a foparaele assumida é que deve ser

superada; a persisténcia na recusa e na negat¢déiodsda estrangular e empobrecer
a reflex&o sobre o papel da cultura e da literamaociedades moderrfas.

A pesquisadora compreende que deve ocorrer 0 engpéte oS conceitos, mas
salienta que a maneira com que foram e estdo deitd® € que deve ser superada. Por isso,
se torna oportuno estudar criticamente e tentarpoeemder os “fendmenos” derivados da
indastria cultural. A sua condenacg&o priori deixa entrever o desconhecimento e o
preconceito. Conforme Vania Correia Cafeo (2009):

Diante das complexas questdes presentes nos detdtasais e partindo da

constatacdo de que o espaco dedicado ao estutitedstaras de massa € infimo, ou
literalmente nulo, € que sentimos a necessidad#isdetir essa realidade a fim de
contextualiza-la, passando a considerar os obgtpensados para as obras, o

género a que pertencem e seu funcionamento testgak significa compreendé-las
dentro do sistema de valores em que foram cri¥das.

Segundo Coelho (2007), é facil esquecer, entdq,sgue@embrandt pintava um grupo
de comerciantes ao redor de uma mesa num ambi@nbeescuro, era porque aquela era a
realidade de sua época. Em contrapartida, atuaémeeta, por exemplo, um grupo de
mecanicos e frentistas reunidos num posto de gasald redor de um caminh&ord. E
importante ressaltar que negar esta visao e araudtla decorrente é querer amputar a vida
contemporanea de parte importante de seus momsgtofcativos. E, antes de tudo, querer
continuar preso aos modelos do passado.

Nesse sentido, é possivel pensar numa alianca @mtura popular e os veiculos
da culturapop, que sdo os da induastria cultural. Mas, para iss@re€iso superar 0S

preconceitos e abrir espaco para o hovo. Casossa ffaar na logica da indastria cultural, ela

2 BORELLI. Acdo, suspense, emocditeratura e cultura de massa no Brasil, p. 48.

% Ver CAFEO. A margem da Academia, no centro do ssmeuma receita a moda Paulo Coelho. In:
NOLASCO; RORATO Literaturas invisiveisficcao cientifica, auto-ajuda e cia, p. 45-56.
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ndo € tdo simples como pode parecer, e ndo seliapénas a inducdo da compra de
determinados bens (o fenbmeno da manipulagéo),amdato de qualquer coisa poder ser
convertida ao servico dos bens e transformada encach@ria, esta pode ser produzida,
distribuida e consumida.

De acordo com Joris Vlasselaers (1998), a “menizatéo ndo é mais uma mancha
a estigmatizar, com inferioridade cultural, pr&ieaformas de arte popular. Nem podemos
nos ater a correlagdes lineares de cultura e &lds8® estendermos esse postulado & cultura
de massa perceberemos, ainda, que a mercantilizagéofator que temos de levar em conta

se nao quisermos fazer andlises reducionistas.

1.3 A alquimia do mercado

No circuito do mercado, conceito e valor da literatpartem de uma
visdo que podemos chamar de utilitaria ou instruaiea literatura
serve para alguma coisa - entretenimento. E otentmeento é Util
ndo so porque ajuda a repor forga de trabalho pm@pie pode trazer
ensinamentos e abrir a cabeca do sujeito em foonaca

MORICONI. Circuitos contemporaneos do literarip. 03-04.

De acordo com estudos recentes, 0 mercado liveeimentou consideravelmente.
No ano de 2006 movimentou a quantia de trés bilki@eseais, totalizando 310 milhGes de
livros vendidos no Brasil. Encimando essas cifrasi\o comumente chamadest-selley
aqueles livros que sao editados em larga escalasimidos rapidamente. De acordo com 0s
pesquisadores Luiz Mauricio Azevedo e Antonio GaHohlfeldf? da PUC-RS, dest-seller
configura-se como o momento em que duas instardigtas (inddstria e cultura) se
chocam com violéncia. Por isso, a critica literdem dificuldade em compreender que a
hegemonia da literatura de massa esta diretamigyatdal a sofisticacdo do capitalismo.
Segundo estes pesquisadores, 0o que possibilita aeesado € o fato de que se tornou
impossivel negligenciar a evidéncia de que o l&/nam objeto de consumo. De acordo com

Azevedo e Hohlfeld, a literatura ndo perde espagja, fica ampla ao aceitar outras

31 Ver VLASSELAERS. Tecnologia mediatica e inovagéeréria.
%2 \Jer AZEVEDO; HOHLFELDT. A influéncia da midia eténica na producéo do atual best-seller brasileiro.
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manifestagfes escritas. Portantmest-seller ndo é uma categoria de obra, mas uma
circunstancia socioeconémica que esta em maioremongrau ligada a sua génese.
No Brasil sempre houve um distanciamento entrerleitlivro, propiciado por, entre
outros fatores, o preco do livro, a falta de inisené leitura, uma distribuicdo ainda precaria e
0 numero elevado de analfabetismo funcional. Cosesslados é possivel imaginar que a
leitura ndo fara mais parte do gosto do brasildtmgano crasso, pois certas categorias de
leitura continuam a permear a vida do leitor. Sesasles leram menos, hoje os que leem tém
uma gama maior de variedades no supermercado aciosal das literaturas. E nesse sentido
gue Marisa Lajolo afirma que:
Como nas redes d#éast-food que oferecem variacbes dos sempre mesmos
hamburguers e refrigerantes, o cardapio literadcséiculo XX é internacional. A

globalizagdo ndo é mera fantasia e mais do queanaiiiteratura brasileira esta no
mapa do mundd®

Tomando a citacdo anterior ao pé da letra, podedadepreender o sentido de
pluralidade da literatura, uma vez que para Lajotoentanto, ndo é questdo de qualidade. A
critica equipara a produtividade como mera repetié® atentarmos para o carater basico de
uma mercadoria que € o de ser produzido e consypadi@mos supor ser a literatura sempre
uma demanda.

Cabe-nos, entretanto, atentar para a problematiasildira e perceber que a
producédo literdria contemporénea que é heterog@&uweaplexa, em muitos casos ajuda a
pensar as diversidades e, por outro lado, pardae res ritmo do mercado, vendendo muito.
Entdo, se o livro é um produto de consumo e deratlura brasileira estd no mapa do mundo,
cabe a nés pensarmos em estratégias para elepanbdamaticas brasileiras a estatura de seu
alcance no mundo da leitura. Sendo assim, noss#ofjgoderia estar imbuida daquilo mesmo
que a redimiria. Estampariamos, em nossas letsmscoadicdoes de nossos fracassos.
Entretanto, a ideologia do mercado ndo admite perés. Cada qual atribui a si o peso da
derrota, assim como se gaba sozinho de ter miltidésitores numa época tdo desfavoravel a
leitura de livros. O sentido de auténtico e dedemidade do objeto artistico se dessacraliza,
ao mesmo tempo em que a individualidade do autglaseouriza,perdendo o valor de culto

e ganhandoififinitos lugarese contextosia sua reproducdo®*

33 LAJOLO. Literatura: leitores e leitura, p. 108.
3 Ver SANTIAGO.O cosmopolitismo do pohrp. 114-115.
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No percurso entre a autonomia da escolha e a jmedivda vitrine, Jamestn
expde “o retorno do belo e do decorativo no lugaaxtigo sublime moderno, o abandono da
arte e da procura pelo absoluto e pela verdada eesdefinicdo como fonte de puro prazer e
gratificacdo”. Os livros parecem ter retrocedidgapel decorativo. Desse modo, as artes em
geral, e a literatura em particular, tornam-se ipags de serem mercantilizadas, ficando a
distincdo a cargo dos leitores. Para uma classebalhadores, em que o tempo é exiguo e a
instrucdo é minima, a literatura reproduzida a stéaue exposta nos lugares mais inusitados
constitui um atrativo e um convite a adentrar, pglartas laterais, no grande templo da
Literatura e do eruditismo. Desse modo, vale lemagaii a assertiva de Eliane H. Paz no |
Seminario Brasileiro sobre Livro e Historia Editdyi ocorrido no Rio de Janeiro, em
novembro de 2004:

Uma resposta possivel € que o “valor de mercada ‘®valor literario” séo
categorias diferentes. E respeitar essa diferengengordial para que possamos
desenvolver nosso senso critico. O fasbk é um produto de nosso tempo. Assim

como seu similar alimenticio, devorar de vez enmdoauma producéo ‘pronta para
ser consumida’ nédo faz mal & saddle.

Em um pais como o Brasil, em que a taxa de anai$ate funcional, a caréncia de
recursos destinados a boa formacdo educacionaécar politica de fomento a cultura, a
falta de livrarias, o alto preco do livro (ha ex@es), a ma distribuicdo nas livrarias ja
existentes somam-se ao monopdlio do hébito liwréialista: uma elite 1€ o que é
considerado classico e os demais leem o que aadarorarias oferecem. O surgimento de
autores e obras que venham embaralhar as defingg@eepiciar a leitura entre os varios
niveis e gostos particulares deve ser visto comdation positivo. E importante observar que
no mundo impositivo das editoras e marketingsdo poucos os autores que sobrepdem suas
condi¢cbes de publicacdo e exigéncias, que vao desagosicado de regras particulares, a
precos de capa. Quem age assim, age a revelia panéce estar muito preocupado com a
propalada racionalidade do mercado, como disse catasMarcelo Rubem Paiva em
entrevista &olha de S. Pauto

Nada mais saudavel para o mercado editorial brmasiue um Paulo Coelho
assumidamente comercial, pop. Foi depois do Plan@a@o que se descobriu no

Brasil uma massa potencial de leitores de maisideadrfaos de autores patrios.
(...) Coelho ocupou esse espaco meio sem querergeerer querendo, querendo

% Ver JAMESON A cultura do dinhe, p. 86.
% PAZ. Massa de qualidade. 02.
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muito vender e trabalhando para isso: palestrase\astas, contratos que estipulam
quantias para o marketing (...). O publico o arsaréticos o desprezam (7).

No caso do escritor Paulo Coelho, os lancamentosssipre precedidos de um
formidavel marketing: noticias invadem as colunas literarias da imprenss paginas da
internet mantidas por leitores seus sdo tomadasfqios e comentérios dos seus livros
anteriores; desde o penultimo lancamento, disparabkée nosite oficial do escritor o
primeiro capitulo de seu lancamento; detalhes de \Wda sdo esmiucados; criam-se
expectativas quanto a repercussdo da obra (quegost@r ou quem vai odiar), devido a
celeuma gue se estabeleceu entre parte da criticator.

Como foi visto até aqui, Paulo Coelho é um escrdomercial, suas acdes de
marketing atingem diretamente as massas. Essa atitude do @ausa, de certa forma, o
demérito de parte da critica em relacdo a sua @maetanto, ndo seria Paulo Coelho um
representante da nova visdo da sociedade contemgagréansada de ser massacrada pelo
autoritarismo religioso, em busca de um novo caofnB nesse sentido que o esoterismo
coelhiano ganha forca, ndo € autoritario, ndo td@gamento, nem imposicao de culpa, ndo
exige castigo, nem autopunicdo, prega a liberdadielicidade e a prosperidade. A esse
respeito Mario Maestri salienta que:

No mundo da feiticaria consumista, todos possuenfdom” e tudo se conquista
num passe de magica, rapida e facilmente. E um&raaglcance de todos, préte-
a-porter, jovem, popular, descartavel(...) Numaegnaque a sociedade de consumo

entrega, a baixo preco, televisores a cores pagastoo narrador coelhista
democratiza e socializa igualmente o esoteri&mo.

E com base nisso que Paulo Coelho se tornou unssude vendas, por mostrar ao
publico uma velha visdo com roupagens novas, e laddmcom a sedutora capa da literatura.
Essa visdo, por meio do mistico, traz uma nova dod®a aceitar e acreditar na vida. As
pessoas que leem as obras de Paulo Coelho acreglimmeixam de ser “pecadoras” para
tornarem-se verdadeiramente “alguém de valor”, poiautor deixa claro que “querer é
poder”.

Mas, vejamos 0 que os criticos pensam de Pauloh@€aelsua incitacdo a lenda
pessoal.

De acordo com Sérgio Bars:

3" PAIVA, apudREIMAO. Os best-sellers de ficcdo no Bradib90/2000, p.5.
% MAESTRI. Por que Paulo Coelho teve sucesgso60.
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A alucinacéo reside exatamente na natureza cotiiredda fantasia, porque cria a
perspectiva de que o consumidor da obra paulocoellesta se libertando das
neuroses do dia-a-dia. Ao reduzir-se ao “minimo, eeSta, na verdade se
distanciando do real, narcotizado pela fantdsia.

Assim, o leitor se projeta na fantasia imposta plelada pessoal”, porque vé uma
chance de mudar sua vida, de sair das contradgdesis, acirradas pela competigcéo,
producao e consumo.

Se fosse possivel deixarmos de lado o quesitdasante ideoldgico e optarmos por
fazer um levantamento dos beneficios que a aurzateldgica trouxe para a seara da
literatura, falariamos de uma maior profissionglfimadas editoras, revalorizacdo da cultura
de mercado (para o bem e para o mal), da divaagéi@, e do quadro de autores nacionais e o
apelo a leitura por parte do leitor médio que ovaseu tempo em outras distracdes.

Nessa procura por produzir um publico leitor, azege esquece-se de que a demanda
em literatura ndo € apenas mercadologica, mas Baal® cultural. Por isso, entendermos
gue alguns livros e autores desaparecem antes noesseyem publicados. O mecanismo que
produz o livro precisa estar em sintonia com o misoao que produz e reproduz a sociedade.
Como a sociedade esta no auge da producdo e daonworsapitalista, 0 mecanismo que
representa toda a sua conjuntura € o mercado.dhfaitth e age como um filtro em que as
producdes séo selecionadas e enquadradas na msaddestratégia. A respeito da producgéo
coelhiana e do contexto no qual ela se insere, lEd§aar Nolasco (2009) faz observacdes
pertinentes:

Nesse contexto, nunca € demais lembrar que Pawdth@€esta produzindo dentro
de um contexto eminentemente tecnoldgico, virtuglobal. Se aquela alta leitura
visa a autonomia do estético a todo custo na titexanoderna, a literatura de Paulo
Coelho, por sua vez, sabe que esta condenada aoncordescartavel, ao efémero,
ao provisorio, a rapidez e a liquidez do mercadtu@al. Ou seja, a0 mesmo tempo
em que ela é transnacional, global, multicultumaliltiingual, o é para ser

imediatamente posta na circulagdo do mercado fegiende valores que ndo param
de oscilar na cultura do presefite.

A sociedade do século XXI vive no auge do desenmvEito de aparatos cientificos
e tecnoldgicos que proporcionam a comodidade, amméempo em que coloca em xeque a
identidade do homem, abalando seus valores e cpde®pA par disso, uma ideologia que
pregue a estabilidade e as certezas humanas angafianca e faz prosélitos em todas as

classes.

%9 C. f.. BARS.Paulo Coelhomito e mercado - bruxo x bruxo e a alquimia do ssce

“ONOLASCO. Declinio da literatura/ascenséo da caltarintelectual pop-star cult Paulo Coelho, p232-
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No atual momento mundial, em que grande parte dasops tem acesso a muitos
produtos globalizados, a roda da cultura gira masa vez e 0 seu carrossel vem
ornamentado com a mercadoria livro. Quase todormol@r, alguns podem ler muito, e
muitos podem ler o que as bancas de revistasierasds Ihes apresentam. Nesse quesito, 0

mercado cumpre um papel que é o de vitrine dos ddhgais.

1.4 O fendbmendO alquimista

Quando todos os arquétipos irrompem sem decérniinasngidas
profundidades homéricas. Dois clichés provocanse. ICem clichés
comovem. Porque se percebe obscuramente que lb&scfalam entre
si e celebram uma festa de reencontro. Como o @irdal dor
encontra a volUpia e o cumulo da perversao bedaeagia mistica, o
cumulo da banalidade deixa entrever uma suspetaluane.

ECO.Viagem na irrealidade cotidiang.268.

De acordo com site oficial do escritor Paulo Coelf o seu livro mais vendido em
todo o mundo © alquimista com mais de trinta milhdes de exemplares. Vgréssoas tém
atribuido tamanho sucesso as proezas de seusotesjubutros, a planificacdo dos leitores
devido & imposi¢do do mercado, o nivelamento daogds leitor médio, as estratégias de
marketing cultural e militdncia do escritor, e a pirataria @lguns paises. A respeito da
estratégia denarketing,percebe-se que ela assume certa agressividade dipimercado. A
forca da expanséo da literatura de Paulo Coelhdtaasum ponto muito interessante: muitos
tém conhecimento do homem e de sua histéria sewezas, chegar a conhecer a obra.

Entre os fatores atribuidos ao sucesso do autquees-se de mencionar gosto
pessoal e inclinacbes de leitura que poderiam samcionados como uns dos maiores
impulsionadores da leitura de um livro. Entendeinos essa lacuna nos comentarios criticos
ressoa mais como um desabono ao conteudo ideoldgidosro do que propriamente ao
desconhecimento de que autoridades de partidogcpsl{italianos, venezuelanos, arabes e
americanos) leem a obra de Paulo Coelho. Afinahccjustificar que um chefe de Estado ou
um sectario o leia a menos que gostem. Outra lEpdepensar que eles o leem porque se
identificam com a obra. Nesse caso, a leitura tosiética e os leitores notaveis talvez

queiram divulga-la para os leitores menos notaWasentanto, a distancia que vai entre uma

“1 Disponivel em: <http://www.paulocoelho.com.br/gioid.shtmb — acesso em: setembro de 2008.
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recomendacgdo, uma exigéncia afavel, uma indicagdaceitacdo dessa provocacao sdo, mais
ou menos, semelhantes as recomendac¢fes de autsridacho pagar em dia os tributos, ir &
missa semanalmente, ndo cometer ilicitos e outras.

E mais coerente ver no sucessodalquimista,no mundo todo, a configuracdo de
uma tendéncia mundial que passa, também, pelo gestpal indo até a conta bancaria de
cada individuo, uma vez que o mercado disponibitiegicadorias em grandes quantidades.
Porém, em dUltima instancia, para além da super&dmsmidiatica, o que conta € a
possibilidade de aquisicao e a garantia de fruigeoo leitor espera encontrar. Dessa forma, o
livro prefigura uma tendéncia mundial observadaeeisgmente na moda, na politica, nos
costumes, na cultura em geral, em que a dita plbdade de aquisicdo (consumo) e a
garantia de fruicdo (prazer) se unem para recdiras @ celebridades. A esse respeito vale
citar Gilles Lipovetsky (2007), ao efetuar uma @®tla economia fordista, quando o filésofo
trata da relacdo entre o individuo e o consumdeédas materiais e simbalicos:

Consumando o “milagre do consumo”, a fase Il feareper um poder de compra
discricionario em camadas sociais cada vez maimsaque podem encarar com
confianca a melhoria permanente de seu meio d&egis; ela difundiu o crédito e
permitiu que a maioria se libertasse da urgénciaedassidade estrita. Pela primeira
vez, as massas tém acesso a uma demanda mateisapsi@logizada e mais

individualizada, a um modo de vida (bens duravdézeres, férias, moda)
antigamente associado as elites soéfais.

Disso depreende-se que as pessoas estdo tendo, arassienor ou maior grau, a
literatura escrita que antes era privilégio dasdasominante. Com o indice mais elevado de
produtos a serem consumidos e com um poder de monsiais acentuado, a classe média e
média baixa fazem dghoppingo seu templo do consumo. Nao estamos afirmanddogiaca
autonomia que se atribui as pessoas decorre darondos bens materiais e simbdlicos.
Aventamos, aqui, a hipotese de ser a esfera das uma estrutura alicercada na esfera do
consumo. Dai, segundo Canclihi“o consumo serve para pensar”. Onde e como pensar
consumo parece ser uma das tarefas atuais quentawmpela enquanto sujeitos criticos.
Quanto a isso, Jesus Martin-Barbero (2003) es@arec

O espaco da reflexdo sobre o consumo é o espagatess cotidianas como lugar
de interiorizacdo muda da desigualdade social,edasglacdo com o préprio corpo
até o uso do tempo, o habitat e a consciéncia dsiya para cada vida, do

alcancavel e o do inatingivel (...). O consumo éadapenas reproducdo de forcas,
mas também producdo de sentidos: lugar de umajligando se restringe a posse

“2 LIPOVETSKY. A felicidade paradoxalensaio sobre a sociedade de hiperconsumo, p. 33.

43 Ver CANCLINI. Consumidores e cidadaosmflitos multiculturais da globalizacéo, p. 75.
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dos objetos, pois passa ainda mais decisivamembs psos que Ihes déo forma
social**

Nessa linha, e em direcdo a um pensamento que basgareender o consumo de
livros que se transformam em fenbmenos editors@igue uma reflexdo de Eliane H. Paz que
julgamos pertinente:

Porque ler — e, neste caso especifico, ler liviodemanda tempo, dinheiro, e,
principalmente, iniciativa. O simples ato de dedsm a leitura é, em si s6, uma

etapa a ser vencida, em um contexto cultural otidel@des mais sedutoras ao olhar
se impdem brutalmente sobre fds.

Assim, as pessoas tém a seu critério a escolhardmuladerir a outras formas de
entretenimento enquanto ndo estdo as voltas cootichamo e as obrigacdes. Entdo, em um
mundo em que o capital impera na forma de priviegiara alguns e privacdes para outros, a
leitura passa a ser um dos Ultimos bastides quegaet essstatus quoDessa constatacao é
possivel fazer as perguntas: quem esta lendo ¢tmjeo esta lendo e o que esta lendo? Pode
parecer simplista a questdo, mas a resposta @@daig ajudar a definir as politicas publicas
de incentivo a leitura e ampliacdo da esfera allfetrada em um projeto a longo prazo.

E certo que ndo se pode deixar nas maos do meroadspmente do Estado, a
adocao de medidas de incentivo a leitura. No emtangue se vé é a hegemonia do capital no
que diz respeito ao livro. Assim, grandes congl@ades editoriais e livreiros movimentam,
atualmente, esse mercado, e nem sempre estadossa#os na melhoria dos problemas
sociais. Por isso, ndo acatamos a ilusdo da autaras obras, sejam elas de arte ou néo,
porgue todas estdo submetidas a racionalizacdpexiabzacdo das esferas econdmicas e
pessoais. A autonomia da obra pressupfe a autorsenguem a produziu e em ultima
instancia de quem a leu.

O alquimistaganhou as prateleiras de muitos lugares, talf@tose restringe ao que
Regina Lucia de Aradf6 observa na tematica da obra: o uso recorrenteits mmiversais
reelaborados e a dimensdo humanizadora de auttirceérs pessoas. Creditamos ainda a
permanéncia de seu sucesso a fatores historicoffugags, tais como a racionalizacdo da
producao (de bens culturais ou ndo), e resqui@adalismos miticos. Para Silvia Helena S.

Borelli:

“ MARTIN-BARBERO. Dos meios as mediacde®municacao, cultura e hegemonia, p. 302.
4 PAZ.Massa de qualidade. 01.
6 Ver ARAUJO.Paulo Coelhoo signo da lenda pessoal, p. 78-79.
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Nao ha dimensdo massiva que sobreviva sem o redgatdradicbes; e ndo ha
manifestacdo popular que prescinda dos mecanismoprabucdo, circulacdo e

consumo inerentes a cultura de massa (...). Deventretanto, tomar cuidado para
gue a insisténcia na imbricacdo conflituosa entvpufar e massivo ndo venha
significar nova forma de exclusédo, que resolveablema da relacao entre popular e
de massa, mas isola o erudito como se 0s entravestinulacdo entre os campos
erudito e popular de massa nao fossem semelh¥ntes.

Aqui adicionamos um novo dado: a leitura sera téiticea quanto critico e
secularizado for o leito© alquimistg de Paulo Coelho, € uma sintese de pequenas $abula
historias. No entanto, esse sincretismo é bem ecpbis esta ligado a nogcao de sintese que
0 percurso historico do autor nos deixa entrevem: amalgama de crengas individuais
provisorias, caracterizadas pela busca de respostasituacdes pessoais problematicas.

A literatura de Paulo Coelho, mais especificameébtalquimista sendo lida e
consumida ao redor do planeta, deixa-nos entrewvetogal por exceléncia de producéo e
reproducdo de um “novo sagrado”. Esse novo locairercado. Assim, este fragmento@e
alquimistacorrobora, textualmente, o que estamos afirmando:

Os homens subiam a ladeira e ficavam cansadoso,Hat&o seu topo, havia uma
loja de belos cristais com cha de menta refresc@stdhomens entravam para beber
o cha, que era servido em lindos vasos de cristpl Em pouco tempo, a novidade
se espalhou, e muitas pessoas passaram a subitoge da ladeira para conhecer a
loja que estava fazendo algo de novo num coméfici@hntigo. Outras lojas de cha

em copo de cristal foram abertas, mas néo ficavancina de uma ladeira, e por
isso estavam sempre vazfs.

Dessa forma, a literatura de Paulo Coelho legima medida que ela integra os
valores propostos ou almejados pela sociedadeldlgibaalizacéo, planificacdo econdmica e
cultural, mas também humanitarismo e exaltacamdividuo e dos seus desejos hedonistas),

e 0s alcam a maxima poténcia.

“"BORELLI. Acdo, suspense, emociditeratura e cultura de massa no Brasil, p. 39.
8 C. f.. COELHO.O alquimista



CAPITULO Il

A RECEPCAO CRITICA DE PAULO COELHO

Discutir se é boa ou ma esta ou aquela literatuesagmassa hoje Ié é
irrelevante. No género de Paulo Coelho, Lawrenceddicom seu
“quinteto céataro” € melhor escritor, e Colin Wilsaim autor mais
intelectualizado. Mas juizos deste tipo sdo supésflMelhor é deixar
de lado o preconceito elitista diante dessas fordmsmaginario e
reconhecer-lhes seu lugar cultural.

TEIXEIRA COELHO. Artigo publicado na revistaia. Dezembro de
1989.
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2.1As primeiras abordagengpercalcos da critica

A critica ponderada de Teixeira Coelho traz umasdraalo fazer critico em relacéo
ao tipo de literatura de Coelho. O critico recoehgge ha outros autores que fazem o mesmo
que Coelho; no entanto, com mais requinte. Teix€oelho afirma ser irrelevante as
classificacfes binarias desse tipo de literatureclama contra o preconceito elitista em
reconhecer o lugar cultural da producao coelhiamaocuma das formas desse imaginario.

A critica de Teixeira Coelho se distancia de unmsfwisimplificada e redutora
alargando o campo da especulacdo sobre a obralacata no lugar de produto do
imaginario cultural. A partir disso, delineia-seldoum universo de reflexdo e pesquisa que
nao convém desdenhar sob pena de excluir da anédigéfica a realidade que nos cerca.

Teixeira Coelho foi um dos criticos a fazer umaliaeamenos parcial quando do
aparecimento dos livros de Paulo Coelho. Ainda qam o passar do tempo, a critica tenha
intercalado criticas desfavoraveis; além de langaa ou outra critica que reconheceu alguns
aspectos positivos dos livros posteriores do aat@stereétipo das primeiras consideracdes

permaneceu. E possivel, no entanto, encontrarcasitjue ndo sio desabonadoras de
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romances com@® demonio e a senhorifaryn (2000),0nze minuto$2003),0 zahir(2005) e
A bruxa de Portobell§2007).

Quando o escritor Paulo Coelho, faz concesstesilblec leitor por intermédio de
uma escrita linear, enxuta e sem floreios lingedsti com doses minimas de sentimentalismo,
boa parte de seus criticos taxa-o de autor desppao que se refere ao uso adequado da
lingua portuguesa. Entretanto, os criticos ndorebhseque, apds quatorze obras publicadas e
aceitas pelo grande publico, o escritor mantémesé fsua escrita, evidenciando um projeto
literario que, se ndo leva em conta todos os apwritos da critica, procura manter-se fiel a
seu publico, cumprindo um propdsito imposto a siddea publicacdo d@® diario de um
mago (1987) eO alquimista(1988), que é o de “compartilhar vivéncias”. E artpnte
observar, a esse respeito, o papel de intermediatie leituras que os livros de Paulo Coelho
propiciam, pois ao sugerir proximidade com a vigasgus leitores e oferecer-lhes uma
literatura de facil leitura, eles conclamam maites para a esfera da literatura. Em um pais
como o Brasil, em que a leitura € um privilégiditeratura de Paulo Coelho pode suprir a
falta ou a caréncia de uma literatura de entretemionno pais. Apesar de nao tratar da obra
de Paulo Coelho, o artigo de Luis da Matta serva pefletirmos a situacédo dessa literatura e
suas consequeéncias:

Pois, se por um lado, temos intelectuais encastelath suas inexpugnaveis torres
douradas de pretensa sabedoria dialogando enparaidiminutas platéias de iguais
ou para o espelho, por outro temos um imenso qetile de pessoas carentes de
leitura e conhecimento, que nunca foram devidamearteduzidas no universo
lidico dos livros e permanecem distantes delestasiwezes por se sentirem
incapazes de praticar a leitura com todo esse omi@namplamente apregoado
pelos formadores de opinido.

Todos sabemos que ler € bom, que ler é importgoee,ler abre positivamente a
nossa cabeca, permitindo a entrada do conhecingent@primoramento da nossa
visdo do mundo. De tanto essas maximas haveremrajmiidas, ja se tornaram
uma espécie de mantra, que todos repetem automatite. Acontece que ndo
adianta dizer a uma pessoa pouco ou nada afettugalque ler € importante, se na
pratica a sua relagdo com os livros for de repulsanica maneira desta pessoa se
tornar uma leitora contumaz é sentir na préaticalgué, acima de tudo, um grande

prazer, uma grande diversdo, 0 meio mais interessn entretenimento cultural
jamais inventado pelo ser-humafio.

Ressalta-se, porém, que Paulo Coelho se serve adoepara realizar a contento o
seu projeto, ainda que o caminho trilhado pelorandom seja bem visto pela critica. A esse
respeito Silviano Santiago afirma que:

O mercado é uma opcao que pode movimentar a pettada um Harold Robbins
quanto de um Paulo Coelho, tanto do ultimo ViniadlesMoraes quanto do atual

4 C.f.. MATTA. Literatura de entretenimento e leitura no Brasil
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Caetano Veloso: o mercado esta no desejo de mamerdialogo rentavel
financeiramente com os contemporaneos e, por ies@lcance imediato. Oest-
seller e a formapop de arte reproduzem em escala milimétrica os pgysale um
filme ou de uma telenovela na indlstria culturdé sera o que quer ser, se
conseguir se vender extraordinariamente. Ele ddiaser o que quer ser, caso
fracasse nas vendds.

Esse desejo de agradar o leitor é registrado fiatmoente no discurso do narrador de
O alquimistaem que fornece dicas de como gostaria de escravéviw, desde o niumero de
personagens até o presumido gosto do leitor petas Imais “importantes” e de facil leitura.
Registre-se a seguinte passagem comentada: “Sa digescrevesse um livro (...) ia colocar
um personagem aparecendo de cada vez, para queit@®sl ndo tivessem que ficar
decorando nomes*

Se for possivel criticar o autor por tal projeterdario e comercial, no minimo é
necessario reconhecer a atitude do escritor emgéie@os seus vislumbrados leitores. Leitores
que garimpam nas paginas o seu prazer em relacéx@o aquilo que consideram como
sabios conselhos e o0 enleio necessario para corsss vidas. Desde diario de um mago,
Paulo Coelho segue o que se prop0s a fazer: litarde facil leitura para o maior nimero de
possiveis leitores. Lé-se, nessa opc¢ao do autormritémio diferente de relacionar-se com a
escrita: para ele a literatura € uma questdo deanasesse respeito o estudo do historiador
Mario Maestri é elucidativo:

Com a literatura coelhiana, estamos distantes t#ose lentos, minuciosos e
complexos, como e®s maiasde Eca de Queirds, s Budembrooksle Thomas

Mann, que abordam geracdes e universos sociaisdigidmais complexos e
amplissimos. Nela, o tempo da trama é o da prémtea de um leitor jovem e nao

habituado as abstracbes do ensaismo e aos vastoonbes temporais e
cronolégicos da ficcdo classita.

Essa diferenca em relacdo a considerada grand®fe@ diferenca em relacdo aos
seus pares — no que concerne a vendagem de li&rademlogia individualista da histéria —
fazem de Paulo Coelho umgersona non grata do universo literario, tendo a obra
parcialmente julgada e, quase sempre, desacreditada

Para os criticos que leem um ou dois de seus lemgsneralizam sobre sua obra é
crucial o exemplo do professor Mario Maestri @or que Paulo Coelho teve sucessO
historiador gaucho faz uma critica historicamenteldmentada e mostra-se conhecedor dos

livros de Paulo Coelho, porém, apesar de reconimeégtos na literatura coelhiana ndo deixa

¥ SANTIAGO. O cosmopolitismo do pohrp. 121.
*L COELHO.0 alquimista p. 41.
2 MAESTRI. Por que Paulo Coelho teve sucegso37.
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de lancar méo da ironia para, em varios trechosetpblivro, fazer uma analise parcial e
desnecessaria. A titulo de exemplo, segue a pamsageque o critico ironiza Paulo Coelho
qguando este afirma ter feito leituras classicasenétevistas que dera:
Pode ser preconceito intelectual, mas, ao leitmtatda producao ficcional de Paulo
Coelho é mais verossimil que ele faca chover ouequerte pregos com a forca da

mente do que tenha lido,algum di,fenomenologia do espiritou A ciéncia da
l6gica de Heget®

Assim, mesmo fazendo uma critica relevante, Magsésume que sabe 0 que o
escritor leu ou néo leu devido ao modo como escréwepli, ndo podemos deixar de
reconhecer um laivo de aristocratismo que néo lancwato de escrever a ideia de trabalho
cultural e sim a um mecanismo, a partir do qugdressupde que escreve bem aquele que Ié o
gue é considerado bom. Boa parte da critica deslawaso fato de Paulo Coelho ser um
produtor de bens simbdlicos, que vive exclusivamelat que produz, apesar de nem sempre
ter sido assim, e ndo de cargos publicos que lksilgbtaram “fazer” literatura nas horas
vagas. O fato de Paulo Coelho escrever para o owrcaltural apresenta implicacoes
estruturais, formais e conteudisticas para a sua @bevidente, para a abordagem critica.
Importa observar a assertiva de José Paulo Paspeito da literatura considerada como de
“entretenimento” ou de “massa”, e a recusa dosteses nacionais desde aqueles tempos em
produzir algo que pudesse ser visto como de baizahdade por seus pares:

Numa cultura de literatos como a nossa, todos sorder Gustave Flaubert ou
James Joyce, ninguém se contentaria em ser Alexduinas ou Agatha Christie.
Trata-se obviamente de um erro de perspectiva:afsande leitores destes Ultimos
autores é que surge a elite dos leitores daquelesnhuma cultura realmente

integrada pode se dispensar de ter, ao lado devigneosa literatura de proposta,
uma ndo menos vigorosa literatura de entreteniniénto

Essa recusa em produzir obras consideradas megagas™sencontra seu auge e
correlacdo na recusa em estuda-las, com seriedad® objeto representativo da cultura
popular de massa.

Ricardo Piglid® reporta-nos a um conceito de critica, segundo @ quescritor
escreve sua vida quando pensa estar escrevendorilite Desse modo, a recusa em ler e
escrever sobre manifestacoes literarias, que escapague € considerado candnico, deixa-

nos entrever o despreparo teorico e o elitismoriliza literaria brasileira. Nesse aspecto, é

3 MAESTRI. Por que Paulo Coelho teve sucegs094-95.
> PAES.A aventura literaria:ensaios sobre ficcdo e ficgdes, p. 37.
%5 Ver SOUZA. Madame Bovary somos nés. @ritica cult, p. 121-122.
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preferivel ler e comentar — com excecfes — pref@knente os “classicos” a reclinar-se
sobre a massa de leitura que circula, cotidianameetas metrépoles brasileiras.

De acordo com Umberto Eco, a cultura de massapemttentemente de ser boa ou
ma4, trata “de uma renovacdao estilistica, que temidan constantes repercussées nos planos
das artes chamadas superiores €°.Essa cultura, a que o autor chamanuEss media,
segundo ele, tem de ser entendida numa perspedutarica e antropolégico-cultural:
gestada nas sociedades industriais, os sistenaeres/dessa cultura rompem com o modelo
cultural do homem renascentista, estabelecendosnmmealelos ético-pedagogicos, tipicos da
atividade industrial. Por ser mass mediaim fato industrial, Umberto Eco ressalta que é
ingenuidade acreditar “que hoje se possa miniatrax cultura subtraida ao condicionamento
industrial”>’

Quanto aos textos que estamos habituados a caarsicieno cultos ou de grande
alcance é pertinente a posicdo de Borelli (1996)eéerir-se as teorias que preconizam a
separacao radical no interior da analise:

As tradicdes tedricas que enfatizam separacfes ketraturas tendem a construir
modelos semelhantes aqueles que adotam os refssedeicultura erudita, culta ou
letrada como Unicos legitimos na definicdo do gemed- ou ndo — ser incorporado
ao campo cultural. Essa postura, consequentenamtara a problemética de duas
maneiras: ou ignora a existéncia de um grau dersidade nas manifestacfes
culturais e ndo as incorpora como objeto da redlexdtural, ou passa a qualifica-
los por meio das auséncias como, por exemplo téscas, de linguagem, conteldo,
consisténcia. O objetivo, em uma ou em outra pasparece ser 0 mesmo: negar a

estas manifestacfes o estatuto de fato culturditerdrio e considerar cultura ou
literatura como sindnimo de erudicXo.

Eneida Maria de SouZA no artigo intitulado “Nostalgias do canone”, apeito das
novas formas e suportes da literatura, sugere essigade de a critica ndo se indispor em
relagcdo ao mercado e nem se arvorar em defensditardéura. Essa postura deixa entrever o
dialogo possivel.

Parte da critica tem um carater mais informativajde analitico quando se trata da
producdo coelhiana, por isso, as opinides a respukt obra e do autor serem curtas e
taxativas. Algumas deixam entrever um raciociniertaclo sobre o autor e sua obra, outras

resvalam no preconceito e na falta de critériosdes.

% ver ECO.Apocalipticos e integradog. 48.

" Ver ECO.Apocalipticos e integradog. 49.

* BORELLI. Acdo, suspense, emocditeratura e cultura de massa no Brasil, p. 28.
%9 C. .. SOUZA. Nostalgias do canone. Gritica cult, p. 89.
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Em matéria daRevista Cult,de setembro de 2003, intituladdJrh mundo
transparent&®, o critico literario Manuel da Costa Pinto faz apanhado da obra de Paulo
Coelho no percurso em que o escritor e a criticdesencontram e procura cada qual, a sua
maneira, fingir que o outro nao existe.

Sobre a critica, Paulo Coelho declarou aos jataaido programa de televisao
Roda Viva,ser “necessarid®, apesar de ndo entender que ela seja suficientéegpabuir
critérios de aceitacdo ou rejeicdo do publico quanvbra dele. Quando, na mesma edicao da

t62

RevistaCult’” (setembro de 2003), o autor afirma que nunca feiddenente criticado. Para

ele as abordagens criticas que deram ao seu todioa#tm insuficientes.

Na mesma entrevista, Paulo Coelho afirma que di#altnos em que sua obra foi
analisada com seriedade e profundidade. Comentdg,aer lido um trabalho que compara a
estrutura da sua obra a estrutura dos contos ds,fadjue o agradou. Implicito nessa atitude
do escritor delineia-se o modo como ele gostarigederiticado, ou seja, comparativamente.
Assim, ao fazer um levantamento das criticas, |mtizas ou académicas, vislumbram-se
poucos exercicios criticos nessa direcao. Pod@aeatjui o trabalho de Regina Lucia de
Araujo, intituladoPaulo Coelho: o signo da lengeessoal que fez uma abordagem até entéo
diferenciada dos outros trabalhos que tratam da obelhiana, ou a resenha critica de Luis
Antonio Giron para a revista eletronica do AOL & d& Marco de 2005, intitulad@aulo

Coelho para o Nobel

Paulo Coelho opera no espectro dos pregadoreseda®nistas, dos contadores de
histérias edificantes. Ele n&o estd preocupado emmuilar romances que
impressionem as gentes académicas, e sim se devota espécie de catequese. O
projeto literario de Paulo Coelho é converter otigea uma espiritualidade mais
livre do que a consagrada pelo Cristianismo. Cadale seus livros € um passo na
direcdo do aperfeicoamento mistico do ser humanda™® sua produgédo pode ser
entendida como iniciatica. E puro preconceito digee isso ndo é literatura. As
pessoas gostam da mensagem mistica do autor, ndeudestilo — que, alias, é
simples e direto, quase desprovido de efeitos tfgica. Atinge o que quer de
imediato, como deve agir sempre o pregador. Setar ledo gosta de religido e
misticismo é melhor ficar longe e ndo julga-lo. §esta, vai encontrar nos seus
livros um manancial de conselhos, simbolos e f&bettificantes. Paulo Coelho é
um Esopo a brasileira: um contador de histériasamajue passou pelo banho do
batismo e hoje se considera um missionario dertidatatura. Nem mediocre, nem
farsante, nem génio: apenas um escritor honestseusspropdsitos.

0 Ver PINTO. Um mundo transparerite Cult- Revista Brasileira de Cultur@. 26-29.
®1vVer COELHO .Entrevista concedida ao programa Roda Viva em at&iP003e transcrita.
%2 \Ver COELHO. “Eu sou o leitor e o livro, a arvore éutd’ in: Cult- Revista Brasileira de Culturg. 31-32

63 Ver GIRON. Paulo Coelho para ) Nohel  Disponivel em:
<http://www.digestivocultural.com/ensaios/ensaip2x®digo=133 - Acesso em: 22 de Margo de 2009.
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Do lado do escritor estaria a permanéncia de Agalra a sua vida, construindo um
projeto literario autobiografico. Ndo esquecamasém, que o escritor e divulgador Paulo
Coelho sdo um s6 e que sua pratica literaria arre@hsigo, inevitavelmente, sua pratica
mercadoldgica. Dessa forma, a sua escrita, aoroomase por sua pratica, tende a afastar de
si 0s criticos que buscam analisar objetos quaca>@am numa visada estritamente literaria.
Observamos que a maior parte da fortuna criticareefe as obras do autor constitui-se de
resenhas superficiais para jornais e revistas telud@ara o esteredtipo de suas primeiras
criticas nos idos de 1990.

Algumas indagacdes feitas pelo critico Manuel dat&®into (2003} servem como
um roteiro para a analise critica da obra de P@akiho e também como um termémetro para
observar a situacdo do autor em relacdo a critea aeferido periodo (2003). Por isso, o
texto de Manuel da Costa Pinto € um divisor de sigu@anto a abordagem da obra coelhiana,
pois a0 mesmo tempo em que levanta os possiveistmnpos dos criticos com a escrita de
Paulo Coelho, aponta numa direcdo em que se vistumbialogo critico possivel.

O critico lembra que a maioria dos intelectuais igjeitam a obra de Paulo Coelho
sdo aqueles que a analisam a partir de uma detetentnadicéo, a relacdo da obra com as
anteriores, ou, a ruptura com essa tradicdo. SegMatiuel da Costa Pirft os criticos ndo
incluem Paulo Coelho nessa tradigcao.

Depois dessas constatacdes, o critico, por meiquéstionamentos, sugere outra
possibilidade de abordagem da obra coelhiana. €&efgeggunta se deve ler Paulo Coelho no
mesmo registro de autores consagrados (José deafl€araciliano Ramos, Murilo Rubido)

e se é possivel Ié-lo sem encaixar a obra nessmautra tradicao literaria.

Apesar de corroborar o que dizem muitos criticogjme toca a producdo de Paulo
Coelho e classifica-la como “receituario espiritudledonismo com auraew agég, “fabulas
de reconciliacdo”, Pinf8 indica, também, o que segundo ele é o mérito déR2oelho: a
procura de um tipo de vivéncia espiritual compladtiel, introducdo de uma temética
espiritual na cena urbana contemporanea, criagdoad®s cuja resolucdo se da apenas na
altima pagina dos livros. Ao fim, o critico se pentp se isso € o suficiente para se chamar

literatura.

% Ver PINTO. Um mundo transparente. Qult- Revista Brasileira de Culturg. 26-29.
% Ver PINTO. Um mundo transparente. Qult- Revista Brasileira de Culturg. 26-29.
% Ver PINTO. Um mundo transparente. Gult- Revista Brasileira de Cultur®. 26-29.
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Concluindo, Manuel da Costa Piftocomenta que ha leitores que consideram
literatura tudo aquilo que esta disposto no imagnsocial, e ha aqueles que consideram
como literatura apenas 0 que subverte e desalgg iegaginario. Da analise do critico,
observa-se que ha, pelo menos, formas distintas densiderar literatura.

Desde que despontou para o cenario nacional coublecacdo deO diario de um
mago (1987), Paulo Coelho tem atraido milhares de restoao mesmo tempo em que é
desprezado por parte da critica académica. Umeadéss que nos levou a analisar a obra do
autor é justamente esse fascinio que ela provocaerms leitores. Aléem da recorréncia
tematica, um dos assuntos constitutivos da ficp@th@ana é a contemporaneidade religiosa
da sua producdo. Assim, a recorréncia de temasognbguxas, o amor, a fé etc.) se casa bem
a sua contemporaneidade religiosa, ao resgataas/gliestdes delegadas ao esquecimento ou
elevadas a condicéo de tabus e fundamentalismaslios de Paulo Coelho, elas parecem
ganhar um novo colorido e proximidade aos ansemssé&tulo XXI. Podemos destacar
também um apanhado de caracteristicas gerais er® ¢@dseus romances — a busca por algo,
um caminho a percorrer, a necessidade de um sonhapesar de notarmos algumas
especificidades dos ultimos em relacdo aos primejue, se ndo chegam a constituir uma
ruptura, pelo menos demonstram uma tentativa @gseimar de um novo publico leitdt.
Dessa forma, Vania Correia Cafeo argumenta que:

Se outrora suas obras poderiam ser enquadradasesmigricas ou de auto-ajuda, o
escritor propunha uma diversidade em suas narsatd@ modo que os leitores
fossem atraidos por elementos diferenciados, cadh igdo em busca de uma
caracteristica particular da obra. Vistas como urdbvula de escape para os

problemas do dia-a-dia levava (e ainda leva) oreitn&o frustrar suas expectativas,
mas a se encontrar com um mundo confort&vel.

Assim, nos romancegerénika decide morref1997),0 demonio e a senhorita Prym
(2000),0nze minuto$2003),0 zahir(2005),A bruxa de Portobell§2006) eO vencedor esta
s6 (2008), observa-se desde o aumento do numerogieagaaté a abordagem de situacdes
inusitadas; o tema da loucura no liwerdnica decide morree a implicacado social de tal
assunto, a abordagem sucinta da questdo da irmdbsgiica no mundo e® demdnio e a
senhorita Prym o tabu do tema sexual e®nze minutgsa autocritica enO zahir, e a
multiplicacdo de pontos de vistas em relacdo aapaotista, com a introducdo de varios

personagens e bruxa dePortobella Cada um desses topicos se apreende na leitura dos

7Ver PINTO. Um mundo transparente. Qult- Revista Brasileira de Culturg. 26-29.
% MAESTRI. Por que Paulo Coelho teve sucegsn94-98.

% CAFEO. A margem da Academia, no centro do sucessa:receita & moda Paulo Coelho, p. 160.
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livros citados, e ndo sao constitutivasRiério de um magq1987),0 alquimista(1988) e
Brida (1990), por exemplo.

Outro pesquisador e critico que parece ter sidmdatrpelos nimeros e leitores de
Paulo Coelho foi o professor da Universidade FeédbraAlfenas (MG), Eloésio Paulo. Em
seu livro Os 10 pecadosle Paulo Coelh@, Eloésio Paulo (2007) afirma que o escritor
carioca comete dez pecados. Aqui, ndo podemos rdeigaassociar a estratégia do
pesquisador em utilizar o esteredtipo do “mal”, taoriqueiro nas criticas das narrativas
coelhianas. Ao intitular de “pecados” a “insufiaénestilistica” de Paulo Coelho, ndo estaria
Eloésio Paulo reduplicando a estrutura binaria qama critica sempre tratou do autor e sua
obra? Esta também ndo seria uma forma de lembrddezs mandamentos” que sdo na
verdade “dez formas de pecar’? Como observa o gg&ipr Sérgio Bars, que elaborou uma
tese de mestrado sobre a obra de Paulo Coelho)(206&rcado consumidor da leityrap €
formado por “bruxos consumidores modernos”. Aléssdj “N&do mais estereétipos do mal
representados por desajustados e subversivos éanaidd mal, mas bruxos d#opping
center global”.
Para Eloésio Paulo, a obfa alquimistando passa de um “conto de fadas para

"2 como ja fora definido por Paulo Coelho por meidfala do narrador d@ zahir"®

adultos

(2005).
Segundo Eloésio Paulo:

O leitor que se contenta com a histdria do pasémti&go € intelectualmente uma

crianca, pois s6 assim poderia ndo considerar angayelmente ridiculas passagens

como o longo diadlogo do narrador com seu coracdse Elialogo é o centro da

mensagem da novela, e o escritor ainda o repr@uzom variagdes pouco
significativas, em varias obras posteriofes.

Para o critico de Alfenas, o enredo @ealquimistaé uma repeticdo da busca
empreendida pelo narrador do livro anterioD-diario de um mago‘Onde se lia espada,
agora se leia lenda pessoal, e ambas estdo nadénam percurso iniciatico pontuado por

obviedades e platitude$®.

"PAULO. Os 10 pecados de Paulo CoellSdio Paulo: Editora Horizonte, 2007.
"I BARS.Bruxo x Bruxo e a alquimia do sucesso

2PAULO. Os 10 pecados de Paulo Coelipo 34.

3 COELHO.0O zahir, p.40.

" PAULO. Os 10 pecados de Paulo Coelipo 34.

S PAULO. Os 10 pecados de Paulo Coelipo 34.
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De acordo com Eloésio Paulo, na of@aalquimistacomeca a se configurar uma
caracteristica da ficcdo praticada por Paulo Coglhe todos os livros seguintes virdo
confirmar: o turismo espiritual. Do norte da Espandara a Andaluzia e, mais ao sul, o
Marrocos, depois o deserto do Saara e o Egito,ndasse um percurso “pretensamente
iniciatico” que em muitos aspectos duplica o Camidl Santiago.

Para Bars e Eloésio Paulo, o autor € um produtanitiess. O mito configurando-se
nas falas roubadas e restituidas. No l@@dlquimistaisto pode ser observado em diversas

passagens. A seguir, uma referéncia explicita {@md) ao evangelho cristao:

N&o se esqueca da linguagem dos sinais. E, sobretéid se esquega de ir até o fim
de sua Lenda Pessoal. Antes, porém, gostaria derdbe uma pequena histéria.
“Certo mercador enviou seu filho para aprendergr&to da Felicidade com o mais
sébio de todos os homeri3.rapaz andou durante quarenta dias pdkserto até
chegar a um belo castelo, no alto de uma montdréhaivia o Sabio que o rapaz

buscava™®

O livro traz, ainda, referéncia a cultura arabepdezdicamente, um ou outro

personagem cita a mundialmente conhecida palavekti\b”:

Depois de certo tempo, o Inglés perguntou se hzerigo.

— Quem entra no deserto ndo pode voltar - dissereleiro. _Quando ndo se pode
voltar, s6 devemos ficar preocupados com a mellaoreima de seguir em frente. O
resto é por conta de Allah, inclusive o perigo. dhaluiu dizendo a misteriosa

palavra: “Maktub™’

Observa-se, também, a presenca do discurso ori@atéiro I Ching, e palavras

relacionadas a cultura judaica (em destaque):

— Tome - disse o velho, tirando uma pedra brangcm& pedra negra que estavam
presas no centro do peitoral de ouro. _ Chamatdree e Tumim A preta quer
dizer “sim”, a branca quer dizer “ndo”. Quando vo@E® conseguir enxergar 0s
sinais, elas servem.

Faca sempre uma pergunta objetifa

Como se depreende da citacdo, o discurso misticeligioso tem lugar em

praticamente todas as paginas do livro. A seguig teferéncia ao discurso cristao:

(...) O Alguimista abriu uma garrafa e derramou lignido vermelho no copo do
rapaz. Era vinho, um dos melhores vinhos que hawieado em sua vida. Mas o
vinho era proibido pela lei.

— O mal ndo é o que entra na boca do homatisse o alquimista. O mal éo que
sai dela.

" COELHO.0 alquimista p. 58.
" COELHO.O alquimista p. 117.
8 COELHO.0 alquimista p. 57.
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O rapaz comecou a sentir-se alegre com o vinho. dAgjuimista Ihe inspirava
79
medo:

Portanto, enquanto reprodutora de mitos, a obrthieo@ se apropria de diferentes
tradicBes religiosas, modificando o sentido oriimaas dando ao publico um gosto de
“querer é poder”. A despeito da assertiva do critiineiro, advogamos que buscar vender
livros criticando um fenbmeno de vendas, que possutos leitores e admiradores e, por
conseguinte, muitos desafetos, também néo é umatégsh demarketing utilizada por
Eloésio Paulo?

Apesar de constatarmos que as narrativas coelhsmasambém, reprodutoras de
mitos, ndo podemos esquecer sua singularidades guke dar abrigo aos diversos fragmentos
culturais religiosos da humanidade. Por isso, peosaa possibilidade de as narrativas
coelhianas despontarem como um registro culturgdéddamodernidade. Nesse sentido, cabe
aqui uma reflexdo de Eneida Maria de Souza (20023@eito da preferéncia dos leitores pela
“leitura apressada dos signos urbanos”:

Narrativa pés-moderna, construida com fragmentasuttaras diversas e composta
por personagens cuja sina € o constante deslocamenembaralhamento de

identidades e a crise social, sintomas da falteegdeesentatividade de classe e do
apagamento do sentido de nafio.

Por se servir de uma forma mercadolégica Paulo Boebnsegue atingir seu
publico. O autor parece ndo pretender realizar tandg feito literario, mas sim grande feito
de mercado. Sendo assim, 0s seus livros estadoa@ntrais vendidos no Brasil e no mundo.
A critica, no entanto, precisa ultrapassar essadamisdicotbmica que estabelece rigidas
hierarquias entre literatura de mercado e altealiiea. Para isso, precisa estar atenta ao que
sugere Jaime Ginsburg no ensaf® Valor estético entre universalidade e exclusao” na

Revista Alea:

N&o se trata apenas de observar que a auto-ajuBaul Coelho propdem
investimentos narcisicos para compensar dificulsladie integracdo social, nem
apenas de perceber que a venda de livros otiméstasorecida pelo aumento do
impacto agressivo da realidade cotidiana. Maisuoigso, trata-se de perguntar em
gue medida esses processos de consolidacdo déeslagtre autores, editoras e
publico supfem concepcles estéticas que nao siiestdmente compreendidas
pelos pesquisadores universitarfibs.

" COELHO.O alquimista p. 181.
8 SOUZA. Critica cult, p. 83
81 C. f.. GUINSBURG. O valor estético: entre univéidade e exclusio.
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Ainda que o critico Eloésio Paulo tenha observamon justica, que, desde o
primeiro livro, Paulo Coelho revele um pendor iisdgel para a autobiografia, ele néo
responde, e ndo valora essas questdes: a autdlaiag@ertinente ou ndo? E possivel fazer
autobiografias literarias de qualidade? Qual arelifga entre a autobiografia romanesca de
Paulo Coelho e outras autobiografias respaldadasapademia?

E certo que muitas das criticas feitas a Paulol@o@m fundamento, mas Eloésio
Paulo (2007) realiza suas criticas com muita “paix® estudioso perde a credibilidade de
sua analise ao apontar com “fervor” as falhas diqen coelhiana, como se pode observar na
concluséo de seu livro:

Paulo Coelho é uma personagem literaria fantasticua aventura pessoal, um
instantdneo de nossa época —, mas um escritor &uechega a mediano como

fabulista ou como estilista. Seu aprendizado érggpamente pequeno para quem
escreveu onze livrdg.

O pesquisador mineiro reconhece “a personagenaridefantastica” que € Paulo
Coelho, apenas parece nado aceitar que tal personaggee, a seu modo, nos livros que

escreve.

Ja os leitores, esses aprendem mais rapido. Asgend de Paulo Coelho tém caido
significativamente quando da publicacdo dos Ultifhoss. Eles estdo virando um

tremendo encalhe, chegando a ser vendidos na éhtpor um terco do preco

original. Isso quer dizer que o mito Paulo Coelhegou a seu limite como produto
editorial? E possivel, mas esta ndo é uma obraétmaf estuda apenas, e
despretensiosamente, o ‘estado da arte’ da ficgétogoelhana. No entanto, nédo é
descabido aventar a hipdtese de que os leitorggoande Paulo Coelho estejam
descobrindo uma verdade muito singela, a de quentede seus livros é tatear uma
possivel ou imaginavel sabedoria oculta, mas lelo¥& puro consumo, ja que a
esséncia dessa sabedoria muda ao sabor do turignirdual e da conveniéncia

comerciaf®®

Nessa afirmacéo, fica clara a importancia da obrBalilo Coelho para a divulgacéo
da leitura entre as massas. O leitor, que nao brif@bito da leitura, comeca a ler os livros de
Paulo Coelho e, ao tornar-se mais critico, pasbasaar outras obras, de outros autores,
talvez melhores ou piores que o escritor carioogaRto, ndo ha como negar que o primeiro
contato com a obra coelhiana levou o leitor a busoaos horizontes no ambito da leitura.

O grande sucesso de vendas levou Paulo Coelho devia Brasileira de Letras e
provocou, ainda mais, a ira de seus criticos. Adgdmegaram a afirmar que a Academia
Brasileira de Letras, atualmente, s6 pensa no mumerexemplares vendidos. E por esse

82 PAULO. Os 10 pecados de Paulo Coelipo 142.
8 PAULO. Os 10 pecados de Paulo Coelipo 142-143.
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motivo, figuras como Paulo Coelho e Jorge Amadsagrasn a fulgurar como membros da
instituicao.

O que alguns criticos, ao enfatizar os “pecadosdlata coelhiana, ndo percebem é
que escritores como Paulo Coelho e Jorge Amadogwemm a leitura em uma classe a que a
literatura ndo chega; ou chega apenas no curtodmedm que as pessoas permanecem na
escola. Para Sérgio Bitsao veicular literariamente a ideia de que todmem ser magos e
de que a alma de cada leitor € a alma de Deusp Raglho da uma cartada mercadoldgica
com implicacgdes culturais que ndo podem escapédtiéacacadémica e, sobretudo, a critica
sobre os efeitos da comunicagéo e mercado.

A visada literaria que recai sobre suas obrasese dnenos ao posicionamento
restrito da critica do que a uma opc¢éo em circertéire teorias inalteraveis, ja estabelecidas e
canonizadas e exteriores a obra. Soma-se a issanahkestar em relacdo as novas
configuracdes culturais, taxando-assidy para ou contraliteratura, como se fosse possivel
detectar nas obras consideradas subliterarias uosicdo radical ao que se denomina
literatura. Ressoa, ainda, nas poucas analisesbtas de Paulo Coelho a sindrome do critico
“sabe-tudo”, aquele a quem é imputado todo o inmnial necessario e a quem cabe
perscrutar ocorpus literario coelhiano sem ao menos té-lo lido. Des$sema, o0s
pesquisadores criticos especializados, ao estudaless ndo-académicas, fazem um recorte
particular privilegiado, dentro de sua visdo, pamdbuir ao objeto 0 que cabe ou coube a
outros objetos noutras configuracdes culturais.

Os romances de Paulo Coelho sdo desconsideradgaperda critica académica e
candnica, com raras excecdes. Ao que podemos kipgeafia do autdf, a primeira resenha
critica sobre sua obra foi a de Anténio Gong¢alvilsoFdo jornalFolha de S. Pauloem 09
de agosto de 1988 - com algumas alteracdes e eoagis pessoais e ataques diretos ao
escritor -, a partir dai, o estereétipo se repete subsequentes criticas ao autorGle
alquimista

De acordo com a biografia do escritor, a criticepgetou para o seu trabalho a partir
do lancamento deBrida” em 1990. Antes, porém, ja haviam taxado sua obralgquimista

e O diario de um mage de “uma sintese gelatinosa de ensinamentosaueéw cristianismo

#\er BARS.Bruxo x Bruxo e a alquimia do sucesso
8Ver MORAIS.O magg p. 481.
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ao budismo®; afirmacdo que, segundo Paulo Coelho, foi a pranadverténcia da critica
para o preco da fama.

Na revistaVeja de 15 de abril de 1998, ha a matéria intitula@aptanetaPaulo
Coelhd, em que se |é o resumo da carreira de Paulo Gpethnumeros do seu sucesso, por
fim, um quadro contendo personalidades as quaifisaio autor e, por outro lado, os criticos
mais acirrados de sua obra. Dentre eles, destaaaadiemacdo de Wilson Martifls que
afirma que a obra de Coelho é uma parafrase doslgganisticos; no entanto, esquece de
relatar quem séo os considerados grandes mistgmse o qué escreviam eles.

Para o critico Luis Antonio Gir8f) em matéria ja citada nesse trabalho, Paulo
Coelho faz esse trabalho de intermediario entreistica antiga, com o seu leque de
pregadores e sermonistas, que vem desde (no Bkéasiljalverne, passando por Antdnio
Vieira e Antbnio Conselheiro. De acordo com Gironautor deBrida sacia a sede dos
leitores por esses assuntos e avisa aqueles qugosfaon de religido e misticismo que néo
leiam os livros de Paulo Coelho.

De nossa parte, vemos que os criticos (a maicgiaconhecem e nao sao obrigados
a conhecer a literatura dita mistica e a consideeadtérica. Por isso, ao contrario de Giron e
Wilson Martins, ndo podem ao menos afirmar que dP&delho faz parafrase; parecem
ignorar que 0 autor se inscreve - mesmo que paefmao - numa linha de pensamento
mistico-religioso que inclui desde San Juan de e @ Eliphas Levi, passando por Aleister
Crowley, até os cientistas misticos Louis Pawelacgues Bergier (leitura confessa do autor
no tempo de sua juventude) e muito da mistica @i€histérias edificantes do budismo e do
zen budismo). Nesse desconhecimento do percurstdifieo e de leituras do autor, muitos
criticos fazem andlises redutoras de sua obra semmemos considerar o tradicional em
analise: inquirir a ascendéncia literaria das obrasstudo.

E evidente, no entanto, que os misticos e sing##s mencionados, elaboraram
obras consideradas “profundas”, levando-se em apptablico restrito para o qual escreviam
e 0 que escreviam. Se formos analisar “a faltarefgidacéo estilistica de Paulo Coelftip”
teremos de levar em conta o publico para o qualloP@oelho escreve. Quanto a

intencionalidade por tras dos escritos - tanto de quanto de outros - diferencia-se,

8 Vver “O mago nas alturas”. IRevista Vejahno 23, Edicdo 1144, n° 33 de 22-08-1990. p. 56-62

87 Ver MARTINS Apud CAMACHO. In: O planeta Paulo Coelho Revista Veja. 15 de abril1688 In:
<http://veja.abril.com.br/150498/p_094.htrmAcesso em 12 de Abril de 2009.

8 GIRON. Paulo Coelho para o Nobe?1/11/2005.
8 Ver PINTO. Um mundo transparente. Gult- Revista Brasileira de Cultur®. 26-29.
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sobremaneira, haja vista o proprio Paulo Coelhdadacque, entre outras coisas, seus livros
sao direcionados as “pessoas comuns”. Os critiasse caso, ndo possuem ferramentas que
diferenciem a escrita de Paulo Coelho de outrogesos do passado. Talvez por ndo terem
o trabalho de ler os antigos e nao terem a neeeksie ler o atual.

Cabe-nos salientar que, atualmente, as institsif@enadoras de gosto e padrdes
ndo respondem so pelo nome de universidade ouaetxkte uma variedade de suporte de
leituras (revistas, gibisgutdoors placas etc.) e aparelhos mais sofisticados des&bf dos
bens culturais (TV, computador, radio etc.) quaapa bem ou para o mal, tornaram-se
objetos relacionais e norteadores da subjetividade.

O leitor de hoje, diferente daquele do passade(itey, apresenta interesses mais
concretos. O que importa € uma literatura que tlatsuas préprias inquietacdes e limitacoes.
Para o leitor é necessaria uma nova postura ¢rgica compreenda e abarque seu tempo e
seu mundo, mesmo que esse se assemelhe a um “rtrandparente” ou a um vale de
lagrimas, pois é nele que a histdria continua dadaeem seus muitos suportes. Dessa forma,
cabe a critica buscar novas relacfes entre cudtsoxiedade e precisa, antes de tudo, despir-
se de seus mais arraigados preconceitos, comouadierger (ler) o que esta diante de seus
olhos.

O referido artigo de Manuel da Costa Pinto levaptestdes pertinentes que podem
servir de referencial para uma critica inicial. Dessa parte, apesar de certa énfase na
individualidade e na liberdade huma@aalquimistae os demais onze romances publicados
até 2008 utilizam um “discurso magico”, um compoato social peculiar e um tipo de
ritualismo. Ocorre, todavia, que devemos probleraattais colocacdes, indagando qual o
papel desempenhado pelos livros de Paulo Coellemlneacio dos seus leitores: E possivel
ler Paulo Coelho sem encaixa-lo em um estilo litePaSera que toda sua obra responde a um
s6 padrao de classificacd0?

Em alguns de seus livro8rida, O zahire A bruxa de Portobellopercebemos a
construcdo de formas alternativas de espirituaéittadicercadas em religiosidades que foram
marginalizadas e reprimidas com violéncia pelo ©tie ariano e cristdo (0 paganismo

europeu, a magia e o mistério dos ciganos). E etgdeos livros citados - além déa

“Essas questdes também sdo levantadas por Manu@bsta Pinto no artigo ja& mencionaddmi mundo
transparenté da Cult-Revista Brasileira de Cultura (setembro de 20026p29.

L Um texto que delineia a espiritualidade das oltasPaulo Coelho foi desenvolvido pelo autor desta
dissertacdo de Mestrado e faz parte do Ihiteraturas invisiveisficcdo cientifica, auto-ajuda e cia, lancado
recentemente pela editora da UFMS.
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margem do rio Piedra eu sentei e chor@i994) - um outro conceito de divindade,
desvinculada da nocado de masculino que paira coath¢dio conservadora na estrutura
psiquica dos individuos: nesses livros, “Deus”Jemmento psiquico-subjetivo mais marcante
de toda a Histdria (metafisica), recebe tambémnoende “Deusa’.

Diante disso, podemos entender o porqué de osslide Paulo Coelho serem
lancados em mais de cento e cinquenta paiseswittad para cinquenta e seis idiomas. O
autor tem um publico fiel que atesta o sucessaidecarreira. Portanto, para os seus leitores,
nao importa se o que ele faz é literatura com LUswilo ou minusculo, ou se seus livros
renovam ou recolocam questdes a respeito da uilbs @alores. Parece-nos que o estudo da
literatura de Paulo Coelho nos permite uma altermade apreensdo do mundo sem o0s
preconceitos candnicos e excludentes. Quandoratlita conceituada se apresenta hermética
e inacessivel para a maioria dos leitores, distedirias literarias por meio da cultura e de
objetos considerados espurios pode ser uma porge ligue o saber académico a
cotidianidade do mundo. Também observamos que, Igeratura de Paulo Coelho passa
quase despercebida pela critica institucional, garo lado, ela ganha cada vez mais
visibilidade nas midias; logo, essa marginalizagéadémica da sua producdo nem dialoga

nem dinamiza a cultura, ao contrario, a obscurece.

2.2 Leituras da Critica novas abordagens

Em meio a uma sociedade privatizada e psicologjzantzecada pelas
mercadorias e bombardeadas peallmgyansideolégicos dos grandes
negocios, trata-se de reacender algum sentido eoradicavel
impulso na direcdo da coletividade, que pode seéectilo, nao
importa qudo vaga e debilmente, nas mais degraddmias da cultura
de massa, tdo certo como nos classicos do modernism

JAMESON.As marcas do visivgb. 35.

A posicao do escritor, enquanto “figura de proardaistria cultural”, reduz a sua
atuacado enquanto intelectual-critico, e Paulo Gosthreduz, de fato, ao mundo do estrelismo
e do universo midiatico contemporaneo, porém, ele doncessdes ao mundo social,
problematico e politico, embora as concessdes s@j@imas e ndo sdo as concessfes que 0S

criticos e os homens das letras preferem.
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A literatura coelhiana deixa entrever a possibdeglalo questionamento radical a
respeito do mercado, dos conceitos de literatulaiter no inicio do século XXI. Paulo
Coelho traz a tona o eterno dilema que ronda a#@®s. Escrever para a posteridade, ou
para 0 momento? E possivel “fazer” literatura corfugaz, com a banalidade? E possivel
fazer concessao aos leitores e ao mesmo tempmterajeto artistico de emancipacdo? Sao
guestbes que pairam sobre a literatura e o fatistiew da atualidade.

A respeito de a literatura ser uma das possivelgd de discussdo dos valores
sociais, compete-nos pensar a respeito de quamesalestdo sendo transmitidos pela
literatura coelhiana. Se € possivel ndo descucapacidade de comunicacdo que tais obras
propiciam, e se tais valores fundados na fugacidadepeticdo dos estereotipos e clichés
literarios, filosoficos e religiosos respondem adifemas que norteiam ou afetam a
cotidianidade.

Tzvetan Todorov enA literatura em perigd” faz uma defesa da leitura e dos livros
numa perspectiva inclusiva que vai dos romancd3utheas atédHarry Potter. De acordo com
Todorov, a leitura € um dos caminhos nos quai®it@rés se encontram. O critico sugere o
“colocar-se” no lugar do personagem e das pessoasegm determinado livro como uma
maneira de compreendé-las. Essa orientacdo inalasiVieitura pode ser lida, também, em
Silvia Borelli, em seu trabalho de defesa da laitdo escritor Marcos Rei. Segundo ela, o
romance de aventuras (uma das tipologias posslasisarrativas):

(...) possui um padrdo que se configura tanto pefdraposicdo a outras formas
ficcionais quanto pela afirmacédo daquilo que reatme&. Nao importa na aventura
gue os eventos estejam histérica e socialmentedsitu ou que reproduzam
informagbes contidas na realidade. Uma boa avemtewve dialogar com paixdes
humanas elementares e cotidianas: medo, angUstagesn, dedicacao, liberdades,
amor, morte. A aventura é fundante, localiza-sessina como todas as paix6es

intrinsecas as relacdes entre os seres humanosonéiuosas fronteiras entre
natureza e cultur&.

Assim, a ficcdo de Paulo Coelho, que ja foi chamdea‘turismo espirituaf,
apresenta caracteristicas de aventuras. Quasedsdiosos, excet&erbnica decide morres
O demonio e a Sr? Prynfazem do deslocamento espacial o0 mote para dreoés da
peripécia. Em todos eles ha a buscaalgo, as dificuldades a serem superadas ean&ac
com o objeto do desejo. E obvio, no entanto, quemwsinces do autor ndo fogem & estrutura

do folhetim convencional com inicio, meio e fimgQe destoa nos romances coelhianos dos

%2 TODOROV.A literatura em perigpp. 82.
% BORELLI. Acdo, suspense, emociiteratura e cultura de massa no Brasil, p. 189.
% Ver PAULO.Os 10 pecados de Paulo Coelfpo 34.
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tradicionais é o0 objeto de desejo que assume umsadmmistério e desagradq para se
revelar ao fim como o descobrimento de um tesoscoralido ou do retorno a vontade de
viver. Dessa forma, mesmo que de modo bem simgsagxtos ficcionais de Coelho parecem
sugerir ao leitor comum que ainda é possivel vevsonhar em um mundo cada vez mais
acossado pela logica do capital, ainda que osasiths vejam como a mais “pura rendicdo”
ao lugar comum. O leitor, por sua vez, segue lemabscordando, uma vez que vé pelo
proprio prisma as obras em questéo.

Entdo, se apoiamos o exercicio de ler, para o berpava o0 mal, e para nosso
possivel progresso enquanto leitores, é necessdedura, cabe-nos servir da reflexdo de
Todorov acerca da multiplicidade da leitura:

E por isso que devemos encorajar a leitura porstodameios inclusive a dos livros
que o critico profissional considera com condesércid, se ndo com desprezo,
desdeOs Trés MosqueteirastéHarry Potter Ndo apenas esses romances populares
levaram ao habito da leitura milh6es de adolessenteas, sobretudo, lhes
possibilitaram a construgdo de uma primeira imagem@rente do mundo, que,

podemos nos assegurar, as leituras posterioremcEregardo de tornar mais
complexas e nuangad®s.

Importa observar a assertiva de José Paulo Paespeito da literatura considerada
como de “entretenimento” ou de “massa”, e o podefadmar leitores do porte de José de

Alencar:
(...) Alencar ndo abjurou de toda a literatura ddretenimento. Num texto
autobiografico intituladaComo e por que sou romancistambra ele, entre outras
coisas, a influéncia exercida sobre sua vocacas pelrdes de familia onde se liam

em voz alta os romances romanticos; mais tardeapail-se por Fenimore Cooper,
de cuja influéncia ha tracos em sua dbra.

Para acompanhar mais de perto a critica em relacBaulo Coelho e sua obra,
destacamos algumas opinides de renomados intakedmigorte de Eric Nepomuceno, Juan
José Saer, Marlyse Meyer, Luciana Stegagno Piekiilson Martins. A partir de uma breve
analise podemos constatar a generalizacdo coma@@a & o autor séo tratados.

Parte da critica apresenta um carater mais igftivondo que analitico em relagéo a
producdo coelhiana e, por isso, as opinides a itesga obra e do autor serem curtas e
taxativas. Algumas deixam entrever um conhecimestiore 0 autor e sua obra, outras
resvalam no preconceito e na falta de critérioside®. A seguir, segue o trecho de uma

entrevista do escritor Eric Nepomuceno:

% TODOROV.A literatura em perigpp. 82.

% PAES.A aventura literaria:ensaios sobre ficgéo e ficgdes, p. 33.
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N&o quero entrar no mérito da literatura de Pauell®, e sim no mérito da
injustica que fazem com ele. Ele é um grande daddg da literatura brasileira.
Claro que fala da literatura dele, de sua manearaed 0 mundo e a vida (...). Ele
convence editores estrangeiros a publicar a nitssatlira, e paga do bolso dele,
apoio a traducdo. Entdo se houver um didlogo esdrescritores brasileiros e o
Paulo Coelho, evidente que ele pode nos ajudgf’(...

Do critico Juan José Saer, no mesit®, encontra-se a seguinte afirmacao:

E sempre inevitavel falarmos aqui, em Paris, ddoP&eelho. Vocé ja deve ter
percebido a febre (...). Coelho € um comercian® maneja deliberadamente os
analfabetos, os ignorantes. Faz-me sempre lemlogsamp Rampa, o autor (e
Terceiro olho, aquele mistico que nos anos 1950 se apresentava gm sujeito
vindo do Tibete, mas na verdade era um inglésaipiee fumava seu cachimbo e
jogava criqueté®

A postura de Eric Nepomuceno deixa entrever a ithApora do autor para o0 mercado
da literatura: a capacidade do didlogo e a divélgaga literatura brasileira no exterior.
Contrapondo-se a ele, José Juan Saer externaliaavig®io preconceituosa de que Paulo
Coelho “maneja deliberadamente os analfabetosgrasrantes”, e o relaciona a um antigo
escritor mistico charlatdo. Juan Saer desconsaldistancia que separa a “mistica” de Paulo
Coelho de outras formas de misticismo.

Dessas citacOes, destaca-se a figura do autor eénmel®o da obra, Eric
Nepomucemo prefere ndo “entrar no mérito da liteeatle Paulo Coelho” e Juan José Saer
taxa o autor de comerciante. Agindo assim, a ariti@pesar de necesséria — fica presa ao
lugar comum das especulagdes, negligenciando ogdiginediado pelas obras do autor, com
o mundo contemporaneo. Essa opcao, por levar eta @menas o homem Paulo Coelho,
deixa escapar o mais relevante para a criticagazfobjeto de desejo de milhdes de pessoas
ao redor do mundo, a obra.

A citagcdo a seguir é da pesquisadora e historiatftiéeratura Luciana Stegagno:

Dificilmente os escritores que vendem mais podenmosemelhores. Sao (sic) um
fendmeno de gosto coletivo, ndo necessariamentiendmeno artistico. Aprecio o
fato de ele ter sabido falar as pess@aalquimistaé uma fabula para criancas. Mas

héa tantas pessoas que quase ndo liam e agora &sonddelho: ele sabe inclinar-se
para falar com elas, soube encontrar aquelas palaimples?

Opinido parecida tem Marlyse Meyer, quando faz weracio de reconhecimento

da literatura de Coelho, apesar de nao té-lo lido:

”Ver NEPOMUCENO. Trecho de entrevista concediddanal do Brasilem: 11/04/1998.
% Ver SAER. Trecho de entrevista concedida ao jonBktado de S&o Paul62/11/1996.
% Ver PICHIO. Entrevista. IrRelacdes literariasRevista Republiggun. de 2000.
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Comecei a ler e confesso — eu, que leio qualqumsace que tenho uma certa
dificuldade em ir adiante, provavelmente pela ¢ésaele. Uma escrita média, que
n&o é literatura, mas faz enorme sucesso. E unmiemd que precisa ser muito bem
estudado pela critica (...). Na Franca conhecigssufres da Sorbonne que léem
Paulo Coelho e o adoram. O José Castelo disse reseaha de dois ou trés anos
atrds uma coisa que eu acho bem acertada: é umita ésiermediaria que ndo é
grande literatura, mas tampouco € baixaria; umate@stmples, de diadlogos rapidos,
com pouca fabulacdo. E uma leitura facil para qnémesta acostumado a ler. Mas
alguma coisa o Paulo Coelho tem, algo que noscasijtainda nao identificamos

(...)1°

Destaca-se a opinido de Marlyse Meyer e a suassa@afida dificuldade em ler Paulo
Coelho. A critica rotula a producdo do autor coiterdtura média e que precisa ser “muito
bem estudada”, e sua voz faz coro com a do eserifmmalista literario José Castéfth ao
atribuir a literatura coelhiana uma facilidade éieura para os leitores menos experientes. A
escritora reconhece, também, que Paulo Coelho dgoi’ que eles (os criticos) ainda nao
identificaram. Destaca-se, ainda, a posicdo deabaciStegagno ao atribuir ao escritor a
capacidade de inclinar-se as pessoas e ter satad@alavras simples para falar com elas.

Do apanhado intencional que realizamos, sobressai<itica de Wilson Martins
gue mapeia alguns mecanismos de eclosédo da litei@alhiana e, a medida que reconhece a
necessidade de o aceitarmos como um dado da MVid@atuorasileira, porém, o critico nem
sempre acerta, ao afirmar que a literatura coedhigio faz refletir e que os livros sobre
misticismo s&o sempre bem vendidos. E evidenteaditeratura de Paulo Coelho faz refletir
sobre outras coisas, ndo naquilo que o criticoagastjue fosse pensado. Segue o trecho da
entrevista do critico Wilson Martins:

Grande parte de seu sucesso, é verdade, ndo passa efeito de marketing. Mas
ndo se pode reduzir as coisas a isso. Seus liegmndem a uma necessidade
espiritual, que ndo é apenas brasileira, mas waleanto que seus romances se
tornam sucesso de venda em todas as partes dteplRralo Coelho é autor de uma
literatura que ndo faz pensar, ela apenas confagnéo que os leitores ja estavam
convencidos antes de abrir o livro. Todos os livlesmisticismo vendem muito
bem. Paulo Coelho talvez tenha estourado por dersiprimeiro (...). Os livros de
Paulo Coelho nos ddo a impressédo de que ele pmsssegredo que ndo pode ser
comunicado a ninguém. Mas vocé ndo pode ententi@ratura de um pais sem
levar em conta fenbmenos como ele. O Brasil é Rub@sa, é Euclides da Cunha,
mas € também Paulo Coelho. Ndo podemos desprazaro algo insignificante.

Nao sou leitor de seus livros nem seu admirados, @@ deve ser aceito como um
dado da vida brasileira contemporan®a.

O escritor e pesquisador Maicon Tenfen, que defend®a dissertacdo de mestrado

na Universidade Federal de Santa Catarina, no @a@®@2, intituladalquimias, bruxarias e

190 yver MEYER. Entrevista ao jorn&lolha de Sdo Pauld2/08/1998.
191yer PINTO. ‘Literatura arrastando a vidaentrevista com José Castello. s/d.
192y/er MARTINS. Entrevista concedida ao jor@lEstado de Sdo Paul@7/01/1996. InRelacdes Literarias
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mercadorias: a narrativa de mercado e o fendbmenol®@&oelhg traz outro enfoque sobre a
literatura de Paulo Coelho. Nesse trabalho, Maibenfen alude ao carater pedagdgico dos
livros de Paulo Coelho que, por meio de ensinansesto forma de provérbios, ao longo de
seu texto, procura incutir licdes. De acordo comf@@®® Paulo Coelho escreve sobre a sua
vida, daquilo que aprendeu na sua caminhada etizado pela vivéncia, “ensina”. E os
leitores, movidos pela busca de um ensinamentendpm. Segundo Tenfen, essa atitude é
presente nas entrevistas de divulgacdo, nas qaale Boelho fala basicamente de sua vida,
da magia que aprendeu durante a caminhada e (mmpdha os nossos dias) da busca da
felicidade. O mago, o mestre, 0 guia espiritualglece. O escritor fica em segundo plano.
Tenfen, todavia, deixou de analisar as outras daad escritor: a sua relacdo com o
mercado editorial e com seus pares. A acolhidaudeligeratura no mundo todo e os seus
leitores “insuspeitos” noutros lugares e com outtaslogias.
A atuacgéo de Paulo Coelho no cenario editorialileies em fins de milénio ajudou
a dessacralizar o objeto livro e a atividade deii@j que na condicdo de artigo de luxo, (que
ainda é) era restrito a um imaginario superior @re parcela privilegiada, e exposta em
lugares de dificil acesso (grandes livrarias). €it&s enxerga o livro como uma mercadoria
gue, tal qual refrigerante, tem de estar em toddagares.
O texto enxuto, na medida certa, sem ornament@sesgos, que atinge diretamente
o leitor que se vé nas paginas impressas. Essdrmdireta de escrever visa a objetivos bem
claros, ou seja, vender livros e, consequentemani@liar o nimero de leitores. A esse
respeito, o trecho a seguir é sintomatico da @scoielhiana:
Comecou a ler o livro que tinha conseguido com drgale Tarifa. Era um livro
grosso, que falava de um enterro logo na primeigana. Além disso, os nomes dos
personagens eram complicadissimos. Se algum diavesse um livro, pensou ele,

ia colocar um personagem aparecendo de cada vezgpa os leitores néo tivessem
que ficar decorando nomé&¥.

Por isso, a estética coelhiana € de facil compéenseu estilo € o do minimo
denominador comum. Talvez, por conta disso, esses@w, por parte da critica, a literatura
do autor.

O modo como a critica especializada vem tratanddra de Paulo Coelho tem
variado muito no decorrer do tempo. Se ja houvedasha casos de criticos que se recusam a

estudar ou a emitir um juizo critico a respeit@dtor, hoje a resisténcia € menor. Ha criticos,

193y/er TENFEN.Bruxarias, alquimias e mercadoriag. 108.
194 COELHO.0O alquimista p. 41.
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tais como Antonio Gongalves Filho e o escritor ldoaque concordam em que Paulo Coelho
tem uma capacidade narrativa extraordinaria apisado produzir alta literatura e escrever
mal. Em matéria dRevista Lingua PortuguesRonaldo Albanes& comenta que em edicdo
anterior, o cartunista e escritor Ziraldo declar®ode-se fazer um romance escrevendo feio.
Paulo Coelho escreve mal, feito poucos, mas € umad@ extraordinario”. Ainda nessa
entrevista, Albanese transcreve a opinido do orilie arte Anténio Gongalves Filho para o
qual, “Paulo Coelho € um 6timo narrador cujo suressdeve mais a capacidade de suprir
necessidades de um tipo de leitor em busca de gwmsgositivas para a vida do que a
producao de alta literatura”.

A matéria intitulada A marca do CoelHp da Revista Lingua Portuguesdaraz,
também, opinides de criticos que fazem observag@etsastantes da obra de Paulo Coelho.
Lucia Helena, professora de Teoria da Literatur&daersidade Federal do Rio de Janeiro,
afirma que o autor “num mundo de analfabetos, &teege com corregdo técnica”. Raciocinio
semelhante é o de Susana Kampff Lages, da Uniegesiéfederal Fluminense (UFF), ao
afirmar que a literatura coelhiana pretende sohai@as questdes com autoajuda.

Em contraponto a essa visdo, ha pesquisadorescoo, Maria Ivoneti Bussardo
Ramadaff®, veem a obra de Paulo Coelho por outro prismaeexargam com qualidades
como “despertar a narrativa interior” dos leitoeesecer lacos afetivos. Nessa linha, o ja
citado critico de arte Antdnio Gongcalves Filffcadverte que “ndo devemos ter preconceito
quanto a Paulo Coelho. Ha espaco para todos etiggon”. No que concerne a literatura
propriamente dita, o critico admite ser fluenteeefatil compreensdo, mas, em grande parte
falta “densidade psicoldgica nos personagens”.

Para o pesquisador Richard RomantifiiPaulo Coelho esteve numa travessia em
busca de respeitabilidade por parte da critica endicado editorial. Ainda de acordo com
Romancini, o sucesso do autor € devido ao fato eecala ndo formar leitores, por isso, a
razdo de seu sucesso estaria na razdo inversaskssrinsucessos em trabalhar literatura no
contexto escolar. De forma jocosa, Romancini dactarevista que, se Paulo Coelho fosse

adotado nos curriculos, em pouco tempo os estuglaétemais o leriam.

1% yver ALBANESE. A marca do coelho. IRevista Lingua Portuguesa 06, p.37-41, 2006.
1% yver ZIRALDO apudALBANESE. A marca do coelho. IfRevista Lingua Portuguesa 06, p. 38.

197 Ver GONCALVES FILHOapud ALBANESE. A marca do coelho. IrRevista Lingua Portuguesa 06,
p.38.

198\/er ROMANCINI apudALBANESE. A marca do coelho. IfRevista Lingua Portuguesa 06, p. 38.
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Como se pode observar, atualmente, Paulo Coella étsratura consegue dividir
opinides. Ha polarizagbes em torno a sua escrégaurd lado aqueles que criticam; de outro,
aqueles que elogiam e, vez por outra, alguém faz amlise mais acurada de sua producéo.
Importa observar, no entanto, que ha posicionarsemtdticos discordantes sobre a
possibilidade da obra de Coelho ser literatura.

Em Paulo Coelho, o embaralhamento de fronteiraslase, etnia, género e opgéo
ideologica transforma-se num fator de dificil cifissacdo por parte da critica erudita. Sendo
assim, ha os que procuram classifica-lo apenastia gg@ uma tipologia de analise, o que € o
caso do critico Jodo Alexandre Barbosa na re@std® (2003). Apesar de fazer uma analise
contundente do langamento da épd@aze minutgs o critico aprofunda os aspectos textuais,
formais da obra coelhiana. O resultado € considec@mo uma “entrega, ou rendi¢éao total
ao lugar comum”. O critico afirma que o escritatma uma literatura suficiente para leva-lo
a Academia Brasileira de Letras, mas, ao mesmodemmantém fora da Literatura.

Agindo assim, o critico contribui para estabeldderarquias e diferenciacdes entre
as muitas formas de ver o mundo social, que aearreintre outros fatores — no limite da
pratica social, preconceitos contra leitores deerd@hadas ficcbes e, por ultimo, contra
agueles que ndo leem o que a critica |&. E claeoagproblematica pode ser vista de outro
angulo, por meio do qual a literariedade reivindi&cgela critica seria uma afericdo da
capacidade de cada escritor em seu comprometincentoa lingua e com a renovacao da
literatura.

Assim, a obra coelhiana ndo passa despercebiddtida.cEnquanto Jodo Alexandre
Barbosa faz uma leitura formal e tradicional deromance de Paulo Coelho, Regina Lucia
de Araljo, em seu livrdPaulo Coelho: O signo da lenda pessdalfaz uma andlise
abrangente da producdo coelhiana, detendo-se emctaspmitolégicos, psicolégicos,
historicos e literarios daorpus em estudo (0s sete primeiros romances e as preneira
coletaneas de cronicas, contos e mensagens).

A leitura de Araujo (2004) merece que nos detenisasobre suas afirmacgfes para
melhor compreender a literatura de Paulo Coelhautéra afirma que a literatura do autor €
didatica, alegorica e mitolégica. Para exemplifisaguem passagens elucidativas da escrita

da autora:

199 yver BARBOSA. Dentro da academia, fora da literatim: Cult - Revista Brasileira de Culturg. 32-35,
2003.

10v/er ARAUJO.Paulo Coelho: o signo da lenda pessoal
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Reitero que o mito tem presenca preponderante aragtivas de Coelho e funciona
como elemento de ligag@o entre culturas diversasnéa, como recurso alegorico
de veiculacdo da ideologia d@arrador, sobretudo no que diz respeito ao sigmo qu
identifica sua obra: acreditar nos sonhos e perdegua exemplo de suas
personagens:

A pesquisadora nota a presenca do mito nas nasatvelhianas como um recurso
do narrador para veicular sua ideologia indivicsialie romantica, que postula a felicidade
individual como possivel e necesséria na sociedadd, a despeito da coletividade.

Araujo (2004) reconhece que o didatismo é um dermehtos que podem fazer parte
da literatura. Segundo a autora, a literatura déoR@oelho trabalha com esse recurso:

Como foi visto, sob a denominacéo de literaturatitid, agrupa-se um conjunto de
obras, em verso ou em prosa, que tem como objetimoipal divulgar os principios

e as leis de determinada ciéncia, as regras eeosifrs de uma arte ou os contelidos
morais, metafisicos, filoséficos ou outras infordes (...). A maior parte das
literaturas contam(sic) com obras que, sob fornterdiia, incluem contetdo

didatico (...). Mas Scholes e Kelogg(1977) falam fegpao didatica, que € como
caracterizo as narrativas que constituem objetsedestica literaria?

Regina Lucia de Araujo (2004) afirma que “a maiart@ das literaturas” inclui
conteudo didatico. Importa observar que ndo ha denpor parte da autora sobre tais obras.

Araujo (2004) ndo protesta contra o didatismo texdtura coelhiana. Na verdade,
poucos sdo 0s criticos que o fazem, mesmo assinexgdicam de que modo uma literatura
didatica, que veicula mensagens de otimismo — peitesda realidade —, pode ser prejudicial
ao leitor.

Ao reportar-se a alegoria, a pesquisadora a difexaete metafora e do simbolo. A
alegoria seria, entdo, “uma série de metaforassivas” enquanto o simbolo é “uma imagem
natural que revela uma realidade que torna pexetpim sentido distinto daquele que lhe
atribuimos”, a alegoria “foi considerada como uroaceituacado convencional e arbitraria, a
materializacdo de certa idéia abstrdtd”Dessa maneira, a alegoria para a autora é um
conceito expresso por uma imagem. Assim, compreeosleos conceitos/imagens que
aportam a literatura coelhiana, a salleanda pessoal, Alma do mundo e Linguagem dos
sinais,todos pertencem a narrativa@ealquimistadai que

O leitor tera condicdes de levar mais longe deteada proposicédo filoséfica se esta
for expressa na linguagem simbdlica da alegoria. dtie acontece em relacdo as

111 ARAUJO. Paulo Coelhop signo da lenda pessoal, p. 83.
112 ARAUJO. Paulo Coelhop signo da lenda pessoal, p. 96.
13 v/er ARAUJO.Paulo Coelho: o signo da lenda pessqal90.
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narrativas de Coelho. O narrador quer instigaritorl@ identificar e perseguir sua
lenda pessoal e isso é feito por meio da linguagjegorica de que faz ust.

Assim, a alegoria funciona como fator de empatteeemarrador e leitor. Aqui nao &
supérfluo lembrar os recursos metalinguisticos dssim chamadas “altas literaturas”
(Machado de Assis, Lawrence Sterne, Dostoiévskyg, igterpelam o leitor no sentido de
fazé-lo compreender que o que se esta lendo éotéenge ficcdo, e que a vida real esta
noutro lugar. A semelhanca entre alegoria e mepadigem relaciona-se a potencialidade de
ambas em convocar o leitor e direciona-lo a redédatratextual.

Todo o livro de Regina Lucia de Araujo € esclareceeim relacdo a literatura
coelhiana. A autora analisa com propriedade o fem@nchegando a fazer paralelos entre a
literatura coelhiana e o sistema filosofico denadm existencialismo, que se encontrariam
numa linguagem de parentesco, pois:

O existencialismo € um movimento filosofico e E@o, pertencente aos séculos

XIX e XX, mas os seus elementos podem ser encargrad pensamento (e na vida)
de Sécrates, na biblia e no trabalho de muitosdftis e escritores pré-moderns.

Apesar de encontrar semelhancas entre a ficcdawe Boelho e o existencialismo,
a critica observa, sobretudo, as diferencas:

E meu objetivo, ao conceituar o existencialisma) tfuas razdes basicas, ambas
relacionadas a caracterizacdo da narrativa de Qoallprimeira esta relacionada a
algumas reflex6es de cunho existencial veiculadagslgumas de suas personagens.
A segunda é a diferenca do uso dos recursos ategoentre Coelho e outros
autores considerados existencialistas como CamuafkaK e Felicio. O
guestionamento existencial leva a reflexdo, enguanjuestionamento existencial

mitico conduz o leitor ao magico por meio do dslat e do psicolégico implicitos
em sua linguagem literart&®

O que se nota na observacdo de Regina Lucia dgoA¢agua desaprovagcado no que
se refere ao “questionamento existencial miticaiawez que este pode levar ao didatismo e
ao psicologismo. Ou seja, as personagens coelhaantamtram-se angustiadas e perdidas no
vazio da contemporaneidade e, em vez de procurafeemativas a esse vazio, elas se
quedam diante das propostas prontas da religidomagicismo e do senso comum. E
importante observar que, nesse ponto, o raciodmipesquisadora aproxima-se levemente da
visdo de Eloésio Paulo no seu liv@is dez pecados de Paulo Coelf2®07) quando este

aponta na ficcdo coelhiana 0 mesmo sentimento gigstia e de reflexdo existencial. Devido

114 ARAUJO. Paulo Coelhop signo da lenda pessoal, p. 90.
115 ARAUJO. Paulo Coelhop signo da lenda pessoal, p. 97.
116 ARAUJO. Paulo Coelhop signo da lenda pessoal, p. 97-98.
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a abordagem restrita que faz Eloésio Paulo a obr&@alilo Coelho, as suas conclusdes
(diferentes da de Araujo) sdo caracterizadas pédgsvismo depreciativo:
(...) mas tudo indica que, a despeito da baixaidp@e literaria de seus produtos,
subjaz a ele uma intuicdo, essa sim, de grandédgdal No nivel mais simples de
compreensdo, uma intuicdo de que “ta tudo errad9’@ tema tem larga tradicao
literaria, remontando pelo menos ao Renascimeni@éia de um mundo em crise,

da contradicdo entre as exigéncias da sociedadeaspracdes mais intimas do
individua™’

Eloésio Paulo considera a literatura de Paulo @oeld baixa qualidade sem
desconhecer que existe uma “intuicdo” de granddédaqa®, que se encontra nos livros do
autor, e que participa de um dos periodos da fastararte.

Dessas abordagens, 0 que se sobressai é o examplstigar a obra coelhiana. No
primeiro caso, um estudo mais amplo, pormenorizaao 0 aporte da teoria literaria, da
mitologia e da psicologia transpessoal; no seguodso, o proprio Eloésio Paulo é
esclarecedor a respeito do seu método critico,, peigundo ele: “o principal ponto de
referéncia que um critico ainda tem para aferialmrvde uma obra literaria: o conjunto de
outras obras que conseguiu conhecer até o momentmmparacic™® Desse raciocinio
guantitativo do critico, percebe-se o quanto elefara rotular os “lapsos estilisticos” do
escritor Paulo Coelho e cataloga-los ao numercede d

Ao refletirmos a abordagem critica da obra de ¢?&delho, ndo podemos excluir
de nossa analise o que disseram o0s escritores @&alnra coelhiana. Desse modo, € relevante
observarmos a opinido de Cristbvao Tezza — em \ésttieao Ciberarte — um dos mais
premiados escritores da atualidade. Ao ser questmrsobre se a literatura de consumo
destroi a arte, Cristovao Tezza (2003) preferdividar:

Depende do artista. Na literatura, escrever pardicd® para ter sucesso, € uma
coisa que pode existir (e pode naturalmente coreorafrabalho em funcao disso).
No entanto, ndo é uma coisa facil. As pessoas fdlamaulo Coelho, que escreve

s6 0 que o publico quer ler, mas tem dez milhdesaddidatos a Paulo Coelho, e sé
ele deu certd*

Ainda que afirme que Paulo Coelho escreve apenas gde o publico quer ler,
Cristévao Tezza nao deixa de reconhecer que a éagae dificil e que muitos ndo atingem

o patamar atingido pelo escritor. De nossa papiganeos por relacionar varios fatores ao

17PAULO Os 10 pecados de Paulo Coellpo 17-18.
18 PAULO. Os 10 pecados de Paulo Coelipo 15.

119v/er TEZZA. Parte da entrevista dada & CIBERARTRevista de arte e cultuentrevista Cristévéo Tezza.
s/d.
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sucesso do autor, dos esquemasrndeketingaté a propaganda entre os proprios leitores,
passando pela aprovacdo de autoridades intern&cigna leem seus livros e culminando

com uma peculiar qualidade, que é a de serem ddeiifiera e agradavel para quem, mesmo

estando imerso nos afazeres do mundo, ainda assapee de ler as obras do autor.

A posicdo do escritor Milton Hatoum esta centradadefesa de uma literatura
erudita e candnica, revelando desconhecimento efasupabilidades que envolvem, hoje, os
mundos artisticos, publicitarios, académicos e decato. Para Hatoum:

Os escritores, hoje, querem a chave do sucessalqueu preco e a influéncia de
Paulo Coelho se tornou, nesse sentido, muito noalékle pode ser um sucesso,

mas ndo é um sucesso literario, porque o que eleda € literario. As obras de
qualidade precisam de longo tempo para seremdigjejidas-*°

O escritor Milton Hatoun parece desconhecer a iigst@ditorial recente, da qual
Paulo Coelho desponta como um grande contribuidorsentido de potencializar a
profissionalizacdo do mercado e a tiragem de ljivcom estratégias dearketingaté entao
pouco utilizadas por escritores. De acordo comseuneiro editor, Ernesto Mandarino, da
antiga Editora Eco, Paulo Coelho atuou no sentelddignificar a tiragem de livros” no
Brasil que antes dele — excetuando-se Jorge Amada de trés mil exemplares.

Pela citacdo de Hatoum (1998) entrevé-se que atarsdefende a literatura que
precisa de um longo tempo para ser digerida, asopfise condena 0s escritores que querem
ter sucesso a qualquer preco. E possivel que e teazdo, mas ndo completamente, ao
sugerir que o sucesso de publico pode desabonamohbraaou que obras de qualidade nao
podem ser criadas em periodos curtos. Milton Hajoamesar de ser contemporéaneo, esta
preso a um conceito antigo de literatura; auratoarlusiva e elitista. Para entendermos
melhor nosso tempo é necessério estarmos atentpseanfatiza Silvia Helena S. Borelli:

No mundo da moderna producao literaria, destacatrésepersonagens: editoras,

autores e livros. Num tempo que antecede a estjimgas quase nao existiam ou
tinham outro significado. O que importava, realreesram os autores e os livrgs.

Portanto, valorar positivamente as obras que demoaa serem gestadas e
“digeridas” ndo poderia significar desvalorizaradbgue sao produzidas em escala industrial.
O que deve ser buscado € uma nova forma de valoras e outras, atentando as diversas
instancias que atualmente concorrem para a progdagéolagédo e consumo de determinadas

obras. Outra questdo que se impde a partir dissabér quem (além dos criticos) estaria

120\/er HATOUN. Entrevista concedida ao jor@lEstado de S. Pauld4/11/1998.

121 BORELLI. Ac&o, suspense, emogcditeratura e cultura de massa no Brasil, p. 85.
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credenciado a dar um atestado de validade ouagtaaritado a fazer a arqueologia literaria
para prescrever o que deve ou ndo ser lido. Paecmais democratico que a maioria das
pessoas escolha por si, e entre si, 0 que quergavlevés de uma minoria acima, e a revelia
de muitos, escolher e trabalhar esclarecendo ad@aolt
A posicdo do escritor e jornalista literario Josast€llo, em entrevista a Sénia
Oliveira Pinto no artigoLiteratura arrastando a vid%? pode ser considerada de muita
lucidez em relacédo a Paulo Coelho e sua escritasakpde sua “repulsa” as obras do autor,
pode-se detectar a atribuicdo de valor aos liveoBalilo Coelho, baseando-se na opinido dos
leitores e em um conceito amplo do que € literatura
Eu ndo gosto da literatura de Paulo Coelho, ach literatura primaria, agora, eu
tenho um enorme respeito por ele, porque o caraeguir 0 que ele conseguiu
tantas pessoas apaixonadas pela escrita delguér.izer que alguma coisa tem de

valor, ele conseguiu tocar em algum ponto, em algmtos sensiveis, com enorme
habilidade (...) agora o que eu acho odioso, promessa tentativa de desqualificar o

n o u

Paulo Coelho, “ndo, ndo é um escritor”, “ndo, ndp literatura”, o que ele faz
entdo? Xadrez? Cozinha pra fora? E literatura $a©é pode dizer que é€ literatura
ruim, que vocé n&o gosta, que te da até repulsaérieeratura®

Ha trés trabalhos criticos que se destacam padarstuobra coelhiana com seriedade
e referenciais tedricos que permitem uma visada e@equada para analisar a literatura do
autor, a participacdo de seu leitor para a feitlamobras e, no rastro da critica biogréfica, a
vida e a obra enquanto instancias inseparaveismAdsan Luiz de Oliveir&#* faz uma
analise da leitura d® alquimistapor detentos da penitenciaria de Maringa, no FRaran
Maicon Tenfe® da UFSC faz um estudo — no terceiro capitulo dedsssertacéo — sobre a
obra e a vida de Paulo Coelho enquanto resultadosstiras decorrentes da industria da
cultura. J& Vania Correia Cafeo, na dissertacdmestradoA literatura e o intelectual na
sociedade de consumama leitura deO zahir, de Paulo Coelho (2009), constréi a sua
dissertacdo pesquisando teorias sobre o0 consunneaeca autoral na sociedade capitalista de
mercado.

O trabalho de Ivan Luiz de Oliveira (2007) € esstador a respeito da importancia

da leitura deO alquimistapor um grupo de pessoas que escapam a esferssdle da

122 pINTO. “Literatura arrastando a vidaentrevista com José Castello. s/d.
1ZpPINTO. “Literatura arrastando a vidaentrevista com José Castello. s/d.

124 \/er OLIVEIRA. A liberdade vigiadaestudos sobre os modos de recepcdo da obra O &gyice Paulo
Coelho, pelos detentos da penitenciaria estadusllasimga. Dissertacdo de mestrado. UEM 2007, 130f.

125\/er TENFEN.Alquimias, bruxarias e mercadoriaa narrativa de mercado e o fenémeno Paulo Coelho.
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academia. Nesse trabalho, Oliveira problematizareeito de literatura e liga-o a nichos e
escolha institucional, ou preferencial.

Maicon Tenfen, ainda que respaldado pela escolBraekfurt — o que o permite
condenar de antemao a industria cultural —, erfaipossibilidade de Paulo Coelho ser um
desmistificador dos chamados assuntos “ocultosialbando-os numa espécie de jornalismo
esotérico. De acordo com Tenfen (2002):

Est4 ai o mestre, 0 novo mestre, um mesife embora medievalesco, um mestre
necessario nesse mundo de incertezas e crises, astnengue emana sabedoria

justamente porque renuncia a perigosa tarefa ead@imum no século XX - de ser
dono da verdad&®

Vania Correia Cafeo trabalha a questdo da marcatradda pelo autor e pelo
mercado do livro que propicia ao escritor venderigtagem ao mesmo tempo em que vende
sua mercadoria. Desse modo, nas palavras da padoras

No contexto de nossas argumentacdes € que camimascado editorial que se vé
diante da necessidade de criar e de adequar nowdstps aos interesses de um
publico distinto social e culturalmente, interesgae, por sua vez, parecem partir
deste publico, mas que, na verdade, séo criadaesebes, englobados por todo um

jogo mercantil em que o interesse pouco parece &stdado a obra, € mais a quem
a produziu®’

Dos apontamentos criticos ora levantados, notaise apesar de muitos criticos
reconhecerem a importancia de Paulo Coelho nositgsigzopularidade e vendagem de
livros, ainda € patente por parte da critica o a@secimento ou a aversao a literatura do
escritor carioca. Do lado da critica menos cangiidavada em conta a preferéncia do “leitor
comum”, mesmo que com ressalvas. Do lado da cetigdita, o unilateralismo dos criticos
literarios continua perpetuando o desconhecimeatobda do autor por esta nao ser digna de
figurar como objeto de estudo. Talvez, esse proces®rra porque 0s criticos eruditos
julguem ser dispensavel ler e apresentar a obrRaddo Coelho aos leitores, talvez por
miopia critica. Dessa forma, a distancia entreedsres e a critica se perpetua, contribuindo
para aumentar a segmentacéo e a setorializaciterdaura. Como disse, de forma irdnica, o
escritor Paulo Coelho numa entrevista a Camila @l do JB online “Os escritores
escrevem, 0s criticos criticam e os leitores |é@uontinuamos cada um fazendo a sua

parte”!?

126 TENFEN.Bruxarias, alquimias e mercadoriaa narrativa de mercado demdmeno Paulo Coelho, p. 97.
127 CAFEO. A margem da Academia, no centro do sucesse:receita & moda Paulo Coelho, p. 59.
128\/er BARCELLOS .Bienal entrevista Paulo Coelhe/d.
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Cumpre, no entanto, ressaltar que o “valor” das®ble Paulo Coelho é imputado,
especialmente, por seus leitores que vislumbrarasnalguns aspectos de profundidade,
prazer e comocao, caracteristicas estas que parfoorgosto literario das pessoas que nao se
entregam a literatura como arte apenas da paldarmetaficcdo ou do ensaismo cientifico.
Assim, se a literatura coelhiana é apreciada peltmses, mormente, isso se deve ao fato de a
sua literatura escapar aquilo da qual a literahetetrista e probleméatica ndo escapa: o
raciocinio metalinguistico, os torneios de linguage o pessimismo critico a respeito do

mundo e das relacdes sociais.



CAPITULO 1l

MEMORIA E AUTOBIOGRAFIA

Penso estar aproximando o texto da literatura deagtor, a vida da
ficcdo, a fantasia do real, uma das possiveistégias com vistas a
tornar a critica literaria uma pratica vinculadexeriéncia, a medida
que a grafia se vé contaminada pela bio. Nao && denum interesse
pelas anedotas biograficas, de deixar-se levar peldosidade
grosseira por este ou aquele detalhe de vida dotagsanas de
interpretd-lo na sua condicdo de personagem, muitazes
representado na sua natureza dispersa, contradédariavel, oculto
aqui, visivel em outro lugar.

Eneida Maria de Souz&empo de poés-criticgp. 129.
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3.1 Aproximacdes a obra de Paulo Coelho

Ao refletirmos sobre a questdo da memdéria na astieis Estudos Culturais, um dos
textos seminais foifempo de pés-criti¢a® de Eneida Maria de Souza (2003). Nele vemos a
construcdo passo a passo de seu percurso de pegajscritica das diversas correntes da
critica literaria. Partimos das andlises da aytara pensar o nosso objeto de estudo no que se
refere a influéncia do percurso histérisobre a sua escrita de sua escrita sobre o seu
percurso historico.

Assim, o caminho de leitura que seguimos leva-na®tajar escrita e vida; os
imbricamentos entre uma e outra, e quando uma delasessai-se a outra. Portanto, ao
fazermos uma leitura critica do trabalho de So@08a3), estaremos prefaciando a abordagem
critica que faremos a seguir em relacdo ao nogstoate estudo e reflexao.

Em Tempo de pds-criticeEneida Maria de Souza constroi o memorial, quené

apanhado critico de seu percurso académico. Ddattexto, vemos surgir 0 aparato tedrico

129 50UZA. Tempo de pés-criticBelo Horizonte: Editora UFMG, 2003.
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de uma vida: desde as citacdes de Derrida, Foudaathpagnon, Kristeva e o muito, e
preferencialmente citado, Roland Barthes.

Ao construir o seu texto, Souza (2003) reconstréeia da memoéria, que é um
emaranhado de preferéncias, desde o caminho pdocpaumto as amizades literarias até o seu
percurso historico, os quais sedimentaram o seer#iio enquanto pesquisadora, professora e
cidada. Assim, parafraseando Roland Barthes — urseds autores preferidos — podemos
conjecturar que a autora faz no memorial um “efilgoe junta a sua existéncia e a sua obra
em um mosaico de fragmentos autorreflexivos.

A autora, entdo, se da no texto como uma persondgemmal ela pode falar, sobre a
gual podemos falar, sem, no entanto, descaraateriaa estereotipar-se, uma vez que a sua
aparicdo baseia-se no estatuto de “convidada™ t@mtual quanto contextualmente. Como
personagem, a autora se instala na vida e comoacsi libera dos grandes relatos, pois o
saber que hora compartilha com os sujeitos estagaeio desse carater simbdlico de ficcdo e
— unindo as duas pontas do fio — a ficcdo na cgtél iaserida € permeada pela teoria. Dessa
forma, o seu pensamento encontra e se junta napélago da memodria ao do critico
argentino Ricardo Piglia — uma de suas referéncigisando este diz que alguém ao escrever
sua vida esta escrevendo suas leituras.

Nas palavras de Eneida de Souza, mpos de poés-criticda escrita decifra o
texto-arquivo como palimpsesto: inscritos em carsatddrepostas que ora aparecem, ora se
esvaem: a rasurada e a superfiti€Nesse processo de feitura e refazimento de textos
qual o sujeito da escrita e da historia se deljirtgdaas preferéncias e 0s esquecimentos que
constituem, no mundo prético da op¢do académiaaraumdo discursivo da constituicdo de
sentido, o didlogo possivel e necesséario entreteeotual, suas particularidades e a
instituicao.

Nesse compasso, a autora se constitui como stdfagonentado que confronta a
teoria e a vida, menos no sentido de ressaltar augianinuir a outra, do que na esteira da
confluéncia que responde aos ditames do tempo,uad @ corpo fisico e histérico se
encontram para responder as solicitagcdes do sqaotem

A respeito da pratica intelectual nas condi¢cdeaisitdas instituicbes académicas a
autora postula que:

Acreditar na efemeridade e na falta de hierarqua discursos; na constante
reformulacdo de seus pressupostos; no empenhondecosizacdo das condicdes

130ver SOUZA.Tempo de pés-criticap. 33.
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de trabalho e na possivel articulagao simbéliceegrbria e pratica, obra e vida ndo
seriam uma das possiveis saidas para o intelefusssos dias?:

Esta solicitacdo corresponde as fases pelas geaisabedal tedrico passou e se
enrigueceu e, nesse segmento, a sua critica dééxsear apenas estrutural e interna aos textos
para se tornar cultural, social e politica. A patdssa insercdo é que a autora pdde se ver em
um cenario amplo em que a critica mais relevantmsstituia como uma metacritica, que so
pode ser feita por meio de uma autocritica. A palé tal posicdo, inicia-se a postura
interdisciplinar que encontra no estruturalismd._dei-Strauss, na psicanalise freudiana e na
semiologia barthesiana (carro-chefe do descentri@anterico e critico), que ao revisar 0s
preconceitos eurocéntricos e o racionalismo cientiibbre um precedente para o campo dos
saberes.

A confluéncia entre psicandlise e literatura, gadidrendido a Freud a possibilidade
de transitar entre os dominios concernentes a umara, possibilita a autora fazer outra
leitura dos objetos de estudo, com a qual se pess@o apenas 0 que esta escrito, mas,
sobretudo, aquilo que foi recalcado, escondidototara literatura quanto no dominio da
cultura geral.

Dai, a autora corroborar o discurso psicanalitmospa constituicdo metaforica:

Como afirmei anteriormente, 0s conceitos perteresead dominio psicanalitico tem

importancia para o estudo da literatura na meditiageie recebem tratamento
metaférico e por atuarem em diferentes discursga,csartistico seja o ensaisticd.

Valendo-se desse mote, a pesquisadora torna-seodmégida, nos meus ensaios
mais recentes, a barreira entre a ficcdo e a vidantre a teoria e a ficcab™ Aqui ha uma
retomada de Barthes e o postulado de um shbaraticoem que o lugar do sujeito no ensaio
e na ficcdo é construido pela “encenacéo de suibjaties”.

Diante do desejo de “tornar o campo tedrico darditea um discurso sem
fronteiras®®*, a pesquisadora enreda-se pelo caminho da chitigmafica e critica genética
que propiciam o entrelagamento entre vida e obrag deoria e pratica, possibilitando o
estudo do autor enquanto personagem de sua padpdaintercalando o mundo vivido com
0 escrito e percebendo as implicagbes entre amgps .ensejamos a possibilidade de estudar

a escrita, a literatura em geral no rastro de EneégdSouza e Ricardo Piglia e a possibilidade,

131 SOUZA. Tempo de pos-criticap. 141.
13250UZA.. Tempo de pés-critica. 111.
133VVer SOUZA..Tempo de p6s-critica. 110.
134\Jer SOUZA..Tempo de pés-criticap. 129.
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entre tantas, de a obra literaria se constituircteto-memaria, sujeito ao arquivamento e
desarquivamento por parte do escritor, do leitdo eritico.

Em “Notas sobre a critica biografica® Eneida Maria de Souza alude & natureza
compoésita de tal critica e as possibilidades quabse para “além dos limites intrinsecos e
exclusivos” da literatura, articulando o saberit@mcom o saber ficcional. Ainda de acordo
com a autora, tal pratica € uma das marcas da pdsfmidade, que conclama a
democratizacdo dos discursos e 0 apagamento ddsifes entre alta literatura e cultura de
massa. Souza (2003, p. 1005) ja observara quelife@odo das biografias, da cultura de
massa, dos acontecimentos cotidianos €, tambérsigdw de leis do mercado. No entanto,
ndo lemos nenhum demérito da autora em relacads acéastatagcbes e muito menos a
literatura. Percebemos que, ao considerar as auaagestacdes culturais, ha uma estratégia
inclusiva que pode ampliar o campo da literatuesda forma, Eneida Maria de Souza (2002)
salienta que:

Se a instituicdo agisse em comum acordo com o wmerchaveria uma boa
oportunidade de didlogo entre a literatura e a anidi academia e os meios de
divulgacdo cultural. O mercado inclusive tem o pode criar uma mitologia

literaria que ndo corresponde as preferéncias ated$§, as quais se insurgem
contra a rapidez e a inconseqiiéncia das opinideseahas semandis.

Servindo-nos da critica biografica e da criticawal, enquanto uma possibilidade
de didlogo entre as teorias literarias e corrolmaas postulacdes tedricas da autora,
levantamos aqui a problemética acerca da amplaugéod das industrias de cultura e
indUstrias midiaticas de nosso tempo e a necessidadse estudar essa producdo para
delinear os contornos de uma estética do simplesgatidiano. O mesmo conceito tem
Denilson Lopes no seu livro de ensafodelicadezg2007), quando diz, citando Foster, que
“a reconexdo entre arte e vida se deu nos termo#ndisstria cultural, ndo nos das
neovanguardas™’

Partindo da implicacdo da descrenca “no poderitiegitor das instituicde$™ que
pervade o mundo contemporaneo, Souza postula tecaaradoxal dos conceitos que regem
o mundo pds-moderno e, para a autora, 0 que deest@ em pauta sdo as possiveis

contradi¢cdes que o alimentam, pois a efemeridagiéadta de hierarquia contemporanea nao

135 VVer SOUZA Critica cult, p. 105.

13 S0UZA. Critica cult p. 88.

137Ver LOPESA delicadezap. 86.

138 \/er SOUZA.Tempo de pés-criticap. 133.
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se restringem apenas aos valores, mas tambémsaosstis e, assim fazendo, permite que o
intelectual possa ensaiar a reformulagcéo dos dmsc@iossa articular simbolicamente a teoria
e a pratica com vistas a uma conduta ética. Edsaulacdo se da na necessidade de
intercambio em que a teoria e a pratica fazem ustogem direcdo a comunicacéo
intersubjetiva entre sujeito e objeto.

A nova postura académica viria da politizacdo @éteres, da questdo das minorias e
das suas reivindicacdes que coincidiram com o0 mumele crise atravessado pelas
instituicbes, culminando com a oficializacdo daeritura comparada e a abertura
transdisciplinar, preparando, assim, o caminho parBstudos Culturais que, de acordo com
Eneida Maria de Souza, levantam a questdo da aséocentre teoria e politica, segundo a
qual a pratica intelectual € uma forma de interdengo momento histérico. Assim, a partir
da ideia de intervencdo no momento histérico, caeento de Souza se junta ao de Denilson
Lopes na sua defesa de uma estética do cotidignala& pautada pela questédo ética de como
intervir no mundo, que sabemos, ndo é o ideal akl meas o virtual, consensual, atravessado
pelos multimidias.

O sujeito que produz e o sujeito que consome eulinterveem no mundo a sua
maneira. Essa intervencdo da-se de multiplas fordkapiestdo que se impde é a de saber
como ela se da. A consequente postura da autoesmsao “O nao-lugar da literatura”, do
livro Critica cult, parece delinear uma resposta ao reportar-se @dnaeeao que essa tem de
“reduto” e “resquicio”. Reduto das grandes obrassguicio do, entre outras manifestacoes,
universo da cultura de mad¥auma vez que essa proposicéo talvez possa setidlaveem
dano para a analise do momento atual.

Dessa hipétese, sobressai-se o fundo hibrido abspumovimentam a teoria e a
memoria. Talvez, a questdo que deveriamos levantan relacdo a determinado autor qual é
a memoria que foi transmitida, roubada, inventadagmo ele se apropria e, por seu modo, a

transmite?

3.2 O imaginario cultural midiatico em O alquimista

Esse sentimento da vida como aventura — 0 que pmssivel falar de
deambulacdo existencial — pode ser vivido de niaftipmaneiras.

139\v/er SOUZA. O nao-lugar da literatura. [ritica cult, p. 81.
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Com efeito, ele se concretiza nas formas do vaghahuto peregrino,
do nbmade ou mesmo do caroneiro contemporaneo. Bsman
maneira, o0 aventureiro propriamente dito, o artistaboémio, o
estudante, etc. participam desse arquétipo. E t#® cpre a ficcédo
romanesca, do romance didatico a literatura popplassando pelo
romance de iniciacdo, cujo modelo é talvez H. Heg$sdo isso
cristaliza ou enobrece a profunda conviccdo seguadqual a
continuidade da existéncia é feita de mudultiplosstafmentos, de
momentos particulares que escapam, por sua préadee a uma
I6gica determinante.

MAFESOLLI. A conquista do presentp.132-133.

Essas questdes fazem parte da nossa indagacadagéora obra do escritor Paulo
Coelho, mais especificamente em relagdo ao seunma@aalquimista(1988). Interessa-nos,
em se tratando de memoria, a abordagem e a ralefetuada pelo autor, mediado pela
industria cultural, da sua vivéncia e dos mitos godalam o mundo contemporéaneo. Entre
0s mitos revigorados pela dindmica social estd oNdeciso, nas analises de Gilles
Lipovetsky. Segundo o filésofo francés:

Narciso ndo mais se encontra imobilizado diantesu imagem fixa, alias, nem
mesmo mais imagem tem e nada mais é do que uma lntscminavel de Si

Mesmo, um processo de desestabiliza¢do ou flutupsBioomparavel a flutuagdo
monetéria ou & flutuagéo da opinido publica: Narsi colocou em 6rbitd?

O “Narciso” na obra de Paulo Coelho também reftst®a busca d&i pelo viés do
simplismo, ou seja, sua busca termina, semprepsdimlofotes da midia ou com as béncéos
de Deus. Seus herdis, se ndo deparam cweaziode si, parecem estar perenemente inflados
pelo excesso de confianca.

Certa vez, Jorge L. Borges ao responder sobre stamuela estética disse nédo
professar nenhuma e arrematou dizendo crer queteataimpde sua estética, e diz como
deve ser tratadd'’ Se trouxermos a reflexdo do escritor argentinevédo ao fato de haver
uma de suas historias reapropriada no l@a@lquimistae, também, devido ao poeta ser
constantemente citado pelo escritor Paulo Coelhois#®ria de Borges € uma apropriacao de
uma das historias das mil e uma noitee chama-se “A historia dos dois que sonharam”,
encontra-se no livrelistéria universal da infami@ublicado em 1935.

Ao falarmos da estética cotidiana ou estética daucicacdo tentamos fazer uma
ponte de observacdo da cotidianidade, a sua prodec&eproducdo nos meios de

comunicacao de massa.

10| IPOVETSKY. A era do vazipensaios sobre o individualismo contemporanes, p.
141yer FONSECAO Pensamento vivo de Borges 25.
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No fluxo e refluxo de imagens que permeiam a saciecontemporanea, a primazia
do tema que se imp0de ao escritor e ao criticojda@n as marcas da multirreferencialidade.
Se, por um lado, a primazia do tema nos leva dagé& do cotidiano, 0 seu mapeamento e a
procura de sua estética, por outro, corremos 0 dscperpetua-lo. Por isso, Denilson Lopes
enfatiza a necessidade de uma estética “da congdioicado dos meios de comunicacdo de
massa’*?

A estética do cotidiano de Lopes preconiza a e@&pei@a como uma forma de
comunicacao, ou seja, a experiéncia que “tem puayédiol retirar o sujeito de si, fazer com que
ele ndo seja mais o mesni8®.Nesse ponto, indagamos sobre 0s acontecimentio$aoos,
sobre sua relevancia para a construcdo de subpies, da intersubjetividade, e se é
possivel, nas brechas das experiéncias midiatiodgtinescas e virtuais, encontrar essa
possibilidade de ser outro sendo cada vez maigSmno.

Parafraseando Borges, poderiamos afirmar que agemmadas midias se
transformam, com o tempo, em imagens pessais.esse respeito, importa saber o que
afirma Maria do Rosario Gregolin (2003) a respdaanidia e do imaginario:

(...) a midia produz sentido por meio de um insist@éetorno de figuras, de sinteses-
narrativas, de representacdes que constituem ariarag social. Fazendo circular
essas figuras, ela constréi uma “histéria do ptesesimulando acontecimentos-
em-curso que vém eivados de signos do passadmalisaamos o funcionamento

discursivo da midia, poderemos entrever esses neonos de resgate da memoria e
de estabelecimento do imaginario de uma identidadial**

A partir dai, podemos inferir que a cultura mididfiaquela que Denilson Lopes
inclui na sua estética do cotidiano, vem perforneamdmaginario coletivo e, de certa forma,
sendo performada por ele. Nessa linha de refldMada do Rosario Gregolin nos alerta para

a ocorréncia de reciprocidade entre as formas dgimario e a representacéo do real:

Os trajetos simbdlicos, construtores do imaginadoial, dependem de um dialogo
entre sujeitos, entre enunciadores (que fazem lair@oncep¢cfes de mundo) e
enunciatarios (que as interpretam, reconhecendorago). Nesses trajetos, através
de multiplos imaginarios, traduzem-se visées dedawque coexistem, superpdem-
se ou excluem-se enquanto forcas reguladoras ddiacwt. O real é, pois,
sobredeterminado pelo imaginario; nele, os sujeitcesm relacdes e representacdes
reguladas por sistemas que controlam e vigiam acépados sentido%?®

142\/er LOPESA delicadezap. 30.

143Ver LOPESA delicadezap. 26.

144ver BORGESO pensamento vivo de Borges 125.

195 GREGOLIN. O acontecimento discursivomédia: metéafora de uma breve histéria do temp8gp.

196 GREGOLIN. O acontecimento discursivo média: metafora de uma breve histéria do temp@8p.
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Se existe muito de transitorio e descartavel needade consumista e se os livros e
filmes s&o produzidos para serem consumidos e esigge imediatamente, temos de
rediscutir o papel de toda e qualquer producdaurai)t que mesmo sendo produzida em
massa, 0 Seu consumo se mantém estavel no dedosranos. Estamos aventando a hipotese
de que uma obra permanece por que algo nela (j[gamadms mecanismos multimidiaticos e
econbmicos) toca aquilo a que chamamos memodérialof@xistencial comum da espécie,
imaginario ou, simplesmente, a possibilidade deehalgo nela que a torne sagrada para seus
fruidores.

Na visao de Walter Benjamim, a obra escrita pesileuaura, transformando-se em
mercadoria, mas ndo se pode dizer o0 mesmo dosesalo@io se pode dizer o0 mesmo dos
valores, que, em vez de se baratearem, estdo camlamais em alta na sociedade
contemporanea. Dessa forma, producbes que abostgerficial ou radicalmente, qualquer
um dos bastibes (amor, relacionamentos, bem-es@ide, etc.) da sociedade do
hiperconsumo, tendem a se transformar em emblentias Gipovetsky (2007), em sua
leitura da sociedade atual, afirma:

Pois a decomposi¢cdo dos valores tem limites: ositoé humanos, as liberdades
publicas e individuais, o ideal de tolerancia,jaicdo da violéncia, da crueldade, da
exploracdo dos mais fracos sdo principios que rédfragaram (...). Sempre
receptivo a infelicidade de outrem, sempre desejessentir-se Util aos outros, o

coracdo do individuo hiperconsumidor néo deixobater: é ritmado de uma (sic)
outra maneira?’

Entdo, passo a passo com a perda da aura, asivaarre@ndem a perder o seu
conteudohard, o seu peso no mundo e a sua irreveréncia, semntante, descurar da
problematica humana, agora desviada para outrosho®ide vento. Dessa maneira, a
narrativa coelhiana desenrola-se sob o0 signo dezdévmas em sintonia com os dilemas
humanos de sua época, dentre 0s quais o da irjtrgidlade e o do respeito ao proximo;
temas mencionados por Lipovetsky (2007) como furethaais para a compreensao de nosso
tempo. Varios trechos de@ alquimistacorroboram o que estamos afirmando; dentre eles, a
passagem em que, apO0s compartilharem livros e §wsjes sobre a vida, o personagem
Santiago conclui:

O rapaz voltou a contemplar o siléncio do desedeeia levantada pelos animais.
“Cada um tem sua maneira de aprender”, repetiaigmmsesmo. “A maneira dele

“TLIPOVETSKY A felicidade paradoxakensaio sobre a sociedade de hiperconsumo, p. T46-14
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ndo é a minha, e minha maneira ndo é a dele. Mbssaestamos em busca de nossa
Lenda Pessoal, e eu o respeito por istd”.

Ainda nesse contexto, o personagem delineia-seaetmundividuo em formacéo,
para o0 qual as coisas mais simples se constitueno cmvidade. Devido a isso, o livro é
composto de muitas frases e conselhos. Porém, ccaput@ é a maneira como 0 jovem
apreende as “pequenas coisas” da vida:
Resolveu andar sem pressa e sem ansiedade pelenaequas de Tanger: sO desta
maneira ia conseguir perceber 0s sinais. Isto @&xgiita paciéncia, mas esta é a
primeira virtude que um pastor aprende. Mais uma percebeu que estava

aplicando naquele mundo estranho as mesmas licGies sgas ovelhas |he
ensinarant’®

Retomando a questdo das narrativas e dos seusrogisgortes, percebe-se, ao
menos para alguns, a sua relativa democratizagi®,ap narrativas ndo sao privilégios de
“entendidos”, pelo contrario, elas estdo circularqmEos cabos, redes, telas e paginas,
modulando o mundo social e produzindo imbricamentesses imbricamentos talvez
precisem ser mapeados nas varias manifestacéesataltAssim, citamos Denilson Lopes
qguando o autor alude (a respeito da Bossa Novajagurterculturalidade se produz mais por
comunica¢cdes midiaticas do que por movimentos ndigos”*® Adicionamos ao
comentario de Canclini, a possibilidade de a intéucalidade se produzir, também, sem a
atuacgéo das elites ou do governo.

Podemos cogitar, salvo as devidas diferencas, gse semelhante € o do escritor
Paulo Coelho, que até onde se sabe nao se sersibdancao do Estado ou da elite cultural
para ter a obra divulgada e lida em quase todo mdmuO circuito do autor, que antes fora
marginal, € agora o das midias escritas e aud@gis®® seu “produto” estabelece uma
relacdo de comunicacdo e continuidade com seugoibNqueles que em outra ocasido o
escritor denomina de “pessoas comuis”.

Seguindo a necessidade de lancar um olhar criticoadativa considerada
mercadoldgica, serviremo-nos da poética do cotid@da Denilson Lopes que preconiza um

desejo de “revalorizacdo da narrativa como formasdeaproximar do publico, de se

148 COELHO.0 alquimista p. 140.
199 COELHO.0 alquimista p. 73-74.
1%0y/er LOPESA Delicadezap. 186.

151 ver COELHO. Entrevista concedida ao programa Roda Vida, Rede de Televisdo Bandeirantes 125m,
1990.
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aproximar do mundo contemporan&d’ porém, quando o cotidiano se nos afigura, hoje,
como o lugar do comum, do incomum, das personagladpersonagens enleadas pela midia
e seu cortejo imagético, cabe-nos, também, a talefaeaproximar leituras, literaturas e
teorias ao carrossel midiatico, se ndo quisermargal ainda mais falha geolégicd> entre
o intelectual, a literatura e a cidadania
Assim, retomando o que fora abordado no tocantepassiveis leitores, que séo
interpelados pelas formas visuais de leitura, tocorSilviano Santiago enfatiza que:
As orelhas dos cidadaos brasileiros Iéem mais avidansistentemente do que os
nossos olhos, mesmos os alfabetizados. Estes, @arasb dos governantes,
acabaram se desacostumando das linhas negraslelgsadispostas em sucessivas
paginas brancas, encadernadas em livros. Foramo $aituadas as formas visuais

da linguagem, propostas cotidianamente, ontem peioema e, hoje,
primordialmente pela televisad'

A transmigracdo do texto lido para o texto ouvigweaenta-nos um modelo de
compreensao da realidade de forma linear, ndowptatia e ligeira. A ficcdo (assim como as
demais praticas culturais humanas), ndo necessarartodas elas, adere ao gosto do publico
leitor/expectador. Dessa forma, a poética do antimlique se pretenda englobante ha que abrir
os olhos para a tela do texto.

Correndo o risco de parecer acritico ou simpldaeanto a possibilidade de uma
literatura como enleio, contrapondo-se em muite®<€a ideia de literatura como elevacao.
Entre outros fatores, o que mais conta agora éesatlira em que a visibilidade e a
acessibilidade dao as cartas do jogo. Nem todosnpder, quase todos podem assistir e assim
como as novelas e séries hollywoodianas estao camad de um botdo, a literatura que
transmigra ndo mais se restringe as telas eamors antes passa pelos rétulos e marcas.
Regina Lucia de Araujo (2003) enfatiza que o tditéwario, no caso da literatura de massa,
se torna mais acessivel e menos contestador:

A informacdo passa a valer mais que a divida owestpnamento e o texto
refletird isso. No 4pice da racionalidade, a iraipreenche lacunas, onde falta o
conhecimento das letras ao grande publico. P@m) de proporcionar a exploragao

sistematica da curiosidade do publico, pelo comantbrmativo presente na obra,
0s textos mantém uma estruturagdo caracteristleappesenca de personagens, as

1%2y/er LOPESA delicadezaestética, experiéncia e paisagens, p. 42.

133 Termo usado por Silviano Santiago para referiassailéncio e descaso dos cidaddos letrados edhiels
no tocante aos debates e as reflexdes sobre oegeardito histérico europeu (a queda do muro derBen
1989) e suas consequiéncias para a lingua portufaada no Brasil.

1% SANTIAGO. O cosmopolitismo do pobrp. 176.
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vezes caracterizados como herdis, e pela abunddadalogos, que permitem uma
ades&o mais intensa do leitor & trdfia.

N&o é preciso ir longe para perceber que parte idé&anfmais especificamente o
radio, as revistas, semanarios e a televisao) antas suas ficcdes a busca pela felicidade a
todo custo, a ideologia do consumo e do sucessoezalhacdo dos sentimentos. Nao
postulamos aqui a desimportancia de tais toépicosemtanto, atentamos para o fato de,
normalmente, serem tratados na sua superficie.

Retomando Silviano Santiag§ no ensaio “O narrador pés-modetndo livro Nas
malhas da letrg1989), vemos que a experiéncia ndo pode ser tiadarmde uma geracao a
outra, sendo os mais velhos incapazes de ensgmiaak mais novos devido ao desencontro
temporal. Concordamos com o critico, mas compleaneos que a linguagem, a crenca e 0s
mitos séo transmitidos a revelia de quem os ouve.

Voltando ao nosso objeto de estud@ -alquimista de Paulo Coelho — e ressalvadas
as devidas diferencas, lembramos que, se o narpg@emoderno de Silviano Santiago se
abstém de intervir na vida de seus personagerairador deO alquimistando so intervém,
como a sua intervencdo parece ser constitutivagdesenvolvimento da trama. Segue como
exemplo, um trecho em que o narrador se antecipl@s®o do jovem pastor:

Pois, afinal de contas, tudo o que ele queria eaitamente isto: conhecer mundos
novos. Mesmo que ele jamais chegasse até as Pasinai@ ja tinha ido muito mais

longe do que qualquer pastor que conhecia. “Alelag soubessem que a apenas
duas horas de barco existem tantas coisas difsténte

A proeminéncia do narrador na historia é tal qudepms vislumbrar o préprio
protagonista como titere e depositario das histéaieias, peca de manobra do narrador
onisciente. Procuramos explicar a prepoténcia doadar coelhiant® na hipétese de ele
representar e reforcar ndo experiéncias, no sedigdexperiéncia que Silviano atribui ao
narrador pés-moderno, mas cristaliza¢gdes consenguautoritarias de crengas e instituicoes
preconceituosas que passam ao largo da vida cwi@isua historicidade; no entanto, sendo
capazes de se fazerem falar e ouvir. Como exers@fne a passagem em que 0 personagem

Santiago consulta uma cigana para que ela revedasseho repetido que ele tivera:

135 ARAUJO. Paulo Coelhop signo da lenda pessoal, p. 121.
1% y/er SANTIAGO. O narrador pés-moderno. Mas malhas da letrg. 45.
157 COELHO.0 alquimista p. 71.

18 Termo cunhado pelo historiador Mario Maestri &uor que Paulo Coelho teve sucesso
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Parecia uma reza cigana. O rapaz ja havia encontnadtos ciganos pelo caminho;

eles viajavam e, entretanto ndo cuidavam de oveRmpessoas diziam que a vida
de um cigano era sempre enganar aos outros. Diamimem que eles tinham pactos
com deménios, e que raptavam criancas para servifenescravas em seus
misteriosos acampamentos. Quando era pequeno b sepgpre tinha morrido de

medo de ser raptado pelos ciganos, e este temigio artltou enquanto a velha

segurava suas maus.

Assim, a semelhanca das histérias para criancaguena voz da autoridade que as
conta — porque mais velhos, porque detém o mormpgolisaber, porque sdo pais — reclama o
crédito e também a crenca indiscutivel, o narradethiano reclama a crenca e convoca uma
sensibilidade comum que compartilha o fato de §uernos criangas e tutelados que, no pior
dos casos, se tendemos a negar isso, a realidadg8e com méao de ferro ou palavras
sedutoras. As palavras dos narradores coelhiaeaspar outra, aludem a “voz interior” dos

leitores. “— N&o deixe que eles percebam seu medsse o Alquimista. — Sdo homens
corajosos, e desprezam os covartf8sbu “Sé uma coisa torna um sonho impossivel: comed
de fracassal®. Sendo assim, elas ecoam nas pessoas propiciaedememorem aquelas

que séo ouvidas ou lidas cotidianamente nos mei@shunicacdo de massa.

3.3A literatura coelhiana entre imagens e simulacros

Ora, mas a midia hoje ndo se define como um pgposditivo técnico
embora o suporte técnico seja necessario. Nao lgétanuma forma
fechada em torno de uma gramatica expressivamidium € um
conceito maior do que o conceito de televisdo,adér de jornal, de
internet, quer dizer, anidium é propriamente o0 conceito dessas
formas, € o conceito do desdobramento tecnolégiao cilade
humana. Significa: o midium, a midia, € uma espdlgeprotese
ontolégica para o controle das novas subjetividga@stecnologias
informacionais.

SODRE.O bios midiatico na cena social contemporaneal0.
Houve um tempo em que se ouvia 0 seguinte bord@eerh |é viaja”. Atualmente,

temos: “Ler também é um exercicio, leia mafé’Além dos méritos que tais propagandas

possam ter no que concerne ao incentivo a leilemags um pouco mais de perto, colados ao

139 COELHO.0 alquimista p. 35.
180 COELHO.0 alquimista p. 212.
161 COELHO.0 alquimista p. 212.

162 Campanhas de incentivo a leitura da Rede Globietiisao, s/d.
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texto a ideia do leitor como viajante, aquele qgime em si 0s emblemas de aventureiro ou
paladino da leitura; palavras que condensam pe6 sima miriade de significados. Assim,
podemos pensar naquele que busca o conhecimewnt@qraplexo prazer que disso advém,
ou, nesse outro que empenha seu tempo e suas@ymasa causa.

Assim, encontramos ef alquimistaum personagem secundario (o Inglés) afeito a
leitura. No caso desse personagem, os livros (flenaila) servem, apenas, para que ele possa
descobrir o segredo de transformar metal em oundagimo, para ele, os livros tém uma

utilidade pratica e servem como um meio):

Ja havia gasto parte da fortuna que seu pai Ikamdeibuscando inutiimente a Pedra
Filosofal. Tinha frequentado as melhores biblioted® mundo, e comprado os
livros mais importantes e mais raros sobre alquitiam deles descobriu que ha
muitos anos atras, (sic) um famoso alquimista dhalvéa visitado a Europa. Diziam
qgue ele tinha mais de duzentos anos, que havialkio a Pedra Filosofal e o
Elixir da Longa Vida'®®

Ja o personagem Santiago deixa entrever um descerdi relacdo a leitura. Para
ele, os livros ndo podem conter nimero excessivoedgonagens e, sobretudo, a leitura ndo
pode desconcentra-lo de seu objetivo. A seguirechb do livro que pode ser criticado por
diversas razfes (0 desmerecimento da leitura,gicetto Ocio, a preguica intelectual):

O rapaz também tinha um livro, que havia tentadods primeiros dias de viagem.
Mas achava muito mais interessante olhar a caraa@szutar o vento. Assim que
aprendeu a conhecer melhor seu camelo e a seafeigle, jogou o livro fora. Era
um peso desnecessario, apesar de o rapaz haw argupersticdo de que toda vez
que abria o livro, encontrava alguém importdfite.

Ao tentar desmerecer a leitura, no entanto, Sanmtiigmostras de seu projeto de
vida e propdsitos. Para o jovem pastor, a leiteraesapenas para distrair-lhe enquanto o tdo
aguardado tesouro néo € encontrado. Dessa formaa@adesmitifica o seu modo de ler. A
leitura, para ele, é fuga de seu proposito.

A professora Regina Lucia de Araujo, ao analisaca@réncia do mito na obra de
Paulo Coelho, faz consideracdes pertinentes a 0lisssssao0:

E o pastor Santiago, e@ alquimista(1988), € o mito do buscador transcendental
(Sisifo), sempre reatualizado pelo ser humano @gileer®m busca de um tesouro
simbdlico, algures, ou rolando pedras montanhaagrara descobrir, ao final, que
ele esta ao seu lado ou dentro de si méSmo.

163 COELHO.0 alquimista p. 103.
164 COELHO.0 alquimista p. 114.
185 ARAUJO. Paulo Coelhop signo da lenda pessoal, p. 79.
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O mito da leitura que equivale ao saber e o mitdettor enquanto descobridor
podem ser lidos aqui noutra chave: a do ocultaméatocausa das coisas. Porém, a assertiva
de Araujo esta na questédo da reatualizacdo do puis,0 pastor Santiago ndo € um heroi
transcendental, assim como a leitura nem sempre pedconsiderada como “viagem” ou
“exercicio”. E 6bvio que fazemos uma das tantaarpmetacdes possiveis e sabemos que ha os
gue interpretam as frases mencionadas ao pé daRera esses, a frase “Ler também é um
exercicio, leia mais”, pode estimular a curiosidadalém disso, ser a deixa para se comparar
a leitura a um unico e simples significado: o dedsae bem-estar.

Um olhar mais acurado no mundo das letras e dimsdsipermite observar que nem
todos que leram e leem sao, no sentido psico-hapgujeitos modelo de saude; por outro
lado, a pratica de esportes (salvo excecdes) estaligada as competicbes e ao cultivo do
exibicionismo do corpo perfeito do que a um habédodavel e espontaneo.

No entanto, a leitura pode suprir @éficit de informacdo, pode ampliar a
possibilidade de encontro entre leitores e obrade promover o entretenimento e fornecer
conhecimentos e instrucdes para as pessoas. bessg Gilles Lipovetsky (1989) defende a
importancia da informacédo e do consumo da cultaramadssa:

O reflexo elitista-intelectualista é aqui manifesique diverte ndo poderia educar o
espirito, 0 que distrai s6 pode desencadear atitiahtereotipadas, o que é
consumido s6 pode opor-se a comunicagao racion@lieoseduz a massa sO pode
engendrar opinides irracionais, 0 que é facil egmado s6 pode produzir o
assentimento passivo. Contra-senso radical: o tsuvea comunicacdo conduz
macicamente a sacudir as idéias aceitas, a fazea esenvolver o uso critico da
razdo; é maquina de tornar complexas as coordemmdpensamento, de despertar
exigéncias de argumentacdo, ainda que num quadnples, direto, pouco
sistematico. E preciso operar uma revisdo de fundmonsumo midiatico ndo é o

coveiro da razao, o espetacular ndo abole a foondgépinido critica, o0 show da
informacao prossegue a trajetéria das Ld%es.

Esse desvio que fizemos procura mostrar que ardeitmesmo a considerada
digestiva, € tema de campanha e de defesa. Pprissgsa atencdo se voltar, também, para a
literatura de massa, para a propaganda e seusneioioses, pois entendemos que nao se pode
nem se deve ignorar a mensagem, nem seu destin&dékemos sim analisar as formas por
meio das quais se organizam, arquivizam e desazquivas mensagens na atualidade. Dessa
forma, estaremos nos aproximando dos textos do mmao sugere Diana Klinger (2007):

Portanto, uma primeira aproximacadoeacrita de sina ficcdo contemporénea
deveria, sem dlvida, inscrevé-la no espago intutiéro desses outros textos -

1861 IPOVETSKY. O império do efémer@a moda e seu destino nas sociedades moder225.p.
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nao-literarios - da cultura contemporanea, queesddm que esta ficcdo esta em
sintonia com o “clima da épocaZ¢itgeis}.*®’

A partir da reflexdo de Denilson Lopes e por sdar@sse nos debates acerca dos
meios de comunicacdo de massa que figuram “ndcost ¢écnica ou mercadoria, mas
experiéncia, afeto, memorid®, cogitamos a possibilidade de que o radio, a isey os
telejornais, as revistas e os periodicos vém,aliteente, apropriando-se da técnica literaria
(haja vista o grande numero de filmes e seriadaptados de livros) e transmitindo as letras
a sua técnica ligeira, a sua tematica e imagétipatacularizadas, que podem ser copiadas
sem se mencionar os direitos autorais.

Nesse duplo jogo de influéncias em que as midiasigogam a literatura e
transformam-na em mero aparato da imagem, a lit@apor sua vez, absorve a técnica
midiatica para a sua configuragdo. Mais uma vezes#&mos rebaixando ou enaltecendo tais
Ou quais textos, até porque podemos indagar aites}zs narrativas, entre elas as de Paulo
Coelho, o que Verobnica Eloi de Almeida (2003) afirenrespeito das produ¢des em massa da
televisédo (osealities shows Dai 0 nosso questionamento se pautar pelo deidamquando
se trata de vislumbrar o potencial das narrativigticas:

Por isso, assim como Eco, Martin-Barbero afirma lgfudorechas na recepcao dos
meios de comunicacdo de massa. Por exemplo, agedais meios veicularem a

idéia de um mundo perfeito, nem por isso deixa aeh conflito, desconforto e
insatisfacio pesso4f

Desse modo, configura-se a impossibilidade deitafzio do texto midiatico. Cada
um Ié na sua chave de absorcdo, com reaproveitanoentejeicdo parcial. Além disso, a
relacdo com o aparato midiatico traz outras pdakdities para a literatura; dentre elas a
economia do texto, a concisdo e o foco na mensagemuptura com o esteticismo e
valorizacdo do conteudo. Em relacdo a estética ideajpconvém estarmos atentos ao que

enfatiza Joris Vlasselaers (1998):

No dominio da estética, as questdegajmticdoe danovidademerecem atengéo
especial quanto ao seu uso especifico no contexitedatura e da midia. De acordo
com a teoria da informagdo, reconhecimento e fardihde s&o condigBes
necessarias para uma comunicagéo eficiente. Egtratdarrativas da televisdo nédo
se guiam por choques informativos, rupturas ou gieis, nem se fundamentam em
uma conclusédo teleoldgica rigorosa.n@diumprefere repeticdo e iteracdo para

187 KLINGER. Escritas de si, escritas do outro retorno do autor e a virada etnogréfica: Betoatarvalho,
Fernando Vallejo, Washington Cucurto, Jodo Gilbalbd, César Aira, Silviano Santiago, p. 23.

188 \ver LOPESA delicadezaestética, experiéncia e paisagens, p. 84.
189 ALMEIDA. “ Os Realities Shows” e o respeitavel publico da yideada, p. 42-43.
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alcancar uma abertura digressiva que deixe o espmctiescobrir 0 que espera que

aconteca e o que da o prazer recorrente de redorergo? "

Poderiamos tracar outro paralelo. Nessa época @magumidias Sd0 supremas,
assistimos a supremacia do autor que aparece Vad wvas entrevistas e filas de autégrafos
das feiras de livros. Se antes a sua arte fordizagla; hoje € a sua pessoa, sua presenga que
adquire essatatus a despeito de sua constante presenca. Em redacétiura midiatica,
Diana Klinger afirma:

Nela se produz uma crescente visibilidadepdivado, uma espetacularizacdo da
intimidade e a exploracéo da légica da celebridgde,se manifesta numa énfase tal

do autobiogréfico, que é possivel afirmar que avisio se tornou um substituto
secular do confessionario psicanalitt€b.

Se 0 autor ja renunciou a posteridade, ao contdeidlietzsche, quando escreveu
“eu SOU uma coisa, meus escritos sdo otfffaatualmente adere ao lema mais pragmatico
segundo o qual “guem nao € visto, ndo é lembraBata tanto, adere amarketing as
frequentes aparicdes na televisédo e a promocadoalenarca. Diana Klinger, no seu estudo
sobre escritores latino-americanos contemporanesidarece essa situacdo a respeito do
retorno dos autores a midia:
Como produto da l4gica da cultura de massas, carlanais o autor é percebido e
atua como sujeito midiatico. Se além disso, 0 ajga sua imagem e suas

intervencdes plblicas com a estratégia do escandatta provocagéo (...) torna-se
problematico afirmar ainda que “ndo importa queloua”®

Como se sabe, o comeco da carreira do escritoro Raoklho foi permeado de
aparicdes publicas, palestras, entrevistas aosigrmevistas e programas de televisao,
intentando divulgar sua obra a partir de estrasegiasitadas como alardear uma possivel
capacidade sobrenatural de fazer ventar e chdeen,de (até hoje) ligar seu nome ao exotico
mundo da magia e do esoterismo. Desse modo, réfemelhiana o autor esta presente e fala
nela e sobre ela nos quatro cantos do mundo.

Na inter-relagdo entre midia, autor e leitura héyidb a exposicdo, reproducédo e

acesso ao livro (para alguns), a sua dessacradizdlfique se refere, entretanto, ao autor,

10VLASSELAERS. Tecnologia mediatica e inovacao &té, p. 185.

"1 KLINGER. Escritas de si, escritas do outro retorno do autor e a virada etnogréfica: Betoatarvalho,
Fernando Vallejo, Washington Cucurto, Jodo Gilbalbd, César Aira, Silviano Santiago, p. 22.

172\/er NIETZSCHE Ecce hompp. 55.

173 KLINGER. Escritas de si, escritas do outro retorno do autor e a virada etnogréfica: Betoatarvalho,
Fernando Vallejo, Washington Cucurto, Jodo Gilb&tbd, César Aira, Silviano Santiago, p. 35.



84

ocorre a sua entronizagdo como ideal, figura emdtiemy apagamento da sua diferenca
histérica e enquadramento dele no suporte midiatico

Numa entrevista a Revis@ult em 2003, Paulo Coelho afirma $2ralquimistauma
metafora de seu percurso existencial, apesar dearten sido pastor na vida. Ao fazer tal
afirmacgdo, o escritor insere a sua imagem na trdonlvro na figura de seu personagem
principal: o pastor Santiago. Podemos consideraa edirmacdo do escritor como uma
manifestacdo do chamadepaco autobiograficddo fazer essa declaracdo, o autor estabelece
um pacto de cumplicidade, ndo exatamente no seatdque LejeuneapudKlinger) intitula
de: “pactos indiretos, pois 0 autor por meio deuialg indicacdo os da a ler indiretamente
como fantasmas reveladores do individtf8"0Os pactos indiretos correspondem as ficcbes
em primeira pessoa e com tracos autobiograficos, decerta forma, Paulo Coelho mescla
sua imagem a de sua obra.

Em O algquimista vemos uma personagem ingénua que acredita emqueldhe
dizem, pelo menos nao ha réplica, nem contestagiEsse modo, € enganada no minimo trés
vezes, fazendo do quarto e ultimo engano (o lugde e encontra o tesouro) a apoteose de
sua jornada:

Durante a noite inteira o rapaz cavou no lugar adocsem encontrar hada. Do alto
das Pirdmides, os séculos o contemplavam, em &iléd@s o rapaz néo desistia:
cavava e cavava, lutando com o vento, que muitassvirnava a trazer a areia de
volta para o buraco. Suas méos ficaram cansadasisdéeridas, mas o rapaz

acreditava em seu coracdo. E seu coracdo dissexaca@ar onde suas lagrimas
1 75
caissent.

Ao crermos nas entrevistas do escritor e relaciansuia pessoa a sua personagem,
podemos fazer saltar o velho e conhecido bord@unsi® o qual “é errando que se aprende”
e relacionar a fortuna do personagem e do seuotriadquantidade de obstaculos para
adquiri-la. Dessa forma, o espelhamento é tot@le@onagem nao serve apenas para ser lido,
mas para ser imitado. Assim como seu criador, @@ de um lugar para outro sem fazer
muito esforco. No entanto, implicitamente, lemog @le s6 pode aventurar-se dessa forma
porque passou antes pelo batismo de erros. Umiondécque estamos afirmando pode ser
lido em mailsculas (e com destaques) na capa deicgia@fia escrita por Fernando Morais
(2008):

1" ver KLINGER. Escritas de si, Escritas do outra virada etnogréfica e o retorno do autor, p. 13.
175 COELHO.0 alquimista p. 240.
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A incrivel histéria de Paulo Coelho, o0 menino quesaeu morto, flertou com o
suicidio, sofreu em manicémios, mergulhou nas drogxperimentou diversas
formas de sexo, encontrou-se com o diabo, foi pqsa ditadura, ajudou a
revolucionar o Rock brasileiro, redescobriu a féee transformou em um dos
escritores mais lidos do mundo. Paulo Coelho de&aasceu em uma chuvosa
madrugada de 24 de agosto d€°...

Parafraseando Rosemary Arrdjo podemos dizer que quem 1é o percurso
existencial do autor na sua biografia autorizadgpgeceber o desenho de seu caminho. Paulo
Coelho foi leitor, desde muito cedo, de obras ditasltas e esotéricas, e num movimento
reflexo constréi sua obra a sombra de suas leitArass, porém, de ser autor lokest-sellers
Paulo Coelho amargou o insucesso de suas primgicaksicoes literarias. No entanto, da
leitura de sua biografia, depreende dois periodon delimitados de sua trajetéria. No
primeiro, observa-se um jovem escritor tateandoesaiando nos limites da vivéncia pessoal e
de leitura o material de sua ficcdo; a partir dpueda metade de sua vida produz um livro a
cada dois anos em média, levando alguns a consaém mais famoso jornalista dos
assuntos esotéricds®, titulo a que o autor, em inimeras entrevistase abdo ao se
considerar um escritor comum para pessoas comuns.

Aqui, estamos pensando a obra de Paulo Coelhosmmas consideradas por ele
como trabalho de “ficcdo pura” — como mosaico aiegafico, na esteira do que diz Lejeune
(ApudKlinger) sobre a autobiografia ser ndo o que atgdé& ser a verdade sobre sua vida,
mas quando diz que a diZ.Importante ressaltar, aqui, que Lejeune distirentee biografia,
autobiografia e ficgcdo, pois aquelas estdo ligad@sctos referenciais que estao sujeitas a
uma prova de verificabilidade por trazerem inforoes; “sobre uma realidade exterior ao
texto”. Em relacédo a ficcdo coelhiana, a mencéeatidades exteriores ao texto séo raras,
seus referenciais se ddo mais no nivel da aluséo.

No caso especifico de Paulo Coelho, ele diz goees a verdade de sua vida nos
seus livros®® A respeito das verdades do autor, convém examinae diz o critico mineiro
Eloésio Paulo:

Paulo Coelho é de fato portador de algumas verdagesa quem admite que elas

possam existir. Houve realmente seu contato cormaaécGes misticas, houve e
ainda ha sua aventura em busca do autoconhecinfentd= convincente sua

176 C. f.. MORAIS.O mago biografia de Paulo Coelho.

17\er ARROJO Traducao, desconstrucéo e psicanjlise129.

178 \/er TENFEN.Bruxarias, alquimias e mercadorigg. 127.

179 ver KLINGER. Escritas de si, escritas do outra virada etnografica e o retorno do autor, p. 41.
180\/er MORAIS.O magop. 502.
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insisténcia, desde essa primeira obra (O diariendenago), no fato de as pessoas, a
medida que amadurecem e adquirem certezas solda,aperderem a capacidade
de sonhar. Por mais que se possa dizer que a s&prds tal juizo pelo autor € um
barateamento de idéias que remontam ao Romantismmais recentemente a
contracultura, ndo convém esquecer que muitosrdsitpodem ser alertados para
isso pela primeira vez lendo Paulo Coelffo.

Na biografia de Paulo Coelho e em alguns de sewuss]i mais especificamente
Veronika decide morref1997) eO zahir (2005), delineiam-se de forma semelhante autor e
personagem: primeiro, as ocorréncias e as pergpéda juventude; depois, o adulto
estabilizado, defensor de seu capital culturatisteno. Para o nosso propésito, que é estudar
a sua obra mais conhecida internacionalme@t@lquimistg, recortamos do prefacio da obra
a parte em que o autor nos informa que durante anme de sua vida estudara magia e
alquimia e encontrara, nesse entretempo, pessnas s&harlatbes que, entre outras coisas,
diziam-se iluminados e ajudaram-no a torrar suasapaeconomias. Qualquer semelhanca
com o pastor Santiago @ealquimistando parece ser mera coincidéncia:

Durante onze anos de minha vida estudei Alquimiaindples idéia de transformar
metais em ouro, ou de descobrir o Elixir da Longdayja era fascinante demais
para passar despercebida a qualquer iniciante egraMa.) Comecei, como um dos
personagens do livro, a gastar o pouco dinheiro tque na compra de livros

importados, e dedicava muitas horas do meu diastod@ de sua simbologia

complicada. Procurei duas ou trés pessoas no Ridadeiro que se dedicavam
seriamente a grande obra, e elas se recusaranieceier. Conheci também muitas
outras pessoas que se diziam alquimistas, posséamlaboratérios, e prometiam

me ensinar os segredos da Arte em troca de verdadertunas; hoje entendo que
elas nada sabiam daquilo que pretendiam ent¥fhar.

Assim, a despeito de sua vida, Paulo Coelho fenkrame, nessa permuta, entre vida
e obra esta a chave para a compreenséao de sua.escri

Apesar de reiterar repetidas vezes que ndo dalborsm seus livros, numa rapida
leitura depreendemos maximas morais e sentencaani® admoestativo. Como exemplo,
observa-se as passagens: “Temos de estar sempagaoies para as surpresas do terffjo”
“E justamente a possibilidade de realizar um sapotorna a vida interessanté’e, “— Se
voceé sair prometendo o que ainda ndo tem, vai pst@evontade de conseguiit”

181 pPAULO. Os 10 pecados de Paulo Coelipo 31.
182 COELHO.0 alquimista p. 7-8.
183 COELHO.0 alquimista p. 29.
184 COELHO.0 alquimista p. 34.
185 COELHO.0 alquimista p. 50.
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E se couber aqui pensar como o filés8foque afirmou que aquele que escreve em
méaximas ndo quer ser apenas lido, quer ser decaeddez caiba a postulacdo de Rosemary
Arrojo segundo a qual “podemos pensar a escritorgyeral (e também a leitura em geral)
como uma forma de fetichismo, em sua tentativax@e 6 significado e como a expresséo de
um desejo de proteger tal tentativi”.A questdo que se nos coloca agora é: o que Paulo
Coelho quer significar com suas méaximas e com bua?0E 0 que queremos significar com

nossa opcao por sua leitura e desleitura?

3.40 alquimista autorretrato e leitor ideal

As vezes, encontro com pessoas que mal podia iaragire fossem
meus leitores. Entdo, acho que meus leitores pemem um universo
muito variado. Percebo que a relacdo deles comigaito forte. Nao

influi muito o fato de escrever bem ou mal; é quase irmandade,
uma cumplicidade. Mais do que meus leitores, muigges sdo meus
cumplices.

COELHOapudARIAS. ConfissGes de um peregrinm159.

“Ndo importa o que faca, cada pessoa na face daa,T€sic) esta sempre
representando o papel principal da histéria do rotifff A frase é dita por um dos
personagens do livr@ alquimistae servira como reflexdo para estas linhas quegaees.
Quem acompanha as entrevistas do escritor, sahemtagPaulo Coelho se refere a um
conceito individualizante de Historia, e como nadgria deixar de ser a sua escrita manifesta
por meio de seus personagens as sua crencas e asuavisao. Dessa forma, Coelho
constréi seus personagens de acordo com a suarendaeier o mundo e a vida.

Para Rosemary Arrojo, a leitura e a escritura sdigamram como fetichismo na
tentativa de fixar o significado. Aqui, cabe-nosntficar o objeto da falta, aquilo que deveria
ocupar o lugar preenchido pela escrita de PaulthGoE sabido que vivemos em um mundo
no qual impera o consumo global generalizado. Sabeinda, que o consumo é extensivo e
ndo inclusiva:®® Essas colocacdes ndo pretendem justificar a Situagondémica global; no

entanto, podem nos ajudar a refletir sobre ficgégiiés que nos permite ler, de maneira

180 \/er NIETZSCHE Assim falava Zaratustrg. 45.
187\er ARROJO Traducao, desconstrucéo e psicanjlisel23.
188 \/er COELHO.O alquimista p. 234-235

189\/er CANCLINI. Consumidores e cidaddosonflitos multiculturais da globalizag&o, p. 80.
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explicita, sentencas como esta: “(...) 0 rapazasgbie o dinheiro era magico: com ele
ninguém jamais esta sozinho”, e “Quando vocé glgemaa coisa, todo o Universo conspira
para que vocé realize seu deséf"Nesse segmento, a escrita nos possibilita vefordea
implicita, o que buscava o jovem pastor: o teseuncamor idealizados.

Francisco Ortega no livr@ara uma politica da amizad@000), comentando um
texto de Jurandir Freire Costa, sugere que se paedanformas alternativas ao amor-paixao-
romantico, porque este:

(...) se apresenta como o ideal sentimental hegembisso acontece porque
encarna o ideal que corresponde a nossa realidagmléica, isto €, a de uma
sociedade voltada para a interioridade na procaravetdade, do sentido, da

autenticidade, da satisfacdo, e que contempla admeomo sendo hostil a essa
buscat®*

Devido a isso, em quase toda obra de Coelho, o emwntico salva a realidade. Os
problemas do mundo dissolvem-se num passeio de mdddas ou numa resignacao
apassivadora, quase sempre com um desejo satisfeitespeito do amor romantico, o

momento em que o pastor Santiago encontra a sudaadmelucidativo:

Entéo foi como se o tempo parasse, e a Alma do blgndgisse com toda a forca

diante do rapaz. Quando ele olhou seus olhos neggos labios indecisos entre um
sorriso e o siléncio, ele entendeu a parte maisitapte e mais sabia da Linguagem
gue o mundo falava, e que todas as pessoas daetarmmacapazes de entender em
seus coracdes. E isto era chamado de Amor, uma g@s antiga que 0os homens e
gue o préprio deserto, e que, no entanto resseegipre com a mesma forca onde
guer que dois pares de olhos se cruzassem (si@) serruzaram aqueles dois pares
de olhos diante de um pot8.

Em O alquimistaséo o tesouro e a amada que preenchem a falb@elo pastor. Em
determinado momento do livro, o heroi esta dividéshire o sonho de procurar o tesouro e o

amor de Féatima, que providencialmente desincuntier@ de ter que escolher:

Por isso quero que siga em diregdo ao que veimhuSe tiver que esperar o final
da guerra, muito bem. Mas se tiver que seguir améeem dire¢do a sua lenda. As
dunas mudam com o vento, mas o deserto permaneggsmo. Assim sera com
Nosso amor.

“Maktub” - disse. “Se eu for parte de sua Lend&@veoltara um dia*®

19yer COELHO.O alquimista p. 15-48-234.

191 ORTEGA.Para uma politica da amizad@rendt, Derrida, Foucault, p. 30.
192 COELHO.0 alquimista p. 153.

193 COELHO.0O alquimista p. 159.
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Dessa maneira, quando a mensagem da obra se airigaiverso de simbolos e
mitos que constituem o ideal social majoritaricoaiedade responde a altur® elquimista
€ o livro, em lingua portuguesa, mais comerciabzaal planeta.

De acordo com Diana Klinger (2007), para aproxinanda “escrita de si”
deveriamos inscrevé-la no espaco interdiscursivouli®s textos e perceber que tal ficcdo
est4 em sintonia com “o clima da épdé4”’dessa maneira é que percebemos de modo claro
que a ficcdo de Paulo Coelho dialoga com numernestss na cultura contemporanea. Nota-
se nos adagios, nos provérbios e nas frases de, éfgiicios de textos candnicos religiosos e
cldssicos ao menos referendados no prefacio eetsdorimplicito nas entrelinhasseript
contemporaneo do qual o radio, a televisdo e osrs&nos sdo seus autores principais. E
importante lembrar o que diz Regina Lucia de Aradijoespeito das narrativas de Paulo
Coelho:

Ressalto que as narrativas de Coelho trazem cHsdicis das narrativas biblicas:
linguagem metaférica, alegorias, fabulas, parabdiedrativas, fundo didatico e

certo psicologismo pragmatico. Suas personagengadmnizadas, podendo ser
originarias de qualquer espaco, ou seja, tém a@afafitas universalmente aceitas
por qualquer cultur&”®

No que traz de proverbial e nas frases de ef@tajquimistaassemelha-se a um
manual de autoafirmacéo e aconselhamento, tendasdegzes, para momentos de lucidez
como este a seguir:

Mas estava percebendo uma coisa importante: asdgéscera apenas o comeco de
alguma coisa. Quando alguém tomava uma decisaerdade estava mergulhando

numa correnteza poderosa, que levava a pessoaupatagar que jamais havia
sonhado na hora de decitfif.

Nessa esfera de leveza que conclama a simpatieitdo ke estabelece uma ponte
entre a moral da sociedade do consumo e a condequenessidade de exaltacdao do
individuo. A passagem ilustra o que estamos afidman

(...) porque existe uma grande verdade neste plaseja vocé quem for ou o que
faca, quando quer com vontade alguma coisa, é pasie desejo nasceu na alma
do Universo. E sua misséo na Terra.

- Mesmo que seja apenas viajar? Ou casar com a digh um comerciante de
tecidos?

19 ver KLINGER. Escritas de si, escritas do outra virada etnografica e o retorno do aupor23.
195 ARAUJO. Paulo Coelhop signo da lenda pessoal, p. 122.
19 COELHO.0O alquimista p. 105.
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- Ou buscar um tesouro. A Alma do mundo é alimemfzela felicidade das pessoas.
Ou pela infelicidade, inveja, ciime. Cumprir suadie Pessoal é a Unica obrigacéo
dos homens. Tudo é uma coisa so.

“E quando vocé quer alguma coisa, todo o Univemstsgira para que vocé realize
seus desejos®’

Assim, o querer, 0s desejos e a vontade das pe&soasordo com o trecho citado)
nasceram da “Alma” do “Universo”, por isso eles padem ser negligenciados
A partir disso, ndo é dificil supor que aqueles gée conseguirem alcancar seus
sonhos de consumo no mundo real, procurem-nos mulonda fantasia, do imaginario, da
ficcdo, ou da ilegalidade. A respeito do consumoobdeas que pretendem solucionar as
agruras dos individuos, Gilles Lipovetsky enfatize:
(...) o que tem chances de difundir-se € um consuamco de certas obras, quer de
introducdo as filosofias, quer de “medita¢des” ide tudemonistico. Numa época
de self-service individualista, Séneca e Montaigumgem no campo de consumo ao

lado do Prozac, com todo um publico procurandoiloadfia das consolacdes as
receitas empiricas, imediatas, para a felicid&te.

Esse individuo, que se considera o ator principalistéria do mundo, para o qual o
universo deve conspirar a favor, assemelha-se anawo Narciso orientado para o
hiperconsumo ou para consumir-se dentro de sinAgsra Elisbeth Roudinesco:

Se Edipo ¢ a tragédia do assassinato do pai erdmoto com a verdade, Narciso é

o drama de um eu que se subtrai ao encontro coendade, pois substitui o peso
das tradigdes pelo deleite de si e a punicéo geeleicuidado terapéuticd’

Roudinesco ressalta que “uma cultura do narcisismeulto de si” reporta-nos a
uma sociedade na qual hd uma superestimacao da figuum sujeito desprovido de senso
historico. Essa assertiva cabe a um dos persondgéhalquimistaque profere essa sentenca
em determinado momento: “Tenho apenas o preserdks € o que me interessa. Se vocé
puder permanecer sempre no presente, entdo sdramem feliz”?%°

A capa da primeira edicdo @2 alquimistalancado pela editora Rocco traz como
ilustracdo o famoso “Narcissus”, de Caravaggio. ©logo do livro também faz uma
referéncia a lendaria figura enamorada de si quafega no lago por conta de seu amor-
proprio. O referido prélogo traz, ainda, a presedgalago onde se afogara o desditoso

amante. Tal personagem ao ser instado pelas Osésatbee a beleza de Narciso, afirma néo

197 COELHO.0 alquimista p. 48.

19| IPOVETSKY. Os tempos hipermoderngs 124.
199 ROUDINESCOA andlise e o arquiv@. 52.
20v/er COELHO.O alquimista p. 142-143.
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havé-la notado, uma vez que ao mirar o rosto deidawrvia a si mesmo dentro dos olhos
dele. Assim, a semelhanca da serpente (Uréboroeqggele a propria cauda, o Narciso do
prélogo morre por amor de si, € nem sua morte nenvisla sdo sentidas pelo outro: o culto
de si fechou as portas ao mundo do outro. No emtanbutro nesses tempos hipermodernos
pode ser, as vezesSo MesmoNesse sentido, Gilles Lipovetsky (2005) repogasim novo
Narciso:
Narciso ndo mais se encontra imobilizado diantesui imagem fixa, alias, nem
mesmo mais imagem tem e nada mais € do que uma lntscminavel de Si
Mesmo, um processo de desestabiliza¢do ou flutupsBioomparavel a flutuagdo
monetaria ou a flutuagdo da opinido publica: Narge colocou em 6rbita. O
neonarcisismo ndo se contentou em neutralizar verst social esvaziando as

instituicbes de seus investimentos emocionais,Eu @ue desta vez se apresenta
despido, esvaziado de sua identidade, paradoxairpentseu hiperinvestimentd.

Se fizemos aquele breve percurso pelo prélogo fenas no intuito de tentar
relacionar a personagem Santiago a um tipo naecids que para ler na sua constituicao a
moral social de uma época. Assim, Juremir Ferrdli@chado no prefacio a obra de
Lipovetsky (2005), mapeia as caracteristicas “p@st do narcisismo contemporaneo:

O narcisismo ndo se caracteriza apenas pela astoedio hedonista, mas também
pela necessidade de se reagrupar com seres “0l€nhtido s6 para se tornar Util e
exigir novos direitos como também para se libeppara organizar os problemas

intimos por meio do “contato”, do “vivido”, do disso na primeira pessoa: a vida
associativa, instrumento psicol6gic6.

Desse modo, o0 jovem pastor incorpora o simbolo elihsolitario, (Qque néo
consegue ficar sozinho) roméantico e com um destiperior, na pratica aquele que resolveu
abandonar tudo para seguir os sonhdsralapessoaf®® Observa-se, porém, que o pastor de
O alguimistaesta sempre acompanhado de pessoas que, de nmaoiode outra, ajudam-no
a alcancar seu objetivo: o tesouro.

Aqui trazemos, para nossa leitura, uma possibiéidiinterpretacdo para a tal lenda
pessoal. O termo aparece em todo o livro e ganhrws indefinidos, pois no decorrer da
narrativa ndo ficamos sabendo, ao certo, se a lpasisoal do jovem era viajar, encontrar o
tesouro, a amada, conversar com 0 vento ou tudgus$o. Dai, optarmos por considera-lo
como tendo significado em si, ou seja, seria umadetdo abrangente e inclassificavel como

“vida” ou “saudade”, por exemplo. Ainda, poderiantz ao termo a categoria de livre

21| IPOVETSKY. A era do vazipensaios sobre o individualismo contemporaned7p.

292 \Ver MACHADO. Apresentacao: vazio e comunicacd@rm“pds-tudo”. In: LIPOVETSKYA era do vazio
ensaios sobre o individualismo contemporaneo, dlIXX

203 Termo usado pelo autor para referir-se aquilosguia a missdo de todas as pessoas na terra.
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interpretacdo, aquela em que cada um interpretia &naneira (0 que € a mesma coisa que a
primeira). Interpretacdo a parte, 1é-se, nas enlra$, que denda pessoat aquilo que todos
gostariam de fazer antes que a imposicédo da vidiaad do mundo pratico nos vedasse o
caminho.

Da leitura antes mencionada de Rosemary Arrojondmpia autora observa que a
escritura e a leitura podem ser pensadas como emme fde fetichismé?* que funciona para
fixar o significado e a0 mesmo tempo é uma terdadi¥ protegé-lo, cogitamos a hipotese de
o referente Lenda Pessoalfuncionar como um simulacro que mascara a umesgb o
desejo de posse e 0s sonhos narcisicos, uma veza quedavra “lenda” remete-nos,
instantaneamente, ao universo dos mitos e a papegsoal esta ligada a intimidade. Esse
desejo de onipoténcia € o que, de certa formagpentos ao fechar o livro: o protagonista
alcancou tudo com que sonhara, literalmente.

Ao ligarmos o texto ao contexto da Historia, adeedbs ndo exagerar ao tecer um
fio que une o criador a criatura, 0 autor as sumEsgmagens. Assim, 0 jovem Santiago
encontra o tesouro e angaria o amor da amada F&on@sso, que o autor, a semelhanca da
personagem, ter se dedicado a alquimia, ciéncitééres medieval que preconizava a
imortalidade para o descobridor da Pedra Filosef@mbém a possibilidade de transformar
metais em ouro, agora parece estar recebendo@tuam ouro (dinheiro) e 0 seu nome na
histéria ocidental da leitura.

Apesar disso, 0 escritor sente-se insatisfeitordagode declarar quando perguntado
sobre sua contribuicdo para a melhoria do plariéig& que faco alguma diferenca, mas é
pouco”?®® Se fosse possivel, o pastor Santiago lembrarautm: “(...) vou sempre procurar
manter o pouco que tenho, porque sou pequeno de@@sabracar o mundé® O escritor
parece ndo compreender a situacdo do mundo a@acqygé talvez ele pudesse, sozinho, fazer
alguma coisa, seguindo a antiga nocao individuatezda Historia.

A crermos na afirmativa do escritor, podemos dRandinesc®’’ quando esta afirma
que: “O mal-estar da civilizacdo, exprimido peldte@wde si, poderia entdo voltar a ser um
avanco da civilizacao sobre a barbarie”, ou ap@naginarmos que o autor estava a época

capitalizando o seu novo livro, que nao por acaschamaD zahir (2005); segundo o autor,

24\er ARROJOA anélise e o arquivg. 123.

295 \/er COELHO. “Eu queria fazer ainda mais”, entrévisoncedida a Luis Antdnio Giron para a Revigtaca
21/03/ 2005, p. 79.

208 \/er COELHO.O alquimista p. 69.
297\/er ROUDINESCOA anélise e o arquive. 76.
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algo que, uma vez visto, transforma-se em obsed&ientanto, para nés, ndo importa se o
qgue afirma o escritor é verdade ou ndo. Importarsgdor ora, se a sua aventura literaria é a
sua verdade.

Ao fazermos uma pesquisa na biografia autorizad®aldo Coelho, observamos
certo pendor para anotagdes em forma de diariaabede encontrava um refugio das agruras
do mundo adulto a sua volta, além de captarmos demaestratégias, ja naqueles tempos
(1965), de o autor dar visibilidade aos seus @scrit

-Por isso a propaganda sera o principal elementmeale programa literario. e sera
administrada por mim. Pela propaganda obrigarelllign a ler e julgar o que
escrevo. Com isso meus livros terdo maior vendagems isso sera uma

consequéncia secundaria. O importante é que excigarcuriosidade popular a
respeito de minhas idéias, de minhas teGffas.

O futuro escritor ja rabiscava, as escondidasngssiias de um jovem adolescente
as voltas com o desejo de reconhecimento, com @ medcastigo por ter pecado, por ter
davidas existenciais, por ter problemas familiaeepor estar em meio as adversidades
humanas. De acordo com a sua biografia, o autotavam habito de escrever diarios até a
idade adulta e, ndo por acaso, o seu primeiro tiergrande repercussdao chamadsdiario
de ummago (1987). Cabe aqui a observacdo de Roudinesco,tamporse a assertiva de
Jacques L€ Rider, a respeito dessa pratica:

Decerto a pratica do diario intimo sempre existias como aponta Jaques Le Rider,
a propésito dos diarios intimos vienenses do indicioséculo XIX, trata-se de um
género ligado a certas situacdes invariaveis: deacdéncia, a desorientacdo, a

conversdo, a perda de fé, ou ainda a alteracdo nde identidade ou a
supervalorizacdo de um ego, remetendo a uma dedesa a instabilidad®?

Ao aceitarmos o ditado que diz que “a crianca éabdo homem?”, ficariamos
tentados a acreditar que a crianca (Paulo Coethaflareceu e que em vez de duvidas, hoje,
ela tem certezas. Ao fazermos um levantamento daaamonica do autor, des@ediario de
um mago(1987), passando peld alquimista(1988),O zahir (2005), até culminar com o
recenteO vencedor estaod (2008), observamos uma espécie de peregrinagfarigd que se
nao desculpa o autor aos olhos da critica, ao mpaexe santifica-lo aos olhos de seus

leitores e desculpéa-lo a seus préprios olhos desfeede suas antigas praticas e leituras.

298 COELHOapudMORAIS. O mago biografia de Paulo Coelho, p. 129-130.
29 ROUDINESCOA anélise e o arquiy@. 61.
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Em entrevista ao jornalista espanhol Juan Affa®aulo Coelho afirmou escrever,
antes de tudo, para si mesmo ja que ele é o seeipuileitor. Se, como nos informa o critico
argentino Ricardo Piglfa’, o leitor ideal é aquele produzido pela préprieapbbservamos a
possibilidade de Paulo Coelho praticar certo tipovid#éncia literaria totalmente centrada na
personalidade, ou seja, 0 escritor parece assersgla que ele escreve. Tanto é assim que,
em meio a sua carreira de compositor, nos anoguahdo outros de sua idade enfrentavam a
repressado de estado, em todas as suas formagm gmmpositor enfrentava, ainda, ritd4is
e preceitos para 0s quais, segundo anotacdes dedenonnaqueles tempos, achava-se
incompetente e por isso se autoexcluira.

Queremos enfatizar com isso que o percurso deeviia leituras do futuro escritor
renomado deixou rastros na sua producdo inteledubsequente. Assim, das leituras
jesuiticas da infancia aos rituais e simbolismos o@mnuais de magia e alquimia, até o
mapeamento de crencas ao redor do mundo, a literdeuPaulo Coelho reflete sua busca
espiritual e artistico-cultural que se pretenddviddal enquanto busca, porque enguanto

divulgacdo ¢ompartilhamento deivéncia3**®

ela (a busca) ganha ares de espetéaculo.

De acordo com Klingét*, “escrever é se ‘mostrar’, se expor” e, nesseiuBsulo
Coelho se destaca. Em alguns de seus livros, @&xudsicdo € de tal forma que chega a
“compartilhar” com seus leitores detalhes da stienidadé™>, além de ser um militante de
suas obras, desde os primeiros rascunhos da a@ludes@te a exposicdo gratuita de seus
livros na rede mundial de computadores.

O autor esta consciente de seu tempo e sabe guerieé visto ndo é lembrado,
dai a pergunta sem resposta ao fim da biografisahf tempo demorara para (sic) 0s meus
livros serem esquecidos?”. Ao refletirmos sobrea ggrgunta chegamos a hipétese de que
Paulo Coelho, que antes quisera ser lido e resieerta mundo inteiro, agora reivindica a
perenidade na memdria dos leitores presentes @$utu

N&o podemos julgar o desejo do autor. O que podéazes € estudar a sua obra e

estarmos atentos ao desenrolar da Histéria quetatdonou e sabermos que os artefatos

#0ver ARIAS. Confissbes de um peregrinm 137.
Z1yer PIGLIA. O laboratério do escritarp. 84.

#12\/er MORAIS.O magg p. 345.

3 Termo utilizado pelo autor para se referir a0s siewos.

24 ver KLINGER. Escritas de si, escritas do outro retorno do autor e a virada etnografica: Betoar
Carvalho, Fernando Vallejo, Washington CucurtopJ@éberto Noll, César Aira, Silviano Santiago 28.

215\/er COELHO .Veronika decide morrer e O zahir
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produzidos na e devido a histdria tendem a tornaerabsoletos. Por isso, muitas vezes,
ironicamente, 0os que sao agraciados e honradoa amdvida geralmente sdo esquecidos
apos a morte.

No caso de Paulo Coelho que (a semelhanca do guendi de suas personagens) vé
a vida como ele gostaria que fosse e ndo como*Elaa@vez seja esquecido assim que ndo

puder mais compartilhar vivéncias, ou passar &escir vida tal como ela é.

218\/er COELHO.0 alquimista p. 69.



CONCLUSAO

A LITERATURA BEST-SELLERE O CONSUMO UM MANANCIAL DE
DESEJOS

O consumo é um processo em que os desejos seotraasi em
demandas e em atos socialmente regulados.

CANCLINI Consumidores e cidaddosonflitos multiculturais da
globalizacéo, p. 83.
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De acordo com Nestor Garcia Candifi “consumir é tornar mais inteligivel um
mundo onde o sélido se evapora.” Segundo depremnde-suas analises, pensar a sociedade
via consumo e entender as transicoes das idensidadssicas, as insatisfacdes do fim do
século e a crise dos paradigmas € uma das viasogfere legitimidade ao pesquisador. Por
estarmos a época da soberania do mercado, optamaalisar os seus imbricamentos no
mundo dos bens simbdlicos, da cultura. Na visadameesoft® o econdmico se transmutou
em cultural e o cultural em econbémico, ou sejag tpode ser mercantilizado, incluindo-se ai
a literatura.

No caso especifico de Paulo Coelho, a sua poétita findamentada nos
mecanismos de mercadb: no entanto, como veremos, esse detalhe é apenadosm
elementos constitutivos da obra coelhiana. Compe$epensar que as narrativas do autor

estdo numa outra linha de abordagem, para a qiiait secessario estar atento as abordagens

2l CANCLINI. Consumidores e cidad&osonflitos multiculturais da globalizac&o, p. 83.
218 JAMESON.A cultura do dinheirpp. 50.

219 Um texto que aborda a questdo do mercado e atliterde Paulo Coelho foi desenvolvido pelo auéstal
dissertacdo de Mestrado e faz parte do I®@robjeto do desejo em tempo de pesquisgjetos criticos na Pos-
Graduacéo (2008), lancado pela Editora Corifeu.
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de cunho mais cultural que literario. A respeits flarmas narrativas desprestigiadas pela
|6gica critico-literéaria, vale conferir a assertda Silvia Helena Simdes Borelli:
Essas formas narrativas organizam-se ao redor tta tgica; l6gica que nao
propde rupturas estéticas, mas resgata, como elguguautra literatura, matrizes

tradicionais aparentemente perdidas na imensa @afirdo do cotidiano
modernizadg?°

Em seu trabalho, Paulo Coelho capta os anseiosi@déoca; a corrida atras do
sucesso, a busca pela felicidade e, além dissossihjiidade de estar em paz com suas
consciéncias. Ha numerosas passagen® daquimista que corroboram o0 que estamos
afirmando. Nesta, percebe-se o ideal da felicidadeionado ao deslocamento constante:

O mais importante, entretanto, é que todo diaz@ai o grande sonho de sua vida;
viajar. Quando cansasse dos campos de Andaluzéia pender suas ovelhas e

tornar-se marinheiro. Quando cansasse do mar, tenhecido muitas cidades,
muitas mulheres, muitas oportunidades de ser#éliz.

Por conta disso, angariou uma legido de leitouessg identificam com suas obras.
A respeito da literatura dita de mercado é impdetabservar o argumento de italo Moriconi:
No circuito do mercado, conceito e valor da literatpartem de uma visdo que
podemos chamar de utilitaria ou instrumental: exdifura serve para alguma coisa -
entretenimento. E o entretenimento € (til ndo s@ym ajuda a repor forca de

trabalho, mas porque pode trazer ensinamentos ie ahrabeca do sujeito em
formagad®??

Neste contexto, podemos afirmar que as obras d® Raelho estdo repletas de
indicios culturais com os quais os leitores setifieam. Como exemplo: a problematica do
mundo contemporaneo, ou seja, o arrefecimento csucoo e a derrocada dos ideais
utopicos. A seguir, um trecho que ilustra o poder dinheiro enquanto superestrutura
econdmica, no caso do jovem pastor, afetiva e gsiqu

Tinha que pensar apenas no seu tesouro, e a maeedansegui-lo. A venda das
ovelhas lhe havia deixado com bastante dinheirdalso, e o rapaz sabia que o

dinheiro era magico: com ele ninguém jamais estinko. Daqui a pouco, talvez
em alguns dias, estaria junto das Piramf@es.

O personagem Santiago, d@ alquimista parece representar a infancia da

humanidade em busca desesperada pelo seu “testandd, de fazer das frases de conselhos

220 BORELLI. Ao, suspense, emocditeratura e cultura de massa no Brasil, p. 50.
221 COELHO.0O alquimista p. 33.

222 MORICONI. Circuitos contemporaneos do literarip. 3-4.

23 COELHO.0O alquimista p. 64.
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um guia para nao se perder nas areias de suadfaltaaturidade e de conhecimento do
mundo. Como Santiago, quantos leitores ndo sermdniistrados? Quantos nao se esquecem
de apreciar o caminho, em busca apenas do restlt@Qd@antos ndo se iludiram e se
perderam?E quantos ndo se encontraram como leitores por int@édio de tais livros?
S&o estas caracteristicas culturais, e ndo apésrasids, que fazem das obras mais vendidas
(entre elas as narrativas coelhianas) uma pandogigempos atuais.

O filésofo Gilles Lipovetsky (2007), em seu liva felicidade paradoxalensaio
sobre a sociedade de hiperconsumo, ajuda-nos arpemdgica do consumo nas sociedades
por ele caracterizadas de hipermodernas:

O consumo se ordena cada dia um pouco mais emdudedins, de gostos e de
critérios individuais. Eis chegada a época do kimesumo, fase Il da

mercantilizagdo moderna das necessidades e orag@stpor uma légica
desinstitucionalizada, subjetiva, emocioffal.

O universo dos livros considerados cotmest-sellersou de literatura facil ndo
depende do aval académico e institucional paregeefuar. A esfera na qual eles gravitam é
aquela dos mecanismos de imposicao sutil, dasdees e aliciadoras do mercado.

Portanto, se ndo devemos fugir ao nosso tempo edagstas producdes
contemporaneas com seriedade, é necessario quecgcam o instrumental adequado para
essa tarefa. Segundo a pesquisadora Silvia Helsrie S Borelli:

E necessario avaliar, fundamentalmente, e de naarsipla e qualitativa, as
relacdes estabelecidas por estas formas literéoaso publico receptor, ou seja,
como respondem de alguma maneira, pela reposicarqigtipos, mitologias e
imaginarios na sociedade moderna. Qualificar a olitexaria ou qualquer
manifestacdo cultural pressupfe levar em contacultlamente, condi¢cbes de
producédo e mercado, formas de narracéo e as relgog@eambos estabelecem com o

publico receptor. S6 assim é possivel a constibudigi critérios mais abrangentes e
menos excludentes de identificac&d.

Desse modo, ao estudarmos a producdo de PauloocCoetlis especificament®
alquimistg levamos em conta a sua condicaddst-seller a sua aparicdo enquanto sintoma
de um tempo histérico e cultural abrangente quéetieeia desde fins do século passado e
estende-se até o presente momento. Assim, consittgPaalquimistaenquanto manifestacéo
cultural mediada pelo mercado de bens simbolicosp® servindo da teoria cultural e
sociologica, procuramos compreendé-lo e elucidadma vez que entendemos que

negligenciar uma obra e seu autor assemelha-sgligereiar seu publico.

224 IPOVETSKY. A felicidade paradoxalensaio sobre a sociedade de hiperconsumo, p. 42.

S BORELLI. Agdo, suspense, emogditeratura e cultura de massa no Brasil, p. 148-1
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O socidlogo Michel Maffesoli no livrd conquista do presen{2001) discorre sobre
a potencialidade das narrativas enquanto fatorodeegida para os leitores. De acordo com
Maffesoli, “se ndo houvesse uma carga magica na edaidiana, o aspecto mortifero da
automac&o dominaria a pulsdo do querer vi¢€rDe acordo com o sociélogo, as histérias de
bruxaria, ocultismo, comunicagdo com o além, fagerte do cotidiano como forma de
resisténcia ao poder, além de serem “modulacdesda magica do mundo”. Dessa forma é
compreensivel, ainda que ndo aceitavel por muiadites, que as ficcdes sejam elaboradas
no sentido de fazerem seus leitores se distancidoecotidiano arido. No que diz respeito ao
nosso estudo sobre a obra coelhiana, constataneo®da a produgcdo do autor se encontra
permeada de uma visdo de mundo magica.

Essa visdo parece decorrer da ndo secularizacapedasas e da reformulacéo de
antigas concepc¢des misticas e religiosas quersgdrenou em modismo a partir dos anos 60.
E evidente, contudo, que ndo é apenas essa viggioantb mundo que determina o carater
da ficcdo de Paulo Coelho. Outros autores, nomxas e também atualmente, ja se
enveredaram pelo caminho do misticismo e do esateri porém, ndo alcancaram a
consagracao.

Parece-nos que o tipo de literatura que o autocéaesponde aquilo que muitos
leitores exigem de um escritor: que ele saiba cdritadrias que |hes fale ao coracdo, que
Ihes responda, a0 menos em parte, as suas angissigsiciais. Quanto ao que foi dito, vale
observar a afirmativa de Regina Lucia de Araljespeito do autor:

Coelho dialoga com a linguagem biblica, sua ficd@@oga com as histérias de
outras tradicfes de fundo esotérico ou do sensaumpnpersonagens de obras

diferentes dialogam entre si, ha dialogo com o tesnpo/espaco e também o
dialogar diacrénico com outras épocas e outraérast?’

Aqui, aludimos as possibilidades de didlogo quegid coelhiana trava com seus
leitores. Em um nivel superficial, poderiamos petguse as ficcdes do autor vao ao encontro
do que pretendem seus leitores em relacdo aostdgte? Outra questdo que se coloca, é a
de saber se as duvidas existenciais sdo as mesramsndividuos secularizados e para a
grande maioria semiletrada? Ebnalquimista podemos vislumbrar possiveis respostas para
essas questdes nas afirmacdes do narrador e donggesn principal: “Se algum dia

escrevesse um livro, pensou ele, ia colocar unopagem aparecendo de cada vez, para que

226 MAFFESOLI.A conquista do presentp. 106.
227 ARAUJO. Paulo Coelhop signo da lenda pessoal, p. 114.
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os leitores n&o tivessem que ficar decorando ndifes"“Sou como todas as pessoas: vejo o
mundo da maneira que desejava que as coisas aEsB#aT € ndo da maneira que as coisas
acontecem®?
Ao ler O alquimistamuitas pessoas parecem se identificar com o pagsom central
(um jovem pastor) que decide partir em busca docanhecimento, deenda pessoatjue é,
segundo o narrador, o destino de todo ser humagsa\busca, o jovem pastor se depara com
pessoas, lugares e seres que vao desestruturenrsmito imaturo sobre o mundo e sobre si
mesmo. A “aura” magica permeia todo o livro e pséelida na tentativa de reconstrucéao de
uma antiga concep¢do mitolégica (animismo, magiagspeito do mundo. No livro, h&
apologia do individualismo que pode ser detectadafrmses como “Quando vocé quer
alguma coisa, todo o Universo conspira para qué vealize seu desefd” e, “E justamente
a possibilidade de realizar um sonho que tornaa iviteressante?®* A esse respeito é valido
citar o trabalho do pesquisador Maicon TenfBnyjxarias, mercadorias e alquimias: a
Industria Cultural e o fenébmeno Paulo Coelho
(...) seus heréis sentem uma tremenda necessidad®id individualmente, sem
contar com a ajuda de mais ninguém (essa ajudayitpdlogo aparecera), para
resolver seus problemas, para efetivar sua buguates. Essa pratica, como se

sabe, vai ao encontro dos discursos neoliberais mulalam na sociedade
capitalista®®

A respeito do individualismo, propiciado pelo mundl moda, Gilles Lipovetsky
(1989) traz reflexdes pertinentes, principalmente que se refere ao seu carater de

desestruturador das cadeias coletivistas e projoicde certa autonomia privada:

Quanto mais os individuos sao socializados na aot@privada, mais se impde o
imperativo dos direitos do homem; quanto mais aiesacde caminha para o
individualismo hedonista, mais a individualidademauma aparece como valor
Ultimo; quanto mais os megadiscursos histéricosndesnam, mais aida e o
respeito pela pessoa erigem-se em absoluto; quaai® a violéncia regride nos
costumes, mais o Individuo é sacralizado. N&o nobilmamos por sistemas,
comovemo-nos diante da ignominia do racismo, diafdeinferno dos seres
destinados & fome e a decadéncia ffsfta.

228 COELHO.O alquimista p. 64.
229 COELHO.O alquimista p. 69.
230 COELHO.0O alquimista p. 48.
231 COELHO.0O alquimista p. 34.
232 TENFEN.Bruxarias, alquimias e mercadoriaa narrativa de mercado demdmeno Paulo Coelho, p. 114.

23 IPOVETSKY. O império do efémer@a moda e seu destino nas sociedades moderr2gi,.p.
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Essa retdrica individualista que elege palavras ocaspnhos, possibilidades,
desejo8*, casa-se bem ao mundo competitivo e racionalatadciedades emergentes.

Se é possivel observar laivos religiosos na poétedhiana, ela (a poética) ja nao
responde aos ditames institucionais. Dessa formiae @qui a observacdo de Lipovetsky
(2007) de que as tradicbes religiosas nessa épgumoderna ndo foram apenas
desconstruidas, mas “funciona em auto-servico peesgdo das emocdes e dos sentimentos,
nas buscas animadas pela maior preocupacdo com-ediar pessoaf®

Ao atentarmos a Histéria constataremos que, amloiog séculos, as pessoas vém
sendo tratadas como objetos. A religido Ihes mosira deus cruel, que castiga e pune sem
compaixado. Um deus que tudo vé e a tudo condenad®a isso, livros e filmes que tratem a
tematica da religido sob um viés menos conservadoais libertario tendem a repercutir de
forma positiva entre os leitores, angariando-lhestana. Da leitura dbest-sellerde Paulo
Coelho retiramos a seguinte passagem que validaeoegtamos afirmando: “E o rapaz
mergulhou na Alma do Mundo, e viu que a Alma do Nuera a parte da Alma de Deus, e
viu que a Alma de Deus era sua propria alma. Epqdé&, entdo, realizar milagres*

Assim, livros considerados esotéricos, misticos deu autoajuda tendem a ser
consumidos com mais avidez. Essa mesma avidezofazqoe os leitores de Paulo Coelho
busquem em sua literatura uma espécie de refugialento de que a religido poderia estar
equivocada e que existe algo maior que governavidas a partir deles mesmos. Essa visada
positiva da vida social € uma constante da esdatautor. Ha quem néo a endosse, mas ha
outros que enxergam nessa forma de escrita ungéglipara os seus dias. Conforme o
filosofo Gilles Lipovetsky (2007), “Se h& (...) unilasdo da sabedoria, ha também uma
sabedoria da ilusao”, pois:

O filésofo bem pode dizer que a sabedoria esta esesperar, mas a vida, essa
exige a esperanca, e nenhuma sociedade é possfaelrs corpo de mitos, de
imagens e de crencas que acene com a possibilitaden melhor. Nesse plano,

Nietzsche tem razdo: a ilusdo, as ficcdes, os apms sdo necessarios a vida
porque é preciso que a vida inspire confiafita.

A partir do exposto, os personagens @ealquimista (Santiago, o Alquimista, o

Cameleiro) atuam livres dos enfrentamentos simbsleefazem de sua “consciéncia” o Unico

234 COELHO.0 alquimista p. 34-47-48.
235 IPOVETSKY. A felicidade paradoxalensaio sobre a sociedade de hiperconsumo, p. 132.
238 \Jer COELHO.O alquimista p. 227.

7 LIPOVETSKY. A felicidade paradoxalensaio sobre a sociedade de hiperconsumo, p. 339.
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parametro de mensuragao de suas acoes as quanslafiooltadas para a busca do “tesouro”,
do conhecimento pratico e do bem viver, respectiardae O autor d® alquimistapercebeu
esse nicho de mercado e escreve para esse pubkosao, que busca uma vida melhor nos
livros, pois a realidade circundante se mostranda aridez insuportavel.
A esse respeito vale conferir a opinido do coland# Revista Superinteressante
Leandro Sarmatz, no artigo intitulad® Yalor de Paulo Coellio
Num pais parcamente alfabetizado, com bibliotecdsiqas desatualizadas e aos
destrogos, em que a leitura ndo costuma fazer gartotidiano e onde a televisdo
responde pela maior parcela de "esclarecimentopaiaulagdo, é até uma boa
noticia que um autor de livros de ficcao seja tddaanente consumido. Além disso,
os romances (...) tratam de assuntos que fazem gartotidiano da humanidade ha

milhares de anos: a eterna busca de um sentidoapaida, a conquista de uma
existéncia construtiva, o valor da esperanca paitaspessoas:

O livro O alquimista (assim como as outras obras de Paulo Coelho) umaa
linguagem simples, simbdlica, inspirada em lendagps e medos que acompanham a
histéria humana (o medo do desconhecido, da nuateplidao, de ser enganado). O romance
traz simbologia e misticismo, como se pode obseragrassagem:

O livro que mais interessou ao rapaz contava @rastos alquimistas famosos.
Eram homens que tinham dedicado sua vida inteirpudficar metais nos

laboratérios; acreditavam que se um metal foss@nltado durante muitos anos,
terminaria se libertando de todas as suas propreadamdividuais, e em seu lugar
sobrava apenas a Alma do Mundo. Esta Coisa Unioaifee que os alquimistas

entendessem qualquer coisa sobre a face da Terrpepela era a linguagem pela
gual as coisas se comunicavam. Eles chamavam estalibrta de Grande Obra -

que era composta de uma parte liquida e uma piide

No interior do livro ha ilustracdes sobre os simbala magia. No prefacio ha uma
tentativa de esclarecer o leitor a respeito daardmromance ser apenas “ficcid’e, ainda,
a tentativa de aproxima-lo do texto ao construirterto com ilustracdes. De modo parecido,
uma leitura dosbest-sellers ndo necessariamente romanticos, deixa-nos entressa
supervalorizagcédo do sujeito leitor, retratado pesonagens que se realizam e conseguem
atingir seus objetivos.

O alquimistaé narrado em terceira pessoa, com varios persosdgeendo as vezes

de narradores e contadores de pequenas histogeesslvas, o que estabelece um dialogo

238\/er SARMATZ. O valor de Paulo Coelho
239 COELHO.0 alquimista p. 126-127.

240 O autor inicia o prefacio explicando: “E importamtizer alguma coisa sobre o fato@e\lquimistaser um
livro simbdlico, diferente deO Diario de um Magp que foi um trabalho de nédo-ficcdo”. COELHO.
alquimistag p. 7.
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direto com o leitor, que pode fechar o livro emlquer parte e retomar a leitura mais tarde.
A descricdo de uma viagem interior e exterior de pastor anénimo. O tema central é a
alquimia da vida; transformar um simples metal eanop ou melhor, transformar um
individuo em um ser espiritualizado, conscientguie faz parte daAlma de Deus’

Roberta M. Barros de Andrade, em um estudo sobm®mances sentimentais do
século XX no Brasil, propicia uma reflexdo pertirgepara a nossa discussao acerca dos
livros preferidos do publico:

De acordo com Radway, os romances cor-de-rosa f@agpaz € seguranca nas
relacdes amorosas, justamente porque elas setuenstie dissensdes, insegurancas

e dificuldades. Os romances populares revelarigsima uma insatisfacdo com as
formas como a relacdo homem e mulher se configneatualidadé*

Da citagdo acima depreendemos que, se 0Ss romarce&®ndumente intitulada
literatura cor-de-rosa ou popular expdem para as kstores o que se encontra na vontade
consciente dos mesmos (ou seja, relacionamentégeese sem conflitos), num movimento
similar poderiamos conjecturar sobre a possibieddd os romances de Coelho tentarem
resgatar aquilo que se torna cada vez mais fluidmprovavel na sociedade capitalista
contemporanea: a fé dos leitores numa legitimidatigiosa institucional, ou em qualquer
legitimidade que néo seja individualizada.

Apesar de sabermos que h& diferencas entre os cemate Paulo Coelho e a
comumente rotulada literatura cor-de-rodali§, Sabrinae Biancg, ndo podemos deixar de
perceber as semelhancas no que se refere a emtAduda linguagem, as doses de
sentimentalismo, a constituicdo de cenarios e atennl reduzido de personagens, (além das
vendas constantes): porém, a literatura coelhidaeedcia-se no que se refere a tematica das
obras. A esse respeito compete-nos citar o eserpessquisador Maicon Tenfen:

Em narrativas com® alquimistae O Monte Cincgo por exemplo, ha uma fuga
declarada para o passado - seja ele biblico ouveveddi estendida também a outros
textos que, mesmo tematizando a contemporaneidgaesentam um desvio da

atual realidade para busca de aspectos ancestrafmingtivos de nossa
interioridade®*?

Desse modo, o vazio contemporaneo e a ideia deegasta perdendo a prépria vida,
sdo reconduzidos para o terreno do inconscierggartio a consciéncia as benesses do dia
que passa, carpe diem Um sintoma disso pode ser detectado na afirmdedam dos

personagens da narrativa:

241 ANDRADE. Os romances sentimentais do século XX no Bras3.

242 TENFEN.Bruxarias, alquimias e mercadoriaa narrativa de mercado demémeno Paulo Coelho, p. 111.
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No presente € que estd o segredo; se vocé prestayda no presente, podera
melhora-lo. E se vocé melhorar o presente, o qoaetecerd depois também sera
melhor. Esqueca o futuro e viva cada (sic) diau#evsda nos ensinamentos da Lei,
e na confianca de que Deus cuida de seus filhata Gia traz em si a Eternidatfé.

Nesse aspecto, as narrativas ditas de mercadoitagenstse como um registro
cultural que serve para medir ndo somente 0 gosfo leitores, pois funcionam como
termdémetro psiquicossocial de uma coletividade seaaimportancia esta em ser um registro
historico que contém os tracos de uma determinawliggciracao cultural.

Quando o campo dos saberes permite, hoje, reviegaconceitos, alargar as
fronteiras e estabelecer novos parametros de nam@yras abordagens de narrativas que
dialoguem com o mundo contemporaneo e seus supputéiica a nossa opg¢ao pela leitura
critica que ora fizemos do livi@ alquimistade Paulo Coelho.

Observamos que a literatura de Paulo Coelho, de flema, conclama seus leitores
por meio de sua acessibilidade, da disponibiliddmlenercado em vender e da disposi¢cao do
autor por militar em causa proépria, servindo-s¢odes os recursos midiaticos e tecnoldgicos
a que tem direito. Plena de liberdade, a literatacelhiana transita nos espagos
mercadoldgicos, ndo se detendo, porém, ai, masicaledo 0s espacos simbolicos e os
espacos subjetivos.

Nosso estudo se propbs a fazer uma analise da®@hakjuimistabaseado nos
estudos de cultura, na critica biografica e nacariliteraria. Desse modo, relacionamos o
contexto de surgimento do livro, a conjuntura doaado de bens culturais e a atuacdo do
autor enquanto figura publicgpersonaliteraria de seu romance. Nesse emaranhado tesrico
critico, vislumbramos a possibilidade que a cribcagrafica viabiliza para a construcao de
uma linha de pesquisa consistente e atual: o etdanfigura do autor e sua consequéncia
para os estudos literarios.

Este trabalho salienta a importancia de se estodar seriedade as producbes
consideradas como de menor valor cultural e estigatlas por parcela da critica
especializada. Além disso, justifica-se a medidamgwela a escassez de pesquisas cientificas
gue se detenham nesse produto renegado pela cadaradadémica. Nossa pesquisa chama
a atencdo para o desprezo com que parte da ceHtiolhe essas formas narrativas
consideradas de massa.

Neste contexto, durante muitos anos, essa literdtir vista, em especial pelos

académicos, como nao-merecedora de analises séoia® mercadoria perecivel. Esses

243 COELHO.0O alquimista p. 166.
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romances regidos pelas leis do mercado respond@edanalienacdo e embrutecimento dos
leitores, propiciando uma opg¢éo escapista ao mupaloe distanciando o leitor da literatura
séria.

No entanto, a partir da consolidacdo e do desemweihto dos Estudos Culturais, as
linhas de analise mais inclusivas e menos elitistelsecaram a despertar 0 universo critico
académico. Assim, a critica biografica, os estutl®scultura, a sociologia do cotidiano, a
etnografia, os estudos de comunicacdo comecamea $eas consideracdes a respeito de
outras formas de literatura e manifestacdes custura

Nosso trabalho salienta, sobretudo, os imbricansergs relacées constitutivas da
dindmica do consumo cultural e da literatura decatw. Nesse contexto, observamos a
presenca do consumo dessa literatura como partendeengrenagem maior que permeia o
mundo contemporaneo e, de certa forma, o refleiecaxhpo polémico em que se situa, nossa
pesquisa se propds a fazer uma analise critic@ dé&juimista publicagdo endossada pelo
mercado de bens culturais.

E sob esse prisma que estudamos a literatura de Paelho. Nosso trabalho
procurou contemplar a sua importancia histéricauantp registro cultural. Porquanto, as
andlises que efetuamos ndo procuram dar conta de domanancial de critérios ou
colocacdes cabiveis a literatura do autor. Que ne@ssudo sirva, a0 menos, como um
documento publico de aproximacédo a literatura ¢ae#) e que suscite o debate critico € o

gue esperamos ter alcancado.
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