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RESUMO

O presente estudo tem por finalidade tratar das questdes referentes ao desenho infantil, de
forma a ampliar a visdo e a compreensao do educador que atua pedagogicamente na Educacao
de Infancia. Pauta-se por uma investigacdo do ato de desenhar enquanto atividade inteligente
e sensivel. Cujo objetivo € interpretar o desenho infantil e dele extrair um sentido, dentro das
acOes pedagdgicas, no processo de ensino e aprendizagem da crianca. Tendo em vista a
importancia do desenho como possibilidade de expressdao da crianca, especialmente no
contexto educativo, onde a linguagem grafica pode ser largamente utilizada. Focalizando o
modo como o desenho tem sido trabalhado nas salas de aula infantis e se tem sido utilizado de
maneira a colaborar no processo de aprendizagem da crianga, ou se simplesmente €
trabalhando com um fim em si mesmo. Procura-se neste trabalho evidenciar o desenho
infantil como possibilidade na (re)construcdo e (re)invencdo do conhecimento, de forma a
revelar um “pensar” e um ‘“fazer” coerentes com as reais necessidades da mesma, em um
espaco e em ambientes altamente construtivos e criativos em resposta as curiosidades infantis.
Utilizou-se uma abordagem metodoldgica fundamentada na fenomenologia, cujas andlises
prioriza as vozes dos sujeitos (professoras da Educacdo de Infincia) pertencentes a cinco
escolas de Campo Grande. Através de entrevistas se registrou os depoimentos dos sujeitos do
processo educativo na drea da infancia. Portanto, buscaram-se na fenomenologia as fontes
necessarias as andlises de todo processo de investiga¢do. Dentro do estudo tedrico e com base
nas referidas anélises se evidenciou o sentido do desenho, objeto de pesquisa, como caminho
metodolégico para o professor. Portanto, com base nos resultados consideramos que o
desenho infantil se configura como interpretacdo e sistematizacdo de conhecimentos,
demonstra também o movimento do pensar da crianga em uma forma lidica de se comunicar
e se expressar, proporcionando a praxis na mostra do valor significativo do desenho para a
constru¢do do conhecimento.

Palavras-chave: Desenho; Processo de Aprendizagem; Crianga



ABSTRACT

It is the objective of this work to deal with questions about children’s drawing to help
educators who work with Children Education to understand and enlarge the teacher’s view
about the drawing. The act of drawing is an intelligent and sensible activity, and it is expected
that teachers understand the children’s drawing, taking a meaning inside the pedagogic
actions, that supports the children development in their formation as human beings. Focusing
on how the drawing is being used inside the classrooms and if it has been used to contribute to
children’s learning or if it has been used without a specific reason.

This work will show children’s drawing as a possibility of reconstruction and reinvention of
knowledge to help in important learning development for children. Showing, “thinking” and
“doing” related to their needs inside highly constructive and creative space and atmosphere to
answer children’s curiosities. The methodology used was focused on the voices of teachers
from five different schools. By interviews it was registered the whole deposition presented by
the teachers. It was investigated in the phenomenology all the necessary sources to the
analysis of the whole process of investigation. During the studies and analysis processes it
was found the meaning of drawing as a methodological way for the teachers which is
presented as interpretation and systematization of knowledge showing how children’s
thoughts work in a different form of expression and communication providing the praxis by
showing the value of drawing for the development of knowledge.

Key words: drawing, learning process, children
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Apresentacio: paginas necessarias

O Desenho como Expressao no Aprendizado Infantil: Caminhos e Possibilidades,
tema de nossa pesquisa, destina-se a investigar o desenho da crianca como atividade
inteligente e sensivel. Buscar o sentido do desenho infantil e dele extrair possibilidades
metodoldgicas dentro das acdes pedagdgicas, que supdem favorecer o desenvolvimento da
crianga; na sua constru¢do como ser, cujo olhar investigativo supde focalizar, principalmente,
questdes que o evidenciem. Tentar mostrar como o desenho tem sido trabalhado na Educacéo
de Infancia, se tem sido utilizado de maneira a colaborar na constru¢do da autonomia e na

evolucdo da crianca, ou se simplesmente € trabalhando como um fim em si mesmo.

Os objetivos deste estudo delineiam-se, com base nas reflexdes acerca da
aprendizagem infantil, e também na experiéncia como professora de Educagdo de Infancia.

Constam da seguinte forma:

® Pesquisar, organizar e sistematizar teoricamente o conceito do desenho

infantil tematica foco da pesquisa.

e Analisar as atividades pedagdgicas do professor de Educacido de Infancia

na sala de aula para delas extrair o “sentido do desenho”.

e Relacionar as imagens desenhadas a fundamentagdo tedrica, evidenciando
o desenho infantil como dispositivo pedagdgico, na relacdo do processo de

aprendizagem.

A pesquisa pressupde novos caminhos ao ser professor, tendo como base os
estudos do desenho como linguagem. Ao evidencid-lo como dispositivo pedagédgico de forma
a enriquecer o processo educativo, suscita-se um olhar mais agucado para a Educacdo de
Infancia, revelando possibilidades para o fazer pedagégico, em que o professor possa utilizar
o desenho como estratégia de ensino com a crianga. O desenho como linguagem para a arte,

para a ciéncia e para a técnica, € um instrumento de conhecimento, possuindo grande

capacidade de abrangéncia como meio de comunicagao e expressao.

O destaque as questdes do desenho tem em vista a educagdo da criangca e a
necessidade de préticas pedagdgicas que auxiliem o desenvolvimento do Ser em sua
totalidade, como ser social e bioldgico, levando-a ao despertar para o mundo, construindo sua

histéria, fazendo suas proprias descobertas, criando seu caminho com independéncia e plena
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harmonia com os outros. Para os educadores, intensifica-se o interesse em reunir acdes que

contemplem esse momento, na vida do aprendiz.

As experiéncias na nossa trajetéria com a Educag¢do de Infancia certamente
possibilitaram reflexdes que amadureceram ao longo do percurso profissional, onde a
educagdo da crianca pequena requer investimento na formac¢do, no sentido de que o professor
realmente tenha competéncia e compromisso na sua pratica docente, nas salas de educagdo
infantil. Seriamente foi se conduzindo os objetivos para, conscientemente, direcionar as a¢des

educativas no favorecimento e compreensao desse pequeno ser.

A crianga sempre representou para o educador, o centro de todas as atencdes e
objetivo maior da grande empreitada, revelando uma infinita vivacidade e criatividade no
processo de constru¢do do saber, na expressao dos sentimentos e das emogdes. A pratica
educativa mesclada de reflexdes e de reconstru¢des consolida nas préprias concep¢des em um

ambiente de puro aprendizado, confirmadas pelas palavras de Almeida (2001). O quanto...

(...) o desenvolvimento da sensibilidade individual é conseqiiéncia de uma tomada
de consciéncia de nossas emog¢des e das emogdes das criancas. E mais: que um
processo educativo sé € possivel por meio do didlogo, das trocas, do avangar, do
retroceder, do refletir, do construir e do reconstruir. Podemos afirmar que essas sdo
aprendizagens profissionais da docéncia, que ndo se ddo s6 na teoria, sdo as
experiéncias da pratica cotidiana que nos levam a isso (ALMEIDA, 2001, p. 37).

Tais reflexdes influenciaram o compromisso com a pesquisa, momento em que
partimos na busca do conhecimento no sentido de ampliar a condi¢ao de educador. De acordo
com May (1982, p.10), “o compromisso em que nos engajamos sO € auténtico quando
originado no centro do nosso ser”. Sentia-se o desejo, a intensidade do “querer” conduzir
naturalmente os passos a frente, porque € o desejo que acende uma verdadeira imersao no
mundo, no caminho evolutivo. E a todo educador compete interrogar, investigar, explorar e
angariar progressos na sua pratica cotidiana, extrapolar os limites de si mesmos no

aprimoramento do seu fazer.

A paixdo pelas manifestacdes infantis e por todas as formas que a crianga utiliza
para se expressar, leva decididamente a tratar do Desenho Infantil, objetivando entrever esse

mundo das formas, contornos, tragcados e elaboragdes graficas, encantadoras e coloridas.

Trazer a luz as possibilidades de constru¢do que o desenho proporciona; buscar as
revelacoes contidas na linguagem grafica propria do mundo infantil. Nossa proposta €

principalmente desvendar o mundo do desenho realizado em sala de aula. Porquanto, “o
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desvelamento significa a saida de algo do seu ocultamento — em uma das suas facetas
(possibilidades)” é o que aponta Critelli (1996, p. 74, grifo do autor). Uma investigacao
rigorosa, mas, a0 mesmo tempo, apaixonante e ricamente prazerosa, um grande desafio que
tem gerado experiéncias e descobertas interessantes, aprendizado significativo para o

crescimento profissional, pessoal e humano.

Pode-se dizer que se utilizou na elaboracdo desse trabalho algumas nuances
metaféricas, como um “erro” propositadamente calculado, conforme palavras de Ricoeur,
para revelar momentos, situacdes, experiéncias. Uma transgressao as regras, as categorias das
palavras, uma maneira despojada de contar histdrias, de fantasiar os acontecimentos.
Enveredar pelos atalhos, mansamente, recorrendo a caminhos estratégicos de um discurso
poeticamente redimensionado. “A metéfora €, ao servi¢o da fungdo poética, essa estratégia de
discurso pela qual a linguagem se despoja da sua fun¢do de descri¢do direta para aceder ao

nivel mitico em que a sua funcdo de descoberta se liberta” (RICOEUR, 1983, p. 368).

Empregou-se por vezes uma metafora, como uma meta de deslocacdo dos limites
do real, do mundo vivido, para assegurar uma intensidade maior aos fatos, sugerindo
diferentes significados, intuindo novos olhares e interpretagdes, cuja teoria de Ricoeur sobre a
metéfora reforga, divinamente, o nosso pensar. “Chamemos metafora a todo o deslocamento

do sentido literal para o sentido figurativo” (RICOEUR, 1983, p. 280).

A fim de dar um sentido maior aos relatos, carregando-os de intensidade, supondo

o extravasamento da realidade:

...se a metafora nada acrescentasse a descricdo do mundo, acrescentaria, pelo
menos, aos nossos modos de sentir; é a funcdo poética da metifora; esta repousa
ainda na semelhanca, mas ao nivel dos sentimentos: ao simbolizar uma situagdo por
meio de ou, a metafora ‘infunde’ no coracdo da situagdo simbolizada os sentimentos
ligados a situacdo que a simboliza. Nesta “transferéncia” de sentimentos a
semelhanca entre sentimentos € induzida pela semelhanga entre situag¢des; na funcdo
poética, portanto, a metdfora alarga o poder do duplo sentido do cognitivo para o
afetivo (RICOEUR, 1983, p. 283).

Vale dizer que todo o processo investigativo procura guiar-se pela pergunta-
objeto: qual o “sentido” do desenho na Educagdo de Infancia? Para que se pudesse obter
respostas as nossas inquietacdes, procedeu-se inicialmente a uma pesquisa bibliografica, o
aporte tedrico para a viabilizacdo das etapas seguintes necessdrias a fim de compor o trabalho
como um todo. Em seguida se fez a recolha dos depoimentos de professores que atuam na
Educacdo de Infincia. Conjuntamente, procurou-se explorar o “sentido” do desenho no

processo de ensino e no processo de aprendizagem em observagdo as agcdes pedagdgicas, que
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possibilitam a crianca a manifestacdo da linguagem grifica, vivenciada no contexto
interdisciplinar da aprendizagem. Reunindo algumas mostras de desenhos feitos por criancas

em atividades de sala de aula, observadas nas escolas visitadas.

Trata-se de uma pesquisa qualitativa sobre o sujeito em que se procura
demonstrar o que verdadeiramente tem sentido para este sujeito, extraindo os significados do
contexto no qual ocorrem a manifestagcdes pesquisadas. Adotou-se, portanto, como
metodologia a Fenomenologia, que € o estudo das esséncias na revelacio do fenomeno.
Porquanto a tarefa da fenomenologia € revelar este mundo vivido antes de ser significado,
para contemplar no mundo, onde estdo os seus sentidos, solo de nossos encontros com o
outro. Mundo esse onde se descortinam nossa historia, nossas agdes, nosso engajamento,

nossas decisoes e desejos. Martins e Diehtechekenian (1984).

Nos caminhos metodoldgicos para fins de andlises, coletaram-se os depoimentos
de seis (6) professoras titulares (sujeitos) da sala de aula da Educacdo de Infancia, além de
observagdes no proprio contexto de aprendizagem, conforme se explicitou acima, para
complementar essa atitude investigativa, de modo a interrogar o fendmeno e também para
proceder as etapas determinadas pela fenomenologia, configurando um movimento
investigativo a partir da pesquisa de campo. Posteriormente, submetendo os depoimentos dos
sujeitos a andlise ideogrdfica e nomotética, a fim de extrair elementos que evidenciem o

desvelamento do fendmeno.

O trabalho segue estruturado em quatro (04) capitulos, que se procurou
desenvolver de forma a se tornarem integrativos, como partes importantes e fundamentais

para basicamente subsidiar toda a pesquisa. Os capitulos estdo elaborados da seguinte forma:

No primeiro capitulo: A cultura do ser crianca: uma linguagem revelada por
Merleau-Ponty, destacou-se o pensamento desse autor referente a alguns aspectos sobre a
existéncia da crianca no mundo. Sdo consideracdes que visam valorizar a esséncia infantil,
como possibilidade na constru¢do da histéria da crianca. Evidenciam reflexdes em que
Merleau-Ponty sugere uma atitude fenomenoldgica para compreender e favorecer as

manifestacdes de expressividade infantis na realizacdo da crianca como Ser.'

Procuraram-se discorrer no segundo capitulo, As diversas perspectivas da historia

educacional da crianca: a expressividade infantil, as idéias reveladas por meio de estudos e

1 . . . . - . ..
A palavra Ser, com inicial maitiscula é assim utilizada pela Fenomenologia, para exaltar a condi¢do do ser humano.
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experiéncias pedagdgicas, desde Coménio, até a atualidade. Descreveu-se o pensamento
educacional de pedagogos e educadores com énfase nas potencialidades infantis, refletindo
idéias semelhantes que revelam a necessidade de uma educagdo, que contemple a crianga em
toda sua plenitude, para colaborar no florescimento de suas capacidades criativas. Deu-se
destaque a questdo do desenho infantil, como uma das formas de que a crianca utiliza para se

expressar, favorecendo o desenvolvimento dessas capacidades préoprias pueris.

No terceiro capitulo: A evolugdo da crianca: a importancia do grafismo trata das
questdes do desenho, propriamente dito. Trouxeram alguns conceitos do desenho infantil,
construidos sob o ponto de vista de educadores e pesquisadores, descreveu-se a evolugcdo do
processo grafico desde as garatujas, enfatizando a importancia do desenho, como fonte de
comunicacdo na vida da crianga para a constru¢cdo do conhecimento. A fim de dar
consisténcia a essa investigacdo, procuraram-se pontuar também nesse capitulo, algumas
pesquisas e estudos realizados em nivel local (Campo Grande), que enfatizam o desenho

infantil como elemento na construcdo do conhecimento da crianca.

O quarto capitulo: O desenho infantil no enfoque fenomenologico: caminhos e
possibilidades, trata das questdes metodoldgicas construidas durante o processo de
investigagcdo. Apresentou-se um breve relato sobre as raizes da fenomenologia no sentido de
explicitar, teoricamente, a metodologia utilizada. Apontou-se como fundamental o nosso
(13 99 Z : . .~ . ~

olhar” fenomenoldgico que nos permite uma visdo ampla sobre as manifestacoes dos
sujeitos em torno da intencionalidade das acdes efetuadas, iluminando o fendmeno em

analises e decorréncias.

Complementaram-se os achados da pesquisa, na forma de interpretacdo,
realizando, assim, a hermenéutica, apresentando as reflexdes e constatacdes elencadas nas
categorias abertas. Trata-se das consideracodes finais que constituem o pensar dos professores
de Educacdo de Infancia, sobre o sentido do desenho da crianga, fundamentadas teoricamente
e mescladas com os desenhos trabalhados em sala de aula, revelando o significado do desenho

como metodologia, especificamente, na aprendizagem infantil.
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CAPITULO I

A CULTURA DO SER CRIANCA: UMA LINGUAGEM REVELADA
POR MERLEAU-PONTY

No ventre da mde, a vida era uma riqueza infinita. Sem
falar nos sons e nos ruidos, para a crianga todas as coisas
estavam em movimento... Depois passada a tempestade do
nascimento, eis a crianga sozinha no berco, ou melhor,
dizendo, numa dessas caminhas que sdo como gaiolas de
recém-nascidos. Nada mais mexe! Deserto.

( Frédérick Leboyer - 1988)

1.1 O desvelamento do ser - A existéncia da crianca no mundo

Este capitulo pressupde, fundamentalmente, discussdes voltadas para a crianca: a
sua existéncia, as suas relacdes com o outro, enfim, a sua realizagdo como ser no mundo. A
cultura que alicerca o contexto tem como pressuposto o desenvolvimento intelectual,
aquisicdo de saberes e o desabrochar da esséncia humana. A linguagem merleaupontyana
possibilita uma amplitude na concep¢do de infancia e colabora para enfatizar a expressividade
infantil, significativa para o aspecto educativo, e a questdo cultural como um caminho

pedagodgico a organizacado da aprendizagem.

Procurou-se trazer as discussdes o desenvolvimento da crianga com todas as
consideragdes, que supostamente possam revelar a natureza infantil e sua ligagdo com o
mundo na filosofia de Merleau-Ponty. A ludicidade impde-se como um processo
comunicativo do ser professor na formacao integral da crianca. As reflexdes, no sentido de
acompanhar as possibilidades infantis, sao sedimentadas pelas contribui¢des fenomenoldgicas
desse autor, na percepg¢do, na afetividade e no aspecto relacional com vistas a construcao de

uma autonomia educativa.

A crianga participa e estd inserida neste mundo, e a sua existéncia é
essencialmente sua condicao de ser no mundo. A compreensao desta relacao € necessdria para
entender a crianca, cujo pensamento de Merleau-Ponty (1990, p. 73) assim se expressa: “Para
entender o ser humano, € preciso vé-lo como ser no mundo, isto €, como implicando ser e

mundo, existéncia e significagao”. E um olhar para além do pensamento absoluto, de forma a
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perceber todo esse movimento de “ser-ao-mundo”, que vem trazer a compreensio € O

significado maior da existéncia da crianga.

O nascimento, segundo Husserl, constitui um problema “dificil de pensar”, pois o
ser humano vem sendo gerado, preparado dentro do ventre materno, e logo serd uma outra
consciéncia no mundo, embora separado da mae, continua a ser parte dela, invariavelmente
por algum tempo. Ainda de acordo com o pensamento de Husserl se trata do comego de uma
outra consciéncia de que se desperta para o mundo. “E a passagem do ser vivo da condic¢io de
organismo a de sujeito, passagem do “em si” ao “para si” ” (apud MERLEAU-PONTY, 1990,
p.91)".

Nesse sentido, apds o nascimento, a crianga inaugura uma espécie de
independéncia, aos olhos da mae, que vivencia um sentimento de estranheza e irrealidade,
visto que a ‘“sua” crianga passa da condicao de crianga imagindria a condi¢cao de crianca real.
Por ocasidao do nascimento, o pequeno ser traz as condi¢des e possibilidades de plena
realizacdo, como consciéncia e vida propria. Essa situagdo gera sentimentos ambivalentes na
mae, comprometendo, as vezes, a relacdo ‘“mae-crianca”; relagdo imprescindivel ao
desenvolvimento do pequeno ser que, em sua relacdo com o outro, proporciona a base para a

sua formacdo e as condi¢des de tornar-se adulto em interacdo com o mundo.

Ser levados, embalados, acariciados, pegos, massageados, constitui para os bebés,
alimentos tdo indispensdveis, sendo mais do que vitaminas, sais minerais e
proteinas. Se for privada disso tudo e do cheiro, do calor e da voz que ela conhece
bem, mesmo cheia de leite, a crianca vai se deixar morrer de fome (FREDERICK
LEBOYER, 1988, p. 15).

Ao despertar para o mundo, desvencilhar-se do ventre materno, a crianca se
defronta com uma espécie de hdbito de dominagdo exercida pelos pais, visto que estd
completamente desmunida “de poder”, conforme palavras de Merleau-Ponty (1990). Esse
fendmeno ocorre aproximadamente até os dois primeiros anos de vida, ocasido em que a
crianga esté totalmente sujeita aos exageros dos pais, no que tange a sua liberdade; a mercé da

vontade dos pais, a crianga, comumente ndo € respeitada na sua condi¢ao de ser.

Sua existéncia € meramente despercebida, no sentido de que suas possibilidades
sdo negadas, com freqiiéncia, devido a auséncia do bom-senso e equilibrio do adulto. A
liberdade da crianca ndo tem nenhum sentido para ela, pois completamente desprovida de

poder, nenhuma autonomia, nesse momento, € possivel. A crianca embora livre, € impotente
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em frente das atitudes possessivas e autoritdrias do adulto. E o que Descartes pontua: “A

liberdade € a mesma para todos, mas ndo o poder” ( apud MERLEAU-PONTY, 1990, p. 101).

E preciso salientar, entretanto, que a crianca aprende a se conhecer através do
outro. Suas primeiras experiéncias sdo vivenciadas, principalmente na relacio mae-crianca,
como j4 foi dito, pois a crianga vai se assegurando das condicdes fisicas e psiquicas de
desenvolvimento em busca de uma interagdo cada vez maior com o mundo. Embora as
relacdes com os outros sejam sempre contraditérias, ha de se possibilitarem a crianga
experiéncias sauddveis e equilibradas na medida do possivel, buscar situacdes de

enriquecimento ao desenvolvimento infantil.

1.2 A construcao do ‘“‘eu’ e a importancia da relacao parental

Observa-se por meio de estudos, de base fenomenoldgica, que € pelo exercicio da
vida prética, a criacdo de si para si, que a crianca se torna adulta. Ndo existe meio de
desenvolvimento a ndo ser a presenga dos pais em volta da crianca e da cultura que eles
veiculam até ela. “As relagcdes com os pais s@o mais do que relacdes com duas personagens
apenas, elas sao relagdes com o mundo. Os pais sdo os mediadores das relacdes com o

mundo” (MERLEAU-PONTY, 1990, p. 132).

A crianc¢a sendo um ser social necessita, ao nascer, de atengdes e cuidados de sua
mae, de seu pai e de sua familia. Sdo as simples relacdes afetivas que constroem o homem e
lhe dao seguranca. A conduta dos pais na educacdo do pequeno ser constitui
fundamentalmente a base para sua vida futura, o caminhar do seu desenvolvimento, os
alicerces que conduzem ao despertar para 0 mundo, permitindo o desenvolvimento das suas
potencialidades de maneira segura e feliz. Os pais sdo, a priori, os primeiros educadores a
propiciar desafios capazes de aflorar a consciéncia infantil. Os adultos devem auxiliar as

criangas a agir livremente, ndo impedindo que o desenvolvimento siga seu proprio ritmo.

Igualmente, observa-se a importincia da relacdo parental, veiculo de todas as
relacdes com o mundo, pois € no seu interior que se manifestam as relacdes sociais. Essa € a
reflexdo de Merleau-Ponty ao situar o vinculo da crianca com seus pais. E uma “relacio” nio
de instinto, mas de histéria, pois € construida na interagdo mae-crianga. O tratamento que a

crianca recebe no seu meio familiar sofre a influéncia do relacionamento dos seus pais.

Nao ¢ evitando tensdes das situacdes afetivas que a crianca se forma. Os vinculos
da crianca com o adulto sdo suscitados pelo préprio adulto, é uma reciproca: se a



21

crianca € amada, ela ama. As criancas sentem na sua prépria vida os contragolpes da
afetividade do outro (MERLEAU-PONTY, 1990, p. 129).

Observou-se desse modo a influéncia do meio humano e familiar na vida da
crianca. Embora recém-chegada, a crianga ja tem a percepcao do mundo ao seu redor, envolto
nas situacdes vivenciadas pelos pais e pelos irmdos. Em suma, a relagdo parental vai garantir,
de forma tanto positiva quanto negativa, interacdes mais ou menos sauddveis, acrescentadas a
construgdo do seu “eu”. O meio humano e parental, portanto, € o mediador durante a primeira
infancia de todas as relacdes com o mundo e com o ser. A crian¢a, com sua natureza curiosa e
perceptiva, estd sempre atenta aos acontecimentos e situagdes que ocorrem a sua volta. Eles

sao percebidos, no entanto, pela consciéncia infantil, com intensidade e significados distintos.

O pensamento merleaupontyano, nesse sentido, mostra a percepcao infantil em
relac@o a intencionalidade do adulto. Ganha relevo, assim, a sua docilidade, ou a agudez das
suas palavras, dos seus gestos, absorvendo no seu “eu” os sentimentos alheios. Estas
impressdes povoam sua consciéncia, colaborando com o seu desenvolvimento, e mais tarde

determinardo as respostas que a crianca dard ao seu meio, ao seu mundo.

Salienta-se a responsabilidade do adulto no direcionamento da educagdo do
pequeno ser. Essa fase de desenvolvimento um tanto sensivel, constitui a base para as futuras
aquisicoes, que mais tarde, o homem dificilmente podera realizar. Deve-se, ainda, prosseguir
um pouco mais na importancia dos pais na vida da crianga, visto que s@o os sustentdculos, os
pontos cardeais da vida infantil. A imagem dos pais, a relacio que se tem com a crianca vai
acompanhar e determinar seu comportamento, auxiliando-a nas relacdes futuras: “As relacdes
da crianca com seus pais constituem a matriz das relacdes com os adultos” (MERLEAU-

PONTY, 1990, p. 132).

Os pais ndo s6 comunicam as suas criangas sua marca pessoal, mas também
ocupam um papel essencial na transmissdo dos valores sociais e da cultura na qual vivem. No
convivio com a familia, a crianga recebe as técnicas da vida, adquirindo estruturas necessarias
para a formagao de sua personalidade. Destarte, “devemos reintegra-la tal qual a concebemos
no todo social e histérico dentro do qual ela se apresenta” (MERLEAU-PONTY, 1990, p.
134).

A crianga deve ser considerada como participante da vida humana, ser pensada
como outro, um ser que possui o direito de integrar-se no mundo, em condicdes de realizar-se
plena e harmoniosamente. O adulto deve, portanto, refletir sobre suas atitudes para com a

crianca. Merleau-Ponty nos alerta sobre a importancia dessa relacdo:
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Nossa atitude ndo deve ser o resultado dos nossos proprios traumatismos; a crianca
ndo deve sofrer a repercussdo dos abalos que tivemos na nossa vida; ela estd af ndo
para a consolacdo de nossas infelicidades pessoais, mas para viver por sua conta
(MERLEAU-PONTY, 1990, p. 217).

1.3 Periodo de vivéncias, experiéncias, descobertas — o caminho para a autonomia do ser

A infancia, conforme se viu, € uma fase rica em descobertas e desafios, cuja
adaptacdo ao mundo sé € possivel através da experiéncia. Os adultos devem propiciar a
crianca a liberdade para realizarem suas experiéncias, isentas das dominacdes, as vezes,
doentias. Pode-se considerar que o proprio nascimento, em si, ja € um ato de transcendéncia,
no qual a crianca se separa do corpo da mie. E um estado de elevacdo do ser que rompe o
ventre humano e surge para a vida. A experiéncia de vida do ser no mundo possui um

significado incomparavel a qualquer outro fendmeno.

A existéncia como uma experi€ncia rara, extraordindria, sem limites, em que a
crianga se descobre como um ser que constitui o0 mundo, a totalidade. Trazer a crianga a esta
realidade é o papel do adulto, da familia, da escola, do meio social préprio de cada crianca;
fazer desabrochar da natureza infantil, as potencialidades infinitas de forma a tornar a
presenca da crianga fortalecida pela consciéncia e pela vontade de efetuar suas préprias
escolhas, buscando suas realizacdes na construcdo de um mundo melhor. O processo

educativo, nesse sentido, deve possibilitar vivéncias e experiéncias a crianca.

Convém reafirmar a importancia de direcionar os passos da criangca no sentido de
uma educagdo em que tenha a¢gdes autdnomas, porque se acredita que o individuo imbuido de
poder de decisdo € aquele que muda de atitude, em principio, a relacdo de si mesmo,
modificando, assim, a condicdo passiva para condicdo ativa, nas situagdes que lhe sdo
apresentadas na vida. A consciéncia e a vontade do individuo podem torna-lo autbnomo, dono

de suas possibilidades, decisdes e escolhas.

Trata-se de desenvolver na crianca a capacidade para bem se relacionar com
outro, fazendo-se presente, optando entre o siléncio e a manipulagdo, desvelando o
inconsciente e o imagindrio, evidenciando o real desejo de realizar algo, que julga verdadeiro.
“A autonomia seria o dominio do consciente sobre o inconsciente” (Freud apud Castoriadis,

1982, p. 123).

Urge, certamente, que a existéncia seja vivenciada por atitudes autébnomas de

desvelamento do ser diante das circunstancias, da realidade em que a crianca vive. A questio
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da autonomia pode ser observada sob vdrios aspectos comportamentais do ser humano, ndo s6
de atitudes, como de sentimentos, € que Merleau-Ponty contribui para ampliar o sentido da
autonomia ao trazer a questdo do olhar, da visao devoradora para além dos “dados visuais™:
“Corpo, mundo, linguagem, intercorporeidade revelam que o real transborda sempre, que seu
sentido ultrapassa os “dados” e os ‘“conceitos” (Merleau-Ponty, 1984, p. 13)”. Busca-se,
assim, a compreensao maior sobre a crianga, a esséncia dos fendmenos para uma melhor

interpretacdo da autonomia na vida do pequeno ser.

1.4 A esséncia e a expressividade da crianca: um olhar de Merleau-Ponty

No terreno fecundo da fenomenologia, orientou-se esse trabalho com intuito de
explorar novos sentidos para a questdo das expressdes infantis, vislumbrando momentos e
atitudes que revelam algo mais a ser compreendido. E o olhar para maltiplas direcdes, o olhar

transcendente, que propicia observagdes e descobertas acerca do universo da crianga.

Sabe-se que a crianga possui uma riqueza inesgotavel de possibilidades, desde o
nascimento até ao longo de toda infincia. E, portanto, preciso favorecer o processo de
crescimento do ser humano, propondo-lhe melhores e mais adequadas condi¢des para o pleno
desabrochar do seu potencial. E um perfodo de extrema sensibilidade, no qual a partir de
percep¢Oes sensoriais do meio exterior, a crianca aprimora os sentidos e aperfeicoa a
capacidade de observacdo e discriminagdo. Merleau-Ponty (1984) reflete também sobre a

forma como o mundo é percebido pela crianca.

2

E necessdrio aos pais e educadores serem perceptivos com a crianga, € que a
percepg¢do possa revelar nao s o que estd posto, mas o que o olhar intencional pode trazer. O
desvelamento do outro se dé pelo “querer ver” algo mais. E nessa relagio com o outro, que a
percepg¢ao da crianca pode captar todas as impressdes do mundo; através das suas sensacoes
realiza a apreensdo do mundo vivido, desenvolvendo em si a capacidade de agir de maneira
autdbnoma. A educacdo sensorial se propde a colaborar nas transformagdes e reorganizacdes
necessdrias as estruturacdes perceptivas. “H4 uma ligacdo essencial entre “sentir” e “tomar”
uma atitude com respeito ao mundo exterior; todo movimento € descrito sobre um fundo
perceptivo, e toda sensagdo implica uma exploracio motora ou uma atitude do corpo”

(MERLEAU-PONTY, 1990, p. 184).

Assim, a concep¢do de uma consciéncia ativa ilustra a idéia de que a crianca

retorna para o mundo aquilo que o meio oferece, aquilo que o outro suscita nela. A
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consciéncia ativa € o instrumento de exploracdo do mundo, realizando as transformacdes
estruturais da sua personalidade; processo que possibilita a crianca uma conduta de firmeza e

de seguranca em relagdo as situagdes dificeis com as quais se defronta nas suas experiéncias.

Esta consciéncia ativa tem forte ligacdo com a capacidade criadora da crianca e
com as manifestacdes proprias desta fase. Toda a expressdo da crianga se revela pela
consciéncia, no sentido da vontade, do querer realizar, considerando que o mundo deva ser o
quanto possivel uma fonte de estimulos e desafios a consciéncia infantil, no intuito de
despertar a curiosidade e a vontade propria da infancia, formando-se um ser-ao-mundo com

uma existéncia mais significativa.

1.5 A intencionalidade

Segundo Merleau-Ponty (1990), a intencionalidade estd presente na crianca e
impulsiona o despertar de suas potencialidades. Contudo, o grau de percep¢cdo pode parecer
mais ou menos intenso, de acordo com a forma que se busca o olhar no mundo, e
inversamente, da forma como o mundo se apresenta. A intencionalidade estd presente na
relacdo com o outro, com os fatos, porque € a vontade e o desejo que acendem a verdadeira

inser¢ao no mundo.

A intencionalidade também € a consciéncia ativa, fazendo o individuo interagir
no mundo; significa autonomia de pensamento; é a consciéncia de um querer mais intenso,
objetivo e seguro. A consciéncia infantil povoada pelas imagens a sua volta, determinando a
intensidade da realizacdo: “A intencionalidade afetiva e motora € que impulsionard a

imaginacao” (Merleau-Ponty, 1990, p. 230).

Conforme estudos de Merleau-Ponty, o olhar do educador deve ser carregado de
intencionalidades sobre “sua” crianga, a fim de assegurar relagdes reciprocas de descobertas,
direcionando o trabalho educativo com base na livre escolha da crianga, aproveitando toda a
riqueza extraida da interacdo do préprio ser com o mundo que a cerca. “Entre os movimentos
do meu corpo e as “propriedades” da coisa revelada por eles emerge uma relacdo do “eu

posso” com as maravilhas que tém o poder de suscitar” (Merleau-Ponty, 1984, p. 246).

A intencionalidade, como atitude assumida perante o mundo, € uma forma de
autonomia desenvolvida desde a infancia. Configura o principio fenomenoldgico que € a
intencdo de transgredir constantemente a opinido, o ja posto, acabado, para chegar ao

verdadeiro saber. Este encontro depende da intencionalidade projetada naquilo que se v€, no
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objeto, ou nas pessoas, da intensidade do querer, do sentir; agucar o olhar para ver outras

dimensdes daquilo que se apresenta.

O querer intencional guia todas as a¢des no sentido da sua realizacdo, pois a visao
fenomenoldgica aponta que a percepgdo interior é impossivel sem a percepcao exterior. “E
que o mundo, como campo de conexdo de fendmenos, antecipa intencionalmente o meio para
me realizar como consciéncia”. Martins e Diehtechekenian (1984). E a intencionalidade como
possibilidade de expressao daquilo que a consciéncia percebe e deseja. A intencionalidade é
um meio favordvel a aprendizagem infantil, assegurando o desenvolvimento dos sentidos,
contribuindo para a exploracdo de mundo. Encorajar a consciéncia infantil é estimular a
criatividade, a sensibilidade, a imaginacdo, a fantasia, na constru¢do dos saberes, da

autonomia e da identidade da crianca.

1.6 A linguagem

Outro aspecto que Merleau-Ponty (1990) define como essencial no
desenvolvimento infantil é a questdo da linguagem, como meio de comunicacdo com oS
outros e com o mundo. A linguagem, a palavra, inicia-se com o balbucio e desenvolve-se pela
vida afora e pode estar carregada de intencionalidade; a palavra manifesta a soberania do

homem, com a sua for¢a o homem transforma o mundo.

Devemos maravilhar-nos diante desta descoberta da palavra, a qual nos introduz na
realidade humana, para além do simples ambiente animal. A linguagem condensa
em si a forca da humanidade, que permite a elucidacdo dos pensamentos, pela
elucidagdo das coisas (GUSDOREF, 1970. p. 11) .

A palavra desdobra sentidos da vida do homem, cabendo-lhe assim tomar a
palavra como lingua propria, colocd-la em movimento, formulando possibilidades nunca
realizadas. A linguagem tem como fung¢do principal assegurar a insercdo da pessoa no mundo,
manifestando a transcendéncia da realidade humana, a Unica capaz de construir a realidade.
“A palavra, com efeito, constitui a esséncia do mundo e a esséncia do homem, segundo

Gusdorf (1970)”.

A linguagem infantil, carregada de significados, resulta do seu elo com o outro,
fazendo-se entender e abrindo-se ao mundo. A crianca descobre o mundo através da
linguagem reinante. “Aprender a falar € aprender a representar um certo nimero de papéis, a

assumir condutas das quais se € inicialmente espectador” (MERLEAU-PONTY, 1990, p. 67).
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A aquisicdo da linguagem para a crianga revela sua atuacdo como ser, sua postura
em relagdo com o outro e com o meio; falar significa, para a crianga, participar da vida, das
experiéncias. Desde o balbucio ja demonstra o seu querer, sua vontade, fazendo-se presente

no mundo. Na relagdo mae-crianca € ricamente cultivado o desenvolvimento da linguagem.

Convém atentar para esse momento essencial, pois as palavras surgem a partir dos
lagos afetivos com a mae, cujos significados determinam um passo decisivo para efetivamente

se estabelecer a linguagem por inteiro. “A linguagem como fendmeno de expressdo é

constitutiva da consciéncia” (MERLEAU-PONTY, 1990, p. 53). Portanto, a linguagem

(€N

considerada como um desvelamento do Ser de sua consciéncia. A crianca aprende a falar
coexistindo em seu meio. “Com sua linguagem global a crianga se faz compreender pelo
outro, que mergulha em sua consciéncia e apreende através da ordem racional de suas

palavras a totalidade dos fendomenos” (MERLEAU-PONTY, 1990, p. 61).

De acordo com Merleau-Ponty, a linguagem estabelece a mediacdo entre o eu e o
outro. E o préprio ato de significar. Tem o poder de fazer extrapolar os pensamentos e, nesse
sentido, a linguagem infantil supde a autonomia da crianca ao estabelecer essa comunicac¢ao
com o mundo. Através da fala a crian¢a manifesta sua vontade, sua necessidade, seu desejo.
“E por isso que sou finalmente responsével pelo que digo (e pelo que calo)” (CASTORIADIS,
1982, p.129). A linguagem, portanto, viabiliza a condi¢do de ser. Ao mergulhar no mundo,
como um Ser ativo e capaz, a crianca, guiada pelo seu querer, faz-se alguém, construindo a

sua historia.

A linguagem visa assegurar a inser¢do da pessoa no mundo, nas trocas com o
outro, consigo mesmo e com o meio. E uma das primeiras manifestacdes da crianca. Os pais
devem valorizar, estimular, possibilitando um elo de comunica¢do da criangca com a realidade,
permitindo-lhe extravasar a sua esséncia humana: “A linguagem manifesta a transcendéncia
da realidade humana, a unica capaz de constituir o mundo. A palavra constitui a esséncia do

mundo e a esséncia do homem” (GUSDOREF, 1970, p. 34).

A linguagem € considerada como um meio privilegiado de abrir caminho na vida
do homem. Rompe com os obstidculos materiais e morais, objetivando a plenitude do ser, a
busca dos valores decisivos na orientacio do seu destino. Ela representa um elemento

constitutivo da realidade humana em contexto da experiéncia global.
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Sustentando a idéia de Merleau-Ponty sobre o polimorfismo infantil’, a crianca
tanto é capaz quanto € flexivel nas adaptacdes culturais e do mundo, pois rica de potencial e
seguramente direcionada, pode mostrar-se autonoma e expressar sua independéncia no
decorrer de sua existéncia, seja onde for. Dada sua natureza essencialmente criativa, a crianca,

de vérias formas, afirma-se nas suas relagdes com os outros € com o mundo.

A criatividade estd presente tanto na linguagem, na fala, no desenho, nas
brincadeiras, onde o faz-de-conta, a imitacdo, a inventividade, aliadas a intuicdo, frutos da
imagina¢do, dao colorido ao universo infantil. A representacdo de mundo vem a tona através

da percepc¢do, da sensibilidade, da imaginac¢do e da afetividade.

1.7 O desenho infantil

Considerando a questdo da criatividade infantil e de forma a evidenciar nosso
objeto de pesquisa, destacou-se o desenho da crianca, que no pensamento de Merleau-Ponty, é
principalmente afetivo. Ha nesta representacdo grafica, um elo, uma ligacao da crianga com a
coisa representada. O desenho infantil exprime a afetividade antes mesmo do conhecimento, é
para a crianca uma expressao de mundo. O desenho representa sua relacio com o outro, com
0 meio, tem uma realidade prépria, um ato de significar o qué se apresenta a sua percepcao. O

desenho, nesse sentido, pode, também, exprimir todos os conflitos pessoais da crianga.

O pensamento de Merleau-Ponty mostra que o desenho infantil supera o do
adulto, por ser, a0 mesmo tempo, subjetivo e objetivo. Subjetivo porque a crianca libera-se da
aparéncia, carrega-se de afetividade e imaginagao; objetivo porque tenta reproduzir a coisa tal

como ela €.

-

E possivel considerar o desenho infantil como forma de liberdade, vivenciada
pela crianca, despojando-se das convengdes de mundo que a cerca. “O desenho teria ainda
uma outra fun¢do, a de uma liberacdo. Por ele, a crianga pode livrar-se das formas que a
atormentam, seria uma maneira de descarregar as tensdes” (MERLEAU-PONTY, 1990, p.
222).

O desenho infantil tem relacdo com o mundo visivel e com o outro, com a

realidade percebida. Ao colocar-se através do desenho, a crianga tenta explicar o mundo,

% Merleau-Ponty traz em sua obra “Resumo de Cursos-Psicosociologia e Filosofia”, a expressdo polimorfismo infantil, que
vem de crianga polimorfa, anteriormente utilizada por Freud. No sentido de designar a crianca capaz de desenvolver-se em
culturas diferentes, em qualquer lugar, sem que ocorra mudangas em sua natureza.
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exprime o seu pensamento, seu eu imagindrio perante as relagcdes humanas. O desenho se
traduz pela liberdade da crianga e denota tracos de sua personalidade, influenciados pela
cultura. A crianca por meio do desenho desenvolve a autonomia de ser e de expressar-se;
enfim, de traduzir sua esséncia e sua espontaneidade em momentos significativos da

existéncia como ser-ao-mundo.

A crianc¢a adquire o sentido da consciéncia, a capacidade de perceber e responder
aos apelos do real. Que significa tudo o que existe como natureza criada: o mundo fisico,
mineral, vegetal, animal: o “eu”, e o “outro”. Diante do meio que o cerca, o0 homem, desde os
primeiros anos, pode pela sua sensibilidade perceber a sua existéncia, como ser rico em
potencial, a espera de condicdes e de auxilio para sua realizacdo: perceber suas tendéncias,

necessidades e preferéncias para existir e crescer para maturidade.

1.8 Manifestacoes infantis — A realizacio do ser

Na percep¢dao de que o homem tem de si mesmo, descobre-se em processo de
crescimento. Entre o que era ontem e o que é hoje. Passa do “ndo ser” ao “ser”,
desenvolvendo a grande riqueza da pessoa humana: a existéncia. Cabe a educagdo a
oportunidade de oferecer a pessoa condi¢des de crescimento e realizacdo de seu ser. As
possibilidades infantis sdo infinddveis, necessitando apenas serem cultivadas. “H4 uma
pluralidade de possibilidades em todas as criangas, civilizadas ou primitivas. Culturas

diferentes inibem e escolhem diferentemente” (MERLEAU-PONTY, 1990, p. 181).

Toda crianga traz consigo, potencialidades latentes, que se deverao desenvolver,
favorecidas pelo meio e pela ajuda do adulto. Apds a “dificil” aventura do nascimento, o
pequeno ser aprende a linguagem por meio do olhar, do sorriso, do balbucio, do gesto e da
fala. Desenvolve atitudes de equilibrio, aprende a situar-se e a andar. Chega a descoberta do
“eu” e do “outro”, e sua interagdo com o mundo intensifica-se. Se as condi¢des educacionais
permitem, sua independéncia vai crescendo progressivamente, no campo das idéias, das

opinides, das decisdes e dos compromissos.

H4, portanto, que se propor a construcdo de uma cultura compreendida pelas
manifestacdes proprias da crianga, favorecida pelo processo educativo. Entrever na danga, no
canto, na pintura, na escultura ou no desenho - todos dispositivos pedagdgicos - que facilitam
a aprendizagem como reveladora na construcdo da autonomia, a cada momento, a cada

palavra.
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N

Tratar de questdes referentes a crianga, supde considerar de forma mais
consistente e consciente, o sensivel periodo da infincia, das necessidades, das conquistas e
dos desejos infantis, em suma do seu processo de desenvolvimento. Esforcos t€ém acontecido
no sentido de ampliar os estudos para uma melhor compreensao da crianca, vista como o
adulto de amanhd, e que contemple todas as etapas de seu crescimento, visando formar o

individuo na sua totalidade, na plena realizagdo humana.

Os estudos de Merleau-Ponty sobre a crianga, em grande parte, desvendam as
inquietagdes acerca da existéncia infantil, do seu vinculo com o mundo e com tudo a sua
volta. As interpretagdes das varias condutas das criangas no seu sentido de Ser, no seu se fazer

alguém, sdo fundamentais para o professor em seu compromisso com a educagao.

Neste capitulo, os estudos apresentados visam, sobretudo, suscitar reflexdes sobre
o comportamento infantil, os significados que transcendem as experiéncias vivenciadas pela
crianca, na descoberta do “eu” e do “outro”, bem como sua participacdo no mundo. Na
perspectiva da percepcao, buscar na conduta da crianca, toda a possibilidade de expressdo, a

grandiosidade das manifestagdes infantis e os significados ocultos das suas criacoes.

Merleau-Ponty se apropria de teorias do campo da Psicologia, da Psicandlise, da
Sociologia e também da Filosofia para interpretar a conduta infantil, a vivéncia da crianca no
mundo; sua ligacdo, sua relacdo com o outro e consigo mesma, nos permite refletir a partir

desse pensar.
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CAPITULO 11

AS DIVERSAS PERSPECTIVAS DA HISTORIA EDUCACIONAL DA
CRIANCA: A EXPRESSIVIDADE INFANTIL

Infdncia, de continuo nascer, ela é a possibilidade de quebrar
essa inércia repetitiva do mesmo que seduz a um mundo de
nascimento. Ela simboliza a possibilidade de uma ruptura
radical com a repeticdo do mesmo, a expectativa de uma
repetigdo livre e complexa, do radicalmente novo, do que ndo
pode ser inscrito na [Ogica do estabelecido. Assim, o
nascimento ndo engendra apenas um ser vVivo, mas a
possibilidade de nascer de todos os seres ji nascidos e por
nascer, de ndo se abandonarem a inércia do estado das coisas,
de se espantarem com aquilo que nem sequer pode ser chamado
com os nomes ji nomeados. Uma faculdade, uma poténcia,
uma forga, isso é também a inféncia.

(WALTER O. KOHAN, 2003)

2.1 Infancia como possibilidade...

A marca inaugural da infancia ocorre quando a crianca desprende-se do ventre
materno e de suas paredes estruturais, que serviram como uma espécie de ninho, no periodo
do desenvolvimento embrionario. No novo Ser delineiam-se todas as caracteristicas,
tendéncias e marcas advindas de suas origens proprias e individuais de forma a definir sua
personalidade e sua presenca no mundo. A infancia carregada de herancas mescladas entre
virtudes e imperfei¢des irrompe para o mundo e impde sua presenga, reclama o seu espago.
Assim, a crianca ao nascer aponta possibilidades de um novo Ser, de uma nova consciéncia, e
comega a exigir do adulto atitudes de protecdo, de cuidados que deverdo conduzi-la pela vida

afora, na sua relagdo consigo mesma, com os outros € com o mundo.

Todas as ricas possibilidades que sugerem a infancia traduzem, também, certa
inquietude de busca de caminhos que levem ao desabrochar das potencialidades proprias da
crianca. Considerando essa sensivel fase, a crianca ainda ser indefeso e completamente
vulnerdvel estd a mercé de um mundo definido, padronizado e, portanto, organizado pelo
adulto. Nesse sentido vém a luz as sdbias palavras que evidenciam o pensamento de Rousseau
(1992), de que a crianca € aquilo que nds fazemos dela, atribuindo, assim a educacgdo o
importante papel na vida do pequeno ser ainda em formacgao e da interferéncia do adulto na

sua instrugao.
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Toda a histéria do pensamento educacional e as idéias dos pedagogos e
educadores acerca da infancia revelam a idéia de uma educa¢do que contemple a crianca em
sua plenitude. Uma educagdo integral, capaz de possibilitar o pleno desenvolvimento das
faculdades e capacidades infantis, permitindo o livre desabrochar da esséncia humana
presente na consciéncia de cada crianga. Uma educagdo natural, saudavel que possa conduzir
a formacdo do pequeno Ser, na valorizacdo de todo o potencial infantil, favorecendo
principalmente a constru¢do da autonomia da crianga, na sua coexisténcia com os outros de

forma a consolidar-se como “ser-no-mundo”.

Nas orientagdes contidas na Didatica Magna — Coménio (1957) ressalta o seu
pensamento como educador em uma rica proposta de ensino, conhecida também como O
tratado da arte universal de ensinar tudo a todos. Seus estudos apontam a educacdo como
capaz de direcionar os caminhos do aprendiz de forma progressiva para a vida e de aparar
toda a nocividade, caso queira se manifestar na alma infantil. Verificou-se que, desde entdo,
esse conhecido pedagogo, apontava a necessidade do homem de conhecer e explorar o mundo
a sua volta. Reconhece na natureza humana o desejo do saber, a curiosidade do novo, a
inquietude para aprender. Entende o homem como naturalmente dotado de inquietacdes

proprias que movem seus passos ao longo de sua vida.

Estd implantado também no homem o desejo do saber; e ndo apenas a aceitacdo
resignada, mas até o apetite do trabalho. Surge logo na primeira idade infantil e
acompanha-nos durante toda a vida. Com efeito, quem ndo experimenta a
impaciéncia de ouvir, de ver ou de apalpar sempre algo de novo? Quem ndo sente
prazer em comparecer todos os dias em qualquer lugar, ou em conversar com
alguém, em perguntar qualquer coisa? Em resumo, eis o que se passa: os olhos, os
ouvidos, o tacto e também a mente, procurando sempre o seu alimento, langam-se
sempre para fora de si mesmos, nada havendo, para uma natureza viva, tdo
intolerdvel como o 6cio e o torpor (COMENIO, 1957, p. 105).

As idéias de Coménio estruturadas na referida obra, evidenciam o potencial
humano, cuja esséncia representa sementes que sdo postas dentro de nds pela natureza. E,
portanto, considera o desenvolvimento humano andlogo ao da planta. O homem ja nasce com
vocagdes, com tendéncias, boas ou mds, que devem ser direcionadas desde cedo. Com uma
formacao firme, sélida e correta, o homem certamente s6 colheréd éxitos na sua trajetéria por
meio de uma educacdo consciente e livre, guiada pelos valores da verdade, da
responsabilidade e da justica. Pode-se destacar que as elaboracdes feitas por Coménio para a
escola maternal revelam toda a preocupagdo com a educa¢do do homem e com o fato dela

comegar o mais cedo possivel: “Todos os ramos principais que uma arvore vira a ter, ela fa-
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los despontar de seu tronco, logo nos primeiros anos, de tal maneira que, depois, apenas €

necessério que eles cresgam e se desenvolvam” (COMENIO, 1957, p. 415).

Desde os primeiros anos, de acordo com Coménio, devem-se abrir os sentidos do
homem para a observacdo das coisas, estimulando-o a realizar experiéncias, conhecer e
executar tarefas durante sua existéncia. Ao homem ¢é dado o direito de fazer grandes
progressos no campo da sabedoria, € a infancia € o0 momento propicio para fazer germinar
riquezas interiores, capacidades que lhe sdo préprias. E preciso desenvolver-lhe os sentidos,
para que ainda em crianga possa captar o mundo a sua volta, explorando o meio em que vive,
“... importa abrir-lhe os sentidos para todas as coisas, nos primeiros anos, enquanto o seu ardor

é vivo, o engenho répido e a meméria tenaz” (COMENIO, 1957, p. 130).

Observou-se, com efeito, o compromisso do educador em conhecer as
especificidades da infancia, ampliando a compreensido do desenvolvimento que ocorre nesta
primeira fase da vida, em que a crianga tem necessidades vitais e peculiares, proprias de cada
momento que ndo podem ser forjadas precocemente e nem retardadas, o que pode acarretar

prejuizos para sua existéncia.

De acordo com estudos de Coménio, a crianga apresenta uma vulnerabilidade
frente a0 mundo e as pessoas com quem convive. E fundamental que ela seja observada por
olhares intencionais, no sentido de reconhecer a esséncia € o dom divino que devem ser
trazidos a tona, manifestando a riqueza infantil como potencial para a constru¢do plena e

harmoniosa de sua historia.

Um processo educativo transformador, que ofereca ambientes apropriados, com
condi¢des de um aprendizado estimulante e prazeroso pode favorecer a construcio do “eu” e
proporcionar todo um re-direcionamento das questdes comportamentais, fazendo fluir os

sublimes encantos e virtudes préprias da infancia.

Rousseau (1992) também concebe a infancia como uma fase marcada pela
vulnerabilidade, pois € quando existem os maiores riscos a sobrevivéncia das criancas. No
entanto, isso ndo deve servir de pretexto para a educagdo que se impde a elas. A sua
concepcdo de ensino propde que a educagdo deve estar vinculada a prépria vida da crianga e
deve, em cada fase do desenvolvimento, propiciar-lhe condi¢des de vivé-la o mais

intensamente possivel.
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O sentido e a importancia da educagdo para Rousseau, traduzem-se pelas
transformagdes e aquisi¢des que ocorrem na vida do homem, cerceada por um processo

educacional que contemple a natureza humana.

Nascemos fracos, precisamos de forca; nascemos desprovidos de tudo, temos
necessidade de assisténcia; nascemos estipidos, precisamos de juizo. “Tudo o que
ndo temos ao nascer e de que precisamos adultos, é-nos dado pela educagdo”
(ROUSSEAU, 1992, p. 10).

Ao defender a funcdo da infancia, Rousseau aponta que ela existe para que a
crianca possa se educar e ndo deve ser encarada com desdém; trata-se de um periodo
necessario a formacdo do homem. Pois, cada fase da vida apresenta caracteristicas e

possibilidades diferentes, que exigem tratamentos distintos.

A educacido € pensada como formadora do individuo em todos os aspectos de seu
ser e capaz de proporcionar o progresso € a evolucdo humana, sem, contudo, desviar a
naturalidade das coisas. O pensamento de Rousseau considera que todos os homens nascem
livres e iguais em direitos e, portanto, sua liberdade natural deve ser considerada. A formacao
precisa seguir o curso da natureza humana. A verdadeira educacdo deve consistir mais em
exercicios com a propria vida. Para Rousseau, “Viver ndo € respirar é agir, é fazer uso de
nossos sentidos, de nossas faculdades de todas as partes de nés mesmos, que nos dao o

sentimento de nossa existéncia” (1992, p.16).

Pensamentos que vao ao encontro das idéias de Coménio nas suas consideracdes
sobre a crianga; educar os sentidos e possibilitar a liberdade natural do ser. “... no homem cujo
cérebro é semelhante a cera, recebendo as imagens das coisas que lhe sdo transmitidas pelos
sentidos na idade infantil, é inteiramente imido e mole e apto a receber figuras que se lhe

apresentam” (COMENIO, 1957, p. 129).

A educacgio, em suma, deve respeitar o estado natural do homem, visando a sua
realizacdo plena, ao desabrochar de suas potencialidades. Exercitar no dia-a-dia, todos os
orgdos, os sentidos, as faculdades, vivenciando as experiéncias e aprendendo com elas. O
processo formativo deve acompanhar o progresso natural da infancia e a marcha natural do

coragdao humano.

Recorreu-se aqui as idéias pedagdgicas de Decroly analisadas na obra de
Lourenco Filho (1978). Para Decroly a educagdo € o desenvolvimento e a conservagdo da vida

e, portanto, propde uma escola da vida e para a vida. A sua contribuicdo a educagdo também
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foi relevante, propondo uma renovagdo no ensino em oposi¢cdo a escola tradicional. A nota
mais caracteristica do programa de Decroly centrava-se no interesse e na curiosidade propria
da crianga. Seu pensamento se guiou pelas necessidades infantis, como eixo para realizar e

satisfazer o trabalho educativo.

Segundo Decroly, a educacdo deve ter como fins: manter a vida; colocar o
individuo em tais condi¢des que ele possa alcancar, com a maior economia de energia e de
tempo, o grau de desenvolvimento que a sua constitui¢do e as solicitacdes do meio lhe
estejam exigindo. Tem como preocupacio estudar primeiro a crianga, para conhecer as suas

necessidades e depois realizar o conhecimento do meio em que esta vive.

Pensando no desenvolvimento integral da criancga, Decroly propde que o ensino se
desenvolva por ‘“centros de interesse” e que a crianga, em cada assunto, percorra
sucessivamente trés grandes fases do pensamento: observagdo, associagdo, expressdo. Etapas
ordenadas em que a crianga tem a oportunidade de exercitar suas faculdades, contando sempre
com o elemento afetivo primordial, o interesse da crianca, que segundo Decroly, € a alavanca

para tais realizagdes.

Ao se apresentar tais consideracdes pensou-se certamente na crianga como
possibilidade. Contudo, as possibilidades devem ser direcionadas para as conquistas e
construgdes benéficas ao seu desenvolvimento pleno, para que esses objetivos tenham éxito, €
necessario pensar nos cuidados a serem dispensados ao pequeno Ser, evitando os abusos, a
negligéncia e a insensibilidade. Sdo preceitos advindos ao longo da histéria da infancia,
elaborados com base em observacdes e de resultados de estudos de uma pedagogia

experimental a servico da educacdo da infancia.

2.2 Uma pedagogia renovada para a infancia — de Coménio aos dias atuais

A contribui¢do de toda a pedagogia, desde Coménio aos nossos dias, perpassa a
historicidade da infincia e suscita reflexdes acerca do processo escolar atual numa espécie de
volta ao passado, a fim de reconhecer o que permanece hoje, permitindo um desvelamento

dos possiveis avangos e retrocessos no que se refere a educacao da infancia.

Importam insistir um pouco mais os ideais pedagégicos de Coménio de forma a se
pensar na educacdo da crianca hoje, observar seus escritos, a importancia de uma educagdo
integral capaz de preparar o individuo para a vida, a frente dos riscos e desafios proprios do

mundo, sugerindo um ensino dinadmico e ttil ao ser humano: “Da mesma maneira, portanto, as



35

escolas, enquanto formam o homem, devem formé-lo todo, de modo a tornarem-no
igualmente apto para os negdcios desta vida e para a eternidade, para a qual tendem todas as

coisas que se fazem neste mundo” (COMENIO, 1957, p 252).

Considerou-se que recuperar idéias, conceitos, pensamentos construidos ao longo
da trajetéria educacional, vai ao encontro dos anseios e as inquietacOes da realidade
educacional hoje, no sentido de perceber a infancia e a busca da valorizagdo da educagdo
infantil na atualidade. Inserido nesse pensamento, centram-se 0s propdsitos na pesquisa de
ndo sO verificar as possibilidades no processo de ensino aprendizagem da crianga, como
também propiciar aos demais educadores um olhar mais amplo, redirecionando a prética
educativa e a construcio dos saberes. Com isso, podem-se resgatar ricas propostas idealizadas

e experimentadas desde os primoérdios da histéria educacional.

A educagdo, tratada pelos estudiosos acima referidos, mostra a viabilidade de se
considerar a educagcdo como a arte de ensinar. Métodos minuciosos, observacdes criteriosas
com espagos experimentais reais, alegres e sauddveis, trazem resultados surpreendentes para o
desenvolvimento infantil. Constatagdes que apontam as potencialidades no campo do ensino,
engajadas com um trabalho continuo e de grande dedicag¢do no intuito de atender aos ideais
propostos, para avangar nas questdes educacionais para constituir um homem novo para um

mundo novo e cada vez melhor.

A atualidade nos mostra que grandes transformagdes ocorreram no mundo, com a
evolucdo do homem e de seu modo de viver, gerando necessidades urgentes e adequadas a
nova sociedade. O préprio Referencial Curricular Nacional para a Educagio Infantil evidencia

este fato:

A expansdo da educacdo infantil no Brasil e no mundo tem ocorrido de forma
crescente nas Ultimas décadas, acompanhando a intensificagdo da urbanizagdo, a
participagdo da mulher no mercado de trabalho e as mudancas na organizacdo e
estruturacdo das familias. Por outro lado, a sociedade estd mais consciente da
importancia das experiéncias na primeira infancia, o que motiva demandas por uma
educacdo institucional para criancas de zero a seis anos (RCNEI, 1998, p 11).

Percebeu-se que as afirmagdes se entrelacam e que passado e presente convergem
para um s6 ponto. A educagdo € imprescindivel nos primeiros anos de vida e todos esses
estudos apresentados ao longo da histéria educacional da crianga sdo bem-vindos ndo s para
a conscientizacdo de educadores, como também para promover novas discussdes e questdes
sobre a crianga, no sentido de aprofundar os conhecimentos, possibilitando novos olhares para

o proprio crescimento e elevacao do pequeno Ser.
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Soube-se também que, apenas reflexdes e anseios por mudangas pressupondo a
conscientizacdo do educador acerca das peculiaridades infantis, ndo viabilizam possibilidades
de acdes educativas mais concretas e adequadas na construc@o do ser crianca. Uma educacgado
integral voltada para a real existéncia e elevacdo do ser em desenvolvimento, nao depende

exclusivamente do educador.

As transformagdes devem ocorrer, simultaneamente, com o educador e com a
escola. HA que se historicizar a escola de hoje, que como no passado tem suas origens
fundamentadas por educadores imbuidos nas experiéncias pedagdgicas e nos ideais de uma
educagdo para todos, como um meio de instrucdo e elevacdo do homem, para desenvolver-se
como um todo integrado: corpo, alma e espirito. Vale buscar na realidade escolar, na escola

atual, se a instru¢do estd condizente com o contexto em que se vive.

Entrever os ideais para a educagdo da infancia, torna-se necessario para que ocorra
nova postura da escola. Montessori (1965), ao adotar uma pedagogia cientifica no seu método
de educacdo para a crianca, ja revelava tais preocupagdes: “De nada vale, portanto, preparar
apenas o educador; é preciso preparar também a escola. E necessdrio que a escola permita o
livre desenvolvimento da atividade da crianca para que a pedagogia cientifica nela possa

surgir; essa € a reforma essencial” (MONTESSORI, 1965, p. 16).

Montessori concebe que a funcdo precipua da educagd@o € promover condi¢des
para desenvolver o processo que libera tudo que desumaniza o homem, em detrimento de sua
plena realizacdo de pessoa e do progresso da sociedade humana. Pois, caso as condicdes
educacionais o permitem, a independéncia da crianca cresce progressivamente, no campo das
idéias, das opinides, das decisdes e dos compromissos. E o processo de conquista da crianga,

tornando-se dona de si, na construcdo de sua autonomia.

Educar verdadeiramente, nesse sentido, € proporcionar condi¢cdes de libertacao,
livrando a vida da crianga dos obstdculos que impedem o desenvolvimento normal através de
acoes educativas que favorecam o desabrochar de seu interior e toda a riqueza potencial que
nela existe em germe. Contudo, Montessori ainda aponta para a necessidade ndo s6 da
preparacao do professor, mas também da transformagdo da escola, como um espaco onde
possam ter a oportunidade para observar e aplicar seus conhecimentos. Uma necessdria

renovacdo pedagdgica capaz de envolver toda uma educagdo integralizadora.

Observou-se um entrelacamento do pensamento destes estudiosos, pois 0s

propositos de Froebel (2001) acerca da educacdo da crianga, concretizados por meio de um
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empirismo pedagdgico dindmico, traduzem também uma preocupacdo constante com um
trabalho que dé livre curso a espontaneidade da crianca, consolidando e enfatizando a livre
expressdo infantil presente na esséncia humana. Opdem-se, portanto, uma pedagogia da

abstracdo e do imobilismo, alinhada com a pedagogia montessoriana.

E, pois, inegivel que o tinico objetivo, o tnico fim de toda educacdo e doutrina
consiste no cultivo integral da esséncia original divina contida no homem, ajudando,
assim, que se manifeste o infinito no finito, o eterno no temporal, o celeste no
terreno, o divino no humano e na vida humana (FROEBEL, 2001 p. 30).

E, sobretudo, através desses estudos que se observou a importancia dada a
educagdo da crianga, em seus primérdios, e que hd um conjunto de idéias e propdsitos
semelhantes, no sentido de uma educacdo libertadora, para contemplar a existéncia infantil,
desenvolvendo-lhe todas as faculdades; uma valorizacdo das potencialidades infantis,
conduzida por uma formacdo consciente, livre e integrada com a vida para favorecer a
realizagdo plena do ser. Froebel (2001) pressupde que o homem hd de alcangar a livre-

manifestacdo do elemento divino nele presente e de expressa-la numa vida consciente e livre.

2

E necessario, no entanto, voltar e reafirmar os rumos da escola, buscando
possibilidades de uma educacdo significativa, desafiadora. Educadores responsdveis pela
construgao histérica da sociedade, do mundo e de nés mesmos, somardo grande esfor¢o para
traduzir em mudancas necessdrias o que se encontra amarrado a métodos tradicionais,
caracterizados pela passividade, pela negligéncia e pela insensibilidade em frente da crianca,
de um ser em desenvolvimento e, portanto, carente do bom-senso, do equilibrio e da

competéncia da escola. Ilustrou-se com um pensamento de Froebel essa proposicao:

A escola s6 pode ser escola quando estiver impregnada por vivéncias e
espiritualidade que envolvam e transfigurem todas as coisas. Nao esquegam isso
aqueles que estio encarregados de organizar e dirigir as nossas escolas. A escola sé
pode ser escola se pressupuser uma clara consciéncia de que, sendo intermedidria
entre o aluno e o mundo exterior, busque unificd-los — mantendo o essencial dos
dois, e fale ambos os idiomas para facilitar como intérprete a mitua compreensao
(FROEBEL, 2001, p. 86).

Notaram-se, assim, os pressupostos da unificacdo da escola com as reais
experiéncias da vida. Aprendeu-se com Froebel que ndo deve existir antagonismo entre a
escola e a vida; € necessdrio que a escola seja um prolongamento das vivéncias familiares,
sociais e culturais que a crianga realiza cotidianamente, valorizando o contexto e a historia de
cada aprendiz. A unificagdo da crianga com o mundo que a rodeia é um constante processo de

aprendizagem. Escola e professores devem engajar-se no oferecimento de um ensino
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interdisciplinar, reunindo as vérias dreas necessdrias a formacdo integral da crianca. E o que

propde o Referencial Curricular Nacional para a Educacio Infantil:

A organiza¢do do Referencial possui cardter instrumental e didético, devendo os
professores ter consciéncia, em sua pritica educativa, que a construcdo de
conhecimentos se processa de maneira integrada e global e que hd inter-relagdes
entre os diferentes eixos sugeridos a serem trabalhados com as criancas (RCNEI,
1998, p. 07).

A educacgio da vida e para a vida, com vistas a enriquecer a formag¢do do homem,
ampliando o desenvolvimento dos aspectos intelectuais, afetivos, sociais e culturais sdao as
consideragdes pontuadas por Pestalozzi, que se encontrou nos estudos de Dora Incontri
(1996). Essa pedagogia enuncia que educagdo ndo se limita a existéncia, pois deve ir além,
agindo sobre a esséncia, visando a autonomia moral e a transcendéncia espiritual do homem.
Pestalozzi, na ampla experiéncia que teve na educacdo de criancas, evidenciou o amor, a
percepcdo e a linguagem, como fundamentais nas praticas pedagdgicas. Na pedagogia
pestalozziana, a percep¢ao tem ligacdo intima com a sua proposta de educagdo integral, em

que todas as potencialidades do individuo devem desenvolver-se harmoniosamente.

A percepcdo, como apreensdo imediata dos objetos exteriores € a0 mesmo tempo da
interioridade do sujeito, poderia se enclausurar no ser, se ele ndo achasse meios de
exprimi-la, se ndo houvesse possibilidade de transpd-la para a comunicagio e torna-
la um fato cultural (PESTALOZZI, 1996, p. 108).

Sao idéias, pensamentos, estudos, experiéncias e constatacdes que caminham
com a constru¢do da histéria e que alcangcam também afirmagdes de nossos contemporaneos
preocupados com a educac@o e com a escola. Paulo Freire (1996), na sua obra Pedagogia da
Autonomia, também compartilha dessas idéias, pois enfoca as questdes referentes aos saberes
necessarios a pritica pedagogica, redimensionadas em uma escola transformadora. Uma

escola na qual a crianga tenha possibilidade de se expressar, de crescer, com o

reconhecimento do valor das emocdes, da sensibilidade, da afetividade e da intuicao.

Todas as experiéncias, as expressdes e as linguagens do educando,
especificamente da crianga, concorrem para a constru¢do do seu saber, de sua autonomia e de
sua historia. O exercicio dos sentidos € fundamental para a percep¢ao de mundo, na apreensao
das sensacdes, pois, amplia a sensibilidade, a intui¢do que favorece a aprendizagem. Freire
aponta para uma pratica exemplar e coerente, na recuperacao do saber, em uma fusdo dialética

entre o fazer e o pensar.
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Se hd uma pritica exemplar como negacdo da experiéncia formadora é a que
dificulta ou inibe a curiosidade do educando e, em conseqiiéncia, a do educador. E
que o educador que, entregue a procedimentos autoritdrios ou paternalistas que
impedem ou dificultam o exercicio da curiosidade do educando, termina por
igualmente tolher sua prépria curiosidade (FREIRE, 1996, p. 94).

Os objetivos educacionais sdo semelhantes, embora focalizados por olhares
diferentes. Refletindo sobre os ideais passados, acreditou-se que aos educadores é destinado o
papel de reforcar as propostas educacionais para a crianga. Hoje se verificou no Referencial

Curricular e que constitui a sintese das discussdes anteriores. A exemplo destas linhas:

Educar significa, portanto, propiciar situagdes de cuidados, brincadeiras e
aprendizagens orientadas e de forma integrada e que possam contribuir para o
desenvolvimento das capacidades infantis de relacdo interpessoal, de ser e de estar
com 0s outros em uma atitude bdsica de aceitacdo, respeito e confianga, e o acesso,
pelas criancas, aos conhecimentos mais amplos da realidade social e cultural
(RCNEI, 1998, p. 23).
Cabe, portanto, enfatizar o quanto a pesquisa se faz necessaria e importante no
campo educacional, alargando os conhecimentos, ampliando as discussdes, buscando
solucdes. O caminho da investigacdo conduz a elucidacdes, descobertas, experiéncias, que sO

fazem enriquecer o processo de construcao da teoria e da prética.

Nossa tarefa, enquanto pesquisadora, é a de buscar a atualizag@o da histéria e, para
isso, estamos trazendo o ontem para a compreensdo do hoje. Precisamos, também,
registrar e refletir sobre o hoje, porque, o hoje, assim como o passado, € histéria, ele
¢ uma prética que gera teoria e teoria que gera uma pratica (ALMEIDA, 2001, p.
282).

2.3 As potencialidades da crianca: uma educacao integralizadora baseada na livre-

expressao

Pretenderam-se enfatizar as questdes voltadas para as potencialidades da crianca,
de forma a evidenciar e reafirmar o valor da livre-expressdo. A valorizacdo das manifestacdes
infantis e o desenvolvimento da capacidade criadora, capaz de contemplar a educagdo do
homem, considerando que lhe é nato o desejo de aprender. E a crianga deve ser dada a
oportunidade de se realizar, de se desenvolver. “Deve, portanto, desde cedo, abrirem-se os
sentidos do homem para a observacdo das coisas, pois, durante toda a sua vida, ele deve

conhecer, experimentar e executar muitas coisas” (COMENIO, 1957, p 129).

A pedagogia Freinet, por exemplo, visa o interesse, a necessidade de criagdo e
expressdo, em que a crianca tenha oportunidade de se revelar e de desabrochar todo o seu
potencial, em momentos significativos de aprendizagem. E preciso estimular as manifestacoes

inerentes a crianga, desde a mais tenra idade, pois todas as capacidades sdo natas e préprias do
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universo infantil. “A livre expressado facilita a criatividade da crianga no desenho, na musica,
no teatro, extensdes naturais da atividade infantil, progressivamente responsdvel por seus

comportamentos afetivos, intelectuais e culturais” (FREINET, 1979, p. 31).

O pensamento dos educadores citados evidencia praticas educativas voltadas para
as faculdades interiores do ser, buscando em todos os momentos desvelar as qualidades e as
virtudes contidas na esséncia humana. De fato, percebe-se a énfase dada ndo sé a leitura, a
escrita, mas uma valorizacao também da poesia, do canto, da pintura, do desenho e dos jogos.
Percebe-se uma preocupagao constante com o ensino das artes. Coménio dedica parte de seus
estudos descrevendo métodos e caminhos para o desenvolvimento do gosto pelas artes em

geral.

Apontam, portanto, para a necessidade de que se cultivem essas capacidades,
ainda na infancia, pois € o0 momento certo para brotarem e crescerem em equilibrio. Froebel,

nas suas experiéncias pedagogicas ricamente descritas, traz sua contribuicdo para este pensar:

Pintura, escultura, desenho e canto devem ser cultivados desde cedo, se quer dar
uma educag¢do completa e formar totalmente o homem, considerando-os objeto de
ensino numa escola séria, ndo os deixando abandonados ao capricho infrutifero, a
maneira do jogo (FROEBEL, 2001, p. 145).

A escola, portanto, tem um papel fundamental na educag¢do da infancia cuja
proposta pedagdgica deverd atender a essas necessidades, oferecendo condicdes de
organizacdo de ambientes e de materiais em que a crianca tenha oportunidade de realizar
experiéncias, de vivenciar situacdes, com desafios e obstaculos, que elas proprias ultrapassam
em um aprendizado naturalmente rico e sauddvel. Sao esses momentos significativos que
promovem o processo de ensino e aprendizagem no favorecimento da constru¢do da

autonomia da crianca.

Ao fazer suas proprias descobertas, criando seu caminho com independéncia,
desenvolvendo em si a seguranca, a livre escolha, a crianca vai estruturando sua personalidade
de forma consciente, criativa, autdnoma capaz de cuidar de si, na constru¢ao de sua histéria

em harmonia com 0s outros.

E nesse sentido que Montessori enfatiza a questdo do “ambiente preparado” para
facilitar e favorecer o processo de crescimento do ser humano. Para essa educadora, a crianca
tem necessidade de manipula¢do de materiais especificos para o desenvolvimento da atengao,

observacdo, motricidade, linguagem e percepcdes sensoriais. O ambiente preparado deve
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oferecer a criancga liberdade, livre escolha de atividades programadas; agindo pessoalmente
por decisdo e esfor¢o proprios, a crianca chega a descoberta do “eu” e do “ndo eu”, da causa e

do efeito, da percepc¢ao do espaco e do tempo.

Nesse ambiente observa-se um crescente desenvolvimento da prépria percepcao,
da sensibilidade e da intuicdo infantis, fundamentais para o enriquecimento da capacidade
criadora. Desenvolver a acuidade perceptiva € essencial para que a crianca manifeste
amplamente sua criatividade, pois a percep¢do estimula a expressdo da linguagem. A
linguagem, como interpretacdo da realidade, pode ser revelada de varias formas, através do
desenho, da pintura, da escultura, do canto, da poesia, todas, possibilitando o
desenvolvimento pleno da crianga. Rego (1995) reafirma estas consideragdes no pensamento
de Vygotsky ao apontar que a tarefa do docente consiste em desenvolver nao uma unica
capacidade de pensar, mas muitas capacidades particulares de pensar em campos diferentes.
Pois enfatiza que a aprendizagem € um momento intrinsecamente necessario e universal. Um

momento rico em que podem se desenvolver na crianca essas caracteristicas humanas nao

naturais, mas formadas historicamente.

Ao voltar no pensamento de Coménio, ao pontuar a infinita capacidade que o

homem tem no campo sensorial:

Uma vez que, portanto, no mundo visivel, nada hd que se ndo possa ver, ou ouvir,
ou apalpar, e, por isso, que se nao possa saber o que € e de que natureza é, daf se
segue que nada existe no mundo que o homem, dotado de sentidos e de razdo, nio
consiga aprender (COMENIO, 1957, p. 105).

A expressividade da crianga faz com que tenha acesso a realidade de uma forma
mais intensa com uma compreensdo maior do universo. Colocando em acdo os sentidos e
adentrando também no seu “eu” interior, fazendo aflorar suas faculdades. E a percepcdo de

mundo que favorece a educacio dos sentidos, a servigo da atividade criadora.

A escola pode proporcionar o desenvolvimento, tanto no aspecto cognitivo quanto
no sécioafetivo, levando em conta os conhecimentos previamente adquiridos desde o
nascimento da crianga e os conhecimentos contextualmente construidos. Apontado por Rego
(1995), o pensamento de Vygotsky faz uma importante distincdo entre os conhecimentos
construidos na experiéncia pessoal, concreta e cotidiana das criangas, que ele chamou de

conceitos cotidianos ou espontaneos e aqueles elaborados em sala de aula.
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As idéias de Vygotsky colaboram nesse sentido, pois enfatiza a questdo do ensino,
que deve valorizar a crianga como um ser que pensa, raciocina, deduz e abstrai, mas também

como alguém que sente, se emociona, deseja, imagina e se sensibiliza.

Observam-se estas reflexdes nas consideracdes de Almeida:

O convivio social na educacdo infantil é algo muito intenso, as criancas através dos
jogos, brincadeiras e atividades desenvolvem processos interativos multiplos,
realizando trocas sociais constantes. Sabemos da importancia e da necessidade de
pensarmos em praticas educativas que déem um real valor a situagdes de experiéncia
onde as criangas, através do convivio social, tomem iniciativas que as levem a
explorar e conhecer o mundo em que vivem (ALMEIDA, 2001, p. 244).

Destacam-se, também, as idéias e os experimentos de Piaget (1978) que trazem
contribuicdes decisivas para o ensino, com suas exaustivas pesquisas no desenvolvimento da
crianca. E possivel aproveitar a riqueza de suas experiéncias e estudos com o objetivo de
compreender melhor a crianga e, conseqiientemente, organizar a estimula¢do escolar para
favorecer melhores condi¢des de aprendizagem. Para este educador o principio de tudo é que
o professor conheca bem as fases do desenvolvimento infantil, principio também observado
em Rousseau e Coménio; somente assim se poderdo aprimorar as técnicas € os instrumentos

necessarios a pratica educativa.

Para Piaget (1978), a crianga apresenta uma capacidade de adaptacdo muito
grande, abrangendo os aspectos fisicos, mental e social; como ser essencialmente ativo,
receptivo, aberto e penetrdvel, demonstra uma enorme receptividade sensorial, verdadeira

porta aberta ao concreto e a descoberta de mundo.

Considerando, portanto, o espirito infantil essencialmente dinamico, é necessario
que a escola e os educadores oferecam condicdes para realizar experi€ncias. No exercicio
livre de suas possibilidades fisicas e mentais, em interacdo constante com o ambiente, a

crianga constroi estruturas mentais e adquire maneiras de fazé-las funcionar.

Segundo Piaget, o desenvolvimento do pensamento infantil requer agdes, ndo
apenas palavras. A teoria de Piaget enfatiza a iniciativa e atividade do sujeito, impulsionando
os educadores a adotar novas atitudes em frente da crianga. Refletiu-se e constatou que o
pensamento educacional, desde o inicio da histéria, concorre para um mesmo esforco, de
fazer desabrochar as capacidades infantis, revelando toda a criatividade no aprendizado da

vida. Revelado por idéias de Almeida (2001):
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As criancas, seres criativos em potencial, vivenciam situacdes de experi€ncias
diversas que ampliam suas referéncias de mundo. Esta afirmagdo impde-nos pensar:
no atual momento, as escolas infantis desenvolvem atividades que realmente
permitem a elas se desenvolverem fisica e intelectualmente? Esse é o ideal
perseguido por nds, comprometidos com a educacdo infantil (ALMEIDA, 2001, p.
235).

O desenvolvimento da capacidade criadora deve constar como eixo principal dos
objetivos pedagdgicos na educacdo da infancia. Lowenfeld (1977) defende a idéia de que a
educagdo deve proporcionar os meios para que a crianca desenvolva sua capacidade de criar e
que o ato criativo em si possibilita novos conhecimentos, em que a crianca tem a

oportunidade de expandir seus sentimentos, suas acoes, estruturando seu pensamento.

Os primeiros anos de vida sdo, provavelmente, os mais decisivos no
desenvolvimento da crianga. Durante esse periodo inicial, ela comega a estabelecer
padrdes de aprendizagem, atitudes e um sentido de si mesma como ser, tudo o que
ird ter reflexos em sua vida inteira. A arte pode contribuir imensamente para esse
desenvolvimento, pois € na interagdo entre a crianga € seu meio que se inicia a
aprendizagem (LOWENFELD-BRITTAIN, 1997, p. 116).

O mundo das artes visuais, no qual estd inserido o desenho, evidencia diversas
linguagens: modelagem, pintura, tecelagem, canto, dancga, teatro, colagens etc.; como formas
essenciais de expressdo e comunicacao humanas, o que, por si so, justifica sua presengca no
contexto da educacdo, de um modo geral, e na educacdo infantil, em particular. As
manifestacoes infantis reveladas por meio da pintura, da escultura, do canto, da dancga, da
musica, das brincadeiras etc, demonstram uma comunicabilidade com o mundo em uma

relacdo ludica que € prazerosa a crianca.

Observam-se essas afirmac¢des no Referencial Curricular Nacional para a
Educagdo Infantil (1998), que enfatiza e valoriza a drea das artes como primordial nas praticas

de sala de aula com a crianca.

As criangas tém suas proprias impressoes, idéias e interpretagdes sobre a produgdo
de arte e o fazer artistico. Tais constru¢cdes sdo elaboradas a partir de suas
experiéncias ao longo da vida, que envolvem a relacdo com a producdo de arte, com
o mundo dos objetos e com seu proprio fazer. As criangas exploram, sentem, agem,
refletem e elaboram sentidos de suas experiéncias. A partir dai constroem
significacdes sobre como se faz, o que é, para que serve e sobre outros
conhecimentos a respeito da arte (RCNEI, p. 89).

Todas as modalidades artisticas devem ser contempladas pelo professor, para
diversificar a a¢do das criangas na experimentagdo de materiais, do espago e do préprio corpo.

Entretanto, destaca-se o desenvolvimento do desenho por sua importancia no fazer artistico da
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crianca e na construcdo e ampliacdo das linguagens acima citadas. A expressao grafica, além
de fazer parte do mundo infantil, favorece as condi¢des a escrita, a apreensdo de mundo,

criando e definindo sua identidade.

O desenho constitui para a crianga uma atividade total, englobando o conjunto de
suas potencialidades e de suas necessidades. Ao desenhar, a crianga expressa a
maneira pela qual se sente existir. O desenvolvimento do potencial criativo na
crianga, seja qual for o tipo de atividade em que ela se expresse, € essencial ao seu
ciclo inato de crescimento. Similarmente, as condi¢des para o seu pleno crescimento
(emocional, psiquico, fisico, cognitivo) ndo podem ser estiticas (DERDYK, 1994, p.
52).

Por meio do desenho, a crianca fala de sua afetividade e sensibilidade, revelando
o seu desenvolvimento e a forma como conhece e compreende o mundo. A educacdo infantil
deve propiciar esse encontro, no qual a crianga tenha oportunidade de se expressar, de se fazer

crianga e desvelar sua esséncia imaginativa.

A crianga estabelece um vinculo existencial profundo com o desenho ou com qualquer
outro ato criativo. Dai a necessidade de recolocarmos o desenvolvimento da
linguagem grafica, ou de qualquer outra manifestacdo expressiva, sob o signo da
experiéncia e da vivéncia permanente (DERDYK, 1994, p. 117).

No capitulo a seguir, tratar-se-4 das questdes do desenho propriamente dito,
enfatizando a sua importancia no desenvolvimento da crianga, atribuindo as expressoes

graficas um carater metodoldgico para as praticas pedagdgicas na Educacao da Infancia.

Este pensar reune e intensifica todos os propdsitos de uma educagdo integral,
basicamente voltada para o desabrochar da esséncia humana contida no amago das
especificidades infantis, visando especialmente a autonomia do ser, sua presenca no mundo
como forca reveladora. Coexistir, vivenciar, interagir, consolida-se desse modo o verdadeiro,

o significativo e dialético processo ser-no-mundo com os outros.

Portanto, ao refletir sobre a educacdo da crianga hoje € que se procurou considerar
e evidenciar o pensamento e as experiéncias educacionais de pesquisadores e pedagogos que
marcaram a histéria educacional, no sentido ndo s6 de ampliar nossa compreensao acerca da
crianca, mas também de contribuir para novas posturas educacionais e profissionais que

favorecam os avancos sempre necessarios para a educa¢do da infancia.

Possibilitar novos registros € um novo retrato da infancia, recuperando idéias
constatadas por uma pedagogia experimental, objetivando a valorizacdo de este pequeno ser,

ndo como possibilidade pura e simplesmente, conforme diria Platdo, mas supor infinitas
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possibilidades de concretude do Ser, de uma infancia caracterizada pela forca, pela poténcia,
que simboliza a ruptura com a repeti¢do, com a passividade, Kohan (2003), revitalizada pelo
sentimento de infancia conquistado ao longo da histéria da crianga. Quando a crianca passa a
ser considerada como tal, um ser com capacidades a serem desenvolvidas e favorecidas por

meio da educacdo.

Trata-se de reassumir a consciéncia das especificidades infantis que ndo existia
na sociedade medieval, segundo estudos de Aries (1960), relatados na sua obra Histéria Social
da Crianca e da Familia. Consciéncia também da importancia da educagdo na vida da crianca,
para louvar e elevar significativamente novos caminhos de construcdo histdrica acerca da

infancia.



46

CAPITULO III

A EVOLUCAO DA CRIANCA: A IMPORTANCIA DO GRAFISMO

3.1 Conceitos: concepc¢oes sobre o processo grafico.

Acreditamos que desenhar é uma necessidade humana de representar algo ou
alguma coisa, uma espécie de simbolizacdao da visdo de mundo. Para o ser humano, deixar
marcas pessoais € uma forma fundamental de comunicacao. Considerando a importancia desta
linguagem gréfica e universal, traz inicialmente algumas concepg¢des sobre o desenho, em que
pesquisadores e educadores construiram ao longo de seus estudos e experiéncias sobre o
desenho infantil. Concep¢des que podem favorecer uma reflexdo do que realmente trata esta
pesquisa, no sentido de agucar o olhar e o pensar para novas elaboracdes acerca da linguagem

gréfica expressa pela crianca.

Em principio, apresenta a definicao da palavra desenho, extraida do Dicionério da
Lingua Portuguesa, que serve como ponto de partida para uma concep¢ao mais ampla do que
seja o desenho nas consideracdes que se pretende elaborar. “Desenho € a representacdo de
formas sobre uma superficie, por meio de linhas, pontos e manchas, com objetivo lidico,
artistico, cientifico ou técnico; a arte e a técnica de representar com l4pis, pincel, pena, etc.
um tema real ou imaginario, expressando a forma e geralmente abandonando a cor; tracado,

risco, projeto plano, forma, feitio, configuracdao” (FERREIRA, 1988, p.210).

As concepgOes dos autores tratadas nesse capitulo contribuem para ampliar os
conceitos que se procura compreender. Para Moreira, “desenho € o traco no papel ou em
qualquer superficie, mas também a maneira como a crianca concebe o seu espago de jogo com

os materiais de que dispde” (MOREIRA, 1984, p. 26).

Moreira elabora no seu pensar o desenho como possibilidade de brincar, o desenho
como possibilidade de falar, que marca o desenvolvimento da infancia, porém em cada
estagio, o desenho assume um caréter proprio. Pensamento reforcado pela idéia do desenho

como linguagem ludica, que esta autora defende, considerando o desenho como um jogo.

Para Meredieu, o desenho € para ser lido como totalidade, é a expressdo de um
desejo da crianca. Segundo sua opinido “desenho € objeto de interpretacdo, pois o qué importa

nao é mais o grafismo propriamente dito, mas o qué ele designa, o sentido que remete”.
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Grafismo concebido como simples reflexo. Espelho onde se perfila o “eu’” (MEREDIEU,

1974, p. 62).

Pillar ao propor o resgate do desenho nas experiéncias com as criangas, “entende
por desenho o trabalho grafico da criangca que ndo é resultado de uma cdpia, mas da
constru¢cdo e da interpretacdo do objeto pelo sujeito” (PILLAR, 1996, p.35). Assim a idéia
conceitual sobre o desenho extrapola aos limites da simples defini¢ao. Revela uma amplitude

de sentidos e possibilidades, cujo valor reside na criagao espontanea da crianga.

O desenho ndo é mera cépia, reproducio mecinica do original. E sempre uma
interpretacdo, elaborando  correspondéncias, relacionando,  simbolizando,
significando, atribuindo novas configuracdes ao original. O desenho traduz uma
visdo porque traduz um pensamento, revela um conceito (DERDYK, 1994, p. 112).

Sdo interpretacdes conceituais acerca do desenho, que demonstram a
grandiosidade de tal representacdo, refor¢cadas também por educadores do passado, que desde

entdo, perceberam os beneficios na aplicabilidade do desenho.

Montessori, por exemplo, tem nas suas obras, um destaque ao desenho,
orientando para a educacdo sensorial, a preparacdo da mao, periodo em que a crianga realiza
exercicios com materiais no sentido de desenvolver a parte motora a favor do éxito nas
experiéncias com o desenho. Para Montessori “o desenho trata-se, antes, de uma espécie de
“escrita feita de imagens”, enquanto a crianca ndo pode ainda exprimir as idéias e os
sentimentos que se formam nela sobre o meio e sobre as coisas que as impressionam’

(MONTESSORI, 1965, p.268).

Froebel (2001) ao focalizar a importancia do desenho, ressaltou que a
criatividade do educando pode ser expressa por exercicios continuos por meio de linhas. E de
uma forma resumida, porém, sdbia; traz o seu pensamento referente ao desenho da crianca:
“O desenho é considerado como a manifestacdo por meio de linhas” (2001, p.145).
Verificaram-se diferentes conotagdes da palavra desenho, ma todas o consideram como
expressdo espontanea da crianga, como linguagem capaz de traduzir a esséncia humana. O
desenho € o mesmo que a fala, chega mesmo a ser uma espécie de escritura, ou de uma

caligrafia.

Considera-se que nos caminhos do grafismo a crianga percorre etapas que
garantam um aprendizado no desenho. Algumas mais precocemente e outras demonstrando

certo atraso. Isto depende do potencial de cada crianca e de um ambiente favordvel ao seu
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despertar. No entanto, cada realizacdo gréafica da crianca constitui uma etapa natural do
crescimento, com as suas vantagens € inconvenientes, com 0s seus entusiasmos e dissabores.
O que lhe permite seguir rumo a uma expressao grafica e a um conhecimento cada vez mais

complexo.

3.2 As garatujas: rabiscos fundamentais para desenvolvimento da crianca.

O grafismo comecga pelo rabisco, gesto essencialmente motor. S3o exercicios
involuntdrios, em que a crianca faz movimentos desordenados, pelo prazer de rabiscar. E uma
atividade meramente motora, que caracteriza as primeiras marcas no papel; é também, um
momento bastante significativo do processo grifico infantil. E importante deixar a crianga

treinar e realizar tentativas que a levardao ao dominio dos tracos.

Este é o periodo das garatujas’® em que a crianca obedece as necessidades
bioldgicas e as afetivas, somadas a um desejo de significacdo e afirmacdo de seu ser no
mundo. Para a crianca bem pequena, garatujar é uma grande diversdo em que ela permanece
totalmente envolvida pelo momento. O prazer do gesto impulsiona novos rabiscos. O desenho
vai se registrando em seu processo de trabalho, caminhos de ampliacio da prépria
consciéncia.

O registro deste movimento é um rabisco incompreensivel para o adulto: é a
garatuja que se inicia longitudinal e desordenada até adquirir certo ritmo. Aos
poucos este exercicio vai assumindo outras formas. A crianga estd no periodo
sensdorio-motor e sua forma de interagir com o mundo é conquistando novas
estruturas de movimento. Seu desenho, nesta fase, ndo tem compromisso com
representacdo de qualquer espécie. A crianga poderd até nomear seu desenho se o
adulto insistir em saber o que é, contudo, para ela é apenas um movimento. E a
conquista do controle da mao, giz, ldpis, pincel (tato, preensdo, textura,

instrumento). E o prazer do gesto deixando sua marca (MOREIRA, 1984, p. 28).
O ato de garatujar € fundamental, é a origem de todo o processo grifico que pode
garantir a crianca um progresso continuo em relacdo ao desenho. Nestes tracos iniciais estao

contidas originalidades e sensibilidades exclusivas, carregadas de afetividade que eclodem do

interior da crianca na tentativa de também se comunicar com o mundo, com as pessoas.

Os rabiscos se desenvolvem com base nas experi€ncias da crianga fazendo com que os
riscos desordenados e confusos cedam as novas formas. “E a garatuja vai se modificando,

conquistando novos movimentos, que de longitudinais vao se arredondando, tornando-se

? O termo “garatuja” foi utilizado por Viktor Lowenfeld para nomear os rabiscos produzidos pelas criangas na fase inicial de
seus grafismos. (LOWENFELD, 1970, p.117)
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circulares, enovelando-se, espiralando-se”. Em seguida esta espiral-novelo comeca a se

destacar e surgem os circulos soltos, “as bolinhas” (MOREIRA, 1984, p. 30).

Assim a garatuja, passo a passo assume um novo aspecto, caracterizando-se por linhas
mais ordenadas, em que se pode visualizar rabiscos mais organizados. O movimento da mao
passa a ser acompanhado pelo olho, ndo é mais o simples desejo de deixar uma marca.
Comeca a adquirir o cardter de jogo simbolico. A crianca desenha para dizer algo, para contar

de si mesma, para fazer de conta; é o inicio da representagao.

Enquanto o olho ndo segue a mdo, o procedimento grifico ndo tem inicio
verdadeiramente. {...} Chega o momento em que a crianca comeca a prestar atencio
a marca que deixa... Voluntariamente, entdo, passa a empurrar uma cadeira nos
passeios de um jardim, desenhando “uma estrada” ou “os trilhos de um trem”, e o
“olho segue a mao” enquanto ela rabisca (GREIG, 2004, p. 22).

E um periodo em que o adulto deve proceder as observacdes das producdes da
crianca, encorajando e valorizando seus primeiros tragados. Os estimulos recebidos nesta fase
podem determinar a continuidade dos rabiscos conduzindo, conseqiientemente, aos avancos
do grafismo. E um aprendizado natural, faz parte do inicio da infincia. A escola e os
educadores podem proporcionar situacdes neste processo do desenvolvimento grafico para
que possa ser vivenciado da forma mais rica possivel, sem inutilizar os rabiscos primitivos por
considerd-los “desenhos feios”, porque a repetida exploracio e a experimentagdo do
movimento fazem com que a criangca amplie o conhecimento de si propria em relacdo com o

meio e as pessoas, desenvolvendo um vasto repertorio grafico.

A forma como essas primeiras garatujas forem recebidas pode ter enorme
importancia em seu continuo crescimento. E lamentével que a prépria palavra
“garatuja” tenha conotacdes negativas para os adultos. Esse vocdbulo pode sugerir
uma perda de tempo, ou entdo, auséncia e conteddo vélido. Na realidade a garatuja
pode ser exatamente o oposto de tudo, pois o modo como se recebam esses
primeiros rabiscos e a atencdo que se lhes preste podem ser a causa de a crianca
desenvolver atitudes que permanecerdo nela, quando iniciar sua escolaridade formal
(LOWENFELD-BRITTAIN, 1970, p. 117).

N

A percepcao infantil bastante agucada permite a crianga “sentir’” o mundo,
reconhecendo e identificando o ambiente, as pessoas e as situagdes, muito antes de saber
representar graficamente todo o contexto visual. Portanto, ressalta-se o valor das garatujas,
no aprendizado e no desenvolvimento da crianga, no sentido de abrir espago para a

criatividade, para a livre-expressao e o desabrochar das primeiras manifestacdes da crianca.
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A garatuja ndo € simplesmente uma atividade sensério-motora, descomprometida e
ininteligivel. Atrds desta aparente “inutilidade” contida no ato de rabiscar estdo
latentes segredos existenciais, confidéncias emotivas, necessidades de comunicagdo.
Existem pesquisas a respeito dos tipos possiveis de garatujas ja realizados por
milhares de criancas, imprimindo uma qualidade cientifica e normativa a nossa
conduta ao olharmos estes infinddveis tracos caéticos no papel (DERDYK, 1994, p.
52).

3.3 O desenho como fonte de comunicacio humana e como sistema de representacao

Sabe-se que nos principios da histéria da humanidade, o homem utilizou o desenho
para registrar fatos relacionados a sua vida cotidiana. Considerando o seu desconhecimento
quanto a linguagem escrita, ele langcava mao dos tracos e das linhas na organizacdo de sua
vida e na comunicagdo com o0s outros. Assim, inscrevia seus sentimentos, emocoes,
necessidades, agdes e até ideais religiosos, através do desenho, muito antes de usar os
simbolos da escrita. Percebe-se que com a crianga também se processa desta forma, ela inicia

com o desenho e s6 depois passa a escrever.

Porém, podde-se observar ao longo desta pesquisa, que embora o desenho tenha
sido considerado importante desde os primdrdios da histdria, existe uma escassez de material
que trata dessa questao e até certo descaso com relacao a linguagem gréfica. Na sua maioria, o
desenho ¢ bastante utilizado na Psicologia como recurso determinante nas andlises
comportamentais da crianga. J4 no campo educativo, poderia estar mais evoluida a concep¢do

do desenho como dispositivo pedagdgico altamente enriquecedor nas situacdes de

aprendizagens.

De acordo com estudos de Meredieu, o interesse pelo desenho comecou no fim do
século XIX. Em principio, relacionados com os primeiros trabalhos da Psicologia
Experimental, os estudos sobre o desenho diversificaram-se, e disciplinas tdo diferentes como
a Psicologia, a Pedagogia, a Sociologia e a Estética beneficiaram-se com essa contribui¢do.
“Contudo, em sua opinido, utiliza-se mais o desenho em psicologia do que esta contribui para
um estudo préprio do desenho considerado em si mesmo, independentemente das vantagens

que pode apresentar ou das informagdes que pode fornecer” (MEREDIEU, 1974, p. 73).

Nesse ponto, enfatizou-se a importancia do desenho como possibilidade de
expressao da crianga, especialmente no contexto educativo, onde a linguagem gréfica pode ser
largamente utilizada. E no espago educativo que a crianga pode ter o encontro e a liberdade
para se realizar nas experiéncias criadoras. “A crianca emocionalmente livre, desinibida, na

expressdo criadora, sente-se segura e confiante ao abordar qualquer problema que derive de
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suas experiéncias. Identifica-se, estritamente, com seus desenhos e tem liberdade para

explorar e experimentar grande variedade de materiais” (LOWENFELD, 1970, p. 39).

Pretende-se situd-lo como sistema de representacao, visto que foi possivel adentrar
nesta questdo por meio dos caminhos das investigacdes. Observa-se nos estudos de Pillar
(1996), a evolugdo do desenho simultanea a evolucdo da escrita. Sdo estudos que remetem ao
desenho um valor significativo como estratégia de ensino, na educacio da infancia, de forma
a auxiliar o desenvolvimento da crianga nos caminhos da aprendizagem, principalmente na

fase da alfabetizagao.

Esta pesquisa, relacionando os dois processos, tem por finalidade demonstrar que as
representacdes graficas do desenho, apesar de diferenciadas da escrita, seguem uma
linha de evolugdo semelhante na construcdo dos seus sistemas. Dessa forma, estudar
o desenvolvimento e a constru¢do do desenho e da escrita a partir das interacdes
entre os dois trard contribui¢des no sentido de compreender melhor a evolucdo da
crianga (PILLAR, 1996, p. 17).

Seus estudos mostram experiéncias desenvolvidas tanto com criangas, quanto com
professoras de educacdo da infancia, realizando observacdes referentes ao processo do
grafismo. Trabalhando a questio do desenho propriamente dito e pesquisando
concomitantemente grafismo e escrita Pillar, estabelece uma relagdo do desenho e da escrita e

frisa o desenvolvimento quase em um mesmo patamar desses dois sistemas de representacao.

Pode-se perceber que a relagdo da arte infantil com o sistema educacional € uma
relacdo inteiramente possivel, e também que os beneficios da criatividade no processo grafico
da crianga concorrem plenamente para o seu éxito na aquisi¢do da escrita e de outras
linguagens como um todo. As interacOes entre desenho e escrita ocorrem principalmente nos
periodos que antecedem e acompanham a alfabetizacdo das criancas. As origens € o
desenvolvimento das manifestacdes graficas das criancas evidenciam-se na fase escolar. “A
escrita e as manifestacdes grafico-plasticas se completam e se revelam como sistemas de
linguagens que ocorrem de forma evolutiva, de acordo com as aquisi¢des que a crianca venha

processar” (PILLAR,1996, p. 11).

Ao mesmo tempo em que a crianca comeg¢a a andar, a falar, ela inicia seus
primeiros rabiscos. E o desenvolvimento das linguagens que se estabelecem simultaneamente.
Portanto, € preciso observar a representacdo € o momento que ela se evidencia no
desenvolvimento da crianga. Porque é o periodo das descobertas, em que a crianca estd
realizando tentativas, em experi€ncias que a levarao as aprendizagens. As primeiras tentativas

grificas confundem-se com a escrita e s6 através de experiéncias continuas € que podem
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ocorrer progressos nas representacdes. E, certamente, os avangos na escrita coincidem com

um progresso no desenho.

Esse periodo que se estende até a idade pré-escolar é denominado por Greig
(2004), como a “idade de ouro do desenho”. E o periodo de “laténcia” que eclode em grandes
progressos no aprendizado infantil. A crianca estad processando a questdo da auto-afirmacao e
da identidade; esse ¢ momento em que a expressdo grafica traduz uma riqueza de conotacdes
possibilitando a estruturacdo de sua personalidade, de seu pensamento, auxiliando em outras

conquistas.

Porque o desenho € para a crianca uma linguagem como o gesto ou a fala. A crianca
desenha para falar e para poder registrar a sua fala. Para escrever. O desenho ¢ sua
primeira escrita. Para deixar sua marca, antes de aprender a escrever a crianga se
serve do desenho (MOREIRA, 1984, p. 20).

2.

E necessario conhecer o desenvolvimento, simultdneo, do desenho e da escrita,
que ocorrem em momentos distintos de interacdo, desde os niveis iniciais em que a crianca
simbolicamente se coloca até a construcdo dos sistemas de representacdo. O processo de
constru¢cdo do desenho e da escrita mostra certa indiferenciacdo que pode ser encontrada nos
primeiros momentos da atividade grafica da crianga, quando ela descobre a possibilidade de
tracar linhas numa superficie, sem se dar conta de que estas linhas podem servir para
representar o objeto. “Diz-se que desenho e escrita estdo indiferenciados, porque estdo

vinculados, misturados, isto €, os dois existem de forma confusa, funcionando como se

fossem um todo” (PILLAR, 1996, p. 192)

No entanto, a criang¢a inicia na escrita por meio do desenho; € quando ela
“desenha letras”. Embora a constituicao da linguagem grafica e da linguagem escrita, sejam
uma conquista longa e progressiva, constata-se nesses estudos que, a partir dos quatro anos de
idade, comeca a se estabelecer uma distingdo muito importante entre o universo grifico
préprio do desenho representativo e o universo grafico proprio da escrita. Tal distingdo é que
vai constituir o desenho e a escrita como objetos substitutos com naturezas e fungdes
diferentes. O desenho passa, entdo, a representar a forma dos objetos, enquanto a escrita vai

representar o nome desses.

Pillar ao relacionar desenho e escrita pdde constatar que as criangas passam por
periodos evolutivos comuns ao desenho e a escrita, € que existe um desenvolvimento
gradativo nas duas linguagens. Ocorrem progressos tanto no desenho quanto na escrita, com

interacdes entre as construcdes dos sistemas. Observa ainda, em suas conclusdes que a
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expressao grafica proporciona caminhos no desenvolvimento da crianca, como sujeito do seu

processo que se apropria de objetos de conhecimento.

Com esta pesquisa, o que se verificou foi ndo s6 que a arte é importante, porque é
uma forma de construir conhecimentos, € uma atividade que envolve a inteligéncia,
0 pensamento, a cognicdo; mas também que a arte influi na constru¢do de
conhecimentos, em especial a constru¢cdo da escrita. Assim, possibilitar as criancas
que desenhem, ao contrario de ser uma perda de tempo, € propiciar-lhes representar
graficamente as suas experiéncias, ou seja, € construir representacdoes de forma e
espaco através do desenho (PILLAR, 1996, p. 201).

3.4 O espaco do desenho na escola: a favor da arte na construcio do conhecimento da

crianca.

A medida que se avanga no verdadeiro sentido do desenho, conhecendo as idéias
e concepgdes dos pesquisadores referentes a expressao grafica, observa-se que esses estudos
incitam-nos a seguir nas discussdes, de forma a evidenciar nosso objeto de pesquisa e
aprofundarmos na investigacdo. Considerando a importancia do desenho na educacdo de
infancia, acredita-se que importa, nesse ponto, ressaltar o papel da escola como institui¢ao
capaz de oferecer uma educagdo integral, realmente preocupada com a formacdo da crianca

em todos os seus aspectos.

Precisa-se pensar que na escola hoje e se ela oferece espagco para a arte ou
criatividade em que a crianga possa desenvolver todas as suas formas de expressdo, Pois o
desenvolvimento das linguagens infantis t€m necessariamente que ter lugar nas situagdes de
aprendizagens pedagogicamente organizadas. E preciso prevalecer nas praticas educativas nas
mais diversificadas areas, uma énfase ao potencial criador humano: “A poesia e a musica,
dentre outras, consideradas forma de expressdo humana devem ser valorizadas em diversos
contextos educativos por promoverem o desenvolvimento afetivo, cognitivo e estético das

criangas” (ALMEIDA, 2001, p. 96).

Entretanto, na maioria das vezes, a realidade escolar busca outros propdsitos para a
educagdo, que visam uma maior rapidez na preparacdo do individuo para as exigéncias da
sociedade atual. Conseqiientemente a escola impde suas normas € seus modelos e a crianca
deixa de ser o criador para mecanicamente atender aos apelos das méquinas, sempre mais
atraentes. Mais do que qualquer outro ser, a crianga sente-se presa nesses meios de opressao

que a contrariam a espontaneidade e que ndo consegue se libertar.

Principais dificuldades com as quais se defrontam os métodos de expressao livre: na
ampliddo e profundidade do condicionamento ao qual a crianga estd submetida. A
escola realiza tal trabalho de purifica¢do, fornecendo a crianca modelos e tipos de
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conduta, erigindo assim a exemplaridade em norma absoluta (MEREDIEU, 1974, p.
102).

A propria escola, cuja estratégia educacional visa apenas ao adestramento motor,
exclui e ignora a capacidade criadora do ser humano. As proibi¢des permanentes paralisam e
comprometem os impulsos espontineos da crianca, opdem-se as suas iniciativas e relegam-na
para o fracasso. Precisamente no caso do desenho, que nao € valorizado tanto quanto deveria,
ou por desconhecimento da importancia dessa rica linguagem ou por priorizar outras questoes
consideradas fundamentais na formagdo do homem. A vida das criangas sofre um
descompasso ao adentrar para a escola: Cessam as brincadeiras; o mundo infantil fica
morbido, vazio, sem cor. “A crianca que deixa de desenhar ao entrar na escola, porque deixa
de brincar. A crianga estd deixando uma forma de expressao que € sua, para seguir um padrao

escolar imposto” (MOREIRA, 1984, p. 67).

A escola deve constituir-se como fonte para o espaco artistico e cultural,
contribuindo para que o lidico também faca parte da educacdo da infancia, promovendo o
desabrochar das manifestacdes infantis. Pode-se constatar de acordo com os estudos relatados
neste trabalho, que todas as formas de expressdo trazem beneficios ao processo de ensino e de
aprendizagem, e também que o desenho das criancas é uma forma de expressao de particular
importancia, porque ndo s6 permite perceber e avaliar de forma direta o estado afetivo da
crianga como também o modo como ela se coloca em diferentes contextos, familiar, social e

outros. Revela seu desenvolvimento e a forma como se liga a0 mundo as pessoas e as coisas.

-

E preciso entender o desenho como um caminho para a constru¢do do
pensamento por meio de signos graficos, uma maneira de apropriacdo da realidade e de si

mesmo. No entanto, se comparar os desenhos efetuados na idade pré-escolar e os desenhos

N

realizados depois da entrada na escola, pode-se concluir que a escola impde a crianca a
utilizacdo de um repertério de signos grificos devidamente classificados. Sao consideragdes

apontadas nas reflexdes de Meredieu (1974), que Moreira pode completar:

O problema da perda do ato de desenhar, portanto, é apenas um reflexo de um
problema geral de falta de expressdo dentro da escola. Nos primeiros anos escolares,
o problema parece estar centrado na prioridade dada a alfabetizacdo, porque ocupa
todo o tempo. Porém, nos anos seguintes o problema se agrava, e o desenho acaba
ficando espremido nas sobras de tempo (MOREIRA, 1984, p. 73).
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Contudo, sabe-se que o desenho por si s6 nao poderd fornecer todos os elementos
susceptiveis de determinar a orientacdo da crianga para um estudo cientifico. A constru¢do do
conhecimento abrange todos os momentos do fazer pedagdgico. Ao professor cabe reunir
acOes que possam explorar os conteiidos, a fim de que as préticas estejam vinculadas as
teorias com énfase as vivéncias reais do educando, contemplando seu “eu”, sua vida e seu
mundo. E o conjunto das técnicas educativas que tem de complementar e vir a confirmar as

aptidoes reveladas pela capacidade criadora da crianca.

Existe uma tendéncia sistemdtica no ensino a subordinar o desenho a outras
disciplinas das quais ele se torna um simples instrumento: o desenho serd estudado menos em
si mesmo que pelos fins gerais da educacdo; ele serve somente para ilustrar textos ou como
um passatempo para final de aula. Esta visdo precisa mudar. Nao se vai esperar que o
desenho, a pintura, o canto ou a danca possam desabrochar em uma atmosfera escolar
tradicional, em que vigora um sistema de deveres e de licdes em um ensino fragmentado com

a vida.

3.5 Freinet: implicacoes pedagodgicas sobre a aprendizagem e a aplicabilidade do

desenho.

O trabalho que Freinet realizou nas investigagdes sobre o desenho da crianga,
merece aqui, certo destaque, visto que evidencia a importancia da linguagem grafica na
educagdo da infancia. Através de uma pedagogia experimental e de um trabalho fabuloso
realizado com criancas, Freinet traz relatos consistentes no campo da aprendizagem do
desenho, evidenciados em sua obra O Método Natural II (1989), grande coletanea de
numerosas experiéncias que impulsionou os caminhos investigativos, com o intuito de
contribuir na resolu¢do de problemas referentes a educagdo dos pequenos. Um trabalho
coletivo e dedicado a recolha de documentos, que pacientemente buscou a veracidade e a
generalidade dos processos da tentativa experimental em que ao longo de décadas pOs a prova

um método natural com vistas a livre expressao da crianga.

Para Freinet (1989) o rigor do ensino tradicional atropela e limita a
espontaneidade e as possibilidades da crianca. Numa atmosfera escolar tradicional a fun¢ao
criadora vital se encontra paralisada e destruida. E nesse ponto que a pedagogia da aquisi¢do
deverd ceder lugar a uma pedagogia renovada baseada na livre expressdo da crianga, de forma

que se reexamine a concep¢do do processo da formagdo humana. Detectar nas acdes
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educativas os motivos da impoténcia e do fracasso escolar, visando a corre¢do das falhas, no
sentido de vislumbrar vias libertadoras de uma pedagogia voltada para a vida na

contemplacdo das aptiddes infantis.

Verifica-se nos relatos das propostas de Freinet que o desenho infantil sofre certo
descaso, € visto como atividade de luxo, basicamente dispensdvel segundo opinido rigida de
educadores e pais. Constata-se, entretanto, que criancas inseridas no ensino tradicional ndo
possuem faculdades artisticas e que raramente sabem desenhar ou pintar. Freinet traz seu
testemunho e suas experiéncias evidenciando um processo de formacdo do individuo,
ricamente eficaz, baseado no processo geral universal de tentativa experimental, livre de
memorizagdo, de exercicios, de licdes e de sansdes que a escoldstica propde responder tais

questoes:

Serd que os produtos de expressdo livre e da intuicdo poderdo florir nas classes
primdrias e integrar-se no nosso quadro metodolégico normal? Serd que
conseguiremos transformar as exposicdes do desenho infantil, num sélido ponto de
partida para uma educagdo altamente prometedora? Encontramo-nos todos em busca
dos métodos pedagdgicos que melhor poderdo desenvolver e promover as aptiddes
artisticas da massa infantil (FREINET, 1989, p. 20).

Embora a tentativa experimental possa resultar em fracassos, observam-se
possibilidades de superacdo que a propria experiéncia de vida oferece. Assim, a pedagogia
moderna e natural que Freinet (1989) propde aponta para os éxitos e triunfos que enriquecerao
as primeiras linguagens da crianca, visto que em todos os tempos e paises as criangas
aprendem a andar corretamente e a falar com perfeicao, sem recorrer as licdes escolésticas ou

regras pré-estabelecidas de métodos sistematicos.

Percebe-se, portanto, a importancia de uma aprendizagem nos moldes de um
método natural, que segue o curso da natureza infantil em que o processo € global, pois regula
a aprendizagem da marcha e de todos os atos correntes da vida, da miusica, do canto, da
pintura e das artes em geral permitindo a eclosdo e o desabrochar da expressdo infantil, em

atividades que fazem parte da prépria vivéncia da crianca.

No método natural, que supde o desenvolvimento da livre expressdo, existe
também a preocupagdo com a formacgdo integral da crianca — o homem que amanha terd de
enfrentar e dominar as dificuldades inerentes a civilizacdo contemporanea. Em uma
atmosfera familiar e sauddvel, a crianca constréi seu proprio conhecimento, sua originalidade
e busca seu triunfo suscitado por relacdes com o meio ambiente em integracdo constante com

os demais.
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A partir daf ocorrem situagdes em que a crianga interage consigo mesma, com 0S
outros e com o mundo, favorecendo gradativamente ricas descobertas e desafios que auxiliam
no aprendizado e no seu desenvolvimento integral. Possibilidades de crescimento que a
experiéncia propicia concorrendo para a evolucdo da personalidade infantil, considerando que

a experiéncia acelera o processo de aquisi¢do de regras tteis para a vida.

Estas observacgdes esclarecem-nos sobre a importincia primordial que devemos
reconhecer aos primeiros anos da infancia, ao periodo da constru¢c@o das regras da
vida. Deste primeiro andar do qual dependerdo a rapidez, a solidez, a estabilidade e
a resisténcia da construcdo ulterior. Assim a experiéncia por tentativas tanto da
linguagem, da marcha, quanto do desenho, possibilita a evolucdo da crianga
(FREINET, 1989, p. 93).

Na sua proposta de uma pedagogia moderna e experimental Freinet aponta a todo
o momento, os beneficios de uma educagdo transformadora e renovada, cujo método natural
na aprendizagem do desenho visa contemplar a expressividade inerente a crianga, de modo a
conduzi-la nos caminhos das tentativas até que chegue ao dominio das elaboragdes graficas,

fazendo aflorar sua esséncia criativa e conseqiientemente outras faculdades.

Um processo cauteloso de observagdes sobre a crianca, no sentido de oferecer
condi¢des em um ambiente adequado, com estimulos, desafios e situagdes que possibilitem o
desabrochar de todas as potencialidades natas desse pequeno ser. “Condicdes naturais onde
em um clima de liberdade e seguranca a crianca possa afirmar-se, expandir e construir a sua
medida, regras de vida pessoais capazes de assegurar o processo funcional do ser” (FREINET,

1989, p. 103).

O que pode ser negado ou limitado se realizado, onde as criancas engaioladas
ficam a mercé da copia do modelo e da obediéncia cega as ordens do mestre. O ambiente de
aprendizagem destituido de significado em uma escola desligada da vida, garante o
ressecamento da capacidade criadora, inibindo na crianga as possibilidades de constru¢dao do
seu “eu”, gerando comportamentos confusos, inseguros, desprovidos de autonomia perante a
vida. Em poucos dias todo o encanto criador se terd esvaido uma vez quebrado o traco de
unido entre a técnica e a vida, porque o desenho e a pintura sdo para esta crianga atividades
naturais e excitantes como a marcha, a linguagem, o canto e a danca. A crianca avanga segura

de si (FREINET, 1989).

Nas técnicas Freinet de expressdo livre, as criancas realizam experimentacdes nas

elaboragdes graficas desde muito pequenas. A partir dos dois ou trés anos a crianca se apossa
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do lapis fazendo deslizar os rabiscos primitivos, em tentativas que levardao ao éxito de acordo
com o seu desenvolvimento. Por experiéncias e tentativas, a crianga se orienta pouco a pouco
e conforme os seus desejos realizam o tracado dos primeiros grafismos. Naturalmente a

crianga segue o seu ritmo, encorajada pela liberdade de se expressar.

Neste processo o desenho retoma o seu lugar, na valorizagdo de cada elaboracdo
grifica que o método natural propde. Sdo realizadas atividades de desenho livre que
possibilita a expressdao intima do individuo. O desenho infantil tem significados e
originalidades em cada uma de suas fases e € observado na sua esséncia a percep¢ao das
coisas € do mundo. O desenho que comega por um esbogo intuitivo, transforma-se depois

num plano de construcdo.

As técnicas utilizadas por Freinet acompanham toda a evolucdo da crianga,
propiciando experiéncias graficas a medida da necessidade, curiosidade e desejo da crianca.
Assim a crianga ndo s6 alcanca o auge da expressividade, desenvolvendo seu potencial, como
também utiliza o desenho como meio de acdo sobre o ambiente, explorando todas as
possibilidades de construcdes; dao vida aos seus personagens, incorporando a realidade,
reconhecendo-se no contexto social. “O grafismo atinge um dinamismo funcional quando os
personagens se acham integrados num ambiente onde desempenham um papel; tudo se anima

simultaneamente num impulso de criatividade de todo ser” (FREINET, 1989).

Nas préticas realizadas pelo método Freinet desde o inicio das experiéncias, o
desenho espontaneo revelou, como uma destas pistas favoraveis, aonde a crianca chega, por
meios proprios a revelacdo de si mesma. Conduzida passo a passo a crianga conquista a
seguranca de “ser” e de “agir’ cristalizando sua personalidade, na construcio do seu
conhecimento; a linguagem grafica favorece uma amplitude de mundo da crianca. Cada trago
mais firme e mais elaborado propicia construgcdes consistentes que significam grandes

avangos no desenvolvimento infantil.

O desenho com seus erros e potencialidades representa um patamar da
aprendizagem; a ousadia dos tragos revela fortemente a expressdo da totalidade da vida, a
imagem do ‘“eu”, a visdo da realidade, na autonomia de ser. Assim, a crian¢a evolui na

expressao grafica e adentra a um conhecimento cada vez mais complexo.

A crianga mais evoluida a que se exprime com mais oportunidade, profundidade e
vivacidade ndo € a que conhece um maior de palavras, mas a que sabe fazer viver e
vibrar. E € esta vida que devemos, tal como nos textos livres, reaprender a detectar,
a encorajar, a apoiar, a valorizar para que a crianga possa palmilhar com seguranca e



59

éxito a estrada real. Ao longo da qual tentamos fazer desabrochar-lhe a
personalidade (FREINET, 1989, p.96).

Segundo Freinet, nas suas observacdes sobre o aprendizado do desenho infantil, a
evolucdo do grafismo ocorre simultaneamente ao progresso da oralidade e da escrita. Quanto
mais a crian¢a tem oportunidade de desenvolver seu potencial criador, mais ela caminha na
aprendizagem, cuja perceptividade se amplia, permitindo realizagdes e €xitos nas construcoes

seguintes, concorrendo para o desenvolvimento total do ser.

Vale ressaltar, entretanto, a fase dos primeiros rabiscos como fundamentais para
o desenvolvimento da escrita, momento em que a crianga treina 0 movimento da mao, em
seguida iniciando a organizacdo do espacgo, evoluindo para tracos mais firmes e definidos
aliados a ampliagdo da visibilidade e do pensamento. Assim a crianca nas fases seguintes
passa a “desenhar” as letras, naturalmente, iniciando o processo da escrita propriamente dito;
ter o dominio de um maior nimero de elementos gréficos significa maiores possibilidades de

avangos na aprendizagem.

A expressdo gréfica nasce e cresce seguindo o mesmo processo da expressdo oral e
da expressdo escrita. Enquanto ndo domina um ndmero suficiente de palavras, a
crianca nio possui completa liberdade de manobras no desenho. E se ndo domina
um ndmero considerdvel de grafismos ndo consegue exteriorizar, expressar-se. A
expressdo fica limitada e imperfeita. Quando a crianga dispde de um nidmero de
vocabulos suficiente para utilizar a linguagem como instrumento bdsico de
expressdo, atinge um patamar onde evolui com um dinamismo que lhe dd um
permanente sentimento de poder: da palavra — instrumento, acompanhada pela
mimica do gesto, passa a narrativa, que ndo s6 possui uma finalidade para a prépria
crianca, mas que também a incorpora cada vez mais no meio onde ela se afirma
Como todas as conquistas humanas, o dominio da expressao pelo desenho, como o
dominio da expressdao pela palavra, se realiza segundo o processo da tentativa
experimental (FREINET, 1989, p. 87).

Freinet defende a tentativa experimental como degraus sélidos de uma escada,
que gradativamente levam ao €xito, ao encontro da realizacao plena. Embora perpassando por
dissabores e fracassos a crianca encorajada avanga no processo das aquisicdes humanas. As
experiéncias supdem rico aprendizado a formacdo do individuo, desenvolvendo-lhe

faculdades latentes ainda ndo reveladas.

A vivéncia através de situacdes desafiadoras possibilita descobertas com erros e
acertos, que conduzem a continua busca pelo aprimoramento. Passo a passo a crian¢a caminha

na evolucdo de suas conquistas, como ser humano em todos os aspectos, na totalidade do ser,
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pois para Freinet, as aquisi¢des sdo efetuadas dentro de um processo de enriquecimento, e de

crescimento viabilizados pela pratica da vida, ao longo da trajetéria de cada individuo.

Nenhuma aquisi¢do, seja ela manual, intelectual, social ou moral, surge
espontaneamente em virtude de um dom ou de uma faculdade surpreendentemente
monopolizados pela espécie humana. Todas as conquistas do homem — todas as
conquistas do ser vivo — resultam da experiéncia vital e ambiental posta ao servico
da superior e geral necessidade que ele tem de crescer, de vencer os obstdculos que
perturbam essa evolugdo, de afirmar a personalidade, de subir o mais alto possivel e
de perpetuar-se na carne e nas obras (FREINET, 1989, p. 35).

Nesse sentido e de forma a garantir que essas aquisi¢cdes sejam efetivadas no
desenvolvimento infantil, Freinet pontua que os educadores devem ter uma compreensao cada
vez maior e mais profunda do sentido do comportamento infantil, com vistas a uma orientagdo
mais eficaz dos esforcos educativos, colocando-se ousadamente a servico da vida, de modo a
propor uma educagao transformadora e revitalizadora em proveito ao progresso e a evolugao
da crianca, no desenvolvimento de suas capacidades e de sua realizacdo plena. Em uma
pedagogia renovada, imbuida de métodos modernos de ensino, de modo a criar um clima
favordvel a eclosdo e ao desenvolvimento da expressdo e, por conseguinte, do desenho

infantil.

3.6 Pesquisas e estudos desenvolvidos a nivel local (Campo Grande): contribuicées no
sentido de ampliar as questoes sobre o desenho infantil

Os estudos que procuram focalizar as expressividades da crianca, para valorizar o
potencial criador presente em toda a infincia, merecem destaque principalmente porque
apresentam inquietagdes de pesquisadores de instituigdes locais, portanto, préximos e

envolvidos com a mesma realidade educacional.

Pensou-se que para estender os propositos de investigacdo na compreensdao da
temdtica estudada, fez-se necessario o acesso a outros enfoques que incitem o pensar, para
direcionar e conduzir a prépria elaboracdo do trabalho, como também para construir

seguramente as consideragdes e interpretacdes na finalizagcdo do trabalho.

A questdao da criatividade envolve interesses de pesquisadores que buscam
alternativas para o ensino na Educacdo de Infancia. Petian (2000) ao considerar o potencial
criativo da crianga, amplia as possibilidades do desenho no trabalho educativo com

deficientes mentais. Nos seus estudos “O desenho como expressdo criadora do deficiente
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mental” enfatiza que a expressdo grifica entre outras manifestacdes, precisa ser mais

divulgadas e estudadas para garantir um maior conhecimento aos educadores.

Assim, o desenho bem como outras atividades graficas e a sua correspondente
expressdo ndo € propriedade de alguns, mas potencial proprio do ser humano, seja
ele deficiente ou ndo. E, respeitando-se a sua condi¢do podemos inferir que todos
temos potencial criativo a ser desenvolvido e este deve ser estimulado (PETIAN,

2000, p.7)

Para Petian, a manifestagdo artistica propicia o conhecimento cientifico, técnico ou
filosofico e tem cardter de criac@o e inovagdo. E o ato criador em quaisquer dessas formas de
conhecimento, estrutura e organiza o mundo, respondendo aos desafios que dele provém,

favorecendo o processo de transformacdo do homem e da realidade circundante.

Os estudos de Petian (2000) voltados para os portadores de deficiéncia mental
constituem a busca de elementos para estimular o trabalho com esses educandos, no sentido
de comprovar a existéncia da criatividade e sua dimensao como fun¢ao global e expressiva da
vida. E visam também uma compreensdo maior do ser humano enquanto seres iguais e ao
mesmo tempo diferentes, para garantir sua integracdo em iguais oportunidades, de forma a
agir criativamente e assim, desenvolver e alcangar um nivel de maturacdo individual e

coletiva.

Petian ao desenvolver sua pesquisa observa: “existe a expressdo criadora em cada
ser humano, desde a mais tenra infincia, pois, esse processo faz parte do crescimento,

enriquecendo-se sempre e ampliando-se pelo tempo da vida” (2000, p.40).

Com base nos interesses relatados pela pesquisadora reafirma-se a importancia de
se aprofundar nos estudos sobre o desenho da crianga. Considerando a nova realidade visual,
pautada pelas descobertas tecnoldgicas e valorizada pelo interesse que tem gerado na crianca:

a questao dos desenhos animados apresentados na televisao.

Assim, ao observar as atuais inclinacdes televisivas na vida da crianca hoje,
Ferreira et al (2002) desenvolveram-se estudos no sentido de questionar a influéncia dos
desenhos animados no comportamento e aprendizagem das criancas de cinco a seis anos.
Tendo ciéncia de que a televisdo € um meio de comunicacdo que atinge todas as camadas
sociais, conduzindo os telespectadores, em especial as criancas, pela magia das cores, da

diversidade de imagens e da idealizacdo dos herdis apresentados nos desenhos animados.
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Suas descobertas a partir da pesquisa apontam que essa influéncia é negativa e que
a transmissdo de imagens violentas por meio dos desenhos animados acentua a agressividade
nas criancas. Consideram que: “quanto maior o tempo de exposicdo diante da televisdo, mais
chances a crianga tem de se familiarizar com a agressdo e de num futuro préximo ver o

mundo como hostil” (2002, p.52).

O pensamento de Ferreira et al (2002) aponta que pais, escola e comunidade
podem direcionar a educacdo da crianca, auxiliando-as a aprimorar suas concepgdes de
mundo, atribuindo a elas a capacidade de desenvolver seus préprios pensamentos, sentimentos

e expressoes.

Reforgou-se o papel do professor de Infancia para perceber as tendéncias
tecnoldgicas que seduzem a educagdo da crianga na atualidade. Para cada vez mais aprofundar
os conhecimentos e a compreensdo do desenvolvimento da crianga, de forma a oferecer
possibilidades de um aprendizado significativo e sauddvel, no resgate das manifestacoes

proprias da infancia.

No entanto € preciso ampliar estudos e pesquisas que tratam da criatividade da
crianca em busca de dispositivos pedagdgicos que recuperem o sentido da infancia na
constru¢do do conhecimento. Especificamente no caso do desenho infantil, observou-se uma
escassez de estudos neste sentido. Visto que nos Programas de Mestrado locais ndo
encontramos pesquisas a0 menos com temadticas semelhantes. Nos cursos de graduacdo e
especializacdo de duas institui¢des de Campo Grande focalizamos apenas duas pesquisas que

tratam do desenho da crianca.

Portanto, reafirmamos que os propdsitos seguem seguramente de forma a
aprofundarmos nossos conhecimentos sobre o desenho infantil, para disponibilizar meios
pedagogicos e favorecer a visao do educador, com vistas a contribuir para o desabrochar das
potencialidades natas da crianga no seu processo de ensino e aprendizagem realizado por meio

de experiéncias, desafios e vivéncias.
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CAPITULO IV

O DESENHO INFANTIL NO ENFOQUE FENOMENOLOGICO:
CAMINHOS E POSSIBILIDADES

4.1 Proposicoes metodologicas

Acredita-se que as questdes metodoldgicas devem marcar fundamentalmente o
inicio deste capitulo, no sentido de explicitar a constru¢do de toda pesquisa decorrente das
informacdes obtidas nesses destes estudos. Optou-se por explorar a fecundidade da
fenomenologia que muito mais que um método de investigacdo e apresenta-se como uma

postura, uma atitude, um estilo préprio frente ao fendmeno.

A fenomenologia sugere um movimento de ir e vir, no desvelamento daquilo que
¢ investigado. A fenomenologia propde um constante recomegar, sugere uma problematica,
ela estd sempre em um estado de aspiracdo para se deixar praticar e reconhecer como estilo,

reconhecendo-se como movimento (MARTINS e DIEHTECHEKENIAN, 1984).

Assim a fenomenologia vem trazer a sua contribui¢do para as eventuais analises de
todos os estudos realizados, auxiliando-nos na iluminagao daquilo que se busca, ou seja, um
olhar fenomenolégico, que nos faca descortinar a linguagem grafica expressa pela crianca. E
por esse caminho proceder a uma anélise que possa fazer transcender o real contido no oculto,
no mistério dos tragos, na invisibilidade do sentido das linhas que produzem os desenhos das

criangas com toda originalidade e criatividade préprias da esséncia infantil.

Pretende-se que a fenomenologia possa proporcionar o encontro com as
possibilidades do desenho infantil, na verdadeira claridade possivel e necessiria para os
profissionais como professores e pesquisadores. Entretanto, para uma melhor compreensao

sobre as raizes da fenomenologia, assinalam-se aqui algumas consideragdes.

4.1.1 A fenomenologia

A fenomenologia nascida na segunda metade do século IX foi fundada pelo
filosofo alemdao Edmund Husserl, na busca por um método para a descricdo e andlise da
consciéncia através do qual a filosofia tenta obter um cardter estritamente cientifico; e

também a partir das andlises de Brentano sobre a intencionalidade da consciéncia humana.
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Assim Brentano e Husserl podem ser identificados como precursores e fundadores da

Fenomenologia e Heidegger e Merleau-Ponty, como continuadores (COBRA, 2001).

O método fenomenoldgico se define como uma “volta as coisas mesmas”, isto é,
aos fendmenos, aquilo que aparece a consciéncia e que se dd como objeto intencional. Seu
objetivo € chegar a intuicdo das esséncias, ou ao contetdo inteligivel e ideal dos fendmenos
captados de forma imediata. Toda consciéncia € “consciéncia de alguma coisa”, assim sendo,
a consciéncia ndao é uma substdncia, mas uma atividade constituida por atos (percepgao,

imaginagdo, especulacdo, voli¢ao, paixdo, etc) com os quais visa a algo.

As esséncias ou significagdes (noema) sdo objetos visados de certa forma pelos
atos intencionais da consciéncia (noesis). A fim de que a investigacdo se ocupe apenas das
operacdes realizadas pela consciéncia, € necessario que se faga uma reducdo fenomenoldgica
ou Epoché, isto €, coloque-se em suspensao toda a existéncia efetiva do mundo exterior. As
coisas, segundo Husserl, caracterizam-se pelo seu inacabamento, pela possibilidade de sempre

serem visadas por noesis novas que as enriquecem e as modificam.

Segundo Martins e Diehtechekenian (1984) a palavra “Fenomenologia” gera-se de
duas expressdes gregas, phainomenon e logos. Phainomenon (fendmeno) significa aquilo que
se mostra por si mesmo, 0o manifesto. Logos € tomado aqui com o significado de discurso,
esclarecedor. Dessa maneira, “fenomenologia” significa discurso esclarecedor a respeito

daquilo que se mostra por si mesmo (MARTINS e DIEHTECHEKENIAN, 1984, p. 70).

Os autores acima citados enfocam os relatos de Merleau-Ponty que se tornou
inegavelmente uma das principais contribui¢cdes da Fenomenologia para o pensamento
filos6fico contemporaneo. O mundo fenomenoldgico, para Merleau-Ponty, dirige-se para a
experiéncia que implica certamente uma forma de reflexdo. Uma reflexdo que supde a
possibilidade de observar as coisas como elas se manifestam na sua pureza original, e deixar-
se guiar exclusivamente por elas. A tarefa serd apenas descrever com sinceridade aquilo que,
a luz desta evidéncia se mostra. Portanto, Merleau-Ponty, considera que o mundo

fenomenolégico:

Nao é o ser puro, mas o sentido que transparece na interse¢do de minhas
experiéncias com as do outro, pela engrenagem de umas sobre as outras; ele €, pois,
insepardvel da subjetividade e da intersubjetividade, que faz sua unidade pela
retomada de minhas experiéncias passadas em minhas experi€ncias presentes, da
experiéncia do outro na minha (apud MARTINS e DIEHTECHEKENIAN, 1984, p.
67).
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A fenomenologia pode ser considerada, portanto, como o estudo das esséncias.
Uma filosofia que recoloca as esséncias na existéncia, a qual ndo se pode compreender o
homem e o mundo somente como um todo, mas partir de sua facticidade. Trata-se de uma
filosofia transcendental que coloca entre parénteses as afirmacdes da atitude natural para que

se possa compreendé-las.

Pode-se compreender a importincia dos principais temas do método
fenomenoldgico a partir das consideragdes apresentadas por Merleau-Ponty, que colaboram
para um sentido maior da fenomenologia como metodologia de pesquisa, favorecendo um
entendimento mais amplo na sua aplicabilidade no decorrer do processo de investigacdo
acerca do fendmeno. Voltar as “coisas mesmas” € a finalidade méxima da Fenomenologia; é a
reducdo fenomenoldgica que ird revelar nossa abertura ao mundo (intencionalidade) e aos
outros (intersubjetividade) na busca da esséncia do fendmeno. Martins e Diehtechekenian,

(1984).

Supde-se que Merleau-Ponty tenha nos deixado um legado, quando manifestou
sua perplexidade perante o0 mundo e um anseio constante em reaprender a ver esse mundo. Ele
percebeu o inacabado da fenomenologia, remetendo a esse inacabamento o reconhecimento
da fertilidade e da grandiosa tarefa que a fenomenologia abarca que € revelar os mistérios do
mundo e os mistérios da razdo. A tarefa da fenomenologia consiste em revelar este mundo
vivido antes de ser significado, mundo onde se estd, solo de nossos encontros com o outro.
Lugar de experié€ncias e de vivéncias. Onde se descortinam nossa histéria, nossas a¢des, nosso

engajamento, nossas decisdoes (MARTINS e DIEHTECHEKENIAN, 1984).

Segundo os estudos de Martins e Diehtechekenian (1984) o termo
Fenomenologia estd por toda parte: tanto no campo da filosofia, como também, em outros
campos disciplinares. No entanto, como método de pesquisa, a Fenomenologia ¢
relativamente nova, sendo, contudo, uma forma radical de pensar, que parte de caminhos
conhecidos de se fazerem as coisas, desafiando os pressupostos como aceitos, uma espécie de

transgressao ao ja posto, buscando estabelecer uma nova perspectiva de ver as coisas.

Por se tratar de um método genuinamente radical, fundamentam-se em novos
conceitos que sao desconhecidos e estranhos para os principiantes que adotam esta
metodologia, questdes que geram inicialmente certa inseguranca, correndo um risco de
caminhar numa grande obscuridade. Principalmente ao defrontar com a linguagem tribal,
fenomenoldgica, que contém um vocabuldrio bastante técnico, tal como: epoché, reducao

fenomenoldgica, intencionalidade, ser-no-mundo, entre outros. Para Martins e
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Diehtechekenian (1984) esta linguagem € um tanto quanto estranha para outras tribos do
mundo, contudo, para conhecer e dominar uma disciplina a linguagem técnica tem

necessariamente que ser adquirida.

Para estes autores, existem trés principios que especificam o campo inicial da

investigacdo fenomenolégica:
1. O olhar atentivo para o fendmeno, quando ele se mostra, € como se mostra;
2. O descrever e ndo explicar os fendmenos;

3. O ndo se deixar levar pelas crengas sobre a realidade, mas colocar todos os fendmenos

no mesmo horizonte.

A fenomenologia ao se guiar pelos caminhos da experi€ncia, sugere uma
tomada reflexiva da vivéncia, abrindo possibilidades de observar as coisas como elas se
manifestam. Assim € possivel esclarecer os modos de comprometimento sujeito-mundo, ou
modos do sujeito conviver com a realidade, e, reciprocamente, modos de a realidade se
apresentar ao sujeito nestes diferentes ambitos de convivéncia. “A Fenomenologia é a porta
para aquilo que € possivel, um possivel que pode ser experienciado e verificado por meio de

procedimentos préprios, adequados” (MARTINS e DIEHTECHEKENIAN, 1984, p. 79).

4.1.2 O olhar fenomenologico na pesquisa

Considerando o objeto de pesquisa, cujo enfoque € dado as possibilidades do
desenho infantil, que sugere um encontro significativo com a criatividade, a sensibilidade, a
percepg¢ao e a intuicao da crianga, optou-se por tal metodologia de pesquisa que nos permite

um “olhar” mais atento, mais agucado sobre o fendmeno investigado.

Portanto, partiu-se para uma pesquisa qualitativa que faz do sujeito participante
(no caso as professoras da Educacdo de Infancia), ator e autor do seu fazer, e, desta forma
procuramos primar por trabalhar os dados na perspectiva fenomenoldgica, para buscar no
amago das esséncias os sentidos e significados dos achados, compreendé-los, descrevé-los e
interpretd-los. Segundo Merleau-Ponty (1984) este ¢ o movimento da fenomenologia que

estuda as esséncias, problematizando-as, e redefinindo-as.

Trata-se de explorar e esmiucar o objeto investigativo sob o “olhar”
fenomenoldgico, no sentido de uma apreensdo ampla, consciente e transcendental, do

fenomeno percebido. Buscar na linguagem gréafica da crianga o desvelamento do Ser. Seu
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pensamento, seu sentimento, seu querer; permitir que o Ser se revele com toda a sua
grandiosidade, sem, contudo, perder sua essé€ncia, conservando as marcas e possibilidades
naturais e proprias da infancia. Momento em que o sujeito mostra-se ator, porque representa
seu papel, cria e recria sua interpretacdo. Ao mesmo tempo em que, como autor, é dono de

suas possibilidades, do seu querer, do seu fazer. A esse momento Martins (1984) refere-se:

Com efeito, para que um ente possa aparecer tal como € e para que o sujeito
cognoscente possa vir a apreendé-lo e enuncid-lo adequadamente, é preciso,
originariamente, um espaco de abertura onde o Ser se d4, garantindo a todo ente ser
o que é, sem contudo identificar-se ou reduzir-se a nenhum deles; é preciso que o
Ser se desvele no aparecer dos entes particulares sem deixar, porém, de constituir o
horizonte inesgotavel de possibilidades de ser que ndo se limita aos contornos de
nenhuma determinagdo particular; é preciso um espago de “encontro” possivel entre
o homem e o apresentar-se do Ser nos entes (MARTINS, 1984 p. 13).

Assim, o sujeito no caminho de retorno as origens, a0 mostrar-se e revelar-se
como Ser, na exploracdo do ‘“eu’, traz a verdade como desvelamento, descortinando o
fendmeno, no sentido de uma elevacdo, de uma contemplacio maior dos fatos. S3o os
pressupostos da fenomenologia quando trata do “retorno as origens” que significa trazer a
tona a verdade absoluta, o elemento estrutural do aparecer fenoménico. E a meta fundamental
da fenomenologia: ir-a-coisa-mesma tal como ela se manifesta, dispensando pressupostos
tedricos e imbuida de um método de investigagdo que, por si, conduz a verdade (BICUDO,

2000).

Nos caminhos da investigacdo fenomenoldgica trabalha-se sempre com o
qualitativo, para evidenciar o que faz sentido para o sujeito, extraindo e colocando em
suspensdo o fendmeno, ja percebido e manifesto pela linguagem; trabalhar também com o que
se apresenta como significativo ou relevante no contexto no qual a percep¢do e a
manifestacdo ocorrem. Segundo Bicudo (2000) € possivel saber o que faz sentido para o
sujeito, recorrendo, portanto, ao ja citado conceito fenomenolégico, que € ir-a-coisa-mesma,

buscando a origem do percebido totalmente despido de pré-concepgdes.

Seguindo a maxima fenomenoldgica, que € ir-a-coisa-mesma e ndo a conceitos ou
idéias que tratam da coisa, é preciso irmos ao sujeito que percebe e perguntarmos o
que faz sentido para ele, tendo como meta a compreensdo do fendmeno investigado.
O sujeito expde aquilo que faz sentido, ou seja, ele relata, descreve o percebido
(BICUDO, 2000, p. 74).

Para tanto, procurou-se objetivar a investigacdo, indagando os sujeitos, as

professoras da area infantil com a pergunta: qual o sentido do desenho na Educagdo de
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Infancia? Acredita-se que a fenomenologia nos permite entrever os significados contidos nas
expressoes manifestas, ocultas nas entrelinhas, nas insinuagdes do real da experiéncia vivida

do fendmeno percebido.

Nesse ponto, a intencionalidade como consciéncia daquilo que se mostra,
caracteriza a amplitude do “olhar”, o alcance perceptivo da visdo sobre o todo, sobre as
partes, proporcionando uma dimensdo, uma ilumina¢do sobre o nosso objeto de pesquisa,

constituindo o “olhar” fenomenoldgico, que faz transbordar os sentidos da coisa percebida.

A intencionalidade € a consciéncia, a abertura para se adentrar a esséncia do
fendmeno, destituindo-o de sua atitude natural. “A pedra angular da Fenomenologia” é a
intencionalidade; e a atitude dela decorrente ndo € mais a natural, porém a fenomenoldgica
{...} porque ¢ movimento de estender-se, de abarcar o que estd na circunvisio; é o ato de estar

atento ao percebido (BICUDO, 2000, p. 72).

O enfoque fenomenoldgico, portanto, permitird uma visdo ampla sobre as
manifestagdes dos sujeitos em torno da intencionalidade das agdes efetuadas, para trazer a
consciéncia o oculto, o desconhecido, considerando aqui o fendbmeno como manifestacao da
consciéncia. A fenomenologia contribui, principalmente para guiar o olhar investigativo e se
ater a ela como uma fonte de iluminagdo, uma clareira que se orienta seguramente no modo de
interrogar o fendmeno. Pensamento este que pode ser fortalecido pelas afirmacgdes da propria

Bicudo:

Ao conduzir uma pesquisa segundo a abordagem fenomenoldgica, o pesquisador
ndo busca simplesmente um método, mas sim uma clareza para aquilo que quer
compreender. Nessa busca de claridade a perspectiva basica inicial do trabalho € a
descri¢do dos fendmenos. Esse descrever, porém, exige do pesquisador um olhar
atento para as coisas do mundo, na busca do sentido daquilo que a ele se manifesta,
recusando determinacdes e pressupostos tedricos explicativos (BICUDO, 2000, p.
141).

Rezende (1990) também traz consideragdes significativas sobre a fenomenologia
concebendo-a como um caminho capaz de favorecer a busca da compreensdo do sentido pleno
das coisas, embora se considere que a plenitude dos sentidos é completamente inacessivel.
Para este autor o discurso fenomenoldgico é que favorece a interpretacdo dos sentidos
proprios da existéncia humana. Visando a um alcance de toda a significacdo manifestada
através da histéria do homem. A fenomenologia revela o que estd por trds das palavras, das
frases, das defini¢des ampliando o sentido dos fendmenos. “A preocupagdo da fenomenologia

¢ dizer em que sentido hd sentido e mesmo em que sentidos hé sentidos. Mais ainda, nos faz



69

perceber que ha sempre mais sentido além de tudo aquilo que podemos dizer” (REZENDE,

1990, p. 17).

Além deste pensamento, Rezende (1990), supde a fenomenologia uma dimensao
profundamente pedagdgica, atribuindo-lhe caracteristicas de um aprendizado constante. Um
aprendizado de vida, na responsabilidade humana, da constru¢do da prépria histéria. A

fenomenologia como uma espécie de desafio, interpelando o homem a vir-a-ser:

O método da fenomenologia é afinal um método de aprendizagem, diretamente
relacionado com a experiéncia cultural, e em ess€ncia atento ao problema do sentido
da existéncia. Todos nés somos aprendizes, em relagdo a ele, constantemente
desafiados a tornarmo-nos mais plenamente sujeitos de nossa propria historia,
sujeitos de nosso proprio discurso cultural. A fenomenologia provoca-nos,
precisamente a fazermos a experiéncia de um discurso assumido, de maneira
humana, na primeira pessoa, tanto do singular como do plural (REZENDE, 1990, p.
32).

Nesse pensamento, a contribuicdo fenomenoldgica incita a refletir sobre os
propésitos enquanto investigadores, reafirmando os compromissos com a metodologia em
questdo. Enquanto o procedimento de pesquisa propde etapas visando a um determinado
objetivo, auxiliando-nos na compreensido maior de tudo que se busca, proporcionando novos

olhares e novas construcdes enquanto sujeitos que sao, donos de nossa prépria historia.

Entretanto, a sustentacdo de toda a pesquisa dar-se-4 através das etapas
rigorosamente seguidas. Vale ressaltar novamente os estudos de Bicudo (2000), que
explicitam basicamente os pontos fundamentais no modo de interrogar o fendmeno. E que,
portanto, segundo seu pensamento, na metodologia de pesquisa de base fenomenoldgica o

material para andlise é constituido estritamente das descricdes das situagdes vividas pelos

sujeitos.

A descrigdo, entao trabalhada fenomenologicamente, é uma espécie de registro
de tudo que foi visto, do sentido, e das experiéncias vivenciadas. Que nos permitem
compreender o pensar dos sujeitos, adentrando as idéias postas no discurso. A descri¢do nao

admite julgamentos e avaliagdes. Apenas descreve.

No entanto, a investigacdo fenomenoldgica ao trabalhar com a descri¢do, utiliza
os dados fornecidos pela mesma seguindo todos os passos metodolégicos no sentido de
examinar estes dados. Analisando-os passo a passo e interpretando-os segundo critérios de
rigor. Mas € preciso transcender a descri¢cdo, segundo Bicudo: “Descrever ndo € suficiente,

pois a descricdo ndo esgota os movimentos de uma investigagdo rigorosa. Como ja se
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afirmou, a descricdo € efetuada por meio da linguagem e esta também deve ser olhada

fenomenologicamente” (BICUDO, 2000, p. 78).

Para tanto, pretende-se ndo s incorporar a nossa pesquisa o olhar fenomenoldgico,
como também ater-se aos procedimentos rigorosos desta metodologia de pesquisa. Partindo
de uma leitura minuciosa e interrogativa das descri¢des dos sujeitos, iniciando assim, a andlise

fenomenoldgica propriamente dita.

Bicudo (2000) evidencia a importancia da leitura das descri¢cdes, cujo olhar deve
ser atentivo, pois é de onde deverdo ser destacadas as Unidades de Significado, seguindo para
a andlise ideogrifica e a elaboracdo de uma matriz nomotética, indicando as grandes

invariantes, ou chamadas categorias abertas.

A andlise ideogréfica refere-se ao emprego de ideogramas, ou seja, de
representacdes de idéias por meio de simbolos, trata-se da anélise de ideologia que permeia as
descricdes ingénuas do sujeito (MARTINS e BICUDO, 1989, p. 100), ou ainda, a andlise dos
individuais (BICUDO, 2000, p. 92). Andlise nomotética que se deriva de nomos, elaboragcao
de leis, portanto indica algo de carater legislativo que se origina de fatos ou que se baseia em
fatos anteriores (MARTINS e BICUDO, 1989, p. 105). A andlise nomotética € feita com base
nas andlises das divergéncias e convergéncias expressas pelas unidades de significado,
estando vinculadas ainda, a interpretacdes que o observador faz para obter cada uma dessas

convergéncias ou divergéncias (BICUDO e CAPPELLETTI, 1999, p. 121).

Considera-se que todos os passos da fenomenologia conduzir-nos-ao ao
desocultamento do fendmeno, para descortinar novos significados e novos sentidos. Através
de nossa visdo pessoal, ou de nossa experiéncia vivida, observada, sentida, em constante
movimento com o mundo, buscando a compreensdo e interpretacdo dos fendmenos
vivenciados. Pois, o proprio pensamento de Merleau-Ponty (1984), supde que o mundo nao é
aquilo que se pensa, mas aquilo que se vive. Estdo sempre abertos ao mundo, vivenciando,
expressando, comunicando, mas ndo o possuimos totalmente porque ele € inesgotdvel. Toda

busca sempre nos levard a uma nova forma de ver o mundo.

2

E preciso entender que a verdadeira filosofia € a de reaprender a ver o mundo.
Tem-se em maos nossa sorte € por isso se tornam responsaveis por nossa histéria por meio da
reflexdo, mas também por uma decisdo em que se engaja na vida. A busca por uma nova
forma de ver o mundo, a inquietude € que suscita no ser humano 0s rumos para a

investigacao, para a procura, para a exploracao.
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Deste modo, ap6s seguir todos os procedimentos da pesquisa fenomenoldgica, as
observacdes e o0 movimento efetuado ao se analisar o explicitado, propde-se a realizacdo da
hermenéutica. A complementacdo da andlise fenomenoldgica que visa a interpretacdo dos
dados encontrados, ou “a arte de interpretar, aplicando-se a interpretacdo do que € simbdlico,
especialmente de textos” (FAZENDA, 2001, p. 238) para compor o resultado do estudo

conforme a pesquisa. E o momento de compreensdo de toda linguagem fenomenoldgica

efetuada ao longo da pesquisa, pois para Ricoeur (2000), toda linguagem, ao dizer, interpreta.

A hermenéutica faz, portanto, no momento final, as interligacdes processuais dos
momentos vividos, evidenciando os fendmenos pelas categorias abertas ressaltadas nas
andlises e reveladas pelos discursos dos sujeitos, e atendendo seqiiencialmente as etapas
tratadas na fenomenologia, de descrever, compreender e interpretar os fendmenos que se

apresentam a percep¢ao.

4.1.3 Caminhos metodolégicos

A fenomenologia entendida como postura, estilo e movimento, na revelacdo do
fenomeno aponta alguns instrumentos a serem utilizados, que servirdo de base para as
andlises, estruturando, assim, todo o desenvolvimento da pesquisa. Pretende-se, portanto,
descrever os passos que ora se utilizou, e que tornaram possivel a realizacdo desta pesquisa,
ou seja, os caminhos percorridos na investigacdo; caminhos que dardo acesso aos resultados

da pesquisa.

A investigagdo, nesse sentido, permeou-se pela busca das informagdes que foram
coletadas em 05 (cinco) escolas escolhidas aleatoriamente. Apds se solicitar a Direcdo da
escola a possibilidade das visitas, encaminhou-se a coordenacdo o propdsito da pesquisa € a
partir dai foram apontadas as salas de aula citadas abaixo, conforme decisdo das préprias
coordenadoras. Seguem-se, para melhor compreensdo e andlise do leitor as informagdes
basicas sobre as escolas visitadas, como forma também de contextualizar nosso campo de

pesquisa.

Centro de Educacgdo Infantil José Eduardo Martins Jallad - Zedu — Parque dos
Poderes (sede) - sala de aula do Infantil III - (criancas de 04 (quatro) a 05 (cinco) anos) — Com
duas professoras de sala: Professora titular — Pedagoga e especialista em Educacgdo Infantil —

Professora auxiliar: Cursando Graduacao em Pedagogia.
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Centro de Educacdo Infantil José Martins Jallad - Zedu - Parque dos Poderes -
(Extensdo) - sala de aula do Infantil III - (criancas de 04 (quatro) a 05 (cinco) anos) — Com
trés professoras de sala: Professora titular (1) — Pedagoga e especialista em Educacao Infantil
Professora titular (2) — Pedagoga, realizando curso de especializa¢do - Professora auxiliar —

Cursando Graduagdo em Pedagogia.

Infantil I - (criancas de 02 (dois) a 03 (trés) anos) — Com trés professoras de sala — Professora
titular — Pedagoga e especialista em Educacdo Infantil — Professora auxiliar (1) — Cursando

Graduagao em Pedagogia — Professora auxiliar (2) — Cursando Graduacao em Pedagogia.

Escola Municipal Oliva Enciso - Bairro Tiradentes - na sala de aula da Pré-escola
- (criancas de 05 (cinco) a 06 (seis) anos) — Uma (1) professora titular — Pedagoga e

especialista em Educacao Infantil.

Escola Oneida Ramos - Bairro Campina Grande - na sala de aula da Pré-escola -
(criangas de 05 (cinco) a 06 (seis) anos) — Uma (1) professora titular — Pedagoga e especialista

em Educacao Infantil.

Escola Gappe — Centro — na sala de aula do Nivel IV — (criangas de 05 (cinco) a

06 (seis) anos) — Uma (1) professora titular — Pedagoga e realizando curso de especializacao.

Fez-se a recolha dos depoimentos de seis (6) professoras titulares de sala de
acordo com a orientacdo das coordenadoras das escolas. As professoras puderam expressar o
seu pensamento com base na nossa pergunta diddtica: qual o sentido de se utilizar o desenho
com as criancas? Realizou-se a recolha desses depoimentos por meio de entrevistas pessoais,
as quais somente duas (2) professoras aceitaram que fossem gravadas (em fita cassete). As
demais preferiram entregar os seus depoimentos (respostas) por escrito. Foi proposto
descrever mais abaixo esses depoimentos que se chamam discurso ingénuo, como forma de

explicitar o ponto de partida para a anélise ideografica e nomotética.

Além dos depoimentos das professoras, realizaram-se observacdes na sala de
aula, das agdes educativas propostas nos planejamentos e seguidas pedagogicamente pelas
professoras. Apds as observacdes, foram solicitados a essas professoras alguns desenhos
feitos pelas criangcas, como elemento importante para constar como referéncia nas
consideragdes e interpretacdes elaboradas na hermenéutica. Tanto na Creche Zedu (Parque
dos Poderes) quanto na escola Gappe, teve de retornar posteriormente para a recolha dos

desenhos, visto que tiveram que obter a autorizagdo dos pais.
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Quanto aos depoimentos dos sujeitos, acredita-se que somam grande significado,
gerando consisténcia no processo de pesquisa, se considerar que a fala dos mesmos sdao
carregadas de histdria, de vivéncias, de possibilidades, pois se concorda com que os caminhos

filosoficos sugerem a procura, a investigacdo, a busca do desvelamento nas entrelinhas das
coisas e das falas, sempre implicando que héd coisas para se ver e se dizer (MARTINS e

DIEHTECHEKENIAN, 1984)

Evidenciar o pensamento de Merleau-Ponty (1984) para se remeter a uma
reflexdo sobre as andlises dos discursos que precedem a passos mais rigorosos em que
cautelosamente se engaja no caminhar da metodologia em busca do desvelamento do
fenomeno. Procurar, examinar, investigar nas entrelinhas das falas, dos dizeres e dos pensares,
para descortinar os pensamentos, as idéias, as concep¢des das lacunas encontradas nos

fenOmenos vivenciados.

A fenomenologia como caminho tedrico, permite que se mergulhe nas entrelinhas
dos discursos, para absorver os sentidos ocultos e ndo revelados, em que a palavra traz os
significados que manifestam a transcendéncia humana. A busca constitui-se de certa forma,
da exploracdo da fala dos sujeitos, a fala marcada pela subjetividade do dizer, do pensar, do
querer. Momentos de compreender o sentido das palavras ditas, nos discursos livres dos
sujeitos, que mesmo inconscientemente contribuem passo a passo para a constru¢do da

historia e do mundo.

Gusdorf (1970) trata da questdo da fala e da palavra como linguagem rica de
comunicacdo e expressdo humana. Na sua obra A Fala, procura exaltar e mostrar outras
dimensdes da palavra do homem como abertura a0 mundo na realiza¢do da prépria histdria.
Pensou-se, portanto, em utilizar suas consideracdes para ilustrar nossas reflexdes sobre os
discursos dos sujeitos, de forma a realcar a funcdo da palavra na construcdo de idéias e de

pensamentos.

A palavra constitui a esséncia do mundo e a esséncia do homem. Cada palavra
orienta-nos num mundo que, por outro lado, ndo € dado tal qual, de uma vez para
sempre, mas ele proprio aparece construido palavra por palavra, trazendo a
expressdao mais insignificante a sua contribui¢io & obra de reconstru¢do permanente
(GUSDOREF, 1970, p. 35, grifo do autor).

A palavra aqui, impregnada de vivéncias, desejos, inquietacdoes apontam
inimeras direcoes. Sugerem muitos sentidos, possibilidades e interpretacdes. Para Gusdorf

(1970) a palavra certamente manifesta a soberania do homem. E uma espécie de imagem
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verbal que se exprime na complexidade das frases, ou mesmo reduzidas a uma s6 palavra,
mas que sempre correspondem a manifestacio de um sentido, de uma idéia, de um
pensamento. A forca da palavra falada ou escrita revela a realidade, o mundo, as pessoas,

concebendo construgdes e re-construcdes de histdrias, conceitos, teorias.

As palavras contidas nos discursos podem significar a um momento a constatagao
da verdade humana, enriquecidas de consciéncia e conhecimentos, para a contribuicdo de
nossa visdo pessoal. E uma forma de abrir caminho para a iluminacio daquilo que se procura
durante todo o processo investigativo. A fala, a palavra, a linguagem é que possibilita a
comunicacio humana. E que pode trazer o entendimento, o encontro necessario e esperado

apos longas procuras. Gusdorf traz um enriquecimento nesse sentido:

A linguagem assinala, desde o ponto de partida, a linha de encontro entre o eu e o
outro e, durante muito tempo, consagrard a dependéncia do eu em relagdo ao outro,
j4 que, antes de tomar a palavra, € preciso té-la recebida completamente elaborada.
{...} Ela define o quadro de a¢do da palavra humana. Se eu falo, € menos para mim
do que para outro; eu falo, para me dirigir ao outro, para me fazer compreender. A
palavra € aqui como que o trago de unido (GUSDOREF, 1970, p. 45, grifo do autor).

Pressupde-se que aquilo que for desocultado precisa certamente ser expresso,
manifestado por meio da linguagem, da palavra, para que se configure sua realizacdo, sua
revelacdo. H4 que ser confirmado e conservado por meio da fala. Uma forma de registro
daquilo que foi descoberto. “Através do falar, na existéncia humana, é que o ser das coisas
pode ser veiculado. O que € desvelado, s6 através da palavra chega a sua efetiva revelacdo, ao

seu mais completo (ainda que nao pleno) aparecimento” (CRITELLI, 1996, p. 75).

Os discursos contém toda a autenticidade do pensar e do fazer pedagdgico dos
sujeitos entrevistados e sugerem a resposta a nossa interrogacio (objeto da pesquisa): qual o

sentido do desenho na Educacao de Infancia?

(P1)
O desenho na Educacdo Infantil é primordial, sem ele, nés professores nio
poderiamos entender o mundo infantil, seu desenvolvimento cognitivo, afetivo e
psicomotor. E o comeco de tudo; Através do desenho a crianca compreende a
linguagem oral e escrita, a matemadtica, a natureza, a sociedade e o mundo que o
cerca.

(P2)

O desenho € utilizado na interpretacao das histdrias, pois mesmo que a crianca esteja

na hipétese de escrita pré-sildbica no processo de construg@o da linguagem escrita é
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possivel observar o entendimento que teve sobre a histéria quando ela desenha o
cendrio, os personagens e, ainda que, seus desenhos nao sejam expressivos a crianga

conta e nomeia as diferentes figuras registradas.

O desenho também € utilizado para ilustrar as produgdes de reescrita de textos com

escrita espontinea e producdes da propria crianca individualmente.

O desenho é uma das formas de sistematizagdo de conhecimentos. Mesmo que o
aluno adquira outras formas de representagdo como a escrita, através do desenho,
podem-se fazer outras observagdes com relacio a representacdo do pensamento. Ou
seja, ¢ uma visdo de mundo diferenciada que, em algumas vezes, ndo poderd ser
representada com o uso da linguagem escrita. Verifica-se ainda, se o educando usa
simbolos para concretizar o pensamento, ou ainda, se ele (o aluno) entendeu certo o
conteido, ou o que estd faltando para que ele compreenda o conhecimento

trabalhado com plenitude.

O desenho é um registro que € usado diariamente em nossas aulas. Desenhar parece
ser uma atividade tdo espontinea e natural, mas para a crianca pode ser a
manifestagdo de uma necessidade vital. O desenho é uma linguagem que a crianca
usa para se comunicar. Percebo que cada dia elas estdo mais envolvidas pelos
desenhos e, enquanto o fazem, cantam, dangam, pintam, contam histdrias, criam,

imaginam ou silenciam.

Eu tive a experiéncia de no ano passado trabalhar no ber¢ério, eram criangas de um
a de dois anos de idade. E nessa faixa etdria, as vezes, as pessoas falam: Ah, as
criancas ndao produzem! Foi uma experi€ncia muito boa porque nés vimos o
crescimento, a producdo das criangas. Entdo através da pintura com dedinho, com o
pé até com o préprio corpo, sujando-se com tinta, eles estavam ali registrando no
papel o desenho. Este ano eu estou trabalhando numa sala de quatro a cinco anos,
agora a experiéncia foi maior porque as criangas ja t€ém a nocdo da escrita, sdo
criangas ainda nao leitoras, mas que registram o desenho é da forma assim de uma
interpretacdo. A gente 1€ um texto, canta uma musica com eles e af eles registram
através do desenho. Expressam-se e aparece bem o lidico, sabem a imaginac¢do, as
fantasias dessas criangas; entdo assim € o avango das criancas estdo tendo na escrita,
estdo tendo também no desenho. Isso é fundamental, inclusive o desenho na

Educacio Infantil.
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E a maneira das criancas se expressarem. Tudo o que ouviram e o que viram,
quando se conta uma histéria ou quando se vai a um passeio etc. Para que possamos
ver o progresso da crianga, por exemplo, uma crianga no inicio do ano faz um
registro sem nenhum acordo, 14 pelo més de setembro ja dd para notar o que ela

tenta registrar.

Os discursos dos sujeitos deverdo constar nos quadros, conforme foram

analisados, colocados da seguinte forma: Quadros 1; 2; 3; 4; 5; 6, para designa-los utilizar-se-

D — Resposta ou fala do sujeito colhida pelo depoimento;

P — Professor, sujeito da pesquisa, seguido do nimero correspondente.

Acredita-se que as observacdes realizadas no contexto escolar, constituem
momentos de auxilio favordveis para aprofundar a visdo sobre o todo e sobre as partes. Uma
visdo clara das coisas desocultadas através da nossa percep¢do sobre os sujeitos na sala de
aula. Pois a percep¢do que se tem do mundo revelard como o ber¢o das significacdes,
mostrando-nos o sentido de todos os sentidos, constituindo-se como o solo de todos os
pensamentos. Reafirmam Martins e Diehtechekenian (1984). Sdo elementos que também nos
possibilitardo conhecer e interpretar o fendmeno. Para contribuir no momento do registro, da

interpretacao.

A realizagdo das andlises, ideografica e nomotética (vide quadros e graficos)
tendo como base os depoimentos dos sujeitos (professoras da Educag¢do de Infancia),
resultaram em uma matriz de confluéncias temdticas, que apés a verificacdo das assercoes
mais pontuadas deram origem as categorias abertas. Apds o processo fenomenolégico de
andlises, realizaram a interpretacdo das categorias abertas evidenciadas, que trazem a
revelacdo da nossa interrogacao na pesquisa, as quais asseguram e sustentam a construg¢ao

cientifica do trabalho.

4.2 Reflexoes sobre o vivido

Considera-se a hermenéutica o ponto essencial do trabalho, consolidando realmente a
pesquisa. Nesse sentido, os leitores podem ter acesso as questdes que tratam do desenho

infantil, a sua aplicabilidade e ao pensamento das professoras (sujeitos) que produzem um
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trabalho o qual objetivamente busca ampliar as condi¢des de aprendizagem da crianca

concorrendo para os avancos da Educacdo de Infancia.

De acordo com os pressupostos fenomenoldgicos, parte-se para o momento da
interpretacdo dos dados em que os dizeres e os pensares consolidam-se como verdades na
revelacdo do fendmeno. O depoimento passa a ser compreendido como significagdo; segundo
Ricoeur, “faz parte da significacdo de um texto estar aberto a um ndmero indefinido de
leitores e, por conseguinte, de interpretacdes” (RICOEUR, 1976, p.43).

A teoria de Ricoeur (1976) aponta a interpretacdo como um processo capaz de
desvelar novos modos de ser e de vida, permitindo ao sujeito conhecer-se a si mesmo, pois se
descobre aberto ao mundo, no alargamento da esfera da comunicacdo. A explicacdo e
compreensdo de um texto proporcionam respostas contidas nas interrogacdes dos sujeitos,
contemplando revelagdes significativas, produzindo novos pensares. Ainda de acordo com

Ricoeur:

O termo interpretacdo deve, pois, aplicar-se ndo a um caso particular de
compreensdo, a das expressdes escritas da vida, mas a todo processo que abarca a
explicacdo e a compreensdo. A interpretacdo enquanto dialética de explicacdo e
compreensdo pode, pois, remontar as fases iniciais do comportamento interpretativo
ja em ag@o na conversacdo. E, embora seja verdade que s6 a escrita e a composicio
literaria proporcionam um pleno desenvolvimento desta dialética, a interpretacio
ndo deve referir-se como uma provincia da compreensao (RICOEUR, 1976, p. 86).

Traz a explicacdo e a compreensdo nas consideragdes que ora se tece sobre os
achados no decorrer de toda a pesquisa, direcionando as interpretagdes sob a base tedrica que
se teve acesso e que serve de apoio na construcdo de nosso pensar a partir do objeto proposto.
Reconhece na interpretacdo um movimento significativo, um confronto entre as falas, os

pensamentos dos sujeitos no entrelacamento das teorias examinadas.

Caminha-se, portanto, no sentido de descrever, compreender e interpretar os
discursos revelados pelas professoras de Educacdo de Infancia pelas experiéncias vivenciadas

no espacgo de aprendizagem da crianca.

Afirma-se, entretanto, que o maior desejo, durante todo o processo de
investigacdo, que move os passos em direcao a continuidade da formagdo e do aprimoramento
profissional, € um ‘querer’ muito forte no reencanto da educagdo, (Assmann, 1998). Sente-se
como pesquisadora, o dever de avangar na constru¢do de um conhecimento, que faga emergir

novas verdades, ressignificando conceitos e aprendizagens.

“A educacdo s6 pode dar bons ‘“resultados” quando se preocupa com gerar

experiéncias de aprendizagem, criatividade para construir conhecimentos e habilidade para
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saber “acessar” fontes de informac¢do sobre os mais variados assuntos” (ASSMANN, 1998, p.
32). As visitas as escolas proporcionaram essas reflexdes. As situacdes de aprendizagem; a
linguagem das criancas; a roda; as musicas; as brincadeiras e os desenhos coloridos dao um
aspecto todo especial a uma sala de aula infantil, suscitando anseios para elaborar um

conhecimento com qualidade.

A presenca nas salas da Educacdo de Infincia foi importante para vivenciar um
pouco das experiéncias das criangas, no que se refere as elaboragdes graficas dentro do
processo educativo. Complementando com a fala das professoras, no relato de suas
consideragdes, suas observagdes no convivio didrio com as criangas, enfatizando as questdes

sobre o desenho na aprendizagem.

Vale dizer, que a experiéncia de trabalho na educagdo da crianga favoreceu a
busca pelas salas de aula, subsidiando o pensar, e colaborando nas reflexdes, que emergiam
do clima familiar e do ambiente rico, colorido e totalmente impregnado pela presenca da

crianga.

As observagdes e até vivéncias em algumas atividades realizadas e projetos
encaminhados em algumas das escolas visitadas, possibilitaram comprovar a variedade de
experiéncias que algumas professoras propiciam aos alunos, oferecendo possibilidades
diversificadas de materiais que conduzem as ricas situacdes de aprendizagens, tendo no

desenho a estratégia de ensino para atingir os objetivos propostos em seus planejamentos.

Verifica-se ainda que as criancas tém facilidade de elaborar desenhos com
qualquer tipo de material e demonstram satisfacdo ao fazé-lo. Elas iniciam suas experiéncias
com o processo grafico desde a hora do parque em que as professoras propdem desenhos
livres na areia, até o falar sobre os seus desenhos, nomeando-os e relacionando-os a uma
histéria; a um acontecimento. Em um outro momento, as criancas utilizam pequenas pedras
para desenhar livremente nas calcadas do parque e, em seguida, as professoras exploram

pedagogicamente todos os caminhos e possibilidades que o desenho sugere.

Na sala de aula, também se percebe que o momento do desenho € bastante
prazeroso em quase todas as escolas visitadas, verificou-se o envolvimento das criancas a essa
experiéncia de intensa criatividade. Com base em uma histéria, uma musica, um texto
informativo, um passeio, propde-se as criangas que representem por meio de desenhos, aquilo
que foi ouvido, vivido, vivenciado. Nesse momento aparece a criatividade do préprio

professor, que apresenta uma variedade de materiais a serem utilizados. As criancas fazem
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seus desenhos no papeldo, com cola colorida e desenham na lixa com giz, utilizam papéis
coloridos. Desenham em variados tipos de papéis com ldpis de cor, giz de cera, tinta e até com

carvao.

Somente em 02 (duas) escolas as criangas se encontram nas aulas de artes, um
contato com algumas técnicas do desenho; o uso do l4pis antes da tinta, algumas noc¢des de
espaco e aproveitamento do papel (desenham em jornais, papel artesanal, retalhos diversos de
papel). Segundo as professoras, as criangas iniciam seus desenhos e pinturas de uma forma

livre, criando espontaneamente sem interferéncias.

Ao participar de alguns desses momentos, constatou-se que ao falar do desenho, a
crianca se coloca de forma segura, informando todos os detalhes sempre carregados de
interpretacdo, evidenciando o alcance da criatividade e a sensibilidade ali esbogada; “a crianca

ilustra, por meio do desenho, o contetido do seu pensamento dinamico” (Freinet, 1989, p. 82).

Percebe-se que para algumas criangas na hora do desenho se inicia uma espécie
de mondlogo; uma troca de idéias entre si; uma linguagem em que a crianga estabelece com o
préprio pensamento e vai transportando para o papel; outras experimentam uma satisfacao
intensa ao desenharem. Para a maioria delas parece ser um momento magico, colorido e

alegre. Recorre-se a Derdyk para ilustrar esse pensamento:

Algumas criangas ficam muito contentes com o resultado de seus trabalhos. Outras
ndo. Algumas adoram desenhar murmurando, soltando gritos, cantando ou contando.
Outras voltam totalmente a atencdo para dentro do papel, dirigindo a cena e a acdo
que se passa na frente delas. Outras entdo se impacientam, desenhando, batendo a
ponta do pé, mudando de posi¢do a toda hora, remexendo-se. Enfim, vérios tipos de
manifestagdo acompanham o ato de desenhar (DERDYK, 1994, p. 94).

Em algumas ocasides, ao sentar ao lado de algumas dessas criangas, observa-se
que o movimento da mao ao desenhar parece querer dar vida a todos os tracados e a crianca
ao se expressar, acredita realmente que isso acontece. E surpreendente como cada risco tem
um significado importante para o conjunto em si. As linhas t€m um sentido revelador daquilo

que estd oculto na imaginagao infantil.

Entretanto, o olhar investigativo e cuidadoso, guiado e orientado pela
interrogacdo, permitiu examinar as agdes pedagdgicas nas salas visitadas, evidenciando
alguns aspectos um tanto desfavordveis no que se refere as agdes educativas, tendo o desenho
da crianca como estratégia no processo de aprendizagem. Em uma das escolas citadas, as

professoras utilizam o desenho timidamente e, de uma forma que visivel, limita a expressao
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natural das criancas. Sao desenhos designados como desenho de observacdo e desenho de

interferéncia em que as criancas completam o que estd faltando nas figuras.

Sente-se certa inibicdo em algumas criangas o que dificulta a sua expressao
grafica e reduz o gosto pelo desenho. Conforme o depoimento das professoras desta sala de
aula, o desenho ndo € trabalhado cotidianamente; raras vezes possibilitam o desenho livre. Na
maioria dos casos observados, as professoras da Educagdo de Infancia, apesar de utilizar os
desenhos nas acdes educativas, desconhecem a importancia de tal linguagem e de sua

aplicabilidade na aprendizagem infantil.

Testemunharam-se algumas reflexdes como: sabe que nunca parei para pensar
no sentido do desenho da criangca? Isso se remete as questdes sobre a formacgdo do professor,
sobre as especialidades que compartimentam o saber, cada qual em seu devido lugar, gerando
certos preconceitos e fragmentacao no ensino. No caso do desenho, existe a dificuldade de
considerd-lo como possibilidade nas acdes pedagdgicas da aprendizagem infantil. E preciso
valorizar ndo s6 o aspecto artistico do desenho, mas os caminhos que ele pode sugerir de

crescimento e conhecimento de mundo para a crianga. Para Derdyk:

O desenho, enquanto linguagem requisita uma postura global. Desenhar ndo é copiar
formas, figuras, ndo é simplesmente proporc¢do, escala. A visdo parcial de um objeto
nos revelard um conhecimento parcial desse mesmo objeto. Desenhar objetos,
pessoas, situacdes, animais, emog¢des, idéias sdo tentativas de aproximagdo com o
mundo. Desenhar é conhecer, é apropriar-se (DERDYK, 1994, p. 24).

Nas escolas do municipio (Campo Grande), verificou-se escassez de material para
as experiéncias com o desenho, além da dificuldade das professoras no atendimento com as
criancas. Revelando-se também as observacdes, que a proposta pedagdgica para o ensino pré-
escolar parece estar distante dos anseios da dire¢do da escola demonstrando certo desinteresse

com a Educacgdo de Infancia.

Essas constatacoes fazem crer que os avancos na educacdo da crianca e,
principalmente no que se refere a expressividade infantil, necessitam ainda da conscientiza¢ao
de que tanto professor quanto escola precisam evoluir engajados em objetivos concretos de
mudancas e transformagdes com base nas necessidades da crianga, considerando suas

potencialidades que ndo podem ser desprezadas.

Nesse sentido, reafirma-se a importancia das expressdes gréficas, pois se percebe

que o desenho alimenta e demonstra um devir. Estabelecem atitudes de busca; de curiosidade;
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de interrogacdes frente as exigéncias do mundo atual para acompanhar o constante
movimento e evolugcdo da existéncia humana. Momento em que refletimos sobre a pratica
pedagdgica, como a necessidade de romper com aquilo que estd estabelecido, pronto,
consolidado; deve-se agir com ousadia, na re-constru¢do do novo. No entanto, a mudanca
exige exercitar no cotidiano atitudes diferenciadas frente ao saber, assumir a inseguranga € a

incerteza da busca, para uma permanente re-constru¢cdo do conhecimento.

Nesta linha de pensamento, coloca-se o desenho infantil como possibilidade na
(re)construgdo e (re)invengdo do conhecimento, para o favorecimento de uma aprendizagem
significativa para a crianca, revelando um “pensar” e um “fazer” coerentes com as suas
necessidades, em um espagco e ambiente altamente construtivos € criativos em resposta as

curiosidades infantis.

A educagdo como via de compreensdao do homem, de si mesmo e do mundo, deve
estar pautada na reformulagdo das idéias, das concepg¢des, em que o educador deve buscar a
partir de si proprio, novos caminhos; deve acolher novas estratégias para a educagdo presente
e futura, na recuperacdo do saber. Considera-se, portanto, que tratar do desenho infantil, é

uma forma de romper com as cegueiras do conhecimento, conforme afirmagdes de Morin:

E impressionante que a educagdo que visa transmitir conhecimentos seja cega
quanto ao que € conhecimento humano, seus dispositivos, enfermidades,
dificuldades, tendéncias ao erro e a ilus@o, e ndo se preocupe em fazer conhecer o

que é conhecer (MORIN, 2003, p. 14).

A linguagem grafica como linguagem prépria da infincia insere-se, portanto,
como valiosa estratégia de ensino na educacgdo da crianca. De acordo com as teorias colocadas
pelos estudiosos e educadores, desenvolvidas nesse trabalho e, pela vivéncia significativa da
crianca no momento do desenho, passa a considerd-lo como um dispositivo pedagdgico,
amplamente construtivo nas acdes educativas, apontando caminhos e possibilidades, de forma

a sanar as incertezas pedagogicas existentes na educacao.

4.3 O sentido do desenho na construcao do ser crianca: o universo das linhas e das

construcoes — novos olhares.

Com base nos resultados das andlises considera-se “novos olhares” para o
desenho infantil, que de certa forma concretizam a resposta ao nosso questionamento. Na

realizagdo da hermenéutica, portanto, as imagens refletidas no papel mostram-se coloridas,
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livres e criativas. Compdem os elementos para a interpretacdo, entremeados pela teoria que

ddo sustento

as categorias abertas contempladas e demonstradas a seguir:

O desenho como interpretacao e sistematizacio de conhecimentos (vide

grafico 1).

Esta categoria se evidencia pelas falas dos sujeitos que apontam o desenho como

forma da crianga interpretar os conhecimentos apresentados metodologicamente em variados

momentos de atividades na sala de aula. A crianca interpreta por meio de desenho o conteido

trabalhado nas dreas diferenciadas do conhecimento. Sdo consideragdes que se justificam

pelos depoimentos:

(P1) - Para entender ao mundo infantil, seu desenvolvimento cognitivo, afetivo e psicomotor.

Através do desenho a crianca compreende a linguagem oral e escrita. Compreende a matematica,

a natureza, a sociedade e o mundo que a cerca.

(P2) O desenho ¢ utilizado na interpretacdo de histérias. Ainda que, seus desenhos ndo sejam

expressivos a crianga conta e nomeia as diferentes figuras registradas. O desenho também é

utilizado para ilustrar as produgdes de reescrita de textos com escrita espontinea.

(P3) O desenho é uma das formas de sistematizacdo de conhecimentos. O aluno através do
desenho pode fazer outras observacdes com relacdo a representacdo do pensamento. O desenho
permite uma visdo de mundo diferenciada que em algumas vezes ndo poderd ser representada
com o uso da linguagem escrita. Com o desenho ele compreende o conhecimento trabalhado com

plenitude.

(P5) Criangas ndo “leitoras” registram o desenho da forma, assim como de uma interpretagdo com

musica e texto.

O desenho como movimento do pensar da crianca. (vide grafico 2)

Ao desenhar, a crianga manifesta o dinamismo do seu pensamento, o real e o

imagindrio em constante atividade, exprime as necessidades, os desejos, as sensacdes € a

percepcdo do mundo, das coisas e das pessoas. Evidencia sua importancia na Educacdo de

Infancia como meio de expressdo da crianga. Comprova-se isso com as falas:
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(P1) O desenho na Educagdo Infantil € primordial

(P2) O desenho ¢ utilizado na interpretacdo de histérias. Ainda que, seus desenhos ndo sejam
expressivos a crianga conta e nomeia as diferentes figuras registradas. O desenho também é

utilizado para ilustrar as producdes de reescrita de textos com escrita espontanea.

(P3) O aluno, através do desenho, pode fazer outras observa¢des com relagdo a representacdo do
pensamento. O desenho permite uma visdo de mundo diferenciada que em algumas vezes nio
poderd ser representada com o uso da linguagem escrita. O educando usa simbolos para

concretizar o pensamento.

(P4) O desenho € um registro que ¢ usado diariamente nas aulas. O desenho é uma linguagem que

a crianga usa para se comunicar. Enquanto desenham, as criangas cantam, dangam, pintam.

(P5) Através da pintura com dedinho, com o pé até com o préprio corpo, se sujando com tinta,
eles estavam ali registrando no papel o desenho. Criancas nio “leitoras” registram o desenho da
forma assim de uma interpretacdo com musica e texto. Expressam o lidico, a imaginagdo, as

fantasias sendo o desenho fundamental na Educagéo Infantil.

¢ O desenho como atividade lidica na forma de comunicar e expressar

(vide gréfico 3)

Atribui-se a essa categoria, o sentido lidico do desenho como momento
prazeroso do brincar que leva a crianga a se expressar espontaneamente e amplia a sua

comunicacdo com o mundo. De acordo com o pensar dos proprios sujeitos:

(P4) Desenhar parece ser uma atividade tdo espontinea e natural, mas para a crian¢a pode ser a
manifestagdo de uma necessidade vital. O desenho € uma linguagem que a crianga usa para se
comunicar. Enquanto desenham, as criancas cantam, dancam, pintam, contam histdrias, criam

imaginam ou silenciam.

(P5) Através da pintura com dedinho, com o pé até com o préprio corpo, sujando-se com tinta,
elas estavam ali registrando no papel o desenho. Criancas nio “leitoras” registram o desenho da
forma assim de uma interpretacdo com musica e texto. Expressam o lidico, a imaginagdo, as

fantasias, sendo o desenho fundamental na Educacao Infantil.
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(P6) Maneira das criancas expressarem o que ouviram e o que viram, quando se conta uma

histéria ou se vai a um passeio etc. Permite ver o progresso da crianga.



QUADROS

ANALISE IDEOGRAFICA
Quadro 1
Pl
DISCURSO INGENUO UNIDADES DE DISCURSO
SIGNIFICADO ARTICULADO

- O desenho na Educagdo
Infantil € primordial, sem
ele, nds professores nao
poderiamos entender o
mundo infantil, seu
desenvolvimento cognitivo,
afetivo e psicomotor. E o
comego de tudo; Através do
desenho a crianca
compreende a linguagem
oral/escrita, a matematica, a
natureza e a sociedade e o

mundo que a cerca.

1) — O desenho na
Educagao Infantil é

primordial.

2) — Para entender o mundo
infantil, seu
desenvolvimento cognitivo,

afetivo e psicomotor.

3) — Através do desenho a
criangca compreende a

linguagem oral/escrita.

4) - Compreende a
matematica, a natureza e a
sociedade e o mundo que a

cerca.

Para o sujeito 1, o desenho
na Educacio Infantil € o
principal fator de
desenvoltura da crianca,
para que essa possa
entender o mundo.
Possibilita o
desenvolvimento cognitivo,
afetivo e psicomotor da
crianca. Evidencia a
compreensao da linguagem
oral/escrita; a matematica; a
natureza; a sociedade € o

mundo.




Quadro 2
P2
DISCURSO INGENUO UNIDADES DE DISCURSO
SIGNIFICADO ARTICULADO

- O desenho € utilizado na
interpretacao das historias,
pois mesmo que a crianga
esteja na hipdtese de escrita
pré-sildbica no processo de
construgdo da linguagem
escrita € possivel observar
o entendimento que teve
sobre a histdria quando ela
desenha o cenario, os
personagens e, ainda que,
seus desenhos ndo sejam
expressivos a crianga conta
e nomeia as diferentes
figuras registradas.

O desenho também ¢
utilizado para ilustrar as
produgdes de reescrita de
textos com escrita
espontanea, e producdes da
propria crianga

individualmente.

1) — O desenho é utilizado
na interpretacao de

historias.

2) - Ainda que, seus
desenhos ndo sejam
expressivos a crianga conta
e nomeia as diferentes

figuras registradas.

3) - O desenho também é
utilizado para ilustrar as
produgdes de reescrita de
textos com escrita

espontanea.

O sujeito 2, utiliza
metodologicamente o
desenho na interpretacao e
compreensao de historias;
Pontua com énfase o
sentido que o desenho tem
na ilustracdo das producdes
de reescrita de textos com

escrita espontanea.
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Quadro 3

P3

DISCURSO INGENUO

UNIDADES DE
SIGNIFICADO

DISCURSO
ARTICULADO

O desenho ¢ uma das
formas de sistematizagdo de
conhecimentos. Mesmo que
o aluno adquira outras
formas de representagcao
como a escrita, através do
desenho, pode-se fazer
outras observacdes com
relacdo a representacdo do
pensamento. Ou seja, € uma
visdo de mundo
diferenciada que em
algumas vezes nao podera
ser representada com o uso
da linguagem escrita.
Verifica-se ainda, se o
educando usa simbolos para
concretizar o pensamento,
ou ainda, se ele (o aluno)
entendeu certo o contetido.
Ou o que esta faltando para
que ele compreenda o
conhecimento trabalhado

com plenitude.

1) - O desenho € uma das
formas de sistematizagdo de

conhecimentos.

2) - O aluno através do
desenho, pode fazer outras
observagdes com relagdo a
representacao do

pensamento.

3) — O desenho permite
uma visdo de mundo
diferenciada que em
algumas vezes ndo podera
ser representada com o uso

da linguagem escrita.

4) - O educando usa
simbolos para concretizar o

pensamento.

5) - Com o desenho ele
compreende o
conhecimento trabalhado

com plenitude.

Afirma o sujeito 3 que o
desenho € uma das formas
de sistematizacao e
compreensdo de
conhecimentos,
possibilitando reflexdes e
observagoes sobre a
representacao do
pensamento da crianga.

O desenho permite uma
visdo de mundo
diferenciada, no
entendimento sobre o
conhecimento trabalhado.
Utilizando simbolos
podemos compreender o
conhecimento com mais

plenitude.
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Quadro 4
P4
DISCURSO INGENUO UNIDADES DE DISCURSO
SIGNIFICADO ARTICULADO

O desenho € um registro
que € usado diariamente em
nossas aulas. Desenhar
parece ser uma atividade
tdo espontanea e natural,
mas para a crianca pode ser
a manifestacdo de uma
necessidade vital. O
desenho € uma linguagem
que a crianga usa para se
comunicar. Percebo que
cada dia elas estao mais
envolvidas pelos desenhos
e, enquanto o fazem,
cantam, dancam, pintam,
contam histdrias, criam

imaginam ou silenciam.

1) - O desenho é um
registro que € usado
diariamente em nossas

aulas.

2) - Desenhar parece ser
uma atividade tao
espontanea e natural, mas
para a crianga pode ser a
manifestacdo de uma

necessidade vital.

3) - O desenho é uma
linguagem que a crianga

usa para s¢€ comunicar.

4) - Enquanto desenham, as
criangas cantam, dancam,
pintam, contam histdrias,
criam imaginam ou

silenciam.

Este sujeito aponta que o
desenho € um registro
sistematico em suas aulas
usado na aprendizagem,;
Desenhar é uma atividade
espontanea e natural, sendo
para a crianca a
manifestacdo de uma
necessidade vital. Logo,
para o sujeito 4, o
desenho € uma linguagem
que a crianga utiliza para se
comunicar; As criangas se
envolvem cada vez mais
com os desenhos e
enquanto o fazem, cantam,
dangam, pintam, contam
histérias, criam, imaginam

ou silenciam
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Quadro 5
P5
DISCURSO INGENUO UNIDADES DE DISCURSO
SIGNIFICADO ARTICULADO

Eu tive a experiéncia de no
ano passado trabalhar no
ber¢drio, eram criancas de 1
a de 2 anos de idade. E
nessa faixa etdria as vezes
as pessoas falam ah as
crian¢as nio produzem e
foi uma experiéncia muito
boa porque nds vimos o
crescimento, e, a produgdo
das criangas, né entdao
através da pintura com
dedinho, com o pé até com
o proprio corpo, se sujando
com tinta, eles estavam ali
registrando no papel o
desenho. Este ano eu estou
trabalhando numa sala de 4
a 5 anos, entdo a
experiéncia ela foi maior
porque as criangas ja tem a
no¢ao da escrita, entao sao
criancas ainda ndo leitoras,
mas que registram o
desenho € da forma assim
de uma interpretacdo. A

gente 1€ um texto, canta

1) - Eu tive a experiéncia de
no ano passado trabalhar no

bergdrio.

2) - Experiéncia muito boa
porque nds vimos o
crescimento, e, a produgdo

das criangas.

3) -Através da pintura com
dedinho, com o pé até com
o proprio corpo, se sujando
com tinta, eles estavam ali
registrando no papel o

desenho.

4) - Criangas nao “leitoras”
registram o desenho, na
forma de uma interpretacao,

com musica e texto.

5) - Expressam, o lidico, a
imaginacao, as fantasias,
sendo o desenho
fundamental na Educacgao

Infantil.

Para este sujeito o desenho é
um registro do crescimento
e da producao da crianga; A
crianga utiliza-se do
desenho para interpretar
uma musica, e/ou até um
texto. Destaca também que
o desenho é uma expressao
lidica que evidencia a
imaginagdo e as fantasias da
crian¢a, demonstrando
avangos tanto na escrita,
quanto no proprio desenho,
sendo fundamental na

Educacdo Infantil.
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uma musica com eles e ai
eles registram através do
desenho. E ai eles se
expressam, aparece bem o
lddico, sabe a imaginagao,
as fantasias, dessas
criangas, entao assim, é o
avanco que as criangas
estdo tendo na escrita estao
tendo também no desenho.
Entdo assim é fundamental
o desenho na Educacao

Infantil.
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Quadro 6
P6
DISCURSO INGENUO UNIDADES DE DISCURSO
SIGNIFICADO ARTICULADO

E a maneira das criangas
expressarem o que ouviram
e o que viram, quando se
conta uma histéria ou
quando se vai a um passeio
etc. Para que possamos ver
o progresso da crianga, por
exemplo, uma crianca no
inicio do ano faz um
registro sem nenhum
acordo, 14 pelo més de
setembro j4 d4 para notar o

que ela tenta registrar.

1) - Maneira das criancas
expressarem o que ouviram
e o0 que viram, quando se
conta uma histéria ou se vai

a um passeio etc.

2) - Permite ver o progresso

da crianca.

O sujeito 6 considera o
desenho como uma forma
de expressdo da realidade
da crianga. Demonstra os
avangos dessa crianga no
processo de aprendizagem
em nivel de

amadurecimento gradativo.
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QUADRO DAS CONVERGENCIAS.!
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ASSERCOES DOS SUJEITOS

CONFLUENCIAS

TEMATICAS

Unidades de Significado

1 2

P1 D1 -O desenho na Educacao Infantil é primordial

X

P1 D2- Para entender o mundo infantil, seu desenvolvimento
cognitivo, afetivo e psicomotor.

X

P1 D3 Através do desenho a crianca compreende a linguagem
oral/escrita

P1 D4 Compreende a matemadtica, a natureza e a sociedade e o mundo
que a cerca.

P2 D1 O desenho € utilizado na interpretagcao de historias.

P2 D2 Ainda que, seus desenhos ndo sejam expressivos a crianga conta
e nomeia as diferentes figuras registradas.

P2 D3 O desenho também € utilizado para ilustrar as producdes de
reescrita de textos com escrita espontanea.

XX X X X X X

P3 D1 O desenho é uma das formas de sistematizacio de
conhecimentos

b

P3 D2 O aluno através do desenho, pode fazer outras observagdes
com relagdo a representacdo do pensamento.

=
=

P3 D3-.0 desenho permite uma visao de mundo diferenciada que em
algumas vezes nao podera ser representada com o uso da linguagem
escrita.

P3 D4 O educando usa simbolos para concretizar o pensamento.

P3 D5 Com o desenho ele compreende o conhecimento trabalhado
com plenitude.

P4 DI- O desenho € um registro que € usado diariamente em nossa
aulas.

P4 D2 Desenhar parece ser uma atividade tdo espontanea e natural,
mas para a crianca pode ser a manifestacdo de uma necessidade vital.

>

P4 D3 O desenho é uma linguagem que a crianca usa para se
comunicar.

P4 D4 Enquanto desenham, as criancas cantam, dancam, pintam,
contam histdrias, criam imaginam ou silenciam.

P5 D1 Eu tive a experiéncia de no ano passado trabalhar no bercario.

P5 D2 Experiéncia muito boa porque nds vimos o crescimento, €, a
producdo das criangas.

P5 D3 Através da pintura com dedinho, com o pé até com o proprio
corpo, se sujando com tinta, eles estavam ali registrando no papel o
desenho.

XX X X X

P5 D4 Criancas nao “leitoras”, registram o desenho, da forma assim de
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uma interpretacao, com musica e texto.

P5 DS5- Expressam, o ludico, a imaginacdo, as fantasias, sendo o X
desenho fundamental na Educac¢ao Infantil.
P6 D1 Maneira das criangas expressarem O que ouviram € 0 que X

viram, quando se conta uma histéria ou se vai a um passeio etc.

P6 D2-. Permite ver o progresso da crianca.

*1 — O desenho como interpretacdo e sistematizacio de conhecimentos.
2 — O desenho como movimento do pensar da crianca.

3 — O desenho como atividade ludica na forma de comunicar e expressar.




GRAFICOS

GRAFICO COMPLETO DAS CATEGORIAS ABERTAS

Unidades de Significado

sistematiza¢cdo de conhecimentos.

O desenho como movimento
do pensar da crianca.

O desenho como atividade lidica
na forma de comunicar e expressar
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P1D1 ¢
P1 D2

P1D3*®

GRAFICO DAS CONVERGENCIAS DAS CATEGORIAS ABERTAS -1

PI1D4®
P2 D1

P2D2 e
P2D3
P3Dl1 e
P3 D2

P3D3 e
P3D4 ®
P3D5 o
P4D1 ®
P4D2 o
P4D3 e
P4D4
P5D1 e
P5D2 ®
P5D3 e
P5 D4

P5D5 o
P6 D1 ®

P6D2 o

O desenho como interpretacdo e
sistematizac@o de conhecimentos.

O desenho como movimento
do pensar da crianca.

O desenho como atividade liudica
na forma de comunicar e expressar
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P1D1 e
P1 D2

P1D3®
P1D4 ®
P2 D1

P2D2 e
P2D3
P3Dl e
P3D2 ®
P3 D3

P3 D4

P3D5 o
P4D1 ®
P4D2
P4 D3

P4D4
P5D1 e
P5D2 ®
P5D3 e
P5 D4

P5D5 o
P6 D1 ®

P6D2 o

GRAFICO DAS CONVERGENCIAS DAS CATEGORIAS ABERTAS -2

O desenho como interpretacdo e
sistematiza¢cdo de conhecimentos.

O desenho como movimento
do pensar da crianca.

O desenho como atividade lidica
na forma de comunicar e expressar
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P1D1 e
P1D2®
P1D3°®
P1D4 ®
P2D1 o
P2D2®
P2D3 4
P3D1 ®
p3D2 °®
P3D3 e
P3ID4 ®
P3D5 e
P4D1°®
P4 D2

P4D3 ®
P4 D4

P5D1 o
P5D2 ®
P5D3 s
P5D4 ®
P5D5 o
P6 D1 ®

P6D2 o

GRAFICO DAS CONVERGENCIAS DAS CATEGORIAS ABERTAS - 3

O desenho como interpretacao e
sistematizacdo de conhecimentos.

O desenho como movimento
do pensar da crianca.

O desenho como atividade lidica
na forma de comunicar e expressar
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As categorias destacadas, extraidas das andlises realizadas, serdo a partir desse
momento, interpretadas de uma forma mais ampla, momento em que se inicia a elaboracdo da
hermenéutica propriamente dita. Desenvolvendo as consideragdes necessdrias para a
finalizacdo do referido trabalho. Pretende-se que seja concretizada a relacdo da pesquisa
tedrica com a pesquisa empirica, para validar todo o estudo percorrido, atribuindo-lhe um

carater cientifico.

Para demonstrar o sentido do desenho na sala de aula da Educagdo de Infancia,
apresentam-se alguns desenhos feitos pelas criancas em momentos de aprendizagem a partir
das atividades pedagdgicas propostas pelas professoras por ocasido de nossas visitas. Os
desenhos constituem no deferimento, elementos que contribuem para a realizacdo da
interpretacdo e que complementam as consideracdes finais desse trabalho. Para confrontar
com a fundamentagcdo tedrica examinada, demonstrando também que os sujeitos (as
professoras interrogadas) experienciam o sentido do desenho como metodologia em sala de

aula, evidencia-se na revelacdo dos seus depoimentos.

As expressividades graficas demonstram o significado do desenho na vida da
crianga e, principalmente, no contexto educativo. E o mundo das linhas e dos tracados que
sugerem muito mais do que a visdo alcanca. Da imaginag@o a criacdo, a crianca experimenta
momentos de exploracdo do mundo; momento em que se coloca como Ser na oportunidade de
crescer e de avangar na constru¢do do conhecimento desse mundo. As realizacdes do grafismo
infantil revelam as possibilidades do educador no seu compromisso de acdo com a

aprendizagem da crianga.



Desenho livre.

3

AT

Desenho 2 - Creche Zedu — Extensdo — Infantil 111
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@RIV

Desenho 3 - Creche Zedu — Sede — Infantil IIT

Verificou-se que na sala de aula as professoras propiciam momentos de desenho
livie em que a crianga tem a oportunidade de exprimir liviemente o seu imagindrio,
representando situacdes, sentimentos, conflitos, desejos, sem uma temdtica definida. E um
momento de intensa criatividade, que permite a crianca desenvolver todos os aspectos do seu
Ser, interagindo com o mundo, consigo mesma, construindo sua identidade e sua autonomia.
“Através do desenho entramos no cerne das representacdes imaginativas do sujeito, de sua

afetividade, de seu comportamento interior e de seu simbolismo” (MEREDIEU, 1974, p. 77).

Os depoimentos das professoras (sujeitos) interrogadas na pesquisa revelam que o
desenho utilizado na sala de aula € uma forma de interpretacdo em que a crianca explora os
signos graficos para representar seus conhecimentos, seus avancos e dificuldades. E um
momento lidico, que segundo Freinet (1989), a crianca tem a oportunidade de dar verdadeira
expressao a vida e a si mesmo. “Foi assim que o desenho espontineo se nos revelou, desde o
inicio de nossas experiéncias, como uma destas pistas favordveis aonde a crianga chega por
meio préprio a revelagio de si mesma” (FREINET, 1989, p. 103). E no desenho livre que a
crianca experimenta a capacidade de criar, interpretando o mundo que a cerca, revelando o

S€u SCr.

Derdyk (1994) vé o desenho da crianca como uma atividade lidica. Um jogo, em

que a crianga se envolve transformando o tempo e o espago. “Desenhar é atividade lddica,
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reunindo, como em todo jogo, o aspecto operacional e o imagindrio” (WINNICOTT apud

DERDYK, 1994, p. 73, grifo do autor). No desenho livre, a crianca tem a liberdade de

“brincar”, manipulando e transformando o espaco do papel, em total exploracio do
imagindrio. “Trabalhar com a ludicidade de um brinquedo € viver emocdes e sentimentos. O
sentido de Ser e das coisas comega-se abrir, a se fechar, a se deixar ver, a se definir através de

nossas emocoes” (ROJAS, 2004, p. 43).

Emocao e sentimento envolvem o momento lddico do desenho; a crianga mergulha
no universo das cores, das imagens, dos simbolos. Seus gestos soltos criam e recriam o
mundo, em uma liberdade de ser e de fazer. “As emocdes dao liberdade as coisas, aos outros,

nés mesmos” (ROJAS, 2004, p.43).

Ora, a emocao guia a imaginacdo. A imaginacao deixa-se levar pela intensidade da
emo¢do no prazer de criar, sendo o desenho essencial no trabalho com a crianga, de acordo
com o proprio pensar dos sujeitos interrogados: “Expressam, o lidico, a imaginagdo, as

fantasias, sendo o desenho fundamental na Educacdo Infantil” (P5).
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O desenho na interpretacao de histdrias

- REGISTRO DA HISTORIA: O DONO DA BOLA. AUTORA: RUTH ROCHA.
INFANTIL |

ISABELA

Desenho 4 - Creche Zedu — Extensdo — Infantil I

A histéria “O dono da bola” foi contada na roda para as criancas. Os sujeitos
utilizam fantoches para fazer a dramatizacdo, criando uma miusica com palavras da prépria
histéria. As criangas cantam, dangam e recontam a histdria a sua maneira. Em seguida fazem
o registro em forma de desenho, sendo que em outros momentos, trabalham com pintura,

dobradura etc.

Percebe-se que o desenho pode ser um caminho metodoldgico para o professor
que trabalha com a educag¢do da crianca. Com base nos registros graficos e de forma
sistemdtica € possivel acompanhar os progressos, as necessidades, os conflitos e os avangos

presentes no processo do desenvolvimento infantil.

A partir do préprio pensar das professoras “Maneira das criangas expressarem o
que ouviram e o que viram, quando se conta uma histéria ou se vai a um passeio etc. Permite
ver o progresso da crianga.” (P6), comprova-se a importancia do desenho como meio de

conhecer auxiliar e estimular a crianga de acordo com suas necessidades.
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Desenho 6 — Escola Gappe — Nivel IV
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Os desenhos 5 e 6 foram feitos a partir da lenda do Curupira contada na roda pela
professora. As criangas realizam atividades pedagdgicas de escrita e leitura complementando
com o registro por meio do desenho em que graficamente expressam os sentimentos, as

emocgdes e 0 envolvimento com 0s personagens e as situagdes imaginadas.

Observa-se que nas aulas de Educacdo de Infancia, as histérias, os contos, as
lendas sdo contadas, dramatizadas e recontadas pelas criancas, geralmente na roda, as quais
interagem e participam com entusiasmo das atividades. O momento do desenho ludicamente
as criancas representam o significado da histéria, os personagens de que mais gostou. As
professoras revelam: “O desenho € utilizado na interpretacdo de histérias” (P2) e ainda:
113 . ~ 113 P ’ . . . ~

Criancas ndo “leitoras”, registram o desenho, da forma assim de uma interpretacdo, com

musica e texto” (P5).

A crianga tem a oportunidade de manifestar o dinamismo do seu pensamento, a
compreensdo dos fatos e o nivel de conhecimento obtido. E o momento em que a crianca
“fala” por meio das linhas. S3o consideracdes constatadas teoricamente ‘‘Possibilitar as
criancas que desenhem, ao contrario de ser uma perda de tempo, € propiciar-lhes representar

graficamente suas experiéncias” (PILLAR, 1996, p. 14).

E uma rica situagdo de aprendizagem, que desenvolve e auxilia a estruturagio do
pensamento infantil, porque a crianga busca explicagdes, constrdi hipdteses acerca de tudo o
que foi ouvido, vivido, absorvendo informagdes para o seu intelecto, ampliando
possibilidades no conhecimento.

z

O desenho também ¢é manifestacdo da inteligéncia. A crianca vive a inventar
explicagdes, hipdteses e teorias para compreender a realidade. O mundo para a
crianga € continuamente reinventado. Ela constréi suas hipéteses e desenvolve sua
capacidade intelectiva e projetiva, principalmente quando existem possibilidades e
condicdes fisicas, emocionais e intelectuais para elaborar estas “teorias” sob forma
de atividades expressivas (DERDYK, 1994, p. 54).

Portanto, o desenho torna visivel, aquilo que estd invisivel no pensamento da
crianca, por meio do qual o educador passa a ter maior compreensdo sobre o seu

amadurecimento e 0s avangos que conquista na aquisi¢ao dos conhecimentos.
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O desenho na interpretacdo de musicas

Desenho 7 - Creche Zedu — Sede - Infantil III

As parlendas, os jogos cantados, as musicas sdo cantadas, trabalhadas
criativamente pela imaginacdo infantil, e posteriormente desenham-se os sentidos e os
significados percebidos, que a sensibilidade da crianca pode absorver. E o momento do
extravasamento infantil, que a vis@o possibilita alcancar. “A visdo € o encontro, como numa

encruzilhada de todos os aspectos do Ser” (MERLEAU-PONTY, 1984, p. 109).

O desenho 7 € a interpretacdo da musica “A casinha” cantada com as criangas na

roda, trabalhando gestos, mimicas etc.

A casinha
(autor desconhecido)

Ha uma casinha bem fechadinha
Abre a janelinha deixa o sol entrar
Perto da casa tem uma arvore
Onde os passarinhos voam nela assim...
Perto da drvore tem uma fonte
Onde os passarinhos voam nela assim...
Perto da casa estd trovejando
Fecha a janelinha que esta chovendo

Chua, chua, chuai...
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As diferentes linguagens se entrelacam e constituem situagdes de aprendizagem
amplamente favordveis para a educacdo da crianca. Observacdes presentes nas falas das
professoras: “Desenhar parece ser uma atividade tao espontanea e natural, mas para a crianca
pode ser a manifestacao de uma necessidade vital. O desenho é uma linguagem que a crianca
usa para se comunicar. Enquanto desenham, as criancas cantam, dancam, pintam, contam

histdrias, criam imaginam ou silenciam” (P4).

Sao momentos em que ocorrem, interatividade, criatividade, em beneficio do
aspecto afetivo, social e cultural do pequeno ser. Necessarios a formacdo do homem, segundo

Froebel.

Pintura, escultura, desenho e canto devem ser cultivados desde cedo, se quer dar
uma educagdo completa e formar totalmente o homem, considerando-os objeto de
ensino numa escola séria, ndo os deixando abandonados ao capricho infrutifero, a
maneira do jogo (FROEBEL, 2001, p. 145).

E o universo infantil carregado de simbolos, cores, sons, movimentos, gestos que
se mesclam, apresentando desafios a inteligéncia da crianca; sdo manifestacdes da infancia
que servem de fonte para o professor, no enriquecimento de sua pratica pedagégica. Uma
oportunidade lddica em que se associam as diferentes linguagens para o auxilio no processo
de ensino e processo de aprendizagem; momentos de constru¢cdo, em que a visdo circunda o

mundo. A manifestacdo do olhar na realizacio do aprender e do apropriar-se.

E pelo olhar que o sujeito ergue-se com o realizar da sua propria histéria, como
construtor de um “novo” mundo. Um olhar que interage, mostra, desvela, descobre,
acende, envolve e transcende para outra dimensdo. Expressa, exprime e reconhece
forcas, traduzindo-se em uma agdo perceptiva, constantemente ambigua, as vezes
clara e nebulosa, fixa e im6vel, direcionada e difusa (ROJAS, 2004, p. 31)

E a comunicabilidade do desenho, ao encontro da aprendizagem da crianca. Em
um elo constante de movimentos: da mao que desenha, do olhar do que transcende, da

imaginacao que desvela. Na constru¢@o do pensar e do conhecer.



O desenho na interpretacio de poesias

Desenho 8 - Escola Gappe — Nivel IV
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Os desenhos 8 e 9 foram realizados apds ter sido trabalhada a poesia “Nao tenho

medo de nada.” As criangas se expressaram graficamente nas idéias centrais, os personagens,

o real e o imagindrio por meio da brincadeira de falar poesia:

Nao tenho medo de nada
(Pedro Bandeira)
Nao tenho medo de nada!
Eu sou valente de fato!
Nem de susto, nem de escuro, nem de inje¢do, nem de rato!
Nem de sapo ou lagartixa, nem de fantasma e rato!
Eu sou menino sem medo, corajoso e valentio!

Nao tenho medo de aranha, nem de monstro, nem de dragio!
N3ao tenho medo de bruxa, nem do tal bicho papao!
Mas eu s6 tenho coragem
Quando estou na minha casa bem seguro,

Aconchegado no colinho da mamae...
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Desenho 9 - Escola Gappe — Nivel IV

As expressdes graficas exprimem o pensar da crianca em movimento, construindo
idéias a partir das experiéncias vividas: “O aluno através do desenho, pode fazer outras
observacdes com relagdo a representacdo do pensamento. O desenho permite uma visdo de
mundo diferenciada que em algumas vezes ndo poderd ser representada com o uso da

linguagem escrita. O educando usa simbolos para concretizar o pensamento” (P3).

As falas das professoras reafirmam a importancias do grafismo no momento da
aprendizagem, em que a crianca responde aos estimulos realizados pela prépria percepgao,
ampliando sua visdo de mundo, seus conhecimentos. Assimilam informag¢des que dao lugar as

novas construgdes, a um aprendizado significativo e prazeroso.
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CAIXA MAGICA DE SUPRESA

ELIAS JOSE
UM LIVRO
E UMA BELEZA,
E CAIXA MAGICA
SO DE SUPRESA.

UM LIVRO
PARECE MUDO,
MAS NELE A GENTE/]

DESCOBRE TUDQG, ‘.) g

UM LIVRO
TEM ASAS
LONGAS E LEVES
QUE, DE REPENTE,
LEVAM A GENTE
LONGE, LONGE.

Desenho 10 - Creche Zedu — Extensao - Infantil 11T

Nas aulas, as criancas brincam com a poesia, fazem leituras, cantam versos,
repetem trechos engracados e representam com seus desenhos, tudo o que a imaginagdo
sugere. Graficamente reproduz seu pensamento, seu querer: revelam-se. “O ato de desenhar
exige poder de decisdo. O desenho € possessio, é revelacdo. Ao desenhar nos apropriamos do

objeto desenhado, revelando-o. O desenho responde a toda forma de estagnagdo criativa”
(DERDYK, 1994, p. 46).

As brincadeiras que ocorrem nas leituras de poesias estimulam a criatividade e a
curiosidade infantil; por meio da expressao grafica a crianca tem oportunidade de interpretar o
sentido das palavras, da rimas, dos sons. “Desenhar e falar sdo maneiras de interpretar”
(DERDYK, 1994, p. 98). O desenho complementa a leitura, mostra a invisibilidade contida

nas entrelinhas.

Percebe-se que o momento do desenho é bastante esperado. As criancas
extravasam alegria, trocam idéias, brincam, imitam personagens, situacdes e despojam
criatividade ao desenhar. E a ludicidade nas suas diversas linguagens, confirmadas no
depoimento: “Expressam, o lddico, a imaginacao, as fantasias” (P5). O desenho configura-se

em um aprender brincando.
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O desenho como interpretacdo da escrita

Desenho 11 - Creche Zedu — Sede - Infantil III

Na Educacgdo de Infancia, as criancas utilizam seus rabiscos, seus tracados para
interpretar e representar seu pensamento. “Esse primeiro rabisco é um importante passo no
seu desenvolvimento, pois € o inicio da expressdo que conduzird ndo s6 ao desenho e a
pintura, mas também a palavra escrita” (LOWENFELD, 1977, p. 115). Comecam as

elaboragdes graficas que sao semelhantes as letras.

Esta € a importancia do desenho no desenvolvimento da escrita. Quanto mais a
crianga elabora tracados, mais avanga na evolugdo da escrita. “A escrita e as manifestacdes
grafico-plasticas completam-se e se revelam como sistemas de linguagens que ocorrem de

forma evolutiva, de acordo com as aquisi¢des que a crianca venha processar” (PILLAR, 1996,
p. 11).

Desenho e escrita s3o, portanto, formas expressivas que evoluem
simultaneamente no aprendizado infantil; concorrem para a sistematizacdo dos
conhecimentos, realizado por meio da interpretacdo que a crianca faz do contetido proposto

nas atividades. “Através do desenho, a crianca compreende a linguagem oral e escrita” (P1).

Os estudos de Pillar evidenciam estas constatacoes:

Com esta pesquisa, o que se verificou foi ndo s6 que a arte € importante, porque é
uma forma de construir conhecimentos, € uma atividade que envolve a inteligéncia,
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0 pensamento, a cognicdo; mas também que a arte influi na constru¢do de
conhecimentos, em especial a constru¢cdo da escrita. Assim, possibilitar as criancas
que desenhem, ao contrdrio de ser uma perda de tempo, é propiciar-lhes representar
graficamente as suas experiéncias, ou seja, é construir representagdes de forma e
espago através do desenho (PILLAR, 1996, p. 201)

Neste sentido, o desenho representa uma valiosa estratégia de aprendizagem para
a alfabetizacdo da crianca. “O desenho também ¢ utilizado para ilustrar as produgdes de
reescrita de textos com escrita espontanea” (P2). Um auxilio pedagdgico que estimula tanto a
leitura quanto a escrita; sdo linguagens que se complementam, favorecendo a estruturacao do

pensamento infantil.
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O desenho na matemadtica — como sistematiza¢do de conhecimentos

. VRAS QUE FALTAM.
COMPLETE, A iﬁyg\lﬁgf\ COM AS PALA

A GALINHA DO VIZINHO

A £ DO VIZINHO

BOTA AMARELINHO.
R UM, BOTA 4\

BOTA TRES, BOTA _QMA

BOTA CINCO, BOTA _SE |

BOTA A&l , BOTA QITO,

-

BOTA NOVE, BOTA DE € I

A o ANAAAAAN A

Desenho 12 - Escola Municipal Oliva Enciso — Pré A

Na aprendizagem infantil o mundo dos nimeros e das letras é bastante atraente,
especialmente o raciocinio légico-matematico da crianca, além de outras habilidades que
podem ser expressas pelos desenhos; a crianga conta, brinca, desenha e assim processa a
construcdo do seu conhecimento. “A arte é uma forma de construir conhecimentos, que € uma
atividade que envolve a inteligéncia, o pensamento, a cogni¢cdo, mas também a arte influi na

constru¢ao de conhecimentos” (PILLAR, 1996, p. 13).

Pelo desenho, a crianga apresenta os elementos necessdrios para as solugdes
matematicas, momento em que além de interpretar a atividade proposta, adquire novas formas
de pensar, realizando aquisicdes no ambito do conhecimento. Por meio do desenho o

educando “Compreende a matematica, a natureza e a sociedade e o mundo que a cerca” (P1).
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COMPLETE A CANTIGA COM AS PALAVRAS QUE FALTAM.

A GALINHA DO VIZINHO
AGalM DO VIZINHO
BOTA VO AMARELINHO.
Op UM, BOTA D5

BOTA TRES, BOTA alAIRD

BOTA CINCO, BOTA it
BoTa SHE . BOTA OITO,
BOTA NOVE, BOTA Lkl ‘ !

ANANSAANAANA A

| =&

Desenho 13 - Escola Municipal Oliva Enciso — Pré A

O desenho da crianga como atividade lddica na forma de comunicar e expressar
manifesta a “fala” da crianga, na sua leitura da realidade. “Quando se trabalha com a
ludicidade enquanto comunicagdo, estado do humano sente-se que se estd trabalhando em

uma ecologia da a¢dao” (ROJAS, 2004, p.26).

z.

E a ac@o e reacdo da crianga, frente ao conhecimento: “O desenho é uma das
formas de sistematizacio de conhecimentos” (P3). E um caminho educativo que desvela
saberes, descobertas; revelando solugdes, hipoteses, construgdes. Constatou-se pelos
depoimentos das professoras (sujeitos) interrogadas na pesquisa, que ao interpretar por meio
do desenho, a crianga explora os signos graficos revelando seus conhecimentos, seus avangos

e dificuldades.
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O desenho na interpretacao de uma obra

AT CoR A
w‘ﬁ%ﬁ:p} o€ Movem
TARSILA DO AMARp

gRo

Rooy

Desenho 14 - Escola Municipal Oneida Ramos — Pré A

A crianga faz, por meio do desenho, representacdes de obras de artistas e traduz,
assim, os sentimentos, a intencionalidade captada pelo pensamento e pela visdo. E uma forma
de interpretar uma imagem tal qual estd refletida. A percepg¢do infantil, amplamente agucada,
favorece a representacdo grafica de uma obra em que a crianga desenvolve a sensibilidade, o

senso estético e o gosto pelas artes em geral.

Os desenhos 14 e 15 originam-se de um projeto que retrata a obra de Tarsila do
Amaral. Com uma variedade de atividades desenvolvidas que possibilitam as criangas o
acesso a histéria de vida dessa artista, bem como de suas relevantes obras. As criancas da Pré-

escola se envolvem intensamente no processo. E uma oportunidade em que realizam

experiéncias com materiais, trocam idéias, fazem suposicdes e assimilam informacdes.
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Desenho 15 — Escola Municipal Oneida Ramos — Pré A

O desenho utilizado metodologicamente na leitura de uma obra, leva a crianga a
identificar os tragos do artista, a conhecer o contexto histérico e as influéncias evidentes na
obra. “A arte é importante para a crianca. E importante para seus processos de pensamento,
para seu desenvolvimento perceptual e emocional, para a sua crescente conscientizacdo social
e para o seu desenvolvimento criador” (LOWENFELD, 1977, p. 50). E 0 momento da

verdadeira expressao infantil. Em que a crianca desloca de sua esséncia o potencial criador.

A leitura de imagens propicia as criangas ampliar seus conhecimentos acerca da
diversidade das produgdes artisticas, desenvolvendo a apreciacdo e a observacdo na
interpretacdo de imagens e objetos. “Ainda que, seus desenhos ndo sejam expressivos a

crianga conta e nomeia as diferentes figuras registradas” (P2).

No desenho, a crianga encontra condi¢Oes para realizar tais habilidades; o
desenho evidencia uma estratégia de realizacdo, de transformacdo em que a crianca tem a
oportunidade de recriar o mundo, renovar e reconstruir o0 meio em que vive. “O desenho &
uma linguagem que a crianca usa para se comunicar’ (P4). Ao retratar o que viu e o que
vivenciou a crianca exerce a comunicabilidade com o outro, em interacdo constante com o

mundo que acerca.
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O desenho na interpretacao do tempo e do espaco.

‘ Centro de Educacao Infantil José Eduardo Martins Jallad — ZEDU
] Parque dos Poderes — Fone — 318-1343
Professoras: Luiza e Marcia Teodoro
Sala: Infantil Il A Data: / {/

|
|
|
! REGISTRE COMO FOI O SEU PRIMEIRO DIA NO CEIl

Desenho 16 - Creche Zedu — Extensdo — Infantil III

O desenho 16 demonstra um momento educativo em que a professora
pedagogicamente solicita um desenho que represente o significado do primeiro dia de aula
para a crianca. A fala da professora evidencia: “O desenho permite uma visdo de mundo
diferenciada que em algumas vezes nao poderd ser representada com o uso da linguagem
escrita” (P3). A crianca olha o mundo a sua volta e a percep¢do lhe permite absorver as
informacdes que sdo mais significativas; por meio das marcas gréficas ela transpde para o

papel a sua leitura da realidade.

N

Observa-se que essa linguagem grafica, familiar a crianca, permite que ela
expresse no papel o sentido do contexto na qual se encontra no tempo e no espago. A crianca
exprime livremente as sensagcdes experimentadas em tal situacdo. “O que se pode perceber é

que no ato de desenhar, pensamento e sentimento estao juntos” (MOREIRA, 1984, p. 24).

As possibilidades do desenho permitem que o professor retina informagdes sobre
o educando. Quando a verbalizacdo ainda € insuficiente no processo de comunicagdo. ‘“Para

entender o mundo infantil, seu desenvolvimento cognitivo, afetivo e psicomotor” (P1).



117

A crianga encontra no momento do desenho a oportunidade de escrever o mundo
a sua maneira. “Porque o desenho € para a crianga uma linguagem como o gesto ou a fala. A
crianca desenha para falar e para poder registrar a sua fala para escrever. O desenho € sua
primeira escrita” (MOREIRA, 1984, p. 20). Para o aprimoramento do seu grafismo, &
necessario que se ofereca uma variedade de experi€ncias para que possa evoluir no seu
desenvolvimento; favorecer o entrelacamento de diferentes linguagens estimula a questdo do

brincar préprio da crianga, considerando que desenhar constitui uma dimensao lidica.

4.4 Um caminho fenomenoldgico: o0 movimento de realizacao no desenho.

O desenho, portanto, sugere infinitos caminhos para a educagdo, particularmente
a da crianca. Aponta intimeras possibilidades na aquisi¢do do saber. Embeleza, realga dando
vida e cor ao mundo infantil. Seu sentido insinua movimento. “Movimento que dd o mundo,

movimento que d4 a0 mundo, a tudo o que nele comparece € ao préprio homem, sua chance

de manifestacdo (ou aparéncia), seus significados e sentidos” (CRITELLI, 1996, p. 101, grifo

do autor). Sdo sentidos que extravasam OS pensamentos, OS sentimentos, as emocoes, € 0S

desejos do pequeno Ser.

Os movimentos sdo guiados criativamente pelas maos, a inspirar a imaginagao
dos pequenos. Para criar, recriar, construir, transformar tracos, riscos, rabiscos, linhas a
desdobrar diferentes formas, seguindo sempre o movimento da mdo. “A mao na limalha de
ferro obtém com um movimento o complicado arranjo em que esta se transforma”
(BERGSON apud MERLEAU-PONTY, 1984, p. 146). A mao da crianca segue o movimento
do seu pensar, transformando seres, natureza, historias e realidade, animando a tudo com a

magia e o encantamento dos tracos.

A limalha de ferro desdobra-se infinitamente no pensar da crianca. E o caminhar
da imaginacdo na construcdo decidida do Ser que, passo a passo, transforma-se. Os arranjos

gréficos fluem em direcdo ao desconhecido, revelando a esséncia criativa latente na crianga.

O sentido do desenho infantil transborda, transcende, invade as possibilidades do
Ser, traduzindo um caminho fenomenoldgico na revelacdo da esséncia humana, cujo encontro

desvela novos olhares, novos pensares, redimensionando a existéncia do Ser.

Ja que profundidade, cor, forma, linha, movimento, contorno, fisionomia sdo ramos
do Ser, e que cada um deles pode reproduzir toda a ramagem, em pintura ndo ha
“problemas’ separados, nem caminhos verdadeiramente opostos, nem “solucdes”
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parciais, nem progresso por acumulacdo, nem opg¢des sem recuo (MERLEAU-
PONTY, 1984, p. 110)”.

Para Merleau-Ponty (1990), a exploracdo do mundo ocorre por meio da
intencionalidade. E pela intencionalidade do nosso querer, do nosso pensar e dizer que
fazemos emergir o real e o irreal, o visivel e o invisivel, através de acgdes educativas
intencionais, pode-se proporcionar o desvelamento da crianga de suas potencialidades, de sua
capacidade criativa. A revelacdo, a iluminacdo do “eu”, propiciado pelo desenho é quando o
movimento, os gestos, a expressdo falam, extravasam, envolvidos intensamente pela

afetividade.

O pensar da crianca atravessa o tempo, 0 espago, as incertezas, as verdades, o

finito e o infinito na leitura da realidade, através do movimento da mio ao desenhar.

O movimento do artista sulcando um arabesco na matéria infinda amplia, mas
também continua, a singela maravilha da locomocdo dirigida ou dos gestos que
abrangem. J4 no gesto de designag@o, o corpo ndo somente extravasa para um
mundo de que traz em si o esquema, antes o possui a distancia que se acha dele
possuido. O gesto de expressdo, que se incumbe desenhar por si mesmo e fazer
emergir o que visa, mais intensamente, portanto, recobra o mundo (MERLEAU-
PONTY, 1984, p. 162)

A intencionalidade faz emergir na crianga a capacidade de interpretar o mundo
enquanto realiza um desenho. O seu olhar recobre esse mundo, toma-o para si, invade-o.

Apropria-se dos seus encantamentos, de suas criaturas, interpenetram suas ilusoes.

Assim, o professor pode interpretar objetivamente e subjetivamente o desenho da
crianca. Na exploracdo intencional de “ler” a mensagem grafica construida pelo movimento
da mao. Alcancar através da percepcdo, a amplitude da imaginacdo infantil. A forca do

querer, na possibilidade de Ser.

A intencionalidade, certamente, nos fez chegar ao encontro dos caminhos e das
possibilidades. Na explora¢do da crianca do seu mundo e especialmente do seu desenho.
Toma-se esse mundo como 0 nosso, apossamo-nos dele realizando um didlogo de sentido,

conforme interpela Ponty.

Quando, por uma primeira “invasdo intencional’ aparece-me um outro corpo
explorador, um outro comportamento, o homem em bloco me é dado com todas as
suas possibilidades, sejam elas quais forem, e cuja comprovagdo irrecusavel é
atestada no meu intimo, no meu ser encantado” (MERLEAU-PONTY, 1984, p. 50).
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E na nossa relacdo com o mundo que se encontra o sentido de tudo. A visdo
perceptiva do educador, a atitude reflexiva enquanto Ser deve possibilitar novos olhares para
a Educacdo de Infancia. Olhares carregados de significados. E serd o mundo da percep¢ao que
se nos revelard como o “berco das significagdes, sentido de todos os sentidos e o solo de todos
os pensamentos”’(MERLEAU-PONTY apud MARTINS,1984, p.66). Ao emaranhar-se, para
desvelar diferentes contornos e formas inusitadas, a criangca movimenta-se... Desenha a sua

vida; sonhos; possibilidades. Mostra-se, desenhando...

4.5 O desenho infantil sugere caminhos e possibilidades

Ao buscar uma interpretacio fenomenolégica para o desenho infantil,
evidenciam-se as possibilidades das realizacdes gréaficas na aprendizagem da crianca. A
fenomenologia tratada por Merleau-Ponty (1984) conduz nossos pensamentos a caminhos
possiveis de serem percorridos, quando se pensa na crianca € na constru¢do do seu

conhecimento.

Observa-se que a auséncia da intencionalidade, da afetividade do engajamento e
da coragem do Ser professor, da escola e de todo sistema educacional é que entravam os
caminhos das mudangas, da re-construcdo no processo de ensino e aprendizagem. Com base,
em todo o desenvolvimento da pesquisa, aliando o referencial tedrico a pesquisa empirica,

pode-se verificar que esta tematica vem sendo estudada e valorizada desde Coménio.

No entanto, muitos educadores desconhecem a importancia do desenho nas
atividades pedagdgicas no ensino da crianca. A pesquisa nos forneceu elementos para refletir
sobre a formacgdo de professores que atuam na Educacdo de Infancia. Pensou-se que a
deficiéncia estd nos cursos que formam os educadores da crianga, porque se sdo falhos em
aspectos especificos e necessdrios ao profissional da educacao, certamente sdo falhos também

para formarem pesquisadores.

Isso revela o que se encontra (de novo) nessa investigacdo. Em principio,
escassez de material (livros) referentes ao desenho infantil. Poucas pesquisas desenvolvidas

em nivel local, que tratam da criatividade da crianca e ndo especificamente do desenho.

Alguns dos professores pesquisados desconhecem as fases do desenvolvimento
da crianca e sua relacdo com o desenho como linguagem prépria da infancia. Nas escolas

municipais, embora o professor demonstre mais conhecimento, interesse, intencionalidade nas
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suas acOes, esbarram na auséncia de espagos, de ambientes ricos em materiais e condi¢des

para favorecer um desenvolvimento ideal com o desenho na Educacdo de Infancia.

Assim, constata-se que os caminhos ndo estdo sendo trilhados num momento em
que se discute o processo de ensino e de aprendizagem, e buscam-se instrumentos para
viabilizar a construcdo do conhecimento com énfase as potencialidades da crianca, faz-se
necessario um repensar de atitudes, de pensares e de fazeres concretos e significativos por

parte dos educadores.

Novos momentos podem ser delineados e concretizados, com base nos estudos de
pesquisadores. Para propiciar a aplicabilidade das pesquisas na acdo educativa, acredita-se
que € na praticidade do ensino que sdo revelados os sentidos das inquietacdes e das buscas.
Considera-se que o contributo desta pesquisa ocorre no momento do desvelamento do
fendmeno investigado. E a iluminagio, a resposta as indagacdes em um mostrar-se, revelando

novos pensares € novos olhares, que servirdo de base para novos rumos e atalhos.

Nega-se, contudo, a parar na estrada da conformidade, porque a trajetéria de todo
educador deve pautar-se nas reflexdes constantes sobre a pratica pedagdgica, para

desencadear avangos na construgao do saber.

A medida que se reflete, certamente, buscam-se as certezas, as verdades, os
encontros e as possibilidades para o campo do ensino, compondo ricas e coloridas elaboracdes
figurativas, que sdo as concretizagOes de ideais semelhantes aos avancos no desenho, que

significam tragados de figuras, paisagens cada vez mais visiveis, precisas e determinadas.

Valeu-se da linguagem e das constatagdes de Greig (2004) para ilustrar este
momento em que se abrem a nossa frente indmeras possibilidades proporcionadas pela

finalizacao da pesquisa.

Construgdo progressiva da representacdo do corpo, a evolucdo do desenho da
personagem ¢é pontuada pela primeira sintese da figura-girino, sua verticalizacio, a
organizacdo da estrutura cabeca e corpo, seu aperfeicoamento e acabamento
magnifico {...} conduzem ao corag¢do da idade de ouro do desenho da crianca
(GREIG, 2004, p. 68)

A partir dai, o caminho das construgdes e de ricas elaboragdes s6 dependerad da
imaginacdo, do “querer” e dos objetivos, que permitem um re-desenhar da realidade. A
capacidade e a criatividade aliadas a competéncia profissional por meio do conhecimento e de

uma formacdo estruturada e consistente, certamente podem levar as multiplas imagens, a
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encantadoras paisagens. Serdo construgdes e reconstrucdes na pritica docente, objetivando

avancos na educacdo.

Acredita-se que sejam necessdrios para os educadores, a determinagdo, a
continuidade e 0 compromisso para os passos seguintes. Um caminhar com tragados seguros e
firmes que refletirdo no papel, na areia, na pedra e em qualquer ambiente ndo s6 a beleza e a
inventividade, mas a capacidade propria do ser humano e do ser professor. Nao esquecendo,
contudo, que o acesso a figuragdo ndo leva ao desaparecimento dos rabiscos (grifo nosso).

“Sempre voltamos as ‘coisas mesmas” (MERLEAU-PONTY, 1945, p. 61).

Isto significa que apesar das construgdes feitas, das metas alcancadas, novos
caminhos se abrem, inspirando novos ideais. No vasculhar de teorias, revivendo experiéncias

na estruturacdo dos passos seguintes, numa continuidade da formacao.

E a possibilidade de amplitude do olhar, do saber, do fazer e do pensar. Elementos
que supdem uma dialética continua de conhecimento, pensamento, acdo, elaboracdo, fazendo
sempre nascer algo novo ou de novo. A oportunidade da verificacdo in locus proporciona
grandes descobertas; a medida que se vai avancando nas pesquisas também se vai
conscientizando do verdadeiro papel do educador, e de que o professor de educacao infantil,
fundamentalmente, tem que ter uma formacao sélida, consistente e bastante consciente para

atender as necessidades da crianca.

E preciso desenvolver em si a sensibilidade, a flexibilidade, a percep¢do e um
sentido apurado de observacdo para trabalhar com a crianga pequena, no aprimoramento de
praticas que valorizem, estimulem e evidenciem as potencialidades infantis, pois se sabe que a
arte mais nobre de todo mestre consiste em fazer aflorar o gozo da expressdo criativa e do

conhecimento.

Buscou-se em nossos estudos e pesquisa a consciéncia da realidade escolar
especificamente do desenho da crianca, como estratégia de ensino. Um momento encantador
na vida da crianca que se ousou desvelar, conhecer e descobrir. Um fendmeno a ser
desvendado, que certamente conduzird a outras possibilidades; semelhante a fenomenologia
que se propde ao estudo das esséncias existentes no ser, nas coisas, nos fatos, as quais se

incorporam, problematizam-se, e definem novas esséncias (MERLEAU-PONTY (1984).
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