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RESUMO

A presente pesquisa propde analisar se o Click Verde, projeto de extensdo da
Universidade Catolica Dom Bosco (UCDB), utiliza a fotografia como ferramenta para
a Educomunicacdo ambiental. O projeto, que oferece oficinas a alunos do ensino
meédio de escolas publicas localizadas em Campo Grande, Mato Grosso do Sul, tem
como obijetivo propiciar no¢des de fotografia produzidas com smartphones propondo
como tematica as questdes ambientais que sdo discutidas por meio de suas
producdes fotograficas e refletem as percepcgdes e vivéncias de cada aluno sobre o
problema. A intencéo foi avaliar se existem elementos suficientes para entender que
0 projeto tem ligagdo estreita com a Educomunicagdo. Para cumprir os objetivos,
foram utilizados os seguintes procedimentos: revisdo bibliografica para fundamentar
0S conceitos pertinentes ao trabalho, a coleta de dados por meio de questionério
guantitativo e também através da analise da proposta do projeto e a observacéo e
andlise das acbes e da producdo fotografica resultantes do projeto. Pela revisao
bibliografica e os dados obtidos, percebe-se a importancia da educacao
socioambiental formal, mas também como a¢des ndo tradicionais sdo importantes
para incentivar 0s jovens ao trazer as questdes de meio ambiente para uma
realidade mais proxima da qual eles vivenciam. Uma das bases da Educomunicacao
estd na producdo participativa e, portanto, através da andlise das fotografias
produzidas pelos alunos do Click Verde também foi possivel observar que as
intervencdes do projeto favorecem o fortalecimento dos conceitos de meio ambiente
ao propiciarem através de uma ferramenta amigavel discussdes criticas que ajudam
a preservacao dos recursos naturais. Ao final, foi possivel afirmar que o Click Verde
€ um projeto de Educomunicacdo, mesmo sem ter a percepcédo disso, isto, porque,
suas acles, a producao oriunda das oficinas e seu objetivos estdo alinhados aos
preceitos educomunicativos confirmando a hip6tese inicial desta pesquisa.

Palavras-chave: Fotografia. Educomunicagcdo. Meio Ambiente. Extenséo
Universitaria.



ABSTRACT

The present research proposes to analyze whether the Click Verde, extension project
of the Catholic University Don Bosco (UCDB), uses photography as a tool for
environmental education. The project, which offers workshops to high school
students of public schools located in Campo Grande, Mato Grosso do Sul, aims to
provide notions of photography produced with smartphones proposing as a theme
the environmental issues that are discussed through their photographic productions
and reflect the perceptions and experiences of each student about the problem. The
intention was to evaluate if there are enough elements to understand that the project
has close links with Educommunication. In order to fulfill the objectives, the following
procedures were used: bibliographical review to base the concepts pertinent to the
work, the data collection through quantitative questionnaire and also through the
analysis of the project proposal and the observation and analysis of the actions and
the photographic production resulting from the project. The literature review and the
data obtained show the importance of formal socio-environmental education, but also
as non-traditional actions are important to encourage young people to bring
environmental issues to a reality closer to where they live. One of the bases of
Educommunication is in the participative production and, therefore, through the
analysis of the photographs produced by the students of Click Verde, it was also
possible to observe that the interventions of the project favor the strengthening of the
concepts of environment by providing through a friendly tool critical discussions
which help the preservation of natural resources. At the end, it was possible to affirm
that the Click Verde is an Educommunication project, even without having the
perception of it, this, because, its actions, the production coming from the workshops
and its objectives are aligned with the educomunicative precepts confirming the initial
hypothesis of this research.

Keywords: Photography. Educommunication. Environment, University Extension
Programs.
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INTRODUCAO

Como publicitario, sempre estive conectado profissionalmente a area da
fotografia, mas talvez por me considerar uma pessoa visual, percebo hoje que a
imagem sempre fez parte de toda a minha vida. Entdo, naturalmente, quando
cheguei a docéncia em 2010, vindo de mais de 15 anos atuando no mercado
profissional como Diretor de Arte e Fotografo, me cerquei do mundo imagético para
atuar como professor e desde entdo, vejo nas imagens uma forma de conexao com
as pessoas.

Diga-se que em nenhuma outra época estivemos tao proximos da imagem e
seus textos, hipertextos, significados oriundos das mais diversas midias que
compdem esses universo imagético e virtual trazendo a tona a importancia de uma
discussdo sobre alguns termos como cultura visual, sociedade midiatica,
comunicacdo de massa, entre outros que sado expressdes absolutamente presentes
no universo académico o que denota a importancia das transformacgdes pelas quais
estamos passando e até hoje percebo como apenas comecei a entender a dimenséo
gue as imagens fotograficas proporcionam.

Desde que foi inventada, a fotografia tem uma participagdo importante e
constante na vida das pessoas, seja ha sua versao artistica, educativa, jornalistica
ou social. Todavia, se historicamente a fotografia pode ser considerada uma
linguagem nova, a producdo da imagem como forma de comunicacédo é algo que
remete aos tempos das pinturas feitas nas cavernas por n0ssos ancestrais no anseio
intriscivamente humano de comunicar.

Percebe-se a fotografia como um lugar comum entre pessoas de diversas
culturas e idades, que demonstram uma tendéncia crescente em se apropriar dessa
forma acessivel de produzir imagem com finalidade de expressao, de informacédo ou
como registro da passagem da vida humana. Se a fotografia estd cada dia mais
presente na sociedade (em albuns impressos e virtuais, nas noticias que lemos,
registrando desde viagens incriveis até o que se comeu pela manhd), existe a
possibilidade de a educacao utilizar tal ferramenta, que tem se tornado cada vez
mais democratica em virtude do surgimento de tecnologias que servem de suporte,

como as cameras de telefone celular.
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Ainda que a fotografia possa ser vista como uma ciéncia derivada de outras
ciéncias pelo fato de seus responsaveis virem de diversas outras areas do
conhecimento (KOSSOY, 2001), o seu apelo junto a sociedade atual torna seu
estudo uma necessidade latente. Entende-se, inclusive, que a fotografia comporta
em si uma gama de possibilidades que podem contribuir pedagogicamente para a
reflexdo, expresséo e sensibilidade em criancas e adolescentes. Tal raciocinio parte
do principio de que para a formacdo de uma imagem fotografica € necessario
percorrer todas as particularidades de quem a pensa e a produz, resgatando sua
bagagem cultural, educacional e ao mesmo tempo promovendo a discussdo e a
reflexdo em quem a aprecia.

Por meio da fotografia, abre-se a possibilidade de que criancas e
adolescentes vejam o mundo em que vivem por novos e diversos prismas, e se
insiram nele através das imagens que produzem ou véem. A camera fotografica, um
equipamento frio como outra maquina qualquer, serve entdo a um proposito mais
humano, tornando-se um instrumento gerador de sentido que excede e transcende
sua funcéo original de registro do efémero, produzindo um conhecimento duradouro.

Considerando ainda que se trata de pessoas na sua infancia e adolescéncia,
as fotografias tém ainda a capacidade de, através do ludico, gerar a empatia e
interesse necessarios para explorar um assunto técnico como o que foi proposto, a
educacdo ambiental. SAo uma alternativa para se expressarem, um caminho que
permite revelar fatos complexos de serem explicados, tornando-0s mais acessiveis e

instigantes para a compreensao e obtencao de conhecimento (BUENO, 2012, p. 48).

As linguagens visuais, por seu carater subjetivo e ludico, tendem a
ser mais afetivas do que as linguagens verbais, que tém se mostrado
mais racional e légica. Quando nos comunicamos através de
imagens, podemos entrar em contato com camadas subjetivas, e
com temas que possivelmente seriam mais dificeis de serem tratados
com uma linguagem verbal. (BUENO, 2012, p.47)

Assim, introduzir no ambito escolar o universo mais acessivel da linguagem
visual permite aos sujeitos o poder da transformacéo ideologica e, considerando as
possibilidades da associacdo de comunicacdo com educacdo é possivel, usando
como ferramenta a fotografia, chegar a uma producédo que funcione tanto como

técnica quanto como pratica pedagogica.
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7

A Educomunicacdo € uma nova area de reflexdo e atuacdo, que une o0s
campos da Comunicacao e Educacao com o objetivo de que ambas se auxiliem para
minimizar deficiéncias préprias e aperfeicoar resultados voltados para o bem comum
da sociedade. No Brasil, a construcdo desta ciéncia remonta a 1960 com Paulo
Freire, que acreditava que a comunicacdo dava amplitude a educacdo, e também
com o professor Ismar de Olveira que, em 1970, passou a propor indmeros projetos
de educacéo por meio das midias (UBEE, 2015, p.3).

Um ponto importante a ressaltar é a acessibilidade da producdo de imagens
disponivel atualmente, devido as préprias caracteristica dos smartphones?! que estéo
nas maos das pessoas e cada vez mais presentes nas vidas dos jovens. Como
mostram os dados da pesquisa® do suplemento de Tecnologias de Informagéo e
Comunicacao (TIC) e da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD)
divulgado em 2016 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), mais
da metade dos 67 milhdes de domicilios brasileiros passaram a ter acesso a internet
em 2014 (54,9%), e para efeitos de comparacdo, em 2013, esse percentual era de
apenas 48% o0 que mostra que o uso do aparelho para acessar a internet
ultrapassou o do computador pela primeira vez no Brasil.

Outro estudo® publicado pela Revista Exame também aponta a importancia
dada pelo jovem ao aparelho. Para aproximadamente 73% dos brasileiros, o
aparelho é tdo importante que ndo saem de casa sem ele e, para 0s jovens, € o item
mais importante a ser levado, a frente de documentos e de dinheiro. Os niumeros
apresentados mostram a importancia de projetos em nao ignorar os smartphones, ja
gue estes aparelhos contam com tecnologia de video e a fotografia desde a fabrica.

Nesta pesquisa, partimos do pressuposto de que a fotografia € considerada

como uma fonte pedagdgica ainda nédo totalmente explorada se considerarmos que

Smartphone é, em traducao literal, "um telefone inteligente”. Ele é a evolugdo do celular. A
capacidade de realizar e receber chamadas é “apenas um detalhe” para este aparelho, que permite
uma infinidade de possibilidades. Com um smartphone é possivel fotografar, filmar, assistir filmes,
ouvir musica, e em alguns modelos, até ver televisdo. Disponivel em: <https://goo.gl/HKQd92>.
Acesso em: 14 jul 2017.

Disponivel em: < http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2016-12/ibge-celular-se-consolida-
como-o-principal-meio-de-acesso-internet-no-brasil >. Acesso em: 20 mar 2017.

Disponivel em: <http://exame.abril.com.br/negocios/dino/estatisticas-de-uso-de-celular-no-brasil-
dino89091436131/>. Acesso em:20 mar 2017.
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0s proprios professores ainda precisam se atentar para o seu potencial investigativo
e interdisciplinar. Por isso, a mesma se prop0s a analisar o Click Verde, projeto de
extensdo da Universidade Catolica Dom Bosco (UCDB) que utiliza a fotografia como
ferramenta para a educacdo ambiental. O projeto, que oferece oficinas a alunos do
ensino médio de escolas estaduais localizadas em Campo Grande/MS, tem como
objetivo propiciar no¢des de fotografia produzidas com smartphones propondo como
tematica as questdes ambientais, que sdo discutidas por meio de suas producdes
fotograficas que refletem as percepcdes e vivéncias de cada aluno sobre o
problema.

O Click Verde comecou no inicio de 2013 com a proposta de utilizar saidas
fotograficas como forma de reconhecer e divulgar os espacos verdes de Campo
Grande, Mato Grosso do Sul. O projeto € composto por professores dos cursos de
Publicidade e Propaganda e oferece vagas para alunos dos cursos de Publicidade,
Jornalismo e Design Grafico da instituico.

Foram analisadas as acfGes do projeto Click Verde realizadas de julho a
dezembro de 2016. Neste periodo, o projeto atendeu a duas instituicbes: a Escola
Municipal Elpidio Reis, localizada & Rua Tertuliano Ghersel Cattanei, s/n - Conj. Res.
Mata do Jacinto, Campo Grande - MS, e, a Escola Municipal Consulesa Margarida
Maksoud Trad, localizada a Rua do Ledo, s/n - Bairro Estrela Dalva I, Campo
Grande — MS. Ao total, foram contabilizados 25 alunos participantes.

Para dar continuidade a explanacédo sobre o objeto desta pesquisa, antes se
faz necessério revisar brevemente a historia da modalidade em que o projeto Click
Verde insere-se, a extensao universitaria, que a Lei Basica da Reforma Universitaria
(Lei n. 5.540/68), estabele que:

[...] as universidades e as instituicbes de ensino superior estenderéo
a comunidade, sob a forma de cursos e servigos especiais, as
atividades de ensino e os resultados da pesquisa que lhes séo
inerentes  (Artigo 20) e instituiu a Extensdo Universitaria.
(FORPROEX, 2012, p.12)

Desta forma, foi delimitado o campo de atuacdo da extensdo universitaria e o
conceito acabou sendo definido tal como entendemos hoje no | Encontro Nacional
de Pro-Reitores de Extensdo das Universidades Publicas Brasileira como: “[...] o
processo educativo, cultural e cientifico que articula o Ensino e a Pesquisa de forma

indissociavel e viabiliza a relacdo transformadora entre Universidade e Sociedade”
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(FORPROEX, 2012, p.15). Ela é vista tanto como um processo dialético como um
instrumento que favorece a integracdo social (ANDRADE-DUVERNOY; REGNIER,
2012, p.2).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB- 9394-96)*
estabelece a formacdo do ensino sob trés principios fundamentais: do ensino, da
pesquisa e da extensdo. No texto, as universidades devem promover a extenséo
aberta a comunidade de forma a “difundir conquistas e beneficios resultantes da
criagcao cultural e da pesquisa cientifica e tecnoldgica geradas na instituicdo” por
meio de cursos e programas gratuitos ao publico que tenha o perfil adequado, sendo
que cabe as universidades a decisdo sobre a natureza e quantidade de suas
atividades de extenséo (art. 43, 44, 53).

O objetivo geral proposto pela pesquisa foi analisar se o projeto de extensao
Click Verde faz uso intencional de praticas educomunicativas, ou se suas a¢des sao
fruto de coincidéncia ideol6gica. Como objetivos especificos, propbs-se a verificagdo
do nivel de entendimento do conceito de meio ambiente por parte alunos
participantes das oficinas do projeto Click Verde e também a andlise das producdes
fotogréficas para verificacdo da eficacia da atuacdo do mesmo considerando as
metas do projeto.

No decorrer do trabalho que a seguir apresenta-se realizou-se a revisao
bibliografica dos conceitos de fotografia, Educomunicacdo e educacédo ambiental, a
coleta de dados (por meio de entrevistas, questionario quantitativo e também através
da andlise da proposta do projeto), e a observacdo e andlise das acdes e da
producédo fotografica resultantes do projeto, que irdo revelar se existem elementos
suficientes para entender que o Click Verde tem ligacdo estreita com a

Educomunicacéao.

METODOLOGIA
Toma-se como base em nosso percurso a teoria de analise documentaria de
imagens proposta por Johana Smit (1987) como método de analise. O

comportamento do usuario/pesquisador de imagens é descrito pela autora como

4 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm>. Acesso em: 19 abr 2017.
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distinto do de alguém que procura um livro. Segundo ela, caso ndo existam
informacdes sobre o autor ou o titulo de uma obra literaria, mas exista um tépico a
ser pesquisado, aquele que as procura ficara satisfeito em obter como resposta o
nome de alguns livros que possam relacionar-se com a busca original. Mas,
pensando em tal premissa no campo das imagens, essa resposta pode ser muito
ampla, ainda mais tendo em vista o tema escolhido por esta pesquisa, que é a
Educomunicacdo com foco em fotos sobre questdes ambientais.

A Analise Documentaria de Imagens, como a de textos, inicia-se com a leitura
do documento fotografico com fins documentarios. Ela requer do profissional da
informacdo um certo conhecimento prévio (um repertério) sobre o conteddo da
fotografia ou do conjunto maior de que faz parte. Isto, contudo, ndo deve ser
condicdo ou pré-requisito para a efetiva realizacao da analise. (MANINI, 2002, p. 49)

Exigir exatiddo na analise de imagens tende a ser infrutifero, jA que mesmo
fazendo a descricdo das situacbes, pode-se nao chegar ao nivel pretendido de
especificidade (SMIT, 1987, p. 100). Exemplificando a questéo, pode-se solicitar aos
alunos a producao de fotografias de ruas sujas e surgirem fotos diferentes sem que
a teméatica esteja totalmente explorada e isso deve ser um ponto levado em
consideracao quando se faz andlise de imagens.

[...] quem trabalha com imagens trabalha com mais detalhes, mais
informagdes e, principalmente, com informac¢des menos evidentes: o
gue caracteriza um "sorriso meio triste"? E "cabelos meio ralos"?
Como descrever e, sobretudo, analisar imagens? Como dar conta
deste tipo de material? Com exemplos desta ordem, cabe até
guestionar se é possivel "analisar" imagens... (SMIT, 1987, p.100)

Smit (1987, p.106) também cita a teoria da retérica de imagem® de Roland
Barthes ao perceber justamente essa dificuldade de analisar o literal e imagético. O
empecilho principal consiste na separacdo entre a denotacdo (0 que a imagem

mostra) e a conotacdo (0 que a sociedade vé ou quer ver, na imagem), sabendo

5 A retdrica da imagem de Roland Barthes, esclarece que seu objetivo era o de pesquisar se a
imagem contém signos e quais seriam estes signos. Para isso, o pesquisador estabeleceu sua
propria metodologia, que consistia em postular que os signos a serem encontrados tém a mesma
estrutura que a do signo linguistico, proposta por Saussure: um significante e um significado.
(BARTHES, 1990)
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ainda que muitas vezes a legenda ou o contexto j& nos desvia, sub-repticiamente,
para a conotagao.

Em funcao disso, Smit (apud LACERDA, 1993, p.47) categoriza em trés, os
parametros necessarios de analise de uma fotografia:

O que a fotografia mostra (Conteudo Informacional);

Como a fotografia mostra (Dimenséao Expressiva);

Onde a fotografia mostra (Objeto Fotografico).

Essa separacdo acontece também pela falta de uma sistematizacdo que
separe a “forma” e o “conteudo”. A forma s&o os dados gerados a partir da produgao
fotografica, como: angulacdo, enquadramento, tempo de exposicao,
presenca/auséncia de cor, luminosidade, efeitos etc. A esse agrupamento de dados
relativos a forma, chamamos Dimensdo Expressiva (SMIT, 1997, p.34). Portanto,
Dimensdo Expressiva é a parte da imagem fotografica dada pela técnica: é a
aparéncia fisica através da qual a fotografia expressa seu contetdo informacional, é
a extensdo significativa da fotografia manifesta pela forma como a imagem se
apresenta (revelada pela técnica). (MANINI, 2002).

A importancia de se considerar a Dimensdo Expressiva na Andlise
Documentaria de Imagens esta no fato de que o ponto decisivo de escolha de uma
fotografia (a partir de um conjunto de imagens recuperadas num sistema de
recuperacdo de informacdes visuais) pode estar justamente na forma como a
mensagem imagética foi construida para transmitir determinado conteudo
informacional (MANINI, 2002, p.88)

Smit (1996) também chama a atencao para o fato de que os procedimentos
aplicados a indexacdo de documentos escritos ndo podem ser meramente
transpostos para a indexacao de fotografias pelo simples fato de que o estatuto da
imagem fotogréfica é diferente daquele do texto escrito e que, além do conteddo
informacional, a Dimenséo Expressiva da fotografia deve ser considerada. A autora
propde, inclusive, a seguinte equacdo: Imagem = Conteudo Informacional +
Dimenséao Expressiva.

Nesta pesquisa mantivemos o foco no que diz respeito somente ao conteudo
informacional da imagem e embora a Dimensdo Expressiva seja importante no

processo de feitura da fotografia, ndo sera feito um julgamento estético ou concluséo
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acerca da qualidade técnica da fotografia; ficaremos restritos ao contetdo e suas
categorias informacionais.

A Analise Documentéaria da imagem recupera as categorias informacionais
QUEM, ONDE, QUANDO, COMO e O QUE, que também séo utilizadas para a
andlise textual, mas adaptadas ao universo da imagem. Abaixo, apresentamos a

tabela de analise proposta por Smit (1996, p. 32) e adotada na pesquisa.

Tabela 1 - Categorias informacionais.

QUEM Identificacdo do ‘objeto enfocado’: seres vivos, artefatos, construcoes,
acidentes naturais, etc.

ONDE Localizagcdo da imagem no espago: espaco geografico ou espaco da
imagem (p. ex.: Campo Grande, Bairro Nova Lima ou Area Externa de
uma Casa)

QUANDO Localizagdo da imagem no tempo: tempo cronoldgico ou momento da

imagem (p. ex.: junho de 2016 ou dia de verao)

COMO / O QUE | Descricdo de atitudes ou detalhes relacionados ao ‘objeto enfocado’
guando este é um ser vivo (p. ex.: cavalo correndo, crianga trajando
roupa do século XVIII)

Na andlise individual das fotografias escolhidas dentre as produzidas durante
o projeto Click Verde as informacdes mais importantes serdo analisadas a partir da
tabela acima, mas embora pertinentes, os dados obtidos ainda n&o sao suficientes
para determinarmos a Dimensdo Expressiva da imagem (Smit, 1997b), que é algo
que deve estar em justaposicdo com o conteudo informacional.

A técnica que produz a imagem fotografica da valor a Dimensao Expressiva,
num caso em que podemos observar a producéo interferindo na recepcdo (dai a
importancia do ensino da técnica em oficinas de fotografia). Conforme a variacéo de
angulos, enquadramentos e planos é possivel modificar o sentido da fotografia
como, por exemplo, nas imagens vistas de baixo para cima em que advogados falam
com juizes (que ficam com ar de superioridade) em filmes de tribunal norte-
americanos ou no angulo superior dos olhos de um pai subjugando uma crianca

(inferiorizada por causa do angulo da imagem) com seus gritos. Em funcao disso, o

22



fotégrafo, ainda que amador, ao definir a técnica faz uma escolha consciente de
significados originando a Dimensé&o Expressiva da fotografia.

Sobre a necessidade de se explicar o tema, Manini (2002) baseou-se em
Shatford Layne para definir as categorias de uma imagem (Shatford, 1986), sendo
elas: DE alguma coisa (algo concreto) ou SOBRE alguma coisa (0 significado da
imagem, abstrato). Enquanto o DE é objetivo e consensual, o SOBRE é mais
subjetivo, podendo haver consenso limitado devido ao carater ambiguo que uma
fotografia pode ter e, sobretudo, quanto ao repertorio daquela que a aprecia ou
analisa. O SOBRE é tudo o que ndo é possivel descrever da imagem em si, mas
esta la.

Enquanto o DE se ocupara de fazer uma descricdo genérica dos elementos
pertencentes a cena, 0 SOBRE sera a descrigado do “espirito predominante” de uma
imagem (FILHO, 2004). O termo DE descreve pessoas, locais, objetos, situagdes e
acOes que tém manifestacao fisica; enquanto o termo SOBRE compreende aqueles
gue descrevem emocfes (amor, tristeza) e conceitos/idéias (preservacao, verdade,
honra, meio ambiente, poluicdo). Seguiu-se também a orientacdo de MANINI (2002,
p. 103) para fazer uma pequena alteragdo na tabela: na primeira linha passam a
figurar as categorias QUEM e O QUE e na ultima apenas a categoria COMO ja que
a autora acredita que a pergunta O QUE esta relacionada a um sujeito e o COMO da
uma nocédo de acdo. Além disso, o COMO foi totalmente suprimido, pois trata-se de
um campo especifico para pessoas, 0 que para esta pesquisa nao € necessario.

Abaixo entdo, utilizamos a tabela proposta por Manini (2002) com a

incorporacao do contetdo informacional e também da Dimenséo Expressiva.

Tabela 2 - Proposta de Analise Documentaria de Manini (2002) incorporando DE,
SOBRE e DIMENSAO EXPRESSIVA com as altera¢cdes sugeridas.

Nome da Fotografia Conteudo Informacional

DIMENSAO
Categorias DE SOBRE EXPRESSIVA
QUEM /O QUE
ONDE
QUANDO
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E importante perceber que o0 SOBRE n&o é posto por Smit (1997), de forma
individual, a cada uma das categorias. Entende-se que o SOBRE, assim como a
Dimenséao Expressiva, sdo sinteses elaboradas a partir de varios conceitos abstratos
observados na composicédo da imagem.

Entdo para o preenchimento da Dimens&o Expressiva, utilizaremos uma
tabela de recursos técnicos e suas variaveis para a analise da imagem proposta por

Manini (2002, p. 91-92) e que esta reproduzida a seguir:

Tabela 3 - Recursos e variaveis para preenchimento da Dimens&o Expressiva.

RECURSOS TECNICOS VARIAVEIS

Efeitos Especiais Fotomontagem, estroboscopia, alto-
contraste, trucagens, esfumacéo, etc.

Otica Utilizac&@o de objetivas (olho de peixe, lente
normal, grande-angular, teleobjetiva, etc.),
utilizacéo de filtros (infravermelho,
ultravioleta, etc.).

Tempo de Exposicéo Instantaneo, pose, longa exposicao, etc

Luminosidade Luz diurna, luz noturna, contraluz, luz
artificial, etc.

Enquadramento Enquadramento do objeto fotografado

(vista parcial, vista geral, etc.),
engquadramento de seres vivos (plano geral,
médio, americano, close, detalhe), etc.

Posicdo da Camera Camara alta, camara baixa, vista aérea,
vista submarina, vista subterranea,
microfotografia eletrnica, distancia focal
(fotégrafo/objeto), etc.

Composicao Retrato, paisagem, natureza morta, etc.

Profundidade de Campo Com profundidade: todos os campos
fotogréficos nitidos (diafragma mais
fechado), sem profundidade: o campo de
fundo, sem nitidez (diafragma mais aberto)

Entretanto, como 0 objeto desta pesquisa sdo somente fotografias feitas a

partir de smartphones, e que, portanto, possuem limitacdes e diferencas técnicas na
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producdo, adaptou-se entdo os recursos técnicos e variaveis descritos acima, que

foram utilizados na analise da pesquisa.

Tabela 4 - Recursos e variaveis para preenchimento da Dimenséo Expressiva
adaptada ao uso de Smartphones.

RECURSOS TECNICOS VARIAVEIS

Efeitos Especiais Uso de filtros, aplicativos de edigao,
fotomontagem.

Tempo de Exposi¢éo Automatica, curta ou longa exposicao.

Luminosidade Luz diurna, luz noturna, contraluz, luz

artificial, variacado de cores.

Enquadramento Qual o objeto fotografado, utilizacéo de
regras de composicao.

Posicdo da Camera Alta, baixa, normal.
Composicao Retrato, paisagem, natureza morta, etc.
Profundidade de Campo Pouca, média ou muita.

Assim, cada fotografia escolhida pela analise ser4 submetida aos seguintes
procedimentos: as perguntas da categoria QUEM/O QUE, QUANDO, ONDE e
COMO e a grade proposta por Manini (2002), com o conteudo informacional
acrescido da dimensao expressiva.

A pesquisa segue a estrutura: introducdo, que faz a apresentacdo do tema e
onde sdo mostrados conceitos de extensao universitaria; primeiro capitulo, em que
sdo apresentados conceitos relacionados a fotografia e linguagem, producdo do
sentido e interlocucdo da fotografia com a educacédo; No segundo capitulo, séo
apresentados conceitos de Educomunicacdo, educacdo, educacdo ambiental e a
Educomunicacdo como instrumento de valoracdo das questdes ambientais; J& no
terceiro capitulo, sdo detalhado como foram feitos os levantamentos e andlise dos
dados e os resultados obtidos. Nas consideracdes finais, estdo os argumentos que

finalizam esta pesquisa.
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1. FOTOGRAFIA: LINGUAGEM, IMAGEM E EDUCACAO

1.1.LINGUAGEM VISUAL NOS MEIOS DE COMUNICA(;AO

Estamos cercados por todos os tipos de imagens visuais. Dia apos dia,
nossos olhos e mentes recebem, com ou sem permissao, uma invaséo de estimulos
desde o momento em que acordamos, sejam elas em movimento (na forma de
filmes, videos, ou em fotografias), impressas (em propagandas, noticias em jornais,
revistas) ou em um nivel ainda mais avassalador, dentro do universo praticamente
infinito da internet, que utilizou-se de instrumentos que fazem da fotografia uma
ferramenta acessivel a uma parcela significativa da populacdo que deseja
comunicar-se.

N&o é de hoje que o homem busca estabelecer uma comunicacdo com o
outro e também com o mundo que o cerca; isso deve-se em grande parte por ser o
homem essencialmente um ser destinado a se comunicar, e esta necessidade fez
com que ao longo da histéria sua criatividade e inventividade buscassem novas
maneiras e ferramentas de mediar esta relacdo. O resultado destes experimentos e
inquietacbes acabaram por formatar a nossa linguagem, composta por signos,
simbolos e cddigos que expressam nossas ideias, aspiracdes e conquistas.

Essa linguagem é um campo vasto, com formas e significacdes diversificadas
que nos tornam individuos constituidos basicamente por simbolos e uma variedade
de linguagens que Santaella (1999) define como uma gama intrincada de formas de
comunicacdo que incluem a linguagem verbal articulada, mas que também podem
nos levar até a lingua empregada pelos surdos-mudos entre outras formas de
comunicacdo, considerando que todos os sistemas acabam por propiciar uma
enorme difusdo. Em outro livro, Santaella (2012) traz ainda uma discussao mais
intensa sobre a linguagem néo-verbal ao atribuir um carater interdisciplinar ao
empreendimento do estudo da imagem distribuindo as discussdes em disciplinas
como Arte, Antropologia, Sociologia, Psicologia, Semiotica e teorias de cognicao.
Essa discussao levou a autora a dividir o mundo das imagens em dois dominios: o
das representacoes visuais por parte de fotografias, cinema, televiséo, internet, etc.
e 0 dominio imaterial das imagens que fazemos em nossas mentes relacionados as
nossas fantasias, imaginacdes e representacdes idealizadas. Dominios que nao

podem ser separados ja que nascem ligados entre si.
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Por estas diversas compreensfes da linguagem é que Veron (1980) realizou
uma analise sobre a compreensdo dos textos e das palavras, mas que pode ser
trazida em contexto para a compreensdo das imagens: para compreender uma
frase, devemos ter muitos outros conhecimentos que ultrapassam a analise dessa
frase em cada nivel linguistico. Devemos conhecer também a referéncia e o sentido
dos morfemas ou das palavras que a compdem; assim, ndo se pode esperar, neste
ponto grande auxilio da gramatica. Essas nocdes constituem o dominio da
semantica (Verén, 1980, p. 28)

Possibilitar aos jovens aprender sobre estas significacbes e sobre a
importancia de ler e produzir uma imagem € antes de tudo um exercicio que a
professora Dondis chama de alfabetismo visual, ja que a auséncia de uma educacéao
estruturada do assunto face ao exaustivo exercicio de aprendizagem da escrita
deveria ter uma importancia igualmente atribuida, ja que para a propria autora: "A
visdo € natural; criar e compreender imagens visuais € natural até certo ponto, mas a
eficacia, em ambos os niveis, s6 pode ser alcancada através do estudo." (Dondis,
1997, p. 16).

Somos constituidos, basicamente por imagens, e ignorar isto como uma
ferramenta de auxilio na comunicagdo com jovens de uma geracdo que ja nasceu
com uma compreensao elevada da imagem configura ignorar que a linguagem visual
€ um aparato sociocultural para uma sociedade comunicativa moderna. E, jA que
incorporou-se a modernidade ao assunto, em nenhuma outra época estivemos tao
proximos da imagem e seus textos e hipertextos, oriundos das mais diversas midias
que compdem esses universos imagéticos e virtuais, trazendo a tona a importancia
de uma discussao sobre alguns termos como cultura visual, sociedade midiatica,
comunicacdo de massa, entre outros que sdo expressdes constantemente presentes
no universo académico, o que denota a importancia das transformacdes pelas quais
estamos passando.

Antes de tudo, porém, paremos por um instante para relembrar o que
Mcluhan (2002, p.9) descreveu em sua teoria que afirma que "o meio é a

mensagem”, e que estamos imersos em uma constante onda de imagens.
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Tendo em conta que por midia ndo entende-se unicamente os mass media® e
considerando que as sociedades sempre estiveram mais condicionadas pela
natureza de seus mass media que pela mensagem que estes lhes transmitem,
podemos concluir que quando uma nova tecnologia passa a fazer parte de uma
sociedade, satura todas as institui¢des.

Desliga-se um aparelho, liga-se outro, e quando ndo estamos sujeitos ao
aparato das ruas, lojas, midias exteriores, carregamos no nosso bolso um aparelho
que faz essa mediacdo de uma forma tdo integrada que substitui computador,
televisdo, cinema e livros e que nao facilita, a ndo ser por uma pura forca de vontade
de se desconectar, que se desligue deste universo, atraindo nossa atencao para
mais e mais imagens, sejam em movimento ou nao.

Dessa forma, o conteddo nao esta limitado a palavra escrita pois, qual entdo
seria o contetdo da fotografia se esta ndo é escrita? E outrossim um processo de
pensamento, real, ndo-verbal em si mesmo com consequéncias psicoldgicas e
sociais que a mensagem de qualquer meio pode infringir nos seres humanos
(MCLUHAN, 2003). Ainda podemos destacar a fotografia como meio “quente”, que
sao aqueles que suscitam um prolongamento de nossos sentidos, um estado de alta
saturacdo de dados que impulsiona novas indagacdes (MCLUHAN, 2003), tao
necessarias para que 0s jovens se tornem pensadores e nao apenas replicadores do
conhecimento adquirido.

Se vemos fotos por todos os lados, elas também véem a nés, mesmo quando
ndo desejamos, e devemos pensar em quem as escolhe e as coloca em albuns,

revistas, jornais, internet, passando pelo filtro da cultura (BARTHES, 2012).

1.2.IMAGEM E PRODUCAO DO SENTIDO
Casasus (1979, p.32), define imagem como: “representagao inteligivel de
alguns objetos com capacidade de ser reconhecida pelo homem necessitando

concretizar-se materialmente”. J4 no campo da semidtica, as multiplas definicdes de

6 Conjunto dos meios de comunicacao de massa (jornal, radio, televisdo etc.) para difusédo de uma
mensagem publicitaria, ou informativa, em larga escala. Disponivel em:
<http://portalmarketing.digital/Mass-Media>. Acesso em: 10 jul 2017.
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Lucia Santaella evidenciam o carater da imagem enquanto uma representacao por
semelhanca de um objeto que a propria imagem representa (SANTAELLA, 2002).

Em outro livro, a autora propde nova discussdo sob um ponto de vista
ambiguo e polissémico da imagem, enquanto a sintetiza em trés dominios: o das
imagens mentais e imaginadas; o das imagens diretamente perceptiveis; e o das
imagens como representacdes visuais, sendo este Ultimo o seu objeto de maior
interesse, e que foi utilizada nessa pesquisa: “[...] imagens sdo chamadas de
representacdes por serem criacdes e producdes do homem nas sociedades em que
vivem [...]” (SANTAELLA, 2012, p. 17).

Ainda que seja subjetiva, ou que se transforme a cada compartilhamento
integrando-se a novas imagens, € possivel tornar a imagem uma referéncia, uma
sintese de significados. A imagem, como afirma Boulding, € uma construcéo
resultante de toda a experiéncia de quem a possui, ja que parte da imagem € a
histéria da prépria imagem, ou seja, de como ela foi idealizada, pensada e, por
altimo, concebida tecnicamente (BOULDING, 1956). Tal pensamento mostra-se
bastante similar ao de Paulo Freire, que compartilhou seu conceito de que a
pedagogia do ensinar ndo pode se restringir a transferéncia de conhecimento, mas
sim a criacdo de possibilidades para a produg¢do ou constru¢cdo do conhecimento
(FREIRE, 1996). Na visdo de ambos, € mais producente ensinarmos a pensar, ao
invés de ensinar contetdos presentes em cadernos.

Novos conhecimentos emergem quando as mensagens Se cruzam e se
comunicam com a imagem. As mensagens nao substituem a imagem - em vez
disso, as modificam e as organizam.

Encontrar este processo conjunto pode ser bastante construtivo, uma vez que
se trazem as mesmas mensagens, mas de uma nova forma, na esperanca de
reorganizar e transformar em novas essas mesmas mensagens, agora com uma
roupagem mais adequada aos interesses desta geracao.

Lutar contra a insergéo da imagem e, seria entdo ir contra a fotografia e em
um contexto mais amplo e importante vai apenas gerar a resisténcia de uma geracao
acostumada a ela. Ainda assim, ndo podemos ignorar o fato de que a imagem se
mostra como forma de representacdo subjetiva que se transforma dentro de cada

um e que se estende a possibilidades infinitas através das relagdes pessoais.
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Sendo a fotografia uma imagem, ela pode ser a ligacdo entre objetos e
assuntos que integram a realidade externa que é ignorada, podendo se tornar uma
referéncia, uma sintese que apresenta esbocos, cores e elementos visuais exibidos
simultaneamente com a permissao de explora-la parte por parte até que chegue a
sua totalidade de compreensédo. Para Boulding (1956, p.14)": "s6 nos damos bem no
mundo porque nos consistentemente e persistentemente desacreditamos da clara
evidéncia de nossos sentidos. O graveto na agua nao esta dobrado; o filme néo é
uma sucessao de imagens estaticas; e assim por diante”. O que significa que para
qualquer individuo ou organiza¢do ndo existem "fatos", apenas mensagens filtradas
por um sistema que pode ser moldado de modo a termos uma compreensao mais
ampla de imagem. Esse entendimento supde como proposta fundamental que o
conhecimento € aquilo que alguém sabe e que pode ser produzido por qualquer
individuo e que, sem alguém para saber, o conhecimento se torna um absurdo
(BOULDING, 1956).

A fotografia pode servir entdo para dar um auxilio maior a esta linguagem
produtora de sentidos. Sua composicado a partir de sua propria estrutura e regras
contém um texto completo e atual. Apertar a tecla de captura na camera nao é téao
somente selecionar uma imagem, mas sim um tipo de comunicagdo que tem o
potencial de confrontar o sujeito com a sua realidade. O tedrico francés Patrick
Charaudeau igualmente possui um estudo sobre essa ldgica de informacdo e vai
ainda mais além ao salientar que cabe inclusive a este enunciador uma
compreensao mais aprofundada dos signos para que se possa fazer escolhas mais
acertadas na sua intencao de comunicar (Charaudeau, 2012).

Quando a fotografia atua em conjunto aos processos midiaticos, ela participa
de suas estratégias ao organizar significados e sentidos cuja finalidade é persuadir.
Na visdo de Charadeau (2006) que os chamados "efeitos de sentido possiveis" sdo
resultantes do ato fotografico, os quais podem ou néo ser interpretados na leitura da
fotografia e que podem, por seu turno, produzir novos efeitos, ainda que o fluxo de
comunicacado, segundo Peruzzolo (2004), da-se a partir de enunciador, enunciado e

enunciatario. Para o autor as trés pontas, diferentemente do entendimento de outras

! Traducgdo nossa.
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teorias, estdo em constante interacdo. Sdo os mesmos elementos que Kossoy
(2001) propde, a diferenca € que no caso da fotografia temos: o assunto, o fotografo
e a tecnologia.

Se em cada um de nossos jovens alunos a fotografia produz relacionamentos
com tudo que o cerca, cada escolha de assunto pode ser fundamental para

estimular ou desestimular certos topicos para posterior discussao.

Qualquer invencéo ou tecnologia é uma extensao de nosso corpo, e
essa extensdo exige novas relagfes e equilibrios entre os demais
orgaos e extensdes do corpo. Assim, ndo ha meio de recusarmo-nos
a ceder as novas relacoes sensérias ou ao "fechamento” de sentidos
provocados pela imagem. Mas o efeito do ingresso da imagem
variard de cultura a cultura dependente das relacbes sensérias
existentes em cada cultura. (MCLUHAN, 2002, p. 63):

A fotografia pode ser, portanto, mais que metodologia; pode carregar valores
e principios de relagdes com o conhecimento e com outros seres humanos e o
mundo que os cerca. Sobre essa auséncia de educacédo, Mcluhan descreve sobre
como as discussdes acerca de fotografias apresentam potencial para ser uma das
armas de defesa diante dos meios de massa.

[...] até hoje 0 homem ocidental ndo se educou nem se equipou para
enfrentar os meios com suas préprias armas. O homem ocidental
nao s6 se mostra entorpecido e vago em presenca do cinema e da
fotografia, como ainda agrava a sua inépcia através de uma
condescendéncia e de uma arrogancia defensiva despropositais em
relacdo a "cultura popular" e as "diversdes de massa". (MCLUHAN,
2002, p. 221)

Questdes relacionadas a vida e aos profissionais podem ser melhor
entendidas e amadurecidas quando criamos experiéncias realmente desafiadoras. O
autor ainda ressalta sobre o auxilio que a fotografia pode emprestar a mediacédo da

educacéao.
[...] a completa transformacdo da consciéncia dos sentidos humanos
por obra da forma fotografica implica no desenvolvimento de uma
autoconsciéncia que altera a expressdo facial e as mascaras

cosmeéticas de modo tdo imediato quanto altera nossas posturas, em
publico ou particularmente. (MCLUHAN, 2002, p. 223)

by

Essa insatisfacdo com a falta de percepcdo em relagdo a importancia da
imagem é percebida notadamente quando observamos as organiza¢cdes sociais e as

instituicbes como extensdes de imagens individuais das mentes daqueles que
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participam dela. Se imagens sociais sdo constantemente compartilhadas e causam
impacto, devemos fazer uso da mesma ferramenta para distribuir conhecimento em
vez de alienacéo.

Veréon (1985) descreve dois campos que devem ser estudados para se
compreender melhor a leitura como atividade significante e processo sociocultural de
captura de sentidos: o enunciado (ordem do conteddo propriamente dito), e a
enunciacao (modos de se dizer algo); isto €, o discurso na construcdo de nexo entre
a imagem de quem o elabora e também daquele que o consome. Ainda seria
possivel incluir uma terceira parte para que o estudo fique ainda mais completo,
levando em consideracdo que embora ndo seja desejavel, é possivel que as
caracteristicas do enunciador também possam influenciar na construcdo do
enunciado e da enunciacdo e o autor atenta para a necessidade de distincdo entre
0S papéis 'reais" de emissor/receptor e as imagens construidas de

enunciador/destinatario - estes Ultimos, considerados entidades discursivas.

Esta dupla distingdo é fundamental: um mesmo emissor podera, em
discursos diferentes, construir enunciadores diferentes, conforme,
por exemplo, o alvo visado; pelo mesmo motivo construira, cada vez
diferentemente, seu destinatario. (VERON, 2004, p.218)

Pode-se afirmar entdo que essa dindmica, em sua esséncia, é baseada na
complementaridade, e consiste em um acordo ndo consciente alicercado nas
memaorias e experiéncias dos sujeitos que estabelecem relacdes entre si através do
ato comunicativo; este, calcado na troca simbdlica de sentidos entre os elementos
contidos em textos e imagens. Neste ponto que Eliseo Veron vai além de outros
estudiosos como Stuart Hall® j& que analisa ndo somente o nivel semantico ou
técnico (seja da imagem ou do texto) mas também passa a analisar o nivel
pragmatico. Hall e Verén colocam em primeiro lugar os estudos em relacéo ao efeito,
ja que antes que e mensagem tenha um "efeito" (seja qual for a definicdo dada),
satisfaca uma "necessidade" ou tenha "uso", primeiro tem que ser significativa ou
decodificada (HALL, 2003a, p. 390), o que nédo implica em deixar de lado os estudos

de efeito, ou pior, em fazer a separagao entre estes e 0os estudos de sentido.

® Stuart Hall foi um famoso teérico cultural e socidlogo jamaicano e uma das figuras fundadoras da
escola de pensamento que hoje é conhecida como Estudos Culturais britanicos ou a escola
Birmingham dos Estudos Culturais.
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1.3.FOTOGRAFIA

A fotografia € a consequéncia inevitavel do deslumbramento do homem diante
das imagens (KUBRUSLY, 1982, p.24). Tanto é que em 1826, um cientista de nome
Joseph Nicephoére Niépce, apos 10 anos de experiéncias, realizou um experimento
que mudou a histéria da humanidade: pela acédo da luz, capturou uma imagem e
depois de uma exposi¢do de 8 horas a fixou em uma superficie, registrando o que
seria mais tarde reconhecido como a primeira fotografia, ainda que o processo nao
tivesse recebido este nome (BUSSELLE, 1988).

Figura 1 - A primeira fotografia do mundo, hoje conhecida como Point de Vue du

Gras, feita em 1826, por Joseph Nicephére Niépce.

O processo era inovador, mas ainda permanecia inadequado para tornar a
fotografia comum a todos, e a descoberta decisiva seria feita um pouco mais tarde
por Louis Daguerre (BUSSELLE, 1988, p.30). O salto aconteceu quando Daguerre,
em 1835, sensibilizou uma chapa revestida de prata que apesar de nao mostrar
nenhuma imagem, continha o que conheceriamos como a imagem latente®, que
permitiria capturar imagens de forma mais rapida e com muito mais precisao.
(BUSSELLE, 1988, p. 31).

® Uma imagem que n&o é visivel até que um processamento quimico ocorra.
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Segundo Kossoy (1989) foi uma invencédo que veio para ficar, e que teve e
tem até hoje um consumo crescente e ininterrupto, o que acabou resultando em
avancos técnicos, que eram artesanais no principio, mas que foram se sofisticando a
medida que este consumo acontecia, particularmente na Europa e nos Estados
Unidos, justificando investimentos cada vez maiores em equipamento e materiais
sensiveis a luz.

O termo fotografia, no entanto, sO viria a aparecer com William Henry Fox
Talbot, 1839, na leitura de seu texto intitulado Notas Sobre a Arte do Desenho
Fotogénico, ou processo pelo qual os Objetos Naturais podem ser delineados sem a
ajuda do lapis do artista (KUBRUSLY, 1982, p.30-31). Talbot ainda traria outra
contribuicdo decisiva, tornando possivel a impressdo a partir de negativos, de
imagens exatas e repetiveis.

A fotografia foi definida segundo o significado do seu processo de feitura e
suporte para observacdo a partir da data de producdo por Kossoy (1989, p.26)

como:
[...] uma representacdo plastica (forma de expressdo visual)
indivisivelmente incorporada a seu suporte e resultante dos
procedimentos tecnolégicos que a materializaram. Uma fotografia
original &, assim, um objeto-imagem: um artefato no qual se pode
detectar em sua estrutura as caracteristicas técnicas tipicas da
época em que foi produzido.

No inicio, todas as técnicas e linguagens fotograficas eram derivadas de
outras areas, mas logo a sua importancia para historia passou a ser valorizada como
afirma Kossoy (1989, p. 14):

A fotografia, uma das inveng¢des que ocorre naquele contexto, teria
um papel fundamental enquanto possibilidade inovadora de
informacdo e conhecimento, instrumento de apoio a pesquisa nos
diferentes campos da ciéncia e também como forma de expressao
artistica.

Naquela época a fotografia ja tinha um papel fundamental, pois tinha a
possibilidade de trazer inovacgao e varias possibilidades, como o poder de expressar
modos e costumes de povos espalhados ao redor do planeta, o que tornou o0 mundo
mais familiar e preciso.

Microaspectos do mundo passaram a ser cada vez mais conhecidos

através de sua coOpia ou representacdo. O mundo, a partir da
alvorada do século XX, se viu, aos poucos, substituido por sua

34



imagem fotografica. O mundo tornou-se, assim, portétil e ilustrado.
(KOSSOQY, 1989, p. 15).

O que antes eram segredos, como por exemplo as expressoes culturais de
povos distantes, passaram a ser exibidos e documentados pela fotografia. Ja era
possivel de certa forma conhecer um pais sem precisar visitar pessoalmente o local.
As paisagens urbanas, as religides, a cultura, e inclusive os conflitos armados eram
motivos fotograficos. O mundo se tornava cada vez mais familiar na medida em que
a fotografia se tornava portatil. E essa portabilidade, de tornar os prazeres da
fotografia acessiveis ao publico cabe a uma Unica pessoa: George Eastman.
(BUSSELLE, 1988, p.36).

Figura 2 - A primeira cAmera portatil de acesso ao publico, a Kodak n° 1.

Em 1888 Eastman inventou um sistema fotografico no qual a pessoa
simplesmente apertava um botéo, e tal invento era revolucionario. A Kodak n°® 1 era
uma pequena camera (9,2 x 7,9 x 16,5 centimetros) com um rolo com 100
exposicoes (BUSSELLE, 1988, p. 36) e permitia ao cidaddo comum a experiéncia
fotografica sem as preocupacdes técnicas que havia até entao.

Colocar uma camera fotografica nas maos do cidaddo comum, alterava o filtro
da producdo cultural do mundo. N&o eram somente os artistas, 0os sabios e os

letrados os donos das imagens. "Era o inicio de um novo aprendizado do real, em
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funcdo da acessibilidade do homem dos diferentes estratos sociais a informagao
visual e direta dos hébitos e fatos dos povos distantes" (KOSSOY, 1989, p.15).

Em pouco tempo a fotografia comecou a produzir outros tipos de
imagens. Entre elas, imagens documentando condi¢bes subumanas
de trabalho e existéncia. Emergia uma incébmoda realidade muito
diferente daquela idealizada e registrada pelos pintores. Eram
imagens cruas, que pela simples existéncia impunham alguma
providéncia. Imagens que clamavam contra um estado de coisas que
nao se podia mais fingir ndo ver. (KUBRUSLY, 1983, p 11).

Baseado nessa nova linguagem de comunicacdo Dubois (2007) articulou
linhas gerais de estudo da fotografia em trés diferentes temas: a fotografia como
espelho do real, em que ela é posta como uma imitacdo da realidade, atribuindo
semelhanca entre a foto e seu referente; a observacdo da fotografia como
transformacao do real, em que a foto € uma "impressao” ou um efeito do real e em
gue ela ndo € um espelho neutro, mas um instrumento de andlise, de interpretacao e
gue pode ser culturalmente codificada; e a fotografia como um traco do real, que
leva a discussdo para o objeto e o impacto da sua imagem, da qual nao
conseguimos nos desvencilhar, mesmo conhecendo todos os codigos de sua
formacdo. Nesta pesquisa, trabalhamos com a segunda linha de raciocinio proposta
por Philippe Dubois, pois nota-se a fotografia como fonte transformadora do
ambiente em que se esta.

Walter Benjamin®®, em texto escrito em 1955, situou a fotografia no mesmo
patamar da palavra escrita. Um papel quase semelhante causou a ruptura entre o
industrialismo mecéanico e a era grafica do homem eletrénico e atribuiu ao olho
humano a capacidade de apreender mais rapidamente, 0 que acelerou o processo
de incorporacdo da reproducdo da imagem (BENJAMIN apud GRUNNEWALD,
1969). Para quem estuda 0s meios, a visado de traduzir um sentido para outro como
no caso da fotografia acaba sendo uma boa indicacdo sobre como todos os outros
meios ou linguagens também podem fazer exatamente a mesma coisa (MCLUHAN,
2003).

1 BENJAMIM, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Disponivel em:
<https://goo.gl/rM7Z28G>. Acesso em: 24 mar 2015.
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Para Barthes (2012) o assunto € apenas uma parte do processo que comeca
no Operator, que € quem produz, o fotégrafo, que no caso desta pesquisa Sao 0s
alunos do Click Verde. O tema, o referente, aquele ou aquilo que sera um recorte
imortalizado da realidade € o Spectrum, que no caso do Click Verde sdo os
problemas ambientais e por ultimo, temos o0 Spectator que sao aqueles que
consumirdo a fotografia. Kossoy (1989, p. 22) faz a mesma andlise, embora

substitua o espectador pela tecnologia de producéao.

O produto final, a fotografia é, portanto, resultado da acdo do
homem, o fotégrafo, que em determinado espaco e tempo optou por
um assunto em especial e que, para seu devido registro, empregou
0s recursos oferecidos pela tecnologia em cada época.

Nas trés intencdes de fazer, suportar e olhar de Barthes e Kossoy, o tema € o
gue mais toma a atencéo, ja que é aquilo que percebemos no inicio, o que vemos de
imediato.

E certo que a fotografia é algo que a humanidade aprendeu a respeitar
nesses mais de 170 anos de sua origem. Uma demanda que se ampliou ao longo do
século XX, ao ponto que é possivel contar a propria histéria da sociedade através
das imagens de eventos, transformacdes sociais e adventos de tecnologia
(CIAVATTA; ALVES, 2004). E da mesma forma que a fotografia pode ser utilizada
como historia, ela tem forca para ir além e ultrapassar seu aspecto documental e ser
estimulada em funcdo de um tema, como o0 meio ambiente, por exemplo
(CIAVATTA; ALVES, 2004). E, se o fotografo tem uma ideia pré-concebida do tema,
espera-se que, estimulado, antes de passar pelo ato fotografico o produtor da
imagem faca uma pesquisa, em primeira instancia sobre o contexto da imagem e
finalidade da producéo do corte tematico, para depois fazer um estudo mais técnico
relacionado ao local, ao equipamento necessario, a luz e as opcdes que fara

relacionadas a estética e as técnicas.

O registro visual documenta, por outro lado, a prépria atitude do
fotografo diante da realidade; seu estado de espirito e sua ideologia
acabam transparecendo em suas imagens, particularmente naquelas
gue realiza para si mesmo enquanto forma de expressdo pessoal
(KOSSOY, 1989, p. 27).

Ainda sobre essa trajetoria de producdo Kossoy (1989) propde outros trés

estagios que marcam a existéncia da fotografia: a intengcdo, que pode partir do
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proprio fotografo ou que pode ser estimulada por uma parte externa; o ato do
registro, que envolve a materializacdo do pensamento em fotografia; e por dltimo, os
caminhos percorridos por esta fotografia, que podem ser traduzidos como o0s
espectadores que a viram, as molduras nas quais foi colocada, as midias sociais em
que foi compartilhada. Mesmo com um caminho tao longo, seu contetudo continuara
inalterado, o tempo passa para todos, menos para fotografia.

Dubois (2007), tem um pensamento parecido sobre esta intencéo fotografica
qguando lanca um olhar sobre as escolhas feitas por quem esta fotografando. Tal
escolha ele chama de o corte. Tdo importante quanto qualquer aspecto técnico e
quanto a escolha do tema (a quem o autor chama de indice), é a escolha do corte
fotografico em que logo suscitam dois aspectos: o corte temporal e o corte espacial.
Sobre o corte temporal, Dubois (2007, p. 168) diz que o ato fotografico ndo € apenas
um recorte do real, mas também deve trazer a ideia de “um tempo que passa” para
“‘um tempo petrificado”, que ira perpetuar a cena, tirando-a do mundo dos vivos, no
gual o tempo passa, para o0 mundo dos mortos.

Essa fracdo de segundo congelada pode ser extremamente valiosa se for
relevante. Esse instante perpétuo pode vir a tornar-se um referencial de discusséo e
analise se o fotografo tiver consciéncia de que o corte temporal tornard aquele
momento Unico e infinito.

J& sobre o corte espacial, para Dubois (2007, p.178), o espac¢o capturado
deve ser pensado como uma constru¢cao de um mundo em que o fotégrafo néo ira
compor um quadro vazio; em vez disso, ele ira subtrair de uma vez todo o espaco
pleno que ja esta la.

Além da obviedade da ideia de que estamos selecionando um espaco para
retratar, a questdo espacial ainda suscita outras discussdes, como a importancia
daquilo que a fotografia ndo estd mostrando, que é tao relevante quanto aquilo que
ela de fato revela, o que para este projeto configura-se em um ponto crucial, ja que
tdo valiosos quanto os possiveis problemas visiveis, sdo as fotografias que mostram
a auséncia destes mesmos problemas no espaco recortado pelo fotégrafo.

Passando para o campo técnico da producao, a professora Ana Maria Maud
estabelece algumas discussfes sobre a forma de expresséo fotografica (MAUD in
CIAVATTA; ALVEZ, 2004, p29-32) que sédo: tamanho, formato e suporte, tipo de

foto, sentido da foto, direcéo da foto, distribuicdo de planos, objeto central e nitidez.
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Os referidos conceitos sdo amplamente difundidos como "regras" de composicao e
podem ajudar na producdo da imagem. Trata-se de um sistema que precisa ser
desmontado na cabeca de quem vai fotografar, a fim de resultar em um processo de
criacdo em que a imagem é elaborada e construida técnica, cultural, estética e
ideologicamente (KOSSOY, 2007).

Embora seja importante o tecnicismo do processo, pensar é fundamental
refletir sobre a diferenca desse aspecto na linguagem fotografica para as outras
linguagens que a permeiam (desenho, pintura, animacao). Na fotografia 0 assunto
obrigatoriamente estava presente, ou seja, se nao ha manipulacdo da mesma, a
realidade ndo sera simulada, ou uma ficcdo: ser4 exatamente o que se vé na foto e,
transportando isso para a temética da educacdo ambiental, resultara em que
concomitantemente estejam presentes o assunto fotografado e o fotografo.

Hoje, a fotografia € considerada com uma a narrativa do mundo atual. Sao
diferentes mundos que podem fazer parte ou ndo de suas imagens. Elas sao
importantes dentro da linguagem e resultam de um processo que ndo comeca no
momento da captura da imagem, mas, outrossim, € continuo, envolvendo técnica,
estética e ideia, elementos que aos olhos do observador comum podem passar
totalmente desapercebidos de significados.

Entretanto, é necessario que se compreenda seu papel cultural, sua
informacédo, sua desinformacdo e até sua manipulacdo da capacidade de
compreensao e emocao (KOSSOY, 2007). A atuacéo da fotografia é decisiva, assim
como a do texto, e as imagens estdo diretamente relacionadas as suas intencgoes,
uso e finalidades. Sua producdo ficara para a posteridade, um importante
documento para conhecermos nossa historia, ainda que seja um indicio dela
mesma. Descobrir 0os significados das imagens pode ser uma maneira de discutir
com os jovens, de um modo mais familiar, em que o contexto eles estéo inseridos na
nossa sociedade (KOSSQY, 2007).

Para a maioria dos jovens o dia a dia € uma descoberta de novidades que se
passam em uma velocidade alucinante. Tudo acontece e € percebido ao mesmo
tempo, e é compartilhado de volta sem nem ao menos o minimo de discusséo.
Alguns elementos realmente passam despercebidos, como, por exemplo, 0s
problemas ambientais, e talvez falte a eles processar esses pensamentos antes que

se tornem alienacéo superficial.

39



Dentro desta presséo cotidiana a que estdo submetidos, é dificil ndo pensar
gue estamos deixando de lado algumas experiéncias na construcado dos saberes. A
fotografia, em se tratando do publico juvenil, poderia oferecer uma mediacéo
educativa, que, se bem planejada, seria de extrema importancia para
desacelerarmos, na intencdo da valorizacdo da reflexdo do olhar. Pode trazer
sentido para aquilo que est4 logo ao lado e que passa despercebido todos os dias.

Sobre a internet, podemos constatar cotidianamente que a rede € parte de
qguase tudo em nossa vida, e ndo seria ideal nos privar da sua capacidade e dos
dispositivos ao nosso alcance. Estamos conectados, quer esbravejem os criticos ou
aplaudam os incentivadores, e esta € uma pratica que € necessario que se incorpore
ao espaco académico. Os proprios meios de comunicacdo de massa reforcam essa
atitude, ao nos criar vontades e delirios de consumo a ponto de nos flagrarmos
desejando ardentemente aquilo que ndo precisamos comprar.

Ainda assim, € necesséario salientar que houve uma mudanca de atitude
decorrente dos caminhos que a sociedade de consumo tomou. Se a fotografia
esteve ligada a experimentacdo do olhar, ao esmero técnico, a criacao artistica e
aos fatos jornalisticos, devemos entender que alguns produtores de imagens, em
certo ambito, estdo agora mais preocupados com a quantidade e com a ostentagcao
do que com a prépria concepcao da mesma.

Roland Barthes encarava as fotos em que ele era o retratado como uma
pequena morte, em que se perguntava constantemente sobre quatro imaginarios

gue se cruzam e se afrontam questionando a existéncia da foto de si mesmo:

[..] sou ao mesmo tempo aquele que me julgo, aquele que eu
gostaria que me julgassem, aquele que o fotégrafo me julga e aquele
gue se serve para exibir sua arte. Nao paro de me imitar, por isso
gue cada vez que me deixo fotografar, sou infalivelmente tocado por
uma sensagdo de inautenticidade, as vezes de impostura.
(BARTHES, 2012, p.21)

7

Se as imagens nos atraem, entdo é nesse mundo virtual imagético que
gueremos propagar atitudes forjadas na tentativa de se vender a embalagem de um
produto diferente do seu conteudo. S&o imagens de coisas que atraem, nao de
pessoas. Quando sdo pessoas, na verdade sdo pessoas vestidas de coisas que
gueremos ser, ter e viver, anseios que podem inclusive determinar a quais grupos se

pode ou n&o pertencer.
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Podemos dizer entdo que o desejo de aprender a fotografar ndo esta apenas
ligado ao desejo de evoluir o olhar, de aprender a ver o0 mundo de uma maneira
diferentes dos demais, mas sim, de obter recursos para a captacéo de atencao.

Sob esta oOtica, as imagens se tornam fundamentais no processo de tornar as
pessoas objetos de idolatria. Em face a este ponto, € perceptivel que os jovens tém
tendéncia a classificar seus pares em determinados grupos, incluindo-os ou
excluindo-os das atividades cotidianas dependendo da marca do modelo dos
aparelhos de smartphone que possuem. Sendo assim, a fotografia seria uma forma
de diminuir esse comportamento, uma vez que a atencao da ciéncia € centrada no
olhar, e ndo no que é usado para a captacdo. Mesmo assim, € preciso que se
observe a presenca dessa velocidade de compartilhamento no nosso dia a dia.

E nessa linha de raciocinio que esta pesquisa caminha, abracando o intuito
de mostrar a fotografia, particularmente aquela feita com smartphones, como
ferramenta para melhorar e reforcar o entendimento da tematica de educacgéo
ambiental. Tal condicdo, em certo ponto, é contraditoria ao entendimento do MEC de
afastar os srmatphones de sala de aula com o pretexto de que o mesmo atrapalha o
andamento das atividades.

Sobre essa cultura visual impregnada no dia a dia dos jovens e permeada
pela falta de sentido produtivo, Ratto (2012) alerta que na nossa sociedade o uso do
signo visual para comunicar e atrair o olhar pode levar trivialidade ao tema e que a
reproducdo constante de imagens repetitivas pode esvaziar o sentido inicial. Calvino
(1990, p. 212), muito anteriormente a esta pesquisa, jA havia atentado para o
surgimento da cultura visual e para o que a quantidade exagerada de estimulos
poderia produzir na sociedade: "Hoje somos bombardeados por uma tal quantidade
de imagens a ponto de ndo podermos distinguir mais a experiéncia direta daquilo”.
Ou seja, as imagens parecem mais cegar, do que revelar o olhar.

Ainda sobre o vazio da producdo, Bauman (2012), coloca que a identidade de
consumo e producdo social garantem que tipo de ser eu cada um € e permite que
esse "eu" se ampare com outros iguais a mim na tentativa de alcancar um "nés" que
pode ficar em seguranca, livre de ansiedades. O autor relativiza a rapidez com que
as ideias aparecem e desaparecem sem a chance de ao menos serem entendidas

da maneira correta. Junte-se a isso toda uma cultura de imagens que foram
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produzidas sem nenhuma reflexdo e teremos um cenério de producdo do sentido
cada vez mais sem sentido.

A Professora Rosa Maria Bueno Fischer faz relacdo entre a velocidade e o
acesso que essas tecnologias podem proporcionar e a criacdo de uma geracao sem
tempo, que passa muitas horas por dia se relacionando através de computadores e
dispositivos, ocupando-se de uma producao que de fato ndo produz nada a néo ser
pessoas cada vez mais sem tempo (FISCHER, 2008). E justamente na direcdo desta
perspectiva que a presente pesquisa discute como € possivel melhorar o
aprendizado de jovens que podem ter suas realidades modificadas através de uma
linguagem que lhes é familiar e que, ao mesmo tempo que tem um enorme
potencial, é pouco discutida e refletida por eles mesmos.

A escola precisa sair de sua zona de conforto e incorporar esses dispositivos
de producdo tecnolégica para dentro de suas paredes. Ndo é uma questdo de
transformar em espetaculo, de construir salas, laboratérios, colocar os alunos para
usarem computadores, mas de aprimorar a conexdo professor-aluno ao fazer com
gue uma linguagem seja amigavel para ambas as partes envolvidas no processo.
Este € o mundo deles e o ensino da fotografia digital como mediadora de assuntos
importantes pode ser uma ponte muito frutifera no fortalecimento da imaginacéo e da
discussao reflexiva, ao contrario de ser apenas mais uma tecnologia alocada em um
espaco de técnica e repeticdo. A escola precisa ser espacgo critico, e essa critica
também tem que ser direcionada para os proprios professores discutirem a
importancia de experimentar outros modos de relacdo com a producéo e 0 consumo
de imagens. Todavia, entende-se também que esse rompimento com anos de
histéria e de pedagogia consagrada pode ser muito dificil no contexto atual da
educacao brasileira.

Melucci (1997) traz a tona a reflexdo sobre como se tornaram liquidos os
Nossos tempos e como reagimos a essas mudancas. Os jovens tomam os adultos
como exemplos, mas nesse caso seriamos nds o0s alunos ja que sao eles que
podem ser os professores de uma sociedade que precisa aprender ainda com suas
proprias mudancas. Na visao de Farias (2006) € necessaria uma mudanca de atitude
urgente. Se as transformacdes trazem mudancas na producdo, nas experiéncias e

na identidade, devemos abragcar essas novas vivéncias para que ndo sejam
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excluidas das escolas a ponto de ignorarmos a conexdo que elas fazem com a
propria compreenséo da sociedade atual.

Para os envolvidos esta é uma tarefa diaria, pois além de caminhar em
direcdo a uma mediacdo mais precisa, precisamos estabelecer um didlogo mais
proximo com estas linguagens e possibilidades. A juventude caminha a tal
velocidade que sempre nos trara surpresas e diversidades diante de propostas
diferenciadas. A educacéo para um mundo da visualidade e da imagem fotografica
um caminho de experimentacdo de sentidos que pode ao mesmo tempo trazer luz a
assuntos importantes, mas que diante de uma cultura da instantaneidade, pode
gerar um vazio de percepc¢do. Sao tantos os estimulos que o ato de pensar pode se
transformar no ato de consumir, impedindo de maneira especifica a capacidade de
transferir a técnica fotografica para o verdadeiro objetivo: propiciar uma comunicacéo
atraente. Pode-se afirmar até que a composi¢do da producéo fotografica é diferente
dependendo do seu dispositivo de produgdo, mas o ato em si continua 0 mesmo
desde sua invencdo, com as mesmas caracteristicas, e, se bem trabalhadas, ainda
passiveis de contemplacao e espanto.

Barthes (2012) reforca isso quando afirma que a fotografia é uma mediadora
da relacdo com as imagens de uma forma préxima a criatividade e a imaginacao.
Nesta linha de raciocinio também buscaremos estabelecer uma relacdo, fazendo do
processo uma experiéncia rica em estética e conteudo e capaz de obter uma
resposta ainda mais satisfatoria na percepcao do jovem sobre o ato de pensar.

Barthes (2012) encontrou nas imagens uma dicotomia entre os aspectos
racionais e emocionais da fotografia, entre aquilo que despertava seu interesse de
maneira geral, e aquilo que especificamente lhe espetava, lhe feria, lhe impactava.
Do seu aspecto racional, encontrou o que chamou de studium, um elemento que
carrega culturalmente dentro de si e que permite interpretar uma imagem de maneira
geral, sempre associada aos elementos pertencentes a nossa cultura. Ao elemento
emocional, aquele algo inexplicAvel que nos atrai em qualquer foto, chamou de
punctum, numa tentativa de traduzir o que |he causava a observacdo de certas
imagens, “[...] parte da cena, como uma flecha, e vem me transpassar (...) € esse
acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica, me fere). Vejo, sinto,
portanto, noto, olho e penso” (BARTHES, 2012, p.32-33).
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Reconhecer o studium € fatalmente encontrar as intencbes do
fotégrafo, entrar em harmonia com elas, aprova-las, desaprova-las,
mas sempre compreendé-las, discuti-las em mim mesmo, pois a
cultura (com quem tem a ver o studium) é um contrato feito entre os
criadores e os consumidores. (BARTHES, 2012, p. 33)

Essa dualidade na interpretacdo perfaz nossas relagcdes com a fotografia, que
vao se alterando e modificando: ou notamos as intencdes racionalmente, ou nos
aflijimos e nos perdemos na tematica para logo apds nos encontrar envolvido
emocionalmente com ela. Trabalhamos aqui com a nocdo de que o mundo é téao
grafico e violento na apresentacdo das imagens aos seus publicos que o punctum
termina por perder seu impacto na imagem ao competir em um universo de filmes
em trés dimensdes, 6culos de realidade virtual e experimentagcfes tao imersivas que
uma "simples" fotografia, mesmo com toda essa densidade de pensamento, acaba
por passar despercebida aos olhos juvenis.

Por isso, se ficarmos somente restritos ao studium em uma leitura fotografica
Obvia, rasa e técnica, e, ainda que ndo seja descartavel, é restrita, pois é somente o
inicio da compreensao maior que Vvird a seguir com 0 punctum, que é aquela que vai
trazer o real sentido da producéo fotografica.

Ferrara (1999) faz uma conexdo com o punctum de Barthes quando vé a
fotografia como uma forma de revelar a maneira como um individuo percebe a
mensagem, sendo que se a imagem nao puder exercer sobre ele alguma emocéao ou
conexao, ela poderd demonstrar o quanto o observador conhece sobre a tematica
abordada.

Por isso trazemos para a discusséao Silveira & Alves (2008) que acreditam que
a fotografia seja um instrumento adequado a ser utilizado em trabalhos de educacgao
ambiental. Também a identificam como uma modalidade artistica capaz de estimular
a integracdo de individuos com o meio ambiente de maneira ladica, criativa e
atraente, “pois o contato com a fotografia pode permitir que coisas esquecidas ou
nunca vistas sejam percebidas, educando o sujeito para a imaginacdo e para um
olhar multifacetado que vai aléem da imagem cristalizada que se tem naquele
momento” (Ibid, p. 142). Assim, a fotografia torna-se instrumento a ser utilizado em
sala de aula a partir do ato de fotografar - pois ele trara a percepcao do fotégrafo -

até a analise pelo olhar de uma segunda pessoa que somente visualiza a imagem,
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visto que este individuo também descrevera suas sensagfes e sentimentos sobre
aquilo que a fotografia representa.

N&o basta apenas a compreensao da importancia, € necessaria uma imersao
maior no assunto e os jovens sao papel fundamental nesse processo, vez que nos
ensinam a todo instante, pois nasceram ja submetidos a mudancgas constantes. O
que para nos é um evento a ser percebido, para eles € um cotidiano trivial. O tempo
e 0 pensamento também sdo duas questdes pertinentes, tanto no universo das
culturas juvenis como no da fotografia. Ambas imortalizam questdes para as futuras
geracOes e a escola tem sido cada vez mais um espaco destas retomadas e
discussBes. Veron (1989) coloca a fotografia como uma estratégia que foi
amplamente utilizada pela imprensa ao apresentar ao publico o que se entende
como um fato. Se a compreensdo das palavras fica a cargo do leitor, a fotografia
presencia o instante, o real acontecimento que nao deixam margens para opinioes.

Néo é fato novo que as fotografias ou as imagens de uma maneira mais
abrangente sempre tiveram uma finalidade, mas logo elas, que séo tao familiares,
tdo complexas na escolha do recorte tematico, acabaram por muitas vezes sendo
reduzidas ao “gosto ou ndo gosto”, que simplistas no entendimento, eram traidas
pelo ser humano nas questbes do sentido. Mas este pensamento ndo esta
relacionado com o nosso conforto de observacdo pela estética, jA que em uma
concepcao disciplinar a fotografia estd conectada a outras questbes téo
reconheciveis como a arte e o cinema, e agora, as animacoes graficas e a internet.

Ressalta-se ainda que, mesmo com todas estas areas possuindo
divergéncias de técnicas especificas relacionadas a sua linguistica e a sua feitura e
com sua hibridizacdo, € possivel perguntar se, com tantas conexfes com outras
areas do conhecimento imagético, esse hibridismo é de fato real ou se esse
entrelace esta muito mais ligado ao dispositivo do que propriamente a técnica de

uma ou de outra.

1.4.A FOTOGRAFIA E SUA INTERLOCUCAO COM A EDUCACAO

Como j& exposto, atualmente had uma proliferacdo massiva de fotografias
veiculadas pela midia pelo uso de vérias tecnologias que dificultam ao observador a
absorcdo e o processamento tamanho o niumero de informagdes visuais que nos

impactam. Mas, segundo Costa (2005) foi com o0 estudo da semidtica e
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particularmente com "o desenvolvimento dos meios de comunicacdo e em especial
das tecnologias de registro de imagens, como a fotografia e o cinema, que abriu-se
espaco para o estudo sistematico das imagens” COSTA (2005, p.20), tal observacéo
€ ainda mais pertinente hoje em dia, com a proliferacdo dos smartphones.

Dentro deste contexto da sociedade, a populacdo - particularmente os jovens
e as criancas - estdo em uma posicdo de maior vulnerabilidade em relacdo aos
meios de comunicacdo, as midias sociais e ao compartilhamento indiscriminado de
imagens. Silva (2010) pondera que tal discurso pode ser persuasivo em todos 0s
sentidos, sendo carregado de ideologias e que, ao expor seus conceitos, as pessoas
nao sédo apenas convencidas, mas consideram estes ideais como verdadeiros e
anicos. Fontana (apud Novaes, 1988) ainda faz um alerta sobre o dominio das
imagens e sobre como este excesso nos impede de realmente aprendermos a ver.

Se em algum momento passamos de uma sociedade estritamente verbal para
a escrita, & possivel verificar que estamos cada vez mais apoiados nos signos
imagéticos e que, sendo assim, precisamos pensar com certa velocidade na
educacdo do olhar como um requisito para que as mensagens imagéticas e seus

sentidos e significados ndo se percam devido a quantidade das mesmas.

Ver imagens é um ato que deve ser aprendido e ensinado, e que a
presenca da imagem no cenario de producao, circulagdo e consumo
da cultural local e global expressa também um duplo sentido: o de
mediacéo e o de objeto da aprendizagem. (CARLOS, 2011, p.16)

O uso da imagem na educacdo brasileira ndo é fato novo e remonta dos
tempos do Padre Anchieta em 1759. Naquela época, em suas missdes historicas (no
gue hoje € o estado de Sao Paulo), o padre jesuita utilizou o recurso para educar e
catequizar indios, colonos e estrangeiros (CARLOS, 2011); podemos afirmar que ao
longo da histéria o uso da imagem foi ganhando propor¢des cada vez maiores até
enraizar-se na nossa cultura de maneira intensa e diversificada. Essas préticas
chamaram a atenc¢éo dos profissionais de educagéo que a pressupunham com uma
funcdo mediadora do pensar e do fazer educativo e que poderia ser direcionada na
constituicdo dos sujeitos socialmente desejados (CARLOS, 2011).

Essa preocupacdo também foi alvo de discussdo de Ghedin (2008) que
direcionou sua pesquisa a fim de refletir e compreender a utilizacdo da imagem em

ambiente pedagdgico. Ele defendia seu uso como auxilio da aprendizagem na
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transformacdo do abstrato em concreto e vice-versa. Nao por acaso, que nas
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso de Pedagogial! publicadas em 2006,
tenham sido colocados as seguintes competéncias do pedagogo (Art. 4, Paragrafo

anico, VII):

Relacionar as linguagens dos meios de comunicacdo a educacao,
nos processos didaticos-pedagdégicos, demonstrando dominio das
tecnologias de informacdo e comunicacdo adequadas ao
desenvolvimento de aprendizagens significativas.

Uma das questdes que podem ser discutidas acerca dessa abordagem € que
hoje quaisquer instrumentos com caracteristicas da escrita sdo tidos como Unicos
portadores das mensagens nos processos de comunicacao. Carlos (2002) faz uma
ressalva, colocando que essas implicacbes acabariam por excluir totalmente outras
producdes que nao tivessem os mesmos codigos. Se o texto for o centralizador do
conhecimento, tudo o que estiver fora deste campo serd ignorado e excluido e,
neste escopo de exclusédo encontra-se a fotografia.

Por isso a escola tem uma grande tarefa pela frente, que é a de possibilitar a
essas e as novas geracfes uma preparacdo em direcdo a producdo critica da
imagem, bem como seu consumo em face das novas tecnologias de acesso a elas.
Barthes (2005) considera que vivemos cercados de imagens, mas que, no entanto,
ainda ndo sabemos quase nada sobre. O autor relaciona ainda seus
guestionamentos sobre a imagem com as perguntas feitas pelo paradigma da

comunicacéo de Harold Lasswell*?

e propde: O que é? O que significa? Como age?
O que comunica? Quais sao seus efeitos provaveis e inimaginaveis?

Essas perguntas fazem parte de um contexto de época, de descoberta da
ciéncia por trds da imagem e da fotografia na busca pela analise, pesquisa e uma
acao resultante. Podemos, contudo, observar que, embora tenham se passado
varios anos destas perguntas, a pedagogia ainda € relutante em atuar em favor
destes questionamentos, ndo com o0 objetivo de dar respostas definitivas, mas de

discutir e evoluir.

11 pisponivel em: < http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/rcp01_06.pdf>. Acesso em: 20 fev 2017.

2.0 modelo comunicativo proposto em 1948 indica que o ato da comunicacdo resume-se em
responder as seguintes perguntas: quem (emissor), diz o qué (mensagem), através de que canal
(meio) com que efeito? (efeitos/resposta).
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Apesar da imagem e da fotografia s6 aparecerem na constru¢cdo do
conhecimento de forma marginal, as escolas tém feito algum uso pedagdogico como
uma alternativa viavel para a formacao de subjetividades e identidades. Como afirma
Carlos (2008): "a pedagogia da imagem se compromete com a compreensao,
andlise e investigacdo critica do mundo codificado nas mudultiplas plataformas de
signos e de linguagens visuais". O proprio Paulo Freire (1999) destaca que antes de
ler nés vemos o mundo e que ndo ha palavras neste mundo que estamos vendo.
Ainda é preciso considerar que cada aluno, cada turma, tem sua prépria dinamica e
tempo de aprendizado e interpretacdo da escrita, 0 que ndao modifica o fato de
querer se expressar para auxiliar em sua compreensdo de mundo. Quem esta nele e
interage com ele ja € um produtor de conhecimento e cultura, ndo importando o meio
gue esteja utilizando para isso e a escrita por si s6 pode néo ser suficiente para
atender as multiplas linguagens se vivemos em meio a uma cultura visual. Nossa
visdo esta continuamente ativa, continuamente em movimento, continuamente
captando coisas num circulo a sua prépria volta, constituindo aquilo presente para
nos a partir do modo como estamos situados (BERGUER,1999).

Também é importante desconstruir o termo “cultura visual” em dois
acontecimentos. Em relacdo a cultura, utilizaremos definicbes de Carlos (2011): A
primeira é "que a cultura sdo todos os artefatos gerados por meio da inteligéncia e
criatividade humana, possiveis ao atendimento de suas necessidades de
sobrevivéncia e de sociabilidade", sendo "um acontecimento peculiarmente humano”
(CARLOS, 2011, p. 56). Cristina Costa, em seu livro Educacéo, Imagens e Midia
(2005) ao analisar a importancia da imagem na cultura humana, destaca:

O observador que contemplar A Ultima Ceia fard uma leitura mais
profunda da obra se conhecer a biblia e se souber que o pintor foi
Leonardo da Vinci, filosofo e cientista, um dos maiores nomes do
Renascimento, movimento artistico que buscava aproximar as
divindades da condicdo humana, fazendo-as encarnar nossas
ansiedades e sofrimentos. Desse modo, em meio a racionalidade
expressa ha disposicdo espacial da cena milimetricamente
construida, ele podera “ver” [grifo do autor] a comogao que perpassa
0s personagens, produzida pelo anuncio da morte préxima do mestre
e da traicdo de um dos presentes a ceia (p.33)

Mesmo sendo uma defensora da linguagem visual na educacéo, Costa (2005)

destaca que o0 uso exige planejamento e aprendizado, o que faz com que o docente
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invista um tempo ainda maior para aprimoramento e estudos, 0 que, no cenario da
educacéo brasileira, pode ser uma realidade muito dificil de ser alcancada.

O segundo ponto trata do termo “visual” que, ainda nas palavras da mesma,
autora pode ser definido como aquilo que "simboliza um aspecto da cultura - o de
toda a regido da cultura humana que pode ser objetivada, exteriorizada e
interiorizada visualmente" (CARLOS, 2011, p.57). Temos que entender que
possuimos duas visdes, uma natural, que provém do nosso 6rgao do sentido e outra
cultural, que depende de um reconhecimento intrincado de significados e sentidos,
valores e concepg¢Oes dentro de determinadas sociedades e em dados momentos
histéricos. Cultura visual seria entdo o conjunto formado por essas producfes
possiveis de serem vistas, sentidas, representadas e valorizadas por quaisquer
meios de artefatos culturais visuais - como fotografias por exemplo, objeto desta
pesquisa. Afinal, a producdo do fotdégrafo, seja ele, amador ou profissional, nao
acontece apenas no momento do registro, mas também em sua significacdo. Nesse

sentido Costa (2013, p.23) afirma que:

[...] a educacdo tem que rever seu paradigma letrado e adentrar o
campo das imagens e das linguagens tecnoldgicas para que possa
ultrapassar as barreiras que separam duas culturas: uma,
eurocentrada, iluminista e burguesa, centrada na escrita como forma
de produgdo e controle do conhecimento, e outra, globalizada,
massiva, baseada em multiplas linguagens e tecnologias de
comunicacgdo, dentre as quais se afirmam de forme hegemonica os
meios audiovisuais.

Santaella (2012), entende que n&o se deve manter uma Vis&o purista, restrita
e condicionada ao saber somente escrito jA que ao longo da historia noés
expandimos Nnosso escopo para outras linguagens, como a visual.

A escola, mais que um local de conteudo, deve ser social e proporcionar a
mediacdo do conhecimento também através da visualidade. Se nos livros didaticos
as imagens ja estdo presentes ha muito tempo, bem como constam também dos
slides apresentados pelos professores em suas aulas, ainda existe uma escassez do
uso da linguagem fotografica como pratica pedagodgica e falar de fotografia em sala
de aula tem um sentido muito mais amplo do que o destas praticas ja reconhecidas.
Trazer a cultural visual para dentro de sala de aula é também fazer uso de fontes
amadoras e de fontes profissionais e, porque nao, também do préprio docente, que

com seu olhar critico acerca do ambiente ira refletir sobre o aprimoramento da sua
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visdo de mundo. Mesmo assim, diante de um cenario contrario e amplamente
avesso, algumas experiéncias significativas®® ja foram realizas com a insercdo da
fotografia em contexto educacional, mas faz-se a ressalva de que a maioria destas
experiéncias relatadas sdo derivadas de produtos jornalisticos, como o
fotojornalismo, jornais impressos e jornais murais.

Costa (2013, p. 84) também apresenta diversas possibilidade para o uso da
fotografia como instrumento da educacao na ilustracdo, fonte de conhecimento,
descoberta, atencdo e memaria, entre 0s quais destacamos:

a) Apresentacdo de temas: é possivel introduzir novos temas que sejam

motivadores e suscitem questdes relacionadas ao que queremos informar.

b) llustracdo de um tema: apds ideias introdutérias é possivel que uma
sequéncia de fotografias permita a visualizacdo de aspectos particulares
do estudo.

c) Exercicio de fixagdo: as imagens possibilitam exercicios importantes de
fixacdo de conceitos em que a analise e visualizacdo de imagens
permitem estudar detalhes e casos especiais.

d) Pesquisa: a fotografia pode ser utilizada de duas maneiras diferentes -
propor ao aluno procurar em jornais e revistas imagens que falem do
assunto tratado ou através da producdo do proprio aluno que com a sua
camera faca o registro de imagens do tema.

e) Exercicio de avaliacdo: a producdo fotografica permite ao professor
avaliar o aprendizado do tema e capacidade critica do aluno.

Diante do exposto, surge a urgéncia de novas experiéncias didaticas que néo
apenas gerem rompimentos, mas que sirvam realmente como uma ponte mais
contemporanea entre 0 ensino e o conteddo. Assim, as sugestdes acima podem ser
ainda mais eficientes se a prépria linguagem fotografica for tema de uma pratica
educativa. Por isso, uma oficina de fotografia pode propiciar aos alunos uma
evolucdo do pensamento e da funcdo dessas imagens Dentro dos principios da

Educomunicacéo, sobre os quais explanaremos a seguir.

¥ Vero artigo "Fotografia de imprensa em sala de aula: usos e reflexdes" de José Roberto Gongalves
disponivel em < https://goo.gl/5GVUDT> ultimo acesso em 03 jan 2017.
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2. EDUCOMUNICACAO

2.1.DA EDUCACAO A EDUCOMUNICACAO

Ao mesmo tempo em que a chamada revolucdo da informacéo®4, em curso
desde meados do século XX, teve consequéncias em todas as formas de relacbes
sociais, houve uma mudanca significativa de um sistema de educagdo para uma
sociedade de educacdo, com saberes e até modos de producdo compartilhados.
Nesta rede educativa, em que ndo ha idade ou lugar para aprender, qualquer
espaco utilizado pela comunicacéo, seja pequeno como uma camera de celular ou

grande como a internet, sdo espacos passiveis de formas de aprendizagem.

Diante do contexto histérico presente no século XXI, a comunicacao
adquiriu um papel fundamental na socializagdo e difusdo de
informagbes ao homem. Porém o0 aumento em progressao
geomeétrica dos conteddos em circulacao tem gerado impactos para
0s receptores positiva ou negativamente. (DA SILVA; PACHECO;
RUTHS, 2016, p. 2)

A escola pode perder sua hegemonia de lugar exclusivo de legitimacédo do
saber, mas tdo pouco designa a familia a exclusiva responsabilidade pela formacéo
de criancas e dos adolescentes, que também sé&o intermediadas pela midia e pelos
meios. A educacao, agora € multipla, difusa e descentralizada (BARBERO, 2014), e
essa reconfiguracao além do tradicional € a mudanca que a comunicacgao relega ao
sistema educacional.

A ideia de unido entre comunicacao e educacéo ja € antiga e segundo Soares
(2012) alguns autores contribuiram para constituir a formacéo do campo que leva em
consideracdo varios escritos, oriundos de diferentes areas do conhecimento
(SOARES, 2012). Por isso, aproximar a educa¢édo de uma sociedade profundamente
alterada pelos meios de comunicacdo de massa, pela globalizacdo e por todas as

transformacdes dos sistemas de producdo passa primeiro pela compreensao da

14 A revolucdo da informacéo faz parte do conceito das trés ondas de Alvin Tofler, sendo que a
primeira onda caracterizou-se pelas atividades agricolas, pelo fluxo material e a forca fisica. A
segunda onda, veio com a revolugao industrial e o acumulo de riquezas. A terceira onda, € a
revolucdo da informacé&o, em que flui o conhecimento e a criatividade. (TOFLER, 1995)
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comunicacéo, da educacgéo e de uma cultura fortemente ligada pelas tecnologias de
informac&o.

O entendimento da mudanca do protagonismo juvenil escolar passa também
pela propria necessidade de buscar compreender como essa nova educacdo esta

tirando da escola seu soberanismo como detentora do saber.

A escola deixou de ser o lugar por exceléncia do aprendizado.
Verificamos hoje que o ambiente educacional constitui um espectro
difuso, desprovido de centro, um ambiente que assume a forma de
um “ecossistema comunicativo” dindmico, indiferente aos ritmos
institucionais e que faz circular uma grande multiplicidade de saberes
e proporciona diferentes formas de aprender. (ALVES, 2007)

O termo “ecossistema comunicativo”, grifado pela autora acima, d4 uma ideia
de como a educacdo esta envolvida em algo muito maior do que a aquisi¢do de
conhecimento. O termo também é utlizado por Soares (2005) para definir o
processo de Educomunicacgdo, pois € através da cultura que a comunicagdo e a
educacdo se entrelacam e isso ndo quer dizer propor uma educacao
instrumentalizada, mas que a comunicag¢do venha a assumir um papel mais central
nesses processos educativos (SOARES, 2002).

Os mesmos principios que norteiam essa nova educagdo e a
Educomunicacdo ndo podem ser dissociados também da préatica de extensdo no que
diz respeito ao acesso a producdo e a difusdo da informacdo na alteracdo da
realidade e em outros campos como: a consciéncia social, didlogo e cidadania, nas
relacbes entre sociedade e seus individuos. (ANDRADE-DUVERNOY; REGNIER,
2012, p. 2). Ainda é necessario elencar outros principios que contribuem para guiar
as acOes extensionistas independente da ferramenta ou da disciplina utilizada como:
a alteridade, a consciéncia social, o dialogo, a integracdo social, a cidadania, as
relacdes colaborativas entre sociedade e individuos, o processo educativo como
espaco publico, a aprendizagem como processo coletivo e a democratizacdo das
midias, que sdo também os ideais buscados pela Educomunicacdo (Domingos da
Silva, 2009) e pela nova educacéo.

A proposta da Educomunicacéo é auxiliar a educacéo “pela” comunicagao e
nao “para” ela. Assim, as ferramentas midiaticas sdo postas em uma perspectiva

mais ampla, pois ndo seria o objeto de estudo — este é constituido pelas pessoas e
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como elas se relacionam com as midias (ANDRADE-DUVERNOY; REGNIER, 2012,
p. 3).

Embora no exterior o termo seja traduzido como “educagdo para midias”
(como no francés “éducation aux médias” ou no inglés “medias literacy”) e sejam
considerados equivalentes, o conceito no Brasil, modificado para o nome de
Educomunicacéo, é apreciado de uma forma mais aberta que vai além de propor
uma leitura critica das midias, indo de encontro ao ecossistema comunicacional
exposto anteriormente e propondo uma ligacdo mais proxima com o popular, que
rejeita 0 processo linear de comunicagdo composto apenas por um emissor e um
receptor (ANDRADE-DUVERNOY; REGNIER, 2012, P. 3).

Mario Kaplun faz uso do termo educomunicador para designar o profissional
gue desenvolve essa articulacdo entre educacdo e comunicacdo, ajudando a
consolidar o conceito no Brasil (ANDRADE-DUVERNOY; REGNIER, 2012, P. 8). O
pensamento de Kaplun estéd apoiado fundamentalmente nos conceitos educacionais
de Paulo Freire ao propor uma comunicacdo educativa. Dessa forma, ele se
diferencia dos modelos que sao voltados ao conteudo e ao papel do professor como
Unico detentor do conhecimento e o expande para um modelo centrado nos efeitos e
nos processos. Enquanto os dois primeiros sdo externos, o Ultimo é voltado para
dentro, para o sujeito. (ANDRADE-DUVERNOY; REGNIER, 2012, P. 8).

Nesse modelo interno, a troca € o ponto fundamental, pois o que importa é a
problematizacdo da realidade. Erros sédo considerados parte do processo e a
solidariedade e cooperacio sdo valorizadas (ANDRADE-DUVERNOY; REGNIER,
2012). Esse modelo parece muito proximo das praticas extensionistas que pautam-
se pela mudanca de uma realidade e pelas trocas de experiéncias. O formato
possibilita que a educacdo seja um processo continuo no qual o sujeito pensa,
produz e transforma a sua proépria realidade.

Paulo Freire também acreditava que somente o didlogo comunica
verdadeiramente e com sua pedagogia voltada para a autonomia aborda justamente
esses conceitos, ao romper com 0s padrdes puramente baseados nas posicoes
hierarquicas dos seus atores e no saber centrado no professor. (FREIRE, 1977)

A ideia de Freire (1977) é uma educacao com liberdade, sem que o professor
seja uma figura centralizadora que venha a impor conceitos e praticas aos seus

alunos unicamente pela sua posicdo em sala de aula e pela sensacgéo de saber tudo
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enquanto seus educandos ndo sabem de nada. FREIRE (1978, p.14) alertou
inclusive sobre o risco assumido pelo educador ao colocar-se neste papel onipotente

no qual ele deposita seus métodos inteiramente nos livros.

As cartilhas, por boas que sejam, do ponto de vista metodolégico ou
sociolégico, ndo podem escapar, porém, a uma espécie de “pecado
original’, enquanto sado instrumento através do qual se véo
“depositando” as palavras do educador, como também seus textos,
nos alfabetizandos. E por limitar-lhes o poder de expressado, de
criatividade, sao instrumentos domesticadores (FREIRE, 1978, p.14).

Sua proposta entdo € que as propostas pedagogicas evoluam para além dos
livros e do conteudismo para uma educacao baseada em trocas, exatamente como
firmam hoje as praticas extensionistas e 0s conceitos primordiais de
Educomunicacdo, com transmisséo de ideias por uma via de mao dupla, com cada
participante exercendo ativamente essa liberdade de produzir conhecimento sem
restricdes, isso porque se os tempos sdo diferentes, os alunos também ndo sao mais

0S mesmos, conforme observado por Ketzer;Scortegagna (2013, p. 5):

A educacdo contemporanea precisa trabalhar com uma nova
realidade da comunidade discente. Os alunos ndo mais trazem para
a escola uma mente passiva e receptiva as informacfes que seréo
ensinadas pelos professores. Eles irdo trazer a aula uma mente
repleta de informag&o adquirida pelos diversos meios que os rodeiam
em seu dia a dia, e, por isso, sendo um tanto avessos a um contetdo
fechado e sem o ritmo e a dinamicidade que o0 contexto
contemporaneo imprime em suas culturas individuais.

Seria interessante que a educacdo agisse por todos os lados possiveis,
colocando o aluno em contato com informac¢des durante toda a sua vida, e com 0
advento e massificacdo do uso da internet, esse processo se torna ainda mais
necessario, ja que todos os assuntos estao literalmente ao alcance de um clique.
(MARTIN-BARBERO, 2014, p. 111).

Silva; Pacheco, Ruths (2016, p. 2) reforcam essa visdo de educacdo e
explanam sobre como os meios de comunicacdo fazem ou deveriam fazer parte da
vida escolar do aluno juntamente com as tecnologias que as acompanham. Afirmam
ainda que had um consenso a respeito da contribuicdo destas ferramentas para
auxiliarem em um conjunto de atividades que contribuem para a aprendizagem e

para as praticas sociais envolvendo ambientes comunicacionais e a cidadania.
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Soares (1999, s/p), um dos maiores expoentes da Educomunicac¢ao no Brasil,
indica Paulo Freire (1825-1997) e seus pensamentos sobre a capacidade de dialogo
dos processos de comunicacdo como um dos grandes incentivadores das praticas
educomunicacionais ao fazer um levantamento histérico dos educadores que

influenciaram a pratica da Educomunicagao.

Ha muito, pioneiros vém tentando esta faganha. Desde os anos 30,
com a consolidacdo da radiodifusdo, tedricos como Anisio Teixeira
lembravam a necessidade de incorporar os meios de informacgéo aos
processos educativos. Nos anos 50 e inicio dos 60, o radio foi usado
por Paulo Freire em seu projeto nacional de alfabetizagéo de jovens
e adultos, através do MEB — Movimento de Educacdo de Base.
(SOARES, 2004, p.2)

Segundo ele, a préatica também sofreu influéncias dos textos do psicélogo
Burrhus Skinner (1904-1990) e sua contribuicdo das tecnologias de informacéo
mecanicistas que sdo utilizadas na educacdo desde os anos 1950 e do pedagogo
Célestin Freinet (1896-1966), que defende o uso do jornal como veiculo de
expressao para criancas e adolescentes. Ainda sob a 6tica de Soares é relevante a
contribuicdo nesse contexto do ja citado educomunicador Mario Kaplun (1924-1998),
com seus estudos sobre a relagdo da comunicacdo com 0s processos educativos.
Neles, Kaplun propde que a educacdo e a comunicacdo sejam utilizadas para
propagar acdes de estimulo-reflexdo nos alunos, a fim de que criem uma visdo mais
critica dos meios. Kaplin considera que este método de leitura critica, ird gerar um
receptor ativo e analitico de informacdes veiculadas pela midia massiva,
exemplificando essa concepcao ao abordar as mudancas de olhar que ocorrem com
praticas educomunicativas. (KAPLUN apud PEREIRA; COUTINHO, 2014, p. 2).

Paulo Freire, além do pioneirismo na temética, mostra que a percepcdo dos
problemas de comunicacdo em comunidades agricolas®® agregam um valor enorme
na andlise da palavra “extensao”, fazendo a ponte para palavra transmissao
(FREIRE, 1977) e permitindo assim uma reflexdo sobre a importancia que a

comunicacao exerce sobre a educacgéo e a extensao, sendo vital para ambas.

® FREIRE, P. Extens&o ou comunicacdo? Sao Paulo: Paz e Terra, 1977.

55



No caso do termo em questdo, essa atitude de Paulo Freire mostrou-se
crucial para determinar o curso das acdes do projeto Click Verde e pautar suas
atividades diante dos seus alunos, ja que a pratica do didlogo e da colaboracéo
matua, contraposta a um cendario contemporaneo de competitividade e
egocentrismo, da oportunidade para uma pratica sincera de compreensao do outro e
do lugar em que se vive.

Outra importante contribuicdo para a visdo da nova educacao que estabelece
a simbiose entre comunicacdo e educacdo vem de Orozco (1997) e de seu
pensamento centrado na analise do comportamento da sociedade diante de um
ambiente cultural em que nao se percebe a disposicdo por parte da escola em
repensar seu papel tradicional. Alves (2007) complementa esta postura resistente da
escola em entregar o protagonismo do saber e recorre a algumas indagacfes que
Martin-Barbero faz aos educadores a fim de demonstrar o abalo que a educacgao
sofre por conta destas mudancas sociais.

[...] que atencdo estdo prestando as escolas, e inclusive as
faculdades de educacdo, as modificagbes profundas na percepc¢ao
do espaco e do tempo vividas pelos adolescentes, inseridos em
processos vertiginosos de desterritorializagdo da experiéncia e da
identidade, apegados a uma contemporaneidade cada dia mais
reduzida a atualidade, e no fluxo incessante e embriagador de
informagdes e imagens? Que significa aprender a saber no tempo da
sociedade informacional e das redes que inserem instantaneamente
o local no global? Que deslocamentos cognitivos e institucionais
estdo exigindo os novos dispositivos de producdo e apropriagdo do
conhecimento a partir da interface que enlaca as telas domésticas da
televisdo com as laborais do computador e as ludicas dos
videogames? Esté a educagéo se encarregando dessas indagagfes?
E, se ndo o estda fazendo, como pode pretender ser hoje um
verdadeiro espaco social e cultural de producdo e apropriacdo de
conhecimentos? (ALVES apud MARTIN-BARBERO, 2007, p.13)

A educacao formal, contudo, continua a resistir as inovacfes e as iniciativas
no campo das tecnologias no ensino e ndo empolgam nem legisladores, nem
nacleos formadores de professores, as Faculdades de Educacédo (SOARES, 2004,
p.2). Mantin-Barbero (2014), contudo, tem uma ressalva sobre essa afirmacéo e
postura de resisténcia e observa que, de modo geral, a escola na América Latina
estd em crise ja h& algum tempo e, principalmente, os colégios publicos encontram-
se desacreditados pela populacdo e pela imprensa, necessitando também de

renovagao.
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[...] nem nossos governos nem nossos pedagogos especializados
parecem ter percebido que a educacao ja ndo é concebida a partir de
um modelo de comunicacdo escolar que se encontra ultrapassado
tanto espacial quanto temporalmente por processos de formacéo
correspondentes a uma era informacional na qual as idades para
aprender sdo todas e o lugar para estudar pode ser qualquer um [...].
Estamos passando de uma sociedade com sistema educativo para
uma sociedade do conhecimento e aprendizagem continua.
(MARTIN-BARBERO, 2014, p. 121)

A solucéo entdo proposta por Jesus Martin-Barbero é fazer a escola desistir
desta postura e abracar novas praticas de saber que ja fazem parte do dia-dia das
criancas e dos jovens. (ALVES, 2007, p. 13).

[...] que a escola — da priméria a universidade — pense menos nos
efeitos ideol6gicos e morais dos meios, € mais no ecossistema
comunicativo que configura a sociedade ao mesmo tempo como
modelo e trama de interagcbes, conformada pelo conjunto de
linguagens, escrituras, representacfes e nharrativas que alteram a
percepcgdo das relagdes entre o tempo do 6cio e o do trabalho, entre
0 espaco privado e o publico, penetrando de forma ja ndo pontual —
pela imediata exposicdo ao, ou em contato com, 0 meio — mas
transversal a vida cotidiana, o horizonte de seus saberes, girias e
rotinas. (ALVES apud MARTIN-BARBERO, 2007, p.13)

No entanto, apenas incorporar ferramentas e novas tecnologias enquanto se
perpetuam as mesmas praticas consistiria em nenhuma mudanca de fato. Uma das
vantagens da Educomunicacdo € utilizar essas ferramentas para incentivar o

protagonismo juvenil.

A Educomunicagéo visa incentivar agdes de protagonismo juvenil no
campo da interface entre comunicacao e educacgéo, levando a pensar
as relagbes entre comunicacdo e educacdo do ponto de vista da
responsabilidade social'®, e ndo apenas em relacédo a utilizacéo das
midias para o desenvolvimento de conteudos pedagogicos. (DA
SILVA; PACHECO, 2016, p. 2)

16 para uns é tomada como uma responsabilidade legal ou obrigacdo social; para outros, é o
comportamento socialmente responsavel em que se observa a ética, e para outros, ainda, nao
passa de contribuicdes de caridade que a empresa deve fazer. H4 também, os que admitam que a
responsabilidade social seja, exclusivamente, a responsabilidade de pagar bem aos empregados e
dar-lhes bom tratamento. Logicamente, responsabilidade social das empresas € tudo isto, muito
embora ndo sejam, somente, estes itens isoladamente. (VIEIRA, Roberto F. apud Zenisek, 2007, p.
27)
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Por isso, novos equipamentos ndo trazem novos significados por si sé; é
preciso que a escola entenda seu papel nessa evolucdo e também compreenda que

a comunicacao tem funcdo fundamental no ambiente cultural e social atual.

As tecnologias ndo sdo nheutras, mas constituem hoje enclaves de
condensacéo e interacdo de mediacdes sociais, conflitos simbdlicos
e interesses econdmicos e politicos, pelo que elas fazem
decisivamente parte das novas condicbes de narrar. (MARTIN-
BARBERO, 2014, p. 111).

Trazer a educacdo para proximo da dindmica dos meios de comunicacao é
justamente descentralizar a producdo do conhecimento do sistema educativo atual,

em que governam somente escolas e livros. (MARTIN-BARBERO, 2001).

Fazer Educomunicacao ndo €, portanto, simplesmente levar textos
midiaticos para a sala de aula, a fim de usa-los como substituto dos
livros didaticos no ensino de tdpicos como a gramatica ou mesmo a
geopolitica e a histéria. Tampouco, trata-se da exibicdo de filmes ou
apresentagao de sites como ilustracdo de conteudos trabalhados nas
aulas expositivas. (ANDRADE-DUVERNOY; REGNIER, 2012)

Martin-Barbero (2014) mostra a desconstru¢cao da linguagem como acao para
a tecnicidade midiatica e como estratégia cultural na escola, pensando formas de
torna-la um espaco saudavel de conflitos de culturas — (MARTIN-BARBERO, 2014).
Sua reflexdo é acerca de como os meios tecnoldgicos sédo repudiados na escola e
como as vezes sdo considerados como uma incultura. Para o autor, um exemplo
disso é a descentralizacdo da cultura em que a ordem tradicional das etapas do
saber da lugar ao modelo de circulacdo, compartilhamento e interacdo que 0s meios
audiovisuais, o videogame e o computador promovem em criangas e adolescentes
(MARTIN-BARBERO, 2014). Essas sdo mudancas historicas e culturais
fundamentais que fazem repensar a linguagem e as narrativas utilizadas, e a escola
precisa entender, ao invés de estigmatizar (MARTIN-BARBERO, 2014).

Isso né&o significa o desaparecimento da escola como espacgo do discurso de
seu tempo, mas demonstra a necessidade de transformacéo desses saberes sem
lugar-préprio para que as formas de aprendizagem possam atualizar-se diante do

novo modelo de comunicacao escolar e também do ecossistema tecnocomunicativo.
A aplicagdo educomunicativa pretende também criar e fortalecer
ecossistemas comunicativos nas escolas. Um ecossistema educativo

consiste no sistema de troca reciproca de saberes e ideias entre
todos os participantes do circulo que formam o ecossistema
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comunicativo:  alunos, pais, professores etc. (KETZER;
SCORTEGAGNA, 2013, p. 4)

Tal ecossistema é abordado por Martin-Barbero nas analises dos progressos
da educacédo, nas novas formas de fazer, perceber, sentir e se relacionar com o
mundo contemporaneo e como isto traz diferentes interpretacdes da percepcao e
consumo da cultura nos fluxos de informacéo atuais. (MARTIN-BARBERO, 2002).
Como é um dos mais proeminentes estudiosos da comunicacdo contemporaneos, é
importante notar que seu trabalho se relaciona muito com o trabalho de Soares
(1999) quando este promove a releitura desse ecossistema para firmar o campo da
Educomunicacéo.

Para Soares (2012, s/p). "importa ressaltar o entendimento de que as
linguagens e codigos sao dinamicos e situados no espago e no tempo, com as
implicacdes de carater historico, socioldégico e antropologico que isso represente”.
Ou seja, o ponto principal ndo sdo meramente ferramentas de comunicacéo, mas
como os individuos fazem uso delas e como estas estéo inseridas na sociedade.

O Ministério da Educacédo e Cultura (MEC) também reflete sobre a producao
contemporanea que, segundo o 6rgao, é "essencialmente simbdlica” e necessita do
"dominio de linguagens como instrumentos de comunicacdo e negociacdo de
sentidos”, e ainda sugere uma educacgdo mais cuidadosa com as linguagens, que
abandone o conteudismo e passe a adotar uma forma mais interdisciplinar de ensino
(BRASIL, 2000, p. 20).

O MEC revela o valor dessas atitudes ao considerar essas relacdes
“relevantes para praticas sociais e produtivas e a inser¢do do aluno como cidadao
em um mundo letrado e simbdlico” (BRASIL, 2000, p. 19)). "Temos, assim, como
aceito por um 6rgéao definidor das politicas publicas da educacéo, que 0S processos
e procedimentos comunicativos possibilitados pela linguagem sdo uma garantia de
participacéo ativa na vida social" (SOARES, 2012).

Um rapido apanhado histérico mostra que desde os anos 1930, quando da
chegada da televiséo ja existiam algumas discussdes sobre como a comunicacao e
a educacéo se instalaram no Estados Unidos e que em 1960 Paulo Freire ja indicava
que a educacdo € um processo comunicativo em sua esséncia. (KETZER;
SCORTEGAGNA, 2013, p. 4).
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Mas o conceito de fato s6 passou a ser disseminado com o nome de
Educomunicagédo de forma concreta em universidades e na sociedade cientifica a
partir de 1970. No Brasil, esse reconhecimento foi ainda mais tardio e somente em
1998 com documento do MEC intitulado “O Novo Ensino Médio” € que o conceito
ganharia mais forca e popularidade entre educadores e instituicdes, fazendo
aparecer projetos e promovendo o nome do profissional como aquele capaz de
diagnosticar, coordenar e elaborar projetos que envolvam a inter-relacdo entre
educacao/comunicacdo (KETZER; SCORTEGAGNA, 2013, p. 4).

A Professora Rose Mara Pinheiro fez um importante trabalho de
levantamento das origens da Educomunicacdo no Brasil. Em sua pesquisa, citou a
Escola de Comunicacédo e Artes da Universidade de Sédo Paulo (ECA/USP) como
uma das fontes mais importantes na evolucédo do campo da Educomunicacéao.

No mesmo levantamento, no periodo que compreende 1989 a 1991, Pinheiro
(2013, p.21) demonstrou o surgimento de um curso de especializagdo intitulado
Comunicacéao e Educacao. O objetivo era o desenvolvimento de profissionais criticos
aos meios de comunicacdo ao mesmo tempo em que postulava sobre o papel
educador desses meios.

Em outra acdo da ECA/USP, em 1994, abre-se a turma de P4s-Graduacéo,
Lato Sensu junto ao Laboratério de Gestdo de Processos Comunicacionais. Em
paralelo, nasce o Nucleo de Comunicacdo e Educacdo (NCE) e a revista
Comunicacao e Educacédo, que seria o primeiro periédico do Brasil, que tinha como
tematica central, a discussao, andlise e investigacdo de questdes relacionadas a
comunicacao/educacéo (PINHEIRO, 2013, p.21).

Também na USP foi realizada entre 1997 e 1998 uma pesquisa pelo Nucleo
de Comunicacdo e Educacdo (NCE) em parceria com pesquisadores da
Universidade Salvador (UNIFACS), que analisou a inter-relacdo da Comunicacao
Social com a Educacéo oferecendo uma definicdo de uma categoria de profissional,
a épocaemergente, como sendo um Educomunicador (SOARES, 1999). A hipétese
inicial da pesquisa era de que existe um campo com espaco ja conquistado e
autbnomo de intervencdo social de "Inter-relacdo Comunicacdo/Educacao”, ou
simplesmente Educomunicacdo. O campo nédo € tratado como uma nova disciplina,
mas sim como uma nova area do conhecimento, com paradigmas discursivos

transversos, com conceitos transdisciplinares (SOARES, 1999).
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A pesquisa de Pinheiro (2013) também levantou outras a¢des, incluindo o 1°
Congresso Internacional sobre Comunicacdo e Educacdo, em 1998 na cidade de
Sédo Paulo. O NCE viria a se notabilizar ainda mais entre 2001 e 2006 ao prestar
consultoria para projetos dos mais diversos niveis, entre governo e iniciativa privada.

A contribuicdo do nucleo é tdo marcante, que acabou por originar politicas
publicas do tema, como a Lei Educom’’, que regulamentou o Programa EDUCOM -
Educomunicacdo pelas ondas do radio, instituido no Municipio de S&o Paulo pela
Lei n® 13.941, de 28 de dezembro de 2004. Logo em seu Art. 2° a lei define a pratica

da Educomunicagao como sendo:

[...] a inter-relag&o entre processos e tecnologias da informagéo e da
comunicacao e as demais areas do conhecimento e da vida social,
ampliando as habilidades e competéncias e envolvendo diversas
linguagens e formas de expresséo para a construcdo da cidadania
(SAO PAULO, 2005).

A lei, que foi direcionada a formatacdo de um projeto de Educomunicagao
radiofénico, regulamenta que a pratica educomunicativa sera desenvolvida por meio
de projeto com objetivos entre os quais se destacam dois: possibilitar a alfabetizacao
midiatica da populacdo e ampliar o acesso da populacdo atendida pelo sistema de
educacado e cultura do Municipio as tecnologias da informacdo e da comunicacao
(SAO PAULO, 2005).

Por fim, Pinheiro (2013, p.23) traz a criagdo do projeto da Licenciatura em
Educomunicacdo em 2007. Segundo a autora, a "iniciativa comprova, reconhece e
legitima o fenbmeno educomunicacional, que nasceu fora do meio académico, ao
longo dos ultimos 50 anos”.

Destaca-se de todos os responsaveis pelas acées da ECA/USP citadas aqui,
incluindo a pesquisa de perfil profissional, o professor Ismar de Oliveira Soares, um
dos idealizadores do campo no Brasil e que levou a pratica da Educomunicacéo
para as salas de aula. Seu trabalho no desenvolvimento de projetos de educacao
por meio de midias chegou a ser adotado como pratica pela UNESCO - Organizacao
das Nacdes Unidas para a Educacéao, a Ciéncia e a Cultura (PINHEIRO, 2013). Hoje

ele ocupa o cargo de presidente da Associacdo Brasileira de Pesquisadores e

17 Disponivel em <https://goo.gl/ZjfP3b>. Ultimo acesso em: 03 mar 2017
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Profissionais em Educomunicacdo - ABPEducom além de ser o Coordenador do
Nucleo de Comunicacdo e Educacdo da Escola de Comunicagdo e Artes da
Universidade de Séo Paulo, sendo uma das principais - sendo a principal - figura da

Educomunicacao do Brasil na atualidade.

2.2.BREVE EPISTEMOLOGIA DA EDUCOMUNICA(}AO

Antes de definir o termo, primeiro é necessario embasar em quais alicerces a
Educomunicacao se apoia como pratica educativa. Soares (2012) construiu linhas de
articulacbes tedrico-praticas como pontos de contato e de aprofundamento do
dialogo entre a educacédo e o sistema de ensino e que sdo de importancia tedrica
para entender como a Educomunicacéo é pensada. Sao elas:

e Pressupostos divididos em dois axiomas: o primeiro, que entende que
a educacdo so é possivel mediante acdo comunicativa; o segundo, que
afirma que toda comunicagéo é em si uma acao educativa.

e Educomunicacdo como campo de interface: no sentido de que uma
midia ou formato (como o da fotografia) € livre para produzir e divulgar
0 que convém na formacado de habitos e valores de seus publicos.

e Educomunicacdo nos distintos ambitos da pratica educativa: Coloca
sua presenca na gestdo escolar e no ambito disciplinar e
transdisciplinar.

e Formacéo de professores adaptados a todas as evolugdes inerentes do
mundo da comunicagao e das novas tecnologias.

Estas, porém, ndo séo as Unicas correntes disponiveis para um entendimento
da interface da Educomunicacdo. Soares (2014, p.141), também se utilizou de
contribuices de outros autores na busca por uma epistemologia mais completa do
campo. Os trabalhos de professores como Jorge Huergo por exemplo, analisam a
Educomunicacdo por uma visdo antropoldgica da cultura latino-americana, enquanto
Maria Aparecida Baccega e Adilson Odair Citelli, identificam na linguagem e na
construcéo dos significados a amalgama do novo campo. Ja para Roberto Aparici, a
Educomunicacdo ganha densidade na era digital com as praticas da educacéo
midiatica.

Mas a definicAo do termo de maneira mais abrangente € trazida a esta

pesquisa a partir dos trabalhos do Nucleo de Comunicacdo e Educacdo da
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Universidade de S&o Paulo (USP) que definem Educomunicagdo como sendo um
campo que atua na interface entre os tradicionais dominios da educacdo e da
comunicacdo. Suas praticas podem vir a servir como um caminho de renovacéo
social que tem por objetivo amplificar a maneira como as pessoas podem se

expressar, particularmente na infancia e na juventude. (SOARES, 2012).

Uma ciéncia que fala de pessoas, de relacionamentos, de lideranca,
diadlogo social e protagonismo juvenil. Posiciona-se, de forma critica,
ante o individualismo, a manipulacdo e a competicdo. A cidadania
vencendo a ditadura do mercado: é o que ela busca, transformando
as oportunidades oferecidas pelas novas tecnologias em
instrumentos de solidariedade e crescimento coletivo. (SOARES,
2012)

Sua base conceitual visa integrar as préaticas educativas ao estudo dos
sistemas de comunicacdo, de modo a construir uma convivéncia positiva e critica
entre alunos e mensagens midiaticas. Sua aplicacdo préatica fortalece os
ecossistemas comunicativos nas escolas, facilitando a troca reciproca de todos os
que participam dela: alunos, pais, professores, comunidade. (KETZER,;
SCORTEGAGNA, 2013, p. 4). Mas, além de desenvolver o senso critico, a
Educomunicacdo € uma forma eficiente de democratizacdo da comunicacdo, uma
vez que “quanto mais critico um grupo humano, tanto mais democratico e
permeavel, em regra. Tanto mais democratico, quanto mais ligado as condi¢cbes de
sua circunstancia” (FREIRE, 1985, p.95).

A ponte com as atividades extensionistas é assim demarcada, jA que esta
privilegia a parceria entre a universidade e o ensino basico, com contribuicbes
relevantes que alterem a realidade de uma comunidade. Assim, a Educomunicagao
também se caracteriza no campo extensionista jA que prevé interacdo da producéo
do conhecimento entre a universidade e as diferentes camadas da sociedade,
sempre atenta as relacdes comunicacionais e educativas visando com foco na
cidadania (DA SILVA; PACHECO, 2016, p. 3).

A Educomunicacdo pode entdo ser vista como a maneira através da qual os
meios de comunicacédo podem ser inseridos no ambiente educacional, e um caminho
possivel para esta inser¢do seriam as atividades extensionistas, desde que a ideia
central de qualquer projeto de Educomunicacdo proposto, figue em torno de
ferramentas tradicionais de comunicacéo (TV, Jornal, Fotografia, Internet, etc.) a fim
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de promover uma discussdo e reflexdo sobre o papel do ser humano em sua
sociedade a partir de uma perspectiva que o coloca como agente de comunicagao.
Em Tassara (2008), encontramos uma definicdo a cerca destas préaticas na

Educomunicacéao.

Processo de comunicacdo com intencionalidade educacional
expressa e que envolve a democratizacdo da producéo e de gestdo
da informacdo nos meios de comunicacdo em seus diversos
formatos, ou na comunicacdo presencial. Educomunicacdo pode ser

Y

definida, também, nas préaticas educativas que visam levar a
apropriacdo democrética e autbnoma de produtos de comunicacao,
por meio dos quais 0s participantes passam a exercer seu direito de
produzir informagéo e comunicacdo. (Tassara, apud Brasil, 2008, p.
9)

A partir dos pontos abordados até aqui entende-se que a Educomunicacao
tem, por principio, a formacao critica de cidaddos e que esta por sua vez busca (as
vezes de maneira tedrica e outras vezes de maneira pratica) na comunicacdo uma
base para dar algo além de voz e liberdade de expressdo: gerar também um
amadurecimento critico diante dos espetaculosos meios de comunica¢do de massa.

Através da Educomunicacdo também seria possivel transformar o sujeito de
receptor passivo da informacdo para um emissor com pensamentos proprios ja que,
ao desconstruir as mensagens dos meios de massa, também estamos
desconstruindo aquelas que séo orientadas para o comércio e a persuasao e sendo
esta linguagem mididtica muito ligada aos conceitos de comunicacdo estamos
propriamente fazendo o trabalho de transformar o receptor (KAPLUN, 1996).

Para exemplificar algumas atividades praticas que podem ser realizadas na
direcdo dessa desconstrucdo, Soares ([2004]) definiu um conjunto de acgdes
possiveis a Educomunicacdao:

a) Realizar a integracdo das praticas educativas no que se refere a
observacdo do papel exercido pelos meios de comunicagéo na sociedade
buscando formas positivas de colaboragédo, sem se deixar manipular pelos
mesmos.

b) Fomentar a criagdo de ecossistemas comunicativos na escola que
permitam uma maior integracdo e promocdo de um ambiente aberto e

democratico para a relacdo entre direcdo, professores, alunos e também
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para a relacdo entre a escola e a comunidade. Uma prética que vai contra
os formatos autoritarios e unilaterais da comunicagéo.

c) Realizar a melhora na capacidade de expressdo e comunicacao das acoes
educativas em um processo que visa ser um facilitador tanto na
aprendizagem quando na expressao dos integrantes.

Em entrevista, SOARES (2010) afirmou que a Educomunicag¢do € muito mais
do que apenas uma metodologia de ensino e que por suas caracteristicas
interdiscursivas acabam abrangendo muitos significados, de modo que tentar se
chegar a uma Unica definicdo seria equivocado. Em vez de retidfes teoricas,
observa-se que a ilustragédo das atitudes demonstrada entre fatos e relatos, contribui
para o entendimento de como a sociedade incorpora e implementa o conceito ha
mais de 60 anos.

Embora o que tenhamos visto até agora seja promissor como campo de
atuacao e apresente muitas possibilidades didatico-pedagdgicas, a Educomunicacao
vem sofrendo forte resisténcia. Nao apenas porque rediscute os formatos
tradicionais, mas também gracas aos notérios'® baixos indices'® de avaliagdo do
ensino bésico, o que fazem da préatica uma atividade secundéria face ao empenho
em aumentar a quantidade de horas de estudos em matematica e portugués
(SOARES, 2013).

Quem sofre ndo € apenas a Educomunicacéo, outras disciplinas essenciais
podem padecer do mesmo problema. O Professor Ismar de Oliveira Soares alerta

para esta resisténcia:

Testemunhei, pessoalmente, em capitais brasileiras, resisténcias de
gestores publicos a projetos que faziam uso de recursos audiovisuais
sob a desculpa de que “distraem os alunos”, necessitados de
“concentracdo” para dar conta das expectativas conteudistas dos
exames nacionais de avaliagdo. (SOARES, 2013, p. 131)

Como todo novo campo de trabalho, a Educomunicacdo também exige
amadurecimento tedrico e técnico por parte de seus defensores. O campo tem

potencial ndo para substituir, mas para transformar a constru¢cdo do conhecimento

18 Disponivel em <https://goo.gl/Wfioli>. Qltimo acesso em 06 jan 2017.
19 Disponivel em <https://goo.gl/I11jsm>. Ultimo acesso em: 06 jan 2017.
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tradicional em uma maneira mais participativa de se chegar a novos conhecimentos
através de olhares e posicoes criticas.

Mas estas posi¢cdes sO surgirdo a partir da relacdo entre a comunicacao e a
educacdo sob a perspectiva de dar a um publico receptor passivo as ferramentas
para transforma-los em sujeitos capazes de lidar com os meios de comunicacao de
massa, tanto na interpretacdo como receptores, no critico olhar como emissores, na
realizacdo de producdes individuais ou coletivas que promovam dialogos através de
ferramentas mais acessiveis a fim de desenvolver ndo so6 o intelecto critico, mas o

cidadao.

A relacdo entre educagdo e comunicacgéo é bastante complexa. Uma
pluralidade de meios educativos se apresenta para o educador poder
fazer escolhas conscientes e apropriadas. Numa era da informacéo,
0s meios educativos se multiplicaram, impregnando toda a cultura. A
informacé@o estd generalizada e a cultura dominante em todas as
esferas da vida social tornou-se perigosamente midiatica. Digo
“perigosamente” porque a tentagdo da sociedade atual é tornar-se
espetaculo, entretenimento. Os meios passam a ser considerados
como fins. Costumo dizer que temos muitos meios de comunicagéo e
pouca coisa para comunicar de relevante. Os meios sdo usados
muito mais para emitir comunicados do que realmente para
comunicar. Diante desse quadro, a tentacdo do educador é de se
afastar dos meios, perdendo uma grande oportunidade de empoderar
sua praxis. (GADOTTI, 2005, p. 23)

Gadotti (2005) ainda defende a diversidade, de forma que a prética
educacional ndo fiqgue focada no melhoramento do que ja existe, mas sim, que se

faca uma democratizacdo de varios meios, particularmente os educomunicativos.

O que importa, portanto, na educagdo, ndo € tanto melhorar um
Unico meio de educar, aperfeicoando-o ao maximo. O que importa &
colocar a disposicdo dos educadores e dos educandos uma
multiplicidade de meios. Sao tdo necessarias as bibliotecas quanto
as videotecas, os laboratérios, os panfletos, a televisdo, o radio, o
video, a Internet, o CD e o DVD. Quando se fala de inclusao digital,
precisa-se discutir de que inclusdo estamos falando. Nao significa
simplesmente ter acesso, democratizar 0 acesso. E fundamental
discutir para qué, a favor de quem, o qué. (GADOTTI, 2005, p. 23).

E neste contexto de interdisciplinaridade que a fotografia funcionaria com uma
linguagem que pode interagir, estimular e modificar uma pessoa que ja esta
acostumada a producdo de imagens. Seu campo naturalmente multidisciplinar,
aliado as facilidades possibilitadas pelo desenvolvimento tecnolégico, sobrepde-se

aos formatos que habitualmente os jovens conseguem na educacéao dita tradicional.
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Porém, mesmo com estas disposi¢des, ainda € preciso avaliar em qual area
de atuacdo se encaixa 0 objeto desta pesquisa e se suas caracteristicas podem ser
percebidas como préaticas educomunicativas.

Um primeiro ponto seria definir o campo de atuacdo do projeto e nesta
guestao Soares (apud PINHEIRO, 2013, p. 28-29) traz o campo da Educomunicacéo
para além da recepcao critica e propde uma intervencgéo dividida em cinco areas de
atuacao:

a) Expressdo comunicativa: Trata-se do esforco de grupos em buscar novas
formas de expresséo que superem a escrita. O que se busca, contudo, ndo é
simplesmente a melhoria no desempenho dos individuos, mas o resgate de
seu poder comunicador ou de sua capacidade de expressao;

b) Educacdo para a comunicacdo: centrada nos esforcos sistematicos de
educadores, no sentido de colaborar com o0s usuérios dos meios massivos, na
formagdo do que Paulo Freire denominou “consciéncia critica”, frente as
mensagens editadas e veiculadas pelos meios de comunicacédo de massa,

c) Mediacéao tecnoldgica nos espacos educativos: voltada para a identificacdo da
natureza da interatividade propiciada pelos novos instrumentos da
comunicacdo e para a democratizacdo do acesso as novas tecnologias,
desmistificando-as e colocando-as a servi¢o de toda a sociedade;

d) Gestdo da comunicacdo nos espacos educativos: caracterizada pela
abordagem sistémica das relacbes entre 0s recursos da comunicacdo e as
atividades humanas, garantindo o planejamento e a implementacdo
organizada dos recursos da informacdo, de modo a assegurar a eficacia na
construcdo dos ecossistemas comunicativos;

e) Reflexdo epistemolégica sobre o campo da Educomunicacdo, que inclui a
pesquisa e a avaliacdo sistematica, destinadas a compreender a
complexidade das relagbes entre comunicacdo e educacao.

Outro ponto seria estabelecer claramente se 0s objetivos do projeto de
extensdo que é objeto de andlise desta pesquisa estdo em comunhdo com o0s
objetivos comuns minimos propostos por Soares (apud PINHEIRO, 2013) na

questao da pratica dos projetos educomunicativos:
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a) O ‘empoderamento’ das pessoas para se expressarem e, portanto, para se
apropriarem dos recursos midiaticos, a partir do seu ponto de vista e dos seus
préprios projetos e interesses;

b) A aplicacdo do dialogo entre os agentes no processo educativo, com a
promocdo das capacidades e habilidades preexistentes, mas pouco
desenvolvidas, tendo como resultado o uso cada vez mais intenso das novas
tecnologias e de novas linguagens na interacdo humana e grupal,

c) A formacdo dos agentes educacionais para a mediacdo social de conflitos e
para a promocao de valores de solidariedade social;

d) A ampliacdo da capacidade dos agentes culturais para a discusséao de temas
transversais e proximos ao cotidiano social;

e) A promocao da gestao participativa dos processos comunicativos.

A prépria Convengéo Internacional Sobre os Direitos da Crianga?®, aprovada
pela ONU (Organizacdo das Nacdes Unidas) em 1989, recomenda através do
Conselho Nacional dos Direitos da Crianca e do Adolescente - CONANDA,
recomendou gque a sociedade brasileira adotasse medidas que garantam o estimulo
a liberdade de expressao de criancas e adolescentes. Nisto, observa-se que desde
aquela época ja existia um dispositivo legislativo que impulsionava as praticas de
Educomunicacdo como uma das boas praticas de discussdo para novas politicas
publicas.

Essa discussdo proporcionada pela Educomunicacao, que entrega nas maos
de educandos e educadores as rédeas reflexivas e praticas acerca dos meios de
comunicacdo, a0 mesmo tempo em que questiona os conteudos produzidos pelas
mesmas, vai possibilitar a diminuicdo do impacto das mensagens ao mesmo tempo
em que coloca nas maos dos jovens a producdo de um novo conteudo. Isso reitera
uma pratica com potencial pedagogico de mudanca social. A pratica traz novos
olhares ao campo educacional e uma discussédo sobre as posi¢cdes ocupadas hoje
por professores enquanto autoridades inquestionaveis do conhecimento.

Esse estimulo deve ser permanente e continuo, nos mesmos moldes

estabelecidos pelas periodicidades dos veiculos de comunicacdo. Entretanto, a

20 Disponivel em: < https://goo.gl/Gg74Wh>. Acesso em: 15 ago 2017.
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diferenca pode advir dos formatos interdisciplinares proporcionados pela
Educomunicacéo. E possivel estabelecer inclusive uma dinAmica entre parceiros e
escolas na promocéao dessas atividades, com um complementando o outro.

O professor se ocuparia, por exemplo, dos aspectos tradicionais da educacao
na formacdo dos conceitos de meio ambiente, e poderia, através de atividades
alternativas como as oficinas de fotografia, estabelecer nova dinamica que auxiliasse
na fixacdo do conteudo, de forma inclusiva, democrética e autbnoma ja que seréo os
alunos os protagonistas e produtores desses produtos midiaticos.

S6 a palavra Educomunicagdo, por si s6, jA tem em seu significado a
formacado do cidad&o critico em relacdo & midia, especialmente & televisdo?'. Além
disso, se separarmos a palavra, encontraremos um neologismo com trés conceitos:
educacdo, comunicacdo e acdo. Sob esta perspectiva de objetivos claros, mas nao
simples de serem interpretados e atingidos, pode-se afirmar que a Educomunicacéo
j& € uma realidade com fundamentacao tedrica e com forte apelo interdisciplinar.

Observa-se que 0 objetivo da Educomunicacdo sera sempre proporcionar
uma aproximacao entre os campos oferecendo uma alternativa estimulante através
de atividades que promovam a integracdo dos alunos com a comunidade em que
residem, discutindo seu papel e sua participacdo nas mudancas da sociedade.

A funcdo da comunicacdo é inalterada e permanece a mesma daquela
voltada aos fins comerciais, mas agora pode ser utilizada com um formato aplicado
aos produtos oriundos da producdo dos alunos. Diante do exposto, a
Educomunicacdo se torna uma ferramenta propicia e moderna para lidar com os
anseios desta geracao em face de temas complexos, como por exemplo a Educacéo

Ambiental.

2.3.BREVE EPISTEMOLOGIA DE EDUCACAO AMBIENTAL

Podemos definir ambiente como o local em que elementos naturais e
sociedade tém um relacionamento que alude em processos de socializacdo da
transformacdo do meio natural e construido (REIGOTA, 1998). Para Dias (2006), a

educagdo ambiental é parte importante de um processo que pode ser individual ou

2 MICHAELIS. Moderno Dicionario da  Lingua  Portuguesa. Disponivel  em:
<http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=educo>. Acesso em: 07 abr. 2017.
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coletivo conforme a necessidade, desde que ele esteja voltado para discussdes que

despertam no individuo um senso de coletividade e pertencimento.

A educacdo ambiental é percebida como um processo permanente
no qual os individuos e a comunidade tomam consciéncia do seu
meio ambiente e adquirem conhecimentos, valores, habilidades,
experiéncias e determinacdo que 0s tornem aptos a agir - individual e
coletivamente - resolver problemas ambientais, presentes e futuros.
(DIAS, 2006, p. 19)

Na esfera educativa, o Pronea objetiva trazer a comunidade para dentro da

discusséo e coloca este ponto como um de seus objetivos da educagcédo ambiental:

[...] assegurar, no ambito educativo, a integragdo equilibrada das
multiplas dimensdes da sustentabilidade - ambiental, social, ética,
cultural, econémica, espacial e politica - ao desenvolvimento do Pais,
resultando em melhor qualidade de vida para toda a populagéo
brasileira, por intermédio do envolvimento e participacao social na
protecdo e conservagcdo ambiental e da manutencdo dessas
condi¢bes ao longo prazo. (BRASIL, 2014, p.27).

Dias (2006) entende que a Educacdo Ambiental pode ser um processo em
gue se vivenciam experiéncias, 0 que leva a crer no sucesso de uma abordagem
pratica que motive a construcdo de um ambiente justo e equilibrado. A fotografia
surge como essa opcao, pois é capaz de sensibilizar com o encanto causado por
seus componentes, e de ensinar por meio das informacdes contidas nela ou que
podemos extrair do seu contedo (BORGES, ARANHA e SABINO, 2010).

Neste contexto de exercicio da Educacdo Ambiental, o foco apenas em
conteudos expositivos (em disciplinas como Biologia) torna-se insuficiente, quandoa
busca é pelo ensino integrado e harmonizado visando a visualizacdo e solucao de
problemas. Guimaraes (2004b) alerta que o ensino deve fazer mais do que somente
sensibilizar para o que € bom ou ruim a respeito do meio ambiente e pede que a
compreensao seja elevada acima do racional: é preciso que as pessoas percebam
gue a preservacao ambiental deve envolver também o amar, o ter prazer em cuidar,
0 sentimento de pertencimento a natureza (BARBOSA; PIRES. 2011. p. 71).

A educacdo ambiental como tema transversal, esta ligada a outras
areas do conhecimento cientifico e ndo como uma disciplina
estanque, e tem como objetivo fundamental construir saberes
balizados em atitudes conservacionistas e acompanhar as
transformacgdes nos habitos e costumes da comunidade envolvida
nesse processo educativo. (SANTANA; MOURA, 2007, p.100)
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No entanto, mesmo com uma abordagem que vai além da sala de aula, a
escola continua a ter um papel fundamental, j& que todas as mudancas de atitude
passam por este espaco pedagogico.

A EA deve estar presente em todos os espacos (escolas, nos
parques, nas associacfes de bairro, nos sindicatos, universidades,
meios de comunicacdo em massa) que educam cidaddos. Dentre

todos estes espacos, a escola tem especial destague. (COSTA &
LOPES, 2013, p. 7)

A escola é quem colocara de maneira continua e progressiva, pensamentos,
ideias e condutas que a sociedade ira requerer. Mas em se tratando de meio
ambiente acredita-se também que para isso é necessario ir longe, visitando parques,
deslocando as atividades da escola para diferentes contextos, quando na verdade o
proprio local em que a mesma esta ja fornece uma realidade pictérica da situagédo. O
problema é que na maioria das vezes essa contextualizacdo acaba ficando a critério
somente do professor.

Tratando-se da Educacdo Ambiental, o professor deve conseguir
problematizar o saber ambiental apresentado no suporte digital, colocando-o em
uma perspectiva onde os alunos possam apropriar-se dele e utiliza-lo para a
construcdo das atitudes ecoldgicas. (RODRIGUES & COLESANTI, 2008)

2.4.A IMPORTANCIA DA EDUCACAO AMBIENTAL

Embora novo? em termos de discussdo nacional, j& que no Brasil os
primeiros grandes movimentos ambientais surgem somente a partir de 1960 (ASSIS,
2013) e os estudos académicos a partir de 1984 - com a primeira dissertacdo de
doutorado sendo ainda posterior, datada de 1989 na Universidade de S&o Paulo
(REIGOTA apud CARVALHO, 1989) - a preocupacdo com o meio ambiente é antiga
no restante do mundo com trabalhos que remontam de filésofos e pensadores da
Grécia Antiga e suas significativas contribuicbes na relagdo do homem com a
natureza (DIAS, 2001).

22 A primeira lei relacionada ao meio ambiente foi a Lei 601 de Dom Pedro Il proibindo a exploragéo
florestal nas terras descobertas, a lei foi ignorada, continuando o desmatamento para implantagéo
da monocultura de café. Disponivel em <http://www.mma.gov.br/educacao-ambiental/politica-de-
educacao-ambiental/historico-brasileiro>. Ultimo acesso em: 08 de jan de 2017.

71



No Brasil, a importancia do tema é tdo grande que o Ministério da Educacéo e
Cultura (MEC) o incorporou como um dos temas transversais®> em seus parametros
curriculares e ressaltou que o seu aprendizado deveria ter a mesma importancia dos

conteudos classicos.

A educacdo para a cidadania requer que questbes sociais sejam
apresentadas para a aprendizagem e a reflexdo dos alunos,
buscando um tratamento didatico que contemple sua complexidade e
sua dindmica, dando-lhes a mesma importancia das &reas
convencionais (BRASIL, 1998, p.25)

A préatica da educacdo ambiental € regulamentada pela Lei 9.795/1999

(BRASIL, 1999) em seus artigos primeiro e segundo:

Art 1°. Entende-se por Educacdo Ambiental os processos pelo meio
dos quais o individuo e a coletividade constroem valores sociais,
conhecimentos, habilidades, atitudes e competéncias voltadas para a
conservagdo do Meio Ambiente, bem do uso comum do povo,
essencial a sadia qualidade de vida e sua sustentabilidade.

Art 2°. A Educacdo Ambiental é um componente essencial e
permanente da educacéo nacional, devendo estar presente, de forma
articulada, em todos os niveis e modalidades do processo educativo
em carater formal e ndo formal.

Em suas diretrizes, o Programa Nacional de Educagdo Ambiental - PRONEA,
estabelece que a educacdo deve ser mais que uma abordagem sistémica, e que
precisa que ela evolua ao ponto de interagir com a complexidade exigida nho mundo
contemporaneo, envolvendo os diferentes niveis de realidade, as diferentes culturas
e os diferentes olhares das trajetérias individuais e coletivas. (BRASIL, 2014).

Mais do que isso, define a comunicacao e a tecnologia entre suas linhas de
acOes e estratégias para a educacdo ambiental com o "estimulo e apoio a
veiculacdo de informagdes de carater educativo sobre meio ambiente, em linguagem
acessivel a todos, por intermédio dos meios de comunicagdo em geral" (BRASIL,
2014, p. 33).

Por isso, considera-se que a pratica pedagodgica deve ter a intencdo de

desenvolver uma consciéncia critica, assim como, valores e atitudes que promovam

23 Amplos o bastante para traduzir preocupacfes da sociedade brasileira de hoje, os Temas
Transversais correspondem a questdes importantes, urgentes e presentes sob varias formas na
vida cotidiana (BRASIL, 1998, p.17).
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a melhoria da qualidade de vida entre homens e natureza além de buscar
desenvolver um aprendizado que leve o individuo a compreender o vinculo existente
entre nossas acoes cotidianas e o impacto que elas produzem no meio ambiente. A
importancia dessa consciéncia critica esta relacionada também a nossa crescente
preocupacao com a conservacao, recuperacao e preservacao em varios setores da
sociedade, ndo somente naqueles relacionados diretamente ao meio ambiente e que
discutem periodicamente o desenvolvimento sustentavel.

A educacdo ambiental faz parte dessa tomada de consciéncia e pode ser
vista como uma forma de intervencdo na probleméatica ambiental e, ainda, como
mediadora de programas educativos que comecam antes e vao além da escola
formal (BORGES; ARANHA; SABINO; 2010, p. 150).

Se a pratica ndo deve ficar restrita, entdo, o conteudo também néo deve ser
restrito & escola nem tao pouco somente as questdes ecoldgicas. Pretende-se que a
educacdo seja associada aos problemas da construgcdo de um mundo mais igual e
honesto. Dai advém a ideia de que sdo necessarias atitudes também sobre a ética e
a cidadania (BARBOSA,; PIRES. 2011. p. 71).

A Educacdo Ambiental Critica objetiva promover ambientes
educativos de mobilizagdo desses processos de intervencao sobre a
realidade e seus problemas socioambientais, para que possamos
nestes ambientes superar as armadilhas paradigméticas e propiciar
um processo educativo, em que nesse exercicio, estejamos,
educandos e educadores, nos formando e contribuindo, pelo
exercicio de uma cidadania ativa, na transformacdo da grave crise
socioambiental que vivenciamos todos (GUIMARAES, 2004b, p. 30).

Devido a essa grande importancia, a area da educacdo ambiental, desde
guando inserida na pauta da educacéo, ja esteve presente em inumeras discussoes,
e um dos principais assuntos sempre foi a maneira que deve ser trabalhada a
educacdo ambiental nas escolas. Se antes os temas estavam restritos aos cuidados
com 0S recursos naturais, hoje, o tema é considerado muito mais dinamico, e se
estudam estruturas politicas, sociais e econémicas da sociedade, considerando que
cada pessoa deve entender qual a sua parte e como suas atitudes podem intervir no
ambiente em que se vive (BARBOSA,; PIRES. 2011. p. 70).

A proposta de Educacao para o século XXI, contida no Relatério da UNESCO,
coordenado por Jaques Delors (1999), defende, na perspectiva holistica, um modelo

pautado em quatro pilares fundamentais do conhecimento: aprender a conhecer;
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aprender a fazer; aprender a conviver; aprender a ser. E, relacionando estes pilares
a pratica de educacdo ambiental percebe-se que ao cidaddo é preciso ensinar a
conhecer 0 seu meio para que este o valorize e, assim, aprenda a conviver com
diferentes formas de vida, de uma maneira equilibrada e harmoniosa (SANTANA;
MOURA, 2007, p.106).

No que diz respeito a escola, que sempre foi notadamente um espaco
propicio para esta discussdo, os professores e o0 préprio local sempre estiveram
engajados em atividades e projetos que tinham (e tém) por objetivo concreto
desenvolver a consciéncia ambiental. Contudo, é visivel que existe em algumas
praticas uma falta de dispositivos didaticos e préaticos sobre o que fazer, e como
fazer essa intervencdo (BARBOSA,; PIRES. 2011. p. 70). A busca por outros
instrumentos que viabilizem o dialogo dos presentes no ecossistema escolar
facilitaria essa prética, ideia ja vista anteriormente nesta pesquisa com Paulo Freire,
que propde uma metodologia baseada na transformacédo do sujeito frente a tomada
de consciéncia e da concepc¢ao problematizadora de educacdo (BARBOSA; PIRES.
2011. p. 71).

A Educacdo Ambiental Critica deve apontar para propostas
pedagdgicas centradas na conscientizacdo, mudanca de
comportamento, desenvolvimento de competéncias, capacidade de
avaliacdo e participacdo dos educandos (Jacobi, 2004, p. 28),
contribuindo para a formacdo de um sujeito ecologico (Carvalho,
2004, p. 18).

Existe uma necessaria evolucdo da escola no sentido de conhecer as
questdes fundamentais do meio ambiente também pela perspectiva cotidiana dos
atores que a compde e ndo somente por aquela que se toma emprestada dos livros,
qgue por vezes apresentam distancias continentais entre seus conteudos e seus
leitores. Conforme observado por Barbosa e Pires (2011. p. 71) foi implantada uma
educacdo ambiental conservadora, convencional em que se valoriza a divulgagao
ecoldgica na tentativa de sensibilizar a preservacdo ambiental. Pesquisadores como
Santana e Moura (2007, p.101) buscam um outro caminho, um que se aproxima do
sujeito, apreendendo sua realidade para possibilitar o entendimento da comunidade
local e as implicagcdes das alteragcdes ambientais no espaco de vivéncia. Uma das

sugestbes dos autores, inclusive, € o uso da fotografia: “com a utlizagdo da

fotografia, em uma pesquisa participante, produz-se conhecimentos Uteis para o
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desenvolvimento de praticas de educacdo ambiental, visando propostas de solucdo
em curto e médio prazo” (SANTANA; MOURA, 2007, p.101).

2.5.EDUCOMUNICACAO COMO INSTRUMENTO DE VALORACAO DAS
QUESTOES AMBIENTAIS

No ano de 2004, aconteceu em Brasilia-DF a | Oficina Nacional de
Comunicagédo e Educagdao Ambiental, promovida pelo Departamento de Educacao
Ambiental - DEA/MMA. O evento teve um carater aberto e participativo entre
governo e sociedade e visava a construcdo de um programa de comunicacao
socioambiental sob o olhar da Educomunicacao (Brasil, 2008). Todos os principios e
acbes culminaram no texto-base de uma publicacdo feita em 2005. Lancada
posteriormente naquele ano pelo Ministério do Meio Ambiente para consulta publica,
a publicacéo visava atingir pesquisadores, docentes e profissionais envolvidos que
foram incentivados a participar e contribuir na consulta.

O resultado deste esforco levou a sistematizacdo de correcdes e inclusdes
nos dois anos posteriores feitas por mais de 60 colaboradores nascendo entdo uma

publicacao oficial do governo que tem como objetivo principal:

[...] subsidiar propostas de politicas publicas associadas ao
Programa Nacional de Educagdo Ambiental e orientar praticas de
comunicacdo no campo da Educacdo Ambiental, tendo como foco
principios de dialogismo e participacdo em toda agdo comunicativa
irradiada a partir deste campo. (BRASIL, 2008, s/p).

A perspectiva popular, autbhoma e democratica da Educomunicacgao
aproxima e ajuda a Educacdo Ambiental com acBes de monitoramento e
intervencdes pontuais e, outras vezes, com gestado e divulgacédo de informacdes de
interesse coletivo nos mesmos moldes que o0s interesses comerciais o fazem, mas a
mesma fica focada na producdo de produtos informativos e no gerenciamento de
redes de informacéo. Tudo isto s6 se tornara realidade se houverem condi¢des de
inclusdo dos atores, o que tem por significado ndo apenas o direito a informacéo.

Uma politica de comunicagcdo ambiental baseada nos principios da
democratizacdo, promocéo da autonomia e emancipacao se materializa quando ha
condicdes de inclusdo ampla no direito & comunicacéo, o que significa ndo s6 poder
ter acesso a informacgdo e aos bens culturais mediatizados ou ndo, mas também

acesso a participacéo na criagao e na gestao dos meios de comunicacao.
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Brasil (2008) descreve as circunstancias e as aplicabilidades da
Educomunicagdo voltada ao meio ambiente, e como o termo pode remeter a
diversas questdes diferentes entre elas, entre as quais destacamos: € um campo do
conhecimento, uma episteme; refere-se também a educacéo para a recepcao critica
dos conteudos da comunicacdo de massa; € promocdo de “ecossistemas
comunicativos" a partir do espacgo educativo e corresponde ao movimento de gestao
participativa dos meios de comunicacdo, democratizacdo dos sistemas e defesa do
direito a comunicacdo. Também faz referéncia aos processos formativos de
habilidades comunicativas na compreensao educativa da comunicagao social a partir
da percepcdo do papel formador dos contedudos dos meios de comunicacdo de
massa onde, muitas vezes, predomina a disseminag¢do de valores de consumo
insustentavel.

O termo Educomunicacdo Ambiental ou Socioambiental possui uma definicdo
propria dentro da Educacdo Ambiental.

Refere-se ao conjunto de agbes e valores que correspondem a
dimensdo pedagoégica dos processos comunicativos ambientais,
marcados pelo dialogismo, pela participacéo e pelo trabalho coletivo.
A indissociabilidade entre questdes sociais e ambientais no fazer-
pensar dos atos educativos e comunicativos € ressaltada pelo termo
socioambiental. A dimenséo pedagdgica, nesse caso em particular,
tem foco no “como” se gera os saberes e “o que”* se aprende na
producdo cultural, na interagdo social e com a natureza. (BRASIL,
2008, p.[10])

Enquanto algumas acdes estratégicas®™ do Ministério do Meio Ambiente
voltadas a prética estdo publicadas em sua pagina na internet, podemos destacar
outras préticas que foram realizadas tanto no campo académico de pesquisa quanto

no campo da préatica educomunicativa dentre as quais destacamos o Projeto Perfil:

Projeto de pesquisa desenvolvido por Ismar de Oliveira e executado
pela ECA/USP, entre 1997-99, com o intuito de tragar o perfil dos
pesquisadores e especialistas na area. A conclusao do projeto Perfil
apontou para a legitimacdo de um oficio que ja era desempenhado
na América Latina. (BRASIL, 2008, p. [12])

E também o Cassete FOrum:

** Grifo do autor. ]
2 Disponivel em <http://www.mma.gov.br/educacao-ambiental/educomunicacao>. Ultimo acesso em
08 de jan de 2017.
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Desenvolvido por Méario Kaplin, o objetivo do projeto ndo era
produzir programas para serem veiculados na programacado da Radio
comercial, mas contribuir com a formacédo da comunidade. (BRASIL,
2008, p. [12)])

Apesar de algumas experiéncias, nota-se que a fotografia ainda é pouco
explorada como uma ferramenta da Educomunicacdo. Um pouco da problematica
pode ser por conta de seu carater especifico, que exige do professor um grau de
conhecimento mais aprofundado sobre o tema, uma demanda que exige formacéo e

especializacdo por parte do docente.

A auséncia de informac¢des ou hosso amadorismo no uso de imagens
na atividade diatica ndo nos devem desestimular, entretanto. O apelo
afetivo da imagem ¢é tdo grande e a cultura imagética de nossa
sociedade é tdo densa que ela, por si sG, promove um movimento de
leitura e de interpretacdo dos seus conteudos. Dificilmente temos
uma atitude de estranhamento diante de uma imagem. (COSTA,
2013, p.87-88).

Ndo se trata de um determinismo tecnolégico ou conceitual de modo a
posicionar a Educomunicagcdo ambiental em detrimento de outras formas
pedagogicas. O fato de ser uma possibilidade de mudanca também n&o coloca a
fotografia como responsavel, de modo isolado, pela melhora da qualidade em
nossas escolas. Esse enfoque midiacentrista deve ser evitado para que a as
ferramentas de comunicacdo sejam coadjuvantes ativas em um processo conjunto
de construcdo do conhecimento.

Para Orofino (2005, p. 69) o uso das tecnologias na educacdo € “uma
abordagem ancorada na perspectiva dos usos sociais das tecnologias busca
problematizar as rela¢cdes entre demandas sociais em dialogo com os imperativos da
producao”. J4 Costa (2013) faz um paralelo com o trabalho de Roland Barthes ao
entender de que maneira a fotografia poderia gerar um impacto positivo na leitura
interpretativa da imagem e no auxilio a educacéo e divide esta interpretacdo em: a) o
impacto causado pela raridade da foto em que o observador se deixa levar pela
originalidade e surpresa, b) o ato ou gesto do fotografo, c) a sua capacidade de ter
captado a imagem, d) a técnica e os efeitos empregados e, por ultimo, e) os achados
ou descobertas que fazemos quando empregamos um olhar mais atento a fotografia.

Barbosa & Pires (apud Silveira & Alves, 2008, p.75) acreditam na fotografia
como um instrumento para atividades de educacédo ambiental sendo capaz de gerar
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um estimulo lidico e criativo que permita as coisas esquecidas e néo vistas passem
a ser percebidas j& que algumas imagens, pela simples existéncia, impdem alguma
providéncia. (KUBRUSLY, 2006). Mesmo pensamento de Santana & Moura (2007):

Entre as diversas formas de se promover a construcdo de saberes
em educacdo ambiental critica, a linguagem fotografica se coloca
como um instrumento de informagbes capaz de oferecer a
aproximacao com o lugar a ser analisado e, com isso, desenvolver
sentimentos pela aproximacdo com a realidade. (SANTANA;
MOURA, 2007, p.101)

A fotografia em forma de projeto educomunicativo, pelo seu formato
integrado, imprime aos participantes o protagonismo que a educacao as vezes deixa
de lado e por seu apelo como prética contemporanea, tem o potencial de atrair os
jovens para a pratica da educacdo ambiental e de um olhar mais critico sobre a
conservacao do nosso meio ambiente.

Mesmo assim, a falta de recursos pode acabar se tornando um dos
impedimentos na hora de propor novas interacdes pedagodgicas e as oficinas de
fotografia, como o Click Verde, surgem como um suporte que ajudam a fazer esta
aproximacédo. Dias aponta a importancia dessa comunhéo de ensinos na educagao

ambiental.

Tanto o ensino formal como o informal s@o indispensaveis para
modificar a atitude das pessoas, para que estas tenham capacidade
de avaliar os problemas do desenvolvimento sustentavel e aborda-lo.
Para ser eficaz, o ensino sobre meio ambiente e desenvolvimento
deve abordar a dindmica do desenvolvimento do meio fisico/biolégico
e do sécio-econbmico e do desenvolvimento humano (que pode
incluir o espiritual), deve integrar-se em todas as disciplinas e
empregar métodos formais e informais e meios efetivos de
comunicacgao. (DIAS, 2004, p.28).

Como ja colocado, os smartphones ja estdo nas maos das crian¢cas e dos
jovens e em vez de proibir seu uso, podemos aproveitar essa oportunidade para
desenvolver novas praticas por meios desta tecnologia que possui uma camera
fotografica embutida, geralmente utilizada para fins pessoais e banais. Trazer esta
nova significacdo ndo deve servir apenas como um aprofundamento técnico de um
aparelho tecnolégico, mas deve apurar a sensibilidade do olhar fotografico para
fornecer um meio de ensinar as informagfes que estdo presentes nas imagens

criando a aura do “aprender brincando”.
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Sem duvida, a fotografia integrou-se definitivamente em vérias areas
das atividades humanas, proporcionando processos criativos na
busca de novos patamares do conhecimento, em todas suas formas
e niveis. Ao fornecer um sem numero de possibilidades plasticas
elou gréficas, a fotografia provoca davidas, gera questionamentos e
sugere solu¢des na busca de resultados, tanto para artistas quanto
para cientistas, e também ao homem comum, em sua contemplacéo
desinteressada (ou ndo) do mundo que o cerca. (BORGES; ARANHA
& SABINO, 2010, p. 152)

Santana & Moura (2007, p. 105), também evidenciam que a fotografia
proporciona melhor entendimento na transmissdo de conteudo por fazer a ligacéao
entre o conceito e a realidade.

O suporte, no entanto, ndo é a solucdo derradeira para mudancas na
tematica, servindo apenas como essa ponte entre a educacdo tradicional e a
Educomunicacdo, mais moderna, no sentido de que abraca componentes que ja
fazem parte do cotidiano dos alunos juntamente com as ferramentas midiaticas.
Paulo Freire (1983) defende a mesma ideia de explorar a vida cotidiana do aluno
para atrair a sua atencdo no processo de aprendizagem. O trabalho da escola seria

inclusive facilitado com experiéncias extra-escolares:

[...] que fazem, como fazem, como brincam, como trabalham e com
esses instrumentos agugcam a curiosidade e a possibilidade de
criangas conhecerem melhor o que conhecem e a conhecerem de
forma sistematizada o que ndao conhecem (FREIRE, 1983, 44).

O contexto ndo é somente o de passar informacgdes visuais (forma como
geralmente a fotografia € utilizada), mas dar a oportunidade para que a producao
dos alunos possa servir também como meio de discussdo para os problemas

ambientais que os cercam, fotografando e de fato vendo o local em que vivem.
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3. ANALISE DE DADOS

O levantamento de dados foi realizado em duas etapas distintas. A primeira
consistiu em analisar a proposta de aprovacédo do Click Verde como projeto de
extensdo na Universidade Catélica Dom Bosco (UCDB), e a partir desta, é possivel
observar os parametros que permearam sua construcdo. A proposta foi comparada
com as diretrizes estabelecidas por Ismar de Oliveira no tocante as linhas de
articulacéo teorico-praticas, o conjunto de a¢bes possiveis, a definicdo do campo de
atuacao e os objetivos praticos para projetos educomunicativos.

Além disso, nesta primeira fase foi realizada uma entrevista semi-estruturada
com questionamentos basicos apoiados na hipotese do uso da Educomunicacdo
como preceito para a elaboracdo do projeto. A entrevista, feita por e-mail, foi
realizada com a idealizadora do projeto, a Professora Dra. Claudia Mara Stapani
Ruas®®.

A segunda etapa analisou o publico-alvo e a producao fotografica do projeto.
Para analisar publico-alvo, foi utilizado questionario estruturado pré-existente
aplicado pelo Click Verde em suas atividades. Sobre este questionario, foi realizada
uma entrevista semi-estruturada para dar validade aos dados. A entrevista, feita por
e-malil, foi realizada com o professor que primeiro aplicou o questionario no projeto, o
Professor Mestre Elton Tamiozzo de Oliveira?’, a época da idealizacdo do
guestionario, coordenador do Click Verde. Apés, foi feita a analise quantitativa dos
gréficos, que teve por objetivo determinar o perfil sécio-econémico e o nivel de saber
dos participantes a respeito do meio ambiente, depois foi feita a analise documental
das imagens produzidas durante as oficinas que envolvia a percepcado do assunto
retratado e a dimensdo expressiva da imagem. Para fazer a comparacao entre o
contetudo ministrado em sala de aula sobre meio ambiente, foi necesséria fazer uma

entrevista com o Professor Fernando Jorge Magalh&es Filho, do Projeto Construindo

26 Docente na Universidade Catélica Dom Bosco em Campo Grande - MS, nos cursos de Publicidade
e Educacéo Fisica.

27 Docente na Universidade Catélica Dom Bosco em Campo Grande - MS, nos cursos de
Publicidade, Design e Administracéo.
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Saberes em Engenharia e que faz parceira com o Click Verde, que discorreu sobre o
contelido da apresentacdo feita aos alunos.

3.1.CLICK VERDE

O Click Verde € um projeto de extensdo da UCDB, que comecou no inicio de
2013 com a proposta de utilizar saidas fotograficas como forma de reconhecer e
divulgar os espagos verdes de Campo Grande, Mato Grosso do Sul. O projeto é
composto por professores dos cursos de Publicidade e Propaganda e oferece vagas
para alunos dos cursos de Publicidade, Jornalismo e Design Grafico da instituicao.

Acessando o site da universidade®®, é possivel ver que o projeto esta
vinculado a Pro-Reitoria de Extensdo e Assuntos Comunitdrios que mantém
trabalhos em diversas areas como: saude, educacdo, comunicacédo, meio ambiente,
tecnologia e producédo. No site da UCDB, o Click Verde aparece vinculado a area de
meio ambiente. Sobre o funcionamento, consta que acontece as tercas, quintas e
sextas-feiras das 13h as 17h. O projeto foi inicialmente criado pela Professora Dra.
Claudia Mara Stapani Ruas e pelo Professor Mestre Elton Tamiozzo de Oliveira, hoje

esta sob a coordenac&o do Professor Especialista Gabriel Ferraciolli de Oliveira®®.

3.2.ANALISE DA PROPOSTA DO PROJETO

Uma andlise inicial mostrou indicios que o projeto tem um viés de
Educomunicac&o. No entanto, através de entrevista (APENDICE A), verificou-se que
os idealizadores do projeto na época ndo tinham conhecimento da ciéncia da
Educomunicacdo. Mas, na proposta de trabalho do projeto do ano de 2016, é
possivel verificar a preocupacédo didatico-pedagdgica na escolha da fotografia como
ferramenta (ANEXO B, p. 7).

Optou-se pela fotografia, pois sempre foi natural ao homem procurar
o0 registro puro e simples das belezas a sua volta. Um Unico simbolo
€ capaz de transmitir uma enorme mensagem; dai o dito popular
“uma imagem vale por mil palavras”®. O objetivo é utilizar a
fotografia como um elemento didatico pedagogico na educacgéo

28 http://site.ucdb.br/extensao/5/programas-e-projetos-de-extensao/873/meio-ambiente/913/click-

verde/914/

29 Docente na Universidade Catélica Dom Bosco em Campo Grande - MS, nos cursos de Publicidade
e Design.

30 Grifos do autor.
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ambiental. Esta pratica devera aprofundar o conhecimento dos
envolvidos (docentes, académicos extensionistas e publico
participante) sobre os locais, procurando reconhecer as
caracteristicas, necessidades, exigéncias e peculiaridades, impelindo
um novo olhar, uma nova reflexdo, sobre os espacos publicos, sua
relacdo com a comunidade e sua importancia no contexto ambiental
de nossa cidade.

Outro aspecto importante sobre o projeto de extensao objeto desta analise € a
preocupacao com o impacto que sera gerado pelas suas acoes:

Como resultado, esperamos provocar mudancas de comportamento
e de pensamento que, por meio do contetdo tedrico e pratico da
oficina, sera um fator para essas mudangas com relagdo ao meio
ambiente. (ANEXO B, p. 8).

Sobre a dinamica de suas ac¢bes nas oficinas, observou-se na proposta do

projeto de 2016, que o mesmo utiliza duas etapas: uma tedrica e outra pratica.

Na parte tedrica o projeto Arte-Educagéo, grupo de teatro mantido
pelo vereador Eduardo Romero (parceiro do Click Verde desde 2014)
realiza a educacdo ambiental com os alunos nas escolas. Esse
trabalho de educagéo ambiental ser& dividido também com o Projeto
de Extensdo Saberes em Engenharia da UCDB. ApdGs essa fase os
alunos recebem aulas teoricas para propiciar o aprendizado dos
fundamentos da fotografia e dos equipamentos fotograficos (podendo
ser inclusive aparelhos celulares). (ANEXO B, p.13).

Também foi observado que dentre os objetivos do projeto, constam aspectos
ja fundamentados nesta pesquisa sobre a area de Educomunicacdo. No objetivo
geral, podemos observar que o projeto percebe a fotografia como uma ferramenta

que faz a ligacéo entre o cotidiano e o0 meio ambiente:

Utilizar a fotografia como ferramenta na educacdo ambiental, seja
reconhecendo espécies, registrando de forma criativa e pessoal,
divulgando os espacos verdes ou estimulando reflexbes sobre a
realidade socioambiental de Campo Grande, MS. (ANEXO B, p. 13)

Nos objetivos especificos também podemos citar que constam acbes
educomunicativas de reflexdo e que também consta a ideia do produto final do
trabalho realizado. Entre as a¢fes do Click Verde estao (ANEXO B, p. 13):

a) Qualificar os participantes para utilizar a linguagem fotografica como
uma forma de expressao e como uma forma de valorizar e preservar o

meio ambiente;
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b)

d)

Consolidar a fotografia como meio de expresséo e experimentacédo que
pode contribuir para a divulgacdo dos espacos verdes da capital, bem
como estimular a participacédo de cada um no processo de preservacao
ambiental;

Debater e refletir sobre o conhecimento que os participantes possuem
sobre o seu meio ambiente antes da exercitacao da fotografia,

Divulgar, através de uma mostra fotografica os resultados como uma
estratégia de conscientizacdo para a questao ambiental e como forma
de levar um numero de visitantes, cada vez maior, aos espacos
publicos;

Produzir, com o material fotografico selecionado, album fotogréafico
digital com o objetivo de divulgacdo dos espacos verdes, como

espacos turisticos.

Os objetivos do projeto acima citados estdo alinhados conforme Soares

([2004]) quando este define um conjunto de acdes possiveis para projetos

educomunicativos:

a)

b)

Realizar a integracdo das préaticas educativas no que se refere a
observacdo do papel exercido pelos meios de comunicacdo na
sociedade buscando formas positivas de colaboracédo, sem se deixar
manipular pelos mesmos.

Fomentar a criacdo de ecossistemas comunicativos na escola que
permitam uma maior integracdo e promoc¢ado de um ambiente aberto e
democratico para a relacdo entre direcdo, professores, alunos e
também para a relacdo entre a escola e a comunidade. Uma prética
gue vai contra os formatos autoritarios e unilaterais da comunicacéao.
Realizar a melhora na capacidade de expressdo e comunicacdo das
acOes educativas em um processo que visa ser um facilitador tanto na

aprendizagem quando na expressao dos integrantes.

Na proposta, verifica-se que 0 projeto se encaixa com a conduta da

Educomunicacdo em todos os seus objetivos mesmo que o termo Educomunicagao

nao seja exposto em nenhum momento.

Outrossim é perceber a relacdo dos objetivos do Click Verde com o proposto

por Soares (apud PINHEIRO, 2013, p. 28-29) na definicdo do campo de atuacao dos
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projetos que almejam praticar a Educomunicacdo, sendo que € possivel afirmar
dentro das cinco areas de atuacdo, que o Click Verde se encaixa na seguinte
proposta: expressao comunicativa e na mediacdo tecnologica em espacos
educativos.

A partir do observado, conclui-se que o projeto Click Verde, embora, néo
tenha sido idealizado com essa nomenclatura na UCDB, nem tenha sido
enquadrado pelos seus idealizadores como tal, e que na proposta ndo tenha sido
encontrada nenhuma referéncia a palavra, o projeto enquadra-se na categoria de
Educomunicacdo devido a sua proposta e as suas acdes alinhadas com os
pressupostos educomunicativos explicitados nesta pesquisa.

3.3.ANALISE DA EXECUCAO DO PROJETO

Foram analisadas as acdes do projeto no periodo que compreendeu julho a
dezembro de 2016. Neste periodo, 0 projeto atendeu a duas escolas municipais:
Escola Municipal Elpidio Reis, localizada a Rua Tertuliano Ghersel Cattanei, s/n -
Conj. Res. Mata do Jacinto, Campo Grande - MS, 79033-490 e, Escola Municipal
Consulesa Margarida Maksoud Trad, localizada a Rua do Ledo, s/n - Bairro Estrela
Dalva I, Campo Grande - MS, 79034-505. Ao total foram contabilizados 25 alunos
participantes no projeto, a escolha ficou a critério das préprias escolas. Também é
importante salientar que os participantes do projeto foram agrupados devido a
proximidade das escolas e dos bairros conforme mostra a imagem (FIGURA 3) a
seguir. Isto se deve ao fato de que ha um transito de alunos de um bairro para o
outro e de uma escola para a outra e vice-versa. Em funcdo disso, decidiu-se

considerar os dois bairros como uma Unica regiéo.

84



Figura 3 - Mapa mostra a proximidade dos bairros atendidos pelo Projeto Click
Verde no periodo de julho a dezembro de 2016.
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Fonte: Google Maps.

3.3.1. Andlise quantitativa dos questionarios

Para avaliar a idade e a condicdo social do publico-alvo das oficinas
realizadas pelo Click Verde, foi aplicado um questionario pré-existente do Click
Verde (ANEXO A) que utilizou o Critério Brasil** de classificacdo socioecondémica
gue leva em conta o grau de instrucdo e os itens de conforto da familia.

Para obter o grau de entendimento e a percepcao do publico a cerca da
relevancia socioambiental, no mesmo questionario foram utilizados campos com
perguntas especificas sobre meio ambiente. Ainda neste questionario, foram feitas
perguntas sobre fotografia para determinar o grau de saber do publico-alvo do Click
Verde. Optou-se nesta etapa de analise, pela elaboracao de gréficos referentes as

perguntas do questionario para as discussoes.

Tamanho da Amostra: 25

31 O Critério Brasil é o padrdo estabelecido pela Associacdo Brasileira de Empresas de Pesquisa
(Abep) e adotado pelas empresas do setor para classificar os estratos sociais. Na formulacdo do
criterio, sdo varidveis para estimar a renda das familias. Disponivel em:
<http://www.abep.org/criterio-brasil>. Ultimo acesso em: 13 mar 2017.
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Total de Respostas: 25

Tabela 5 - Classe Social

Classe Quantidade
A
Bl
B2
C1
Cc2
D-E

NFRP[W|[| 01O

Grafico 1 - Classe Social

CLASSE SOCIAL
D-E
c2 8

32%

Observando-se a classe social (Grafico 1) dos participantes foi possivel
verificar que diferentemente do consenso geral do baixo poder aquisitivo das familias
com filhos em escolas municipais, a maior parte (76%) pertence as classes A e B
(ver Gréfico 1). A classe social foi originada a partir dos dados do proprio
guestionério utilizando como parametro de medicdo, o Critério Brasil. Os dados
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resultantes sdo diferentes daqueles publicados® pela Associacdo das Empresas de
Pesquisa (ABEP) em 2015, que apontam que na Regidao Centro-Oeste a maior parte
dos habitantes pertencem as classes C e D (71,8%). Essa discrepancia pode ter
relacdo com a amostra da pesquisa ser ndo-probabilistica, mas revela importante
dado sobre o publico-alvo: existe a possibilidade de que os alunos possuam
smartphones. Mesmo assim que fique registrado que a pesquisa da ABEP enfatiza
que a renda média familiar produzida pelo critério seja somente uma estimativa e
gue mesmo pertencendo a uma classe no critério, é possivel que 0s ganhos sejam

mais parecidos com outra classificagéo socioecondémica.

Os valores se baseiam na PNAD 2014 e representam aproximacoes
dos valores que podem ser obtidos em amostras de pesquisas de
mercado, midia e opinido. A experiéncia mostra que a variancia
observada para as respostas a pergunta de renda é elevada, com
sobreposicbes importantes nas rendas entre as classes. Isso
significa que pergunta de renda n&o é um estimador eficiente de nivel
socioecondmico [...] (ABEP, 2016)

Tamanho da Amostra: 25

Total de Respostas: 25

Tabela 6 - ldade

Idade Quantidade
11 1
12 4
13 13
14 5
15 2

32 Disponivel em: <https://goo.gl/VzCjXg>. Ultimo acesso em: 10 jun 2017.
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Gréfico 2 - ldade

Sobre a idade (Grafico 2), a maior parte dos alunos atendidos pelo projeto

esta na faixa etaria dos 13 anos, mas olhando os dados como um todo é possivel

afirmar que o projeto segue sua proposta de trabalhar com alunos do ensino médio.

Tabela 7 - Conhece os parques da cidade.

Tamanho da Amostra: 25
Total de Respostas: 25

sim

22

nao
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Gréfico 3 - Conhece os parques da cidade.

VOCE CONHECE OS PARQUES DA CIDADE?

nao
12%

sim
88%

Um dado que mostra que mesmo em uma cidade bastante arborizada e com
um parque préximo aos bairros mensurados, ainda ndo existe uma cultura de

visitacdo a natureza por todos integrantes do projeto.

Tamanho da Amostra: 25

Total de Respostas: 25

Tabela 8 - Equipamento para fotografar

Celular com camera 16
Maquina Fotografica Comum 7
Magquina fotografica que troca a lente 2
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Gréfico 4 - Equipamento para fotografar

EQUIPAMENTO PARA FOTOGRAFAR
Maquina
fotograf]fica que
troca a lente
8%

Maquina
Fotografica
Comum
28%

Celular com
camera
64%

No grafico 4 podemos perceber que os alunos das oficinas possuiam um
equipamento para fotografar e que a maior parte (64%) possui um celular com
camera (smartphone) o que reflete a0 menos uma condigdo mais estavel. O nimero
poderia ser até maior, mas como a questdo era optativa e sem a possibilidade de
uma segunda resposta, € possivel que mesmo possuindo um smartphone optaram
por assinalar outras op¢des por ter um equipamento fotografico melhor.
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Tamanho da Amostra: 25
Total de Respostas: 25

Tabela 9 - Ja tinha feito curso de fotografia

sim 0

nao 25

Gréfico 5 - Curso de Fotografia

JA TINHA FEITO CURSO DE FOTOGRAFIA?

sim

O grafico 5 indica que apesar do acesso aos equipamentos, nenhum
integrante da oficina ja havia participado de qualquer curso de fotografia. O dado
mostra o apelo que a fotografia exerce no participante e mostra que a pratica das
oficinas se mostra eficaz na atracao dos jovens.
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Tamanho da Amostra: 25
Total de Respostas: 25

Tabela 10 - O que é meio ambiente

Florestas 5
Animais e Plantas 10
Cidades 0
Todas as coisas 10

Gréfico 6 - O que € meio ambiente

O QUE E MEIO AMBIENTE?

Florestas
20%

Todas as coisas
40%

Cidades Animais e
0% Plantas
40%

No gréfico 6 percebe-se um conflito na percep¢do da tematica ambiental
pelos alunos que em sua maioria ndo véem o meio ambiente como sendo todas as
coisas que nos cercam e que em sua maioria (60%) possuem um entendimento mais
restrito optando por assinalar respostas relativas apenas a fauna e a flora.

Diante desses quantitativos, retorna-se ao exposto por Dias (2004, p.28) de

que o ensino formal necessita da ajuda do ensino informal e de uma integracao

92



interdisciplinar para melhor aprendizado e abordagem dos problemas meio
ambiente.

Tamanho da Amostra: 25
Total de Respostas: 25

Tabela 11 - Acha que a agua pode acabar.

sim 23
nao 2

Grafico 7 - Acha que a agua pode acabar

EM RELACAO A AGUA POTAVEL, VOCE ACHA
QUE PODE ACABAR?

nao
8%

sim
92%

O grafico 7 revela que apesar de todas as campanhas feitas pelos meios de
comunicacédo, escolas e sociedade, o esforco ainda ndo é suficiente para acabar
com a percepcéo de que a agua é um produto infinito. E um nGmero pequeno, mas
que nao pode ser ignorado em se tratando da conservacao do meio ambiente.
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Tamanho da Amostra: 25
Total de Respostas: 25

Tabela 12 - Necessério separar o lixo

sim 23

nao 2

Gréfico 8 - Necessario separar o lixo

NECESSARIO SEPARAR O LIXO?
ndo
8%

sim
92%

O grafico 8 mostra que a consciéncia em relacdo a separacdo do lixo esta
solidificada. O descarte do lixo ainda € um grande problema, mas devemos lembrar
gue a producdao de lixo em excesso é um problema ainda maior.
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Tamanho da Amostra: 25
Total de Respostas: 25

Tabela 13 - Atitude em relagéo ao lixo urbano

Se préximo a sua casa tem um riacho ou terreno vazio, e se encontra cheio de lixo
jogado pelas pessoas do bairro. Vocé tomaria iniciativas de:

Conversar com o0s colegas do bairro a ndo jogar lixo. 11
N&o se preocupa com o problema do lixo. 1
Falaria com seus pais sobre 0 assunto. 13
Como todo o bairro joga residuo, vocé também vai jogar. | O

Gréfico 9 - Atitude em relagéo ao lixo urbano

SE PROXIMO A SUA CASA TEM UM RIACHO OU TERRENO VAZIO, E SE
ENCONTRA CHEIO DE LIXO JOGADO PELAS PESSOAS DO BAIRRO. VOCE
TOMARIA INICIATIVAS DE:

Como todo o
bairro joga
residuo, vocé
também vai jogar.

0%

Falaria com seus
pais sobre o

assunto.

52%

Conversar com os

colegas do bairro a
nao jogar lixo.

44%

N3ao se preocupa
com o problema
do lixo.

4%

Reforcando o dado positivo do grafico anterior, percebermos que nos dados

obtidos no grafico 9 temos que quase todos (96%) os alunos se encontram em alerta
guanto aos problemas do lixo.
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Tamanho da Amostra: 25
Total de Respostas: 25

Tabela 14 - Maus tratos dos animais

O que vocé faria, se visse um colega, "estilingando"/perturbando um passarinho?
Participaria da brincadeira 13

Pediria que parasse 1

Contaria a um adulto 11

Grafico 10 - Atitude em relacdo a maus tratos com animais

O QUE VOCE FARIA, SE VISSE UM COLEGA,
"ESTILINGANDO"/PERTURBANDO UM
PASSARINHO?

Contariaaum
adulto
44%

Participaria da
brincadeira
52%

Pediria que
parasse
4%

O gréafico 10 faz um alerta em relacdo a temética ambiental. Todas as
respostas foram satisfatérias e nenhum aluno se propds a participar de maus tratos
aos animais. Essa atitude pode revelar que muitas vezes as criancas e adolescentes
tomam decisdes erradas em grupo que podem né&o ser praticas individuais. E cabe
também aos projetos de Educomunicacdo uma atitude de reforco de que a

conservacao do meio ambiente € uma pratica de todos os dias.
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Tamanho da Amostra: 25
Total de Respostas: 25

Tabela 15 - Percepcao dos alunos sobre o que € um problema ambiental

Enchentes 4
Queimadas 12
Lixo na rua 12
Desmatamento 9
Mudancas climaticas | 3

Gréfico 11 - Percepcéo do alunos sobre o que € um problema ambiental

O QUE E UM PROBLEMA AMBIENTAL

PARA VOCE?
Mudangas

climaticas
8%

Enchentes
10%

Queimadas
30%

Lixo na rua
30%

O gréafico 11 mostra como os alunos estdo divididos em relacdo a sua
definicAo de um problema ambiental. A maioria consideram o lixo (30%) e as
queimadas (30%) como sendos os principais. Esse dado pode partir de uma
percepcao pessoal do lugar em que vivem, sendo que na cidade e nos bairros em
que residem esses podem ser os problemas mais aparentes. O desmatamento
(22%) surge como terceira alternativa. Imagina-se que itens que possuem mais

97



lembranca advém de um reforco midatico, que tende a mostrar mais nos meios de
comunicacdo de massa dependendo da época do ano (ex: no verdo os meios falam
mais da dengue, em setembro época de seca, mais das queimadas). Também séo
0s topicos mais abordados nos livros didaticos como sendo os principais problemas

ambientais.

Tamanho da Amostra: 25
Total de Respostas: 25

Tabela 16 - Sobre a percepc¢éo dos alunos do contetdo ministrado em sala de aula

Algum professor ja trabalhou problemas
ambientais em sala de aula?

sim 20

nao 5

Grafico 12 - Sobre a percepcao dos alunos do conteado ministrado em sala de aula

ALGUM PROFESSOR JA TRABALHOU PROBLEMAS
AMBIENTAIS EM SALA DE AULA?

nao
20%

80%

O baixo namero (20%) de respostas negativas quanto a percepgdo sobre o
contetdo formal é positivo e demonstra que a escola é o espaco adequado para a
discussédo, mas conforme estabelecido nesta pesquisa por Barbosa; Pires (2011,
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p.71), é necessario que a escola va além da tematica e promova também um

sentimento de que todos nds pertencemos a natureza.

Tamanho da Amostra: 25

Total de Respostas: 25

Tabela 17 - A percepcao cotidiana dos alunos sobre problemas ambientais

Nos problemas ambientais do dia a dia esta incluido
S6 a natureza 1

S6 0 homem 2

A natureza e o homem | 22

Os animais 0

Outros 0

Gréfico 13 - A percepcao cotidiana dos alunos sobre problemas ambientais

NOS PROBLEMAS AMBIENTAIS DO DIA
A DIA ESTA INCLUIDO

SO a natureza
4%

Os animais
0%

S6 o homem
8%

Outros
0%

A naturezaeo
homem
88%

Os dados do grafico 13 garantem a esta pesquisa um olhar positivo sobre a
importancia do tema ambiental para os alunos. Ao observarmos 0s numeros

expressivos sobre o que esta incluido nos problemas ambientais (88% respondeu
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que é a natureza e o homem) percebe-se o acerto do Click Verde em permanecer
trabalhando com esta tematica dentro das oficinas oferecidas pelo projeto.

Tamanho da Amostra: 25
Total de Respostas: 25

Tabela 18 - Nivel de importancia dado pelos alunos para o assunto meio ambiente

Os problemas ambientais estdo cada vez mais sendo discutidos na midia e na
sociedade: 0 que vocé acha em relagdo a estes assuntos?

Ruim 0
Péssimo 0
Chato 0
Otimo 0
Importante 25
N&o tenho interesse 0

Gréfico 14 - Nivel de importancia dado pelos alunos para o assunto meio ambiente

OS PROBLEMAS AMBIENTAIS ESTAO CADA VEZ MAIS SENDO DISCUTIDOS NA
MIDIA E NA SOCIEDADE: O QUE VOCE ACHA EM RELAGCAO A ESTES ASSUNTOS?

N3o tenho interesse
0%

Chato
0%
Péssimo
0%
Ruim
0%

Importante
100%

Os quantitativos do grafico 14 mostram que todos os alunos ddo valor as
questdes de meio ambiente e que o assunto tem uma recep¢ao positiva entre eles.

O problema pode estar no modelo expositivo de sala de aula, entdo, uma proposta,
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como a insercdo de praticas educomunicativas, podem auxiliar na melhoria do

entendimento da temética e na recepc¢édo do conceito.

Tamanho da Amostra: 25

Total de Respostas: 25

Tabela 19 - Percepcéo do aluno em relacdo do meio ambiente e seu modo de viver

Vocé acha que a conservacao do meio ambiente tem relagdo com
seu modo de viver?

sim 19

nao 6

Grafico 15 - Percepcao do aluno em relacdo do meio ambiente e seu modo de viver

VOCE ACHA QUE A CONSERVACAO DO MEIO
AMBIENTE TEM RELACAO COM SEU MODO DE VIVER?

Mesmo que a maior parte (76%) entenda que a conservacdo do meio
ambiente tem relacéo direta com a prépria vida, 0 nimero daqueles que entendem o
assunto nao ter relacao direta (24%) preocupa e alerta, isso demonstra, que mesmo
sendo trabalhado pela educacdo formal, ainda s&o necessarias acdes

extracurriculares que reforcem a importancia do meio ambiente.
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Para finalizar esta parte da analise dos quantitativos, entende-se que o perfil
descoberto sugere que a teméatica tem ampla receptividade entre os alunos e que a
fotografia tem grande apelo junto aos adolescentes. Uma das interpretacoes que
pode ser feita do resultado € que a abordagem precisa ser atualizada, e néo o
conteldo. Insiste-se que a escola ainda precisa continuar a passar 0s conceitos
através de seus modelos tradicionais, mas que a Educomunicagdo tem muito a
acrescentar e a auxiliar neste processo.

Entretanto, essas acfes sdo pontuais e ndo atingem toda a massa das
escolas. Ainda é necessério que o conceito de Educomunicagdo ganhe mais
adeptos para que a pratica passe a constar ndo apenas Como uma OpGao

pedagogica, mas como acao cotidiana nas escolas.

3.3.2. Andlise documentaria das fotografias

Em uma segunda etapa de analise, foram solicitadas as fotografias
produzidas durante as duas oficinas e para esta discussdo optou-se pela utilizacao
de um fichamento constituido através da tabela de analise documentaria proposta na
metodologia desta pesquisa.

No recorte desta pesquisa, as oficinas do Click do Verde aconteceram
obedecendo a mesma dindmica nas duas escolas. Nao ha na proposta do projeto
(ver ANEXO B) uma formatagao oficial das atividades, e estas aconteceram da
seguinte forma: cinco dias seguidos de atividades, de segunda a sexta-feira, sempre
no periodo vespertino, das 14h as 17h. No primeiro dia, antes de qualquer atividade,
houve a aplicagdo do questionario, depois foi feita uma apresentacdo do projeto
Click Verde para os participantes e em seguida a explicacdo de conceitos béasicos e
da importancia do meio ambiente.

Estes conceitos de meio ambiente foram ministrados em parceira com o
Projeto de Extensédo Construindo Saberes em Engenharia, do curso de Engenharia
Sanitaria e Ambiental da UCDB. Sobre os conceitos, foi feita uma entrevista com o
Professor Fernando Jorge Magalhdes Filho, que explicou que além dos assuntos
que orientam a educacdo ambiental o projeto faz explicacdes dos principios basicos
da EA e também dos problemas mais frequentes em solo brasileiro.

No segundo, terceiro e quarto dias sao é realizada a oficina de fotografia e ao

final do quarto dia é solicitada uma atividade ao aluno participante da oficina que
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faca uma fotografia a partir de seu smartphone com olhar critico do que o aluno
entende ser um problema ambiental.

Nenhuma explicacdo adicional é dada, o tema, a foto e a dimensao
expressiva (conceitos relativos a técnica fotografica) ficam a critério dos alunos. No
ultimo dia de oficina é feita a reflexdo da producéo fotogréafica e as fotos sé@o exibidas
e analisadas primeiramente pelo tema e depois pela estética fotografica para todos
os alunos.

Nesta pesquisa o foco da analise das imagens esta no que diz respeito ao
contetdo informacional fornecido pela tabela de andlise documentaria. Analises
estéticas a cerca da composicdo ou mesmo da qualidade fotografica ndo pairam
sobre esta discussdo. Sendo assim, dentro dos trés parametros propostos por Smit
(1987), h&a a necessidade de catalogar como a fotografia foi feita, o local e o assunto
principal. Por isso, ficaremos restritos as analises que dizem respeito ao campo de
conteudo informacional.

Ao todo, foram 13 fotografias relevantes produzidas pelos alunos das oficinas
do Click Verde. Outras producdes, como testes e experiéncias em sala de aula, fotos
do grupo, foram excluidas da andlise. Para cada fotografia, foi feito um fichamento

com a tabela de analise documentaria.

Figura 4 - Fotografia com indicio de queimada.
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Tabela 20 - Analise Documentaria da Figura 4

Figura 4 Contetdo Informacional DIMENSAO

CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA

Quem Terreno com folhas e cinzas Exposic&o automatica,

Onde Campq Grande, Bairro Mata Queimada luz diurna, posicdo
do Jacinto normal, paisagem, muita

Quando Setembro 2016 profundidade de campo.

Observa-se pelo conteado informacional da imagem, que a fotografia

produzida retrata o problema ambiental da realizagdo de queimadas para limpeza de

terrenos ou queima de lixo. Existe uma percepcéao geral de que este continua sendo

um costume comum na regido e que portanto, faz parte da realidade cotidiana.

Figura 5 - Fotografia de entulhos de lixo acumulados.

Tabela 21 - Analise Documentaria da Figura 5

Figura 5 Conteudo Informacional DIMENSAO

CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA

Quem Entulho, acamulo de lixo. Exposic&o automatica,
Campo Grande, Bairro Mata . luz diurna, posicao

Onde do Jacinto Lixo urbano normal, paisagem, muita

Quando Setembro 2016 profundidade de campo.
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A estética e a distancia do motivo da fotografia prejudicam um pouco a
qualidade, mas néo deixa de ser relevante que na regido existam focos de acumulo
de lixo. Ao trafegar diariamente pelas ruas, o aluno faz o registro de um motivo que
talvez ndo saiba explicar porque chama a sua atencao.

Figura 6 - Entulhos e sujeira acumulados em terreno baldio.

Tabela 22 - Analise Documentéria da Figura 6

Figura 6 Conteudo Informacional DIMENSAO
CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA
Quem Entulho, sujeira, terreno

baldio. Exposi¢do automatica,

luz diurna, posicéo alta,

Campo Grande, Bairro Mata | Lixo urbano .
natureza, muita

Onde do Jacinto

profundidade de campo.

Quando Setembro 2016

A luz lateral do sol quente entrando na esquerda superior produzem um efeito
estético que remetem a felicidade. No entanto, a beleza da fotografia acaba quando
olha-se para o contetdo informacional da imagem que mostra o acumulo de lixo em

um terreno baldio.
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Tabela 23 - Analise Documentaria da Figura 7

&

Figura 7 - Asfalto esburacado préximo a uma grelha de sarjeta.

Contetdo Informacional

Figura 7 DIMENSAO

CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA

Quem Grelha de sarjeta, buraco Exposic&o automatica,

Onde Campq Grande, Bairro Mata Esgoto luz dlurna_, posigéo alta,
do Jacinto close, muita

Quando Setembro 2016 profundidade de campo.

Nesta foto, uma dupla critica. A primeira sobre a baixa qualidade do asfalto da

regido e também a preocupacdo com o escoamento das aguas pluviais. O angulo da

foto mostra exatamente o angulo da visdo de uma crianca olhando para baixo,

sendo essa a realidade da rua em que o jovem caminha todos os dias.
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Figura 8 - Vazamento de agua na rua.

Tabela 24 - Analise Documentéria da Figura 8

Figura 8 Contetdo Informacional DIMENSAO
CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA
Quem Vazamento de agua, asfalto Exposigdo automatica,
Onde Campo Grande-MS, Bairro | Desperdicio de luz diurna, rotacgo da
Estrela Dalva agua. camera, posicao alta,
close, muita
Quando Novembro 2016 profundidade de campo.

Uma das preocupacdes dos alunos reportadas na andlise dos quantitativos foi

gue a agua pode acabar um dia. Sendo assim, a foto acima evidencia esta

preocupacao no retrato de um vazamento de agua. O sentido invertido da foto foi

mantido, para mostrar a diferenca produzida pela mudanga que um elemento da

dimenséo expressiva (no caso, a rotagdo da camera) pode causar.
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Figura 9 - Lixo , sujeira e pichacdo em uma casa.

Tabela 25 - Analise Documentéria da Figura 9

Figura 9 Conteudo Informacional DIMENSAO
CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA
Quem Suijeira, lixo, pichacao. Efeito de desfoque,
Campo Grande-MS, Bairro , exposicdo automatica,
Onde Matapdo Jacinto. Lixo urbano luz diurna, posicéo baixa,
close, pouca
Quando Setembro 2016 profundidade de campo.

N&o é possivel identificar o local exato da producdo dessa foto, mas poderia

ser 0 patio da propria escola que o aluno frequenta. Os lugares em que mais

prestamos atencdo sao também aqueles que mais frequentamos, mas a fotografia

pode permitir um olhar mais apurado do que o usual.

108




Figura 10 - Acumulo de lixo em terreno baldio.

Tabela 26 - Analise Documentéria da Figura 10

Figura 10 Conteudo Informacional DIMENSAO
CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA
uem Entulho, acumulo de lixo, _ _
Q terreno. Lixo a céu Equsn;éo autqnlatma_,
Onde Campo Grande-MS, Bairro aberto. Terreno Iu;isd;urenn?’ ﬁ]ous;gao baixa,
Mata do Jacinto. baldio. P gem,
profundidade de campo.
Quando Setembro 2016

A foto é confusa porque o ambiente de producdo também é confuso e

carregado de elementos perigosos. O jovem correu um pouco de risco para produzir

uma foto que realmente pudesse trazer uma discussao de um problema que julgou

ser relevante como o lixo acumulado a céu aberto. Este tipo de atitude mostra o

como o protagonismo juvenil mostrado nesta dissertacdo nas palavras de Paulo

Freire sdo importantes para que o aluno se sinta prestigiado ao fazer uma

descoberta.
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Figura 11 - Cerca elétrica de uma casa.

Tabela 27 - Analise Documentéria da Figura 11

Figura 11 Conteudo Informacional DIMENSAO
CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA
Quem Cerca elétrica, casa. Exposicdo automatica,
Campo Grande-MS, Bairro Seguranca, luz diurna, posicao
Onde . ~ . .
Mata do Jacinto. protecéo. baixa, close, muita
Quando Setembro 2016 profundidade de campo.

Na fotografia acima, a cerca elétrica, tdo necessaria nos dias de hoje, levanta
guestdes que vao além do carater de fauna e flora das outras fotografias e traz para
a discusséo o problema da seguranca e do aprisionamento que vivemos dentro de
nossas casas. Indo além, pode-se até levantar questdes do aumento do uso da rede
elétrica, o que certamente traria a fotografia para uma tematica ainda mais proxima

da ambiental.
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Figura 12 - Terreno com indicio de queimada.

Tabela 28 - Analise Documentaria da Figura 12

Figura 12 Conteldo Informacional DIMENSAO
CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA
Quem Terreno baldio Exposi¢do automatica,
Campo Grande-MS, Bairro _ luz diurna, posicdo
Onde Queimada normal, paisagem, muita
Estrela Dalva .
profundidade de campo,
Quando Novembro 2016 efeito preto e branco.

O uso do preto e do branco causa uma certa tristeza na foto e olhando
despretenciosamente ndo € possivel ver com clareza o contetudo informacional do
registro. S6 depois de uma andlise mais atenta é que percebe-se os indicios de
gueimada e o acumulo de detritos no terreno. Esse baixo contraste de elementos
atrapalha um pouco o obervador que demora a perceber o que o fotégrafo que dizer

com a imagem.

111




Figura 13 - Lixo descartado em terreno baldio.

Tabela 29 - Analise Documentéria da Figura 13

Figura 13 Conteudo Informacional DIMENSAO

CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA

Quem Entulho, acimulo de lixo Exposic&o automatica,

Onde Campo Grande-MS, Bairro Lixo urbano luz dlurna., posicao alta,
Estrela Dalva close, muita

Quando Novembro 2016 profundidade de campo.

O lugar parece praticamente o mesmo da foto anterior o que mostra que 0s

alunos podem ter praticado o exercicio solicitado de forma conjunta. Este tipo de

atitude revela uma integracao entre eles, um dos preceitos também esclarecidos da

Educomunicacéao.
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Figura 14 - Lixo descartado em estrada de chao.

Tabela 30 - Analise Documentéria da Figura 14

Figura 14 Conteudo Informacional DIMENSAO
CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA
Entulho, aciimulo de lixo,
Quem estrada de terra Exposicdo automatica,
. . luz diurna, posicao
Onde (E:;Teﬁ)g g;ﬂ/r;de'MS’ Bairro Lixo urbano normal, close, muita
: profundidade de campo.
Quando Novembro 2016

A rua sem asfalto mostra mais do que somente a propria rua, mostra que sem

uma urbanizacdo adequada o local fica propicio ao lixo urbano e ao descaso da

propria populagéo.
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Figura 15 - Televisdo antiga quebrada jogada no meio da rua.

, ®

Tabela 31 - Analise Documentaria da Figura 15

Figura 15 Conteuido Informacional DIMENSAO
CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA
Quem Televisdo antiga quebrada

Exposicdo automatica,
Campo Grande-MS, Bairro . luz diurna, posicéo baixa,
Lixo urbano

Onde Estrela Dalva. close, muita

Quando Novembro 2016 profundidade de campo.

A foto esta com pouca qualidade devido ao equipamento utilizado pelo aluno
e também ficou um pouco azulada, mas nao é possivel saber se foi feito
propositalmente ou se foi cometido um equivoco na producéo. Ainda assim, o olhar
fotografico € um destaque e o aluno se posicionou de uma forma inusitada para
obter o clique.
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Figura 16 - Agua suja acumulada em buraco na rua.

Tabela 32 - Analise Documentaria da Figura 16

Figura 16 Conteudo Informacional DIMENSAO
CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA
Quem Buraco na rua com agua suja , Exposic&o automatica,
Campo Grande-MS, Bairro Agua suja, rua | luz diurna, posic¢ao baixa,
Onde X
Estrela Dalva. com buraco close, muita
Quando Novembro 2016 profundidade de campo.

A presenca de um buraco no asfalto cheio de agua suja que também esta
espalhada préoximo evidencia que alguns automoveis ou motocicletas jA passaram

por ali. Além de ser foco de doencgas, buracos também podem causar acidentes.
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Figura 17 - Fotografia feita durante oficina do Projeto Click Verde.

Tabela 33 - Analise Documentéria da Figura 17

Figura 17 Conteudo Informacional DIMENSAO
CATEGORIAS | DE SOBRE EXPRESSIVA
Quem Escapamento de moto Efeito preto e branco,
onde Campo Grande-MS, Bairro Poluicgo, exposi¢ao automatica,
Mata do Jacinto. transito. posicao balxa,'close,
pouca profundidade de
Quando Setembro 2016 campo.

A figura acima, ainda que se demore um pouco a perceber, é de um

escapamento de moto e sugere nao apenas a poluicdo como tematica central, mas o

proprio transito em si. O olhar pode remeter ndo somente ao aumento do namero de

automoveis e de motos, mas também a violéncia do transito, o que também é um

problema de meio ambiente.
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As fotos evidenciam os problemas que os alunos presenciam todos os dias, 0
que faz com que tragam essa discussao naturalmente para as fotografias e também
para a sala de aula. Os temas abordados fazem parte daqueles que sédo abordados
na aula tedrica sobre meio ambiente em sua totalidade.

Percebe-se que em todas as fotos produzidas o assunto é quase literal. E
como se o aluno-fotografo fizesse da fotografia seu meio de reclamacédo de uma
condicdo que nao vé ser possivel de modificar sozinho.

Fica apenas a ressalva de que diminuindo o numero total de alunos pelo
namero de fotos produzidas teremos que aproximadamente 50% dos alunos
(somando as duas escolas) ndo entregaram a atividade proposta pelo Click Verde,
certamente um namero importante, que demonstra que o projeto precisa dar mais

tempo para que os alunos pratiquem a producgéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Oficinas de fotografia propiciam uma mudanga de conceitos e atitudes quando
direcionadas nos moldes da interacdo educomunicativa e, ap0s esta pesquisa,
temos que uma base tedrica para mostrar como a Educomunicacdo pode ser um
caminho para propiciar esses direcionamentos.

A pesquisa também se preocupou em mostrar como a fotografia pode ser
uma das ferramentas a ser utilizada pela Educomunicacdo para a Educacao
Sdocioambiental quando esta se permite atuar como um agente de mudancas de
conceitos e de comportamentos para os jovens. Também se reflete que os conceitos
da Educomunicacao ndo devem ser direcionados para quaisquer projetos envolvidos
com tecnologias, porque estas, tdo somente pela existéncia, ndo sao garantia de
gue a pratica do processo educomunicativo se faca presente.

Como fotégrafo ha mais de 10 anos e professor h4 mais de 7 anos, percebo
que o recurso das oficinas é atraente aos participantes do projeto que primeiramente
almejam a oportunidade de aprender mais sobre o universo da fotografia. E isso que
também afirma o CENPEC — Centro de Estudos e Pesquisas em Educacao, Cultura
e Acdo Comunitaria ao falar sobre como a fotografia fascina porque da a chance de
capturar rapidamente um momento com o minimo de esforco nos dias de hoje.
Embora, o que seja realmente produtivo sejam as impressoes e discussdes a cerca
da producédo das imagens e que o interessante de fato € compreender como 0s
outros veem as coisas, € como irdo transmitir um pouco de seus sentimentos nas
fotos (CENPEC, 1998).

Percebe-se como € importante essa troca de experiéncias para que seja
possivel a constru¢cdo de um conhecimento compartilhado, ndo s6é para os alunos,
mas também para professores. Também percebo como fundamental o dialogo
proporcionado pelo uso pedagogico da fotografia. Diante de uma sociedade que faz
uso da imagem como um dos principais meios de comunicacao de conceitos, vejo
que existe ainda uma deficiéncia na utilizacdo das mesmas em sala de aula
principalmente quando os alunos séo os protagonistas da sua realizacao.

Como seres midiaticos e tecnoldgicos, a rapidez proporcionada pode
promover um estado de perplexidade que assusta até 0s mais experientes.

Entretanto, os professores necessitam de maior senso critico na insercdo de meios
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de comunicacdo em suas praticas cotidianas. A tecnologia € mais uma ferramenta
para se chegar aos objetivos didatico-pedagdgicos. Com esta pesquisa ficou a
experiéncia que a extensdo € um caminho para incorporar estas atitudes, mas nao
deve ser o unico.

De maneira ampliada, considera-se pelos quantitativos dos graficos que a
escola tem grande importancia no desenvolvimento do conhecimento sobre
problemas ambientais jA& que um numero expressivo de alunos interpretou o0s
assuntos relacionados as tematicas ambientais corretamente. Também se percebe
que todos consideram o assunto importante e sabem distinguir os problemas mais
comuns relacionados ao seu cotidiano.

Observando o conteudo informacional das fotografias produzidas pelos alunos
das oficinas, nota-se que 100% das mesmas tém caracteristicas de problemas
ambientais, 0 que vai de encontro ao exposto anteriormente de que um fotégrafo
com informacdo sobre uma tematica acerta na sua producdo fotografica. Em sua
maioria as fotos séo literais e destacam problemas visiveis aos alunos no caminho
para a escola ou proximos as suas casas e bairros.

No entanto, ressalta-se que o conhecimento obtido em sala de aula nem
sempre esta em conformidade com as experiéncias pessoais, devido a catacteristica
genérica do material didatico, ficando as vezes em um nivel global abstrato. As
oficinas educomunicativas funcionam entdo como facilitadoras do aprendizado
desses problemas ambientais em ambito local atuando em um nivel bem mais
especifico trazendo o mundo do aluno para dentro da sala de aula e permitindo a
todos conhecerem e experimentarem essas realidades, ja que nem sempre
professores e alunos residem nos bairros das escolas que frequentam.

Se na maioria das fotos foram retratados problemas mais comuns como o lixo
urbano, em outras foi possivel verificar a presenca de outros assuntos como:
seguranca, violéncia, transito, energia, excesso de consumo. Todos sdo temas
relacionados ao meio ambiente e prontos para oportunizar discussdes especificas
em sala de aula.

Se as diretrizes da educacdo ambiental j&4 invocam conceitos de
interdisciplinaridade e a comunicacdo € vista como um processo comunicativo, a
Educomunicacéo faz a juncéo dessas praticas formando um cidadao mais preparado

para lidar com a sociedade tecnoldgica atual.
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Ao trabalhar com fotografia, o Projeto Click Verde demonstra ser possivel que
0S meios de comunicagdo participem mais ativamente na construgdao do
conhecimento incorporando uma tecnologia ja existente na pratica pedagdgica.

Ainda sobre o Click Verde, € possivel afirmar que a analise do documento do
projeto propicia indicios de que o0 mesmo se utiliza da Educomunicacdo mesmo sem
ter a percepcao disso. Isto, porque, mesmo com a afirmacéo na entrevista de que
seus idealizadores ndo fundamentaram o projeto nas bases da ciéncia, os objetivos
do mesmo e a fundamentacéao tedrica do projeto deixam evidentes que € um projeto
de Educomunicacado confirmando a hipétese inicial da pesquisa. Faz necessaria uma
reflexdo a partir deste exposto, por entender-se que se abre um precedente para
gue existam outros projetos de Educomunicacdo nos mesmos moldes espalhados
pelo Brasil e que apesar ndo se autointitularem educomunicativos, estao praticando
cotidianamente a Educomunicagéo em suas agoes.

A partir desta analise fica a sugestdo para que outros projetos propiciem
através de oficinas educomunicativas o aumento do didlogo, do protagonismo juvenil
e da interacdo entre professor e aluno no intuito de sensibilizar a sociedade para
assuntos urgentes como a educacao socioambiental.

A Educomunicacdo torna-se importante na busca da transformacédo da
educacao tradicional no que diz respeito a uma maior participacdo dos alunos em
projetos que ajudam a sala de aula e no fortalecimento da relacdo professor-aluno.

Considerando ainda a interdisciplinaridade, pede-se também que projetos
como a Educomunicagéo auxiliem no trabalho de todas as disciplinas e ndo somente
figue sob a responsabilidade de um Unico docente na escola (geralmente com o
professor de artes ou educacao fisica). Esta € uma pratica a ser incorporada por
todos, abrangendo horizontalmente e verticalmente todas as disciplinas.

Foi feita ainda uma sugestédo ao Projeto Click Verde para que atualize seu
questionario de pesquisa, atualizando principalmente a captacdo de dados no
tocante a classificacdo socioeconémica.

E por ultimo, fica ainda uma indagacéo a ser respondida em projetos futuros.
Sera que projetos de extensdo para atender, com plenitude, a relagcdo entre a

academia e a comunidade deveriam ser fundamentados na educomunicacao?
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APENDICE A - Entrevista com a Professora Claudia Mara Stapani Ruas

Pergunta: No periodo em que planejou a primeira versdo do Projeto de
Extensao Click Verde, vocé tinha conhecimento da Educomunicagéo?

Resposta: Embora tivesse conhecimento a respeito desse formato
educacional que se apodera de recursos midiaticos, esse projeto nao foi construido
a partir desse principio.

Pergunta: Se sim utilizou seus conceitos tedrico-praticos para a construcao
do projeto?

Resposta: Como ndo possuia o conhecimento da Educomunicacdo, nao
pesquisei 0S conceitos.

Pergunta: Se ndo, 0 que usou como parametro para a constru¢ao do projeto?

Resposta: Algumas constatacdes no cotidiano dos alunos e da sociedade
levaram o curso de Publicidade/UCDB a estruturar esse projeto.

Primeiramente, como coordenadora e professora, observei o fascinio, pelos
alunos, pela fotografia. Era notdrio o interesse principalmente dos alunos de
publicidade e propaganda em registrar experiéncias cotidianas por meio da
fotografia, atualmente digital.

Em segundo lugar estava sendo inserido na grade conteudos que
contemplassem a preocupac¢ao com o meio ambiente e a necessidade de uma maior
reflexdo sobre sustentabilidade. Dessa forma, reunindo esses dois pontos e com a
intencdo de fazer com que os alunos tivessem o interesse de colocar a médo na
massa produzindo material diferenciado sobre o meio ambiente surgiu a ideia de
escrever esse projeto de extensdo. Com o intuito de fomentar o uso da fotografia
como um novo modo de comunicar, informar, ver, reconhecer, registrar e divulgar os
espacos verdes da nossa cidade nasceu o Click Verde. Complementando esse
objetivo, a partir desse projeto, pretende estimular o uso da fotografia como
ferramenta na educacdo ambiental, registrando de forma criativa e pessoal, a

realidade socioambiental da cidade de Campo Grande, MS.
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APENDICE B - Entrevista com o Professor Elton Tamiozzo

Pergunta: No periodo em que planejou o questionario de pesquisa
socioambiental para o Projeto Click Verde, vocé tinha conhecimento da
Educomunicacao?

Resposta: Conhecia superficialmente o conceito.

Pergunta: Se sim utilizou seus conceitos tedrico-praticos para a construcao
do questionario de pesquisa?

Resposta: Como so tinha conhecimento superficial sobre Educomunicacéo,
ela nem foi lembrada no momento da constru¢do do questionario.

Pergunta: Se ndo, o que usou como parametro para a construcdo do
questionartio sécioambiental?

Resposta: O questionario foi baseado em um questionario utilizado pelo
grupo arte-educacdo, mantido pelo Jornalista Eduardo Romero, e por um
questionario utilizado por outro projeto de extensao da UCDB, chamado Construindo
Saberes em Engenha, da Engenharia Sanitaria e Ambiental, que faziam

diagndsticos parecidos com 0 que precisavamos no projeto.
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APENDICE C - Entrevista com o Professor Fernando Jorge Magalhdes Filho

Pergunta: Que tipo de conceitos que sdo passados sobre educacao
ambiental em uma aula para alunos do ensino médio?

Resposta: Os conhecimentos devem ser apenas o0s iniciais, dependendo do
tempo e do publico.

Pergunta: Professor, de que forma séo passados esses conceitos?

Resposta: Geralmente utiliza-se uma aula expositiva, ministrada com uma
uma apresentacao em datashow.

Pergunta: E quais sé@o os temas abordados nesta apresentacao?

Resposta: Como o tempo é muito curto, entdo fazemos um apanhado geral
passando primeiro pelos conceitos gerais de ecologia e meio ambiente e 0 que sao
recursos naturais. Também destacamos 0 que é preciso para conviver em harmonia
com a natureza e logo apds é feita uma explicacdo dos principios basicos da
educacdo ambiental, os conceitos de desenvolvimento sustentavel e os problemas
ambientais mais comuns como: poluicdo da agua, do ar e do solo, o desmatamento,
o depoésito e disposicdo de lixo em locais inadequados, a caca e a pesca
predatérias, o desperdicio de alimentos e de recursos naturais e por ultimo o

aguecimento global.
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ANEXO A - Questionario de Pesquisa aplicado

Data de nascimento: / /
Feminino

Sexo: () Masculino ()

Marque a quantidade de itens que existem em sua casa:

() Banheiro

() Empregados domésticos

() Automoveis

() Microcomputador (Considerar os
computadores de mesa, hotebooks e
netbooks. N&o considerar tablet e

smartphones)
() Lavalouca
() Geladeira

() Freezer (independente da geladeira
ou geladeira com segunda porta sendo
freezer)

() Lava roupa (Tanquinho NAO conta
como lava roupa)

() DVD/ Blu-ray (Inclua os aparelhos
portateis e os acoplados em
microcomputadores)

() Micro-ondas

() Motocicleta

() Secadora de roupa

Qual o grau de instrucao do chefe da familia (normalmente pai ou mae)

() Analfabeto/primério incompleto
() Primario completo/ginasio incompleto
() Ginasio completo/colégio incompleto

Na sua casa tem agua encanada (nao é de

poco)
( )Sim
() Nao

O gue é meio ambiente?
() Séo as florestas
() Sé&o os animais e as plantas

Em relagcdo a agua potavel, vocé acha que
pode acabar?

( )Sim

() Nao

() Colegial completo/superior
incompleto
() Superior completo

A rua da casa onde vocé mora tem
asfalto?

( )Sim

() Néo

( ) Séo as cidades
() Sao todas as coisas

Vocé acha necessario separar o lixo?
( )Sim
( )Néo

Se proximo a sua casa tem um riacho ou terreno vazio, e este se encontra cheio de lixo
jogado pelas pessoas do bairro. Vocé tomaria as iniciativas de:

() Conversar com os colegas do bairro
a nao jogar lixo

() Nao se preocupa com o problema do
lixo

( ) Falaria com seus pais sobre 0
assunto

() Como todo o bairro joga residuo
vocé também vai joga

O que vocé faria, se visse um colega, “estilingando”/derrubando um passaro?

() Participaria da (
brincadeira parasse

Vocé conhece os parques da cidade?
( )Sim
Quais?

) Pediria para que (

) Contaria para um
adulto

() Nao
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Vocé ja viu um animal silvestre
( )Sim | ( )Nao
Qual?

Vocé acha que a conservagdo do meio ambiente tem relagdo com o seu modo de viver?
( )Sim | ( )Nao
Porque?

Assinale 0 que é um problema ambiental para vocé? (Aqui pode escolher duas opcdes)
() Enchentes ( ) Desmatamento

() Queimadas () Mudancas Climaticas

() Lixonarua

Algum professor ja trabalhou problemas ambientais em sala de aula?
( )Sim | ( )Nao

Nos problemas ambientais do dia a dia est4 incluido:

() So6 aNatureza () Os animais
() S6o0homem () Outros
() Anatureza e o homem

Os problemas ambientais estao cada vez mais sendo discutidos na midia e na sociedade: o
gue vocé acha em relagéo a estes assuntos:

() Ruim ( ) Otimo

() Péssimo () Importante

() Chato () N&o tenho interesse

Qual dos equipamentos tem a disposicéo para fotografar (ndo precisa ser seu, pode ser de

alguém da sua familia — pai, mé&o, irmaos)?

() Celular com camera () Maquina fotografica () Maguina fotografica
comum que troca a lente

Ja fez algum curso de fotografia?

( )Sim
() Nao
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ANEXO B - Formuléario de Proposta de Projeto de Extensdo — 2016 — Click Verde
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FORMULARIO DE PROPOSTA DE
PROJETO DE EXTENSAO - 2016

CLICK VERDE
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1. IDENTIFICACAO DO PROJETO

Titulo: Click Verde

Area tematica principal: Meio Ambiente

Coordenador: Eduardo Perotto Biagi

Tipo da Agéo: Educativa e informativa

Acdes Vinculadas:

Inicio Previsto: Janeiro:2016

Término Previsto: Outubro/2016

Possui Recurso Financeiro: Sim

Orgao Financeiro: Parceria com o gabinete do vereador Eduardo Romero na
cedéncia de dnibus para levar os alunos nas saidas fotograficas e no grupo de teatro

Arte Educacao.
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2. EQUIPE DE EXECUCAO

2.1.RESPONSAVEL PELO PROGRAMA/PROJETO:

Nome Eduardo Perotto Biagi RF: 4082-7

completo:

Curso(s): Jornalismo / Publicidade e Ramal 3740
Propaganda / Design UCDB:

Titulacao: Especialista E-mail adobiagi@ucdb.br

End. Rua/Av: Tulio Abréo N° 54

residencial

Bairro: Jardim CEP: | 79051- | Cidade: | Campo Estado MS
Mansur 610 Grande

Tel 3204-3746 Tel celular 9965 4746 CH 4h

residencial: semanal:

Funcéo no Coordenador | Dia e horério no

projeto projeto
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2.1.1. Demais professores integrantes da equipe (copiar e colar quantos forem

necessarios)

Nome Claudia Mara Stapani Ruas RF: 5220-5
completo:
Curso(s): Jornalismo / Publicidade e Ramal 3740
Propaganda UCDB:
Titulacao: Doutora E-mail claudia@ucdb.br
End. Rua/Av: Brilhante N° 2013
residencial
Bairro: Amambai CEP: | 79006- Cidade: | Campo Estado MS
560 Grande
Tel 33311367 | Tel celular 9221 0155 CH 2h
residencial: semanal:
Funcéo no Supervisora | Dia e horario no
projeto projeto
Nome Elton Tamiozzo de Oliveira RF: 7735-6
completo:
Curso(s): Jornalismo / Publicidade e Ramal 3740
Propaganda / Design UCDB:
Titulagéo: Especialista E-mail eltontamiozzo@ucdb.br
End. Av. Semiramis N° 313, Casa 56
residencial
Bairro: Rita Vieira | CEP: | 79052- Cidade: Campo Estado | MS
601 Grande
Tel Tel celular 9221-3377 CH 2h
residencial: semanal:
Funcéo no Supervisor | Dia e horério no
projeto projeto
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3. DETALHES DA PROPOSTA
Carga Horaria Total da Acéo:

e 8h semanais

Justificativa da Carga Horaria:

e 4h (1 dia por semana) destinado para realizacdo dos treinamentos e
saidas fotograficas com os alunos do ensino médio;

e 4h (1 dia) destinado para planejamento das atividades e confeccdo de
material, tratamento das imagens e treinamento dos académicos
extensionistas.

Periodicidade:

e Anual

A Acéo € Curricular?

e Pode envolver as disciplinas de Producdo em Comunicacdo | e I,
Fotografia publicitaria e fotojornalismo, Dire¢céo de arte (I e Il), Linguagens

em comunicacdo e Semibtica (trabalhada na disciplina de Tépicos em
Comunicacao).

Abrangéncia:

Tem Limite de Vagas?

e ()nado(X)sim.
e Quantos? Até 30 alunos por turma atendida.
Local de Realizacao (setor, area, curso):

e Espacos verdes da capital;

e Escolas publicas parcerias;

e LabCom UCDB.

Rua/Av: LabCom UCDB - Rua/Av: Tamandare, 6000
Bairro: Jardim Seminario

Cidade: Campo Grande

CEP: 79117-900

Telefone: 3312-6740

Periodo de Realizacéo:

e Inicio: Janeiro / 2016
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e Término: Outubro / 2016

3.1.DIAS DE EXECUCAO:

e Terca, quinta e sexta-feira, das 13h as 17h.

e Quando necessario, pode acontecer em horarios diferentes do inicialmente
previsto (Qquando a acao acontecer aos fins de semana, quando o dia de
execucao do projeto de extenséo for outro, etc.)

Tem Inscricdo? ( X ) ndo ( ) sim. A parceria € feita diretamente com as

escolas municipais, os alunos néao precisam realizar inscricao.

3.2.PUBLICO-ALVO
N° Estimado de Publico:
e Alunos do ensino fundamental: 120 (2 escolas por semestre, com cerca de
30 alunos por turma).

e Na participacdo do projeto em eventos da Extensdo ndo é possivel
mensurar o publico, pois depende do tamanho do evento.

Discriminar Publico-Alvo:

e Alunos do 7°, 8° ou 9° ano do ensino fundamental de escolas publicas.

3.3.PARCERIAS: (ENVIAR EM ANEXO AS COMPROVACOES DAS PARCERIAS):

3.3.1. Interna (Liste)

O Projeto Click Verde firmou uma parceria com o Projeto Saberes em
Engenharia para que o mesmo atue na educacdo ambiental, além disso, o projeto
participard dos eventos da Extensédo realizando a cobertura fotografica caso seja

necessario.

3.3.2. Externas (Liste)

e Gabinete do vereador Eduardo Romero;

e Escola Estadual José Antbnio Pereira;

e Escola Estadual General Malan;

e Escola Particular GAPPE de Educacéao Infantil e Ensino Fundamental;

e Universidade Federal de Mato Grosso do Sul — Curso de Bacharelado de
Artes Visuais.
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3.4.CARACTERIZACAO DA ACAO
Area de Conhecimento: Meio Ambiente

Area Tematica Principal: Fotografia

3.5.DESCRICAO DA ACAO

Resumo da Proposta:

A proposta € a utilizacdo de oficinas e saidas fotograficas para fomentar o uso
da fotografia como um novo modo de comunicar, informar, ver, reconhecer, registrar
e divulgar os espacos verdes da capital sul-mato-grossense.

Optou-se pela fotografia, pois sempre foi natural o homem procurar o registro
puro e simples das belezas a sua volta. Um Unico simbolo é capaz de transmitir uma
enorme mensagem; dai o dito popular “uma imagem vale por mil palavras”. O
objetivo é utilizar a fotografia como um elemento didatico pedagégico na educacao
ambiental. Esta pratica devera aprofundar o conhecimento dos envolvidos
(docentes, académicos extensionistas e publico participante) sobre os locais,
procurando reconhecer as caracteristicas, necessidades, exigéncias e
peculiaridades, impelindo um novo olhar, uma nova reflexdo, sobre os espacos
publicos, sua relagdo com a comunidade e sua importancia no contexto ambiental de
nossa cidade.

Como resultado, esperamos provocar mudancas de comportamento e de
pensamento que, por meio do conteldo tedrico e pratico da oficina, sera um fator
para essas mudancgas com relagcdo ao meio ambiente.

Os produtos palpaveis do trabalho serdo uma exposicdo fotografica e um
album fotogréfico digital com as melhores fotos tiradas pelos alunos.

Palavras-Chave: Meio Ambiente. Fotografia. Educacédo. Arte-educacéao.
Imagem e Educagéo.

3.5.1. Justificativa

O presente projeto tem condicdo de aliar conhecimentos técnicos as
atividades praticas, esta indispensavel para o desenvolvimento completo do
profissional de qualquer area. No caso especifico da Comunicacdo Social, a

insercdo na sociedade, de forma participativa, integrada e produtiva, € inerente ao
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seu perfil profissional, e mais ainda quanto ao profissional de Publicidade e
Propaganda, que pode articular técnicas e estratégias para promover marcas,
produtos, servigos e ideias.

E nesse contexto que se insere o projeto CLICK VERDE, tendo como
caracteristica fundamental o seu carater extensionista, que faz com que
necessariamente essa atuacao seja integrada a comunidade. Assim, em 2016, o
curso de Publicidade e Propaganda da UCDB desenvolvera, com seus parceiros,
atividades que, por meio da fotografia, contribuam para a educagdo ambiental e
valorizacéo dos espacos verdes da capital sul-mato-grossense.

As técnicas de propaganda estdo cada vez mais relacionadas aos conceitos
de responsabilidade social, sustentabilidade, contribuicdo para a qualidade de vida,
hoje condi¢Bes indispensaveis para toda e qualquer atividade produtiva. A fotografia
se mostra como uma ferramenta importante na construcdo e registro de uma
histéria, bem como de possibilitar reflexdo sobre a realidade. Por intermédio deste
projeto buscar-se-a a integracdo entre os conhecimentos tedricos adquiridos pelos
académicos extensionistas com a préatica, entendendo a fotografia como uma
maneira de comunicagéao e, principalmente, de interferéncia na realidade social.

Contribuir para o incremento e valorizacdo do meio ambiente e dos espacos
publicos presentes em Campo Grande, beneficiando a populacdo e possibilitando o
crescimento dos extensionistas como profissionais e como pessoas, Sao 0S
resultados esperados. Tal contribuicdo justifica a iniciativa, seja pela relevancia

técnica, pedagogica e social.

3.5.2. Fundamentacéo Tedrica

Em relacdo a forma tradicional da educacdo, Gutierrez (1978 apud SILVA,
2009) ha mais de trés décadas ja havia alertado que ja ndo se pode continuar
pensando em uma escola encerrada entre quatro paredes e completamente
desvinculada do processo de comunicacao.

Recentemente, instituicbes de ensino também perceberam que um fator de
competitividade mercadoldgica € ser socialmente responséavel, em funcdo do ganho
na imagem institucional. Tal percepcdo estimula a busca constante de novas

possibilidades de projetos sociais utilizando a comunicacdo e seus instrumentos
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como ferramenta potencial para disseminar esta preocupacéo. Deste relacionamento
- comunicacao e responsabilidade social - surgiu o projeto CLICK VERDE.
Etimologicamente, a palavra “comunicagdo” deriva-se do latim
‘communicare”, cujo significado seria tornar comum, partilhar, trocar opinides,
conferenciar. Assim, comunicacdo quer dizer trocar ideias, consultar os demais,

tornar comum, tornar legivel, fazer-se compreendido e compreender 0s outros.

Comunicar-se € uma das maiores prerrogativas do homem, porque
implica em pensar, ter ideias, emitir juizos de valor. Ao transmitir ou
partilhar estas ideias, o0 homem as codifica através de simbolos,
palavra escrita e/ou falada. A outra pessoa que ouve e/ou Vé a
mensagem a decodifica. Esta troca de informacdes entre as pessoas
€ que chamamos de comunicagdo. [..] Todo processo de
comunicacdo, independente do veiculo usado, deve ser entendido
como um momento pedagdgico que afirma ou nega a perspectiva da
construcao de uma nova sociedade (NEUMANN, 1990, p. 13).

7

A comunicacdo € fundamental na vida do homem, capaz de atribuir
significados aos fonemas. De acordo com Berlo (1999, p. 1), “gastamos cerca de
70% do nosso tempo ativo nos comunicando: ouvindo, falando, lendo e escrevendo,
ou seja, cada um de nés gasta de 10 a 12 h por dia, todos os dias, em
comportamento de comunicagao”.

Desse modo, comunicac¢do € um dos principais agentes do processo social,
pois possibilita a permuta de informacdes que se processa entre um emissor, que
envia a mensagem e um receptor, que a acolhe. Por meio da comunicagdo o homem
se torna um ser social e assim mantém-se. De acordo com Steinberg (1986, p. 23),
‘sem a comunicagdo, 0os homens ndo poderiam ajuntar-se, empreender tarefas
conjuntas, nem progredir no dominio do mundo fisico. Visto que as invencdes e
descobrimentos dependem quase sempre de uma acumulacio de informacgdes”.

Dado esse conceito, pode-se concluir que comunicacao € um processo social
ativo e ndo passivo. Ativo, pois é um processo que cria lacos, envolve, amarra,
influencia, dirige, manipula, oprime, reprime, liberta. Todo processo de comunicacéo,
independente do veiculo usado, deve ser entendido como uma transmissdo de
ideias, quer seja por meio de processos convencionais, quer pela linguagem falada
ou escrita, de aparelhamento técnico sonoro/visual, que afirma ou nega a

perspectiva da construgcdo de uma nova sociedade.
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Portanto, é facil entender o motivo que levou, ao longo dos anos, a
popularidade da palavra “comunicac¢ao” e que segundo Aristételes (apud Berlo 1999,
p. 23), comunicagao €: “a procura de todos os meios disponiveis de persuasao, a
tentativa de levar outras pessoas a adotarem o ponto de vista de quem fala” e que
nao poderia existir comunicacdo sem sociedade, nem sociedade sem comunicacao.

Sobre este aspecto, Bordenave (1986, p. 32) concluiu que:

[...] assim se desenvolveu a grande &rvore da comunicagao.
Comecou com os grunhidos e gestos dos poucos homens recém-
emergidos da animalidade original, evoluiu e se enriqueceu em seu
contetido e em seus meios, ganhando cada vez maior permanéncia e
alcance, aumentando sua influéncia nas pessoas e, através delas,
incidindo na cultura, na economia, no desenvolvimento e na politica
das nacoes.

O ser humano e a comunicacdo evoluiram, evoluindo também a forma de
comunicacao, e entre elas a fotografia, que antes eram apenas imagens que eram
usadas para efetuar os registros que se acreditavam serem importantes. De acordo
com DE FLEUR e BALL-ROKEACH (1993 apud LUCAs, 2006, p. 18): “muitos
estudos evidenciam e apontam a evolucdo da vida dos primeiros habitantes atraves
das imagens petrogramadas, desenhadas ou pintadas, ou petroglifadas, gravadas
ou talhadas, como testemunhas da mentalidade e evolugdo da espécie humana.”.
De certa forma, os registros pictograficos deixados nas grutas, pedras, cavernas que
continham imagens em formato de animais de perfis, de chifres, mamiferos etc, séo
fotografias. Hoje somos classificados como a civilizagdo da imagem, designada pelo
homem contemporaneo, compreendendo um conjunto de fatores que caracterizam a
imagem como transmissao e comunicacdo de mensagens.

O ato de fotografar consiste no processo capaz de gravar e reproduzir
imagens de tudo o que nos cerca e a possibilidade também de parar o tempo,
retendo uma imagem que jamais se repetird (KUBRUSLY, 1982). Silva (2009, p. 8)
expande o conceito quando afirma que “fotografar é reduzir parte da complexidade
das combinadas informag8es do nosso cérebro a um momento de tempo e a uma
fragdo de espacgo, confinando um plano de uma realidade existente”. Para Borges
(2010, p. 152) a imagem esta presente em tudo o que rodeia o cidaddo, e reafirma a

sua importancia dizendo que “os diversos meios de comunicagdo e informacéo
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jornalistica, publicitaria  ou cultural que nos envolvem e fascinam, sao

essencialmente fotograficos, seja na forma de imagens estaticas ou dinamicas”.

A fotografia foi chamada a prestar servico, como objetos simbélicos e como
elementos de informacdo, em importantes instituicbes de controle, nomeadamente a
familia e a politica. (SONTAG, 1981, p. 29), e essas instituicdes influenciam o
processo fotografico, informacao reafirmada por Kossoy (2001 apud SILVA, 2009, p.
9) quando destaca a importancia do filtro cultural, da bagagem cultural do fotégrafo,
diante da realidade fotografada, citando que “o registro visual documenta, por outro
lado, a propria atitude do fotografo diante da realidade”. Alves (2008, p. 9) concorda
quando assume que “fotografias ndo sao verdades absolutas, elas sdo apenas
vis@es parciais de um sujeito que seleciona e recorta referenciado em suas vivéncias

pessoais”.

Silva (2009, p. 8) destaca um paradoxo e aponta uma porta para a educacao,
assumindo que a informacéo visual “ndo se resume na confirmagao do 6bvio” e que
pode ser uma porta de entrada para provocar reflexdes “a partir de indicativos
oferecidos por um momento real roubado ao tempo”. A relagao de possibilidade de
interferéncia da fotografia na realidade € também indicada por Borges (2010, p. 152)
ao afirmar que a “a fotografia provoca duvidas, gera questionamentos e sugere
solugbes na busca de resultados, tanto para artistas quanto para cientistas, e
também ao homem comum, em sua contemplacdo desinteressada (ou nao) do
mundo que o cerca”.

Nesta ceara, abre-se caminho para o uso da fotografia no processo de
educacdo ambiental, foco do projeto CLICK VERDE. A préatica da educacdo
ambiental € regulamentada no Brasil pela Lei 9.795/1999 (BRASIL, 1999) que diz

em seus artigos primeiro e segundo:

Art 1°. Entende-se por Educacdo Ambiental os processos pelo meio
dos quais o individuo e a coletividade constroem valores sociais,
conhecimentos, habilidades, atitudes e competéncias voltadas para a
conservagdo do Meio Ambiente, bem do uso comum do povo,
essencial a sadia qualidade de vida e sua sustentabilidade.

Art 2°. A Educagdo Ambiental € um componente essencial e
permanente da educacéo nacional, devendo estar presente, de forma
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articulada, em todos os niveis e modalidades do processo educativo
em carater formal e ndo formal.

A fotografia € um instrumento adequado para a educacdo ambiental, pois
estimula a integracdo dos individuos com o meio ambiente de maneira ludica,
permitindo que “coisas esquecidas ou nunca vistas sejam percebidas, educando o
sujeito para a imaginacao e para um olhar multifacetado que vai além da imagem
cristalizada que se tem naquele momento” (SILVEIRA, 2008, p. 142). Sabino (2009
apud BORGES, 2010) complementa o pensamento quando diz que a fotografia no
processo de educacdo ambiental oportuniza a aplicagcdo das imagens como forma
de mudanca de comportamentos e atitudes em relacdo aos problemas ambientais e
ecologicos.

Para Ferrara (1999 apud BORGES, 2010, p. 152), a fotografia pode ser um
instrumento eficaz detonador da capacidade perceptiva, ou indicador do estagio
dessa percepcdo. Ou seja, uma imagem, se ndo € capaz de sensibilizar, pode, ao
menos, demonstrar quanto o observador conhece sobre o assunto em questéo, pois
se uma fotografia ndo causa nenhum tipo de “agitagao”, isso pode levar a crer que a

percepcao ambiental daquele individuo é baixa.
3.5.3. Objetivos

Geral

Utilizar a fotografia como ferramenta na educagdo ambiental, seja
reconhecendo espécies, registrando de forma criativa e pessoal, divulgando os
espacos verdes ou estimulando reflexdes sobre a realidade socioambiental de

Campo Grande, MS.

Especificos

e Qualificar os participantes para utilizar a linguagem fotografica como uma
forma de expressdo e principalmente como uma forma de valorizar e
preservar o meio ambiente;

e Consolidar a fotografia como meio de expressao e experimentacdo que
pode contribuir para a divulgagcdo dos espacos verdes da capital, bem
como estimular a participacdo de cada um no processo de preservacao
ambiental;
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e Debater e refletir sobre o conhecimento que os participantes possuem
sobre 0 seu meio ambiente antes da exercitacdo da fotografia;

e Divulgar, através de uma mostra fotografica os resultados como uma
estratégia de conscientizacdo para a questdo ambiental e como forma de
levar um namero de visitantes, cada vez maior, aos espacos publicos;

e Produzir, com o material fotografico selecionado, album fotografico digital
com o objetivo de divulgacdo dos espagos verdes, como espacos
turisticos;

3.5.4. Metodologia e Avaliacao

O projeto € dividido por duas partes — uma tedrica e outra pratica.

Na parte tedrica o projeto Arte-Educacdo, grupo de teatro mantido pelo
vereador Eduardo Romero (parceiro do Click Verde desde 2014) realiza a educacéo
ambiental com os alunos nas escolas. Esse trabalho de educacdo ambiental sera
dividido também com o Projeto de Extensdo Saberes em Engenharia da UCDB.
Apbs essa fase os alunos recebem aulas teoricas para propiciar o aprendizado dos
fundamentos da fotografia e dos equipamentos fotogréaficos (podendo ser inclusive
aparelhos celulares).

O projeto utiliza para as aulas tedricas as cameras fotograficas disponiveis no
LabCom, para exemplificar os principais conceitos. Como os maioria dos alunos ndo
possui esse equipamento semi profissional e normalmente fotografa com cameras
digitais comuns — as chamadas point-and-shot - ou até com telefones celular, esses
dois dltimos equipamentos recebem o foco principal nas aulas teéricas. Pede-se ao
parceiro da acao (escola) que disponibilize computador e projetor para as aulas
teoricas.

O tratamento e a identificacdo das imagens tiradas pelos participantes —
alunos das escolas — sao feitos utilizando os computadores da Agéncia Experimental
Mais Comunicacéao.

Para a parte pratica, o transporte dos alunos da escola até o local da acdo
fica por conta do parceiro (vereador Eduardo Romero), que viabiliza um 6énibus para
levar e buscar os alunos nas saidas fotograficas. As partes praticas sdo compostas
primeiro por uma observacado espacial do local, procurando entender o papel que

cada espécie desenvolve no seu contexto, para posterior obtencéo das imagens.
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3.5.5. Relagédo Ensino, Pesquisa e Extenséo

Nos cursos de Comunicacdo Social existem especificidades, e o ensino,
pesquisa e extensdo devem estar presentes no processo de aprendizagem. O
ensino acontece no espaco das salas de aula, a pesquisa € necessaria para a
realizacdo de trabalhos e os académicos sao estimulados a participarem de
congressos cientificos, e a extensdao permite a unido das duas primeiras com o0
objetivo de interferir positivamente na comunidade. Essa inter-relacdo permite ao
académico perceber como a universidade - e como cada um dos académicos - pode
fazer diferenca na vida de pessoas e comunidades, e entender que o papel
mobilizador e questionador da comunicacao se faz cada dia mais necessario.

Além da integracdo entre o ensino, a pesquisa e a extensdo, a
interdisciplinaridade € apontada, desde o inicio do curso, como fundamental para
formacédo de um bom profissional e um bom cidadao. O Click Verde integra, a partir
das disciplinas oferecidas os alunos e a comunidade. No inicio do projeto séo
oferecidas as capacitacdes para que 0s extensionistas atendam as necessidades
dos participantes e também para realizarem suas producdes fotogréficas.

Para o primeiro semestre de Comunicacao Social (Publicidade e Propaganda
e Jornalismo), na disciplina Produ¢cdo em Comunicacéo |, sdo oferecidas oficinas de
fotografia com os técnicos do LabCom e com os alunos do Click Verde.

A “Fotografia Publicitaria” e o “Fotojornalismo” sdo disciplinas presentes nos
cursos de Publicidade e Propaganda e Jornalismo, respectivamente, e a realizacao
de saidas fotograficas permite a integracdo da sala de aula com a extensdo. Como
as disciplinas de fotografia normalmente acontecem no segundo semestre, no
primeiro semestre ainda ndo houve essa integracéo com as citadas disciplinas.

Para a confeccdo das apostilas e das apresentacdes os académicos utilizam
conhecimentos adquiridos também em outras disciplinas, como direcdo de arte (I e
II), Linguagens em comunicacdo e Semibtica (trabalhada na disciplina de Topicos

em Comunicagéao).
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3.5.6. Avaliacéo

Pelo Publico

e Realizacdo de pesquisa com os alunos da escola.

e Realizacdo de pesquisa com os professores da escola.
Pela Equipe

e Reunides periddicas entre a equipe (docentes e académicos
extensionistas)

e Reunides periddicas com a equipe do gabinete do vereador Eduardo
Romero.
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3.5.8. Observacgoes

Percebemos que nas acdes de 2015 o tempo dedicado a realizacdo das
acOes nos parceiros foi satisfatorio. Assim, para 2015 a proposta € continuar com as
seguintes etapas:

e Encontro com os professores da escola para buscar uma maneira de

utilizar as fotos produzidas no projeto em sala de aula;
e Aula sobre meio ambiente com grupo de teatro Arte Educacéo;

e Aula teorica sobre fotografia (acdo realizada pelos académicos do Click
Verde);

e Saida fotogréfica (visita a um espaco verde da capital);
e Aula tedrica (mostrando erros e acertos da primeira saida);
e Saida fotografica (visita a um espaco verde da capital);

e Tratamento e identificacdo das fotografias (acdo realizada pelos
académicos do Click Verde);

e Publicacéo das fotografias na internet e entrega dos arquivos digitais para
os professores da escola (acdo realizada pelos académicos do Click
Verde)
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4. DIVULGACAO/CERTIFICADOS
Meios de Divulgacgéo:

e Participacdo nos eventos coordenados pela Extensdo, como, por exemplo,
Dia do Brincar, A¢ao Global, Praga da Cidadania, Cidade da Vida.
e Noticias publicadas no site da UCDB

e P4agina no Facebook
Contato:

e Telefone do projeto: (67) 3312-3741
e E-mail do projeto: clickverde@ppucdb.com.br
e Mensagem pelas midias

Emissao de Certificados:

O projeto nao emite certificados para os alunos.
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5. OUTROS PRODUTOS ACADEMICOS

Gera Produtos: Sim

Produtos:

e Artigos / Relatos de experiéncia / Banners cientificos;
e Mostra fotografica (TV);

e Album fotogréfico digital.

Descricao/Tiragem:

e Nao é possivel prever, ja que a exposicao € feita com uma TV Digital e o
Album fotografico teoricamente tem alcance mundial.
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6. ANEXOS

Declaracbes de todas as parcerias firmadas e também de uma carta de

agradecimento de uma das escolas em que foi realizada a acdo em 2015.
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7. CRONOGRAMA DE ATIVIDADES.

No més de fevereiro e mar¢co acontecera a selecdo e o treinamento dos
académicos extensionistas. O restante do cronograma de atividades dependera do
agendamento com as escolas, que acontecera no inicio do ano de 2016. Mas a ideia
do projeto € trabalhar com duas escolas no primeiro semestre e uma escola no

segundo semestre.
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8. DESPESAS (TODA DESCRIMINADA. INCLUSIVE BOLSISTAS)

8.1.DIARIAS

N&o é necessario

8.2.MATERIAL DE CONSUMO

N&o é necessario

Descricao

Quantidade

Valor unitario

Valor Total (R$)

8.3.MATERIAL PERMANENTE

N&o é necessario

Descri¢do

Quantidade

Valor unitario

Valor Total (R$)

8.4.PASSAGENS

Nao é necessario

8.5.SERVICOS DE TERCEIROS - FiSICA

N&o é necessario

8.6.SERVICOS DE TERCEIROS — JURIDICA

Nao é necessario

8.7.BOLSA DE EXTENSAO

Solicitamos bolsa para trés académicos, conforme necessidade abaixo:

Duas para académicos do curso de Publicidade e Propaganda e;

Uma para académico do curso de Engenharia Sanitaria Ambiental.
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8.8.OUTRAS DESPESAS

N&o é necessario

8.9.0RCAMENTO CONSOLIDADO
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9. PLANO DE TRABALHO (ATRIBUICOES/FUNCOES DE CADA
PROFESSOR/ACADEMICO PARTICIPANTE DO PROGRAMA/ PROJETO):

A fotografia como instrumento de educacdo ambiental é uma disciplina
bastante especifica que demanda diversos conhecimentos técnicos de composi¢ao
fotogréfica, do funcionamento da camera, de iluminagcdo em ambientes fechados e
abertos.

A fotografia ambiental ndo foge a algumas regras e é necessario que 0s
professores tenham este conhecimento prévio e os académicos sejam capacitados
para que possam executa-los perfeitamente. Para isto, existe a necessidade de que
o plano de trabalho esteja adequado a duas func¢des principais: capacitacao

fotografico-ambiental dos alunos e execuc¢ao do projeto nos locais de parceria.

9.1.PROFESSOR

Acompanha, supervisiona e coordena todas as atividades relacionadas ao
desenvolvimento do projeto. Responsavel pela formacdo das parcerias e também
pelo desenvolvimento pratico do projeto que consiste na capacitacdo dos alunos na
composicdo imagem e no funcionamento dos equipamentos fotograficos disponiveis.
Orientard e acompanhara o planejamento das aulas teéricas e praticas e a
elaboracao do material tedrico que serd utilizado para o desenvolvimento do projeto.

Supervisionard as saidas fotograficas, juntamente com os alunos e demais
integrantes do projeto. Participara, orientando os académicos, desde a passagem do
conteddo até a captacdo da imagem. Além disso, fara aprovacao final das imagens
fotogréficas.

9.1.1. Parte Teorica
A parte tedrica tem como objetivo proporcionar e oferecer ao aluno o
conhecimento da técnica e da expressao fotografica para realizar fotos mais
profissionais utilizando elementos de persuasdo, composi¢do, beleza e a técnica
fotogréafica como fator fundamental para o desenvolvimento da educacéo ambiental.
Do ponto de vista académico tem-se a preocupacdo de situar a fotografia
dentro dos debates que a caracterizam como objeto de apreciacdo e documentacao.

O interesse € passar para 0 extensionista o referencial que permita interpretar a
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fotografia como uma forma simbdlica e os diferentes aspectos que ela assume na
conservacao do meio ambiente.

Destaca-se abaixo os tdpicos relacionados a teoria que sera ministrada aos
alunos extensionistas e posteriormente repassada aos participantes nos locais de
atuacao do projeto:

e O Parceiro (equipe do vereador Eduardo Romero ou o Projeto de

Extensdo Construindo Saberes em Engenharia) fara a fundamentacgéo

tedrica sobre a importancia e relevancia da conservacdo do meio
ambiente;

e Teoria da luz; composicao e linguagem fotografica,;

e A camera fotogréfica: os diferentes modelos, as limitagbes de cada um,
seu alcance e usos possiveis;

e A formacdo da imagem, mecanismos do equipamento fotografico:
obturador, diafragma, fotbmetro;

e Objetivas/lentes: distancia focal, zoom 6tico X zoom digital - flash: tipos,
funcdes e aplicagéo;

e As fungbes da camera digital: balango do branco, resolugéo; qualidade dos
arquivos, uso das prioridades;

e Sensibilidade (ISO);
e Uso do flash embutido;
e Composicdo de imagem para fotografias especificas do meio ambiente

9.1.2. Parte Prética

O projeto nao deve se restringir ao contexto académico e escolar e tampouco
somente as questdes ecoldgicas. Ele precisa associar problemas ambientais com o0s
sociais na tentativa de construcdo de um mundo mais justo e igualitario. Para isso,
faz-se também necessario a reflexdo sobre valores de ética e cidadania em saidas
fotogréficas periddicas.

A saida fotografica possibilita ao participante desenvolver todo o contetdo
visto em forma de teoria e exercitar a pratica da fotografia em um ambiente
socioambiental. Nos locais das saidas existe a possibilidade do contato com
realidades diferentes e neste contexto existe um desenvolvimento natural n&o

apenas como aluno, mas como ser humanao.
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Abaixo destacamos 0s aspectos praticos que serdo desenvolvidos no CLICK
VERDE:
e Adequacdo da parte tedrica anteriormente explicada aos equipamentos
dos participantes;

e Exemplos de composi¢édo de imagem para fotografias especificas do meio
ambiente;

e Saidas fotograficas com analise das imagens.

9.2. ACADEMICOS

Os académicos interessados em participar do projeto de extensdo “CLICK
VERDE” serdo selecionados pelos professores responsaveis a partir da
disponibilidade, interesse e habilidade com as técnicas fotograficas por meio de
testes basicos relacionados com a fotografia e 0 meio ambiente.

Sao selecionaveis académicos regularmente matriculados em todos os
semestres dos cursos de graduacao, preferencialmente dos cursos de comunicacao
- Jornalismo, Publicidade e Propaganda, Design e Engenharia Sanitaria e Ambiental
- que depois de selecionados irdo desenvolver as atividades dispostas na parte
pratica de aprendizado, apresentacdo, transmissdo de conteddo e producéo
fotogréfica.

Além de trés académicos extensionistas bolsistas, serdo selecionados ainda
extensionistas voluntarios (0 numero depende da quantidade de interessados) e a
participacdo ainda vai levar em conta a disponibilidade dos mesmos de acordo com
os horarios de realizacdo do projeto. As saidas fotograficas, principalmente,
requerem uma supervisdo muito préxima, por isso se houver um ndmero grande de
supervisores o rendimento é melhor.

Dentre as atribuicbes dos académicos estd a pesquisa de conteudo e
roteirizacdo das aulas ministradas nas escolas participantes do projeto, bem como
se responsabilizar pela transmissdo deste conhecimento aos participantes das
oficinas. Também faz parte das atribuicdes monitorar e ajudar os professores na
pesquisa para criacdo, producdo das pecas fotograficas, bem como acompanhar a
captacdo das imagens, edita-las e seleciona-las, juntamente com os alunos

participantes.
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Os horéarios e os planos de trabalho do projeto podem ser ajustados de

acordo com a necessidade das escolas.

ASSINATURA DOS RESPONSAVEIS: (coordenador (a) e demais membros
do programa/projeto):

Campo Grande, 20 de outubro de 2015.
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