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RESUMO

MENEZES, Alana Regina Sousa de. A pecadora sitiada e silenciada: uma abordagem
socio-biografica da dramaturgia de Clarice Lispector. Trés Lagoas: Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul, 2015. (Dissertacdo de Mestrado).

O objetivo desta pesquisa € analisar o texto A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos
(2005), unica obra literaria de Clarice Lispector escrita em género dramético. A leitura é
feita partindo da analise do locus geohistorico no qual estava a autora inserida e que
exerceu forte influéncia na arquitetura da obra; para ancorar tal estudo, utilizam-se os
postulados de Nolasco (2004); Souza (2004) e Wellek e Warren (1971). A analise
prossegue colocando em foco a teatralidade da obra em estudo, baseando-se nas
contribuicbes de Magaldi (1998); Roubine (2003); Ubersfeld (2013); Ball (2008);
Ryngaert (1995) e Pavis (1999). Para focalizar como se constituem as personagens e as
vozes que se manifestam ou se silenciam no texto teatral clariciano, vém sustentar este
trabalho as contribuigdes seminais de Orlandi (2007); Enedino (2015) e Gomes (2007).
Nesse segmento, serd destacada a opressdo ideoldgica que se impde como obstaculo a
autonomia feminina; por isso, fazem-se basilares as contribui¢cGes de Branddo e Branco
(2004); Rago (2012) e Lipovetsky (2000). O ultimo destaque dessa pesquisa € dado a
maneira com a qual Clarice Lispector problematiza a tematica da subalternidade
feminina. Spivak (2010); Beverley (2004); Achugar (2006) e Mignolo (2003) trazem
contribuicdes relevantes para esse tema, uma vez que em A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos, Clarice Lispector representa o subalterno como um sujeito histérico, cuja
identidade constitui-se como uma “antitese” de um sujeito dominado e busca, nessa peca,
trazer reflexdes acerca do patriarcalismo que ainda perdura em tempos atuais. A obra em
estudo consegue cumprir sua missdo de suscitar profunda reflexdo sobre a opressora
influéncia da moral religiosa e das institui¢cbes patriarcais que se voltam a mulher, uma
vez que apresenta um retrato critico do destino de uma personagem que decide romper
com os padrfes de uma sociedade conservadora.

PALAVRAS-CHAVE: Subalternidade. Feminino. Dramaturgia. Critica biogréafica.
Clarice Lispector.



ABSTRACT

Menezes, Alana Regina de Sousa. The sinful besieged and silenced: a socio-biographical
approach of Clarice Lispector’s dramaturgy. Trés Lagoas: Federal University of Mato
Grosso do Sul, 2015. (Master’s Thesis).

The objective of this research is to analyze the text: The burnt sinful and harmonious
angels (2005), the only literary composition of Clarice Lispector written in dramatic
gender. The reading is based on the geohistorycal locus’ analysis in which the author was
inserted and exerted a strong influence on the compositions’ architecture; to anchor the
study, are utilized the postulates of Nolasco (2004); Souza (2004) e Wellek e Warren
(1971). The analysis proceed putting on focus the study of the composition’s theatricality,
based on the contributions of Magaldi (1998); Roubine (2003); Ubersfeld (2013); Ball
(2008); Ryngaert (1995) e Pavis (1999). To focus on the characters’ constitution and the
voices that manifest or hush themselves in clarician theatrical text, the seminal
contributions of Orlandi (2007); Enedino (2015) and Gomes (2007) come to support this
research. In this segment, the ideological oppression that is imposed as an obstacle to
women's autonomy will be highlighted; therefore the basis is made from the contributions
of Branddo Branco (2004); Rago (2012) e Lipovetsky (2000). The last feature of this
research is given to the manner on which Clarice Lispector discuss the theme of women's
subalternity. Spivak (2010); Beverley (2004); Achugar (2006) e Mignolo (2003) bring
relevant contributions to this theme, once in the composition The burnt sinful and
harmonious angels, Clarice Lispector represents the subaltern as a historical subject,
whose identity is built as a “antithesis” of a subdued subject and search, in this play, bring
reflections about the patriarchy that still lingers in modern times. The composition in
study can accomplish its mission of evoking profound reflection on the oppressive
influence of religious’ morality and patriarchal institutions that turn to women, since it
presents a critical portrait of the character’s fate who decides to disrupt the patterns of a
conservative society.

KEYWORDS: Subalternity. Female. Dramaturgy. Biographical criticism. Clarice
Lispector.
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INTRODUCAO

A peca teatral A pecadora queimada e os anjos harmoniosos (2005) foi publicada
em 1964, na segunda parte do livro A legi&o estrangeira, intitulada “Fundo de Gaveta”;
a tragédia de um so ato foi escrita no periodo de 1946 a 1948, quando Clarice reside em
Berna, Suica, lugar marcado pelo profundo siléncio na vida da autora.

Na dramaturgia, toda a diegese é desenvolvida em torno de uma mulher que
cometeu adultério e, num contexto de Idade Média, sera queimada como ritual religioso,
para purificacao.

Entendendo que o que David Ball (2008) chama de background é imprescindivel
para a boa leitura de um texto teatral, o primeiro capitulo desta pesquisa buscou analisar
as informac@es contextuais que se fizeram elementares a arquitetura da pecga de Clarice

Lispector. Afinal:

Todo tipo de informagdo de que se puder dispor é util; informacdes
extrinsecas a obra: sobre o autor, sobre a época, sobre o contexto
cultural de que o texto emergiu, e assim por diante. As informages
mais proveitosas provém das outras obras do mesmo autor. (BALL,
2008, p. 113)

E nessa perspectiva que baseamos o capitulo de nimero um, intitulado A génese
da persona na ribalta textual clariciana. Nele, as margens da dramaturgia de Clarice
Lispector sdo lidas. Destrincha-se o contexto de escrita da obra, destacando a residéncia
da autora em Berna, valendo-se de correspondéncias, cronicas e informacdes biograficas
para o levantamento das significacfes que atingem o texto em sua condi¢do de escrita.
Para sustentar tal estudo, foram utilizados os estudos de Eneida Maria de Souza (2002;
2004), de Edgar Nolasco (2004) e de Wellek e Wallen (1971), no que diz respeito aos
estudos sobre critica-biogréafica. Além disso, destacam-se também as contribuicbes de
Néadia Batella Gotlib (2013), Olga Borelli (1981) e Benjamin Moser (2011), no que tange
a biografia da escritora brasileira Clarice Lispector.

No segundo capitulo, intitulado “Ei-nos nas malhas da tragédia verdadeira”: a
escrita teatral de Lispector, é colocada em foco a escrita teatral de Clarice Lispector.
Andreé Luis Gomes, no livro Clarice em cena (2007), estuda as relacfes entre a escritora
e o0 teatro e nos informa de que ela ndo sé escreveu um texto em formato teatral, como
também traduziu pecas de Tchecov (dentre elas, A Gaivota), e era também uma

espectadora assidua de espetaculos teatrais: assistira, inclusive, a montagem de Dois
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perdidos numa noite suja, de Plinio Marcos. Segundo Gomes (2007, p. 23), Clarice assiste
a espetaculos como “a mulher que vai ao teatro para aprecia-lo em busca de
entretenimento ou realizando uma atividade profissional”.

Isso se faz relevante para que haja a compreensao de que — embora seja mais
conhecida pela escrita de contos, romances e cronicas — Clarice Lispector conhecia e
acompanhava as técnicas proprias do texto teatral. Sua intensa amizade com um dos
grandes nomes da dramaturgia brasileira — Lucio Cardoso — e as diversas entrevistas que
realizou, enquanto jornalista, com diversos atores e autores de teatro, deixam pistas de
que a escritora reconhecia 0s elementos que devem constar em um texto dramatico.

Em entrevista concedida a André Luis Gomes, T6nia Carrero — atriz — revela que
“no periodo ditatorial, Clarice participou efetivamente da vida teatral, estando presente
em reunides e interferindo junto a censores para a liberacdo de pecas teatrais” (2007, p.
101).

Por isso, no segundo capitulo desta pesquisa, consegue-se perceber que elementos
especificos do texto dramatico estdo presentes em A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos. Trata-se de um texto dotado de teatralidade, com caracteristicas que néo s
fazem possivel sua encenacdo, como também enriquecem a fortuna literaria de Clarice
Lispector.

Para chegar a leitura da teatralidade na peca teatral de Lispector, algumas obras
fazem-se bastante esclarecedoras: Patrice Pavis (1999), Anne Ubersfeld (2013), David
Ball (2008), Sabato Magaldi (1998), Jean-Pierre Ryngaert (1995) e Jean-Jacques Roubine
(2003) trazem um arsenal de proposicOes e diretrizes para uma melhor leitura do texto
dramatico.

Ainda no capitulo segundo, por meio do descortinar da fabula clariciana, percebe-
se a importancia da configuracdo da personagem feminina no texto em questdo.
Integrando o projeto ficcional (ja bastante pontuado pela critica) de Clarice, no que diz
respeito a colocar personagens femininas no centro do debate sobre as relagbes entre
género e sociedade, a Pecadora (protagonista do texto) carrega consigo uma teia de
significa¢Bes advindas do siléncio e das vozes que por ela falam. Para melhor ler esses
signos, colaboram as pesquisas de Eni Puccinelli Orlandi (2007), de Gilles Lipovetsky
(2000), de Margareth Rago (2012) e de Wagner Corsino Enedino (2015).

Consequentemente, ao tocar na opressao sofrida pelo género feminino, o texto
desemboca nos estudos acerca da subalternidade. Problematizando a representagéo

feminina, as construcOes identitarias, as esferas de poder e discriminagdo, o terceiro
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capitulo (ainda em construcdo) vira a finalizar esta pesquisa, dando atencao especial a
subalternidade feminina que se encontra representada na dramaturgia clariciana. Para
isso, 0 aclamado livro Pode o subalterno falar?, de Spivak (2010), como também as
contribuicdes de Beverley (2004) e Mignolo (2003) virdo a servir de base para a

construcdo do capitulo final desta dissertacéo.
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CAPITULO 1

A GENESE DA PERSONA NA RIBALTA TEXTUAL
CLARICIANA

1.1.0 siléncio medieval de Berna em cena

Hermética, subjetiva, introspectiva, sensivel, questionadora, critica. Leitora, mae,
escritora. Jornalista, tradutora, bacharel em Direito, contista, romancista, cronista,
dramaturga. Um superficial levantamento dos estudos acerca da escrita e da mitica
personalidade de Clarice Lispector pode apontar os adjetivos e substantivos citados como
0s mais registrados até hoje.

Ora se leram em suas linhas palavras despreocupadas com as questfes sociais que
a permeavam; ora nas entrelinhas se descobriu uma escritora absolutamente inquieta com
a violéncia, com a opressdo em todos o0s seus niveis, com o lugar do feminino na
sociedade. A mesma Clarice Lispector que deu vida a inimeras personagens mulheres
que fizeram saltar suas individualidades femininas aos olhos de uma sociedade
flagrantemente machista questionou o direito de punir de um Estado, ao procurar em si
mesma o porqué da dor da morte de um criminoso dos anos 60 e por que era mais
importante contar os treze tiros da policia que o mataram do que os crimes de Mineirinho.

Nascia a 10 de dezembro de 1920, em Tchetchélnik, Ucrénia, com o0 nome Haia
Pinkusovna Lispektor. Chega ao Brasil como imigrante, a bordo de um navio a vapor
junto aos pais e as irmas; instaura-se em Maceid, onde tem seu nome modificado para
Clarice Lispector. E é como a brasileira Clarice Lispector — como gostava de ser chamada
— que vird a inquietar leitores de diversas partes do mundo e se tornar uma das escritoras

mais aclamadas pela critica.

Suas obras, muitas vezes rejeitadas como herméticas ou
incompreensiveis quando ela era viva, sdo vendidas em distribuidores
automaticos em estagdes de metr6. Na internet fervilham centenas de
milhares de f&s, e é raro passar um més sem que surja um livro
examinando um ou outro aspecto de sua vida e obra. Basta o primeiro
nome para identifica-la entre brasileiros instruidos, todos os quais,
conforme notou uma editora espanhola, ‘conheceram-na, estiveram em
sua casa e tém a contar alguma anedota a respeito dela, como 0s
argentinos com Borges. Ou no minimo foram ao enterro dela.’ [...]

Ela morreu ha pouco mais de trinta anos. Muitas das pessoas que a
conheceram bem ainda estdo vivas. Foi alguém de destaque
praticamente desde a adolescéncia, sua vida foi documentada a
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exaustdo na imprensa, e deixou uma extensa correspondéncia. Ainda
assim, poucos grandes artistas modernos sdo, em esséncia, tdo pouco
familiares quanto ela. Como pode permanecer tdo enigméatica uma
pessoa que viveu numa grande cidade do Ocidente, no meio do século
XX, que deu entrevistas, morou em grandes prédios de apartamentos e
viajou de avido? Ela propria escreveu uma vez: ‘Sou tdo misteriosa que
nao me entendo’ (MOSER, 2011, p. 14-15).

Com todo esse ar misterioso que permeia, ndo sé a existéncia de Clarice Lispector,
mas também sua obra, hd um extenso estudo de seu trabalho dentro e fora do Brasil, para
fins de revelagéo de sua tessitura. Por muito tempo, entretanto, mesmo ainda viva, ela foi
criticada por ser subjetiva e alienada da sociedade e até mesmo alheia aos problemas
sociais. Em algumas situacgdes, Clarice até opta por se defender: “Pois se em vida é um
calado, por que havia de escrever falando? Os calados s6 dizem o que precisam; e isso
impede os outros de ouvirem? Trata-se de pessoa silenciosa; dai o ar hermético”
(LISPECTOR, 1980, p. 24). E questiona ainda mais, em “Hermética?” — texto

originalmente publicado em 24 de fevereiro de 1968:

Ganhei o troféu da crianga-1967, com meu livro infantil O mistério do
coelho pensante. Fiquei contente, é claro. Mas muito mais contente
ainda ao me ocorrer gue me chamam de escritora hermética. Como é?
Quando escrevo para criancas, sou compreendida, mas quando escrevo
para adultos fico dificil? Deveria eu escrever para os adultos com as
palavras e os sentimentos adequados a uma crian¢a? N&o posso falar de
igual para igual? Mas, oh Deus, como tudo isso tem pouca importancia
(LISPECTOR, 2004, p. 177).

N&o demora para que surja a linha de estudo que busca desvendar em Clarice a
funcdo social de sua literatura, ndo menos subliminar que todos os outros aspectos de sua
escrita. Nessa perspectiva, ¢ importante salientar que “Clarice Lispector, autora brasileira,
¢ uma das escritoras da literatura universal que questiona de uma forma peculiar, a
condicdo do ser e a sociedade a sua volta” (OLIVEIRA; RIBEIRO, 2007, p. 240), muito
embora a propria Clarice tenha escrito uma cronica intitulada “Literatura e justica” (1980)
em que parece vir a publico para dizer que se perdoa por ndo se aproximar da “coisa

social” por meio da literatura.

Desde que me conheco o fato social teve em mim importancia maior do
gue qualquer outro: em Recife os mocambos foram a primeira verdade
para mim. Muito antes de sentir ‘arte’, senti a beleza profunda da luta.
Mas é que tenho um modo simplério de me aproximar do fato social:
eu queria era ‘fazer’ alguma coisa, como se escrever ndo fosse fazer. O
que ndo consigo € usar escrever para isso, por mais que a incapacidade
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me doa e me humilhe. [...] Mas, por tolerancia hoje para comigo, ndo
estou me envergonhando totalmente de ndo contribuir para nada
humano e social por meio do escrever. E que no se trata de querer, é
questdo de ndo poder (LISPECTOR, 1980, pp. 53-54).

Conforme elucida D’agord (2006), refletindo acerca da perspectiva freudiana,
guem muito nega estd, na verdade, afirmando. Basta um conhecimento razoavel da
tessitura de Lispector para nos darmos conta de que ela obviamente fez alguma coisa pela
sociedade e que deveras contribuiu para algo humano e social.

Dessa forma, contradizendo o que ha muito foi afirmado sobre Clarice Lispector
sobre sua alienagdo diante dos problemas sociais ao seu redor, estd toda sua heranca
literaria. No fim das contas, o que Clarice fez foi trazer a tona uma forte critica & sociedade
patriarcal e machista em que estava inserida (e que perdura até os dias atuais), além de
revelar uma de suas maiores inquietacdes: a condicao da mulher nessa sociedade.

Forte caracteristica da escrita de Clarice € a construcdo da figura feminina como
elemento fundamental do texto. A reflexdao sobre os grilhdes que prendem a mulher em
sociedades machistas e patriarcais € traco marcante da sua arquitetura literéria, que vai
desde romances, contos, estendendo-se, inclusive, a sua timida dramaturgia.

Diz-se timida a dramaturgia de Clarice por haver registro de um dnico texto em
género dramatico por ela escrito. Trata-se de A pecadora queimada e 0S anjos
harmoniosos (2005). Publicada em 1964, na segunda parte do livro A legido estrangeira,
intitulada “Fundo de Gaveta”, a tragedia de um sé ato foi escrita no periodo de 1946 a
1949, quando Clarice reside em Berna, Suica, lugar marcado pelo profundo siléncio na

vida da autora. Em A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos:

A tensdo dramatica esta centralizada na mulher pecadora, que, por meio
do siléncio, acaba por aceitar (ou desafiar) o tratamento de desigualdade
entre homens e mulheres. Assim ‘a pecadora’, como € considerada no
texto teatral, ¢ uma mulher que prefere morrer a ser submissa as leis que
circundam seu meio social. (ENEDINO, 2015a, p. 190).

Isso porque toda a diegese é desenvolvida em torno de uma mulher que cometeu
adultério e, num contexto de Idade Média, serd queimada, como ritual religioso, para
“purificacdo”. Em cena, ha sacerdote, amante, esposo, soldados, povo, todos convergindo
para o espetaculo da carne queimada da Pecadora. Esta, por sua vez, permanece calada
durante todo o texto. Nenhuma fala, nenhuma indicacdo cénica, nada que dé voz a

protagonista.
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Raros sdo os estudos acerca da literatura de Clarice que elevam A pecadora
qgueimada e os anjos harmoniosos a ponto central da discussdo. Mesmo 0s extensos
panoramas da condicéo feminina tdo abordada pela autora; mesmo os estudos biogréaficos
que, de forma ampla, citam os momentos de producao de cada texto da escritora; mesmo
as inumeras dissertacdes e teses que utilizaram a obra de Clarice como objeto central.
Quase nunca se é mencionado o fato de que, além de romancista, contista e cronista,
Clarice foi dramaturga.

Esta pesquisa quer destrinchar os elementos que configuraram a protagonista da
peca de Lispector. Para tanto, faz-se necessario um recorte biografico que situe o periodo
em que ela escreve a peca teatral, pois tanto o espago quanto o tempo em que a autora
produz o texto sdo basilares para o alcance dos objetivos deste estudo. Afinal:

[...] no caso especifico de Clarice, desconsiderar a inser¢do da vida da
escritora na construcdo de sua obra € ndo tomar o seu proprio objeto
literdrio naquilo que ele tem de mais significativo. Como a copia que
torna 0 modelo mais bonito e mais verdadeiro, a ficcdo torna a vida
mais representativa, dando a ela um estatuto de autenticidade, de real.
Cabe ao critico perceber que o material escasso da vida funciona como
suplemento ao ficcional, e é nessa relagdo de suplementaridade que se
situa o valor critico do trabalho efetuado. [...] Cumpre ao critico, entéo,
sair do texto enquanto espago restrito, estabelecendo um didlogo com o
escritor também através de seus textos outros, como as cartas, notas,
anotagdes, fragmentos, retratos e comentarios, deixados ao longo de sua
vida intelectual (NOLASCO, 2004, p. 82).

Cumpre papel esclarecedor um breve panorama do periodo em que a autora residiu
em Berna, uma vez que a influéncia do status quo nesse locus enunciador fica marcada
na vida de Lispector pelo siléncio perturbador, pela casa situada a Rua da Justica, por
encontrar-se sitiada, pelo estigma de estrangeira e pela sensacdo de morar na Idade Média.

Utilizamos como ancora deste percurso a ideia de que, ao ter como objeto de
estudo um texto literario, torna-se relevante e extremamente enriquecedor trazer para a
analise as margens da realidade textual central, apropriando-se — como sugere Nolasco
(2004) — tanto da literatura como da biografia do autor ou, no caso, da autora Clarice
Lispector. Para ele, a critica biografica, especialmente quando se trata de Clarice, € um
instrumento de recontextualizacdo da obra em questdo, um meio de ndo fechar o texto em
si mesmo: “Desse modo, interpretar o texto biografico de Clarice ¢ mais do que interpretar
a autora é entender o seu projeto intelectual e a questdo da autoria que se espalha para
além do ficcional” (NOLASCO, 2004, p. 84).



16

Fundada no final do seculo XII, Berna fazia parte do Sacro Império Romano,
tornando-se em 1848 a capital da Suica. O que se faz relevante, do ponto de vista histérico
e cultural, citar de Berna neste trabalho é seu centro histérico. A chamada “Cidade
Antiga” (considerada, desde 1983, Patriménio Mundial da Humanidade pela UNESCO)
é famosa exatamente por sua arquitetura medieval.

Esse trago arquitetdnico ndo passa despercebido ao olhar da autora, que registra
na cronica “Lembranca de uma fonte de uma cidade”: “E a rua ainda medieval: eu morava
na parte antiga da cidade. O que me salvou da monotonia de Berna foi viver na Idade
Média” (LISPECTOR apud GOTLIB, 2013, p. 233). Nesse direcionamento, torna-se
importante ponderar que mais significativo do que o que se fala e como se fala é de onde
se falal. Com efeito, num sentido memorialistico, a autora traz uma reflexdo sobre seu

locus enunciativo na época:

E uma pena eu ndo ter paciéncia de gostar de uma vida tdo tranquila
como a de Berna. E uma fazenda. No domingo, como hoje, passou um
grupo do Exército de Salvacdo, homens e mulheres cantando em coro,
com voz bem calma e afinada, sem vergonha. [...] E o siléncio que faz
em Berna — parece que todas as casas estdo vazias, sem contar que as
ruas sdo calmas. D4 vontade de ser uma vaca leiteira e comer durante
uma tarde inteira até vir a noite um fiapo de capim. [...] Ser& que a gente
ndo tem mais forca de suportar a paz? Em Berna ninguém parece
precisar um do outro, isso é evidente. [...] E tdo esquisito estar em Berna
e tdo chato este domingo... (LISPECTOR, 2002, p. 80).

E inevitavel perceber a interseccio estabelecida entre a caracteristica marcante do
espaco em que a autora se encontra e 0 espago onde estao situadas as personagens de A
pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos: a Idade Média. Vale lembrar que é a prépria
autora quem iré dar a diretriz do ambiente no qual esta situado o texto, em carta de 1946,
enviada ao amigo Fernando Sabino:

[...] comecei a fazer uma ‘cena’ (ndo sei dar o nome verdadeiro ou
técnico); uma cena antiga, tipo tragédia Idade Média com coro,
sacerdote, povo, esposo, amante... Em verdade vos digo, € uma coisa
horrivel. Mas tive tanta vontade de fazer que fiz contra mim mesma.
N&o esta pronto e esta tdo ruim que até fico encabulada (LISPECTOR,
2002, p.108).

1 Grifo nosso.
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Até aqui temos: (1) Clarice situa o Unico ato de sua tragédia em um cenéario que
retoma o medieval; (2) O texto, em sintese, trata da condenacdo a pena de morte de uma
mulher por ter cometido adultério e, por conseguinte, ferido as leis morais e cristas que
regem a instituicdo ‘“casamento”. Cabe, entdo, trazer para este momento algumas
reflexdes sobre os moldes nos quais estava encaixado 0 matrimoénio e sobre o tratamento
dado a mulher, no contexto da ldade Média, rememorado por Lispector em A pecadora

queimada e 0s anjos harmoniosos.

1.2. Do texto ao contexto: entremeios de uma dramaturgia reflexiva

Pontue-se, desde ja, para efeitos de contextualizacdo, que o periodo medieval
considerou mais a religido do que a civilizacéo; isto €, as leis religiosas sobrepunham-se
as leis civis, podendo-se dizer que, em termos gerais, a religido era a propria lei civil. O
eclesidstico, dentre outros objetivos, prezava pela inibicdo da sexualidade, dos “prazeres
da carne”, lendaria razao pela qual o homem foi expulso do paraiso, momento no qual
surgiu o seu mal. Isso esta materializado no texto dramatico de Clarice, em diversas
passagens, por meio das falas das personagens. Por exemplo, na voz da Mulher do Povo:
“Ei-la, a que errou, a que para pecar de dois homens e de um sacerdote e de um povo
precisou” (LISPECTOR, 2005, p. 59).

Note-se que na fala da personagem, o adultério é visto como um erro exclusivo da
Pecadora, personagem protagonista. Os dois homens (Esposo e Amante) foram apenas
meios de concretizacao da culpa que é completamente delegada a mulher; note-se, ainda,
que na fala da Mulher do Povo, encontram-se 0s responsaveis pela condenacdo a pena de
morte da protagonista: para concretizar seu crime, estdo um sacerdote e um povo. Neste
momento, materializa-se a sobreposi¢do das leis morais religiosas que regeram uma época
gue ndo podera jamais ser chamada de laica.

E not6rio que Clarice utiliza o contexto medieval para ironizar o comportamento
do homem tido como moderno, civilizado, racional. Uma simples lembranca da legislacédo
brasileira vai nos mostrar que até o ano de 2005, no Brasil, o adultério era considerado
crime, previsto no Codigo Penal brasileiro. Sem falar na cultura misdgina que se estende
a contemporaneidade e que ainda atribui a mulher o lugar da culpa, do objeto da opressdo
e da submissdo em diversos niveis sociais, ainda que implicitamente.

Importa comentar que a inferioridade da mulher para justificar sua dominagéo ndo
é um discurso novo; ja se encontrava em Aristoteles, em Politica (Livro I, 1254): "O

homem, por natureza, é superior; a mulher, inferior; o primeiro governa, o outro é
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governado. Este principio se estende para toda a humanidade [...]". Reproduzido por
varias instituicdes sociais, como a escola, a igreja e a familia, esse discurso acaba por ser
aceito como verdadeiro, impedindo a participacgdo ativa das mulheres em diversos setores
sociais e, pois, atentando contra a democratizagdo da sociedade.

Considerando o texto dramatico de Lispector como espaco de manifestacao
reflexiva acerca do papel da mulher na sociedade patriarcal, Lucia Osana Zolin (2009,
p.220), ao comentar sobre a “libertacdo da mulher”, considera que a abrangéncia desse
processo “estende-se dos matriarcados neoliticos ao feminismo radical contemporaneo
[...]” e que o feminismo ¢ “um movimento politico bastante amplo [...], alicer¢cado na
crenca de que, consciente e coletivamente, as mulheres podem mudar a posicdo e
inferioridade que ocupam no meio social”.

O casamento, pois, seria uma das formas de “castracdo” humana, falando em

termos rasos. Ou ainda, o casamento funciona como um negécio, como um ritual:

[...] ceder as mogas, negociar da melhor maneira possivel seu poder de
procriacdo e as vantagens que elas podem legar a sua prole; [...] ajudar
0s rapazes a encontrar esposa. A toma-la alhures, numa outra casa, a
introduzi-la nessa casa onde ela deixara de depender de seu pai, de seus
irmdos, de seus tios, para ser submetida a seu marido, ainda que
condenada a ser para sempre uma estrangeira, um pouco suspeita de
traicdo furtiva nesse leito em que ela penetrou, onde ela vai preencher
sua funcédo primordial: dar filhos ao grupo de homens que a acolhe, que
a domina e que a vigia (DUBY, 2011, p. 15).

No entanto, os critérios de inibicdo da sexualidade humana ndo eram 0os mesmos
para maridos e esposas. O homem nao desenvolve suas “relacdes carnais” somente dentro
do quadro conjugal. A moral aceita aponta para o concubinato e para a valorizacdo da
virilidade. Enquanto isso, a esposa cabe fidelidade. Mais uma vez, tais comportamentos
também tém sua representacdo textual em A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos.
Duas marcas fortes dessa representacao no texto séo duas falas, do Esposo e do Amante,
em que ambos questionam os privilégios que lhe sdo dados pelo simples fato de serem

homens.

ESPOSO: Ei-la, a que serd queimada pela minha colera. Quem falou
através de mim que me deu fatal poder? Fui eu aquele que incitou a
palavra do sacerdote e juntou a tropa deste povo e despertou a lanca dos
guardas, e deu a este patio tal ar de gloria que abate os seus muros. Ah,
esposa ainda amada, desta invasdo eu queria estar livre. Sonhava estar
sO contigo e recordar-te nossa alegria passada (LISPECTOR, 2005, p.
60) (grifos nossos).
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O Esposo questiona quem lhe deu um poder tdo fatal e, inclusive, apresenta-se
como aquele responsavel por (na condi¢ao de “vitima”, de marido traido) ter denunciado
ao Sacerdote o crime de sua esposa. E interessante observar esta primeira fala do Esposo.
Nela estdo revelados os meios de punicdo de uma civilizacdo, bem como quem sdo as
pessoas responsaveis por aplicar penas e de quem elas ganharam essa capacidade. O
Esposo diz ter incitado a palavra do Sacerdote e juntado a tropa do povo; isto é, 0s juizes
a época, delegados por uma crenca arbitraria em designio divino e nada mais.

Por sua vez, o Amante declara: “Ai de mim que nao sou queimado. Estou sob o
signo do mesmo fado, mas minha tragédia nao ardera jamais” (LISPECTOR, 2005, p.
67). As falas dadas as personagens masculinas em A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos, até entdo, sdo instrumentos de contestacdo, de questionamento, de
provocacdo com relacdo a posicao privilegiada que parecem ocupar.

Observadas essas informacdes em linhas gerais, pode-se pensar que a escolha por
parte da dramaturga da Idade Média como espaco para o desenrolar de sua tragédia ndo
foi dada ao acaso. O cenério da peca coloca-se como objeto da memdria de uma autora
que diz estar vivendo no periodo medieval, bem como rememora um amargo periodo para
a condicdo do feminino perante a sociedade, sobretudo, enclausurada no matriménio.
Nesse segmento, sabemos que memdria é recomposi¢do. O lugar da memoria € residual.
Transita num processo de colagem, de detencdo do tempo e de congelamento das
imagens. O olhar do tempo presente pode rememorar e restituir dada época, numa viagem
memorialistica que movimenta graves lembrancas (SOUZA, 2004).

Curiosa e coincidentemente, é exatamente por conta de seu matriménio que
Clarice encontra-se residindo em Berna enquanto escreve A pecadora queimada e 0s
anjos harmoniosos. A motivacdo da residéncia de Clarice na Suica esta no fato de seu
marido a época, Maury Gurgel Valente, servir a diplomacia brasileira, causa de grande
chateacdo na escritora que, extremamente entediada, em muitas oportunidades reclama
da condicdo em que se encontra. Em variadas situacfes, reclama de angustia, declara
sentir 6dio de Berna e demonstra irritabilidade diante da situacdo. A biografa Olga Borelli

explica com legitimidade o sentimento de Clarice:

Até meados da década de 50, Clarice viajou muito, por dever de oficio:
era mulher de diplomata. A primeira vez que saiu do Rio, em 1944, foi
para Belém do Par4, depois para a Africa do Norte, a caminho da Itélia.
Morou também nos Estados Unidos e na Sui¢a. Em 1973, fizemos
juntas um passeio de trinta dias a Europa: Londres, Zurique, Lausanne,
Berna, Paris e Roma. Em 1976, chegamos a ir a Paris — outro passeio
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de um més —, mas, aflita, tomada de angustia, ela regressou uma semana
depois (BORELLLI, 1981, p. 103).

Em meio as viagens e as inimeras transi¢es que precisou fazer para acompanhar
Gurgel, Clarice consegue captar com olhar literdrio os espacos pelos quais transita.
Alguns pesquisadores ja chegaram a, inclusive, encontrar nas correspondéncias e cronicas
de Clarice uma literatura de viagem?, realizada exatamente neste periodo em que precisou
se ausentar do Brasil. Alguns lugares ficam marcados ndo apenas na vida de Lispector,

como também em sua literatura:

Sobre todos os lugares em gue se instalou ou em que esteve a passeio,
aescritora comp0s registros e comentarios sensiveis e argutos, que tanto
desenham a geografia e a atmosfera do local, quanto figuram a
paisagem interior da viajante. Como a maior parte desses registros
encontra-se nas numerosas cartas de Clarice Lispector as irmds e aos
amigos — principalmente Lucio Cardoso e Fernando Sabino —, é
pertinente dizer que a chamada literatura de viagem clariciana se faz em
simbiose com o género epistolar. Algumas vezes, mimetizando o
périplo da autora, suas notagcdes e comentarios migram da carta para a
crbnica, e desta para 0 romance; outras vezes, mais raras, a escritora
reserva para a crnica as impressdes da viajante (ROCHA, 2007, p. 43).

Ao aborrecimento misturam-se as evidéncias que preceituam as semelhancas entre
o clima medievalesco de Berna e os elementos que compdem A pecadora queimada e 0s
anjos harmoniosos. A Idade Média que Clarice parece ainda enxergar em Berna de fato
la estd, uma vez que toda a arquitetura da cidade fora preservada para dialogar com a
chamada Dark Ages, conhecida pelo tempo das catedrais, do gético, do antitético belo-
sombrio.

Berna parece lembrar a escritora que o lado europeu do globo abriga a formacéo
e a finalidade da cultura medieval historicamente opressora. Clarice pode ver de perto
que a ldade Média ndo é um mito ocidental e que o periodo ocupa na memoria da
coletividade um lugar crucial: o Ocidente olha para o periodo medieval e 14 enxerga a raiz
de sua civilizagdo; inclusive, podemos afirmar que alguns dos comportamentos do

homem contemporaneo parecem ser metaforas do medievo.

2 Nesse sentido, vale trazer, a titulo de observacdo, o trabalho feito pelo professor Luiz Roncari (2002). O
estudioso salienta que a literatura de viagem ndo se limita ao simples registro — relatério — da viagem em
si. Trata-se de uma pratica que — desde as expedi¢Bes portuguesas, por exemplo — confere ao chamado
“escrivdo-escritor” a habilidade de dar publicidade a documentos ndo somente historicos, como
literariamente muito valorosos.
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Raramente essa projecao resulta em imagens positivas da Idade Média. Conhecida

como “sombria”, “cinza”, a expressdo “idade medieval” ¢ normalmente lida em sentido

pejorativo. Assim:

[...] a ‘idade média’ teria sido uma interrupgdo no progresso humano,
inaugurado pelos gregos e romanos e retomado pelos homens do século
XVI. Ou seja, para o século XVII os séculos ‘medievais’ também eram
vistos como de barbérie, ignoréncia e supersticdo. Os protestantes
criticavam-nos como época de supremacia da Igreja Catolica. Os
homens ligados as poderosas monarquias absolutistas lamentavam
aquele periodo de reis fracos, de fragmentacdo politica. Os burgueses
capitalistas desprezavam tais séculos de limitada atividade comercial.
Os intelectuais racionalistas deploravam aquela cultura muito ligada a
valores espirituais. O século XVIII, antiaristocratico e anticlerical,
acentuou o menosprezo a ldade Média, vista como momento &ureo da
nobreza e do clero. A filosofia da época, chamada de iluminista por se
guiar pela luz da Raz&o, censurava, sobretudo, a forte religiosidade
medieval, 0 pouco apego da Idade Média a um estrito racionalismo e 0
peso politico de que a Igreja entdo desfrutava (FRANCO JUNIOR,
1986, p. 18).

Embora tenha vivido na Suica ja no século XX, Clarice Lispector consegue
detectar nas ruas de Berna os tracos que a fazem ter a sensacdo de viver na Idade Média.
O deserto, o regresso, o forte siléncio, a soliddo sdo marcados em diversas cartas
remetidas as irmas, durante a passagem da autora por Berna, cidade que pelo fogo se
reconstruiu; apds um incéndio quase fatal para a cidade, em 1405, Berna foi reconstruida
com pedras da regido, o que a fez ser dotada de uma cor padronizada, dai a sensacao
cromatica de tédio, monotonia, desercao.

Como a proposta, neste primeiro momento do trabalho, é a de verificar elementos
documentais, simbolicos, espaciais, temporais e biograficos, acreditando que “A critica
biografica, ao escolher tanto a producdo ficcional quanto a documental do autor —
correspondéncia, depoimentos, ensaio, critica — desloca o lugar exclusivo da literatura
como corpus de analise e expande o feixe das relagdes culturais” (SOUZA, 2002, p. 111),
os trechos de algumas cartas fazem-se interessantes do ponto de vista da “reconstitui¢ao
de ambientes literérios e da vida intelectual do escritor, sua linhagem e a sua inser¢éo na
poética e no pensamento cultural da época” (SOUZA, 2002, p. 112). Sobre o tema,

endossando a relevancia da correspondéncia, podemos utilizar a seguinte elucidagéo:

Mandar e receber cartas, escrever fora de seu pais de origem &, de certa
forma, dialogar com os lugares, com as cidades, com as fronteiras reais
e imaginadas. As datas e nomes de lugares postos no fim dos textos
possibilitam ao critico biogréafico estabelecer um didlogo proveitoso
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entre aquele que escreve, sua obra e sua época. (NOLASCO, 2004, p.
83).
Temos, entdo, em carta datada de 29 de abril de 1946, que Clarice afirma ser Berna
um siléncio terrivel, onde as pessoas também eram silenciosas e que sorriam pouco.
Chegou a adjetivar a cidade como “cacetissima” e desabafar, em carta datada de maio do

mesmo ano.

Tenho lido bastante, tenho ido a Biblioteca Publica, tenho trabalhado
como posso. [...] Esta Suica € um cemitério de sensacdes... S6 Deus
mesmo sabe que tempo cinzento eu tenho passado, que falta de tudo, e
de esperanca. Eu odeio um pouco isto aqui. J& ndo sei dizer se é porque
estou tdo sO, j& nem sei se é isso, porque se eu fosse alegre poderia
trabalhar e aproveitar esta soliddo, mas ando tdo misturada, sem um
sentimento basico (LISPECTOR, 1946 apud BORELLI, 1981, p. 119).

Com efeito, torna-se relevante refletir que o presente estudo recai nas
contribuicdes advindas da Literatura Comparada, sobretudo sobre o processo chamado
Imagologia, o qual concentra-se, sobretudo, nas visdes de povos, imagens e miragens
internacionais, bem como a literatura de viagem e os estrangeiros (o estrangeiro tal como
0 vemos), além dos esteredtipos culturais.

Ainda em maio, escreve Clarice: “(...) E o siléncio que faz em Berna — parece que
todas as casas estdo vazias, sem contar que as ruas sao calmas. Da vontade de ser uma
vaca leiteira e comer durante uma tarde inteira até vir a noite, um fiapo de capim”
(LISPECTOR, 1946 apud BORELLLI, 1981, p. 119). Note-se que o processo imagoldgico
recai, sobremaneira, no olhar de Clarice Lispector sobre o locus onde se encontrava, ou
seja, as condicbes de producdo do texto dramatico A pecadora queimada e 0s anjos

harmoniosos flertam, sobretudo, com a atmosfera IGgubre de Berna.

1.3. Do estigma ao processo dramaturgico: notas de uma persona “sem lugar”

A Literatura Comparada é espaco reflexivo privilegiado para a tomada de
consciéncia da natureza multipla (histdrica, tedrica e cultural) do fenbmeno literario, a
medida que se posta como multidisciplinar, interdiscursiva e intersemio6tica, situando-se
na area particularmente sensivel da “fronteira” entre nacdes, linguas, discursos, praticas

artisticas, problemas e conformacdes culturais.

Essas primeiras impressdes da cidade — sua beleza insossa, o siléncio
aterrador, o tédio esterilizante e o carater laborioso e neutro de seus
habitantes — vao se manter e até mesmo se intensificar. ‘Naufraga’ em
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Berna, Clarice mostra-se descrente, experimentando mais de uma vez a
sensacao da ‘mulher sem lugar’. (ROCHA, 2007, p. 43)

E interessante, diante da afirmagdo acima, notar que o estigma de “mulher sem
lugar”, de “estrangeira” acaba aparecendo textualmente em A pecadora queimada e 0s
anjos harmoniosos. Em dado momento da tragédia, através da fala do Amante, é feita a
pergunta: “Quem ¢ esta estrangeira?”, referindo-se a protagonista.

E valido lembrar que a marca de estrangeira sempre marcou a vida da escritora
Clarice Lispector e, conforme tem se notado, ao desenvolver desse estudo, a soliddo da
autora € recorrente em Berna. Varios fatores colaboraram para que a existéncia de Clarice
guardasse a eterna sensacao de ser estrangeira. Primeiro, o nascimento na Ucrania, depois
a vinda ao Brasil ainda com meses de idade e, por fim, o casamento com Gurgel,
diplomata brasileiro, profissdo que levava o casal a estar sempre morando em diversos
paises. J4 em Berna, a propria Clarice questiona: “Berna ¢ uma cidade livre, por que entdo
eu me sentia tdo presa, tdo segregada?” (LISPECTOR apud GOTLIB, 2013, p. 233).

Torna-se importante salientar que ndo se enxerga teor autobiografico na figura da
Pecadora, entretanto, partindo das semelhangas pungentes no texto clariciano quando se
trata do lugar do estrangeiro, conclui-se que ndo é aleatério o uso do determinado adjetivo
para configura¢do da Pecadora; como afirmam Wellek e Warren (1971, p. 97): “O estudo
biogréafico tem utilidade quando usado sem perder de vista estas distingdes. Em primeiro
lugar, tem valor exegético: pode explicar o grande nimero de alus@es, ou até de palavras
na obra de um autor”.

Entretanto, o adjetivo “estrangeira” vai além em sua significacdo e,
possivelmente, na proje¢éo intencional do texto. Para Luiz Antonio Sacconi (2010, p.
873), “estrangeiro” remete a “[...] aquele que nao ¢ natural do pais em que est4, ndo tem
direitos politicos nem esta ligado ao servigo militar”. Partindo do pressuposto de que a
palavra “natural” est4 inversamente relacionada a “artificial”, “for¢ado”, “fingido”, pode-
se observar que a caracterizacdo da Pecadora como estrangeira reforca o carater de
transgressao, de ndo pertencimento, de dissimulacéo.

Nas palavras de Luciana Borges (2013, p. 117), “O estrangeiro, a partir do
momento em que ndo pertence ao lugar acomodado e acomodante da coletividade, € um
ser desconforme, que destoa da ordem do lugar. O lugar do estrangeiro fica sendo, entéo,
o lugar do Mal”. Um lugar ja em muitas ocasifes vivido por Clarice, que chegou a se

manifestar sobre o tema:
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E ruim estar fora da terra onde a gente se criou, é horrivel ouvir ao redor
da gente linguas estrangeiras, tudo parece sem raiz; 0 motivo maior das
coisas nunca se mostra a um estrangeiro, e 0s moradores de um lugar
também nos encaram como pessoas gratuitas. [...] enquanto escrevo a
catedral esta batendo os sinos; fico envergonhada de ndo viver bem em
qualquer lugar onde uma catedral bata sinos, onde haja um rio, onde as
pessoas trabalhem e fagam compras; mas € assim mesmo (LISPECTOR
apud GOTLIB, 2013, p. 244).

Como afirmamos outrora, o cenario escolhido para situar a tragédia A pecadora
gueimada e 0s anjos harmoniosos esta diretamente ligado a situacdo geogréafica onde o
texto foi produzido e, especialmente, ao efeito de sentido estético que esse espaco traz ao
texto.

Sabemos que a mutabilidade da civilizacdo greco-latina, em linhas gerais, é
estudada e esmiucada a partir de um olhar projetado a sombra da Idade Média. Se
pensarmos em termos de literatura, o que se tem a recordar do periodo medieval?
Prontamente, nos chegam & memdria as poesias liricas, os romances de cavalaria e,
também, os textos dramaticos.

Contista e romancista por exceléncia, Clarice Lispector opta pela modalidade
teatral, por uma tragédia, para compor o texto aqui estudado, o que de antemao ja atribui

significado pontual a obra, pois:

A tragédia ndo deve ser um espetaculo edificante. Ndo deve mostrar, de
maneira enganosa, um mundo purificado do Mal e submetido a pura
virtude. Ela pode, e deve, mostrar agdes proprias a provocar medo ou
piedade, isto €, um mundo preso do eterno conflito do Bem e do Mal,
um mundo no qual este nem sempre tem a tltima palavra. O ‘malvado’
ndo é de modo algum excluido da cena tragica. Mas sua representacéo
também pode ser idealizada (RYNGAERT, 1995, p. 25).

A tenséo conflitiva entre 0 Bem e o Mal a qual Ryngaert aborda no excerto acima
esta intimamente ligada as doutrinas cristds. De acordo com o pensamento inscrito no
discurso religioso biblico, desde que Adao e Eva cometeram o “pecado original” e o
homem fora expulso do chamado “paraiso”, este estd a mercé do Bem e do Mal, sendo
esses conceitos advindos da doutrina ofertada pela cristandade. Ao escolher uma tragédia
como veiculo de sua literatura, Clarice langa méo da escolha mais pertinente se o que se
quer é representar uma condenacao a morte, devido a um adultério de uma personagem

sem nome, conhecida apenas como Pecadora.

Observamos que, nos espetaculos em homenagem a Dionisio, insere-se
a tragédia: um crime cometido s6 poderia ser expurgado por intermédio
da morte, um costume moral e religioso [...]. A mulher pecadora
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cometeu adultério, de modo que sua purificacdo ou a expurgacdo de
seus pecados sO seria possivel mediante a ‘morte’, instaurando a
tragédia, de que resultaria a satisfagdo catartica do povo. Em outras
palavras, a ‘morte’ é observada como elemento necessario para a
finalizacdo do conflito. [...] Importa considerar que Lispector evoca o
episodio biblico do Novo Testamento — em que Cristo perdoa e a morte
da mulher era por apedrejamento — e o pde em confronto com as préaticas
da Igreja na ldade Meédia — sem perddo e morte na fogueira. Ao
inscrever, no seculo XX, a histéria da mulher adultera, evoca, por outro
lado, uma questdo bem em voga a época da escritura da obra: as
discusstes de género (ENEDINO, 2015a, p. 187).

Inspiracdes ndo faltavam em Berna para concretizar em texto o ambiente® tragico
que da o tom de A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos. A catedral de Berna,
maior construcao religiosa e mais importante monumento medieval da Suica (localizada
a apenas uma rua de distancia de onde morava Clarice), abriga um vitral com a
representacdo do Juizo Final em sua porta principal. Saliente-se que, na Europa, a arte
das catedrais significa o despertar das cidades. A catedral europeia € uma igreja urbana,
representa a casa do povo citadino. Os vitrais constituem parte importantissima da
construcdo de uma catedral, neles estdo os principios a partir dos quais a cidade ira
prosperar. Considerando o Juizo Final oferecido nos vitrais da catedral de Berna,

podemos pensar que:

A humanidade era uma desde Ad&o. Havia comegado e deveria acabar.
No seio da eternidade houvera um ato criador que determinara o
comeco do mundo, dos homens e dos tempos do homem. Esses (sic)
tempos dos homens devia terminar com o Juizo Final. Os historiadores
das idéias (sic) e das religides, ddo hoje grande importancia a
metamorfose que o pensamento cristdo dos séculos 11 ao V de nossa éra
(sic) — de Santo Irineu a Santo Agostinho — trouxe & concepgdo da
Histdria. Os gregos consideravam a histéria da humanidade como uma
série de ciclos fechados e de recomecos, submetidos a um eterno
retérno (sic). O cristianismo inaugurava uma outra filosofia da Historia,
bem diversa, uma meta-histéria ou uma teologia da Histéria. A histéria
temporal da humanidade ficava presa a dois marcos, a Criagdo e 0 Juizo
Final. Era, ndo uma histdria ciclica, mas retilinea, tdda (sic) ela balizada
por acontecimentos unicos e irreversiveis: Criagdo, Pecado original,
Incarnacdo (sic) do Cristo, Paix8o, Ressurreicdo e Fim do Mundo
(BATAILLON, 1954, p. 344-345).

Nessa perspectiva, podemos refletir na configuragdo da personagem “Sacerdote”.

Podemos enxerga-la, enquanto representacdo monastica, Como uma personagem que traz

3 E interessante trazer aqui a visdo de Osman Lins (1976), com relagio a nogdo de ambiente. Para o autor,
a criacdo de um ambiente verossimil perpassa a precisao dos elementos dos quais 0 texto se vale para fazer
aparecer seu espago. Além disso, 0 ambiente da obra ficcional deve estar intimamente relacionado aos
sentidos; € um dos modos de evocar sensagdes no leitor/expectador.
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consigo uma espécie de oficio sacerdotal arraigado as convencgdes da época. Ele se
apresenta na tragédia como o responsavel por pronunciar as palavras divinas de salvacao,
em nome de todos os demais homens e por eles legitimado.

O Sacerdote parece estar doutrinando as demais personagens da tragédia, em cada
uma de suas falas, repletas de dogmatismo e palavras que emitem claramente a

intencional tonalidade de verdade absoluta, incontestavel, superior:

No amor pelo Senhor ndo me perdi, sempre seguro no Teu dia como na
Tua noite. E esta simples mulher por tdo pouco se perdeu, e perdeu a
sua natureza, e ei-la a nada mais possuir e, agora pura, o que lhe resta
ainda queimardo. Os estranhos caminhos. Ela consumiu sua fatalidade
num s pecado em que se deu toda, e ei-la no limiar de ser salva. Cada
humilde via é via: o pecado grosseiro é via, a ignorancia dos
mandamentos € via, a concupiscéncia é via. SO ndo era via a minha
prematura alegria de percorrer como guia e tdo facilmente a sacra via.
S6 ndo era via a minha presuncéo de ser salvo a meio do caminho. [...]
‘Ela fez suas delicias da escraviddo dos sentidos’, pelo sinal da Santa
Cruz (LISPECTOR, 2005, p. 58).

E, como detectamos, o Sacerdote quem dita as conexdes entre o céu e a Terra; é
nele em quem a sociedade representada acredita firmemente. O teor religioso dissipado
acerca do bem e do mal induz & ideia de que todos serdo salvos pela pureza e pela
abstinéncia; e condenados por seus gestos provocadores da célera divina. Como podemos
perceber nas seguintes falas do Sacerdote ao longo da pega: “Os inimigos do homem estéo
na sua propria casa”; “E aquela a quem nos dias santos dei inutilmente palavras de Virtude
que poderiam sua nudez cobrir com mil mantos”; “[...] antes sossegai, pois VOsso sera o
Reino dos Céus”; “Mas nem a cor é mais dela. E a de Chama. Ah como arde a purificacdo
[...]".

Na direcdo de um pensamento reflexivo tendo como espacgo o texto dramatico,
salta aos olhos a afirmagdo contundente do Sacerdote ao pronunciar: “Tomai-lhe a morte
como palavra”. E ¢ exatamente a palavra seu instrumento de dominio. As falas do
Sacerdote sdo, por esséncia, dogmaticas; para firmar a persuaséo, ele recorre ao imagético
coletivo que a igreja ja plantara na memoria das pessoas: “Ei-la, a que se tornara cinza e
p6”; “O mundo passa e sua concupiscéncia com ele”; “[...] foi dito no Apocalipse,
louvado seja o nome do Senhor”; “Ja ougo os anjos dos que morrem”. Note-Se a presenga

de alguns simbolos marcantes do cristianismo: a cinza, o pd, o Apocalipse, 0s anjos.

Berna foi, também, para Clarice uma iconografia pedagogica. Suas construgdes, suas
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igrejas, seu espago interior. Os signos das crencas existentes em Berna estdo
concretizados nas falas do Sacerdote.

Sabe-se que a Idade Média viveu uma auséncia de laicidade e que, para uma
mulher do século XX, o impacto da religido sobre a vida publica e privada das pessoas €
um fator desconfortavel. Um texto em género dramatico € um bom veiculo de expressao
literaria para dar voz a esse incobmodo de uma mulher que vive em um tempo de mais
racionalidade, considerando que “a tragédia de muitos protagonistas é a transgressao de
leis religiosas ou de suposto direito natural, acarretando a sua perda” (MAGALDI, 1998,

p. 19).

1.4. Berna, uma cidade sitiada por anjos “harmoniosos”

Outro ponto a ser enfatizado € que em Berna, no mesmo periodo em que escreve
A pecadora queimada e os anjos harmoniosos, Clarice escreve o romance A cidade
sitiada. Importa mencionar que diversos estudos que voltaram o olhar para este romance
e, por conseguinte, apontaram Berna como um locus de influéncia em sua composicao,
sequer mencionam as possiveis ligacOes entre A cidade sitiada e o outro texto de Clarice
escrito quase que simultaneamente; obviamente estamos falando de A pecadora
qgueimada e os anjos harmoniosos. E, ao levantar este quesito, podemos dele retirar a
afirmacdo de que o romance e a peca teatral abrigam os mesmos elementos, todos
resultantes de aspectos biograficos e geograficos do periodo de residéncia em Berna.

Com efeito, se, nas palavras do professor e pesquisador Edgar Nolasco (2004, p.
84), “uma obra sé existe com base em outra, num didlogo multiplo e variado que move a
propria literatura”, € fundamental perceber como sdo pontos em comum entre o romance
e a peca teatral escrita por Clarice em Berna: o cenario silencioso, o ar sufocante e uma
espécie de via crucis pessoal das personagens Lucrécia, do romance, e a Pecadora, do

texto teatral.

Cada livro, anterior ou posterior [...] seria uma continuidade e um
recomeco de um projeto liter&rio em metamorfose, que também se
constréi  desconstruindo-se. E sabido que Clarice sempre esteve
escrevendo mais de um livro (ou texto) ao mesmo tempo. Ela mesma
confessou que descansava de um escrevendo outro (NOLASCO, 2004,
p. 175).

O nevoeiro que caracteriza a passagem de Clarice por Berna estende-se do

romance ao texto dramatico ou vice-versa. Falando sobre A cidade sitiada, Nolasco
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apresenta caracteristicas que facil e integralmente podem ser aplicadas em A pecadora

gueimada e 0s anjos harmoniosos:

As cartas e suas cronicas, por sua vez, estdo cheias de imagens e
referéncias que nos remetem para o cendrio descrito em A cidade
sitiada. Estatua, fonte, siléncio, primavera, catedral, domingo, retrato e
outras tantas imagens, além de aludirem a uma atmosfera de cunho
biografico, constituem parte da matéria-prima pictoricamente descrita
no romance. (NOLASCO, 2004, 179)

Podemos notar em A cidade sitiada (1998) marcas de simbolos que s&o revistos
em A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos: “A moga parecia ter tocado a
campainha de outra cidade”; “Mas de noite, com as ruas subitamente desertas, ja se
respirava o siléncio com desassossego, como numa cidade”; “E na pequena igreja cuja
arquitetura modesta se erguera no antigo siléncio”; “O siléncio era funeral, tranquilo, um
alarme lento impossivel de ser apressado”.

As inferéncias ndo sao gratuitas (como em qualquer texto literario) e acabam por

vir a ser ainda mais patentes, como em passagens como esta:

Mal acabara de falar o relégio da igreja bateu a primeira badalada,
dourada, solene. O povo pareceu ouvir um momento 0 espago... 0
estandarte a mdo de um anjo imobilizou-se estremecendo. Mas de
subito o fogo de artificio subiu e espocou entre as badaladas
(LISPECTOR, 1998, p. 19).

Além disso, o feminino ndo deixa de ocupar lugar no desenrolar da trama de A
cidade sitiada. Lucrécia Neves (protagonista do romance), apos seu casamento, mergulha
em um universo de subserviéncia. Por diversas vezes ao longo da obra, a instituicdo
casamento é tida como um lugar estatico para a mulher, como um lugar de cassacéo, de

limitacGes semelhantes a um ambiente finito em possibilidades.

E ela, sendo mulher, o servia. Enxugava-lhe o suor, alisava-lhe os
musculos. Alvitava-a viver as custas das idas e vindas e dos treinos de
Mateus, estendendo camisas que a poeira da cidade logo sujava, ou
alimentando-o com carnes e vinhos. [...] Esperando que um dia enfim
alguém esmagasse 0 seu colosso — e, com horror, ela ficasse livre. [...]
E depois de té-lo ajudado na preparacdo, ela ficava sentada a mesa,
olhando-o mover-se. Tudo era Mateus Correia agora. Banhos de
Mateus. Escovas de Mateus. Tesouras de unhas de Mateus. Nunca se
vira vida mais secretamente exterior que a dele: ela se abismava
assistindo-o. Nao precisaria sequer conhecé-lo melhor (LISPECTOR,
1998, pp. 120-121).
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Lucrécia Neves, como Clarice Lispector, também precisa mudar de cidade para
atender as necessidades de trabalho do marido. Lucrécia Neves vira Lucrécia Neves
Correia, como Clarice Lispector passa a ser Clarice Lispector Gurgel Valente. Em A
cidade sitiada, € o sobrenome quem separa Lucrécia em seus momentos de introspecgédo
da Lucrécia esposa, sempre servindo, sempre carregando o dogma da imprescindivel
fidelidade feminina.

Um momento evidente dessa visdo do casamento como inibidor dos desejos
femininos, como meio de suspensdo, de certa forma, da liberdade de manter sua
individualidade esta em uma passagem do romance em que Lucrécia e Mateus vao assistir
a um espetaculo de balé. Encantada com o dancarino, Lucrécia tenta tolher os préprios
pensamentos: “Dizendo-se com cuidado antes desconhecido: é preciso esquecer 0
dangarino. Porque a recém-casada estremecia de amor pelo dangarino” (LISPECTOR,
1998, p. 123).

Em seguida, é mostrado o comportamento masculino socialmente aceito. Logo
depois de repreender-se por estar “estremecendo de amor” pelo dangarino, Lucrécia se

depara com a liberdade de Mateus para comportar-se de maneira que a ela é vedada.

Braco pousado no do marido, saia arrastando-se na poeira, luzes, as
mulheres mais belas do que ela, cujas costas estavam nuas, e também
nus os bracos placidos — finalmente engordara. E ele! de bigodes, servil,
dominador. Era nesse momento que ela ja o desconhecia inteiramente,
dentro do desconhecimento ja familiar em que ambos se
compreendiam. Ele se afastava para cumprimentar, Mateus! a voz dela
muda atravessando o saldo, atravessando as janelas abertas para o luar,
gue lhe importava o luar! — o olhar corria por entre os ruidos da saias,
que Ihe importava o seco luar, Mateus! porque ele era 0 guia cego mas
0 guia — Mateus! que de costas para ela examinava de cima a baixo
outra mulher que nem nua estava (LISPECTOR, 1998, p. 125) (grifos
N0SS0S).

Bem como em A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos, no romance
também ¢ apresentada a visdo do adultério que privilegia 0 homem e condena a mulher.
Numa conversa entre Mateus, marido de Lucrécia, e um amigo, fica marcado o olhar

masculino a respeito dos desiguais papéis assumidos no matrimonio.

De fato gostariam de enfim se defrontarem. E quando por acaso
comecaram a falar de maridos trairem esposas, os dois agarraram-se
com reconhecimento a oportunidade. Ela se acomodou com a costura
no regago.

— Na&o é considerado nenhum crime, disse ele, assim é feita a sociedade,
acrescentou com orgulho, os olhos Umidos de emog&o porque ele era
muito bom.
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— E sim, disse ela atenta.

— Assim é feita a sociedade, repetiu 0 homem com precaucdo. Nao é
crime um homem ter algum interesse pelas mulheres mas é crime a
esposa se interessar por outro homem. (LISPECTOR, 1998, p. 135)
(grifos nossos)

A palavra utilizada € “crime” no excerto acima. A mesma palavra que da ensejo a
um julgamento religioso-popular e a uma condenacao a fogueira no texto teatral. A cidade
sitiada € um romance seco, sem surpresas, sem grandes fluxos de consciéncia. Lucrécia,
como a Pecadora, ambas protagonistas dos textos em questdo, sdo a metafora da
imobilizacdo feminina. Ambas estrangeiras, clandestinas em espacos tradicionalmente
masculinos, vivem a margem das palavras alheias — o alheio é o centro em ambos 0s

textos: a sociedade, o masculino, a religido, a cidade.

Nesse mundo pictérico de siléncio, mecanicamente marcado pelo
relogio badalando as horas, Lucrécia ¢ uma ‘mulher sitiada’. Ela ndo
nos € apresentada como o sujeito de sua prépria histdria, mas, em vez
disso, como o objeto narrado. Mal escutamos sua voz. [...] Dominada
pelo narrador, Lucrécia é uma estrangeira no mundo onde habita e com
0 qual ndo interage [...] como uma exilada, cercada de muros por todos
os lados (NINA, 2003, p. 88).

Se pensarmos na auséncia de voz por parte da protagonista em A cidade sitiada,
chegaremos, por conexdo, ao siléncio da protagonista de A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos. Além disso, também a Pecadora ndo figura como sujeito de sua propria
historia, ainda que seja a protagonista de um texto teatral, que preza pelo discurso direto
— durante todo o texto sdo outras vozes que falam por ela: a voz do masculino, a voz da
religido, a voz do poder coercitivo (na figura dos Soldados) e a voz da sociedade
dogmaticamente doutrinada.

Berna configurou-se como espago determinante para a construcdo de ambas as
obras. Seu siléncio irremediavel, sua cor cinza, seu passado medieval presentificado;
todos os elementos desnudados da cidade aos olhos de Clarice estdo postos direta ou
indiretamente no romance e na peca teatral. Aliada a isso estd a condi¢do de uma mulher
que se sente estrangeira em um “cemitério de sensacdes”, uma escritora do século XX,

que j& transitara por diversas tematicas sociais, dentre elas, sua formagdo em Direito.
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1.5. Vozes de uma “reivindicadora de direitos”*

“Meu endereco ¢: Gerechtigkeitsgasse, 48. Defronte de casa esté a fonte da Justica
com estatua respectiva, rodeada de geranios”, diz Clarice em carta a Licio Cardoso,
datada de 23 de junho de 1947. Ndo somente morando em uma cidade cuja arquitetura
rememora a Idade Média, Clarice Lispector encontra-se residindo a chamada Rua da
Justica (Gerechtigkeitsgasse, em alem&o). De sua janela, Clarice pode vislumbrar a
estatua de Témis, a deusa da Justica:

E uma divindade grega por meio da qual a justica é definida, no sentido
moral, como o sentimento da verdade, da equidade e da humanidade,
colocado acima das paixdes humanas. Por este motivo, sendo
personificada pela deusa Témis, é representada de olhos vendados e
com uma balanca na mao. Ela é a deusa da justica, da lei e da ordem,
protetora dos oprimidos. Na qualidade de deusa das leis eternas, era a
segunda das esposas divinas de Zeus, e costumava sentar-se ao lado do
seu trono para aconselha-lo. [...] Mais do que a Justica, Témis encarna
a Lei. Seu casamento com Zeus exprime como o proprio deus pode ser
submetido a ela, que a0 mesmo tempo é sua emanacdo direta.
Tradicionalmente é representada cega ou com uma venda aos olhos para
demonstrar sua imparcialidade. Numa visdo mais moderna, €
representada sem as vendas, significando a Justica Social, para qual o
meio em que se insere o individuo é tido como agravante ou atenuante
de suas responsabilidades. Os pratos iguais da balanca de Témis
indicam que ndo ha diferencas entre os homens quando se trata de julgar
0s erros e acertos. Também nédo hé diferencas nos prémios e castigos:
todos recebem o seu quinhdo de dor e alegria. [...] Ela carrega as tabuas
da lei, que desempenham o papel de ordem, unido, vida e principios
para a sociedade e para o individuo, e uma balanga que equilibra o
mundo segundo leis universais entre o caos e a ordem. (STF, 2015).

Se os elementos até entdo trazidos corroboram para percep¢do de que 0 espago
fisico onde Clarice fixou residéncia de fato veio a colaborar com a composicao da peca
teatral estudada e, especialmente, da protagonista, o fato de Clarice ter morado a Rua da
Justica (de onde podia visualizar a estatua da deusa da Justica, com seus olhos vendados,
segurando em uma mao a balanca, em outra, a espada) estabelece outra abordagem
seminal diante da tensdo dramatica da peca (um julgamento, seguido da condenacéo a
pena de morte de uma mulher adultera). Dessa forma, como aponta Candido (2000), toma-
se 0 externo (social) ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que

desempenha certo papel na constitui¢do da estrutura da obra, em que se articula o interno

4 Na infancia, o pai de Clarice identificou na filha a personalidade de uma “reivindicadora de direitos”, um
dos motivos apontados pela escritora por ter optado pela formacdo em Direito, embora ndo se considerasse
disposta a atuar na carreira juridica. (GOTLIB, 2013, p. 162)
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a fim de que a interpretacdo estética assimile a dimensdo social como fator de arte,
avaliando o vinculo entre obra e ambiente.

Ao olhar atento da escritora, o siléncio, o tempo remetido a Idade Média, a solidao,
a prisdo e a segregacdo ndo escaparam. Bem como néo passou despercebida do olhar de
Clarice a visao da estatua de Témis, em frente a sua janela; o que ndo é de se estranhar,
afinal, Clarice havia recentemente terminado sua graduacdo em Direito, oportunidade na
qual conheceu Maury Gurgel Valente, com quem, ao final da faculdade, veio a se casar,
dando inicio as diversas viagens causadas pela diplomacia, das quais ja tratamos
anteriormente.

Ainda na perspectiva critico-biogréfica, sabe-se que “o entusiasmo pelo processo
da escrita e o interesse pela génese dos textos ultrapassam a curiosidade do critico em
penetrar nos bastidores da criacdo e atingem dimensdes proprias ao exercicio literario”
(SOUZA, 2004, p. 36). Por essa via, compreender o processo de selecdo de elementos
que compuseram A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos (elementos estes que
aproximam o leitor de uma realidade criada por Clarice, a partir do afastamento que exige
0 exercicio abstrato da escrita, enquanto simbolo), é compreender também o olhar de uma
escritora recem-formada em Direito.

Em sua cronica “Literatura e justiga” (1980), Clarice afirma que “o problema da
justica € em mim um sentimento tdo ébvio e tdo basico que ndo consigo me surpreender
com ele” e ainda acrescenta: “o que me espanta ¢ que ele ndo seja igualmente 6bvio em
todos”. Movida por esse sentimento, a autora entra para a Faculdade de Direito, no ano

de 1939, na entdo Faculdade Nacional de Direito da Universidade do Brasil, hoje UFRJ.

Mas por que estuda advocacia? Segundo Clarice, ‘quando eu era
pequena, eu era muito reivindicadora de direitos [...]. Entdo, me diziam;
ela vai ser advogada. Entdo isso me ficou na cabega. E como néo tinha
orientacdo de espécie nenhuma sobre o que estudar, eu fui estudar
advocacia’. E entrou, otimamente classificada, ‘traduzindo latim’. S6
que no terceiro ano faz uma constatacdo: ‘eu reparei que eu nunca me
daria com papéis e que... porque minha ideia — veja o absurdo da
adolescéncia! — era estudar advocacia para reformar as penitenciarias
(GOTLIB, 2013, p. 162).

De fato, o crime e a puni¢do sempre chamaram a atencdo de Clarice Lispector. As
injusticas sociais, o problema da desigualdade, as disparidades de género, a morte de
Mineirinho — todas essas questdes estdo presentes no projeto estético da escritora.
Compassadamente, a cada novo escrito, Clarice desvenda o olhar atento ao fato social.

Mesmo A pecadora queimada e os anjos harmoniosos que se diferencia das demais obras
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por ser a Unica escrita em género dramatico, ndo contraria o plano ficcional da escritora:

0 de desenhar o eshogo da humanidade, abstendo-se de maquiar suas imperfeicoes.

Dai podemos dizer que a literatura de Clarice erige-se apontada para a
insatisfacdo do mundo, porque o escritor ndo mais controla o efeito de
sua escrita. Movida por uma técnica pessoal, a linguagem clariciana
tensiona a realidade, no sentido de exauri-la dentro do texto. [...] Nesse
sentido, a obra toda da autora movimenta-se, desaguando um livro no
outro, disseminando origens e comecos, ha tentativa de rasurar os textos
superpostos em rede. E por valer-se desse jogo de seducéo e destruico
na propria linguagem que prende o leitor em sua teia, levando-o ao final
a reconhecer-se a si proprio na empreitada. (NOLASCO, 2004, p. 45).

E durante a faculdade de Direito que Clarice escreve “Observagdes sobre o direito
de punir” (2005) e “Deve a mulher trabalhar?” (2005), publicados em agosto de 1941, na
revista A Epoca, periodico organizado pelos préprios alunos da Faculdade Nacional de
Direito da Universidade do Brasil. No primeiro texto, Clarice examina o direito de punir
do Estado, bem como a base da punicdo que, para ela, é extremamente relativa,
transparecendo o olhar questionador diante das penalidades impostas aqueles que

cometem supostos crimes. Diz a autora:

N&o ha direito de punir. Ha apenas o poder de punir. O homem é punido
pelo seu crime porque o Estado é mais forte que ele, a guerra, grande
crime, ndo é punida porque se acima dum homem ha os homens acima
dos homens nada mais ha. E ndo ha direito de punir porque a propria
representacdo do crime na mente humana é o que ha de mais instavel e
relativo: como julgar que posso punir baseada apenas em que 0 meu
critério de julgamento para tonalizar tal ato como criminoso ou ndo, é
superior a todos os outros critérios? (LISPECTOR, 2005, p. 45).

A peca teatral A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos apresenta um
universo ficcional que exprime o pensamento de Clarice acima transcrito. A todo o
momento, 0 texto apresenta-se como um espaco de indagaces com relacdo ao direito de
julgamento e puni¢do que as personagens tém frente ao “crime” da protagonista. A
Pecadora é julgada ndo porque as demais personagens (ou institui¢cfes) representadas tém
o direito de puni-la, mas porque a elas foi dado tal poder fatal, como salienta 0 Esposo no
texto dramatico.

N&o obstante, se a representacdo do crime € instavel e relativa, como afirma
Lispector, a grande questdo de A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos é
exatamente criteriosa. Por que o critério machista e religioso é superior aos demais,

fazendo com que seja ele o que prevalece na definicdo da pena de morte da Pecadora?
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Sabemos que a personagem no teatro penetra no ridiculo dos homens, como
observa Magaldi (1998, p. 21). As personagens criadas no universo ficcional da peca de
Clarice, na medida da configuracdo do drama, exercem funcdo representativa de
corporificacdo de questdes profundamente relacionadas aos formatos das instituicdes
sociais, que acabam sempre sobrepondo o interesse do historicamente mais forte. Com
efeito, se “o teatro é uma pratica social” (RYNGAERT, 1995, p. 25), fica evidente que
Clarice utiliza de seu recente conhecimento a respeito do Direito para colocar em cena
uma problematica que especialmente a preocupa — as teias de poder e opresséo.

A Pecadora, cujo crime estd sendo amplamente denunciado pelas demais
personagens (em sua maioria, masculinas), tem seu pecado construido no decorrer do
texto: o crime de ndo ser de um homem s6°. O adultério feminino €, insistentemente, visto
como o mais grave de todos os crimes, definicdo que é lancada por Clarice na figura
antropomorfizada da Pecadora, que tem, a partir das falas emitidas por outras

personagens, montada a imagem de sua transgressao:

AMANTE: Nem a sua morte ele compreende, aquele que partilhou
comigo aquela que néo foi de ninguém. [...]

SACERDOTE: Ei-la, a que se tornara cinza e pd. Ah, ‘sois
verdadeiramente um Deus oculto.’

1° GUARDA: Eu vos digo, arde mais depressa que um pagao.
SACERDOTE: ‘O mundo passa e sua concupiscéncia com ele’. [...]
POVO: Pois amém, amém, e amém.

SACERDOTE: ‘Ela fez suas delicias da escraviddao dos sentidos’.
ESPOSO: Né&o passava de uma mulher wvulgar, vulgar, vulgar.
(LISPECTOR, 2005, p. 68).

Na feicdo das falas das personagens, notamos um proficuo exercicio de meméria
por parte de Lispector. Primeiro, uma memdria intimamente ligada ao locus de escrita do
texto teatral; depois, outra memoria, relacionada as suas reflexdes oriundas da formagéo
em Direito. Duas influéncias diretas na escrita de A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos capitais que, quando trazidas ao cerne do debate em relagéo a configuragéo
da personagem feminina, robustecem a analise. Cabe, dessa forma, trazer para a discusséo

0 posicionamento de Eneida Maria de Souza (2002, p. 117):

> Destaque-se que a punicdo, nesse contexto, tem uma espécie de funcgdo social. Essa apropriacdo do corpo
da mulher, respaldada por todos os homens configura-se como o ensejo de um ritual de obediéncia. O
suplicio (como bem nos explica Foucault, em Vigiar e Punir (2002)) é um mecanismo de controle social.
A severidade penal, exp8e o0 estudioso francés, que dirige o corpo a puni¢do, objetiva um evento social. O
que se nota em A pecadora queimada e o0s anjos harmoniosos é, como assegura Foucault, a
espetacularizagdo do excesso, da tirania, da sede de vinganga de um “rei” e de um povo.
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A enunciagdo critico-biografica dos tedricos filiados aos estudos
culturais, bem como aos estudos literarios e historicos, reivindica,
dentre outros direitos, o de uma politica identitaria relacionada a
posi¢do do sujeito diante do objeto, o que implica o papel contraditorio
do autor, ao reconhecer tanto a construcdo precaria de si como sujeito
quanto a necessidade de se assumir como cidaddo. O carater
heterogéneo das praticas discursivas exige a inser¢do do componente
biografico como resposta aos procedimentos analiticos anteriormente
pautados pela objetividade e pelo distanciamento excessivo do sujeito
da enunciacdo. A abordagem histdrica de personagens canonizadas pela
tradicdo procura igualmente apontar detalhes biogréficos, até entdo
vistos como insignificantes ou censurados, com o objetivo de remodelar
o perfil da pessoa escolhida como objeto de analise. Diante dessa
demanda de ordem cultural e politica, o texto tedrico e reflexivo se
mantém no limite entre a confissdo naturalizada da experiéncia do autor
e a sua reelaboracéo imaginaria, polos que se associam e se chocam no
ato da escrita.

O papel da experiéncia na peca teatral estudada é basilar. Colocar em cena, em
um cenario medieval, a condenacdo a pena de morte de uma mulher adultera,
indubitavelmente integra um projeto literario que Clarice propds e levou até o fim,
independentemente de qual fosse o género de escrita ou a tipologia textual. Nao
surpreende, portanto, a qualidade com que Clarice Lispector traz a baila a discusséo sobre
o papel da mulher nas instituicbes sociais, pois toda a sua obra é permeada por
personagens que colocam o leitor em situacao de reflex&o sobre a as questdes de género,
de identidade e de poder.

E frutifero o elenco de personagens de Clarice que estdo envoltas as questdes do
casamento e das praticas cristds que o regem, permeadas pelo erotismo feminino quase
sempre tolhido. Faz parte desse rol a personagem de “Fuga”, publicado em A bela e a
fera (1979), que protagoniza um conflito interno ao pensar em seu casamento de doze
anos e descobrir que antes de ser uma mulher casada, € uma mulher. Outras personagens
que ilustram essa lista sdo: Ana, do conto “Amor”, publicado em Lagos de Familia
(1960), que também é vitima do carcere domeéstico, vivendo seu momento de revelagdo
do mundo a sua volta e de si mesma no Jardim Botanico; e Joana, de Perto do coracéo
selvagem (1943), que vive uma angustiante soliddo depois do casamento e suscita a
discussédo do seu real papel nessa instituicéo.

Integrante desse elenco, a Pecadora diverge das demais: (1) por ser a Unica das
protagonistas de Clarice pensada para o teatro; (2) pelo contexto histérico-cultural em
que esta inserida. Dessa forma, faz-se importante pensar que, para além da perspectiva

espacial influenciada por Berna e das significagdes as quais remete a Idade Média, temas
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ja tratados, a perspicacia da escolha do contexto medieval por parte da autora é definitiva
para que se acentuem os questionamentos que Vvirdo a ser propostos na peca, por meio das

falas das personagens. Clarice, estudante de Direito, elucida:

O que € certo, na questdo da punicdo, é que determinadas instituicoes,
em dada época, sentindo-se ameacadas em sua solidez com a
perpetracdo de determinados atos, taxa-0s como puniveis, muitas vezes
nesses atos ndo ha nem a sombra de um delito natural: essas instituicdes
querem apenas se defender. Outra humanidade falaria antes em ‘direito
de se defender’, direito de lutar, de deixar comparecer ao campo de
guerra a instituicao velha e a nova. Porque o crime significa um ataque
a determinada instituicdo vigente, em grande parte das vezes e se ndo
fosse punido representaria a derrocada dessa instituicdo e o
estabelecimento de uma nova. Assim, processar-se-ia uma evolugdo
mais rapida e violenta, de resultados provavelmente maus, tendo-se em
vista a frequente anormalidade do criminoso. A sociedade, porém, mais
sabiamente, prefere falar num ‘direito de punir’, forga unilateral,
garantidora de uma boa defesa contra o ataque a sua estabilidade
(LISPECTOR, 2005, p. 26).

O comportamento da protagonista de A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos representa uma afronta as instituices cristalizadas na obra, especialmente
ao casamento e a religido. Na perspectiva do pensamento de Lispector, a puni¢cdo dada a
Pecadora nada mais € do que a maneira equivocada que a sociedade encontra para
defender os valores morais fixados em dada época. Importa observar que na contraméo
desses supostos valores éticos — que, sobretudo, funcionam como irresponsavel
insisténcia na manutencgdo do poder nas maos dos historicamente favorecidos; arrastam-
se as vozes das minorias, secularmente esmagadas pela taxatividade das punicdes
arbitrérias.

A Pecadora age para desestruturar a estabilidade a qual Lispector se refere; é
criada para demonstrar o tratamento dado a mulher que ousa ameacar os fundamentos
solidificados pela sociedade retratada no texto. Clarice compreende que a época € crucial
para o estabelecimento da puni¢do. Com ironia (elemento que mostraremos presente em
capitulo futuro deste trabalho), desenha o contexto historico que deseja para sua cena,
utilizando-o como um ambiente extremamente favoravel ao desenrolar da trama,
alcancando de maneira interessantemente verossimil o desnudamento dos critérios

utilizados por uma sociedade para a aplicagdo de uma pena capital.

[...] toda a verdade, verossimilhanga, conveniéncia, qualidade ou
bondade do carater resulta, em Ultima instancia, da organizacdo de
material de que dispde o0 poeta. Ou seja: o escritor sabe 0 que lhe apraz
dizer, conhece seus objetivos, sabe onde quer chegar através de seus
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personagens e da ac¢do destes. Para tanto, escolhe, organiza, seleciona e
monta; a coeréncia interna desses elementos € que vai dar veracidade
aos personagens e a tudo mais (PALLOTINI, 1989, p. 18).

Ao observamos o posicionamento de Lispector em “Observacdes sobre o direito
de punir”’, podemos confirmar o quanto a autora tinha um objetivo primeiro a ser
alcancado em seu texto dramatico. Ao se propor a retratar uma cena de crime e punicao,
com direito a mais severa das penas, a escritora brasileira organizou os elementos que,
uma vez juntos, iriam dar a unidade de acdo necessaria ao texto dramético e, a0 mesmo
tempo, conseguiriam contribuir para a confirmagdo do projeto estético da autora,
marcantemente caracterizado pela presenca de personagens femininas que anseiam por,
de alguma maneira, conquistar sua liberdade. Na obra clariciana, elas estdo rodeadas por
muitos elementos que as prendem numa espécie de molde social, do qual ndo conseguem
(ou ndo podem) fugir.

Concordamos que:

O autor, na criagdo de um personagem, desenha um esquema de ser
humano; preenche-o com as caracteristicas que Ihe sdo necessérias, da-
Ihe as cores que o ajudardo a existir, a ter foros de verdade. Uma
verdade, é claro, ficcional. Ndo se trata de ter um personagem que seja
a copia real de uma pessoa qualquer, viva, existente, conhecida do
autor. Mas de criar um ser de ficcdo, que retna em si condi¢Bes de
existéncia; que tenha coeréncia, ldgica interna, veracidade. Um ser que
poderia ter sido, ndo necessariamente um ser que é (PALLOTINI, 1989,
p. 12).

Clarice Lispector sempre foi uma eximia criadora de personagens femininas. A
novidade é que a Pecadora é sua primeira personagem em género dramatico®. Entretanto,
como observaremos no capitulo seguinte deste trabalho, mesmo ndo sendo uma
personagem “tipica” da tessitura de Clarice, ¢ bem configurada, observadas as
caracteristicas da personagem de teatro. Chamam atencdo, no entanto, os elementos que
auxiliam na criagdo bem sucedida dessa personagem na ficcao clariciana.

Ja notamos que os elementos extratextuais advindos de Berna foram fundamentais
para a criagdo da peca e das personagens; ja prestamos atencdo também como, dentro de
um conjunto de ideias de Clarice (oriundas de sua formacdo académica), A pecadora
gueimada e 0s anjos harmoniosos encaixa-se com félego dramatico; cabe, dessa forma

(para que passemos a outra etapa deste trabalho) uma altima nota: a maneira pela qual

® Vale aqui salientar que o estigma da mulher submissa e maltratada marca o projeto estético de Clarice.
Podemos falar, por exemplo, da marcante Macabéa, protagonista do romance A Hora da Estrela.
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Clarice Lispector concretiza a influéncia do locus de producéo textual em A pecadora
queimada e os anjos harmoniosos, ao passo que d& forma ficticia a pensamentos
desenvolvidos da reflexdo sobre a ciéncia do Direito (partindo da experiéncia com o
mundo real), aliando a tudo isso, 0 toque marcante de sua tessitura: a denlncia da
marginalizacdo feminina.

Para que “o espectador ndo deva se sentir afastado da humanidade que o palco lhe
mostra” (ROUBINE, 2003, p. 20), Clarice vale-se da conjuntura medieval garantidora de
verossimilhancga para comprovar que o contexto social exerce uma forga gigantesca sob
a atitude das personagens. Com astlcia, o texto de Clarice denuncia os varios
pensamentos moldados coletivamente que prendem as personagens naquela realidade,
parecendo impossivel — aos olhos delas — outra maneira de agir.

Cabe aqui lembrar um episddio interessante, que dialoga com a construcao
literaria de Clarice. Defendendo-se da acusagdo de um colega de que “Observagdes sobre
o direito de punir” era “sentimental”, Clarice arremata: “o Direito Penal move com coisas
humanas por exceléncia. S se pode estuda-lo, pois, humanamente” (2005, p. 49). E essa
humanidade a flor da pele que se situa como base para a esséncia de A pecadora queimada
e 0S anjos harmoniosos.

A verossimilhanca e a coeréncia interna da dramaturgia de Lispector funcionam
como um forte instrumento provocador de reflexdo no espectador sobre a realidade
daquela mulher, a protagonista, por conseguinte, sobre a realidade do feminino em geral.

Na obra dramaética de Lispector, podemos ler:

[...] a presenca de uma personagem feminina que transgride uma
interdicdo de codigo moral no plano da sexualidade, realizando assim
uma ruptura, que supde a subversdo de determinada ordem. Essas
personagens, a0 mesmo tempo que agentes, tornam-se vitimas de sua
propria transgressio (BRANDAO, 2004, p. 43).

No plano diegético, se, na literatura brasileira tradicional, o lugar da personagem
feminina ¢ o do “discurso do discurso masculino, repeticdo e eco”, como afirma Ruth
Brandao (2004, p. 75), a protagonista do texto teatral de Clarice coloca-se no limiar da
batalha por uma voz prépria, inquieta diante dos ideais de opressdo e auséncia de si
mesma.

A Pecadora ndo deixa de refletir uma outra inquietacdo de Clarice Lispector,
também oriunda dos bancos académicos da faculdade de Direito. Em “Deve a mulher

trabalhar?”, texto que escreveu durante o 3° ano de faculdade, Clarice transparece as
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mesmas inquietacdes que estdo presentes em sua ficgdo (ainda que se trate, no caso, de

um texto cientifico, publicado em revista académica):

A mulher moderna estuda. Trabalha. E, suas faculdades despertas e
desenvolvidas, constitui seu lar, guiando conscientemente seus filhos.
As legislacGes trabalhistas mais adiantadas abrem capitulo regulador de
suas atividades. Aceita-se a nova ordem que, afinal, se trouxe a mulher
a alegria de um pouco de liberdade e, sem duvida, alguns males,
também, ndo foi por ela provocada, mas pelos acontecimentos mundiais
e pela consequente instabilidade da vida moderna. [...] Uma Faculdade
de Direito, onde se aprende a aceitar a evolucdo e a consolida-la em
leis, reflete e capta 0 modo de sentir da sociedade (LISPECTOR, 2005,
p. 51).

A verdade da obra ainda atribui a Clarice Lispector a habilidade de construir uma
personagem gue, apesar de ndo ter correspondéncia imediata com qualquer pessoa real,
faz com que a atencdo seja detida no debate em torno das questfes que envolvem os
“papéis de mulher” atribuidos pela sociedade, onde a construcéo ideoldgica do crime
moral de adultério, da transgressdo das leis cristds, ndo serve as vontades individuais;
serve muito mais como um sistema que privilegia o poder mandamental divino e estende-
se ao controle do corpo feminino, disseminando uma cultura de apropriacao do corpo da

mulher por parte dos homens.

E Clarice, em sua obra, coloca continuamente em evidéncia o jogo de
submissao e dominio que ‘secretamente’ se faz no ambito familiar, cujo
objeto de dominacéo é o elemento feminino e que, pela serviddo a que
foi secularmente submetida, desempenha o papel subserviente menor
com uma resignacgao aparente, muitas vezes internalizada, hereditaria
que se fez no tempo, como se nenhum outro espago além do doméstico
e 0 da familia pudesse se tornar seu objeto de desejo (KADOTA, 1999,
p. 93).

Ocorre, todavia, se a carreira juridica ndo a interessou, a ponto de afirmar que sé
terminara a faculdade de Direito por mero capricho a uma amiga que afirmou que a autora
ndo levava nada a cabo, o chamado social que sempre irradiou na literatura clariciana foi
acendido, indubitavelmente, durante o curso de Direito.

Pensar a sociedade, expor suas mazelas, questionar a legitimidade de instituicoes
de poder, denunciar, colocar em cena. Todos esses infinitivos fizeram parte do projeto
literario bem-sucedido de Clarice Lispector e, dadas as devidas influéncias aqui
comprovadas, estiveram presentes em A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos,

para o qual passamos a analise mais efetiva e profunda a partir de agora.
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CAPITULO 2

“EI-NOS NAS MALHAS DA TRAGEDIA VERDADEIRA”: A
ESCRITA TEATRAL DE LISPECTOR

2.1. A teia da dramaturgia: entre a captacédo e o choque

Como representacdo da realidade, a obra literaria constréi — com o propdsito de
ser verossimil e coerente — uma feicdo imaginéria do real, para que consiga projetar uma
Imagem na qual se encontre a verdade. Embora o ficcionista ndo tenha compromissos
com a verdade real, sua intencdo mimética é garantidora de verossimilhanca, de
representacdo e de coeréncia interna do texto literario. Nesse sentido, cabe, ja de inicio,

pontuar que:

Verdade histérica e verdade dramética nada tém em comum. [...] O
‘bom’ autor dramético tem a arte de tomar liberdades com a historia.
Algumas inexatiddes — na caracterizagdo, na cronologia — ndo
acarretam consequéncias, desde que o0s processos globais, os
movimentos sociais, a determinagdo das motivacGes do grupo sejam
corretas. [...] Para empregar a frase brechtiana: o essencial é colocar em
evidéncia as relagdes de causalidade social. (PAVIS, 1999, p. 195)

Com efeito, sabemos também que a literariedade aprofunda os sentidos da
representacdo do real. A arte, nesse caso, aproxima-se muito da filosofia, no sentido de
que relativiza em oposicdo ao sentido absoluto. Em literatura, julgar categoricamente €
muito grave. Em outras palavras: a literatura, ao que até hoje entendemaos, é polissémica
e esta conectada a uma rede complexa de possibilidades.

Nessa perspectiva, este trabalho — até onde foi apresentado até aqui — tratou de ler
as margens do texto A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos e, a partir deste
momento, comeca a mergulhar no nicleo do objeto, isto €, no proprio texto literario. Para
tanto, faz-se necessario colocar que pautamos nossa analise nas “pegadas” deixadas pelo
texto dramatico, com a finalidade de melhor desvendarmos suas significacdes possiveis
e plausiveis, uma vez que uma obra de arte jamais deve ser tomada como encerrada por
nenhuma leitura critica.

Na&o custa lembrar que Clarice Lispector publica A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos pela primeira vez apenas no ano de 1964, quase 20 anos depois de sua escrita
— no ja destrinchado periodo de moradia em Berna —, na segunda parte de A legido

estrangeira, chamada de “Fundo de Gaveta”. A dramaturgia de Clarice Lispector era,
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pois, um texto engavetado — que, inclusive, sequer aparece nas edicdes posteriores de A
legido estrangeira, vindo a ser publicado novamente somente em Outros escritos (2005).

No entanto, para efeitos de obtencdo do distanciamento necessario para o estudo
de um texto literario, ndo discutiremos aqui se Clarice Lispector escreve um texto para a
gaveta ou para o palco. Trataremos 0 texto em sua esséncia, ou seja, partindo do
pressuposto de que o texto dramaético é escrito, em sua génese, para ser representado. Nao
se trata de excluir a leitura de um texto dramatico por deleite, trata-se somente de manter
fidelidade ao texto dramatico, com o objetivo de reafirma-lo enquanto género auténtico,
dotado de seus proprios métodos, de suas proprias caracteristicas, evolucdes e, sim,

finalidades. Pois, como bem pontua o professor e pesquisador Wagner Corsino Enedino:

Por se tratar de um género literario que, em principio, esta atrelado a
materializacdo cénica, a dramaturgia apresenta especificidades que
merecem atencdo. Antes de qualquer tentativa de encenacéo, a espinha
dorsal do chamado fenébmeno teatral (texto + representacdo) €, sem
sombra de duvida, o texto criado pelo artista. A sua leitura é o caminho
da referencializagcdo dos estudiosos, dos atores, dos encenadores,
produtores e, sobretudo, diretores. (2015b, p. 76)

Sabemos que estamos lendo uma autora estreante em se tratando de dramaturgia.
De uma escritora mundialmente conhecida como romancista e contista. No entanto, o que
nos interessa neste ponto do estudo, é fazer a leitura de como a dramaturga teceu a fabula
em questdo, destacando a importancia de uma séria leitura do texto dramético enquanto
literatura, uma vez que ndo nos propusemos a estudar o teatro enquanto encenacao, pois
“a analise do texto e a analise da representa¢do sdo procedimentos diferentes, ainda que
complementares” (RYNGAERT, 1995, p. 20).

O teatro pode (e deve) ser lido. Nas palavras de Anne Ubersfeld (2013, p. 12): “A
representacao € instantanea, perecivel; so o texto permanece”. Partindo dessa perspectiva,
o primeiro passo ¢ compreender como se ddo as agdes e reagcdes em “A pecadora
queimada e os anjos harmoniosos”, como ¢ construida a teatralidade, como se configura
o conflito e de que matéria sdo feitas as personagens. Pois, como afirma Magaldi (1998,
p. 17):

Drama, etimologicamente, significa acdo. A simples conversa,
entabolada como dialogo, ndo constitui acdo, e por isso carece de
teatralidade. Para se facilitarem a tarefa de fixar personagens agindo, 0s

autores antepGem-lhes obstaculos, cuja transposicdo conduz ao
desfecho. Os obstaculos colocam-se no intimo ou no exterior das
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personagens, e caracterizam o conflito, que a maioria dos teoricos julga
essencial ao conceito de drama.

No excerto acima, Magaldi norteia os primeiros passos para a leitura de um texto
teatral. Primeiro, para ser considerado como tal, o texto pressupée um encadeamento
necessario de microacdes que irdo, ponto a ponto, levar ao desfecho. Como salienta David
Ball (2008, p. 17), “o texto ndo ¢ uma prosa narrativa em forma dialogada, simplesmente.
E modalidade da linguagem escrita, que depende extremamente de métodos e de técnicas
especificas para o teatro”.

Além disso, Magaldi (1998, p. 8) apresenta duas triades importantes para se ler o
texto dramatico; a primeira é composta pelos elementos que essencialmente compdem o
fendmeno teatral: o ator, o texto e o publico; a segunda, se refere a configuracdo de um
texto feito para teatro: apresentagdo, desenvolvimento e solugcdo de um conflito: “eis o
esquema habitual da chamada pe¢a bem feita” (MAGALDI, 1998, p. 17).

De fato, A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos tem sua semente dramatica
explicita no desenrolar simultineo de duas acbGes (ambas com apresentacéo,
desenvolvimento e desfecho): uma principal e uma secundaria. A primeira desenvolve-se
no que chamaremos plano visivel; enquanto a segunda no que parece ter sido pensado
para ser um plano invisivel. Explicamos o0 motivo.

Seis sdo0 as personagens que compdem a peca na acao principal: Pecadora, Esposo,
Amante, Sacerdote, 1° Guarda e 2° Guarda (sem falar nas figuras do Povo das Mulheres
do povo, da Crianga com sono e da Personagem do povo — personagens que aparecem
eventualmente). No entanto, em segundo plano, aparece a figura dos Anjos Invisiveis
(que se transformam em Anjos Nascendo e Anjos Nascidos) e que funcionam como coro

da tragédia de ato Unico (a chamada piéce en un acte ou one-act-play):

Peca curta, representada sem interrupcao, com duracdo média de vinte
a cinquenta minutos. Este género se desenvolve principalmente a partir
do século XIX. Como na novela, por oposi¢do ao romance, a pega em
um ato concentra sua matéria dramatica numa crise ou num episodio
marcante. Seu ritmo é muito rapido, procedendo o dramaturgo por
alusdes a situacdo e rapidos toques realistas para pintar o ambiente
(PAVIS, 1999, p. 282).

Vale ressaltar que acompanhamos a classificagdo do pesquisador André Luis
Gomes, em seu livro Clarice em cena (2007), no qual ele define o texto como uma

tragédia. Endossamos tal classificacdo porque a dramaturgia escrita por Clarice Lispector,
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de fato, combina todos os elementos necessarios para atingir a referida classificagao. Para

acrescentar, cabe aqui o conceito de tragédia de Pavis (1999, pp. 415-416):

Peca que representa uma a¢do humana funesta muitas vezes terminada
em morte. [...] Vérios elementos fundamentais caracterizam a obra
tragica: a catharsis ou purgacdo das paix@es pela producdo do terror e
da piedade; a harmatia ou ato do her6i que pde em movimento o
processo que o conduzira a perda; a hybris, orgulho e teimosia do heroi
gue persevera apesar das adverténcias e recusa esquivar-se; o pathos,
sofrimento do herdi que a tragédia comunica ao publico.

A acdo principal é desenvolvida em torno de uma mulher que cometeu adultério
e, num contexto de Idade Média, sera queimada, como ritual religioso, para “purificagdo”.
Em cena, todas as personagens convergem para o espetaculo da carne queimada da
protagonista, a Pecadora. Segundo o professor e pesquisador André Luis Gomes (2007,
p. 45), “essa tragédia tem, como o titulo evidencia, a acdo dramatica construida a partir
da traicdo de uma mulher, considerada pecadora, em uma leitura contemporanea do
sétimo mandamento da Lei de Deus, ‘ndo cometeras adultério’.

Essa acdo dramaética da qual trata Gomes (2007) é exatamente a acdo principal de
A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos. A acdo secundaria, por sua vez, € a que
progride junto ao nascimento dos Anjos. Eles iniciam o drama como Anjos Invisiveis, no
decorrer passam a condicdo de Anjos Nascendo e, apés a catastrofe, passam a Anjos
Nascidos.

Amparam-se as no¢des de acdo principal e acdo secundaria nos postulados de
Pavis (1999, p. 5):

A primeira tem seu eixo na progressdo do ou dos protagonistas; a
segunda é enxertada na primeira como intriga complementar sem
importancia primordial para a fabula geral. A dramaturgia cléssica, ao
exigir a unidade de acdo, tende a limitar a acdo secundaria a acéo
principal.

E exatamente da maneira que explica Pavis que est4 organizado o texto dramético
clariciano. Enquanto a acdo principal vai progredindo com a protagonista em xeque,
movendo-se por acontecimentos sucessivos (como a entrada do Esposo, a entrada do
Amante, as inferéncias do Povo e das Mulheres do Povo); a acdo secundaria € mais
contida e s6 progride ap6s o avango da primeira.

E, inclusive, muito peculiar a maneira com a qual o texto dramatico sustenta sua

historia secundaria. Os Anjos Invisiveis, que nela estdo situados, funcionam como uma
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espécie de coro, exercendo o que Pavis (1999, p. 74) chama de “fungdo estética
desrealizante”, isto €, porque “parece elemento artificial e estranho a discussdo dramatica

entre as personagens”, acaba por ser uma técnica, por natureza, distanciadora.

[...] o coro € composto por forgas ndo individualizadas e frequentemente
abstratas, que representam os interesses morais ou politicos superiores.
[...] Na Idade Média, assume formas mais pessoais e didaticas e atua
como coordenador épico dos episddios apresentados, e se subdivide, no
interior da acdo, em subcoros que participam da fabula. (PAVIS, 1999,
p. 73)

Como a acdo secundaria atua em funcdo da acéo principal, é designada aos Anjos
Invisiveis a tarefa de abertura do texto, a chamada prétase (corte narratolégico
responsavel pela exposicao e pelo encaminhamento dos elementos dramaticos) para que
sO depois entre a primeira personagem da acéo principal.

Essa personagem é o Sacerdote, que vira por dar o segundo corte narratoldgico da
peca — a chamada epitase ou crise — no qual o conflito emerge do texto e o0 “nod” da obra
aparece ja apertado, uma vez que sabemos que uma pega teatral sé tem inicio devido ao
rompimento de uma situacdo outrora equilibrada que, ao iniciar o espetaculo, ja é critica,

como podemos observar:

SACERDOTE: [...] E esta simples mulher por tdo pouco se perdeu, e
perdeu a sua natureza, e ei-la a nada mais possuir e, agora pura, 0 que
Ihe resta ainda queimardo. Os estranhos caminhos. Ela consumiu sua
fatalidade num s6 pecado em que se deu toda, e ei-la no limiar de ser
salva [...]. (LISPECTOR, 2005, p. 57-58)

Em um longo monélogo, por sua vez, o coro disserta sobre sua condicdo de Anjos
existentes somente em um “plano sobrenatural” (por isso, invisiveis), e capta o leitor
(potencial espectador) pelo deslocamento do plano real para o plano imaginério,
apreendendo-o, ja de inicio e deixando-o0 em estado de atencdo para a a¢do principal. Em
outras palavras, a personagem da acdo secundaria detém o leitor e o entrega pronto para

conectar-se a a¢do principal, ja na primeira fala do texto:

ANJOS INVISIVEIS: Ei-nos quase aqui, vindos pelo longo caminho
que existe antes de vés. Mas ndo estamos cansados, tal estrada néo
exige forga e, se vigor reclamasse, nem o de vossa prece nos ergueria.
S6 uma vertigem é o que faz rodopiar aos gritos com as folhas até a
abertura de um nascimento. Basta uma vertigem, que sabemos? Se
homens hesitam sobre homens, anjos ignoram sobre anjos, 0 mundo é
grande e abencoado seja 0 que é. Ndo estamos cansados, nossos pés
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jamais foram lavados. Grasnando a esta préxima diversdo, viemos
sofrer o que tem que ser sofrido, n6s que ainda ndo fomos tocados, n6s
que ainda ndo somos menino e menina. Ei-nos nas malhas da tragédia
verdadeira, da qual extrairemos nossa forma primeira. Quando abrirmos
0s olhos para sermos os nascidos, de nada nos lembraremos: criangas
balbuciantes seremos e vossas mesmas armas empunharemos. Cegos no
caminho que antecede passos, cegos prosseguiremos quando de olhos
ja vendo nascermos. Também ignoramos a que viemos. Basta-nos a
conviccao de que aquilo a ser feito sera feito: queda de anjo é direcao.
Nosso verdadeiro comego é anterior ao visivel comego, e nosso
verdadeiro fim serd posterior ao fim visivel. A harmonia, a terrivel
harmonia, é 0 nosso Unico destino prévio (LISPECTOR, 2005, p. 57).

Observe-se que a primeira fala do texto tem destinatario marcado: o
espectador/leitor. Ao usar o pronome “vos”, os Anjos Invisiveis exercem claramente a
fung@o de capturar o leitor para a teia da dramaturgia. “Cegos no caminho que antecede
passos”, os Anjos serdo os responsaveis por situar o futuro espectador nas “malhas da
tragédia verdadeira”, exercendo, dessa maneira, a figura do coro, pois sabemos que
diferentemente do romance, que é narracdo, o teatro é acdo e, na falta da mediacéo de um

narrador, o coro cumpre papel fundamental. Nesse sentido, explica Candido (2002, p. 87):

Assim devemos compreender o coro da tragédia que, se por um lado era
pura expressao lirica, por outro desempenhava fungdes sensivelmente
semelhantes as do narrador do romance moderno: cabia a ele analisar e
criticar as personagens, comentar a acgdo, ampliar, dar ressonancia
moral e religiosa a incidentes que por si ndo ultrapassariam a esfera do
individual e do particular.

Com essa funcdo de amplificacdo da acdo principal e de conducdo do leitor, 0s
Anjos sdo apresentados como detentores de informacg6es superiores com relacao as das
demais personagens. De fora da ac&o principal, apresentam uma visdo privilegiada sobre
aquela, visdo analitica e critica, como pondera Candido (2002); ao coro é dada perspectiva
diferenciada e isso pode ser facilmente observado pela prolepse que desponta no
monologo primeiro: “Quando abrirmos os olhos para sermos os nascidos, de nada nos
lembraremos: criangas balbuciantes seremos e vossas mesmas armas empunharemos” —
e, exatamente dessa forma acontece, quando, o desfecho do texto traz a fala dos Anjos
Nascidos: “Mamae, que foi que aconteceu?” (LISPECTOR, 2005, p. 69).

Ao dizer que o “verdadeiro comego € anterior ao visivel comego” (LISPECTOR,
2005, p. 57), a dramaturgia entrega-se as claras. Seu verdadeiro comeco é aquele, com a
voz do coro, Comecgo este — por sua vez — anterior a0 COmMego gque SO agora passara a ser

visto em acdo, isto €, entrara em cena a agéo principal.
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Entretanto, antes de passarmos a demarcacéo do encadeamento das a¢des na acéo
principal, faz-se pertinente destacar a utilizagao dos adjetivos “Invisiveis”, “Nascendo” e
“Nascidos” acompanhando o substantivo “Anjos”. Primeiro pelo fato de que a dramaturga
abre méo de atribuir nomes proprios as personagens, nomeando-as apenas com
substantivos comuns (Guarda, Sacerdote, Esposo, Amante). Em segundo lugar, porque
Lispector faz uso dos adjetivos “Invisiveis” e “Nascidos” e do verbo “nascer” na forma
nominal gerundio para inserir as didascalias em seu texto. A respeito de tais indicagdes

cénicas:

E como se 0 texto quisesse anotar sua propria futura encenagdo. As
indicagdes cénicas dizem entdo respeito ndo so as coordenadas espago-
temporais, como sobretudo a interioridade da personagem e a
ambiéncia da cena. Essas informacGes sdo tdo precisas e sutis que
pedem uma voz narrativa. (PAVIS, 1999, p. 207)

Para Pavis (1999, p. 207), as didascalias sdo uma espécie de metatexto. Isto é,
também chamadas de indicacbes cénicas, as didascalias ocupam a funcdo de dar as
diretrizes de conducéo do texto dramatico. Anne Ubersfeld elucida que um texto teatral é
composto de “duas partes distintas, mas indissocidveis: o didlogo e as didascélias (ou
indicagdes cénicas ou direcdo de cena)”. No caso de A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos, contam-se rarissimas indicac6es cénicas explicitas.

A dramaturga abre mao, inclusive, do texto didascalico conhecido como dramatis
personae (lista de personagens que antecede a pega) cuja fungdo ¢ “de nomear e de
caracterizar em poucas palavras as personagens do drama, de esclarecer de imediato a
perspectiva do autor sobre suas personagens e de orientar o julgamento do espectador”
(PAVIS, 1999, p. 112).

Clarice Lispector opta por abrir espaco a criatividade de um provavel encenador,
deixando de utilizar didascalias em grande numero, utilizando o recurso das didascéalias
internas, o que é diferente de ndo utilizar as indicagBes cénicas (0 que uma leitura

desprevenida poderia supor). A esse respeito, comenta Ubersfeld:

Mesmo quando parecem inexistentes, o lugar textual das didascalias
nunca é nulo, pois elas abrangem 0 nome das personagens, ndo apenas
na lista inicial, mas no interior do didlogo, e as indica¢des de lugar;
respondem as perguntas quem? e onde? O que as didascalias designam,
pertence ao contexto da comunicacdo; determinam, pois, uma
pragmatica, isto é, as condi¢bes concretas de uso da fala: constata-se
como o texto das didascalias prepara o emprego de suas indicacfes na
representacdo (onde ndo figuram como falas). (2013, p. 6)



47

Partindo de tal perspectiva, fica evidente que as didascélias em A pecadora
queimada e os anjos harmoniosos estdo diluidas nas falas das personagens e em seus
nomes. E o caso do coro, composto por Anjos — primeiro Invisiveis, depois Nascendo e
Nascidos. Note-se que os adjuntos adnominais funcionam como direcionadores de uma
possivel colocacdo em cena desse coro, sugerindo que, em um primeiro momento, eles
ndo fiqguem ao alcance dos olhos do publico (LISPECTOR, 2005, p. 57).

Ao fazer uso desse recurso, a autora instrumentaliza uma técnica ha muito
conhecida no texto dramatico, que é a substituicdo da representacdo pela narracéo,
substituicdo que “era, alids, recomendada por Aristoteles para resolver a dificuldade
levantada pela representacdo do horrivel ou do ‘verdadeiro-inverossimil’” (ROUBINE,
2003, p. 40).

Ou seja, ndo existe texto dramatico sem didascalia, pois, a simples colocacédo do
nome das personagens ja constitui uma indicacdo cénica — a indicagdo de “quem fala”.
No caso da peca aqui estudada, mesmo que em menor numero, as didascélias aparecem;
tanto na forma externa, explicita, com a indicacdo dos nomes das personagens (como
Anjos Invisiveis, Anjos Nascendo, Anjos Nascidos e Crianga com sono), como também
nas marcacdes: “Entram pecadora e dois guardas”; “Entra o esposo”; “Entra o amante”.

E por isso que “nas didascélias, ¢ o proprio autor que: a. nomeia as personagens
(indicando a cada momento quem fala) e atribui a cada uma um lugar para falar e uma
parte do discurso; b. indica os gestos e as a¢Oes das personagens, independentemente de
qualquer discurso” (UBERSFELD, 2013, p. 7). Porém, ¢ internamente, isto €, diluidas
nas falas das personagens, que as didascalias aparecem mais. Assim, temos alguns trechos

nos quais se evidencia tal recurso técnico:

2° GUARDA: [...] Sob este céu de asfixiada tranquilidade [...].

1° GUARDA: [...] Mas cé estamos a guardar uma mulher que a bem
dizer por si mesma ja foi incendiada.

ESPOSO: Fui eu aquele que incitou a palavra do sacerdote e juntou a
tropa deste povo e despertou a lanca dos guardas, e deu a este patio tal
ar de gloria que abate seus muros [...].

1° GUARDA: Cada um diz e ninguém ouve. [...]

POVO: Eis 0 amante, eis 0 amante e eis 0 amante. [...]

AMANTE: [...] Abro os olhos até agora fechados pela jactancia, e vos
pergunto: quem? [...]

CRIANCA COM SONO: Ela esta sorrindo.

POVO: Esta sorrindo, esté sorrindo e esté sorrindo. [...]

AMANTE: Sorris inacessivel, e a primeira célera me possui. [...]
ESPOSO: Ira impotente: ei-la sorrindo. [...]

ANJOS INVISIVEIS: Retira as m&os do rosto, esposo. [...]
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1° e 2° GUARDAS: Afastai-vos, pois o fogo pode se alastrar e atraves
de vossas vestes toda a cidade incendiar. [...]

1° e 2° GUARDAS: Eis o primeiro clardo. Viva 0 nosso Rei. [...]
(LISPECTOR, 2005, pp. 59-69) (grifos nossos).

Note-se que as didascalias estdo estrategicamente posicionadas nas falas das
personagens. Elas dao indicagdes de lugar, como em “a este patio”, “cd estamos a

13

guardar”; de mascaras a serem construidas, como em “asfixiada tranquilidade”, “ira
impotente”, “estd sorrindo”; também de entonagdes: “vos pergunto”, “cada um diz e
ninguém ouve” e, até mesmo de pistas para execugao da encenagdo, como em “‘afastai-
vos”, “eis o primeiro clardo” e, ainda, indicando a presenga de figuragdo ou de objetos
cénicos, ao citar, por exemplo, “a tropa deste povo” e “a langa dos guardas”.

Em vez de optar por colocar didascalias externas (a dramaturga poderia ter
utilizado, por exemplo, uma didascalia como “a Pecadora comeca a sorrir”), Lispector
faz com que as prdprias personas em cena apontem 0s vazios a serem preenchidas por
uma possivel montagem teatral. Clarice faz, portanto, bom uso de uma das caracteristicas
mais marcantes do texto dramatico, que sdo suas lacunas: “E evidente que, como todo
texto literario, e mais ainda, por razdes Obvias, o texto de teatro € lacunar. [...] Um
trabalho textual é necessario para produzir as respostas” (UBERSFELD, 2013, p. 8).

Nada é por acaso em um texto literario. Ndo podemos ignorar que Clarice
Lispector dominava as técnicas de narracdo e se fez reconhecida pela critica por, de
maneira muito precisa, instrumentalizar o elemento narrativo e o didlogo em seus textos.
E isso é bastante enriquecedor para o texto dramatico, pois embora Candido (2009, p. 85),
afirme que a personagem teatral dispensa a mediacdo do narrador, sabe-se que — ainda
assim — “o teatro jamais pode abster-se totalmente de narrar, mesmo por intermédio do
didlogo” (RYNGAERT, 1995, p. 13).

Torna-se, por isso, uma qualidade do texto o manejo das didascalias dentro das
falas das personagens, pois tal manobra é coerente com outra caracteristica peculiar desta
dramaturgia de Lispector: o0 mondlogo. Em seu Dicionario de Teatro (1999), Patrice
Pavis indica 0 mondlogo como um elemento “antidramatico”. Para o tedrico francés, “o
monologo ¢ frequentemente condenado ou reduzido a alguns empregos indispensaveis”
(p. 247), uma vez que — enquanto o dialogo é mais dinamico — 0 monologo seria estatico.

No entanto, podemos perceber que ndo acontece assim na dramaturgia clariciana.
O mondlogo é presente e, ao contrario do que se podia imaginar, ndo leva a estagnacéo.

Muito pelo contréario, os monélogos sdo 0 que mais movimenta o texto. Sdo eles 0s
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responsaveis por uma sucessdo de eventos que, vez a vez, vao aumentando a tenséo
dramatica.

Embora o didlogo seja um distintivo do texto dramético, o que notamos em A
pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos é que, parafraseando o proprio texto, “cada
um diz e ninguém ouve”. Como bem explicitou André Luis Gomes, ao tomar como objeto

de estudo a dramaturgia clariciana:

O texto é construido, como é caracteristico do género dramatico, em
discurso direto. Entretanto as falas diretas das personagens ndo se
concretizam enquanto dialogos entre personagens, mas em monélogos
que sdo, como aponta Benedito Nunes, ‘didlogos da consciéncia
consigo mesma’ (GOMES, 2007, p. 137)

As personagens, e agora estamos tratando da acdo principal, ndo parecem
estabelecer um didlogo direto, no qual um responde ao outro. Por isso, acompanhamos o
entendimento de Ryngaert, ao pontuar que “parece impossivel hoje definir caracteristicas
absolutas da escrita teatral” (1995, p. 16). Na dramaturgia clariciana, a fala de uma
personagem constitui acao para a reacao de outra, que por sua vez, € acao para a reagao
da préxima e assim por diante. Nesse viés, como bem aponta David Ball (2008, p. 89):
“lembre-se de que acdo ndo significa gesticulagdo ou corridas e pulos de um lado para o
outro”.

Cada enunciacdo das personagens é executada como uma acdo verbal. Por meio
dela, a personagem assume a ficcdo — e, por isso, conseguimos desvendar a diluicdo das
didascélias nas falas das personagens. Se David Ball (2008, p. 24) assinala que “a primeira
coisa, pois, a descobrir ¢ como uma peca caminha de um lugar a outro”, nossas
observacdes apontam para a leitura das falas das personagens como sementes das acdes
que vao se desencadeando uma apds a outra, sem comunicacao direta entre as personas.

No entender de Ball, “uma pega se assemelha a uma série de dominos. Um evento
detona o segundo e assim por diante. [...] A chave é o domino adjacente: a colisdo de cada
domin6 com aquele que vem imediatamente ap6s™ (2008, p. 28-29). As falas estéo, pois,
colocadas com a finalidade de atingir o efeito domind ao qual Ball se refere. Elas séo, por
si mesmas, agdes que provocam agoes, nas quais, como enuncia o 2° Guarda, “cada um
esta s6 com a culpada”. Nessa perspectiva de acdo e reagdo dramatica, cumpre ressaltar

que:

E o desequilibrio de um conflito que forga a(s) personagem(s) a agirem
para resolver a contradicdo; porém sua acao (sua reagdo) trara outros
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conflitos e contradi¢des. Esta dindmica incessante cria 0 movimento da
peca. Entretanto, a acdo nédo é necessariamente expressa e manifesta
no nivel da intriga; as vezes ela é sensivel na transformacdo da
consciéncia dos protagonistas, transformagdo que ndo tem outro
barémetro que néo os discursos (PAVIS, 1999, p. 4, grifo nosso)

As falas sdo arquitetadas com a finalidade de uma conducdo intencional a
provocacao de reacGes profundas acerca da brutalidade da pena. Cada personagem, a seu
modo, parece falar com seu préprio lamento, com sua propria célera, sendo colocada

frente a sua propria truculéncia. Vejamos:

AMANTE: Pensei que vivera, mas era ela quem me vivia. Fui vivido.
ESPOSO: Como te reconhecer, se sorris toda santificada? Estes bragos
castos ndo séo os bragos que enganosos me abragavam. E estes cabelos
serdo 0s mesmos que eu desatava? Interrompei-vos, quem vos diz é o
mesmo que Vvos incitou. Pois vejo um erro e vejo um crime, uma
confusdo monstruosa: ei-la que pecou com um corpo, e incendeiam
outro.

SACERDOTE: Mas ‘Senhor, sois sempre 0 mesmo’.

1° GUARDA: Todos lamentam o0 que ja é tarde para lamentar, e
discordam por discordar, quando bem sabem que aqui vieram para
matar. (LISPECTOR, 2005, p. 65)

No excerto acima, € possivel perceber que a fala de uma personagem surte efeito
na proxima personagem que, por sua vez, responde com sua intima conviccéo,
produzindo, assim, um efeito de acbes verbais consecutivas que concorrem para a
conexdo dos eventos da peca.

Esses mondlogos séo responsaveis por mover a a¢do principal. Enquanto a acdo
secundaria, como ja explicamos, vem com a tarefa de captacdo, as personagens da acao
principal trabalham com o choque. As personagens, cada uma a seu modo, explicitam um
sofrimento visceral, fruto de uma condic¢do moral e religiosa extrema (e, nesse ponto, ndo
podemos esquecer que se trata de uma escritora que tem sua tessitura marcada pela boa
constru¢do do chamado “monologo interior”, em se tratando de narragao).

Tomando como base a classificagdo de Pavis (1999, p. 248), percebemos que os
monologos de A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos, em sua maioria podem ser
classificados como “mondlogos de reflexdo e de decisao”, assim definidos pelo estudioso:
“colocada diante de uma escolha delicada, a personagem expde a si mesma os argumentos
e contra-argumentos de uma conduta (dilema)”. Factualmente, as personagens estdo
envoltas em peculiares dilemas. O que acontece, na verdade, é que se, como bem salienta

0 pesquisador Wagner Corsino Enedino (2015a, p. 198), “a fabula ¢ aparentemente
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simples e o leitmotiv gira em torno de uma relagio adultera”, todas as personagens acabam

por carregar consigo a crueldade do espetaculo da fogueira: todas ardem por dentro.

2.2. Santos ou humanos?

Devaneios, monologos interiores, conflitos tipicamente particulares, choques de
consciéncia, fazem parte intrinsecamente da escrita da autointulada “amadora” Clarice
Lispector, aquela que dizia escrever por ndo lhe restar mais nada a fazer no mundo: havia
sobrado.

Em seus contos, por exemplo, as personagens falam consigo mesmas. Séo
reflexBes inquietantes, nas quais é notavel a agucada consciéncia da realidade por parte
da autora nos bastidores da criagdo de sua literatura. Suas personagens estdo sempre
colocadas num contexto de revelacdo subita da realidade, em meio a banalidade da vida.
Os seres sdo confrontados consigo mesmos no meio de circunstancias tidas como
insignificantes, entretanto, reveladoras de condicGes espantosas.

N&o € surpreendente que isso ocorra, também, no texto dramético clariciano. Com
um projeto estético claro, que vem sendo esmiucado por pesquisadores em diversas partes
do mundo, a experiéncia literaria que flerta com o conflito individual é o miolo da escrita

de Lispector.

ESPOSO: Ouve-me ainda uma vez, mulher... (Como é estranho, talvez
ela ouvisse, mas sou eu que ndo encontro mais as antigas palavras.
Duvida gue ja ndo tem fronteiras: quando é que fui eu e quando é que
ndo o fui? Era eu quem a amava, mas quem € este a ser vingado? Aquele
que em mim até agora falava, calou-se logo que atingiu 0s seus
designios. Que sucede que ndo reconheco a antiga face de meu amor?
Talvez ela me ouvisse, mas falar para mim terminou.). (LISPECTOR,
2005, p. 65)

Fabula minima, densidade pungente. A acdo principal de A pecadora queimada e
0s anjos harmoniosos traz as personagens em contexto de opressdo e alienacdo, com
manifestos lapsos de afastamento dessa realidade tida como insignificante, desditosa, por

meio de suas falas. Afinal:

Acéo [...] ndo se confunde com movimento, atividade fisica: o siléncio,
a omissdo, a recusa a agir, apresentados dentro de um certo contexto,
postos em situacdo (como diria Sartre) também funcionam
dramaticamente. O essencial é encontrar os episddios significativos, os
incidentes caracteristicos, que fixam objetivamente a psicologia da
personagem (CANDIDO, 2002, p. 92).
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Sem destoar das caracteristicas fundamentais do texto dramaético, a dramaturga
dispensa a dindmica de acOes externas para dar lugar a uma percepgdo de mundo que
ocorre em momentos de crise existencial das personagens, consagrando um instante
privilegiado enquanto experiéncia para o leitor.

Obviamente, o centro da fabula é a Pecadora. Ocorre, todavia, que merece
destaque compreender o papel das personagens masculinas, que, embora estejam na nitida
posicao de opressores (observada a denuncia estampada no texto no que se refere a um
universo de excluséo, que se solidifica pela perpetuacdo do machismo e da fé imediata),
ndo sdo — necessariamente — antagdnicos a protagonista.

Contudo, sabemos que o antagonismo move o drama. Sem conflito, ndo ha motivo
para existir o texto dramatico. O conflito, no entanto, ndo precisa estar explicito, nem
precisa ser 6bvio. Por ser demasiadamente humana a natureza do conflito, em algumas
pecas (e “A pecadora queimada e os anjos harmoniosos” ¢ uma delas), “a natureza do
conflito é tdo simples que muitos leitores nem o notam, ou pensam que se trata de alguma
outra coisa” (BALL, 2008, p. 46). Normalmente, para a materializagao do conflito, estao

em oposicao duas vontades: vontade individual x vontade social.

A condenagdo da Pecadora a fogueira é decretada segundo a moral
cristd, principio do homem contemporaneo. Assim, Clarice Lispector
ajusta habilmente os principios da tragédia classica e a moral crista da
Idade Média a sua visdo contemporanea. [...] Clarice desenvolve sua
tragédia a partir do choque entre as leis morais, apoiadas no
cristianismo e tidas como sociais, e 0s desejos individuais. Por
intermédio desse embate entre o social e o individual, Clarice desvela e
discute a conduta sexual do homem moderno dentro de um mundo
pautado por leis cristds (GOMES, 2007, p. 125).

Uma leitura 6bvia apontaria para as personagens masculinas como Vilas, pois
Sacerdote, Esposo, Amante e Guardas seriam as for¢as antagénicas a agir sob a catastrofe
a qual se destina a Pecadora. Todavia, ndo se trata de “masculino x feminino”; trata-se do
“social x feminino” ou “moral x feminino” ou, ainda, “religioso x feminino”.
Acompanhamos o entendimento de Gomes (2007), ao afirmar que “Clarice desenvolve
uma tragédia contemporanea em que o teor de critica esta nas entrelinhas, no silencioso,
mas, a0 mesmo tempo nas extensas falas-mondlogos das personagens masculinas”
(2007, p. 137, grifo nosso).
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Podemos observar que, jogando com a ironia, a autora demonstra como a
personagem feminina esta tdo objetificada pela sociedade, como propriedade de diversas
vozes masculinas e diversas instituicdes sociais, que, ao se posicionarem diante da
condenacdo da Pecadora, as personagens masculinas hesitam — ora diante da reflexdo de
sua propria condi¢do privilegiada: “AMANTE: Ai de mim que nao sou queimado. Estou
sob o signo do mesmo fado mas minha tragédia ndo ardera jamais” (LISPECTOR, 2005,

p. 67); ora diante das ja sacramentadas posi¢fes sociais que ocupam:

ESPOSO: Ei-la, a que serd queimada pela minha coélera. Quem falou
através de mim que me deu tal fatal poder? [...] Ah, esposa ainda amada,
desta invasdo eu queria estar livre. Sonhava estar so contigo e recordar-
te nossa alegria passada. Deixai-a s6 comigo, pois desde ontem vivo e
ndo vivo, deixai-a s6 comigo. [...] Que sucede a este meu coragdo que
ndo reconhece mais o filho de sua Vinganca? Ah, remorso: eu deveria
ter vibrado o punhal com minha prépria méo, e saberia entdo que, se
fora eu o traido era eu mesmo o vingado. [...] Deixai-me sé6 com a
pecadora. Quero recuperar meu antigo amor, e depois encher-me de
odio, e depois eu mesmo assassina-la, e depois adora-la de novo, e
depois jamais esquecé-la, deixai-me s6 com a pecadora. Quero possuir
a minha desgraca e a minha vinganga e a minha perda, e vos todos
impedis que seja eu o senhor deste incéndio, deixai-me s6 com a
pecadora (LISPECTOR, 2005, p. 60).

Notamos nesta fala do Esposo, que a Pecadora carrega o estigma de pertencer a
um homem e ele se questiona ja em sua primeira fala de onde vem o poder que exerce
sobre ela. Poder fatal, que lhe d& o direito de entregé-la para que a coletividade, aliada a
moral religiosa, determine a gravidade e a intensidade de seus atos. A mulher,
acompanhada do pronome possessivo “minha”, encontra-se alocada na balanga do ser ou
ndo ser dele e, se 0 peso tende a ndo pertencer, tal ato é desproporcionalmente punido.

Cumpre destacar que a fala do Esposo sugere ainda um direito “otelesco”,
garantido a ele pela sociedade que legisla e julga simultaneamente: o direito de ele mesmo
tirar a vida da Pecadora, uma vez que a nogao de justica com as proprias maos cabe
perfeitamente no ambiente medieval criado por Clarice, conferindo verossimilhanca a
obra, materializando a virtude cardeal de um texto teatral que, segundo Roubine (2003,
p. 29), ¢ a credibilidade: “O espectador devera esquecer que estd no teatro e acreditar que
estd presenciando um acontecimento verdadeiro”. O conflito ¢ a propulsdo do espetaculo
teatral. No texto em estudo, o conflito esta interiorizado, sobretudo, nas personagens

masculinas, cujas falas denunciam confusdo, infelicidade e remorso. N&o é forgoso



54

lembrar que “muitas pecas teatrais provocam nos espectadores a reflexdo sobre a eficacia
de valores ideoldgicos impostos pela sociedade” (ENEDINO, 2015b, p. 13).

Nessa esteira, em vez de simplesmente reproduzirem um discurso
tradicionalmente misogino, as personagens masculinas vao além: em varios apartes,
refletem sobre seus lugares na tradi¢éo, quando confrontados com a figura da mulher que

esta a beira da morte, pois:

Podem-se descobrir 0s outros em si mesmo, e perceber que ndo se é
uma substancia homogénea, e radicalmente diferente de tudo o que n&o
€ si mesmo; eu é um outro. Mas cada um dos outros & um eu também,
sujeito como eu. Somente meu ponto de vista, segundo o qual todos
estdo la e eu estou s6 aqui, pode realmente separa-los e distingui-los de
mim. Posso conceber os outros como uma abstragdo, como uma
instancia da configuracdo psiquica de todo individuo, como o Outro,
outro ou outrem em relagdo a mim. Ou entdo como um grupo social
concreto ao qual nés ndo pertencemos (TODOROQV, 1999, p. 3).

Sacerdote, Esposo, Amante e Guardas sdo arquétipos utilizados pela dramaturga
para colocar em cena seres problematizados no universo que habitam. 1sso porque, para
Pavis, um arquétipo ¢ “um tipo de personagem particularmente genérico e recursivo
dentro de uma obra, uma época ou dentro de todas as literaturas e mitologias” (1999, p.
24).

A criacdo desses arquétipos facilitaria, por exemplo, a criacdo de um modelo
actancial para a encenacdo do texto. As personagens masculinas sdo edificadas como
pecas da estrutura global da acdo, imitagdes do comportamento tradicional assumido por
aqueles que representam. O arquétipo favorece a criacdo de um modelo actancial, a
medida que dé liberdade para que a personagem possa existir independentemente do ator
que poderd vir a interpreta-la, independente da montagem, do cenario, do som; distante —
inclusive — da acdo do dramaturgo.

Para deixar claro que quer demonstrar comportamentos generalizados — quase
nunca racionalizados, sendo apenas transmitidos como naturais e corretos pela sociedade
—, @ autora ndo atribui nomes préprios a essas personagens, fazendo uso de um recurso
tipicamente teatral, a antonomaésia: “figura de estilo que substitui 0 nome de uma
personagem por uma perifrase ou um nome comum que caracteriza aquela” (PAVIS,
1999, p. 16).”

" Nesse aspecto, a dramaturgia de Lispector lembra bastante as chamadas “personagens-tipo”, muito
utilizadas nos autos medievais. Além de ser, também, curta como um auto. Lembra, também, o teatro de
Gil Vicente, caracterizado por colocar em cena rituais de moralidade, para a exterminacéo do pecado.
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Com isso, a dramaturga faz caber nos substantivos que escolhe a representagéo da
conduta masculina arraigada em determinada época, pois, considerando os postulados de
Candido (2002, p. 87), nos quais ele afirma que dissociar autor e personagem é fazer uma
analise “um tanto artificial”, nota-se que por meio das falas das personagens, manifestam-

se com clareza ecos do projeto estético de Clarice Lispector, se levarmos em conta que:

O nome das personagens, quando € expressivo e designa em poténcia
toda a sua psicologia, €, portanto, uma figura de antonomasia. Além do
efeito comico e do ganho de tempo para informar o espectador sobre a
natureza dos caracteres, este procedimento indica desde o inicio a
perspectiva do autor, prepara nosso julgamento critico e facilita a
abstracdo e a reflexdo a partir de um caso particular da histéria contada.
Esta motivacao do signo poético reforca o vinculo entre o significante
(as caracteristicas do nome e da personagem) e o significado (o sentido
da personagem) (PAVIS, 1999, p. 16).

Se, por um lado, os homens representados na peca recebem o privilégio de vingar
atraicdo de uma mulher, incluindo o direito de tirar-lhe a vida com métodos brutais, existe
outra méscara em agao.

Sabemos que “o teatro ¢ antes de tudo didlogo, ou seja, nele a palavra do autor é
mascarada e partilhada entre varios emissores. Essas palavras em acao assumidas pelas
personagens constituem o essencial da ficcao.” (RYNGAERT, 1995, p. 12), € por isso
que —quando pensamos amplamente o projeto literario de Clarice Lispector — o impiedoso
esposo traido, 0 amante dissimulado, o religioso ortodoxo e o militar frio ddo espaco para
a representacdo de um mundo em decomposicdo. E o que se nota em diversas falas das

personagens masculinas, como, por exemplo, nestas:

1° GUARDA: Somos os guardas de nossa patria. Sufocamos em
abafada paz, e da Gltima guerra ja esquecemos até os clarins. Nosso
amado rei nos espalha em postos de extrema confianga, mas na vigilia
inatil nossa virilidade quase adormecemos. Feitos para gloriosamente
morrer, eis que envergonhadamente vivemos.

2° GUARDA: Somos um guarda de um Senhor, cujo dominio nos
parece bem confuso: ora se estende até onde v&o as fronteiras marcadas
por costume e uso, e nossas lancas entdo se erguem ao grito da fanfarra.
Ora tal dominio penetra em terras onde existe lei bem anterior. [...] Pois
que estamos nos fantasticamente a velar? Sendo o destino de um
coracdo (LISPECTOR, 2005, p. 59) (grifos nossos).

Diante desse cenario que se configura como a representacdo da forca e da opresséo
da ordem patriarcal estabelecida, a dramaturgia de Lispector desestabiliza a comodidade

do espectador/leitor com uma teatralidade que irrompe tempo e espaco. Como “uma das
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marcas especificas da teatralidade é constituir uma presenca humana entregue ao olhar do
publico” (PAVIS, 1999, p. 7), os guardas mostram-Se conscientes da brutalidade do
acontecimento e, mais ainda, encontram-se em reflex&do, mesmo quando sabemos que se
encontram paralisados pelas forcas antagbnicas que pressionam suas acoes.

Percebemos, nas falas dos guardas, realidades sociais de opressdo, de tirania, de
amarras, de grilhGes, de repressdo e de dominacdo. Os proprios carrascos, ironicamente,
sdo aqueles que denunciam a injustica decorrida do machismo e da suposta moral
correntes. Em termos de técnica teatral podemos notar que os Guardas correspondem a
figura do raisonneur, segundo a teoria da dramaturgia, uma vez que Sao personagens mais
objetivas, pouco mais racionais que as demais personagens. Como podemos ver, na

definicdo de Pavis:

Personagem que representa a moral ou o raciocinio adequado,
encarregada de fazer com que se conheca, através de seu comentario,
uma visdo ‘objetiva’ ou ‘autoral’ da situagdo. Ele nunca ¢ um dos
protagonistas da pe¢a, mas uma figura marginal e neutra, que d& sua
opinido abalizada, tentando uma sintese ou uma reconciliacdo dos
pontos de vista. [..] E, entdo, simples manobra discursiva, néo
representando nem o autor, nem o bom senso [...]. (1999, p. 323)

Apresentam-se, dessa forma, como conscientes de estarem cumprindo apenas um
papel robotico e, nos questionamentos destacados, podemos ler extrema inquietude e

confusao:

AMANTE: E aquela irrevelada que s6 a dor aos meus olhos revelou.
Pela primeira vez, amo. Eu te amo.

ESPOSO: E aquela a quem o pecado tardiamente me anunciou. Pela
primeira vez eu te amo, e ndo a minha paz. [...]

AMANTE: Que veio fazer esta gente? Sozinha comigo, ela amaria de
novo, de novo pecaria, arrepender-se-ia de novo — e assim num so
instante 0 Amor de novo se realizaria, aquele em que em si préprio traz
0 seu punhal e fim. Eu te lembraria dos recados ao cair da noite... [...]
(LISPECTOR, 2005, p. 63)

Nessa perspectiva analitica, cabe, aqui, um precioso comentario a esse respeito.
Em estudo realizado sobre o texto Signo da discoteque (1979), de Plinio Marcos, temos

que:

Na peca, 0s mecanismos sociais (Estado, familia e género) aparecem
como antagonistas e diretamente associados a situacdo marginal em que
se encontram as personagens. A obra é formada por microacdes, porém
a acdo dramética geradora da maioria dos conflitos existentes é a
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condicdo de subalternidade dos protagonistas, o que resulta no efeito de
sentido de acdo e reagdo, especialmente no que se refere a condigdo do
género feminino (ENEDINO, 2015b, p. 47).

O comentario acima facilmente pode ser estendido a dramaturgia clariciana em
estudo. Embora sejam arquétipos de institutos sociais dominadores e opressivos, as
personagens masculinas mostram-se fadadas ao fracasso pessoal, frustrando uma
existéncia individual, em nome de uma existéncia calhada. As personas masculinas em
“A pecadora queimada e os anjos harmoniosos” ganham a chance de “agir sobre o mundo
pelo uso da palavra” (PAVIS, 1999, p. 6).

A aparente vantagem dos homens sobre a mulher em cena abre espaco para um
exercicio de questionamento sobre as pequenas ditaduras frias que vao se impondo sobre
a humanidade e sobre as quais, ndo fosse a literatura, raramente refletiriamos, uma vez

que:

[...] pode-se notar o quanto a mulher sofreu por séculos o estigma de
um ser inferiorizado, ndo sendo capaz de compor um cenério adequado
ao seu universo. Por meio de uma visdo equivocada e preconceituosa,
propagam-se visOes primitivas que negam a sua participagdo dentro da
sociedade. Marginalizada, ocupa uma posi¢do subalterna dentro da
literatura. Sua representacdo é feita por um olhar permeado de
machismo (ENEDINO, 2015a, p. 191).

Sabe-se que o0 universo mimético representa momentos selecionados e
metaforizados da realidade empirica exterior a obra. Por isso, a preparacdo de uma
personagem ¢é resultado de uma selecdo cuidadosa de processos psiquicos, de relacdo com
ambientes e, também, de inferéncias do contexto historico no qual esta situado o texto.
Por esse motivo, ao optar pelo espaco medieval para ambientar A pecadora queimada e
0s anjos harmoniosos, Clarice constroi suas personas de maneira muito plausivel. Como
estamos pensando, neste momento, nas personagens masculinas, cabe abrir espaco para a
interessante construcdo de uma personagem-chave na pecga: o Sacerdote. Ele aparece em

cena antes mesmo da entrada da protagonista, com a fungéo de apresenté-la ao publico:

SACERDOTE: No amor pelo Senhor ndo me perdi, sempre seguro no
Teu dia como na Tua noite. E esta simples mulher por tdo pouco se
perdeu, e perdeu a sua natureza, e ei-la a nada mais possuir e, agora
pura, o que lhe resta ainda queimardo. Os estranhos caminhos. Ela
consumiu sua fatalidade num s6 pecado em que se deu toda, e ei-la no
limiar de ser salva (LISPECTOR, 2005, p. 58)
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Nas palavras de Candido (2002, p. 92), no texto dramatico “o essencial € encontrar
os episodios significativos, os incidentes caracteristicos, que fixem objetivamente a
psicologia da personagem”; dessa maneira, nota-se que, ao dar ao Sacerdote a tarefa de
apresentar a Pecadora, o texto abre a possibilidade de compreensédo de um quadro geral
da psicologia da protagonista. Ela ¢ tida como “uma simples mulher” que perde sua
natureza pura por ter cometido o pecado do adultério.

Saliente-se que essa colocacdo inicial do Sacerdote carrega um trago caracteristico
da tragédia, como ratifica Magaldi (1998, p. 19): “o que provoca a tragédia de muitos
protagonistas é a transgressao de leis religiosas ou de suposto direito natural, acarretando
a sua perda”.

Assim acontece no primeiro momento do texto em que aparece caracterizado
algum elemento significativo da Pecadora: ja se coloca a dependéncia humana do arbitrio
divino e a condenacdo a purificacdo pelos pecados (através da perda de um direito natural)
vinda da boca de um Sacerdote, aquele que “no amor pelo Senhor” nao se perdeu.
Perceba-se que existe o confronto “pecado x virtude”, em que o Sacerdote coloca-se
anténimo a Pecadora, como enuncia mais a frente do texto: “SACERDOTE: E aquela a
guem nos dias santos dei inutilmente palavras de Virtude que poderiam sua nudez cobrir
com mil mantos” (LISPECTOR, 2005, p. 62).

As falas do Esposo e do Amante beiram o melodrama. S&o falas diluidas em
emotividade, que acentuam o excesso de sentimento. Enquanto entre o sentimento dito e
0 ndo-dito percebemos que Amante e Esposo vivem um dilema, as acdes verbais do
Sacerdote sdo as que mais provocam reac¢Ges das outras personagens. Nota-se que ele é
uma metafora do discurso intransigente da religiosidade. Colocando-se como portador da
suprema palavra, sdo dele as falas mais categoricas e imperativas das frases (ainda que,
lancando méo da ironia, como ja dissemos, ele seja levado a denunciar seus préprios

comportamentos ditatoriais), como podemos perceber nos excertos abaixo:

SACERDOTE: E aquela a quem nos dias santos dei inutilmente
palavras de Virtude que poderiam sua nudez cobrir com mil mantos.
[..]

SACERDOTE: Ndo interrompais com vossa fome, antes sossegai, pois
v0sso sera 0 Reino dos Céus. [...]

SACERDOTE: Que veio fazer este povo? E a quem vieram 0 esposo, 0
amante, os guardas? Pois sozinha comigo, e esta mulher j& seria
incendiada. (LISPECTOR, 2005, p. 63)
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Ao se deparar com os dilemas expostos pelo Esposo e pelo Amante e com 0s
questionamentos do Povo, percebe-se que o Sacerdote adota uma postura mais rigorosa,
utilizando verbos, inclusive, no imperativo e afirmando que — a depender dele —a pena ja
teria sido executada. Sua postura antidemocratica produz um efeito de espanto e transmite
ao publico certo horror diante da frieza da personagem, o que deve ser pontuado como

elementares resultados da tragédia:

A tragédia ndo deve ser um espetaculo edificante. Ndo deve mostrar, de
maneira enganosa, um mundo purificado do Mal e submetido a pura
virtude. Ela pode, e deve, mostrar a¢Bes proprias a provocar medo ou
piedade, isto é, um mundo presa do eterno conflito do Bem e do Mal,
um mundo no qual este nem sempre tem a Gltima palavra. O ‘malvado’
ndo é de modo algum excluido da cena tragica. Mas sua representacdo
também pode ser idealizada (ROUBINE, 2003, p. 18).

A linha de estudo que pretende desvendar a funcdo social da literatura de Clarice
ja confirmou que a autora questiona de maneira peculiar a condi¢do do ser e da sociedade
a sua volta. Por isso, A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos traz a tona uma forte
critica & sociedade patriarcal e machista em que a autora estava inserida (e que perdura
até os dias atuais), além de revelar uma das maiores preocupacg6es da autora: a condi¢do
da mulher nessa sociedade.

A religiosidade ocupa, sim, lugar de destaque dada a proposta clariciana. Por isso,
a figura sacerdotal cumpre o papel crucial quando lembramos que o texto teatral, tem —

entre outras caracteristicas — a sensibilidade e os meios para:

[...] penetrar devidamente no ridiculo dos homens, e exprimir
agradavelmente no teatro os defeitos de todo mundo. Quando se pintam
herdis, faz-se 0 que apraz; sdo retratos de pura invencao, nos quais nao
se procura de modo algum a semelhanga, e onde se tem a seguir a trilha
de uma imaginagao que se da livre curso, e que frequentemente deixa o
verdadeiro para agarrar o fantastico. Mas quando se pintam 0s homens,
é preciso pintar ao vivo; deseja-se que esses retratos sejam fiéis, e nada
se obteve se neles ndo se conseguiu fazer reconhecer as pessoas de seu
tempo (MAGALDI, 1998, p. 21).

O Sacerdote é o simbolo mais evidente da religiosidade no texto teatral clariciano.
Ele decide o destino da Pecadora e — 0 mais interessante — fingindo estar representando a
vontade de todos que ali assistem ao espetaculo da morte da protagonista. Por muitas

vezes, tanto Amante como Esposo, reiteram o amor que dedicam a condenada. Por outras
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vezes, as personagens secundarias (Povo, Mulheres do Povo, Crianga com sono) dizem
“ndo compreender” e afirmam reiteradamente sentir fome.

A necessidade de ver serem cumpridos os preceitos firmados pela religido
(representados pelo Sacerdote) e a intensa fome que as personagens dizem sentir
demonstram a caréncia de profundidade das personagens. Como ja foi dito,
roboticamente, elas se veem inseridas em um universo no qual suas individualidades nada
significam.

Além do Sacerdote, os valores impetrados ao matriménio (representados pela
persona do Esposo) e alguns discursos das personagens ddo mais pistas de que ha uma
critica a intransigéncia da fé crista na peca. Uma dessas pistas € 0 momento onde o Povo
satiriza uma das metéforas biblicas mais conhecidas no Ocidente:

POVO: Nao compreendemos, temos fome e temos fome.

1° GUARDA: Esta gente fatigante, se for chamada a festa ou enterro, é
possivel que cante...

POVO: ...temos fome.

2° GUARDA: Armam sempre a mesma emboscada que consiste numa
sO entoada...

POVO: ...temos fome..

SACERDOTE: Nao interrompais com vossa fome, antes sossegai, pois
v0sso serd 0 Reino dos Céus.

POVO: Onde comeremos, comeremos e comeremos, e tdo gordo
ficaremos que pelo buraco de uma agulha enfim e enfim néo
passaremos. (LISPECTOR, 2005, p. 63) (grifo nosso)

A metafora ironizada (“‘€¢ mais facil passar um camelo pelo buraco de uma agulha
do que entrar um rico no reino de Deus”) demonstra como ““a escritura de Lispector se
destaca pela linguagem metaforica e estd impregnada de religiosidade” (GOMES, 2007,
p. 45). Com efeito, as personagens, no texto de Lispector, ndo dizem as falas: as falas as
dizem. Enunciacdo ap06s enunciacdo, sdo mascaradas as personagens (sim, pois, vao
construindo-se as mascaras e ndo caindo). Sacerdote, Esposo, Amante, Povo, Guardas
chegam ao final do texto com suas mascaras prontas; isto é, as mascaras ndo estdo dadas
gratuitamente no comeco do texto, estdo construidas gracas ao suor do exercicio do leitor,

ao final.

[...] Clarice tem um modo peculiar de tematizar as injusticas sociais e
as consequéncias de um mundo capitalista na sociedade e no individuo:
sua linguagem é metaforica e reflexiva; nos hiatos do texto é que se
pode reconhecer o grito social; nos perfis femininos é que se desenha a
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submissdo e a infelicidade de mulheres presas a um mundo burgués e
hipécrita (GOMES, 2005, p. 35)

Em sua dramaturgia, Clarice consegue pontuar a funcdo social do teatro. Assegura
0 poder de fala aquele que detém o poder de fala. Alimenta a mediocridade das
personagens com palavras que associam tendéncias sociais tipicas ao discurso das
personagens postas em cena. A dramaturga faz das falas das personagens masculinas, em
especial, um meio documental de se revelar fundamentos de base socioldgica que
explicam o vinculo entre discurso citado e sociedade; o discurso das personagens néo é
apenas obviamente machista, ele € uma construcéo absorvida e apreendida que, por sua
vez, causam influéncias outras.

Sob o viés do abandono familiar, social, religioso e do sistema patriarcal
denunciado, A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos ratifica a existéncia de uma
preocupacdo com o0s aspectos sociais na ficcdo de Clarice Lispector, especialmente, ao
buscar na linguagem teatral tracos de comportamento e trajetdria social que retratam o
que ha& de mais singular na escrita clariciana: o silenciamento e a marginalizacdo do

feminino.

2.3. Estrangeira, presa e calada. Quem é esta mulher?

E intensa a producdo de Clarice Lispector quando a personagem feminina é
elemento fundamental do texto. As regras da suposta moral que tolhe a mulher em
sociedades patriarcais sdo incessantemente questionadas na tessitura de Clarice, desde
Seus romances, seus contos, suas crénicas e, também, em A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos.

N&o s6 como dramaturga, Lispector deu espaco a personagens femininas em seus
textos, com o escopo de questionar o papel da mulher na sociedade em que se situa e de
problematizar o comportamento dessas mulheres com relagao a suas existéncias enquanto
individuos, donas de um corpo, de uma vida, de projetos e sonhos, muitas vezes gradeados
por forcas opressoras que Ihe sdo alheias.

Sabemos que “Toda grande peca se assinala pela justeza e inteligéncia das
situacdes e pela profundidade dos caracteres que se forjam dentro delas” (MAGALDI,
1998, p. 22). E por isso que, no tocante & construcio da personagem feminina da peca em
estudo, notam-se elementos profundamente simbdlicos, instaurados explicita e

implicitamente no texto, que irdo corroborar para que a obra consiga cumprir sua missao
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de suscitar profunda reflexdo sobre a opressora influéncia da moral religiosa e das
instituicdes patriarcais sob o feminino.

Tudo isso gracas a precisa escolha da maneira de construir a mascara da persona
feminina: uma protagonista que tem sua voz cassada e de quem s6 sabemos qualquer
minima informacdo por meio da visdo das personagens masculinas. Nessa esteira,
acompanhamos o pensamento de que “a personagem teatral, tal como se mostra na leitura,
nunca estd completamente isolada: apresenta-se rodeada pelo conjunto de discursos a
respeito dela, discursos estes infinitamente variados conforme a historia desse ou daquele
texto” (UBERSFELD, 2013, p. 75).

A abstracdo da personagem é um processo particular do teatro de Lispector. A
Pecadora, protagonista do espetaculo, é uma figura elementar, essencial. Todavia, 0s
codigos que a compdem estruturam-se de maneira muito simples. Prostrada diante
daqueles que decidem seu destino, a personagem silencia, e — como o discurso da
protagonista ndo esta visivel no texto (nem estaria no palco) — o publico seria convidado
ao importante jogo da pressuposicgao.

A Pecadora ¢, como as demais personagens, um arquétipo. SO que, desta vez,
arquétipo da opressao, da marginalidade e da subalternidade. Por esse motivo, a
caracterizacdo da protagonista, especialmente, da-se de maneira singular. Sabe-se que,
uma das mais arduas tarefas para a autoria dramética é apresentar as personagens com
precisdo e motivacdo, uma vez que o texto teatral € mais objetivo se comparado, por
exemplo, a um romance. A Pecadora esta ligada ao real, por conseguinte, passa a ser

também na obra clariciana uma leitura ética, analitica e interpretativa da sociedade:

A ‘personagem’ ndo apenas ocupa o espago de todas as incertezas
textuais e metodoldgicas, como é o préprio lugar do embate. Para além
dos problemas de método, o que estd em jogo é o Eu em sua autonomia
de ‘substancia’, de ‘alma’, no¢des bem batidas apds oito décadas de
trabalho e de renovagéo da psicologia. Aquilo que guase ndo se pode
dizer de seres humanos presos nas malhas de suas existéncias concretas,
sera que ainda podera ser dito de personagens literarias?
(UBERSFELD, 2013, pp. 69-70)

Dentre os elementos comumente utilizados pelo dramaturgo para facilitar a
caracterizagdo das personagens, um dos mais frequentes sdo as indicagGes cénicas, do
qual Clarice Lispector — como ja vimos — de certa maneira, abriu mdo em A pecadora

gueimada e 0s anjos harmoniosos. A autora busca em seu arsenal, portanto, outros meios
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descritivos, como nome dos lugares e dos caracteres; discurso da personagem (ainda que
este seja representado pelo siléncio) e, sobretudo, comentarios das outras personagens.

O teatro clariciano ndo quer transmitir uma mensagem didatica. Embora seja um
texto persuasivo, € importante deixar claro que — apesar de o teatro ser “uma pratica
ideoldgica e até, com frequéncia, muito concretamente politica” (UBERSFELD, 2013, p.
17) —néo se trata a dramaturgia de Clarice como um panfleto quanto aos debates em torno
dos perfis femininos; o feminino é uma veia integrante de um projeto estético da escritora,
como ja demonstramos. O teatro ndo é veiculo de expressdo meramente pessoal. Ele é,
também, coletivo — ainda que parta da pessoalidade que, inclusive, saliente-se € partida e
nédo chegada.

Por ndo ser meramente pessoal, a personagem ndo € poupada de seu destino fatal:
a morte. Todo o encadeamento da peca, que — como ja vimos — se da por microacdes
verbais das personagens, que resultam em reacdes das outras € feito no que se chama de
forma fechada da tragédia. Isto é, ainda que apontada como uma injustica, a pena sera
executada, pois esse € o destino inevitavel da heroina da tragédia. No texto clariciano:

A fabula forma um conjunto articulado em cima de uma sequéncia de
episédios em numero limitado e centrados todos no conflito principal.
Cada tema ou motivo é subordinado ao esquema geral, o qual obedece
a uma estrita l6gica temporal e causal. A progressdo da intriga faz-se
dialeticamente por ‘golpe e contragolpe’, as contradi¢des resolvidas
trazendo sempre novas contradi¢des, até o ponto final que resolve
definitivamente o conflito principal. [...] A forma fechada é prépria do
género da tragédia; ai, a fabula é na verdade construida de modo a que
todas as acdes parecam convergir inelutavelmente para a catastrofe. Os
episadios se encadeiam dentro de um implacavel mecanismo l6gico que
exclui qualquer acaso e qualquer desvio do herdi de sua trajetéria
(PAVIS, 1999, p. 174)

N&o podendo, pois, esquivar-se de seu destino, a Pecadora vive em um universo
que raptou sua faculdade de fala, mais precisamente, em um mundo feito contra ela: “Sua
atuacdo se resume na representacdo de um objeto do desejo sexual masculino”
(ENEDINO, 20154, p. 197). Apos ter seu crime apresentado pelo Sacerdote (o primeiro
a falar por ela, fato que pode ser lido como a supremacia da religiosidade em oposi¢éo a
autonomia feminina), a Pecadora entra em cena, acompanhada por dois guardas.

As demais personagens passam, entdo, a se pronunciar sobre a protagonista e o
espetaculo de sua carne prestes a ser queimada: “Ei-la, a que errou”; “Uma mulher que a

bem dizer por si mesma ja foi incendiada” (LISPECTOR, 2005, p. 59). O efeito sintético



64

desses julgamentos a respeito da Pecadora permite a captacdo de tentativas de se
desvendar a identidade, a definicdo do carater da personagem e, a0 mesmo tempo,
convida o leitor a levantar seus proprios julgamentos, ndo sé da protagonista, como de

todas as personagens, a medida que vai conhecendo cada uma delas.

Como uma herege, a Pecadora é condenada & fogueira. Entretanto,
outros julgamentos constroem a tragédia clariciana, pois ha pecados,
culpas e autocondenacdes. Nesse caso, 0 pecado da mulher foi o
adultério, mote para sua condenacao, mas o0 ato em si ndo se configura
como pecaminoso, caso alguém ou alguma lei ndo o considere como tal
(GOMES, 2007, p. 136)

Na dramaturgia clariciana, a ironia faz que a protagonista seja a representacéo
sarcastica da mulher idealizada pelo imaginario social: petrificada, calada, obediente,
passiva. Em nenhum momento, a Pecadora questiona sua condenagdo, nem mesmo

quando outras personagens insistem para que ela fale:

POVO: Que fale a que vai morrer.

SACERDOTE: Deixai-a. Temo dessa mulher que é nossa uma palavra
que seja dela.

POVO: Que fale a que vai morrer.

AMANTE: Deixai-a. Ndo vedes que esta tdo sozinha.

POVO: Que fale, que fale e que fale. [...]

SACERDOTE: Tomai-lhe a morte como palavra.

(LISPECTOR, 2005, p. 66)

O efeito de sentido que o siléncio constitui na obra €, sem davidas, o mais
inquietante. Sabendo que “o sentido do siléncio ndo ¢ algo juntado, sobreposto pela
intencao do locutor: h4a um sentido no siléncio” (ORLANDI, 2007, p. 12). Tanto o leitor
da pec¢a, como um provavel espectador, péem-se em estado de extrema atencdo, na espera
de alguma fala da Pecadora. Especialmente, que ela venha a dizer algo em sua defesa.

Se “o siléncio foi relegado a uma posicao secundaria como excrescéncia, como o
‘resto’ da linguagem” (ORLANDI, 2007, p. 12), Clarice coloca-o de volta ao “pedestal”
do texto literario, elegendo-o como ponto alto da sua dramaturgia; com efeito, “[...] na
literatura em geral, o siléncio ¢ fundamental” (ORLANDI, 2007, p. 41).

A personagem guarda no siléncio as respostas as perguntas que as outras
personagens fazem a ela. O siléncio, portanto, é — também — manutencdo do mistério que

esta dissolvido em diversos questionamentos:
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AMANTE: [...] Quem ¢é esta estrangeira, quem é esta solitaria a quem
ndo bastou um coracao.

ESPOSO: E aquela para quem das viagens eu trazia brocado e preciosa
pedraria, e por quem todo o meu comércio de valor se tornara um
comércio de amor. [...]

AMANTE: Ah, desdita, pois se também junto a mim ela sonhava. O
que entdo mais desejava? Quem é esta estrangeira? (LISPECTOR,
2005, p. 62)

Interessante notar que o Amante usa a palavra “estrangeira” para caracterizar a
Pecadora, o que faz emergir mais um traco da personalidade da personagem. Aqui cabe
lembrar o esclarecimento de Todorov (1999, p. 90): “A primeira reagao, espontanea, em
relacdo ao estrangeiro é imagina-lo inferior, porque diferente de nés; ndo chega nem a ser
um homem, e, se for homem, € um barbaro inferior”.

Como ja explicitamos no primeiro capitulo, a ocupacao desse lugar de estrangeira
por parte da Pecadora, vem a explicar o siléncio da personagem durante todo o texto, uma
vez que a ela — na qualidade de mulher adultera — ndo cabe defesa; cabe apenas punicéo,
para que se reestabeleca a harmonia da tradicdo e, principalmente, a fim de eliminar a
mulher que promove mudancas; nada mais que uma forma de controle social, ratificando

o raciocinio de que:

Quanto a moral sexual, manifesta-se segundo um duplo padréo social:
indulgéncia com as extravagancias masculinas, severidade com a
liberdade das mulheres. Apesar de exaltar a igualdade e a liberdade dos
amantes, o amor ndo deixa de ser um dispositivo que se edificou
socialmente a partir da desigualdade estrutural dos lugares dos homens
e das mulheres. [...] ao longo da histéria, os homens e as mulheres ndo
conferiram ao amor o mesmo lugar, ndo Ihe deram nem a mesma
importancia nem a mesma significacdo (LIPOVETSKY, 2000, p. 15).

Para Ball (2008, p. 49), o fato de uma personagem querer algo determina que ela
fale. Entretanto, enquanto a fala diminui sentidos, o siléncio amplifica-os. Falar ¢ fatal,
silenciar € proposicdo: “quando se trata do siléncio, nds ndo temos marcas formais, mas
pistas, tracos” (ORLANDI, 2007, p. 46).

Aparentemente submissa, a personagem usa o siléncio com tanta ironia que €
colocada em cena, na verdade, como dona de si, na medida em que — se a palavra € doagao
—a Pecadora ndo se deixa tocar. E, se ndo fala, é porque se materializa como uma réplica
da violéncia instituida: “o siléncio ndo fala. O siléncio é. Ele significa. Ou melhor: no
siléncio, o sentido €” (ORLANDI, 2007, p. 31).
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A Pecadora ¢ arquitetada para que entre em cena como a propria incorporagédo da
marginalizagdo feminina. A perspectiva de que a heroina de uma tragédia possa passar
toda a encenacdo sem proferir nenhuma fala €, por si so, transgressora. Como o siléncio,
por vezes, ¢ “muito mais eloquente do que frases inteiras” (MAGALDI, 1998, p. 9), a
auséncia de fala da protagonista vem desmascarar o comportamento social que,
literalmente, n&o deixa que o género feminino tenha voz.

Por outro lado, nas falas das demais personagens, o uso de pronomes possessivos
e de pronomes pessoais de primeira pessoa evidencia como toda a sociedade acredita ter
— realmente — o direito de posse sob o corpo feminino: “POVO: E aquela que na verdade
a ninguém se deu, e agora ¢ toda nossa”.

Ao ndo atribuir nenhuma fala a Pecadora, a dramaturga conduz o leitor (ou o
espectador) a perceber como “as praticas masculinas sdo mais valorizadas e
hierarquizadas em relacdo as femininas, o0 mundo privado sendo considerado de menor
importancia frente a esfera publica, no imaginario ocidental” (RAGO, 2012, p. 27).

Ao exercer sua sexualidade, tendo uma relagdo extraconjugal nitidamente néo
passageira — “POVO: Pois entdo escondia do esposo o seu amante, € do amante escondia
o0 esposo? Eis o pecado do pecado” (LISPECTOR, 2005, p. 61) — a protagonista, situada
em um contexto medieval é, consequentemente, condenada a morte pela fogueira. A
problematica, entretanto, ndo é o adultério; é a severidade da pena imposta pelo
cometimento de um suposto crime que toca na vida intima, privada, dos envolvidos no

dito “tridngulo amoroso”.

[...] a presenca de uma personagem feminina que transgride uma
interdicdo do cddigo moral no plano da sexualidade, realizando assim
uma ruptura, que supde a subversdo de determinada ordem. Essas
personagens, a0 mesmo tempo que agentes, tornam-se vitimas de sua
propria transgressio (BRANDAO, 2004, p. 43).

Percebe-se, por isso, a anulacdo do individuo em favor do social. Ainda que em
inimeras falas Esposo e Amante manifestem paixdo pela condenada e — como ja foi dito,
ainda que de forma possessiva e superior — ponham-se em situacdo de reflexdo e

questionamento sobre a crueldade do julgamento:

ESPOSO: [...] Estes bragos castos ndo sao 0s bragos gue enganosos me
abracavam. E estes cabelos serdo os mesmos que eu desatava?
Interrompei-vos, quem vos diz € 0 mesmo que Vvos incitou. Pois vejo um
erro e vejo um crime, uma confusdo monstruosa: ei-la a que pecou com
um corpo, e incendeiam outro (LISPECTOR, 2005, p. 65, grifo nosso).
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O Esposo, diante da fatalidade instaurada (ap6s ja ter, no inicio do texto,
questionado quem lhe deu tamanho poder), implora para que interrompam a execucdo da
condenada. Imagina ele que, como a denunciou, tem o poder de interceder por ela. Ele vé
um erro (o adultério) e vé um crime (a execucdo), entretanto, de nada vale a vontade
individual do Esposo. Afinal, o erotismo feminino é uma violéncia que se opde ao mundo
organizado das instituicdes, sendo o adultério uma das formas mais perplexas de ruptura
de uma suposta ordem moral e religiosa instituidas (BRANDAO, 2004, p. 43).

Por essa maneira de arquitetar a personagem feminina, podemos dizer que a
dramaturga escreve um texto — utilizando a definicdo de Roubine (2003, p. 15) —
plausivel, isto é, coerente com aquilo “que um grupo social, em uma época dada, acredita
possivel”; e possivel, que, por sua vez, refere-se a forca de persuasdo do texto. Reforca
Roubine (2003, p. 15), partindo da perspectiva aristotélica, que o possivel “repousa em
um determinado sistema de crengas”. E por meio dele que o leitor é aproximado do mundo
demasiado humano que o texto lhe apresenta.

Em didlogo entre Amante e Esposo, podemos perceber como existem
pressupostos impetrados a mulher pela sociedade essencialmente patriarcal. Os perfis de
mulher como um sujeito pertencente ao amor Gnico, submissa, dona do lar, amavel,
sempre fiel, constroem identidades supostamente reais que, no entanto, sdo apenas
culturais, como elucida Ruth Brandao (2004, p. 48): a “esposa modelo ¢ a que satisfaz as
expectativas da boa sociedade, em termos de mantenedora do equilibrio doméstico”.

Quando tais expectativas sdo contrariadas, fica evidente como a sexualidade
feminina ndo ocupa um lugar privilegiado (nem na sociedade retratada no texto, nem
mesmo na sociedade de quando o texto foi publicado). Isso aparece no texto teatral,
quando, por exemplo, pelo exercicio socialmente errado de sua sexualidade, as
personagens comegam a apontar juizos de valor sobre a personagem, relacionados tanto
ao erotismo, como ao “perfil feminino” mais comumente difundido pelas pessoas (a

vaidade, a paix@o desmedida, a ambicéo pelo dinheiro do homem, etc):

ESPOSO: E aquela para quem das viagens eu trazia brocado e preciosa
pedraria, e por quem todo o meu comércio de valor se tornara um
comércio de amor.

AMANTE: Pois na sua limpida alegria ela me vinha tdo singular que
jamais eu a suporia vinda de um lar.

ESPOSO: N&o houve jéia que ela ndo cobicasse, e com ela a nudez do
colo ndo abafasse. Nada existiu que eu ndo Ihe desse, pois para um
viajante humilde e fatigado a paz esta na sua mulher. [...]
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ESPOSO: Mas na transparéncia de um brilhante ela ja perscrutava a
vinda de um amante. Quem vos diz é quem experimentou a peconha:
acautelai-vos de uma mulher que sonha (LISPECTOR, 2005, p. 62)

A fala tem, de fato, poder de instaurar uma ordem hierdrquica. O que tem direito
de falar, normalmente, ocupa um espaco superior nessa hierarquia. A dramaturga, ao
assegurar o siléncio da protagonista, marca muito bem a quem pertence o direito de fala
e a quem é dado o lugar calado do marginal. A mulher, quase sempre s&o atribuidos o
lugar da histeria, da irracionalidade, do excessivo passional. Ao colocar uma mulher em
siléncio, observando seu préprio fim, Clarice Lispector inverte os papéis, colocando a
fala melodramaética, a confusdo de sentimentos, a paixdo nas falas das personas
masculinas.

Por sua vez, a Pecadora, ao passo que tem sua voz extinta, faz com que todas as
personagens tenham sua vida a disposi¢do. Como explica a pesquisadora Ruth Brandéo:
“[...] da palavra cassada as personagens femininas tém a vida cassada, de tal forma elas
interiorizam uma linguagem que nao € a sua propria, mas uma linguagem autoritaria que
as reduz inconscientemente ao siléncio” (BRANDAO, 2004, p. 48).

Poderiamos interpretar que a protagonista prefere ndo falar a falar o discurso do
opressor. Se, “do lado masculino estdo a coragem, a virtude, a forga, sindnimos de sua
razio; do feminino, a submissdo, a dogura, a dependéncia” (BRANDAO, 2004, p. 55), ao
mesmo tempo que se isola daquele universo, ficando alheia a tudo aquilo que séo apenas
a histeria de um povo carente e miseravel, a heroina insere-se no &mago do leitor. Parcial
e subjetivo, o destinatario do texto é convidado a se perguntar pela voz da protagonista e,
consequentemente, pela voz da mulher, enquanto observa na figura do Povo, uma
sociedade hipocrita que, mesmo sabendo que “ndo passardo pelo buraco de uma agulha”,
analogia ao “Reino dos Céus”, insiste no espetaculo do sacrificio alheio, numa espécie de

vinganga social sob a ousadia da heroina.

O eterno feminino € ilusdo de completude, ficcdo ideal criada pelo
horror da castragdo. Horror que cria o fetiche, corpo falico do feminino,
com as roupagens e o brilho de seu préprio encarceramento. A voz que
ai se ouve nao é feminina, mas seu simulacro, fina modulacdo da ilusdo
gue a faz existir. Gesto alheio que cria espaco onde se aliena a mulher
estrangeira de seu desejo, boneca que faz fluir o som da voz de seu
ventriloquo. Passageira da voz alheia, na medida em que se cala,
calando seu préprio desejo desconhecido (BRANDAO, 2004, p. 13).
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Calar uma personagem feminina ndo € uma técnica que Lispector usa apenas em
A pecadora queimada e os anjos harmoniosos. Basta lembrar o siléncio que é destaque
no aclamado conto “Feliz aniversario”, publicado em Lagos de Familia (2009), no qual a
protagonista passa toda a narrativa em siléncio, manifestando-se somente quando ja esta

por terminar o conto:

A velha ndo se manifestava. [...] E de subito a velha pegou na faca. E
sem hesitacdo, como se hesitando um momento ela toda caisse para a
frente, deu a primeira talhada com punho de assassina. [...] Olhou-os
com sua c6lera de velha. Pareciam ratos se acotovelando, a sua familia.
Incoercivel, virou a cabeca e com forga insuspeita cuspiu no chéo. [...]
Mas ninguém poderia adivinhar o que ela pensava. E para aqueles que
junto da porta ainda a olharam uma vez, a aniversariante era apenas o
gue parecia ser: sentada a cabeceira da mesa imunda, com a mao
fechada sobre a toalha como encerrando um cetro, e com aquela mudez
que era a sua Ultima palavra (LISPECTOR, 2009, p. 64, grifo nosso).

A mudez é, também, a ultima palavra da Pecadora. Entretanto, se a protagonista
de “Feliz Aniversario”, manifesta-se por um gesto — o de cuspir —, a Pecadora também, ja

perto da catastrofe (Ultimo corte narratologico do texto) revela-se gestualmente:

POVO: Esta sorrindo, esta sorrindo e esta sorrindo.

ESPOSO: E seus olhos brilham tmidos como numa gléria...
MULHER DO POVO: Afinal que sucede que esta mulher a ser
gueimada ja se torna a sua propria histéria?

POVO: A que sorri esta mulher?

SACERDOTE: Talvez pense que, sozinha, e ja seria incendiada.
POVO: A que sorri esta mulher?

1° E 2° GUARDAS: Ao pecado.

ANJOS INVISIVEIS: A harmonia, harmonia, harmonia que ndo tarda.
(LISPECTOR, 2005, p. 64).

A opcao pela recusa de se pronunciar feita pela Pecadora, entéo, abre espaco para
uma expressdo perturbadora: o espirito anarquista da Pecadora, transposto em seu riso
jocoso. De certo, Lispector ndo ignorava que “o lugar da personagem feminina na
literatura brasileira tradicional” era o de “discurso do discurso masculino, repeti¢do e eco,
a construgio da heroina se alicercando em sua morte” (BRANDAO, 2004, p. 75).

E por isso que, mesmo quando diz o Povo “Que fale a que vai morrer. [...] Que
fale, que fale e que fale” (LISPECTOR, 2005, p. 66), a personagem permanece calada —
pois, é preferivel estar calada a ter que reproduzir o discurso dos que a oprimem, uma vez
que de nada adiantariam defender-se. No entanto, ainda assim, hd espaco para a

transgressao: a colocacao do seu riso em cena confunde, surpreende, causa agitacao.
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O riso é, em A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos, o que a teoria do texto
dramatico chama de “golpe de teatro”: acdo totalmente imprevista que muda subitamente
a situacdo, o desenrolar ou a saida da acdo. (PAVIS, 1999, p. 187). Esse golpe leva as
personagens a conjecturar sobre o riso da protagonista; os Anjos Invisiveis entendem que
ela ri a harmonia, o Esposo entende que € dele que ela ri e 0 Amante, por sua vez, acredita
que ela sorri por té-lo usado. Fato é que, a beira da fogueira, a mulher (mesmo sem dizer
uma palavra) infringe todas as regras esperadas do seu género — sobretudo, em contexto
Medieval.

Com efeito, pode-se arriscar afirmar que a Pecadora age, por isso, com a chamada
hybris; no linguajar da dramaturgia tragica, palavra grega que pode ser lida como
“orgulho ou arrogancia funesta” (PAVIS, 1999, p. 197), uma vez que essa ¢ uma marca
do herdi tragico, que nunca se curva de assumir o que lhe foi destinado. Por esse motivo,
0 riso demonstra como a autora ndo fecha a personagem. Como ja demonstramos desde
a explicacdo sobre o0 uso das didascélias na peca, a dramaturgia de Lispector (como nédo
poderia deixar de ser, se observadas as caracteristicas de sua escrita) € lacunar. A
dramaturga deixa a heroina como um desenho para colorir. Como uma artesa, Lispector

molda, mas ndo costura a personagem. O que, no entender de David Ball, é louvavel:

As personagens de uma pecga ndo sao reais. Vocé ndo conseguira extrair
do texto tudo que é preciso saber delas. O dramaturgo ndo pode oferecer
muito, porque, quanto mais revelar, mais dificil sera distribuir o papel.
O dramaturgo tem de deixar em aberto a maior parte da caracterizagéo
da personagem, a fim de que a ele se possa ajustar a natureza do ator.
(BALL, 2008, p. 88)

Isso nos leva a ratificar o entendimento de Eni Orlandi, ao afirmar que “o siléncio
nao ¢ mero complemento de linguagem. Ele tem significancia propria” (2007, p. 23).
Vimos que o siléncio, de fato, assume significancia capital dentro da proposta do texto
clariciano. Note-se que ndo sé assume importancia na dramaturgia especificamente, como
é crucial para a manutencdo do projeto estético da autora. Afinal, na construcdo da
personagem feminina em suas ficgdes, Lispector sempre problematizou o “lugar da

mulher” na sociedade. Explica Lucia Castello Branco (2004, p. 133):

Ora, a mulher, em nossa cultura, caracteriza-se sobretudo como um ser
de falta. Mais ainda que o homem, é ela quem se define por meio da
privacdo, da perda, da auséncia: é ela a que ndo possui. Destituida de
voz, de poder, de intelecto, de alma, de pénis, resta-lhe a falta, a lacuna,
esse lugar do vazio em que o feminino se instaura. Nisto reside seu
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extremo poder: em sua capacidade de manipular a perda, em sua intima
relagdo com a morte.

Com a aproximacéo da catastrofe, a execucdo da pena de morte da Pecadora € o
que podemos chamar de “cena obrigatoria”, isto €, aquela que — nas palavras de Pavis
(1999, p. 42) — “o publico prevé, espera e exige, e que o dramaturgo deve,
‘obrigatoriamente’, escrever”. Com efeito, “a peca, implicitamente, faz promessas”
(BALL, 2008, p. 82), desse modo, Lispector conduz a fabula para esta cena fatal,
tornando-a necessaria devido as exigéncias expressas do texto (o contexto medieval, o
patriarcalismo, a submissdo feminina, a supremacia da religido, a fome de “justica” do
Povo). Afinal, “os dramaturgos querem o publico preso ndo no presente, mas no futuro”
(BALL, 2008, p. 69).

Entretanto, paralelamente ao desfecho da tragédia, acontecendo no que chamamos
anteriormente de a¢do principal, da-se o nascimento dos Anjos. O coro da tragédia ganha
vida no “mundo real” e mistura-se ao cenario da acdo principal, metaforizando a pureza
que chega a Terra, gracas a eliminacédo da Pecadora.

Na cultura Ocidental p6s-Eva, em que a mulher ficou marcada por ser a raiz do
“mal”, a sedutora de Adao para o “pecado original”, os Anjos (simbolo de pureza) vém a
ratificar a manifestacdo silenciosa de uma divindade superior. O sangue da Pecadora é
um meio de manter aquela sociedade viva, como se o sacrificio de sua carne queimada

fosse, entdo, a redencao dos que precisaram cometer um crime para se livrar de um erro.

1° e 2° GUARDAS: Vede a grande luz. Viva 0 nosso Rei.

POVO: Pois entdo hurra, hurra e hurra.

ANJOS INVISIVEIS: Ah...

SACERDOTE: Ave-maria, até onde descerei?, ‘se bem que nada tenha
a me censurar, isto ndo basta para me justificar’, ‘Senhor liberai-me de
minha necessidade’, orai, orai...

ANJOS INVISIVEIS: ... estremecei, estremecei, uma praga de anjos ja
escurece o horizonte...

AMANTE: Ai de mim que ndo sou queimado. Estou sob o signo do
mesmo fado mas minha tragédia ndo ardera jamais.

ANJOS NASCENDO: Como ¢é bom nascer. Olha que doce terra, que
suave e perfeita harmonia... Daquilo que se cumpre n6s nascemos. Nas
esferas onde pousavamos era facil ndo viver e ser a sombra livre de uma
crianca. Mas nesta terra onde ha mar e espumas, e fogo e fumaca, existe
uma lei que €é antes da lei e ainda antes da lei, e que da forma a forma a
forma. Como era féacil ser um anjo. Mas nesta noite de fogo que desejo
furioso, perturbado e vergonhoso de ser menino e menina.

POVO: Que bela cor de trigo tem a carne queimada.

SACERDOTE: Mas nem a cor é mais dela. E a de Chama. Ah como
arde a purificacdo. Enfim sofro.
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POVO: N&do compreendemos, ndo compreendemos e temos fome de
carne assada. (LISPECTOR, 2005, p. 67)

A representacdo feminina que se evidencia na peca teatral aponta para um
caminho interessante. O ser que se revela ao pablico por meio desse siléncio patente
apresenta-se enquanto um ser problematizado no universo ao seu redor. Pode-se afirmar
que a personagem é uma metafora das realidades sociais de opressao, de tirania, de
amarras, de grilhGes, de represséo, de dominacao.

Paralelamente, os Anjos nascem para representar o eterno ciclo do pecado. Morre
uma pecadora, nascem outros pecadores, filhos do seu pecado. “O siléncio de uma noite
sem pecado”, como afirma o Sacerdote (LISPECTOR, 2005, p.69) é na verdade o siléncio
no qual foi sacrificada uma vida para que se desse a purificacdo. Entretanto, mais uma
vez ironicamente, a dramaturga implicitamente aponta que a pe¢a ndo termina sem
pecado.

Os Anjos, ao nascerem, manifestam seu “desejo furioso, perturbado e vergonhoso
de ser menino e menina”, isto €, prostram-se diante da questdo sexual (anjos “ndo tém
sexo0”, mas seres humanos tém, lembra o texto), o pecado original.

Estamos dando essa curta, mas especial, atencdo aos Anjos, pois conforme
documentam correspondéncias de Clarice Lispector, o texto teatral A pecadora queimada

e 0s anjos harmoniosos, a principio recebeu o titulo de “O coro dos anjos™:

Teresa Montero, no livro Correspondéncias/Clarice Lispector, [...]
refere-se ao texto O coro dos anjos que Lispector ‘tem a inteng¢do de
envia-lo, mas ndo chega a fazé-lo, a Jodo Cabral de Melo Neto para que
o poeta publique em sua prensa manual em Barcelona’. Acredita a
organizadora que O coro dos anjos é o texto que sera publicado como
A pecadora gueimada e 0s anjos harmoniosos e parece confirmar essa
hipétese com algumas coincidéncias: Jodo Cabral de Melo Neto se
refere a O coro dos anjos em cartas enviadas a Clarice. (GOMES, 2007,
p. 116)

Isto é, a acdo secundaria, ainda que corra em funcdo da principal, estd — também
— carregando seus sentidos. O nascimento dos Anjos acontece simultaneamente a morte
da Pecadora. Enquanto sua alma é entregue ao plano “sobrenatural” (onde se passa agao
secundaria), as almas dos Anjos sdo entregues ao plano “natural” (onde se desenrola a
acdo principal). Eles chegam j& ligados a incompreensdo dos que na Terra habitam.

Os Anjos estdo presentes nos titulos provisoério e oficial da peca e isso também é

significativo. Sabemos que o titulo de um texto teatral ndo deve ser ignorado.
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Normalmente, ele leva o nome da personagem central (como € o caso da dramaturgia
clariciana) e busca caracteriza-la. A Pecadora serd queimada, este é o seu destino fatal,
como ja elucida o titulo. O que chama atencdo é a permanéncia dos Anjos que, pela

“terrivel harmonia” sdao lancados a superficie terrestre. Com efeito:

O titulo é um texto exterior ao texto dramatico propriamente dito: ele é,
com relagdo a isso, um elemento didascélico (extra- ou para- textual),
mas seu conhecimento obrigatdrio [...] influi sobre a leitura da pega.
Anunciando a cor, o titulo instaura uma expectativa que sera ora
frustrada, ora satisfeita: o espectador, na verdade, julgara se a fabula
cola bem no rétulo escolhido. (PAVIS, 1999, pp. 410-411)

Destacados desde o titulo do texto, pois, aos Anjos, coube cumprir a metafora dos
j& condenados “filhos de Eva”, caidos de sua pureza e divindade. Nessa esteira, nota-Se
que Clarice Lispector teve a habilidade de configurar uma protagonista sem
correspondéncia imediata com qualquer pessoa real, mas que, entretanto, funciona como

meté&fora da mulher subalterna, da qual trataremos no capitulo seguinte.
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CAPITULO 3

“QUE FALE A QUE VAI MORRER”: A CONFIGURACAO DA
SUBALTERNIDADE NA DRAMATURGIA DE CLARICE
LISPECTOR

3.1. Subalternas: entre a margem e a decomposicao

A literatura contemporanea, em seus mais diversos géneros, apresenta abordagens
diferenciadas para temas como violéncia, sexualidade, subalternidade e fragmentacéo dos
sujeitos. Como objeto de fic¢do, a obra literaria se constitui com material discursivo, ou
seja, 0 poder da arte da palavra. Ndo obstante, as manifestacdes literarias intentam a
provocacao de transformacdes nas praticas sociais. Muitas pecas teatrais provocam nos
espectadores a reflexao sobre a eficacia de valores ideoldgicos impostos pela sociedade.

Fato é que ndo existe ficcdo sem a mola propulsora das agdes que desencadeiam
os conflitos: a personagem. Todo o perfil de uma obra literaria é delineado a partir dos
tracos que as personas desenham no tempo e no espaco ficcionais, que, para garantir o
transito do leitor pela diegese, devem ser criveis e transparentes aos olhos da humanidade
representada.

Nesse sentido, entendendo a relevancia da personagem na obra literaria, este
capitulo tera como objeto de estudo a configuracdo da protagonista de A pecadora
gueimada e os anjos harmoniosos, sob a 6tica dos estudos subalternos.

Nessa esteira, cumpre destacar que no ambito dos estudos de teatro e dramaturgia,
Jean-Pierre Ryngaert (1998, p. 39), em seu Ler teatro contemporaneo, assevera que “a
criagdo contemporanea e a escrita moderna se inscrevem ja de inicio neste teatro de
ruptura, renovacao e da interrogacdo”. Ainda nesse segmento, o tedrico francés afirma
que “o teatro repousa, desde sempre, sobre o jogo entre o que esta escondido € o que €
mostrado, sobre o risco da obscuridade que de repente faz sentido”. (RYNGAERT, 1998,
p. 5).

Com efeito, como ja ficou demonstrado nos dois capitulos anteriores, sabe-se que
forte caracteristica da escrita de Clarice Lispector € a construcao da figura feminina como
elemento fundamental do texto. A reflexdo sobre os grilhdes que prendem a mulher em
sociedades machistas e patriarcais é traco marcante da arquitetura da autora e acontece,

também, no texto em estudo nesta pesquisa.
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Nessa mesma vertente caminha a discussdo em torno dos estudos subalternos.
Gayatri Chakravorty Spivak (2010), com o imprescindivel texto Pode o subalterno falar?
enfatiza, em seu trabalho, o projeto feminista, refletindo sobre a consciéncia da mulher
subalterna, sempre posta a margem da sociedade no contexto da producdo colonial em
que o homem é o dominante. Assim, a mulher subalterna ndo tem histéria e ndo pode
falar, sendo colocada a sombra do modelo patriarcal, como ocorre, metaforicamente, na

obra A pecadora queimada e o0s anjos harmoniosos, de Clarice Lispector:

Alguns pensadores, como Ranajit Guha e Gayatri Spivak, utilizam o
termo ‘subalterno’ para se referir a grupos marginalizados; grupos esses
gue ndo possuem Vvoz ou representatividade, em decorréncia de seu
status social. Cabe dizer que se trata de um atributo geral relacionado a
subordinacédo da sociedade, em termos de classe, casta, idade, género e
trabalho (FIGUEIREDO, 2011, p. 176).

Destaca a estudiosa que o termo “subalterno” ndo corresponde a uma palavra
classica para o oprimido, mas a representacdo daqueles que nao conseguem Seu espaco
em um contexto globalizante, capitalista, totalitario e excludente; subalterno é sempre
aquele que ndo pode falar, pois, se fala, ja ndo o é. O subalterno, na concepcao de Spivak
(2010), ndo tem direito ao discurso, ou seja, ndo tem voz, pois a sua “fala” ¢ atravessada

pela representacdo dos interesses da nacédo, do Estado e do Povo:

A producgdo abarca pontos biograficos da autora como sua insistente
luta contra a mediocridade do pensamento humano, do sistema
patriarcal que marca nossa sociedade, das mazelas sociais e, acima de
tudo, do preconceito contra a mulher subalterna (FIGUEIREDO, 2011,
p. 179).

O texto A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos provoca — valendo-se das
técnicas das quais tratamos no segundo capitulo — uma reflexdo sobre o silenciamento e
a submissdo da mulher ao homem, a Igreja e as convencges sociais na sociedade atual e
no contexto da época em que se transcorre o drama. Nessa mesma perspectiva, os estudos
subalternos concentram sua atencdo nos aspectos reguladores do poder na sociedade:
focalizam, sobretudo, quem tem e quem ndo tem o poder; quem estd ganhando e quem
estd perdendo. Nesse aspecto, é imprescindivel estabelecer que os fatores que
circunscrevem tal poder estdo ligados a representacao, pois esta ndo é sé um problema de

“falar sobre”, mas também de “falar por”.
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A trajetoria da protagonista em A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos
comprova a existéncia de préaticas sociais opressoras reveladas em seu siléncio e em sua
condicdo de subalterna, desvendando o carater de problematizacdo da existéncia do ser
(individual) no mundo (ser social). Sdo essas condi¢cBes que marcam a trajetoria das
personagens femininas em Clarice; especialmente, as mais intrigantes situacdes atribuidas
ao feminino: o siléncio, a marginalidade, a subalternidade. Como explica o pesquisador
Wagner Corsino Enedino (2015b, p. 40):

O termo ‘subalterno’ passou a ser conhecido nos anos de 1970, na India,
com alguns escritores como Ranajit Guha e Gayatri Spivak, que o usam
para se referirem aos grupos marginalizados, ou seja, agueles que ndo
possuem voz ou representatividade social. Nesse aspecto, esta
relacionado a nocdo de classe, de casta, de idade, de género e,
sobretudo, trabalho. (grifo meu)

Nessa mesma esteira, Spivak, alinha o seu discurso — de base marxista — ao projeto

feminista contemporaneo. A estudiosa assevera que:

[...] uma imagem da ‘mulher’ estd em questdo — uma imagem cuja
predicagdo minima como algo indeterminado j& esta disponivel para a
tradicdo falocéntrica. [...] a construcdo ideoldgica de género mantém a
dominacdo masculina. Se, no contexto da producg&o colonial, o sujeito
subalterno ndo tem histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno
feminino esta ainda mais profundamente na obscuridade (SPIVAK,
2010, pp. 66-67).

Na peca de Lispector, a Pecadora, como ja demonstramos, permanece calada
durante todo o texto; sabemos que a subalternidade € a condicdo do siléncio: Spivak
(2010) assevera que o subalterno acaba por ter sua voz tomada de maneira opressiva por
um representante, por causa da sua prépria condicdo de silenciado. Nédo faltam
“representantes” para falar pela protagonista. Sacerdote, Esposo, Amante, Povo, todos —
metaforicamente — s&o os individuos dotados de poder que furtam para si mesmos a voz
da Pecadora: “Nao passava de uma mulher vulgar, vulgar, vulgar” (LISPECTOR, 2005,
p. 68).

Tanto a proposta ficcional de Clarice Lispector, como o pensamento desenvolvido
por Spivak caminham para esclarecer como a mulher ocupa, em termos de identidade
social, um espaco de siléncios e submissdes. O termo subalterno relaciona-se

intimamente com relagdes de poder e dominagéo.
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E importante destacar que ao estudar a historiografia do subalterno, é necessario

0 cuidado de ndo se substituir sua voz pela voz da academia, da ciéncia, uma vez que

[...] os estudos subalternos, quando entram em cena, proporcionam néo
s06 uma nova forma de produc¢éo autocritica académica, como, também,
conduzem a possibilidade de uma nova forma de conceber o projeto de
esquerda em condi¢des de globalizacdo e pds-modernidade, uma vez
gue 0s grupos em sua esséncia compartilhavam os ideais de mudanca
social e cultural (FIGUEIREDO, 2011, p. 180).

Trata-se de construir um espaco para que o subalterno fale por si e ndo apenas que
um letrado o faga por ele (por isso, questiona-se a figura de um “representante”). Nesse
sentido, esclarece o pesquisador Fabio Durdo (2011, p. 79) que “o subalterno ou
informante nativo é aquele que se deve buscar, sem que possa ser realmente atingido:
aquele que deve ser defendido, sem que se possa falar por ele”.

Se subalterno é aquele que ndo fala (NOLASCO, 2009, p. 14), se a mulher ndo
é atribuido valor algum nas listas de prioridades globais (SPIVAK, 2010, p. 126), o texto
de Clarice Lispector esta intimamente ligado as reflex6es acerca de género e de excluséo,
j& que a diferenga entre o centro e a margem “[...] ndo ¢ justificada em termos de classe,
mas em termos de etnias, género, sexualidade e, algumas vezes, nacionalidade”
(MIGNOLO, 2003, p 43).

Nessa linha de pensamento, cumpre ressaltar que os estudos subalternos se
oferecem como um instrumento conceitual para recuperar e registrar a presenca
subalterna tanto historicamente quanto nas sociedades contemporaneas, uma vez que:
“[...] os Estudos Subalternos poderiam contribuir para descolonizar a pesquisa, refletindo
criticamente sobre sua propria producdo e reproducdo do conhecimento e evitando a
reinscri¢do das estratégias de subalternizacdo” (MIGNOLO, 2003, p. 279).

Como fora abordado no segundo capitulo desta pesquisa, as personagens que
compdem a dramaturgia clariciana sdo personas imersas em atmosfera de falsa harmonia,
com vidas aparentemente concretas e que se entrelacam em cena, evidenciando uma
andlise critica, historica e politica das representagdes de poder inconscientemente por elas
internalizadas.

Insistimos na ideia de deixar claro que a Pecadora integra uma concepcéo
ficcional da escritora Clarice Lispector. A dramaturgia de Clarice € mais uma obra que
vem agregar uma personagem feminina ao vasto elenco de mulheres que funcionam como

metafora da subalternidade na literatura da escritora.
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Clarice, em diversos contos, faz que as personagens femininas tracem um
itinerario marcado por epifanias que lhe ddo consciéncia das suas potencialidades
individuais que estdo sendo esmagadas pela grade que isola a mulher na sociedade,
fazendo que surjam possibilidades quase espirituais de liberdade que, entretanto, sdo
fadadas ao fracasso, uma vez que se apresenta um retrato critico do que se tem como
“destino de mulher” numa sociedade conservadora. Como explica Gilles Lipovetsky

(2000, p. 209-210):

Foi através de uma retdrica moralizadora e sacrificial que se organizou
a consagracao do anjo do lar. N&o existindo por si propria, a esposa-
mae-dona-de-casa ndo é considerada um individuo abstrato, autbnomo,
pertencente a si mesmo. [...] Se 0 homem encarna a nova figura do
individuo livre, solto, senhor de si, a mulher continua a ser pensada
como um ser naturalmente dependente, vivendo para 0s outros,
encaixada na ordem familiar.

Em Clarice, essa preocupagdo com o feminino ja é considerada pelos estudiosos

de sua obra como marcante, pois:

Desde os seus primeiros contos, escritos em 1940, quando Clarice
Lispector tinha seus vinte anos incompletos, nota-se uma preocupagéo
fundamental desempenhada na trama dessas narrativas: a personagem-
mulher, inserida no meio familiar, passa por conflitos cujas razées ndo
sabe bem explicar, experimentando situagBes que instigam a
problematizacéo de aspectos diretamente ligados a sua identidade, nos
seus diferentes e complexos papéis sociais (GOTLIB, 1994, p. 94).

O projeto ficcional de Clarice Lispector, proporcionou um espaco que, por meio
da arte literaria, deu voz a representacdo da mulher subalterna. Por meio de sua ficcéo, a
escritora brasileira atribuiu a suas personagens femininas o papel de retratar e denunciar

a postura conservadora que ainda coloca a mulher a margem dos interesses sociais.

Por toda parte as atividades valorizadas séo as exercidas pelos homens;
por toda parte os mitos e discursos evocam a natureza inferior das
mulheres; por toda parte 0 masculino é designado por valores positivos
e o feminino, por valores negativos; por toda parte se exerce a
supremacia do sexo masculino sobre o sexo feminino (LIPOVETSKY,
2000, p. 232).

A literatura, consequentemente, fixa-se para muito além da construcéo social em
termos de estética e contribui para as discussdes acerca de um projeto feminista, trata-se

de “ser protagonista de sua propria historia” e “reivindicar mais do que sua voz, mas o
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direito de viver, ocupar o seu espaco, seu local-lugar nessa aldeia global humana”
(NOLASCO, 2009, p. 15).

As personagens femininas claricianas atuam no sentido de demonstrar
ficcionalmente a trajetéria da submissdo feminina em meio ao patriarcalismo,

especialmente quando sdo configuradas como sitiadas, oprimidas, estrangeiras de si:

Nossas sociedades s&o compostas ndo de um, mas de muitos povos.
Suas origens ndo sdo Unicas, mas diversas. Aqueles aos quais
originalmente a terra pertencia, em geral, pereceram ha muito tempo —
dizimados pelo trabalho pesado e a doenga. A terra ndo pode ser
‘sagrada’, pois foi ‘violada’ — ndo vazia, mas esvaziada. Todos que
estdo aqui pertenciam originalmente a outro lugar. Longe de constituir
uma continuidade com os nossos passados, nossa relacdo com essa
historia estd marcada pelas rupturas mais aterradoras, violentas e
abruptas (HALL, 2003, p. 30) (grifo meu).

Dessa maneira, 0 que se observa, em termos de representacdo do feminino por

parte da escritora, é que, com efeito, o subalterno carece de poder e de autorrepresentacao.

Os politicos e, por extensdo, a sociedade, negam esse reconhecimento e o préprio

direito a voz do género feminino, por ndo quererem perturbar a vontade dos poderosos.

Eles sdo incapazes de agir como um agente histdrico da acdo hegemdnica, ou seja, nao

estdo presentes na constituicdo dos herois do drama nacional, na escrita, na literatura, na

educacdo, nas instituicbes e na administracdo da lei e na autoridade, uma vez que tais
producdes estdo atravessadas pelo olhar do Estado.

Para John Beverley (2004, p. 29), os Estudos Subalternos “sdo uma estratégia
para nosso tempo” e, para chegarem ao objetivo de uma possivel autorrepresentacado sul-
americana, tais estudos entram em cena como uma nova producdo da autocritica, cuja
tarefa é reconquistar um espaco de desierarquizacéo.

E relevante ponderar sobre o texto A pecadora queimada e os anjos harmoniosos
como um espaco de reflexdo subalterna no contexto latino-americano. Nessa corrente de
pensamento critico, Alberto Moreiras (2001) aponta que o subalternismo latino-
americano concebe a América Latina como um lugar vazio, pronto para a colonizagao
cultural, porque os intelectuais subalternistas com base nos Estados Unidos ainda
observam a América Latina como “um importador de produtos manufaturados dos
centros”.

Na visdo de Moreiras (2001), o subalternismo constitui um novo modelo para a

interpretacdo da cultura latino-americana que ir4 se desenvolver de maneiras ndo
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estritamente previsiveis; para ele, 0 modo subalternista deve ser compreendido como uma
ruptura radical com um modo disciplinar prévio. Continua o pesquisador dizendo que o
subalternismo é uma abertura e expanséo das fronteiras disciplinares.

Os trabalhos acerca dos Estudos Subalternos buscam a voz reprimida daqueles
que se encontram na condicdo de subalternidade, como ja se explicitou ser a condigdo
silenciada da protagonista da dramaturgia clariciana. Importa destacar que a
subalternidade ndo constitui tdo somente uma categoria fixa ou de carater essencialista.
Tal conceito esta associado a parametros que se estabelecem para o processo da
configuracdo do sujeito dominante da pds-modernidade transnacional, bem como a
relacdo de poder deste com o subalterno. Acrescente-se que ambos fazem parte do
mecanismo estrutural da sociedade contemporanea. Nessa perspectiva, cumpre

mencionar que a subalternidade, como instancia tedrica, emerge como:

[...] um projeto militante de esquerda, de releitura e reescrita da histéria
do ponto de vista daqueles que tradicionalmente foram apagados da
representacdo da narrativa da nagcdo: os camponeses e 0s membros das
castas inferiores. A historiografia pds-colonial é particularmente
relevante no contexto da derrota global do marxismo e dos projetos de
libertacdo nacional; sistemética e consistentemente ela mostra que a
representacdo do proletariado e da nacdo, respectivamente, tendeu a
excluir outros grupos, como as mulheres ou os parias (DURAO, 2011,
p. 76-77).

Nessa perspectiva, unida aquela visdo primitiva da mulher na sociedade, esté a
ideia de posse territorial que também se liga ao dominio do corpo feminino, difundindo
crencas antigas que se contrapdem ironicamente ao livre-arbitrio da mulher. E pelo
machismo imbuido nessas acfes que a sua inferioridade se organiza para dentro da

literatura. Para elucidar essa questdo, Spivak (2010, p. 115) pondera que:

Pode talvez ser apreendido até mesmo quando é dito as claras: homens
brancos, procurando salvar mulheres de pele escura de homens de pele
escura, impdem sobre essas mulheres uma constricdo ideoldgica ainda
maior ao identificar, forma absoluta, dentro da préatica discursiva, o fato
de ser boa esposa com a auto-imolagéo na pira funeraria do marido. Do
outro lado de tal constitui¢éo do objeto, a aboli¢do (ou remocdo) do que
proporcionard a ocasido para o estabelecimento de uma boa sociedade,
distinta de uma sociedade meramente civil, é a manipulacdo hindu da
constituicdo do sujeito feminino sobre a qual tentei refletir.

A Pecadora, como se pode perceber, vem a integrar um conjunto de personagens

femininas de Lispector que demonstram quanto a mulher sofreu e ainda vem sofrendo, ao
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longo dos séculos o estigma de um ser inferiorizado, ndo sendo capaz de compor um

cenario adequado ao seu universo.

O homem permanece prioritariamente associado aos papéis publicos e
‘instrumentais’, a mulher, aos papéis privados, estéticos e afetivos:
longe de operar uma ruptura absoluta com o passado historico, a
modernidade trabalha em recicla-lo continuamente (LIPOVETSKY,
2000, p. 15).

Por meio de uma visdo equivocada e preconceituosa, propagam-se visdes barbaras
gue negam a sua participacdo dentro da sociedade. Marginalizada, ocupa uma posi¢do
subalterna dentro da literatura. Sua representacdo € feita por um olhar permeado de
machismo — aqui cabe salientar como, essencialmente, as personagens masculinas em A
pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos séo a representacdo do olhar masculino sob

o corpo feminino: uma relacéo de posse e de dominacao.

3.2. Desarquivando uma memoria subalterna

Em sua dramaturgia, Clarice coloca em xeque o lugar da tradi¢do judaico-cristé e
pde em discussdo a relacdo poder x lugar x tradicdo. Trata-se, especialmente, de — mesmo
escrevendo um texto posterior ao medievo — desarquivar o &mago da discussao a respeito

do que ainda herdamos de uma cultura desigual. Como explica Stuart Hall:

[...] a cultura ndo é apenas uma viagem de redescoberta, uma viagem de
retorno. Nao € uma ‘arqueologia’. A cultura € uma produgdo. Tem sua
matéria-prima, seus recursos, seu ‘trabalho produtivo’. Depende de um
conhecimento da tradi¢do enquanto ‘0 mesmo em muta¢do’ e de um
conjunto efetivo de genealogias. Mas o que esse ‘desvio através de seus
passados’ faz é nos capacitar, através da cultura, a nos produzir a nds
mesmos de novo, como novos tipos de sujeitos. Portanto, ndo é uma
questao do que as tradi¢des fazem de nos, mas daquilo que nos fazemos
das nossas tradi¢Oes. Paradoxalmente, nossas identidades culturais, em
qualquer forma acabada, estdo & nossa frente. Estamos sempre em
processo de formacdo cultural. A cultura ndo é uma questdo de
ontologia, de ser, mas de se tornar (2003, p. 43) (grifos meus).

Com efeito, a sociedade, revestida de heranca do poder patriarcal, determina o
que poder e o que deve ser dito e feito. O espago ocupado pela protagonista de A pecadora
queimada e 0s anjos harmoniosos nesse cenario de exclusio é exatamente o “entre lugar”,
uma vez que € o locus da caréncia: o espaco da subalternidade e, por extensdo, do

silenciamento, haja vista que a subalternidade € a condicao do siléncio, pois:
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O siléncio é fugaz. O homem n&o o suporta e assim ndo lhe permite
sendo uma existéncia efémera. Pela relacdo entre multiplos fragmentos
de linguagem, pode-se construir certa duracao para torna-lo observavel,
nas condicbes em que ele se produz. Ressalta-se assim sua
materialidade histérica. [...] Como o indio foi excluido da lingua e da
identidade nacional brasileira? Com efeito, o indio ndo fala na histéria
(nos textos que sdo tomados como documentos) do Brasil. Ele ndo fala
mas é falado pelos missionarios, pelos cientistas, pelos politicos.
Mesmo se eles tém boas intengdes, como mediadores, eles reduzem os
indios a ‘argumentos’ da retorica colonial (ORLANDI, 2007, p. 57).

A bandeira ideologica da autora em A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos é representar a figura feminina como portadora do silenciamento social
oriundo do patriarcalismo. Mesmo envolta em repleto siléncio, a Pecadora, materializa a
situacdo daqueles que sempre tém algo a nos dizer, ou seja, trata-se de uma “voz”
enraizada no siléncio social. Para Lispector, ndo basta representar a condigéo
subalternista dentro das sociedades patriarcais, mas sim trazer a baila analises e reflexdes
sobre essa tematica, pois o processo de continua despersonalizacao produz novos padrdes
de dominacdo e exploracao, fortalecendo a classe dominante ja estabelecida.

Diante deste recorte, cabe lembrar que a peca teatral é publicada somente cerca
de 16 anos apos ter sido escrita. Guardado em um “fundo de gaveta”, o texto vem a ser
desarquivado em um momento critico para a democracia brasileira: 1964, ano em que €
deflagrado o golpe militar no Brasil.

As elites, preocupadas com a ameaca ao seu poder econdmico, apoiavam o
regime ditatorial. Perseguicdes, cassacGes de direitos politicos e civis, controle, opressao:
era este 0 cenario que se montava no pais para o desenrolar de um espetaculo sangrento
da historia nacional.

Como ja delineado no primeiro capitulo desta dissertacdo, as margens da escrita
de um texto sdo importantes fontes para o seu desvendar. Agora, considerem-se também
as margens da publicacdo da peca teatral. Pode-se relacionar o “desengavetamento” ou o
desarquivamento de A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos, mais de uma década
depois de sua escrita, com a necessidade de desarquivar uma memoria subalterna.

Para Derrida (2001, p. 29), “o arquivamento tanto produz quanto registra o
evento” e, ainda, “ndo haveria certamente desejo de arquivo sem a finitude radical, sem
a possibilidade de um esquecimento” (p. 32). Arquivar a tragédia escrita em Berna, Suica,
metaforicamente seria guardar uma memdaria ruim, que estaria, portanto, fadada ao

esquecimento.
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No entanto, a dramaturgia acaba por ser um registro ndo somente de um periodo
de silenciamentos e opressdes; ela é, também, o registro de um comportamento social que
afasta do centro das discussdes a figura feminina. Desse modo, a escritora retorna ao
Brasil com um arquivo gque supostamente quer ser um contetido ocultado.

Como o arquivo trata “do futuro, a propria questao do futuro, a questdo de uma
resposta, de uma promessa e de uma responsabilidade para amanha” (DERRIDA, 2001,
p. 50), em um momento politico e social no qual transparecem as figuras de opressores e
oprimidos, A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos ganha sobrevida: a memoria
subalterna é desarquivada em um momento em que os excluidos precisariam cada vez
mais do trabalho dos artistas nacionais.

As condices de escrita do texto sdo rememoradas quando o texto é publicado. A
necessidade de desarquivar um texto dotado de critica social, pensado para denunciar a
condicdo subalterna da mulher diante do patriarcalismo, € pungente, uma vez que discutir
e problematizar as quest@es relativas ao feminino significava aliar ficcéo e politica. Nesse
sentido, e valido lembrar como a arte reflete tais questdes ao longo da historia:

[...] é indispensavel lembrar que a articulagdo entre o poético e o
politico tampouco tem inicio com as vanguardas historicas; ela vem, na
verdade, de muito mais longe no tempo. Poderiamos até afirmar que tal
articulagdo constitui um dos aspectos fundamentais da politica de
cognicdo que, de diferentes maneiras, caracterizava as culturas
dominadas pela modernidade fundada pela Europa Ocidental. Um
regime cultural, que como sabemos, é inseparavel de seus corolarios: o
regime capitalista, na economia, e o regime da subjetividade burguesa,
no campo do desejo, que Freud circunscreveu sob a designacdo de
‘neurose’. Lembremos ainda que esta modalidade cultural se imp6s ao
mundo como paradigma universal por meio da colonizagdo, cujo alvo
ndo foi somente os outros trés continentes (América, Africa e Asia),
mas também as diferentes culturas sufocadas no interior do proprio
continente europeu. Entre estas ultimas, salientemos as culturas
mediterraneas, que nos concernem mais diretamente — em especial, a
cultura arabe-judaica que predominava na Peninsula Ibérica, antes das
navegacdes intercontinentais, que deram origem a colonizag&o. A partir
deste periodo, os praticantes desta cultura sofreram a violéncia da
Inquisigéo e parte significativa desta populagéo, refugiou-se no novo
mundo que entdo se instalava na América do Sul (estudos historicos
recentes atestam que provem desta origem, 80% dos portugueses que
colonizaram o Brasil). Ora, tal violéncia ocorreu ao longo dos mesmos
trés séculos em que a Africa sofreu a violéncia da escraviddo e as
culturas indigenas, a violéncia de sua quase extin¢do. Um triplo trauma
que funda alguns paises latino-americanos, como &, certamente, 0 caso
do Brasil. Mas a coisa ndo para por ai: um mesmo grau de violéncia se
repete, sob outras formas, ao longo da histdria destas regides, a comecar
pelos consolidados preconceitos de raca e de classe, totalmente ativos
nestes paises ainda nos dias de hoje, que geram a pior das humilhagoes
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e causam um dos traumas mais graves e dificeis de superar. Mas ha
também uma contrapartida: nestes mesmos contextos, a articulacdo
entre poético e politico encontra-se inscrita na memoria dos corpos,
podendo ser ativada em situagdes coletivas que favorecam a
neutralizacdo dos efeitos patoldgicos de seu trauma na condi¢do da
existéncia e seus destinos (ROLNIK, 2011, p. 134).

Pode-se interpretar, por isso, que a peca teatral apresenta um universo ficcional
que atua como um espaco de indagacdes com relacédo ao direito de julgamento e punicéo
que as personagens tém frente ao “crime” da protagonista. A Pecadora ¢ julgada nao
porque as demais personagens (ou instituicdes) representadas tém o direito de puni-la,
mas porque a elas foi dado tal poder fatal, como salienta 0 Esposo no texto dramético, o
que demonstra como a protagonista fala “de um lugar subalterno especifico dentro do
contexto da cultura da sociedade hegemonica” (NOLASCO, 2009, p. 12).

E exatamente este lugar subalterno que traz & tona a ocasido de publicacio de A
pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos. Como ja foi dito, as personagens carregam
fortes tracos que podem ser interpretados como arquétipos da dominacdo, do medo, do
poder e da obediéncia.

Publicar a peca teatral significava, entdo, colocar a mostra todas essas personas,
abrindo-as para as interpretagdes que o contexto social poderia supor. O ato de publicagéo
pode ser lido, portanto, como uma forca reivindicatoria ja conhecida na arte clariciana: o
famoso direito ao grito manifesta-se diante da necessidade perturbadora de tirar da gaveta

0 que n&o se pretende mais reprimir. Afinal:

A perturbagdo do arquivo deriva de um mal de arquivo. Estamos com
mal de arquivo (en mal d’archive). Escutando o idioma francés e nele,
o atributo ‘en mal de’, estar com mal de arquivo, pode significar outra
coisa que nao sofrer de um mal, de uma perturbacdo ou disso eu 0 nome
‘mal’ poderia nomear. E arder de paixdo. E ndo ter sossego, é
incessantemente, interminavelmente procurar o arquivo onde ele se
esconde. E correr atras dele ali onde, mesmo se ha bastante, alguma
coisa nele se anarquiva. E dirigir-se a ele com um desejo compulsivo,
repetitivo e nostalgico, um desejo irreprimivel de retorno a origem, uma
dor da pétria, uma saudade de casa, uma nostalgia do retorno ao lugar
mais arcaico do comec¢o absoluto. Nenhum desejo, nenhuma paixao,
nenhuma pulsdo, nenhuma compulsdo, nem compulsdo de repeticéo,
nenhum ‘mal-de’, nenhuma febre, surgira para aquele que, de um modo
ou outro, ndo esta ja com mal de arquivo (DERRIDA, 2001, p. 118).

Desarquivada, a tragédia passa, entdo, a problematizar para seus leitores todas

aquelas mascaras ali fixadas. De cada personagem, independentemente do grau de
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protagonismo que assumam, podem se extrair — por meio de suas falas e de seus proprios
nomes — 0s resquicios de uma postura colonizadora em relacéo a figura feminina.

Na figura do Sacerdote, por exemplo, manifesta-se a alegoria da tradigéo
judaico-cristd. Como ja dito no segundo capitulo deste trabalho, é o Sacerdote quem traz
a voz suprema, a palavra final, com palavras densas em didatismo e encerramentos.

Por sua vez, objetificada, a Pecadora é o foco das falas de todas as personagens.
Todas tém o direito de falar em nome dela, aparentemente. A hegemonia do povo reunido
para o espetaculo da punicdo sugere uma relacdo um tanto colonizadora, permeada pela
crenca da salvacdo pela dominagdo do “selvagem” (ou mesmo pela sua completa
extincdo). Afinal, a selvageria consiste, na tragedia, em ndo guardar obediéncia a uma

moralidade pré-determinada pela tradicdo religiosa, evocada no texto em tom jesuitico:

SACERDOQOTE: [...] Pois foi de minha palavra irada que Te serviste para
gue eu cumprisse, mais do que o pecado, o pecado de castigar o pecado.
Para que tdo baixo eu desca de minha perigosa paz que a escuriddo total
— onde ndo existem candelabros nem parpura papal € nem mesmo o
simbolo da Cruz — a escuridao total sejas Tu. ‘As trevas ndo te cegardo’,
foi dito nos Salmos (LISPECTOR, 2005, p. 58).

N&o é forcoso refletir que tanto o Esposo como o Amante insinuaram, por
diversas vezes durante o texto, amor pela protagonista e, ao passo que se viam diante da
necessidade de puni-la exemplarmente (por forca da suposta moralidade), lamentavam
sua morte, 0 que comprova que a construcdo ideoldgica do crime moral de adultério, da
transgressdo das leis cristds, ndo serve a moral humana, as vontades individuais; serve
muito mais como um sistema que privilegia o poder mandamental divino e estende-se ao
controle do corpo feminino, disseminando uma cultura de apropriacao do corpo da mulher

por parte dos homens:

AMANTE: Pois na sua limpida alegria ela me vinha tdo singular que
jamais eu a suportaria vinda de um lar.

ESPOSO: Néo houve joia que ela ndo cobigasse, e com ela a nudez do
colo ndo abafasse. Nada existiu que eu ndo lhe desse, pois para um
viajante humilde e fatigado a paz esta na sua mulher.

()

AMANTE: Ah, desdita, pois se também junto a mim ela sonhava. O
que entdo mais desejava? Quem é esta estrangeira?

()

MULHER DO POVO: Todas essas palavras tém estranho sentido.
Quem é esta que pecou e mais parece receber louvor ao pecado?
AMANTE: E aquela irrevelada que s6 a dor aos meus olhos revelou.
Pela primeira vez, amo. Eu te amo.
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ESPOSO: E aquela a quem o pecado tardiamente me anunciou. Pela
primeira vez eu te amo e ndo a minha paz (LISPECTOR, 2005, p. 62).

No compasso desse desarquivamento de personagens e de uma ficcdo em si,
aparecem alegorias importantes para a pontuacdo do lugar subalterno ocupado pela
protagonista. Os guardas, por exemplo, salientam a obediéncia a patria e a um “amado
rei”. Nessa alegorica monarquia, os guardas s3o colocados como instrumentos
descartaveis das vontades ditatoriais: eles trazem a consciéncia de que foram feitos para
morrer.

Sao os guardas a invocar, inclusive, os brados de “Viva o nosso Rei” e lhes ¢
dada também a caracteristica marcante de um instinto de programacdo, um ar quase
robdtico: “1° Guarda: Todos lamentam o que ja é tarde para lamentar, e discordam por
discordar, quando bem sabem que aqui vieram para matar” (LISPECTOR, 2005, p. 65).

Esse tom robotico, de uma marcha instruida, inevitavel, ndo deixa de marcar,

também, uma condigdo subalterna, uma vez que:

[...] Ranajit Guha indica que o subalterno é, por definicdo, um néo
registrado ou registravel, incapaz de agir como um agente histérico da
acdo hegemonica, ou seja, de estar presente nas dicotomias estruturais
e na constituicdo dos herdis do drama nacional, na escrita, na literatura,
na educacdo, nas instituicGes, na administracdo da lei e na autoridade,
uma vez que tais produces estdo atravessadas pelo olhar de formagéo
do Estado (FIGUEIREDO, 2011, p. 176).

Frustracdo e sufocamento séo, portanto, substantivos comuns aos estudos acerca
da subalternidade e a tessitura de Lispector. O texto A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos é instrumento de elaboracdo dessas imagens, especialmente, no tocante ao

feminino. Nas palavras de Spivak (2010, p. 66-67):

Com respeito a ‘imagem’ da mulher, a relacdo entre a mulher e o
siléncio pode ser assinalada pelas préprias mulheres; as diferencas de
raca e de classe estdo incluidas nessa acusacdo. [...] A construcdo
ideoldgica de género mantém a dominagdo masculina. Se, no contexto
da producéo colonial, o sujeito subalterno ndo tem histéria e ndo pode
falar, o sujeito subalterno feminino est4 ainda mais profundamente na
obscuridade.

Essa construcdo ideoldgica de género que mantém a dominagdo masculina, de
fato, reafirma o ocultamento da mulher enquanto sujeito de direitos. Todas as personagens

da dramaturgia clariciana estdo orquestradas para apontar essa nuvem criada para apagar
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a identidade feminina — nuvem, inclusive, materializada pela fumaca oriunda da fogueira
que tira a vida da protagonista: “2° GUARDA: Eu vos digo, ¢ tanta fumaca que mal vejo
o corpo” (LISPECTOR, 2005, p. 68).

Quando se tem a compreensdo desses fatores socioldgicos, eles se tornam
definitivos para uma interpretacdo que abarque de alguma maneira a natureza do

subalterno, do ser marginalizado, das diferencas existentes na diaspora.

3.3. Entre mascaras e identidades: literatura, cultura e poder

As identidades que Lispector delineia em suas personagens transcendem a
arquitetura textual e assumem um contexto que evidencia muitas chagas de uma
sociedade machista. Nado se trata de simples “pessoas imaginadas”. Trata-se, sobretudo,
da representacdo de mascaras que estdo em colisdo no jogo de poder social, pautado no
interesse pela desigualdade econdmica, pela exploracdo do mais fraco, pela manutencéo

da figura mitica da “mulher tradicional”, virgem e imaculada, subserviente e disponivel.

Muitas vezes se relacionou a importancia do amor na vida das mulheres
a um destino social marcado pela dependéncia, pelo encerramento
domeéstico, pela impossibilidade de se superar em projetos superiores:
ja que nenhum fim social exaltante se oferece a elas, as mulheres
constroem seus sonhos em torno das questbes do coracdo
(LIPOVETSKY, 2000, p. 45).

Em meio a essa guerra civil cristalizada, atingir a compreensao do significado
das personagens em cena na tragédia de Lispector auxilia no processo de percepcao de
como 0 movimento em busca da emancipac¢do dos considerados grupos subalternos pode

progredir o desafio de colocar em xeque instituicdes opressoras. Sobre isso:

[...] a queda de regimes autoritarios, na América Latina, o final do
comunismo, a continua mudanca dos projetos revolucionarios no
processo de redemocratizacdo e a nova dindmica criada pelos efeitos da
comunicacdo de massa e os arranjos da economia transnacional,
constituem-se desenvolvimentos que clamam por novas maneiras de
pensar e atuar politicamente (FIGUEIREDO, 2011, p. 177).

Sdo multiplas as manifestacfes de seres opressores/oprimidos no texto
clariciano. A exemplo, o Povo, subserviente, por sua vez, tem fome. Em varios momentos
do texto dizem ndo compreender e, mais uma vez, utilizam um pronome possessivo para

se referir & Pecadora: “agora ¢ toda nossa”.
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Essa fome, provavelmente, simboliza a violéncia canibalesca com a qual a
sociedade representada — supostamente correta no plano moral — age a partir da
obediéncia cega ao poder teoldgico e patriarcal, supondo ser necessario que 0 homem se
destrua pelas mdos do homem, como representacao das maos divinas. Isso remete ao que
comenta Stuart Hall (2003, p. 27), ao refletir sobre a sensacao de desconforto que a teoria
criacionista inculcou em determinadas sociedades. Todo o comportamento terreno passa

a ser buscado como lenitivo. Explica o estudioso:

Esta é a sensacdo familiar e profundamente moderna de deslocamento,
a gqual — parece cada vez mais — ndo precisamos viajar muito longe para
experimentar. Talvez todos n6s sejamos, nos tempos modernos — apos
a Expulsdo do Paraiso, digamos — o que o filésofo Heidegger chamou
de unheimlicheit — literalmente, ‘ndo estamos em casa’.

Essas delimitagbes de identidades, forjadas de acordo com padrbes pré-
estabelecidos socialmente ficam também em cena quando se pensa no Amante: “Ai de
mim que ndo sou queimado. Estou sob o signo do mesmo fado mas minha tragédia ndo
ardera jamais” (LISPECTOR, 2005, p. 67).

Ja expomos que a legitimidade do poder que condena a Pecadora a morte pela
fogueira omite-se diante da transgressdo cometida também pelo Amante que, privilegiado

por seu lugar de homem, sequer é questionado, uma vez que:

[...] o ‘Amante’, o homem que, paradoxalmente violenta o preceito da
lei que ele tem com outros homens (que é de ndo ter a mulher do
préximo como uma amante) e, fazendo-o, sustenta a hipocrisia sexual
inerente ao homem numa sociedade patriarcal, também revela ao leitor
que apesar de ser conhecido como ‘o amante’, foi a mulher que ‘o usou’.
O proposito desse uso, neste ponto, repentinamente surge como a
grande questdo escondida do drama, a questdo que leva o leitor a
contemplar as normas pelas quais o retrato da sociedade aqui trabalha,
particularmente, a medida que essas normas determinam como homens
e mulheres definem-se com relagdo um ao outro (FITZ, 2011, p. 144).

Ao arquitetar personagens tdo imediatamente ligadas com instituigdes sociais,
com estereotipos — inclusive, sem dar-lhes nomes proprios — a dramaturga nos faz
perceber como sdo impactantes as culturas impetradas pelas sociedades. A marcha da
humanidade induz determinados passos dos individuos, fatalmente, é o que parecem dizer

as personagens.
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Ao minimo questionamento de si mesmas, as personagens se mostram incapazes
de livrar-se dos dogmas e ndo se emancipam a ponto de impedir a execugdo da
protagonista, ainda que Esposo e Amante, por exemplo, questionem a brutalidade do ato.
O “certo” é o “certo” e isso ¢ o bastante. O dogma ¢ o cerne da questdo. E preciso punir.
Independem as vontades e as questdes ndo podem sobrepor 0 dogma. Em sintese: “eles
acreditam na fatalidade e por isso sdo fatais” (LISPECTOR, 2005, p. 69).

Na fala da Mulher do Povo: “Ei-la, a que errou, a que para pecar de dois homens
e de um sacerdote ¢ de um povo precisou”, fica a demonstragdo de que a Pecadora esta
ali ndo pelo ato em si, mas pelo olhar dogmatico daqueles que representam a sociedade a

qual ela é submissa. Nesse sentido:

[...] o género esta relacionado ao campo social, pois é nele que se
constroem e se reproduzem as relacGes (desiguais) entre homens e
mulheres. [..] N&o devemos buscar explicacbes nas diferencas
biolégicas, mas sim na histéria, na sociedade e nas formas de
representacdo. Com efeito, na tragédia clariceana, notamos a
discriminacdo da mulher, a Unica punida pelo ‘pecado’ (ENEDINO,
2015a, pp. 199-200).

Séo, pois, demonstracdes de como sao seres sociais 0s que estao ali representados.
Cabe trazer, mais uma vez, a elucidacdo de Hall (2003, p. 30) a respeito das construcoes
identitarias:

Essencialmente, presume-se que a identidade cultural seja fixada no
nascimento, seja parte da natureza, impressa através do parentesco e da
linhagem dos genes, seja constitutiva de nosso eu mais interior. E
impermeavel a algo tdo ‘mundano’, secular e superficial quanto uma
mudanca temporaria de nosso local ocidental, nossa ‘associagdo civil’
foi inaugurada por um ato de vontade imperial. [...] A via para a nossa
modernidade esta marcada pela conquista, expropriacdo, genocidio,
escraviddo, pelo sistema de engenho e pela longa tutela da dependéncia
colonial.

O civil, portanto, seria ndo esse “eu interior”, intuitivo € so6. Ele ¢ um produto
cultural. Ele conhece a arqueologia da tradicdo; é desde cedo ensinado a cumprir
determinados papéis e punido desde a infancia se transgredir. Ao passo que a sociedade
vai caminhando para mutag¢fes, muito gravemente o individuo tende a desenvolver seu
Senso critico e operar também em si mutagdes.

Parece que as personagens de A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos estéo

no meio de crises também suas diante da punicdo da protagonista. O passado como licdo
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torna o presente quase que irracional; simplesmente repetitivo. Elas encontram-se, entao,
em trans(formagao) cultural. E por ter consciéncia de todos esses fatores sociol6gicos que
0 estudo do texto literario ndo seria completo e ndo cumpriria sua funcdo social (ou
minimamente feita para o outro) se fosse feito de maneira fria e geométrica. Os estudos
culturais, por isso, contribuem para um olhar mais amplo para o texto literario, ndo o
encerrando como algo inanimado, pronto ou definitivo.

Negar a importancia de desarquivar um texto literario com tantas irradiagdes
critico-sociais seria mutilar de alguma forma a capacidade interpretativa e a consciéncia
do leitor. Ainda mais, em se tratando do ano em que a escritora toma a decisdo de tirar da
gaveta a tragédia. As personagens apresentadas desmascaram situacdes de serviddo, de
miséria e de uma dogmatica coletiva desumana com relacdo a mulher.

Com A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos, Clarice Lispector entrega ao
publico um texto que pode se fazer util para a reflexdo sobre como as classes de poder
inadvertidamente ditam a vida do individuo; especialmente, se ele pertencer “ao lado
fraco” da organizagdo social — excluido pela etnia, pelo género, pela orientacdo sexual,
pelo poder aquisitivo.

A Pecadora, pode-se dizer, funciona como uma imagem-modelo do género
feminino. Fato é que ela representa um género que sempre esteve moldado dentro da

cultura patriarcal. Afinal:

[...] em se considerando os ‘estudos da mulher’, esta ndo deveria ser
pensada como uma esséncia bioldgica pré-determinada, anterior a
Historia, mas como uma identidade construida social e culturalmente
no jogo das relagdes sociais e sexuais, pelas préaticas disciplinadoras e
pelos discursos/saberes instituintes. [...]JH& uma construgéo cultural da
identidade feminina, da subjetividade feminina, da cultura feminina,
que esta evidenciada no momento em que as mulheres entram em massa
no mercado, em que ocupam profissdes masculinas e em que a cultura
e a linguagem se feminizam (RAGO, 2012, p. 36).

Ao se pensar no corpo e na sexualidade feminina, observa-se como as expectativas
a eles relacionadas, baseiam-se nos ecos do patriarcalismo. Isso se materializa em uma
das falas do Amante: “Ah ela era tdo doce e vulgar. Eras tdo minha e vulgar”
(LISPECTOR, 2005, p. 68).

O possessivo de primeira pessoa € repetido diversas vezes durante a peca. 1sso

para demonstrar como a cultura machista infiltrou de alguma maneira a ideia de que a
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mulher foi feita para pertencer. Moldada para o amor romantico e crucificada quando do

exercicio das paixdes sensuais:

Nas sociedades modernas, 0 amor se impds como um pélo constitutivo
da identidade feminina. Assimilada a uma criatura caética e irracional,
a mulher é supostamente predisposta, por natureza, as paixdes do
coracdo. [...] Celebrando o poder do sentimento sobre a mulher,
definindo-a pelo amor, os modernos legitimaram seu confinamento na
esfera privada: a ideologia do amor contribuiu para reproduzir a
representacdo social da mulher naturalmente dependente do homem,
incapaz de chegar a plena soberania de si (LIPOVETSKY, 2000, p. 23-
24).

O molde de um objeto, entre cobrangas e submissdes, presa a subalternidade
fastidiosa de uma cultura misdgina, a Pecadora, por meio do seu siléncio, questiona “até
que ponto a mulher esta sujeita a um sistema moral de que ela participa de forma passiva,
na medida em que ndo detém a palavra, mas, ao contrario, é falada” (BRANDAO, 2004,
p. 44).

E exatamente por meio do texto literario que a reivindicacio de direitos pode ser,
ao menos, pensada em termos de organizacdo. A memoria subalterna da personagem da
tragédia é trazida ao publico em um momento cuja liberdade encontra-se ferida de morte.

O chamado social da arte passa de fruicdo a necessidade politica, especialmente:

Por ser moldada pelos padrdes estabelecidos pela sociedade patriarcal,
ndo ha como ter certeza que haja uma identidade propria da mulher,
estipulada por ela prépria. A constituicdo do sujeito feminino é algo
histérico-cultural, compreendido pelas pessoas como a Unica forma de
se entender os papeis de género. Por essa razdo separa-se 0 mundo da
mulher e 0 do homem, e é nesse ponto que, quando é proposta uma nova
visdo de mundo transformadora, com o intuito de modificar esses papeis
cristalizados, corre-se o risco de modificarem-se varios papeis sociais
que deixam de ser fixos e definidos, tornando-se indeterminados e
estranhos aos olhos das pessoas. Essa transicdo acarreta uma incerteza
quanto & identidade das pessoas, gerando multiplos entendimentos de
uma coisa sO. A construcdo de um novo paradigma, quanto a realidade
dos géneros, tem como base uma literatura feminista fundamentada na
necessidade de compreender e reconceituar a formacédo da subjetividade
feminina, utilizando-se de uma producéo escrita dentro de um discurso,
abrangendo um novo conjunto de ideias que surgiu paralela a pés-
modernidade (CASAROTO FILHO, 2015, p. 14).

A conquista do texto literario, sobretudo na condi¢do de um texto a principio
“escondido”, considerado — por algum motivo — “nao publicavel”, é muito significativa.

Primeiro porque 16 anos depois de ter escrito a tragédia, Lispector considera 0 momento
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oportuno para desarquiva-lo; segundo, porque, ao fazé-lo, transpde as barreiras do que
pode ou ndo ser dito por uma mulher em um regime ditatorial, como também a maneira
como se representa uma personagem feminina pds-golpe: queimada a Inquisicao.

Com efeito, se os dogmas sempre incentivaram a repressdo sexual feminina e a
chefia da familia era exclusivamente masculina, Lispector coloca em cena uma mulher
adultera, sorrindo diante da sua propria morte, chamando a atengdo de toda uma
organizagao social, levando as pessoas a falar sobre ela, a debater seu “crime” e colocando
em duvida a origem de tanta moralidade e de tanta santidade fingidas.

A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos oportuniza a aproximacgdo da
compreensdo do passado, por meio de uma perspectiva que leva em conta as classes

subalternas como protagonistas do movimento histérico:

N&o se trata apenas de uma posi¢do militante feminista ou de uma
urgéncia da mulher para se reabilitar a si propria. Trata-se em Gltimo
termo de avancar para uma histéria que seja capaz de perceber a
complexidade dos processos sociais desde uma Otica que tenha em
conta a diversidade de sujeitos que participem deles. E evidente que o
esquecimento, abandono, dissimulagdo, ou como queiramos dizer, da
mulher como sujeito ativo em tdo grande parte da historiografia ndo
contribuiu de nenhuma maneira a proporcionar uma escrita histérica
satisfatoria, sendo que ao contrario contribuiu a assentar a histéria como
discurso ideoldgico das classes dominantes (RAGO, 2012, p. 15)

A tragédia traz, para a ribalta textual, as inimeras formas de normatizacéo sob a
identidade feminina. O corpo feminino é bombardeado por diversas construces
estigmatizadoras e misoginas. E, se levarmos em conta que a literatura nacional carrega
a singularidade de dialogar com o momento histérico no qual se insere, podemos chegar
a uma possibilidade de motivacdo para o desarquivamento de A pecadora queimada e 0s
anjos harmoniosos.

Na contramdo do culto a heranga cultural europeia deixada ao Ocidente, Clarice,
enquanto escritora latino-americana, entrega um texto escrito em terras europeias, com
ares medievais que remetem ao continente, ao publico brasileiro em um momento de
repressdo. Uma forte critica a tradicdo que reproduzimos, na tentativa, talvez, de
descortinar a importancia de se refletir acerca das arestas culturais que nos (de)formam.

As nacbes, como comunidades que lutam por sustentar identidades especificas,
tém, na literatura um instrumento fundamental no que tange a repensar a abstracdo dos

comportamentos sociais.
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Se, por um lado, os movimentos estéticos europeus tentam imprimir uma viséo de
mundo unificada, baseada em valores locais com o olhar internalizado da Europa; do
outro, a literatura clariceana na peca teatral da qual tratamos, confronta os limites da
importacdo desses valores, revelando a condi¢cdo da mulher latino-americana.

Essa conscientizacdo do escritor latino-americano importa muito para a fixacéo
dos estudos subalternos no continente, uma vez que influi no caminhar da critica literaria
latino-americana, enquanto constituinte de uma tradicdo que pensa em fugir dos modelos
de avaliacdo europeus.

A pecadora queimada e 0s anjos harmoniosos, nesse sentido, revela a atitude de
dialogar com seu proprio locus de enunciacdo, para romper com 0 comportamento
colonizado de importar, a qualquer preco, o produto da metrépole. A cultura da
colonizacdo, do medo, da repressdo, do exterminio, da discriminacdo. Ou 0s pressupostos
religiosos e dogmaticos que primam pela repeticdo em lugar do progresso, por exemplo.

As proprias personagens se contradizem no embate entre o respeito a tradicéo e a
complexidade individual:

AMANTE: Que veio fazer esta gente? Sozinha comigo, ela amaria de
novo, de novo pecaria, arrepender-se-ia de novo — e assim num so
instante 0 Amor de novo se realizaria, aquele em que em si préprio traz
0 seu punhal e fim. Eu te lembraria dos recados, ao cair da noite... O
cavalo impaciente aguardava, a lanterna no patio... E depois... ah terra,
teus campos ao amanhecer, certa janela que ja comegava no escuro a
madrugar. E o vinho que de alegria eu depois bebia, até com lagrimas
de bébado me turvar. (Ah entdo é verdade que mesmo na felicidade eu
ja procurava nas lagrimas o gosto prévio da desgraga experimentar)
(LISPECTOR, 2005, p. 63-64).

Por isso que, na perspectiva dos Estudos Culturais, a literatura passa a olhar para
além do estético, da estrutura e do género. A Antropologia, a Sociologia e a Filosofia, por
exemplo, como ja demonstrado, fizeram-se fundamentais para uma leitura mais
ambiciosa da tragédia de Lispector.

Esse entendimento do I6cus de enunciacao do escritor latino-americano apresenta
uma Otica distinta, ao dar um passo a frente no ambito da historiografia literaria do
continente. A “aura” literaria é rompida em nome do reconhecimento da especificidade
literaria, do direito humano a literatura.

Importar culturas, como exposto em A pecadora queimada e 0S anjos
harmoniosos, deve estar mais relacionado a pensar criticamente do que a reproduzir

conceitos que nada mais sdo que provisorios (vide as transformacfes advindas do
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movimento feminista, do movimento afroamericano, do movimento hippie, do
movimento gay). A vida inteira internalizamos o olhar europeu e, em época de repressao,
de ruptura democratica, desarquivar a memdria subalterna engavetada faz circular nossa
crise identitaria a margem, faz isso ser levado a pensamento.

O poder violento e arbitrario do outro ameaca nossa vida. Conter a memoria é
manter-se sem a reflexdo de uma origem identitdria. Todo individuo guarda,
inevitavelmente, uma imagem, um acontecimento traumatico. Sobreviver a isso € a
capacidade de desarquivar esses males. Com o texto clariciano, direciona-se um outro
olhar a colonialidade recente. Ele nos coloca diante do nosso por-vir dramatico: de frente
aos nossos proprios problemas, em um momento da histéria do Brasil no qual as pessoas
precisavam enxerga-los.

A resisténcia fisica pacifica da protagonista incomoda e é desconfortavel para o
leitor/expectador. O texto provoca uma necessidade de contestacdo. A propria dinamica
cultural pedia a abertura de espacos de liberdade. Em A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos, como ja demonstramos ao estudar mais profundamente o texto em si
(capitulo 2), os contextos de poder sdo diversos. A sociedade, 0 homem, a religiao, todos
com direitos soberanos sobre o corpo da mulher.

Esse estigma que persegue o feminino, que é o fato de ndo possuir voz dentro de
seu circulo social, coloca a protagonista como a imagem de um objeto ausente:
“AMANTE: Deixai-a. Ndo vedes que esté tdo sozinha” (LISPECTOR, 2005, p. 66). Ela
é situada a margem das relacGes coloniais, remetendo a discursos estereotipicos — racistas,
sexistas, periféricos, metropolitanos — tipicos da cultura do dominador.

A Pecadora é desenhada como propriedade de outrem; sua vontade esta
subordinada a autoridade de vérios de seus donos (Esposo, Amante, Sacerdote, Povo,
Guardas). Ndo por acaso isso remete a lembranca da empreitada colonial, trauma da

Ameérica Latina, que ecoa mundo afora.



95

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, procuramos, por meio de pesquisa bibliogréfica advinda de
referencial tedrico adequado ao tema, estudar a obra A pecadora queimada e 0s anjos
harmoniosos, de Clarice Lispector.

Partindo da leitura e discusséo da peca, complementadas por pesquisas de
estudiosos que compdem a fortuna critica acumulada em torno da obra de Lispector,
chegamos a conclusdes pontuais a respeito das trés abordagens feitas nesta dissertacao.

No primeiro capitulo, foram trazidos a cena detalhes do periodo de composi¢éo
do texto literario em estudo. Dada a atencdo as margens de escrita da peca teatral, a
concluséo foi a de que o locus enunciativo foi definitivo para a configuracdo do texto
dramatico. SensacOes, experiéncias, correspondéncias — constatou-se — fizeram-se
fundamentais para a construcao da trajetoria ficcional das personagens.

A opcéo de Clarice Lispector por construir um cendrio que remete a ldade Média,
notou-se, ndo foi ocasional: era residuo memorial da autora, além de rememorar as
amarguras trazidas pelo medievo para a condicdo do feminino perante a sociedade. A
recomposicao residual do lugar da memoria restou evidenciada e o livre transito entre
tempos, espacos e imagens deixou clara a moldura textual escolhida pela autora.

Todos os documentos, os simbolos, as inferéncias espaciais, temporais e
biograficas leem as margens de escrita do texto como uma profunda soliddo na passagem
de Clarice por Berna.

Nessa trilha, ja no segundo capitulo, no qual o foco foi o estudo do texto enquanto
formato teatral, deparamo-nos com uma obra arquitetada com peculiares elementos do
jogo cénico, que acabaram por ser, também, fatais para que o texto se abrisse em
significados. Desde as metéaforas encarnadas nas personagens, passando pelas referéncias
a textos religiosos e até mesmo chegando a significacdo do siléncio da protagonista.

Transpareceu, ao cabo do capitulo dois, a habilidade de Lispector ao
instrumentalizar os elementos préoprios da dramaturgia. Nao surpreende pelo talento, ja
reverenciado mundialmente. No entanto, a tessitura da fabula (que valoriza o texto
dramatico enquanto literatura — diga-se, para ser lido), além de manter o padrao de escrita
clariceano, apresenta uma destreza até entdo inédita para os conhecedores dos textos de

Clarice.



96

Do ultimo capitulo, podemos extrair o que seria 0 mais significativo em termos de
uma leitura socioldgica.

Tomando como pressuposto o ja dito acerca dos estudos subalternos, o terceiro
capitulo deste trabalho trouxe para a discussdo a importancia do desarquivamento da
memoria subalterna, como modo de pensar a histdria da mulher ao longo do caminhar da
humanidade.

Adotada a perspectiva dos Estudos Culturais, foi superado o olhar meramente
estético para que se abrisse espaco para uma historia necessaria em termos de
compreensdo do passado, que, consequentemente, aponta para mais lucida visdo do
presente e, com isso, torna possivel a ambicdo de passos cada vez mais largos para um

futuro de liberdade e protagonismo das mulheres.
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