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RESUMO: Esta dissertacdo tem como objetivo realizar uma biografia critica de parte
da vida da intelectual mineira Eneida Maria de Souza. A vida tem sido objeto de
estudos de muitos pesquisadores e escrever uma biografia ndo € um trabalho
inédito. No entanto, ao me propor realizar uma biografia critica, ndo viso meramente
reproduzir a vida da autora, ao falar de Eneida acabo por falar de mim. Desta forma,
o trabalho se encontra estruturado em trés capitulos. O primeiro intitula-se “ENEIDA
MARIA DE SOUZA: para um debate lécusbiocritico” em que traco o caminho
epistemoldgico que norteara a dissertacdo; O segundo chama-se “DOS (MEUS)
PLURIARQUIVOS: a memdria fronteirica em Eneida Maria de Souza”, no qual abro o
arquivo da intelectual revirando meus documentos e os dela; j& o terceiro, “O
FASCINIO PELO EXERCICIO DA CRITICA”, nele esboco o caminho percorrido por
Eneida na academia, enquanto critica. Dessa forma, nesta dissertacdo, trago
vida/obra da autora no mesmo plano. Para isso, busco articular meu lugar de
enunciagcdo como referente para erigir o meu pensamento, ao qual chamo
descolonial. Ou seja, ao considerar tal premissa, considero que a fronteira em que
estou radicada, além de ser o meu lugar, também € a Unica condicdo para que eu
possa falar sobre a autora. Além dos estudos fronteiricos, a perspectiva da critica
biogréfica € uma constante nesta dissertacdo, posto que a mesma me abre portas
para que eu pense fora do ambito exclusivo da Literatura. Outros conceitos como o
de arquivo e amizade também se configuram importantes, aqui, pois me ajudam a
pensar melhor a relacdo de Eneida com o outro e de Eneida comigo. Desta forma,
ao longo da escrita de toda a dissertagcdo tomo como aporte tedrico os postulados de
Walter Mignolo; Jacques Derrida; Francisco Ortega, Edgar Cézar Nolasco e a
prépria Eneida Maria de Souza.

Palavras-chave: Eneida Maria de Souza; Estudos fronteiricos; Critica biogréafica
pos-ocidental.



RESUMEN: Esta tesis tiene como objetivo llevar a cabo una parte de la biografia
critica de la vida intelectual de Eneida Maria de Souza. La vida ha sido objeto de
muchos estudios de investigacion por los pesquisadores y escribir una biografia no
es um trabajo inedito. Sin embargo, cuando me propongo realizar una biografia
critica, tengo como objetivo no solamente reproducir la vida de la autora, porque al
hablar de Eneida termino por hablar de mi vida. Asi, el trabajo se divide en tres
secciones. El primero se titula "ENEIDA MARIA DE SOUZA: para un debate
|6cusbiocritico™ que traza el camino epistemoldgico que guiara la disertacion; El
segundo se llama "DE (MIS) PLURIARQUIVOS: la memoria fronteriza en Eneida
Maria de Souza,” en que abro el archivo de la intelectual rebuscando mis
documentos y los de ella; ya la tercera, "LA FASCINACION POR EL EJERCICIO DE
LA CRITICA," que delinea el camino tomado por Eneida en la universidad, como
critica. Por lo tanto, en esta tesis, traigo vida / obra del autor en el mismo plano. Asi,
intento hablar de mi lugar de enunciacion como una referencia para erigir mis
pensamientos, que llamo decolonial. Es decir, al considerar esta premisa, creo que
la frontera donde yo estoy arraigada, ademas de ser mi lugar, es también la Unica
condiciobn para que yo pueda hablar sobre la autora. Ademéas de los estudios
fronterizos, la perspectiva de la critica biografica es una constante en este trabajo,
ya que abre las puertas para que yo pueda pensar fuera del contexto exclusivo de la
literatura. Otros conceptos tales como archivo y la amistad constituyen también
importantes aqui, porque me ayudan a pensar mejor relacion Eneida com el otro y
Eneida comigo. Por lo tanto, durante la redaccion de toda la tesis tomo como
postulados tedricos 16s pensamientos de Walter Mignolo; Jacques Derrida;
Francisco Ortega, Edgar Cezar Nolasco y Eneida Maria de Souza.

Palabras-clave: Eneida Maria de Souza; Estudios fronterizos; critica biogréafica pos-
occidental
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Sem a obsesséo do guarda florestal, este texto tera igualmente
como objetivo cortar fragmentos de obras, selecionar as
afinidades e reconhecer as dividas contraidas com varios
autores. Constitui-se também como biblioteca pessoal e expde
as provas de amizades livrescas, de fantasias teéricas e
literarias, ao lado dos retratos da época, volumes manuseados
e rabiscados, ou de outros, esquecidos no fundo da estante.
Adquirem nova feicdo os autores que sao relidos polo olhar de
hoje, motivado por novo interesse teodrico ou pela propria
modificacao que impuseram a sua obra.

SOUZA. Tempo de pds-critica, p. 38.

Cada vez que leio ou releio Emmanuel Lévinas, eu me
deslumbro (ébloui) de gratiddo e de admiracdo, fascinado por
esta necessidade que ndo é um constrangimento mas uma
forca que mais doce que obriga, mas ndo a curvar
diferentemente o espaco do pensamento em seu respeito pelo
outro, mas a se render a esta outra curvatura heterébnima que
nos reporta a todo outro.

DERRIDA. “Adieu a Emmanuel Lévinas”, p.216.

A epigrafe acima retirada do texto “Adieu a Emmanuel Lévinas”, de Jacques
Derrida, traduz de forma sintomatica as palavras que busco para expressar neste
momento de minha pesquisa. A gratiddo e admiracdo citadas por Derrida se
deslocam para meu texto como elementos que compdem a minha escrita e as
minhas sensibilidades ao falar de Eneida Maria de Souza.

A necessidade em falar do outro € uma constante e, como aponta Derrida,
ndo se traduz em constrangimento porque tal admiracdo nos leva a pensar em
transferéncia®. Transferéncia de vidas, a minha e a de Eneida, que se suplementam
em minhas palavras, em meus textos, nos quais falo da/ sobre a minha admirada,
falo de mim.

Como néo falar da vida do outro se é pela vida deste outro que posso falar
sobre mim? Ou seria a partir de mim? Ou ainda de mim? Ao longo desta
dissertacdo, vocé leitor acompanhard o percurso que fiz para escrever a biografia

critica da intelectual Eneida Maria de Souza ao longo de sua carreira académica,

! Valho-me do conceito de transferéncia trabalhado por Rosemary Arrojo que discuto no Capitulo | —
Eneida Maria de Souza: para um debate I6cusbiocritico.
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que ainda esta em plena producdo e ao longo da minha vida. Entre Eneidas e
Camilas: afinidades e construcfes l6cusbiocriticas significa falar de uma persona
que teve a capacidade de transformar o meu bios e agugar as minhas
sensibilidades. Falar em Eneida € pensar no intelectual cult e ser cult & ter
capacidade de revirar a Academia, de repensar e rearticular saberes incrustados
nela.

Assim, trato esta dissertacdo como uma extensdo de mim. Quero aqui
articular e rearticular, explorar os conceitos. A mesma corrobora a opcédo que fiz
desde o segundo ano de graduacdo. Estudar o bios de Eneida Maria de Souza
significa pensar, consequentemente, o meu bios. Tal como o objetivo da epigrafe de
Eneida, aqui recortei, colei, inventei pedacos para falar da vida da intelectual
mineira, para contar a todos sobre a nossa amizade. E que amizade linda! Encontrei
Eneida na graduacédo, fazendo os trabalhos de Teoria da Literatura e até hoje ndo
nos desgrudamos, ou melhor, ndo me desgrudei dela. Eu a escolhi e ela me
escolheu, a escolha virou heranga. E s6 me restou tomar tal heranga e levar adiante.

Se, por um lado, o desejo é a vontade de falar sobre; por outro, e ainda
pensando em Derrida, tal desejo se configura como uma pulsdo na qual a minha
vida e a de Eneida Maria de Souza estdo consignadas. Nao posso pensar no meu
objeto de amor, sem lembrar a vocé, prezado leitor, do mal que sofro e que me
permite estar viva. E tal desejo que me move. Ndo me canso de falar de Eneida. E
mais que uma necessidade em falar do outro, ou admirar, € um mal que me acomete
e que nao é de todo tdo mal assim, ja que é sobre tal vida que parte da minha se
configura hoje. Vivo para falar de outrem. Vivo para falar de mim, ainda que nas

entrelinhas.
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Ao pensar em Eneida, realizo um exercicio critico, visto que, ao escrever
sobre a autora, ndo faco um endeusamento da mesma. Crio, sim, uma personagem
e acabo por falar de mim, grosso modo, pode se pensar no Eu como Outro (ou vice-
versa)®. A leitura que proponho aqui é tomar o outro como espelho. No sentido de
falar de mim quando falo sobre o outro. Posso dizer que nas entrelinhas na qual me

inscrevo esta presente a consciéncia de si. Nas palavras de Benedito Nunes:

A consciéncia de si é também consciéncia do outro; e ai ela se contradiz ou
se desdobra por for¢a do desejo de outrem que a exterioriza. Possessiva é
a consciéncia que a acompanha, e desse ponto de vista 0 outro é meu
antagonista. Cada consciéncia, portanto, converte-se para a outra num
objeto estranho; e entre elas se estabelece uma desigual relacdo de
senhorio e serviddo, o que quer dizer a dependéncia de uma e a
independéncia de outra.

Ter essa consciéncia sO contribui com meu trabalho enquanto pensadora e
articuladora da critica biografica de maneira que torna o amor sentido por essa
pessoa um reconhecimento de mim mesma. Isto ndo significa de maneira alguma
gue falo como se fosse Eneida, obviamente, mas ndo ha como pensar em mim, sem
pensar em Eneida, jA que me dedico hoje a escrever sobre esta vida, pela qual a
minha se encontra atravessada®. Quando digo atravessada, penso n&o sé no fato
supracitado, em que Eneida compde parte de minha vida, como reflito no lugar de
onde erijo a minha discussao e que necessita estar marcado.

A leitura que faco de Eneida ndo € meramente literaria, nem meramente
filosofica, a mesma esta assentada numa discussdo epistemologica que parte da
fronteira em que me situo: Campo Grande, Mato Grosso do Sul, lugar em que o sol
se pde. Tomo como ponto de partida o meu lugar, porque ao pensar na biografia

critica de Eneida Maria de Souza, estou condicionada a néo realizar uma leitura

> NUNES. A questdo do outro em Heidegger, p. 51 — 59. (Texto lido na disciplina Poéticas

contemporéneas, ministrada pela professora Angela Maria Guida. A professora trabalha mais
especificamente com questfes de alteridade e me ajudara a construir as amizades propostas por mim
no segundo capitulo, que ainda serédo desenvolvidas.)

® NUNES. A guestdo do outro em Heidegger. p. 52.

* Tomo emprestado o conceito de sujeito atravessado de Edgar Nolasco. Ver: NOLASCO. Perto do
coracdo selbaje da critica fronteriza.
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moderna, ou totalizante, ou ainda exclusivamente analitica da intelectual. A escolha
por assim realizar esta leitura ndo se da ao acaso. Além das teorias fronteiricas que
me fizeram repensar o meu papel, o autor argentino Walter Mignolo, me ensinou a
olhar Eneida na diferenca.

Como assinala Mignolo, no livro Historias locais/ Projetos globais, cada
conceito evocado se da a partir de um locus enunciativo do sujeito que esta

consignado entdo por um pensamento liminar.

[...] intencdo de transcender a hermenéutica e a epistemologia [...] O
objetivo é apagar a distincdo entre o sujeito que conhece e 0 objeto que é
conhecido, entre um objeto “hibrido” (o limite como aquilo que é conhecido)
e um “puro” sujeito disciplinar ou interdisciplinar (o conhecedor) néao
contaminado pelas questbes que descreve. Para mudar os termos do
didlogo, é necessario ultrapassar, por um lado, a distingéo entre sujeito e
objeto, e, por outro, entre epistemologia e hermenéutica.

O que quero dizer é que ao realizar uma leitura do meu lécus fronteirigo,
pensando liminarmente, estou me permitindo realizar conexdes com diversas areas
do conhecimento. Digo isto ndo por mero acaso, mas porque ao falar de bios a
critica biografica me permite mergulhar na vida do outro. Faco da critica biografica
minha condicdo para marcar o pensamento ao qual estou condicionada.

Como se Vvé, o trabalho com a critica biografica, os estudos de fronteira, o
pensamento pos-ocidental, o arquivo e a amizade, conceitos trabalhados nesta
dissertacao, ilustram teorias sem disciplina. O termo faz referencia ao livro de
Teorias sin disciplina que contém ensaios de pesquisadores pos-coloniais. Falar em
teorias sem disciplina significa pensar que as mesmas extravasam a literatura e
estdo no campo da articulagéo epistemoldgica. Ou seja, operacionalizar uma teoria
sem disciplina é tratar de questbes da ordem do sujeito, enquanto pensador. Dessa
forma, lidar com o bios é considerar que a literatura € um misto, que pode traduzir

em palavras lugares, sentimentos, vidas.

> MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 44.
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Para nortear a leitura, dividirei esta dissertacédo em trés capitulos. No primeiro
deles, ENEIDA MARIA DE SOUZA: para um debate l6cusbiocritico, fagco uma leitura
conceitual acerca do meu objeto. Este capitulo é importante, leitor, porque nele se
encontra alicercado o viés da leitura que proponho para este texto, no caso, uma
leitura embasada na critica biografica pds-colonial e de fronteira, como ja explanei,
brevemente, acima. Neste capitulo, me deterei em conceitos fundamentais para a
compreensao do meu pensamento.

Logo, na primeira parte, pontuarei as razdes que me levam a estudar o bios
de Eneida Maria de Souza; desta forma, discutirei o conceito de razao subalterna e,
por sua vez, o de diferenca colonial. Quero que o leitor compreenda que a vida da
intelectual mineira me foi dada como heranca e, para tanto, trabalho o conceito a luz
de Derrida e Mignolo. Em seguida tracarei uma trajetéria histérica da vida de Eneida,
me valendo das fotos, do Memorial da autora e de outros materiais que tive acesso
para escrever esta biografia. Estes materiais percorrem durante toda a dissertagao,
mas neste momento aparecem de forma a ilustrar a figura critica Eneida Maria de
Souza.

Neste capitulo também discuto o termo que o intitula; l6cusbiocritico. O termo
gque nao parece comum aos leitores surgiu durante a escrita desta dissertacao.
Discorrerei como surgiu a ideia da palavra, bem como o que ela compreende e onde
quero chegar com tal termo. Por isso me valerei das teorias fronteiricas, na questao
do lécus que, diretamente, implica no pensar a partir de. Como nao poderia deixar
de ser, retomo os conceitos articulados por Mignolo, Hugo Achugar, Santiago
Castro-GOmez, dentre outros autores latinos e busco dialogar com o pensamento de
Eneida e o0 meu. Problematizarei questionamentos e, mais uma vez, destaco que a

fronteira € muito importante para pensar na minha discussao. Alias, aproveito o
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momento para dizer que a fronteira esta na dissertacéo do inicio ao fim, isso porque
€ a partir deste conceito que posso falar. Ele € a minha condicéo.

Pensar nestas questbes me faz entender que faco uma opcgédo. Assim é no
primeiro capitulo também que discutirei a minha opc¢ao descolonial que se da pelas
minhas sensibilidades. Bem como retomo a critica biogréafica, articulando-a com o
pensamento poés-ocidental. Em suma, na primeira parte tentei estabelecer
teoricamente por onde percorre 0 meu pensamento.

No segundo capitulo, DOS (MEUS) PLURIARQUIVOS: a memdria fronteirica
em Eneida Maria de Souza, realizarei uma discussdo sobre o biografar, amarrando
com a abertura do arquivo de Eneida. O abrir do arquivo significa me valer de todos
0os documentos que tenho para contar a vida daquela que amo. Tomo como arquivo
as memorias da intelectual que corroboram uma producdo de destaque no cenario
académico brasileiro. Neste capitulo, os pensamentos de Derrida dialogam muito
com aquilo que me propus a realizar, visto que a no¢do de arquivo que tomo € de tal
autor. Falar de arquivo € obrigatoriamente pensar em vida e tudo aquilo que compde
tal vida.

Trabalhar a nocdo de arquivo nesta dissertacdo tem como propdésito aliar o
estudo biografico aos estudos fronteiricos, haja vista que entendo que as questdes
biogeograficas compdem o imaginario colonial da critica literaria brasileira e latino-
americana; e que sdo por tais questdes que o pensamento critico biografico pés-
ocidental se articula nos documentos encontrados, na escrita de Eneida, bem como
em minha vida.

Neste sentido, acabo por realizar um exercicio de resgate das memoarias de
Eneida. Para tanto me debrucarei em construir uma ideia sobre o que € o arquivo,

mais uma vez me valendo de Jacques Derrida. Como o arquivo que abro nédo é de
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qualquer lugar, retomo as discussdes fronteiricas e das sensibilidades locais as
quais estou condicionada. No mencionado capitulo também realizo um exercicio
biografico trazendo mais uma vez as considera¢cdes da critica biografica e sobre o
espaco biografico. Aqui me valerei das consideracfes de Leonor Arfuch. Ainda
considerando o espaco biografico e meu local, tratarei sobre a questdo da
hospitalidade.

Em seguida, falarei da minha amizade com Souza e as relacbes de amizade
dela construidas com outros autores. Silviano Santiago e Jorge Luis Borges séo as
figuras que esbocardo este momento da dissertacdo e, por conseguinte, construir a
biografia critica de Eneida.

No terceiro capitulo, intitulado O FASCINIO PELO EXERCICIO DA CRITICA,
qguero propor uma abordagem da figura critica de Eneida Maria de Souza na
América Latina. A ideia aqui € tracar um panorama de como a autora mineira
conseguiu consolidar sua critica no Brasil. Assim, o que farei € realizar uma leitura
critica das obras da autora, pontuando as que mais contribuiram significativamente
com o pensamento critico biografico pds-ocidental e de fronteira.

Para tanto, num primeiro momento quis trazer o cendrio critico brasileiro,
comentarios de outros criticos, relagdes estabelecidas, etc. Tudo isto para mostrar a
importancia da contribuicdo de Eneida que por meio do didlogo entre as disciplinas
humanas e de outras areas, permitiu que a literatura ganhasse estofo e que a teoria
da literatura, através de tal abertura, saisse do hall excludente em que ainda a
colocam. Neste momento, olhar para outras leituras feitas na academia é a Unica
condicao para identificar alguns retrocessos em nossa cultura.

Em seguida, trarei cada uma das obras de Eneida. Em ordem cronoldgica e

realizando uma leitura critica a partir do coracéo, a intencéo em elencar cada obra é
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mostrar a evolucéo critica da autora, bem como trazer os elementos biograficos que
ajudaram a consolidar o papel critico de Eneida no cenario académico brasileiro.

Neste momento, as leituras fronteiricas e pos-coloniais contribuem
significativamente, pois ao articular os pensamentos desenvolvidos por Souza em
cada uma de suas obras e partilhar a critica por ela desenvolvida, possibilitaram
olhar Eneida por um viés que a critica brasileira num todo ainda ndo enxergou. Hoje
enxergo que a transdisciplinaridade é a melhor saida, que ndo ha como se isolar o
conhecimento e que a literatura ndo pode ser universal, porque seus pesadores nao
Sao mais sO europeus. Literatura € esse misto de gente, de leituras, de herancas e
culturas e fechar a leitura desta disciplina é limitar os horizontes. Logo, o terceiro
capitulo vem reafirmar que permitir o didlogo ainda € a melhor saida, bem como
sinaliza a importancia da intelectual e critica de Eneida.

Por fim, encerro esta dissertacdo pontuando as minhas (in)CONCLUSOES
obtidas a partir das leituras realizadas desta vida. Das invengbes que tive de
realizar, restaram os amores que cultivarei ao longo da minha trajetéria intelectual.
Falar de Eneida, ainda é falar de mim e falar de literatura ainda é falar daquilo que
tem me dado motivos para repensar o0 meu lugar.

Boa leitura.
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Nao se trata de um interesse pelas anedotas biograficas, de
deixar-se levar pela curiosidade grosseira por este ou aquele
detalhe de vida do escritor, mas de interpreta-lo na condicao de
personagem, muitas vezes representando na sua natureza
dispersa, contraditéria e variavel, oculto aqui, visivel em outro
lugar. Esses jogos com as identidades e os subterfugios do
texto reintegram a literatura na sua dimensédo antropolégica,
pela corporificacdo do sujeito no ato da escrita e o
compromisso com a sua condicao histérica.

SOUZA. Tempo de p0s-critica, p. 129 — 130.

Eneida Maria de Souza pra la, Eneida pra cad. Mas quem é Eneida Maria de

Souza?

Acostumar-me com 0s textos, os amigos proximos falando, a oportunidade de
conhecer e ter a escrita ensaistica como uma constante me fizeram conquistar uma
relacao de intimidade com a critica mineira. A leitura que faco objetiva construir parte
de uma biografia critica. Digo parte, pois tal leitura € uma dentre tantas outras que
poderiam ser feitas. Isso corrobora a eleicdo que fiz para compor a escrita desta

dissertacao.

O fascinio pela escrita de Eneida Maria de Souza, que antes era mais uma
autora de leitura obrigatdria, rendeu um estudo PIBIC e hoje compde parte da minha
admiracdo por Eneida. Assim, neste primeiro momento, faco uma breve
apresentacao de Eneida, sobre a qual desenvolvo a escrita ao longo de todo o
trabalho. Além disso, na primeira parte deste trabalho, busco conceituar mais
abalizadamente as noc¢des tedricas que norteardo a leitura que me propus a realizar

de Eneida Maria de Souza.
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E neste sentido que a palavra lécusbiocritico, ® que intitula este primeiro
capitulo, me ajuda, pois me permite tracar o viés epistemologico no qual quero me
deter. J4 que tenho como suporte a critica biografica e a critica pés-ocidental que
me auxiliam a tracar este perfil intelectual de Souza.” A palavra l6cusbiocritico me
ajuda a pensar principalmente a biografia critica de Eneida Maria de Souza, no
sentido de nao fazer desta pesquisa um mero estudo biografico. Aqui tomo o termo
biografia, tal como me permite a critica biografica, metaforizando o real, que

discutirei mais profundamente no segundo capitulo.

Pensar a partir de € ampliar a leitura literaria a fim de compreender
epistemologicamente aquilo que tem me afetado nos ultimos anos. Pensar em I6cus
€ me permitir ir além, pois ndo basta somente metaforizar, € necessario estar lucido
daquilo que se quer dizer. Desta forma, ter a minha leitura atravessada pelo meu
l6cus é optar conscientemente por uma teoria descolonial, como uma maneira de
olhar para o discurso fronteirico de Eneida Maria de Souza de um lugar de fronteira.
O lécus me permite compreender que nao basta falar sobre os lugares, mas a partir

destes lugares.

Ja ao pensar em biocritico estou me referindo & critica biografica que me leva
refletir nesse bios vivo que € Eneida Maria de Souza, esta persona académica, forte,
critica, contemporanea, cult, por assim dizer, que me levou a erguer a cabeca e me
colocou a pensar. Tomo a critica biografica como referencial epistemolégico, pois
por se tratar de um campo interdisciplinar, permite que eu articule tal vida com as

teorias que aqui julgo necesséario de me deter, como a pdés-ocidental. Entdo neste

e A palavra lécusbiocritico veio de uma ideia “langada” pelo professor Marcos Bessa-Oliveira no Il
coléquio do NECC e foi melhor desenvolvida na disciplina de Meméria e narrativa, pois contribui
diretamente com aquilo que tenho pensado durante esses anos de pesquisa.

’ Muito embora a palavra perfil ndo faca parte do meu hall preferido para falar em Eneida Maria de
Souza, em alguns momentos ela sera necessaria para exprimir em parte aquilo que tento realizar
neste trabalho.
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primeiro capitulo contemplei as leituras tedricas que embasam o meu pensamento
critico estardo que alicercadas na epistemologia critico biografica poés-ocidental,

fronteirica e contemporanea.

Vale destacar que me interesso tanto pela vida material, enquanto producéo
intelectual da autora mineira, bem como por aquilo que é da ordem do subijetivo,
como as relacdes de amizade, o convivio familiar, académico, a infancia, uma
construcéo que por vezes € edificada por mim. Logo, realizo uma leitura metaforica,
nem por isso menor. Entenda por metaférica, leitor, a impressdo do meu olhar sobre
a vida em destaque, eu como leitora, como arconte, como herdeira que se vale de
tal liberdade para inserir os fatos reais ao ambito ficcional. Por tal motivo, ao falar
metaforicamente de Eneida, penso numa abordagem transferencial. Ou seja, falar
de Eneida € por extensao falar de mim. Aqui se d4, intrinsecamente, a construcédo do
perfil biografico metaférico de duas vidas. Sabendo disto, passo a leitura das

mesmas.



1.1. Minhas razdes do coracao

A leitura sempre foi para mim um gesto solitario. Conviver com
os livros é uma forma deliberada de encontrar prazer no mundo
imaginario trazido pela linguagem escrita. [...] Os livros e a
noite guardam o mistério da ficcdo, do ato solitario de deslocar
em direcdo a experiéncia do outro, ao espago que ultrapassa
nosso tao prosaico cotidiano.

SOUZA. Janelas indiscretas, p. 257.

Para mim, a leitura, além de um ato solitario, configurava também uma
espécie de liberdade que permitia transpor as grades do portdo de casa. L4 no
bairro Tijuca, que ainda estava em desenvolvimento, o cuidado com as criancas
precisava ser redobrado. Brincar, s6 se fosse na casa do amigo, o que nao era
sempre. Restava-me entdo passar horas a fio grudada nos pés da maquina de
costura da minha avo e me agarrar aos amigos imaginarios, tao reais que pareciam
atravessar as paginas dos meus livros de historinha. Assim, adquiri o amor pela

leitura e consequentemente pela literatura.

Mas sao essas praticas solitarias que me interessam em particular. A leitura,
a escrita, as anotacdes, o café, a descoberta desses segredos configuram um
exercicio mais atento, o meu trabalho e, por conseguinte revelam o testemunho da
subjetividade que é o ponto principal da minha pesquisa. A obsesséo pela vida do
outro configura aqui 0 meu exercicio enquanto critica biografica que se da por

algumas escolhas.

As nossas escolhas sdo feitas a partir de razdes® de principio e de razées do

coracao. Segundo Edgar Cézar Nolasco (2010), considera-se razfes de principio a

® Aqui faco mencéo ao conceito de Razdo de subalterna, discutido por Walter Mignolo. Segundo o
autor argentino, sugere-se que a “a razao subalterna seja entendida como um conjunto diverso de
praticas tedricas emergindo dos e respondendo aos legados coloniais na interse¢ao da historia euro-
americana moderna”. (MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 139 — grifos do autor) Vou me
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literatura, 0 ensaio critico, etc.; j& as razdes de cora¢do sao as escolhas afetivas que
fazemos. No que diz respeito as razbes de principio, encontrei na teoria pos-
ocidental uma nova perspectiva de enxergar a América Latina, as leituras que fiz dos
ensaios do livro Critica cult (2007) de Eneida me fizeram abrir os olhos para
interpretacbes maiores; ler Walter Mignolo me tirou da zona da tranquilidade da
repeticdo, germinou em mim o desconforto que é estar no lugar de fronteira e ao
mesmo tempo me coloca a responsabilidade de ver o meu lugar na diferenca. Falo
aqui do conceito de diferenca colonial trabalhado por Mignolo, que se refere
justamente ao espaco onde se emerge a colonialidade do poder, que refor¢ca os

projetos globais enquanto complemento do universalismo.®

A fim de ndo deixar o leitor sem uma orientacdo, entenda, grosso modo, que a
diferenca colonial € um termo desenvolvido por Mignolo e pode ser pensada da

seguinte maneira:

A modernidade, repito, leva nos ombros o pesado fardo e a
responsabilidade da colonialidade. A critica moderna da modernidade (p6s-
modernidade) € uma prética necesséaria, mas que termina onde comeg¢am
as diferencas coloniais. as diferencas coloniais do planeta sdo a morada
onde habita a epistemologia liminar. *°

De modo geral, podemos compreender a diferenca colonial como o ponto de
partida para se pensar nas teorias propostas pelo pés-ocidentalismo, mas mais que
iSso, como pontapé para se pensar a partir da fronteira, liminarmente.

J& as razbes de coracdo sdo 6bvias, Eneida Maria de Souza € meu objeto de
estudo, pois como diria Derrida: “nunca falo daquilo que ndo admiro” **, dessa forma,

estabeleci/ estabeleco uma amizade, ainda que metaférica que passa pela ordem da

deter nesses conceitos mais a frente. Aqui este conceito de razao foi “revisto” por Edgar Nolasco, no

texto “A razao pdés-subalternas da critica latina”, tal como pontuamos acima.

° Trabalharei melhor o conceito de Diferenca Colonial nas proximas paginas, visto que a diferenca

colonial ndo tem uma definicdo, mas é um construto de ideias que geram uma perspectiva de
ensamento.

® MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 66.

"' DERRIDA; ROUDINESCO. De que amanha... dialogos, p. 14..
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admiracdo, da relacao transferencial que adquiri com Eneida Maria de Souza ao

longo do tempo.

Impossivel falar de Eneida Maria de Souza, sem antes trazer a baila o
espectro que me habita h& pelo menos cinco anos, quando li pela primeira vez na
graduacéao o ensaio “A teoria em crise” do livro Critica cult, para realizar um trabalho
na disciplina de Teoria da Literatura. Lembro-me que cada palavra que lia, apesar de
duras, me soavam como musica, pois jamais imaginei que a academia pudesse ser
contestada, chacoalhada daquela forma e ainda assim estar cometendo as mesmas

gafes.

Naquele momento, eu tinha a necessidade de visualizar quem era Eneida

(Figura 01) e esta foi uma das primeiras fotos que encontrei.

T —
Figura 01: Foto Eneida Maria de Souza
Fonte:
http://www.casadapalavra.com.br/noticia/510/Recordacoes+e+influencias+da+semana+modernista+d

e+22
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Foi engracado perceber, isso depois de uns anos, que 0 mesmo SOrriso
desconfiado desta foto era 0 mesmo que configurava a ironia dos textos, que o olhar
desconfiado era o que esta impresso em cada linha e onde se inscreve a intelectual,
na desconfianca. Ha uma relacéo de desconfianca sempre entre Eneida e as teorias.
A desconfianca do olhar de Eneida € como um cédigo que leva o leitor a varios
caminhos. Foi essa tal desconfiada que também me encantou e me tocou a ponto de

querer estudar a persona Eneida.

Confesso, também, que entendia muito pouco daquilo que estava escrito, mas
hoje percebo que esse primeiro contato foi fundamental para guiar meus caminhos
de graduacédo e agora de mestrado. Posso dizer que o que mais me chamava
atencado, nas primeiras leituras era a facilidade com a qual a critica literaria mineira
se inseria em seus textos e transgredia as paredes da academia ja afogada no ranco

colonial moderno da repeticdo sem ser simpléria.

Ninguém nunca tinha “conversado” daquele jeito comigo. Na fala dela deixava
claro que os professores, enquanto intelectuais precisavam se abrir ao debate ao
invés de “preferirem continuar apaticos em seu gabinete, reservando-se ao direito de

expressdo ao ambiente da sala de aula” *2.

Eu que desde sempre quis ser
professora passei a ver a sala de aula com outros olhos e a questionar meus

professores.

Rompendo com os legados modernos e pés-modernos, Eneida abre uma
nova fase ao cenario académico cultural: primeiramente por ter a coragem de citar a
crise da Teoria da Literatura brasileira, depois por propor a teoria critico biografica e

por dar seriedade ao discurso latino-americano. A leitura do ensaio “A teoria em

2 SOUZA. Critica cult, p. 63.
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crise” desembocou na leitura dos livros, de outros textos e autores que agora
compdem nao sé as tramas da minha dissertacdo, como também o hall intelectual

que me encontro agora.

Usando as palavras de Jacques Derrida, o Critica cult me serviu de heranca.
Uma heranca que recebi sem querer. A palavra heranca parece dissonante pelo fato
de Eneida estar viva, contudo aproximo nossa relagdo ao conceito de heranca pelo
fato de que heranca implica uma eleicdo, uma decisdo que se da huma via de méo
dupla. Ao mesmo tempo em que me senti tocada pela leitura e a elegi como objeto
de discussao, tal objeto também me elegeu e me escolheu como herdeira. Nas

palavras de Derrida

Um herdeiro ndo é apenas alguém que recebe, € alguém que escolhe e que
se empenha em decidir.[...] Todo texto é heterogéneo. A heranca também,
no sentido amplo mais preciso que dou a essa palavra, € um “texto”. A
afirmacdo do herdeiro consiste naturalmente na sua interpretacdo, em
escolher. Ele discerne de maneira critica, ele diferencia, e € isso o que
explica a mobilidade das aliangas. Em certas situagfes, sou aliado de Lacan
contra outros, outras situagbes, me oponho a Lacan. Ndo vejo nenhum
oportunismo, henhum relativismo nisso. 13

Aqui Derrida se refere a Lacan. No meu caso preservo viva a memoria de
Eneida por esta biografia. Mas mais que isso, me valho daquilo que pontua a autora
para revitalizar o que ela direta ou indiretamente me deixou como legado. Penso néao
s6 nas teorias, mas nos ensinamentos de valor pessoal, a leitura que faco de Eneida
me ajuda a erguer a cabeca e me convida a pensar nas experiéncias. Por isso

penso na vida de Eneida a partir da heranca recebida, pois

[...] € preciso (e este é preciso esti inscrito diretamente na heranga
recebida), é preciso fazer de tudo para se apropriar de um passado que
sabemos no fundo permanecer inapropriavel, quer se trate alias de memoria
filosofica, da precedéncia de uma lingua, de uma cultura ou da filiagdo em
geral. Reafirmar, o que significa isso? N&o apenas aceitar essa heranca,
mas relanca-la de outra maneira e manté-la viva. Ndo escolhé-la (pois o que

* DERRIDA; ROUDINESCO. De que amanha... didlogos, p. 17.
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caracteriza a heranca é primeiramente que ndo é escolhida, sendo ela que
nos elege violentamente), mas escolher preserva-la viva. **

Por mais contraditério que seja, pensar na vida a partir da heranca significa
recebé-la e em seguida ler, repensar, reconceitualizar, alocar (porque nao dizer
traduzir?), “ndo deixar salvo aquilo mesmo que se diz respeitar antes de tudo. E
depois de tudo. N&o deixar a salvo: salvar, talvez, ainda, por algum tempo, mas sem

ilusdo quanto a uma salvacao final.” *°

Assim, compreendo herdar ndo para fazer daquilo que me foi dado como
heranca mera reproducédo, deixando a mesma num lugar salvifico. Veja bem, é
necessario ter bom senso para articular os pensamentos deixados como legado,
articular esse pensamento é falar na diferenca colonial, a fim de melhor ler a partir
do lugar ao qual me encontro. Neste sentido, meu papel se encontra em uma
dualidade, pois para ser herdeiro, é preciso ser fiel sendo infiel. E a dupla injuncéo
que discorre Jacques Derrida que ao passo em que € desconfortavel e contraditoria,
também se da na admiracao visto que o herdeiro tem a obrigacdo de manter viva a
memoria daquele que se foi, ou aquilo que foi deixado. Sobre a dupla injuncéo

Derrida pontua que:

E sempre reafirmando a heranca que se pode evitar essa condenacdo a
morte. Inclusive no momento em que — e é a outra vertente da dupla
injuncdo — essa mesma heranca ordena, para salvar a vida (em seu tempo
finito), que se reinterprete, critique, desloque, isto é, que se intervenha
ativamente para que tenha lugar uma transformacdo digna desse nome:
para que alguma coisa aconteca, um acontecimento, da historia, do
imprevisivel por-vir. 16

A palavra herancga, aqui também, é sintomatica porque dialogando com o
pensamento de Mignolo penso nas herancgas coloniais que ficam no lugar ao qual
habito. Eu ndo sou subalterna, mas meu discurso é, pois parte de um lugar visto

como tal, logo, nas palavras do autor:

“ DERRIDA; ROUDINESCO. De que amanha... didlogos, p. 12.
> DERRIDA; ROUDINESCO. De que amanha... didlogos, p. 13.
'® DERRIDA; ROUDINESCO. De que amanha... didlogos, p. 13.
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Pensar a partir de experiéncias subalternas deve contribuir tanto para a
autocompreensao quanto para as politicas publicas, que criam condigGes
para transformar (e estigmatizar) as relacdes de subalternidade. Assim,
parece que as possibilidades de teorizacdo das herancas coloniais
poderiam ser exploradas em direcBes diferentes: a partir de uma posicao
estritamente disciplinar, do ponto de vista de alguém para quem as
herancas coloniais sdo tema histérico, mas ndo uma questdo pessoal, e,
finalmente, da posicdo de alguém cujas herancas coloniais estdo
entranhadas em sua prépria histéria e sensibilidade [...] *’

Mignolo continua a discussdo pontuando que as herancas coloniais séo
importantes, pois sdo por elas que posso pensar nas teorias pds-ocidentais, visto
que os lugares dos quais erijo meu posicionamento critico sdo importantes para
pensarmos em minhas historias, memorias e sensibilidades.

Dessa forma, como herdeira, devo, para que haja a transformacéo, pensar no
por-vir e nele debrucar o meu papel. E no por-vir também que ocorre a relagéo
transferencial, na qual o herdeiro encontra-se “apaixonado”, com a ressalva de que
deve sempre manter uma distancia daquilo que ama, para nao cair na repeticao.
Apaixonar-se é também enlouquecer e por ai dizer cegar. Numa relacdo de

transferéncia & medida que amo, também me permito distanciar. Distancia

necessaria para estabelecer a desconfianca, sem no entanto, deixar de amar.

Como diz Rosemary Arrojo, ao ter um objeto de estudos cria-se uma relacao
transferencial que s6 podemos denominar amor, de acordo com ela € o gesto
transferencial que nos permite encontrar no outro aquilo que temos em n4s mesmos.
Segundo Arrojo, “A transferéncia seria aqui um outro nome para esse
‘enamoramento’, essa ‘loucura’ que prende um sujeito a um objeto-texto. Como tao
bem ilustram Menard e o Quixote, ler € sempre uma forma de se estar

apaixonado”.*®

" MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 160 — 161.
¥ ARROJO. Traducao, desconstrucéo e psicandlise, p.158.
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Essa passagem me toca, pois foi a partir dela que entendi o meu desejo por
estudar a vida de Eneida Maria de Souza, uma amizade distante e tdo proxima que
me leva a biografar a historia de sua vida. Se biografar é metaforizar o real *° tal
como propde Eneida, farei das leituras feitas por mim parte dessa metafora que
constitui a figura da professora, da intelectual e critica literaria brasileira. Nas
palavras da autora: “Metaforizar o real significa considerar tanto os fatos quanto as
acOes praticadas pela pessoa biografada como possibilidade de insercdo na esfera
ficcional. Ao espectador o direito de construir também sua historia e interpretacao do

enredo” %°.

Como ja mencionado nas paginas acima, nesta biografia critica, tomo como
ponto axial o meu olhar enquanto herdeira de Eneida, como admiradora para
construir nessas linhas a Eneida que invento, como uma liberdade compromissada
em falar do outro e por extensao falar de mim. Desta liberdade compromissada da
qual me valho busco tracar um percurso biografico através do arquivo® vivo de
Eneida, mas também daquilo que me é permitido construir pelas memarias/arquivo.
Pode ser que algumas coisas eu tenha inventado no meio do caminho, o leitor
também é inventar, cada um pode construir a sua Eneida. Nas paginas que seguem

tem um pouco das minhas memdérias inventadas.

9 SOUZA. Janelas indiscretas, p. 53.

9 SOUZA. Janelas indiscretas, p. 54.

! Falo da ideia de arquivo proposta por Jacques Derrida. Tratarei melhor a nocdo de arquivo no
segundo capitulo, “Dos (meus) pluriarquivos: a memaria fronteirica em Eneida Maria de Souza”.



1.2. A Eneida queinventei

O desejo de personificar um corpo num rosto Unico, de dar ao
rosto um nome préprio singular, ndo esta em contradicdo com
0 estatuto de viver-em-linguagem, do ler e do escrever na pos-
modernidade? N&o foi para perder a identidade e ser plural que
me distanciei do torrdo natal para estudar e me aperfeicoar,
nao foi para perder o rosto e ser multiddo que leio e escrevo?

SANTIAGO. O cosmopolitismo do pobre, p. 244.

O desejo de transpor para o papel a vida em guestdo me coloca sob o fio da
navalha, ja que o ato de escrever significa também dar finitude ao viver-em-
linguagem. Falo de mim. Invento verdades. A passagem de Silviano me insere, ao
mesmo tempo em que me exclui, no ato de biografar a vida de Eneida. Talvez eu
escreva para dar identidade, talvez para perder (a minha). Aproximo e distancio a
medida que se faz conveniente o fazer. Lido com algo que me foi presenteado, ou

melhor, herdado.

Pensando na nocdo de heranca da qual trato por direito, me foram dadas
duas possibilidades. Uma delas seria agradecer, ler, entender e seguir meu
caminho. Ja a outra consiste em agradecer e transformar a gratiddo em algo
produtivo, dar frutos, questionar, tomar como ponto axial dos meus questionamentos
ingressando na trajetéria académica. N&o tive dulvida. A heranca que me foi

confiada, tal como explana Derrida deve ser revitalizada.

Para tanto, quero evocar a memdria 2> de Eneida e contar um pouco de sua
vida por meio desta biografia critica. Tomo como um dos objetos documentais o
texto “Com agucar e com afeto", do livro Janelas indiscretas, no qual Souza elege
alguns momentos importantes da sua vida, bem como o livro Tempo de pds-critica,

no qual Eneida publicou seu memorial; além de fotos, cartas e outros documentos.

?2 Trabalharei melhor o conceito de memoria no segundo capitulo, “Dos (meus) pluriarquivos: a
memoria fronteiriga em Eneida Maria de Souza”, na esteira de Jacques Derrida.
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Eneida Maria de Souza nasceu em Manhuacu, cidade do interior de Minas
Gerais, filha de professora, Eneida Maria de Souza seguiu 0s passos da mae, dona
Lilita Carvalho, e também ingressou na carreira docente. Segundo ela, a escola
sempre fora uma extensdo do ambiente familiar. O gosto pela leitura, a familiaridade
com a escola, a prontiddo para o exercicio da escrita ja eram pistas que estavam

sendo langadas ao longo do caminho para revelar quem seria Eneida hoje.

A cena reconstituida imaginariamente recupera simbdlica e sintomaticamente
a memoria da menina timida e desconfiada. Na selecéo subjetiva da memoria, como
ela mesma faz questdo de destacar, eterniza-se momentos de uma vida, no papel
inventada, e que compdem o imaginario da autora, por extensdo o meu, e

constituem a minha biografia. Em suas lembrancas:

Pela selecdo subjetiva da memodria, que conserva alguns momentos ou
mentaliza passagens que mais tenham marcado a crianga, fica dificil
separar o que de fato se passou entre quatro paredes de uma sala de aula
da década de 1950. No frigir dos ovos, essa selecdo rememorativa tende
reforcar o gosto da crianga pela literatura, ao compor, de forma ingénua,
poemas e dramatizagBes sobre temas patriticos, ja na quarta série
primaria. Ou ainda ter sido escolhida a oradora da turma, discurso redigido
numa sentada, embora contendo uma pagina e meia, mas lido diante de um
auditrio repleto. %

by

Da selecdo rememorativa, passo também a consolidacdo da cumplicidade.
Neste sentimento, além de preservar a admiracéo, adquiro a afinidade por tal eleicédo
afetiva da memoria. Se o que até entdo se dava como divida, agora ja me permito
dizer que passa por uma relacdo de amizade®®, no sentido de que as realidades em

alguns momentos se parecem.

Pelo destino, eu também sou filha de professora e a literatura sempre foi uma

constante. Ainda na infancia, lembro-me de ser sempre a primeira da turma a me

2 SOUZA. Janelas indiscretas, p. 256.

** Trabalho melhor a ideia de amizade pensada para esta dissertagdo no segundo capitulo Dos
(meus) pluriarquivos: a memoria fronteirica em Eneida Maria de Souza, dialogando com Derrida,
Francisco Ortega, dentre outros autores.
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oferecer para recitar os poemas, me perder na escrita das inventadas narrativas
“‘minhas férias”. Quando achei que podia fazer do teatro meu palco, me vi
trabalhando na producdo, escrevendo esquetes para a trupe. N&o por acaso,
também fui eleita a oradora da turma, por duas vezes. Tal como Eneida, a escola em
minha vida foi muito presente, o carinho para com os funcionarios e amigos fazia
parte do cotidiano. Detalhes que marcam e revelam uma transferéncia com Eneida e

que talvez justifiguem a minha heranca. Da infancia Eneida se recorda das

[...] primeiras letras no Curso Primario da Escola Estadual Normal Oficial de
Manhuagu — hoje Escola Estadual Maria de Lucca Pinto Coelho — foram
marcadas pelo entusiasmo e pela alegria da descoberta, pelo contato, visto
hoje como transparente e cordial com os colegas, funcionarios e
professores. %

Descrevendo os detalhes de uma infancia marcada pela descoberta, Eneida
narra conta sua histéria como se pudesse reviver cada momento. Os livros lidos, a
forma como foi ensinada o bé-4-ba, a personalidade, a influéncia da familia de
professores, a escrita dos textos da infancia, tudo se encaminha para posterior
escolha da profissdio da mesma. A autora descreve o cenario dos anos 50
recordando das personagens que marcaram sua infancia, os episodios mais

memoraveis que a fazem sentir orgulho de sua vivéncia neste periodo.

A morte de Getllio Vargas, de Evita Perdn, a ascensdo a presidéncia de
Juscelino Kubitschek, a morte de Carmen Miranda. Todos estes eventos politicos,
além de marcarem a vida de Eneida Maria de Souza, tal como ela conta no ensaio,
fazem parte do livro supracitado. Explico-me: o livro Janelas indiscretas da autora é
composto por varios ensaios e cada um contempla um personagem, na verdade,
uma personalidade dos anos 50. Ao escolher falar de cada um deles antes de narrar

“sua” historia leva o leitor a ambientar-se com a situacéo de tal periodo histérico no

® SOUZA. Janelas indiscretas, p. 255.
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Brasil e na América Latina e me permite perceber como tais eventos influenciaram a
vida da autora, tal como tais textos marcaram a minha leitura. De fato, na infancia os
fatos citados eram sem importancia naquela época, porque, como ela mesma diz,
importavam mais os feriados e ndo precisar ir a escola. Mas servem de mote para

narrar sua vivéncia

A morte de Getllio, lembrada de modo anedético, ndo nos impressionou
como devia. Aos olhos da infancia, o que contava era a suspensdo das
aulas. Voltamos alegres para casa com a noticia e fomos jogar peteca na
rua. O mesmo se deu com Evita Peron em 1952, e a de Carmen Miranda,
em 1955.%°

E apesar de na infancia esses fatos ndo terem tido a “importancia necessaria”
hoje se revelam essenciais, ja que a vivéncia desta fase contribui para com a
principal caracteristica de Eneida Maria de Souza: a critica. Da experiéncia com a
escrita, desde pequena, Souza teve a ousadia como marca registrada, misturada a
timidez, esse elemento foi determinante para levar a autora a caminhos téo
produtivos. Ainda pela selecdo subjetiva da memodria, e agora, da minha meméria
imbricada a de Eneida reproduzo a foto da menina que se interessava mais por jogar

peteca na rua. (Figura 02)

?® SOUZA. Janelas indiscretas, p. 260.
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: Ny - .
Figura 02: Foto de Eneida Maria de Souza (editada)

Fonte: SOUZA. Vocacéao da palavra, p. 46

O rosto sério que estampa a foto, tdo centrado, tdo timido, ndo se parece
muito com a Eneida descrita na memodria da autora. Mas em minhas memdrias
reflete exatamente aquilo que essas linhas memorialisticas traduzem. O jogo de
duplicidade entre a vida intima e a vida profissional, ou melhor, entre o privado e o
publico me permitem reconstituir ficcionalmente este momento pelo meu olhar.
Eneida, no livro A pedra magica do discurso (1999), também explora o auto-retrato
de Mario de Andrade e explana que “Ao expor a subjetividade por intermédio da
imagem gue o outro compde de si, 0 sujeito percebe ser também co-autor no ato de
elaboracdo do seu retrato. Comporta-se como o eu que se afasta e se aproxima da

prépria imagem.” %’

Logo, na elaboracdo desta biografia metaférica, me torno co-autora desta vida

que me foi dada como heranga, ao passo que também sou autora, pois 0 meu bios

" SOUZA. A pedra méagica do discurso, p. 204.
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se mistura ao bios a mim concedido de forma que ndo se sabe o que é de quem.
Permaneco no limiar do eu e do outro, contudo tento focar em minha heranca. Por
isso trago a foto de Eneida, na infancia, visto que a foto me permite expor a autora
na subjetividade que ela revela nas linhas memorialisticas de seu livro, mas também
me insere na leitura, como co-autora, alias, como autora/herdeira/arconte desta vida

gue me proponho a biografar. Nas palavras de Eneida:

A reescrita do passado resgata no presente essa dimensao, ao recompor,
refazer tramas, sem qualquer intencdo de reconstituicdo de verdades ou da
iluséria autenticidade de um relato de vida. O sujeito, enquanto efeito de
dispositivo representativo, desaparece também na representagéo, vendo-se
impossibilitado de ser recuperado ou restaurado como memobria e
identidades uniformes. %

Na reproducéo permito reforcar também a relagdo de amizade que tenho com
a intelectual, visto que estou atravessada por este espaco intimo ao qual me foi
condicionada saber. A imagem ao passo que distancia, por me levar aos anos 50, no
traco da memodria, também me aproxima no ato da escrita e ao exercicio da
experiéncia. De modo que essa imagem nado sé compde o perfil aqui descrito por
mim, mas também me leva a uma identificacdo comigo mesma, levando-me a

lembrar da minha infancia.

Os estudos continuaram e pela década supracitada, bem como o perfil
académico da época, se embasavam nos estudos de tradicdo, entretanto a
formacdo tradicional ndo permitiu que Eneida se tornasse uma mera reprodutora de
saberes académicos, fato que a tornou uma das maiores intelectuais
contemporaneas da América Latina. E por esta Eneida que me apaixonei, que me
conquistou. A escrita firme, marcada, posicionada, desconfiada me levou a enxergar
no meio académico um espaco do qual ndo tenho vontade de sair. Uma das

passagens que expressam esse sentimento de amancia € a seguinte:

8 SOUZA. Tempo de pés-critica, p. 29.
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A oportunidade de universalizacdo desse saber pela mediacdo da palavra
impulsiona o dialogo com o pensamento tedrico exercido nas instituicdes de
Letras — e fora delas — a0 mesmo tempo que diminui a distancia fisica e
aproxima interesses comuns. Entre o cargo de professora e a profissdo de
escritora, 0 que se perde em convivéncia e troca simultanea de
experiéncias, ganha-se em promessa de um vinculo sempre atualizado com
0s avancos da vida académica. Nessa condicdo privilegiada, consegue-se
desconstruir, mesmo que de forma ainda incipiente, o discurso oficial, sem
dele se afastar, pela pratica constante do deslocamento e do estranhamento
criativos.

Por ser representante de uma geragao de criticos literarios, debatendo sobre
os estudos de Literatura Comparada, Critica Biografica, bem como os postulados
dos Estudos Culturais e Pdés-Coloniais, Eneida fez da sua geracdo motivo de
discussao e revitalizacdo das teorias, foi além ao se valer da sua geracdo para por

em discussao o debate académico-sacio-cultural brasileiro. Nas palavras da autora:

Curiosamente, a década de 1950 iria ser objeto de minhas atuais pesquisas
académicas, ao reunir os estudos de literatura e critica cultural a politica, as
artes e a propria biografia. Compor fragmentariamente este periodo
continua sendo para mim uma forma de discorrer sobre minha geracéo, de
esclarecer pontos obscuros da historia individual e de contribuir para a
transmissao de um recado aos futuros leitores do pais. %0

A busca em sanar suas inquietacbes rendeu boas discussées no ambito
académico e é parte daquilo que me tocou para iniciar os estudos sobre a
intelectual. Sem duvida, a leitura que ela propde da década de 50 mexe muito com
leitores e o recado também se torna mais um artigo desta heranca que me foi

concedida. Da mesma forma que a década de 50 pode ser uma das herancas

concedidas a Eneida, Eneida se torna meu legado. E

Portanto, nisso ha uma tarefa de desconstrucdo sem fim: & preciso haurir na
memoéria da heranca utensilios conceituais que permitam contestar os
limites impostos até aqui por essa heranca. No cerne do direito
internacional, ha lugares onde é preciso atravessar e deslocar o limite.®*

As palavras de Derrida me ajudam a perceber que o trabalho que tenho é tal

qual o de Eneida, em busca de atravessar os limites. No sentido derridiano da

2 SOUZA. Tempo de pés-critica, p. 126.
% SOUZA. Janelas indiscretas, p. 261.
! DERRIDA; ROUDINESCO. De que amanha... didlogos, p. 31.
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palavra: desconstruir, como forma de revisitar este legado a mim imposto, escrevo

nestas linhas a biografia de Eneida.

A biografia critica que me propus a escrever aqui parte desta admiracéo pelo
trabalho da autora e se da na busca em compreender as minhas inquietudes. Neste
sentido entendo que escrever uma biografia critica € uma amalgama do subjetivo e
da vida. Para tanto, as paginas que seguem, mais teoricas, ajudardo a pensar
melhor neste trabalho. A comecar pelo conceito de l6cusbiocritico que me ajuda e
pensar melhor em tais questdes, isso porque o termo que desenvolvo aqui abarca
direta ou indiretamente algumas noc¢des fundamentais para pensar o meu papel de
herdeira, tais como o conceito de local e o de critica biogréfica que traduzem uma
perspectiva de estudo em torno da pos-ocidentalidade, bem como em torno das

minhas sensibilidades.



1.3. Lobcusbiocritico: epistemologia lindeira

A triplice fronteira seca que ilustra a minha discusséo, situada
entre o pantano e o cerrado, marcada pelo abandono e a
expansao territorial, lugar sangrento na historia local que se
contrapde a cor sanguinolenta do creplsculo, onde sujeitos
transitam numa aparente liberdade, se, por um lado
assemelha-se ao “porongo” ou ao “balaio cultural” (Serejo)
enquanto receptaculos condenados a receber passivamente o
saber, a cultura e a civiizacdo dos grandes centros
desenvolvidos, por outro lado, escavou para si o direito da
escolha de poder pensar nas e a partir das margens, como
forma de barrar os discursos académicos e disciplinares que
ainda tentam se impor por meio do saber escolastico.

NOLASCO. Perto do coracédo selbaje da critica fronteriza, p.
73— 74.

[...] é preciso lembrar que o autor ndo confundiu bio e escrita,
pois a transfiguracdo de fatos cotidianos e do factual pela
escrita impede considerar a obra como espelho da vida. O grau
de distanciamento entre bio e grafia reside na configuracdo do
sujeito como personagem, seja ele escritor ou critico.

SOUZA. Clarice Lispector pintora, p. 33.

As epigrafes acima traduzem muito bem aquilo que proponho discutir neste
topico. Voltada para a discussao do termo em questdo, l6cusbiocritico, minha
intencdo ndo se da no sentido de me valer de mais um conceito, por simplesmente o
fazer. O que quero é poder dialogar com algumas teorias que me ajudam a debater
em torno desta biografia critica e mostrar ao leitor como busco arrola-las ao longo do
meu texto.

A leitura critico biografica que proponho de Eneida Maria de Souza nao se
baseia no simples fato de contar a vida da intelectual. O exercicio a que me propus é
de cunho I6cusbiocritico. Desenvolvo este termo porgue nele consigo transmitir o
reflexo das minhas leituras. Tal conceito traduz a minha busca e abarca aquilo que
tenho pensado a partir de Eneida Maria de Souza. Por isso estou apoiada no mesmo

e neste topico, bem como ao longo da dissertacao irei pontua-lo.

Para comecar, quero explicar como se deu a formacao deste termo. A palavra

|6cusbiocritico surge da fuséo das palavras
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I6cus + bios + critica biografica

e € importante porque ao passo que delimita minhas reflexdes nesta
dissertacéo, consolida a minha argumentacéo tedrica que esta assentada na critica

biogréfica poés-ocidental e nas teorias de fronteira.

Quando falo em critica biografica pdés-ocidental, valho-me do conceito
trabalhado por Edgar Cézar Nolasco no livro Perto do coragdo selbaje da critica
fronteriza (2013) por me ajudar a melhor pensar a critica brasileira contemporanea,
que busca consolidar o seu lugar. Desta forma, tomando como recorte
epistemoldgico a critica biogréafica, pensada por Eneida Maria de Souza e vendo a
necessidade de marcar o lugar de onde erigimos a nossa discussdo, o conceito foi
amarrado ao da teoria pos-colonial. Essa necessidade foi uma das licdes que

aprendo com Nolasco e por extensdo com Eneida, pois dar

essa prioridade em torno de um lécus territorial e epistemoldgico ilustra o
lugar que o Brasil ocupa dentro das discussdes poOs-coloniais feitas na
América Latina, assim como caminho por vezes solitario, que a critica
brasileira tem de trilhar, mesmo com a sua capacidade critica impar de
dialogar com as criticas vindas de fora. *

Pensando nas teorias de fronteira, que por sua vez sao subalternistas essa
discusséo me fez perceber que o debate que proponho aqui gira em torno do bios de
Eneida, mas também do meu, porque enquanto herdeira e enquanto pesquisadora
nao ocupo um lugar no eixo critico brasileiro. As querelas criticas com as quais
sempre me indispus, adquirem peso maior a cada leitura realizada. O fato de ser
herdeira de Eneida estando no lugar ao qual me encontro tem sentido diferente, pois

a subalternidade aqui € latente.

%2 NOLASCO. Perto do coracao selbaje da critica fronteriza, p. 16.
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A minha cultura é um misto de gente, cores, sabores. O lugar € de
passagens, paragens, margem que ndo se define, a ndo ser que se considere o
todo. Alias, ha que se considerar o todo. Ndo ha como me esquecer de que estou
fincada aqui, € uma condicao fronteirica. Como diria Hugo Achugar, ndo € possivel
“refletir sobre o imaginario de nosso tempo sem descrever o lugar a partir de onde
se fala ou se reflete e sem deixar de inscrever o lugar a partir de onde se fala
naquilo que se fala.” *

Mignolo complementa a fala de Achugar desenvolvendo a ideia de falar a
partir de, evidenciando que o lugar de onde se erige um pensamento é importante
para realizar as discussdes teoricas de determinado lugar. Em suma é contraditorio

pensar na América Latina, se valendo da mesma realidade vivida na Europa. Nas

palavras dele

Enquanto as ciéncias sociais nos Estados Unidos e nas universidades
europeias sdo sobre a América Latina (i.e., como campo de estudo), a
literatura e a filosofia na América Latina ndo s&o sobre a América Latina
mas, arrisco-me dizer, a partir da América Latina. Essa reflexo a partir da
literatura e da filosofia encontra-se profundamente arraigada nas linguas
espanhola e portuguesa, bem como nas herancas coloniais. 3

Dessa forma, o lI6cus vem ao encontro de pensar a minha condicao fronteirica
bem como o lugar de enunciacdo de Eneida Maria de Souza. No que diz respeito a
minha condicao, ela se da duplamente. A primeira geografica, pois me encontro na
fronteira onde o sol se pde, em Campo Grande, MS. Estado que ja faz fronteira com
outros dois paises marcados pela subalternidade: Paraguai e Bolivia. E depois
epistemologicamente, jA que tenho a critica po6s-ocidental como viés critico de
pensamento e aqui justifico, com uma fala do professor Nolasco, o porqué tal viés é

tdo pertinente em minha discusséao:

% ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 90.
¥ MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais. p. 266. (grifos do autor)



46

E nesse sentido, critico por exceléncia, que vejo que os estudos pos-
ocidentais podem nos ajudar a pensar melhor as questdes internas da
cultura e das produgdes culturais por fora de uma visada “estética” moderna
que, apesar de tudo, ainda prepondera, grosso modo, nas leituras criticas

feitas no Brasil. 3

N&o so as leituras criticas sdo receptivas, como também a interferéncia das
outras culturas sdo constantes. Principalmente pensando no meu l6cus, que é téo
peculiar: a triplice fronteira. Nesse lugar, ndo s6 encenado nessas paginas, como
vivido por mim, reflito sobre o outro, ao passo que reflito sobre mim, sobre a minha
gente. J& ndo olho para minha terra com tanta distancia. Precisei calar a minha voz
interna e escutar as vozes da fronteira que me fizeram ir buscar esse “eu” que se
identifica, que é tocado a cada leitura que faz de Souza, de Mignolo, de Nolasco e

tantos outros escritores subalternistas.

No que diz respeito ao bios do sujeito, o articulo tendo em vista que o trabalho
que me propus escrever é uma biografia critica. Encontro no género biografia um
suporte para desenvolver a minha proposta. Para compreender melhor o género
precisei ler sobre e pela indicacdo de um amigo, descobri o livro A mulher calada de
Janet Malcolm e encontrei uma passagem que me tocou, e que parecia em muito

com o que eu estava fazendo. De acordo com Janet:

A biografia € o meio pelo qual os ultimos segredos dos mortos famosos lhes
sdo tornados e expostos a vista de todo mundo. Em seu trabalho, de fato, o
biégrafo se assemelha a um arrombador profissional que invade uma casa,
revira as gavetas que possam conter joias ou dinheiro e finalmente foge,
exibindo em triunfo o produto de sua pilhagem. O voyeurismo e a
bisbilhotice que motivam tanto autores quanto os leitores das biografias séo
encobertos por aparato académico destinado a dar ao empreendimento
uma aparéncia de amenidade e solidez semelhantes as de um banco. O
biégrafo é apresentado quase como uma espécie de benfeitor. *°

Eu nunca quis ser uma benfeitora. E tal como Eneida n&o cultuo as
formalidades da academia, sou uma bisbilhoteira mesmo. Admiradora (as vezes,

incondicional, mesmo sabendo que preciso desconfiar da Eneida). Contudo, ao falar

% NOLASCO. Perto do coracéo selbaje da critica fronteriza, p. 17.
% MALCOLM. A mulher calada, p. 15 — 16.
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em biografia ndo tenho como referéncia o simples narrar da vida. Ha algum tempo
atrds a biografia era destinada apenas a um grupo seleto de pessoas que
pertenciam a altas classes sociais, eram figuras publicas, nas palavras do professor

Marcos Antbnio Bessa-Oliveira:

O biografado para esses estudos de biografias, até o periodo em questéo,
esbogava-se nos retratos de parede, em preto e branco, emoldurados com
aparatos de ares classicos, que toda familia tradicionalmente importante
tinha em casa, sobretudo de seus filhos quando pequenos. Ou seja, filhos
de politicos importantes, fazendeiros abastados e coronéis, filhas desses
importantes politicos fazendeiros que se entregaram aos conventos,
estrangeiros de reconhecimento industrial um pouco mais tarde, entre
tantos outros, foram retratados nas varias biografias brasileiras que temos
nas prateleiras das livrarias. Importava, apenas, que tivessem uma historia
documentalmente comprovada para se tornarem personalidades
biograficas. Ou melhor, personalidades “biografaveis” daqueles estudos de
biografias, ou estudos biograficos, os quais, alids, sdo possiveis de ser
encontrados ainda hoje em dia. *’

A vida que possuo em maos metaforicamente me serve autoreflexdo, de
aprendizagem, de questionamento e de trabalho. Por isso penso sempre em
biografia critica. Pois, para mim a biografia “sé faz sentido se for entendida como
uma espécie de cumplicidade entre ele (leitor) e o bidgrafo numa atividade excitante
e proibida: atravessar o corredor na ponta dos pés, parar diante da porta e espiar
pelo buraco da fechadura.” ® E depois disso narrar da minha forma aquilo que Vi,

espiei e senti.

Vejo na biografia critica a possibilidade de buscar em elementos
extraliterarios para embasar a minha discussdo. Busco nesses “paratextos”, nos
documentos dos quais disponho, ndo uma fonte documental, mas uma possibilidade
de metaforizar a vida de Souza. Alias, a escrita na primeira pessoa do singular ja é
uma forma de exercitar o0 meu trabalho biogréafico, porque de acordo com a prépria

Eneida, quando se escreve sobre outra pessoa, fala-se de si mesmo.

¥ BESSA-OLIVEIRA. Clarice Lispector pintora, p. 60 — 61.
% MALCOLM. A mulher calada, p. 16
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A identidade da minha primeira pessoa — ao dar autonomia cidadad ao
produto criado, ao bater-lhe na cara a porta da rua, ao dar-lhe o estatuto de
publico, — é semelhante a uma flecha que, impulsionada pela corda do arco
subitamente distendido, avanca pelo espaco e tempo, avanca sem se deter
porgue nao tem como destino de Unico alvo, predeterminado. %9

A fala de Silviano Santiago me ajuda a melhor explicar o fascinio pela escrita
na primeira pessoa. As vezes me surpreendo usando a primeira pessoa do plural, o
vicio académico me leva a cometer tal ato. Ora, escrevo em terceira pessoa, mas
falo de outra vida e entdo me perco, confesso. No limiar das vidas, ha momentos
qgque nem sei se falo de mim ou de Eneida. E isso, caro leitor, juro que nao é
invencdo! E como se houvesse ddvida a quem devo convocar em determinados

momentos, assim, me questiono na esteira de Silviano:

Sem identidade, sem rosto e sem nome proprio estavel, qual é a minha
primeira pessoa que, para exprimir neste preciso momento, devo invocar e
convocar? Seria a primeira pessoa que, como querem Jacques Lacan e o0s
psicanalistas, é a primeira na ordem cronoldgica, ou seja, a primeira pessoa
gue reconhece a si no “estagio de espelho”? Aquela que me colocou de
cara no jogo da vida pela imagem do duplo de mim mesmo, isto é, pelo
reconhecimento meu de mim no outro especular. Isso a que chamo de
‘minha experiéncia de vida” e isso a que chamo de “meus escritos”, ndo
seriam uma sucessiva e sempre interrompida e sempre retomada cadeia de
escolhas narcisticas de objeto, de manufatura de manequins que, pela
leitura e pela identificagdo a posteriori e, agora, neste meu corpo, sdo eu
ndo sendo eu? *°

N&o consigo responder. Por isso, reafirmo: trabalho no limiar das duas vidas.
Por isso esta biografia é dupla. Por isso, ja alertei vocé desde o inicio que o que eu
escrevo, eu invento. E |4 de vez em quando, falo a verdade. Pensando nessa
duplicidade, aqui amarro o conceito de biografia ao de critica biografica, que me
permite discutir vida e obra, num viés metaforico amalgamando aquilo que € da

ordem do real e do ficcional.

A critica biografica ndo permite que se estabeleca a nocdo de dualidade
presente nas teorias modernizantes com as quais tenho buscado romper, pois

expande os feixes em que se dé&o as relagles culturais. A literatura passa a ser lida

¥ SANTIAGO. O cosmopolitismo do pobre, p. 249.
9 SANTIAGO. O cosmopolitismo do pobre, p. 245.
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de maneira mais abrangente. Pensar na critica biografica, enquanto suporte para
realizar a leitura desta biografia critica, significa pensar em tal vertente como uma
maneira de articular ndo s6 com a vida que me foi consignada, como também

revitalizar os conceitos teoricos que a esta vida estédo imbricados.

Desse modo, a leitura de Eneida Maria de Souza se amplia no sentido de que
me d& suporte para buscar em outras areas do saber uma critica consistente para
assinalar a minha condicdo descolonial. Visto que, uma das particularidades da
critica biografica € justamente poder construir sob o meu olhar a vida daquela que
admiro. Pois ao trabalhar nesta articulacéo tedrica ndo é possivel reconstruir a vida

do escritor, do admirado. Construo uma persona critica.

E nesse sentido que se déa a leitura proposta, me valho dos postulados da
critica biografica como um pensamento que liberta e aliado aos da pos-
ocidentalidade, j& assinalados, consigo desenvolver o conceito de l6cusbiocritico
como melhor forma de diluir as fronteiras disciplinares impostas pela academia, bem

como pelos estudos universalizantes que tendem a homogeneizar as fronteiras.

Pensando nessas questdes, tomo a biografia critica, da qual tenho me
referido desde o inicio de minha escrita como uma soma desses elementos
supracitados articulados a partir da vida de Eneida Maria de Souza. A questédo

fronteirica é importante, por isso no préoximo subtépico me deterei nela.
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1.3.1. Pensamento de fronteira: a intelectual Eneida

A consciéncia latino-americana tem sido, ha séculos, um
espagco heterogéneo onde os diferentes sujeitos sociais,
étnicos e culturais vém batalhando para construir seus
respectivos projetos sociais e culturais.

ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 58.

Ja mencionei que o lugar do qual falo é especifico. Quando penso Eneida é
indissociavel o fato de a mesma ser uma intelectual da América Latina. Tomar esta
visdo como ponto de partida é me voltar para o conceito de l6cusbiocritico como
uma extensdo dos estudos pds-ocidentais, porque leio na academia respeitando a
minha condicdo fronteirica, bem como compreender que a América Latina, e por
conseguinte a minha fronteira, ainda estao na condicdo de subalterno.

Hugo Achugar, no livro Planetas sem boca (2006), ao citar Fernandez
Retamar, comenta que o discurso latino-americano nao € visto de forma rigorosa,
pois para ele tal discurso ndo possui um método sistematico. Dessa forma propde o
“balbucio tedrico” como perspectiva de analise. Mas como sistematizar um lugar tao
heterogéneo? A prépria sistematizacao seria uma maneira de universalizacdo de um
|6cus impar e iria contra o proprio pensamento pés-ocidental. Se aqui nos referimos
a uma intelectual ha que se dizer que especificamente a condicdo dela que altera o
olhar que existe sobre a Ameérica Latina, porque, como diria Achugar “nao
deveriamos nos esquecer que uma coisa € ser pés-colonial em inglés e outra em

espanhol, portugués, baiano, quéchua, aimara, guarani, papua e equivalentes”.**

Parto da premissa de que o intelectual pds-ocidental pensa a partir da
fronteira. E ele quem estabelece a seriedade do discurso. N&o basta ser
reconhecido e nem esperar que isso aconteca, dessa forma o intelectual, tal como

propde Achugar, deve ser revolucionario, no sentido de ndo soO teorizar, mas se

“I ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 58.
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preocupar com a realidade pratica. Por tal motivo é que o autor uruguaio assinala a
importancia da posicionalidade, da localizacdo e da memdria, visto que sao tais

elementos que fornecem subsidio para compor o discurso do intelectual.

Esses elementos estardo diluidos ao longo da minha dissertagdo, nem
sempre com a mesma nomenclatura, mas séo imprescindiveis, pois determinam
aquilo que estou pensando e desembocam numa leitura outra que me proponho a

realizar de Eneida Maria de Souza. Nas palavras dela:

Ressalte-se, ainda, a condi¢éo fronteirica de todo intelectual — embora em
alguns esse traco seja mais forte — o que confirma a indeterminacdo dos
saberes atuais, considerando-se que fazer critica, hoje, implica permutar,
transitar ou viajar por espacos incertos e, muitas vezes, efémeros. 42

A fala de Eneida que esté citada no livro de Achugar, € a epigrafe que abre o
livro do autor uruguaio, se da maneira sintomatica, jA que coloca em destaque a
condi¢céo dos dois intelectuais que falam da América Latina e que ao olharem para
os discursos sobrepujantes do imaginario colonial/ moderno, ndo o tomam como
verdade. Nesse sentido, viajam e transitam por estes espagos colonizadores sem se
esquecerem do espaco pelo qual estdo atravessados.

Ao dialogar com Eneida e discorrer sobre a problematica da posicionalidade
do intelectual, Achugar vai dizer que ndo é uma discussdo essencialmente nova,
mas ao logo dos anos foi se aprimorando. Num primeiro momento, o0 escritor
uruguaio cita John Beverley (1998) que traz ao escopo de sua discusséo a questao
da lingua. *® Para ele, as instituicdes apagam as diferencas locais, porque tudo é
trazido num grande pacote, por exemplo, as linguas romanicas, as linguas eslavicas,

neste sentido Beverley critica o enfoque humanistico das academias, onde o

%2 SOUZA apud ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 09. Achugar usa o texto “Nem samba, nem
rumba” de Eneida, como epigrafe do primeiro capitulo do Planetas sem boca. O autor usa a primeira
publicacdo do artigo que estd no Caderno CHR Volume 13, n°33 (2000), porém o artigo foi
republicado no livro Critica cult)
3 Retomo a discusséo da lingua no capitulo Il, quando falo sobre bilinguajamento me valendo dos
postulados de Gloria Anzaldia.
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intelectual aparece como uma autoconsciéncia da América Latina (ou outro lugar
subalternizado) e o discurso como a identidade desse lugar. Essa discussao é
pertinente, mas ndo acaba ai.

Achugar vai dizer que o que se percebe € que em niveis de América Latina &
necessario desconstruir os legados coloniais, pois ndo basta simplesmente apontar
o lugar de onde se fala, mas ver que este lugar € o do passado colonial. Essa
discussédo proposta pelo escritor uruguaio € pertinente, mas nao suficiente, no
sentido de que a discussdo do autor contempla a América Latina, geograficamente
de lingua espanhola.

E por tal motivo que olhar para Eneida Maria Souza nos ajuda a compreender
gue o lugar de onde a intelectual erige seu discurso faz a diferenca, mas néo sé pelo
fato de a autora estar na America Latina, a problematizacdo vai além pois se esta
pensando em locus dos saberes e fala em lingua portuguesa. Me valho aqui dos
postulados de Walter Mignolo para me ajudar a pensar melhor esta questdo. O

grande questionamento proposto por ele é:

Qual funcéo ou papel representou a teoria X no lugar onde apareceu, e qual
funcéo ou papel que tal teoria representou no lugar para onde viajou ou foi
exportada? O problema €, em resumo: qual a relacdo entre o local
geoistdrico e a producéo do saber? *

O debate aqui proposto por Mignolo nos ajuda compreender que € importante
olhar com cuidado o lugar de onde se pensa a América Latina, porque ndo basta
falar sobre. A fim de repensar essas questdes os estudos pds-coloniais surgem
como uma possibilidade outra de leitura desses lugares fadados ao fracasso. Para
que fique claro, uma possibilidade outra, faz referéncia ao conceito pensamento

outro* de W. Mignolo:

** MIGNOLO. Histérias locais/Projetos globais, p. 241.
* Na tradugao do livro, o tradutor usa “outro pensamento”, porém por uma questdo de ordem
epistemolégica nos valeremos do termo pensamento outro, pois tal inversdo ndo corrobora em um
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Um “outro pensamento” implica a redistribuicdo do conhecimento da forma
como foi organizada tanto pelo ocidentalismo (enquanto imaginario
dominante e autodefinicdo do sistema mundial moderno) como pelo
orientalismo (um exemplo particular em que se localizava a diferenca do
mesmo), juntamente como estudos de area e o triunfo das ciéncias sociais
na geopolitica do conhecimento. Também envolve um esforgo para escapar
ao dominio da metafisica ocidental e de seu equivalente, o campo teoldgico
do pensamento islamico. Um “outro pensamento” situa-se e todos esses, e
em nenhum deles, em sua fronteira (como Gloria Anzald(a coloca em
guestao).

[...] Assim, uma descricdo consequente de “um outro pensamento” é a
seguinte: uma maneira de pensar que ndo € inspirada em suas proprias
limitacdes e ndo pretende dominar e humilhar; uma maneira de pensar que
€ universalmente marginal, fragmentaria e aberta; e, como tal, uma maneira
de pensar que, por ser universalmente marginal e fragmentaria, ndo é
etnocida. *°

O avanco na discussao do tedrico argentino se configura em perceber que a
América Latina também € produtora de conhecimento, saberes locais que durante
muito tempo foram ignorados pelos saberes globais pensados dos grandes centros.
Neste sentido, o tedrico argentino radicado nos Estados Unidos debate sobre o

termo que abre esta discussao: pos-ocidental.

Segundo Mignolo, compreende-se que para a teoria pés-ocidental o lugar de
onde se erige o discurso € determinante. Para explicar essa questdo o autor
argentino pontua que ha entado trés tipos de teorias, provenientes de trés locus de
enunciacao: sdo elas: a pés-modernidade, o pds-colonialismo e o pds-ocidentalismo.
Quero problematizar essa diferenca voltando na leitura que fiz de Santiago Castro-
GOmez (1998), quando o mesmo discute sobre o conceito de latinoamericanismo.

Nas palavras de Castro-Gomez,

Enquanto as teorias pés-modernas expressam a crise do projeto moderno
no coracdo da Europa (Foucault, Lyotard, Derrida) e dos Estados Unidos
(Jameson), as teorias pos-coloniais fazem o mesmo, mas a partir de uma
perspectiva das colbnias que recém conseguiram sua independéncia depois
da segunda guerra mundial, como no caso da india (Guha, Bhabha, Spivak)
e o Oriente Médio (Said). Por sua parte, as teorias pds-ocidentais tém seu

pensamento binarista, tal como se articulava na modernidade. Ou seja, ndo se trata de mais um
pensamento, mas de uma oOtica outra, que ndo exclui as existentes, mas que pensa na diferenca
colonial.

“° MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais. p. 104.
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lugar natural na América Latina, com a sua larga tradicdo de fracassados
projetos modernizadores. *’

Sabendo isso, Mignolo vai discorrer sobre a América Latina e o pos-
ocidentalismo pontuando que os saberes advindos desse lugar conseguem enredar
uma resposta critica ao projeto da modernidade em sua nova forma de globalizagéo
imperialista. Segundo Mignolo, “a producdo de discursos tedricos para a América

Latina, sobre a América Latina e a partir da América Latina” “®

guebram o
eurocentrismo epistemoldgico.

Mignolo complementa ao discorrer sobre a diferenca entre as duas Américas
e a importancia de falar a partir de cada uma delas dizendo que:

Afirmo, sim, que as diferencas entre as duas Américas [...] sdo muito
importantes para a reflexdo sobre o local das areas a serem estudadas e
para as culturas de pesquisa a partir das quais estuda-las; sdo também
importantes para a reflexdo sobre o local da agéncia e o lécus de
enunciacdo a partir dos quais se produzem as constru¢des imaginarias (...)
ou para a reflexao sobre as implicacdes e consequéncias de ser de e estar
em (...) nos investimentos académicos, epistemoldgicos e politicos das
agéncias de conhecimento. 49

Considera-se importante o lugar de onde o intelectual erige seu discurso, por
Mignolo enxergar, como uma perspectiva moderna, o intelectual que se propde a
falar sobre determinada cultura. Além disso, Mignolo assinala que muito antes de se
falar em pos-modernidade e pos-colonialidade a América Latina ja vinha produzindo
teorias que buscavam deslegitimar os discursos imperialistas. Contudo, pelo caréater

subsenvolvimentista, a América Latina, bem como outros lugares subalternizados,

47 “Mientras las teorias posmodernas expresan la crisis del proyecto moderno en el corazén mismo

de Europa (Foucault, Lyotard, Derrida) y de los Estados Unidos (Jameson), las teorias poscoloniales
hacen lo mismo, pero desde la perspectiva de las colonias que recién lograron su independencia
después de la segunda guerra mundial, como es el caso de la India (Guha, Bhabha, Spivak) y el
medio oriente (Said). Por su parte, las teorias posoccidentales tienen su lugar "natural" en América
Latina, con su ya larga tradicién de fracasados proyectos modernizadores”. CASTRO-GOMEZ;
MENDIETA. Teorias sin disciplina, p. 131. (tradu¢do minha)

48 Segun Mignolo, la produccion de discursos tedricos para América Latina, sobre América Latina y
desde América Latina consigue romper con el eurocentrismo epistemolégico que coadyuvé a legitimar
el proyecto colonialista de la occidentalizacion (Mignolo 1996b).CASTRO-GOMEZ; MENDIETA.
Teorias sin disciplina, p. 132. (tradug¢&do minha)

9 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais. p. 267. (grifos do autor)
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nunca conseguiu legitimar seus discursos porque nunca tiveram o poder tal qual a
Europa ou os Estados Unidos da América.

Lembro-me agora de Beatriz Sarlo, no livro Cenas da vida pés-moderna, que
ao travar o debate sobre o intelectual, a escritora elabora uma série de indagacoes a
respeito da importancia dessa figura na sociedade, uma delas é sobre a relacéo

dessa figura com a posicionalidade:

Sera melhor que sé falem de Cuba os cubanos; dos campos de
concentracdo, os judeus; e das mulheres, somente as mulheres? Esses
discursos especificos entdo teriam maior propriedade, maior forca ou maior
autenticidade? O que é melhor: os guetos, onde cada um fala de si, ou os
grandes espacos abertos, onde cada um fala, a partir de seu saber e a partir
de seu interesse, mas considerando outros saberes ou outros interesses?>°

Problematizo o questionamento de Sarlo, destacando o exemplo do proprio
Mignolo. Para o autor trata-se de uma incoeréncia nao falar a partir da realidade que
se vive. Talvez por tal motivo o préprio autor fagca sua “mea culpa” no inicio do livro
Historias locais/ Projetos globais, ja& que sendo um argentino radicado nos EUA,

estaria deslegitimando seu préprio discurso. Nas palavras do autor argentino:

Nao estou sugerindo que seja “ruim” ser um pesquisador indiano ou latino-
americano nos Estados Unidos, ou que seja “ruim” ser um pesquisador do
Terceiro Mundo, inventando teoria pds-colonial nos Estados Unidos, ou que
seja “bom” permanecer na india ou na Bolivia e escrever em hindi ou
espanhol ou aimard. SO estou dizendo que a produgdo do conhecimento é
inseparavel das sensibilidades do local geoistérico e que os locais
histéricos, no mundo colonial/moderno, foram moldados pela colonialidade
do poder. **

Nessa esteira, Mignolo vai dizer que € necessario encenar os lugares de onde
se fala. Tomo esta metafora da encenacdo emprestada para poder realizar a leitura
de Eneida. A autora mineira ndo esta numa condicdo de fronteira como eu, mas ao

encenar tal condigdo, como Mignolo, a autora estabelece um discurso fronteirico.

Ao insistir nas ligacBes entre o lugar da teorizacdo (ser de, vir de e estar
em) e o l6cus de enunciagdo, estou insistindo em que os loci de enunciagéo
ndo sdo dados, mas encenados. Nao estou supondo que sO pessoas
originarias de tal ou qual lugar poderiam fazer X. Permitam-me insistir em
gue ndo estou vazando o argumento em termos deterministas, mas no

%% SARLO. Cenas da vida pés-moderna, p. 171.
> MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais. p. 256.



56

campo aberto das possibilidades logicas, das circunstancias histéricas e das
. LB
sensibilidades individuais.

Quando se tem uma consciéncia fronteirica 0 autor consegue se inscrever
ainda que parcialmente naquela realidade, de modo a ndo olhar para ela com
piedade, ao realizar tal trabalho de encenacéo, o intelectual também néo se coloca
“‘como se fosse” daquele lugar, mas estabelece uma relagdo de proximidade critica
com aqueles sujeitos envolvidos e permite olhar as situacdes a partir dos saberes
locais. E por tal motivo que destaco o pensamento pos-ocidental. Por ver nele a
possibilidade de articular a partir da América Latina.

Ademais, quando penso em pés, é impossivel ndo me lembrar de Eneida
Maria de Souza ja que nas palavras dela pdés nao significa “depois de”, mas “além

de”. Em entrevista a revista IHU On-line, a critica afirma:

O tempo de poés-critica ndo significa 0 seu término, mas um tempo de
releitura, de reflexdo e de reelaboracdo do que foi realizado até aqui. O
prefixo pés nao significa “estar depois de”, mas ao lado de, como a pés-
modernidade é a leitura do que ndo foi realizado na modernidade,
funcionando como reflexdo e ndo negagéo do que vem antes. 58

Aqui Eneida faz referencia ao livro Tempo de pdés-critica (2007) e nele, além
de publicar o seu memorial de professora emérita, também discorre sobre a nocgéo
gue se tem de po6s. O pos se configura como um tempo de maturacao das ideias e
depois de reelaboracéo, tal como ela assinala, visto que ndo buscamos continuar
com os legados coloniais e sim romper com 0S mesmos, sem no entanto, deixar de
lembrar que um dia eles existiram. Neste sentido, de olhar para além de, a teoria me
leva a questionar os saberes instituidos pelos colonizadores — saberes globais — e a
encarar os saberes locais como uma nova opc¢éo, uma opc¢ao descolonial.

E preciso falar a partir de, para transformar os monologos instaurados nas

academias em debates democraticos, tal como propusera Hugo Achugar e néo

2 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 165 — 166. (grifos do autor)
°¥ SOUZA. IHU On-Line, s.p.
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enxergar mais o discurso latino-americano como um discurso menor. ISso nao
significa que apagaremos os legados coloniais do nosso presente, pois tal como
assinala Gayatri Spivak, na discussédo de Mignolo, quando se nega que escrevemos
como povos, que teve a consciéncia formada como sujeitos coloniais, hegamos a

nossa prépria historia. Ou como aponta Mignolo:

[...] a partir da fronteira do conceito moderno de teoria e daquelas formas
andnimas de pensamento silenciadas pelo moderno conceito de teoria:
pensar teoricamente é dom e competéncia de seres humanos, ndo apenas
de seres humanos que vivem em um certo periodo, em certos locais
geograficos do planeta e falem um pequeno nimero de linguas especificas.
Se a pobs-colonialidade ndo consegue romper com a epistemologia
moderna, torna-se apenas outra versao dela, com um tema diferente. Seria,
em outras palavras, uma teoria sobre um assunto novo, mas ndo a
constituicdo de um novo sujeito epistemoldgico que pensa a partir das e
sobre as fronteiras.>

E bom que se diga também que pensar a partir do local ndo se trata de um
pensamento provinciano, nacionalista ou egocéntrico. Por tal maneira, 0
posicionamento critico do intelectual deve proporcionar um apoio e “a atencao dos
saberes locais descontinuos, desqualificados, ilegitimos, contra as pretensdes de
um corpo unitario”. ** Dai a necessidade da busca por romper com a ideia de que o
discurso do intelectual tem carater “salvifico”; é preciso buscar avancar as formas
pos-humanistas de teorizacdo, porque, voltando meu olhar para Eneida, as criticas
literaria e cultural ndo sdo um mero reflexo superestrutural do econémico, pelo
contrario, a critica literaria pode cumprir uma importante funcdo politica em lutas de
poder ao interior da sociedade.®

Contudo é preciso ter em mente que ao realizar a escolha de falar do lugar
em que se encontra, necessita o intelectual fazer uma opcao descolonial que, por
conseguinte desemboca em uma desobediéncia epistémica. Os dois conceitos aqui

citados sdo importantes e me ajudaram a compreender o porqué falar a partir de

> MIGNOLO. Histérias locais/Projetos globais, p. 159.
* MIGNOLO. Historias locais/Projetos globais, p. 45.
% C.f. CASTRO-GOMEZ; MENDIETA. Teorias sin disciplina, p. 129.
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pode diferenciar o papel desenvolvido pelo intelectual. Quero me deter neles, porque
ambos sao importantes quando se assume falar a partir da fronteira, tal como agora

me proponho a fazer.



1.4. Sensibilidade fronteriza

[...] a fronteira se torna o lugar a partir do qual algo comega a
se fazer presente em um movimento ndo dissimilar ao da
articulacdo ambulante, ambivalente, do além que venho
tragando: ‘Sempre, e sempre de modo diferente, a ponte
acompanha os caminhos morosos ou apressados dos homens
para la e para ca, de modo que eles possam alcancar outras
margens... A ponte reline enguanto passagem que atravessa.

BHABHA. O local da cultura, p.24.

Ao falar de sensibilidades locais € impossivel ndo pensar na minha historia. A
epigrafe acima, escrita por Bhabha, sempre me impressiona porque quando a leio é
como se de fato pudesse enxergar a triplice fronteira na qual me encontro. Na terra
onde a descriminacdo é velada e a briga pelo poder dessas fronteiras é constante,
me sinto na obrigacao de falar aquilo que incomoda.

Encontrei em Eneida uma forma de pensar no meu lugar de enunciacdo,
Eneida Maria de Souza representa hoje uma chave para articular a minha discussao
sobre esse lugar marginal em que eu vivo. E na tentativa de transpor as barreiras
coloniais que enxergo Souza, como uma alternativa de pensar na/da academia fora
do lugar escolastico, marcado por uma colonialidade do saber que se instaurou e
ainda hoje define aquilo que é ou néo cultura, o que é ou néo literatura.

Quando me propus a escrever tendo Eneida Maria de Souza como meu
objeto de pesquisa (ha trés anos) tinha em mente uma pesquisa fluida que voltasse
o olhar para um perfil intelectual da autora mineira, mas com o tempo percebi que o
delinear algo perde for¢ca, a vontade de estabelecer um perfil se esfacelou porque
esse perfil ndo existe.

Agora, ao olhar para Souza como uma intelectual latino-americana, busco
também motivar a reflexdo contemporanea a partir desses l6ci marginalizados para

repensar a concepg¢ao moderna de cultura e de literatura. Porque Souza, como disse
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acima, ao questionar esses valores feudais da academia, foge a regra. Veja bem,
encontro neste objeto de estudo, ndo respostas, mas algumas formas de aprender a
perguntar e articular inquietacdes da minha fronteira.

O pensamento pés-ocidental ndo busca privilegiar um conceito em detrimento
de outro. A tentativa aqui € destacar que o l6cus tem seu lugar de discusséo, ou
melhor, que uma discussao critica deve passar pelo crivo da posicionalidade. Nao
por acaso, os estudos em Eneida Maria de Souza também fazem referéncia ao lugar
de enunciacdo da critica literaria, politica e cultural, visto que os mesmos devem
partir de onde o sujeito suposto a falar esteja de dentro desses loci. Trago mais uma

vez a citacao de Nolasco para reiterar o que quero dizer neste momento:

A fronteira-sul, de onde enrijo meu discurso, tem de fazer toda a diferenca
na articulagdo epistemolodgica defendida. (...) Ressalvadas as diferencas,
essa prioridade em torno do I6cus territorial e epistemoldgico ilustra o lugar
gue o Brasil ocupa dentro das discussdes pdOs-coloniais feitas na América
Latina, assim como o caminho, as vezes solitario, que a critica brasileira tem
de trilhar, mesmo com sua capacidade critica impar de dialogar com as
criticas vindas de fora. >

E por tal recorte que penso a abordagem da critica brasileira tracada por
Souza. As sensibilidades locais se transmutam com as sensibilidades biogréficas e
tornam o trabalho compdsito da autora, bem como meu trabalho uma relacdo
|6cusbiocritica.

O fato de a autora ter uma formagéo estrutural ndo a impediu de avangar em
suas discussbes e privilegiar em suas leituras o que condiz com o lécus de
enunciacio dela. E certo que Eneida ndo esta em uma condi¢cdo marginal, nem fala
de uma fronteira, tal como Mignolo que esta nos EUA, contudo o lugar ao qual nos
encontramos é o mesmo, a Ameérica Latina a permite indagar quais valores temos

carregado e levado para a sociedade.

> NOLASCO. Perto do coracéo selbaje da critica fronteriza, p. 16.
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Como diria Silviano Santiago “Nada se perde e tudo se distrai no andar da
carruagem teodrica de Eneida Maria de Souza. Tudo se distrai para que,
paradoxalmente, as coisas reencontrem o eixo da vida intelectual bem sucedida.” *®
O discurso politico, social da mesma me fez abrir meus horizontes de expectativas
para falar deste lugar subalterno. Abrir a minha mente para outras fronteiras faz

parte do aprendizado que venho adquirindo com Eneida Maria de Souza ao longo

desses anos de pesquisa.

% SANTIAGO. Tempo de pés-critica. p. 09.



1.5. Descolonial por opcéao

[...] o imaginario do sistema mundial colonial/ moderno é o
discurso  sobrepujante do ocidentalismo, com sua
transformacéo geoistérica, em tensao e conflito com as forcas
de subalternidade geradas pelas reacées iniciais dos escravos
amerindios e africanos e agora pelo ataque intelectual ao
Ocidentalismo e pelos movimentos sociais e, busca de novos
caminhos para um imaginario democratico.

MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 49 — 50.

No entender de Walter Mignolo a descolonizacdo sé ocorre quando os lugares
subalternos, a partir de sua consciéncia, conseguem “impor” sua cultura ao
imaginario colonial/moderno. Sabendo isso e buscando articular com o lugar ao qual
me encontro, vejo em Eneida Maria de Souza uma intelectual que rompe com 0s
legados coloniais. Digo isto, pois ao trazer a baila a América Latina, ndo sé como

lugar para falar a partir, mas como “paisagem pés-utépica” >°

, Eneida consegue se
valer do espaco heterogéneo para articular as particularidades desse lugar e
enguanto critica consegue pensar descolonialmente. Ou seja, faz do seu discurso,
uma resposta ao imaginario colonial/moderno, contribuindo com a descolonizacao.
Os livros autorais Traco critico, Critica cult, Tempo de pds-critica, Janelas
indiscretas; bem como os em co-autoria Critica e cole¢do, Futuro do presente e
tantos outros, endossam a visdo critica da intelectual mineira e traduzem a opc¢éao
descolonial que Eneida assume ao longo dos anos nas pesquisas académicas.
Nesses textos, aos poucos Eneida vai rompendo com o discurso académico, sem
ser radicalista e exerce o fazer descolonial ao articular os conceitos propostos por
ela, revitalizando estes saberes engessados. Autores como Luiz Costa Lima,

Antoine Compagnon, Leyla Perrone-Moisés sdo alguns dos autores que Eneida

busca repensar, para assumir a opg¢ao descolonial da qual venho falando.

¥ SOUZA. Critica cult, p.129.
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Tomo emprestado também o conceito de opcéo descolonial de Mignolo, pois
encontro nele a possibilidade de ler a intelectual Eneida na diferenca. Vou
desenvolver a questdo em seguida, mas preciso deixar clara essa posicdo porque
ao pensar em opcao descolonial necessito convocar 0s conceitos de razao
subalterna e teorizacdo barbara. Trata-se aqui de uma articulacdo epistemoldgica
gue desemboca naquilo que tenho pensado para a escrita desta biografia critica, no
sentido de que tais teorias me auxiliam na leitura desobediente, transgressora da

intelectual biografada.

Primeiramente, devo aclarar o leitor que ao ter em mente as minhas razdes
citadas acima, carrego comigo o conceito de razdo pés-colonial/ razdo subalterna,
cunhado por Mignolo, pois para que o intelectual assuma uma opc¢ao descolonial,
primeiramente, ele deve ter uma razao.

A razdo pobs-colonial vem ao encontro da minha discussdo, pois esta
relacionada a parte pratica da critica. Melhor dizendo, a razdo pdés-colonial nos
permite articular perspectivas enquanto intelectuais latino-americanos que falam da

América Latina, de modo que tais intelectuais buscam romper com o pensamento

colonial/ moderno. De acordo com Mignolo:

A razao subalterna é aquilo que surge como resposta a necessidade de
repensar e reconceitualizar as histérias narradas e a conceitualizacdo
apresentada para dividir o mundo entre regides e povos cristdos e pagaos,
civilizados e barbaros, modernos e pré-modernos e desenvolvidos e
subdesergglolvidos, todos eles projetos globais mapeando a diferenca
colonial.

Segundo Mignolo, a diferenca colonial é a chave para se articular o pos-
ocidentalismo; sem a diferenca colonial ndo poderiamos pensar tais conceitos, a
diferenca colonial nos permite articular o conceito de pensamento liminar /a gnose

liminar (MIGNOLO) que busca libertagdo em prol da raz&o subalterna. Vale destacar

% MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 143.
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gue tais conceitos sdo assinalados por Mignolo como uma teorizagdo e ndo como
teoria. O que quero dizer é que quando pensamos em teorizacdo, o0 objeto se torna
vivo, ndo se faz uma leitura analitica, tampouco binarista ou reducionista. A

“teorizagao barbara” que propde Mignolo seria

uma pratica tedrica daqueles que se op6em ao conceito racional e asséptico
de teoria e conhecimento, teorizando precisamente, a partir da situagdo na
qual foram colocados, sejam eles judeus, amerindios, africanos ou outros
povos do “Terceiro Mundo” como os hispanicos nos Estados Unidos de

hoje.®".
Assim, a teorizacdo é a minha condicdo para pensar em opcdo descolonial.
Dai a importancia de tais estudos na academia, pois nos estudos pos-ocidentais
encontro respaldo para articular a discussdo critica do intelectual brevemente
tracada aqui. Nao consigo pensar em tais conceitos se ndo como uma rede, em que
todos estdo de uma forma ou outra conectados. Por isso, de inicio propus que se
olhasse, tal como sugere Mignolo para as semelhancas-na-diferenca, porque ao me
imbuir de pos-ocidentalismo se torna dificil falar sobre, com as leituras aprendi que é

preciso falar a partir de e falar a partir de significa assumir a op¢ao descolonial como

condicao para colocar em dialogo o discurso critico.

Dessa forma, entendo a razdo subalterna como a posigao (que “deveria” ser)
assumida pelos intelectuais latino-americanos, visto que ao reconceitualizar as
ideias impostas a nos, assumimos também uma opcéo descolonial. Nessa linha de
raciocinio, a op¢ao descolonial legitima a nocéo de razdo subalterna.

Assumir uma opcao descolonial significa ndo estar mais relegado a condicao
de subalterno, imposta pelo outro. O que se pretende é libertar todo aquele que é
subjugado. Para tanto, € necessario considerar o l6cus geoistorico de cada sujeito,

ja que é ele quem permite que tal sujeito se inscreva no discurso. Tal opcéo é feita

®. MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 157.
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em favor de uma razdo subalterna, que segundo Mignolo busca a libertacdo, ou
melhor, para buscar a libertacdo dos discursos sobrepujantes da academia sobre o

subalterno, é preciso dar voz aquele que € marginalizado.

Por tal motivo, encaramos este pensamento como uma desobediéncia
epistémica, visto que, ao tomar esse posicionamento se vai contra a ordem “natural”
imposta aos colonizados ao longo de todos esses séculos, na qual a Europa e, por
conseguinte, 0s norte-americanos se tornaram um “espelho” e noés que nos
encontramos neste lugar fora do eixo passamos a importar teorias desses lugares, e
sobretudo no Brasil, se alocava os conceitos de forma passiva, acreditando que sé o
que era/é de fora, teria importancia. Nunca houve filtro. Esqueceram-se que 0S
lugares eram diferentes, as culturas diferentes e por estar na condicdo de

colonizados, 0 nosso se configurou como “menor”.

Pensar em opgdo descolonial significa ter um posicionamento critico aos
legados imperiais europeus e norte-americanos impostos a Ameérica Latina, na
medida em que esses legados sobrepujaram grande parte da cultura latino-

americana e, por conseguinte a identidade desses povos. Explicando melhor:

Felizmente a opcao descolonial concede a concep¢do da reproducdo da
vida que vem de damnés, na terminologia de Frantz Fanon, ou seja, da
perspectiva da maioria das pessoas do planeta cujas vidas foram
declaradas dispenséaveis, cuja dignidade foi humilhada, cujos corpos foram
usados como forca de trabalho: reproducéo de vida aqui € um conceito que
emerge dos afros escravizados e dos indigenas na formagdo de uma
economia capitalista, e que se estende a reproducdo da morte através da
expansdo imperial do ocidente e do crescimento da economia capitalista.
Essa € a opgdo descolonial que alimenta o pensamento descolonial ao
imaginar um mundo no qual muitos mundos podem co-existir.®

Logo, ao realizar a opcdo descolonial ndo se privilegia nem um, nem outro,
mas sim de um e outro, tal como a critica biografica também né&o € binarista. Tomar

este posicionamento ndo é reduzir, ou negar a cultura europeia ou a norte-

*’MIGNOLO. Desobediéncia epistémica, p. 296.
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americana, pelo contrario. Nao se pode apagar o passado. Mas a ideia é nao fazer
da imposicdo dos paises desenvolvidos a condicdo para 0O NOSSO
subdesenvolvimento.

A nocado de opcao descolonial € justamente acabar com a colonialidade do
poder dos paises imperialistas e que nos levou ao modelo eurocéntrico de mundo
colonial/ moderno, no qual se estd dividido em norte x sul, leste x oeste;
desenvolvidos x subdesenvolvidos; ou seja, binariamente, universalmente. Trata-se
de encarar que a América Latina ndo € um anico lugar. Somos lugares e tal como
citei acima, semelhantes-na-diferenca.

Para continuar a discussdo, acredito que seja melhor pensar ndo nas
semelhancas e diferencas, mas em semelhancas na diferenca. Isso porque, ao
assumir tal opcdo, vou ao encontro do que propde o tedrico argentino Walter
Mignolo ao dizer que quando se escolhe falar das semelhancas-na-diferenga deixa-
se de lado os postulados modernizantes, coloniais e binaristas, assumindo assim

uma reconfiguracdo na discussao epistemoldgica.

Enquanto a nocdo de semelhancas-e-diferencas constitui o arcabougo
conceitual dentro do qual se constitui a propria ideia da civilizacéo ocidental
(relegando as diferencas aos barbaros, selvagens, canibais, primitivos,
subdesenvolvidos etc.), a ideia de semelhancas-na-diferenca evoca a
recolocagédo de linguas, povos e culturas cujas diferencas sédo examinadas,
ndo numa direcdo Unica (a da nocgéo restrita dos processos civilizadores
como a marcha triunfal da modernidade), mas em todas as dire¢cdes e
temporalidades regionais possiveis.

Pensar a critica contemporanea se valendo de tal pensamento é ser
descolonial. Neste sentido o intelectual ao articular uma reflexdo conceitual tomando
como premissa a ideia de semelhancas-na-diferenca permite que o discurso
heterogéneo, subalterno, latino seja restaurado, revisto e praticado. Nas palavras de

Eneida

% MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 278.
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Os que se mostram mais acessiveis, por enfrentarem um dialogo ousado
entre os discursos, estdo cientes de estarem correndo o risco da indis-
tincdo disciplinar, da quebra de lugares hegem®onicos do saber e da possivel
diluicdo do objeto de estudo. A pratica da diferenca, seja ela de varias
ordens, alimenta o transito das disciplinas, motiva as associacdes
particularizadas e afasta o demonio das semelhancas.

Ora, a pratica interdisciplinar, transdisciplinar € também uma maneira de ser
descolonial, pois ao imbricar enunciados de diferentes areas o intelectual permite
gue haja uma abertura aos dogmatismos académicos, o0 que por sua vez enfraguece
a autonomia dos discursos universais.

Lembro-me agora do livro José Maria Arguedas, Los rios profundos, em que
narrador-personagem, Ernesto esta em busca do seu lugar no mundo, em busca de
uma identidade, pois trata-se de um branco criado por indigenas, e por isso € visto
como ‘“outro” ja que vive nas “duas esferas sociais que se confrontam
silenciosamente no dia a dia das sociedades andinas”. ®°

Nessa perspectiva, Arguedas trata de um tema comum a América Latina que
€ 0 sentimento de ndo pertencimento trabalhado pelo pds-colonialismo. O livro é
sintomatico porque essa questdo do lugar fica bem marcada e para o narrador-
personagem indefinida, quando o mesmo ndo consegue pertencer ao seu lugar de
origem, nem ao que o acolhe: “Eu n&o sabia se amava mais a ponte ou o rio. Mas
ambos se despejavam em minha alma, inundavam-na de fortaleza e de heroicos
sonhos. Apagavam-se da minha mente todas as imagens chorosas, as duvidas e as
mas recordacgdes’®®. E justamente na tentativa de romper com esse sentimento de
dualidade que busco apoio na opgdo descolonial. Além disso, a questdo da

identidade levada ao mais alto grau na obra de Arguedas pode ser reforgada, a partir

do pensamento liminar.

® SOUZA. Critica cult, p. 23.
®® BOECHAT. A voz do intimo na literatura latino-americana, p. 249.
®BOECHAT. A voz do intimo na literatura latino-americana, p. 251.
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Assumir a opcao descolonial € também assumir a nossa identidade em
politica, para entdo desembocar-se na desobediéncia epistémica. Bom, para ter uma
posicionalidade, a opgédo descolonial exige daquele que fala uma identidade em
politica e ndo uma politica de identidade. Mignolo distingue os dois termos e

assinala como é importante compreender a diferenca entre eles:

Nao, nao estou falando de “politica de identidade”, mas de “identidade em
politica”. Nao ha, pois, necessidade de argumentar que a politica de
identidade se baseia na suposicdo de que as identidades sdo aspectos
essenciais dos individuos, que podem levar a intolerancia, e de que nas
politicas indentitarias posicdes fundamentalistas sdo sempre um perigo.®’

A fala de Mignolo, que esta no artigo “Desobediéncia epistémica”, alerta para
os fundamentalismos. Ha, e é bom que diga, uma sistematizacdo de teorias. No
entanto, € necessario cuidar para ndo fazer da politica uma identidade, fundada
numa so direcdo, logo, excludente e entdo voltar ao pensamento colonial moderno.

Distanciando as nocgdes, o critico assinala que ao optar por identidade em
politica busca-se desenvolver as teorias politicas e organizar as acdes que se deram
a partir de identidades que foram subjugadas e relegadas aos discursos
colonizadores. Na visao de Mignolo “A identidade em politica, em suma, é a Unica
maneira de pensar descolonialmente (0 que significa pensar politicamente em
termos e projetos de descolonizaco)”.®®

O que nos permite enxergar que nao ha fundamentalismo € a prépria maneira
que o autor argentino considera os principios pds-coloniais. No livro Historias locais/

Projetos Globais, Mignolo atenta para o fato de que na era em que vivemos nao

cabe mais falar em teoria pds-colonial, mas sim em teorizacdo pds-colonial.

Falar em teorizacdo é importante aqui pois de acordo com Mignolo um dos
objetivos de pensa-la é poder reinscrever na histdria aquele que foi oprimido pela

razdo moderna, em sua versao de misséo civilizadora. Desta forma, a teorizagao

*’MIGNOLO. Desobediéncia epistémica, p. 289.
*®MIGNOLO. Desobediéncia epistémica, p. 290.
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pés-colonial € quando o critico, bem como 0s sujeitos inseridos no processo da

subalternizacdo desenvolvem a razao subalterna. A teorizagdo pos-colonial

[...] enquanto agdo especifica da razdo subalterna, coexiste com o proprio
colonialismo como uma caminhada e um esforco continuos em direcdo a
autonomia e a libertacdo em todas as esferas da vida, da economia a
religido, da lingua a educacdo, das memoérias a ordem espacial. Ndo se
restringe a academia, e muito menos a academia norte-americana %9,

Assim posso pensar aqui na teorizacdo como forma de ler o lugar em que me
encontro, a fronteira, bem como ler o discurso critico fronteirico de Eneida. Melhor,
encontro na teorizacdo pos-ocidental a minha Unica condicao para realizar a minha

opcao descolonial.

Eneida Maria de Souza, sendo latino-americana, brasileira, mulher, a
intelectual mineira assume o lugar de onde pensa e fala. Ao elucidar o imaginario da
transculturacdo, Eneida Maria de Souza nos lembra da metéfora espacial e traz “a
América Latina como produtora de uma epistemologia ligada a sua condicdo

periférica e historicamente localizada” "°. Para ela,

Ter os olhos voltados para a Europa e aceitar o culto do estrangeiro como
atitude de determinada classe social suscitam ainda a questdo da
dependéncia cultural dos paises periféricos, inseridos no conflitante fogo
cruzado da imitacdo e da copia de ideias, pratica igualmente reduzida a um
pequeno nimero de pessoas. "*

Essa reproducdo da fala da autora me lembra quanto tempo a academia se
deixou levar pela discussdo do que era copia ou influéncia, quando se pensava em
Literatura Comparada e que ndo conseguia evoluir, simplesmente porque essa
nocao ndo dava conta da disciplina, muito menos situava o intelectual como alguém
capaz de erigir seu posicionamento. Ao travar a sua discussdo sobre o
posicionamento do intelectual Eneida pontua que o mesmo deve assumir 0 seu

l6cus de enunciacdo migrante. De acordo com o pensamento da critica mineira:

9 MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 146.
" SOUZA. Critica cult, p. 46.
"t SOUZA. Critica cult, p. 73.
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E preciso contar com a formulagdo de lécus de enunciacdo migrante, na
medida em que a identidade j& se reveste como hibrida, ao falar e
responder a partir de dois ou mais lugares, ndo conduzindo, portanto, a
sinteses, fusdes ou identidades estaveis.”

Ou seja, percebe-se na fala da autora mineira que uma pessoa nunca se
banha no mesmo rio duas vezes. Mais uma vez me lembro de uma obra literaria que
€ o conto “Pierre Menard, o autor do Quixote” do autor argentino Jorge Luis Borges.
ao pensar dessa forma é necessario considerar o lI6cus daquele que fala. O lugar de
Cervantes, jamais fora o lugar de Menard, muito menos de Borges, a reescritura da
obra é marcada de novas histdrias. Nesse sentido, o conceito trazido pela autora
corrobora o de lécus geoistorico de Walter Mignolo e, para mim avanca na
discussdo, porque além de falar a partir da Ameérica Latina, diferentemente de
Mignolo que estd nos Estados Unidos, Souza contribui com a critica literaria
brasileira ao enredar ao debate proposto por ela a teoria da critica biogréfica, da

qual também guero me deter um pouco.

2 SOUZA. Critica cult, p.13.



1.6. A critica biogréfica

A critica biografica como um exercicio do politico constitui uma
nova forma de ler as relagBes pessoais, sociais e culturais de
modo critico diferente. Sobretudo por estar baseada no cuidado
e na preservacdo da boa-distdncia que precisa ser mantida.
Em vista disso, o critico biografico aceita o desafio de pensar
as relacdes de amizade para além das amizades propriamente
ditas, do bios para além do bios, mesmo que esteja condenado
a passar, primeiro, por esse bios, pouco importando que esse
seja seu ou do outro.

NOLASCO. Paoliticas da critica biografica. p. 55.

A critica biografica tem sido nos ultimos anos minha companheira de trabalho
e mais que uma teoria, assim como o0 pés-ocidentalismo, tem sido uma das razdes
que alavancam meu pensamento liminar. Assim estabeleco minha amizade” com
Eneida, apesar de ter corrente na veia a admiracao incondicional, sei que ha o limite
da boa-distancia. Tenho a critica biografica como uma perspectiva.

De acordo com Eneida Maria de Souza, a critica biografica constitui uma nova
modalidade no que diz respeito aos estudos de literatura no Brasil. Amante das
literaturas, ao longo dos anos tive minha formacéao tradicional na escola. No final de
cada ano |4 estava eu respondendo o que o autor quis dizer. A critica biogréfica,
bem como os estudos subalternos me fizeram entender que as leituras vdo muito
mais além.

As bugras que debulham feijdo, o mercado que cheira a pastel misturado com
as ervas, na minha cidade, também séo literatura, constituem meu imaginario e me
levam a perceber as minhas sensibilidades biograficas. Essa nova modalidade a
qgual me referia € que me permite hoje realizar todas essas inferéncias. A critica
biogréfica tem por prioridade estabelecer lagcos metaféricos entre aquilo que pode
ser da ordem do real ou da ficcdo. Nas palavras de Eneida “a critica biogréfica

praticada durante esses ultimos anos consiste na possibilidade de reunir teoria e

"% Deterei-me melhor na guestdo da amizade no segundo e terceiro capitulos.
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ficcdo, considerando que os lagcos biograficos sdo criados a partir da relacéo

metaférica existente entre obra e vida”*

. Grosso modo, o importante é ter como face
da mesma moeda real e ficcional. E com essa deixa que Eneida estabelece lacos
importantes literariamente, pois ao considerar ser a critica biografica de natureza

composita abre um leque de possibilidades ao que narra e ao receptor. Nas palavras

de Eneida:

Pelo fato de a critica literaria se expandir em varias e mdltiplas vertentes,
incluindo-se ai a critica comparada, a cultural, a biogréafica, a genética, a
textual — sem que os preconceitos e as hierarquias sejam prioritarias no
tratamento das mesmas — torna-se as vezes dificil impor limites para sua
pratica. "

Logo, e ainda nas palavras da autora, por natureza composita entende-se que
“‘englobando a relagdo complexa entre obra e autor, possibilita a interpretagcao da
literatura além de seus limites intrinsecos e exclusivos, por meio da construcéo de
pontes metaféricas entre fato e ficcdo”. ® O que se percebe é que ao amalgamar
pensamentos diversos, numa tentativa de amarrar os mais variados conceitos para
realizar uma leitura ndo universalizante de vidas afins, tal leitura me permite ver o

objeto de estudos por uma mirada outra:

0 objeto literério deixa de ser privilégio da critica literaria e se expande para
outras &reas, numa demonstracdo de estar a literatura se libertando das
amarras de um espaco que a confinaria para sempre no ambito das belles-
lettres.

Ter a critica biografica como aliada em minhas pesquisas me permite
estabelecer relacdes extraliterarias, ou seja, como Eneida comenta acima na
citacdo, o objeto de leitura ou de estudos, ndo esta mais condenado a ser lido
tradicionalmente passando pelo crivo do que € ou nao literatura. De acordo com

Eneida:

" SOUZA. Janelas indiscretas, p. 21.

® SOUZA. Critica biografica, ainda, p. 53.
® SOUZA. Critica cult, p. 105.

" SOUZA. Critica cult, p. 109.
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a critica biogréafica se apropria da metodologia comparativa ao processar a
relacdo entre obra e vida dos escritores pela mediagdo de temas comuns,
como a morte, a doenca, o amor, o suicidio, a traicdo, o ddio, relacbes
familiares, [...]. A comparacdo conta, portanto, com a ajuda de critérios
biogréaficos, ao promover encontros [...] e incentivar a criacdo de dialogos
muitas vezes inesperados [...] ndo se prendendo a palavra do autor, mas
indo além dela. "®

Quando o intelectual se vale da metodologia comparativa a partir de critérios
biograficos ele consegue expandir as leituras realizadas até entdo, por conseguir
realizar o processo de desrealizacdo e dessubjetivacdo do objeto de estudo em
guestdo. Em outras palavras a critica biografica ao se apropriar do exercicio
comparatista consegue dessubjetivar uma vida e assim montar um perfil literario em
um lugar deslocado do real. No livro Clarice Lispector pintora (2013), Marcos
também contribui com o pensamento da critica biografica enquanto ideia compésita

dizendo que:

A ideia de natureza compdsita da critica biografica (SOUZA) forcosamente
implica a retomada de algumas questdes que ha algum tempo j4 vem sendo
debatidas no meio critico-intelectual brasileiro: importacdo e absorcao de
novas teorias, relacdes metaforicas para o estabelecimento de vinculos ndo
hierarquicos — se levarmos em conta uma visada cultural —, aproximacgdes
artisticas por amizades reais ou ficcionais etc.; e sempre tendo como ponto
de partida a ideia de (re)J)ensar a figura do produtor artistico-cultural
envolvido com a producéo.

Ter esta nocdo de critica biografica por natureza compédsita nos ajuda a
compreender como se da o trabalho da critica biografica proposta por Eneida, como
busco realizar a escrita desta dissertacdo e como penso na vida de Eneida. Todas
essas questdes corroboram num pensamento de que um conceito de Literatura (até
hoje néo definido com propriedade, mas que sabe-se existir dentro das academias)
rui para gue um pensamento outro possa emergir e possa repensar nas teorias de
forma mais abrangente sem privilegiar uma em detrimento de outra. No meu ver
pensar pelo viés da critica biografica pds-colonial significa abrir a janela para a

pesquisa de fronteira, para pensadores subalternos e néo ter medo de aprender com

® SOUZA. Janelas indiscretas, p. 53-54
" BESSA-OLIVEIRA. Clarice Lispector pintora, p. 66.
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0 que é do lugar onde se fala, com pensadores do lugar em que vive seja nos
arrabaldes de Mato Grosso do Sul, ou no da Inglaterra, ou da india.

Nesse sentido, a critica biografica permite que se diluam as fronteiras
disciplinares e o olhar do critico construa a vida sobre a qual se busca articular.
Achugar melhor explica esta ideia ao dizer que “A origem da realidade nao esta no
real, mas na leitura que fazemos. A verdade historica ndo tem uma existéncia
empirica e independente de nos, os leitores; existe, porque nés, os leitores, somos
seus criadores.” % Portanto, é na alegoria em que as relacdes entre sujeitos
ocorrerao, sendo transpostas do plano literario para o plano alegarico.

Um exemplo da transposicdo alegérica é pensar o jogo que Eneida
estabelece com Jorge Luis Borges quando escreve um texto se valendo da data de
falecimento de Borges para construir aquele perfil biografico. Aqui vale destacar que

os lugares j& ndo sdo mais dados, mas encenados ® pois, nas palavras de Achugar,

Em um universo de ruinas circulares, de infames, de imortais, quem da vida
€ quem percebe ou quem |é. Ou dito de outro modo, quem da existéncia
nao é o criador, mas o observador, o leitor, 0 espectador.

Pouco importa que esse observador, o eu, se disfarce de primeiras ou
terceiras pessoas. O eu permanente e unitario, 0 eu instantaneo, disjecta
membra, o eu do discurso borgiano tem todas as possibilidades, pois tem
todo o poder.

Logo, eu, primeiramente, enquanto leitora de Eneida Maria de Souza, com
todo o poder, imprimo meu olhar e a existéncia desta persona s ocorre a partir
desta leitura, que podemos chamar de imagem fragmentaria do sujeito. Porque
estando condicionada ao meu olhar, também se condiciona as lacunas. Lacunas
estas que eu leitora/escritora ndo posso preencher, pois na representacao deste real

estou fadada a falha.

% ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 136.
8 SOUZA. Janelas indiscretas, p. 19-20.
8 ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 135.
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E por tal motivo que insisto em lembrar que a leitura da critica biogréafica é
metaforica, pois ao amarrar a teoria ficcional aos documentos do biografado
consolida-se a producdo do saber narrativo. Aqui a metafora entra como elemento
fundamental para delatar a excluséo e justificar a vocacao pela vida intelectual. O
critico biografico

[...] se apropria do mito e da escrita pautada por imagens para teorizar
sobre a escrita literaria. A forca mediadora da metafora possibilita a
producdo de conceitos, o que justifica ndo sé o olhar enviesado do sujeito
diante 930 objeto, como o processo de abstracéo e recorte da teoria frente ao
objeto.

Pensando por este lado, da aproximacdo entre teoria e ficcdo, e, por
conseguinte, diluicdo entre vida e obra o critico biografico se permite vivenciar a
leitura, praticando um ato de bovarismo. O termo cunhado por Eneida Maria de
Souza € fundamental, por fazer compreender a minha pulsdo em biografar da
intelectual, bem como pode ajudar no entendimento das metaforas na critica
biografica.

Bovarismo faz mencéo ao livro Madame Bovary e “representa a metafora da
literatura como criadora de ilusdes, ilustra a mesma sedug¢do causada pelo ‘desejo
triangular’, processo cognitivo através do qual a relagdo do sujeito com o objeto é
fruto da leitura dos romances romanticos.” 3 Logo, os desejos que ndo s&o meus, se
revestem do desejo existente no outro.

Ou seja, a critica biografica ndo se restringe ao ambiente da literatura e esta
aberta a leituras outras. Vejo a possibilidade de enredar tal discurso os postulados
da teorizacdo pos-ocidental, pois por ndo ter um pensamento binarista, ela tende a
ndo homogeneizar os discursos, encarando que cada sujeito observa, analisa e
exerce pontos de vista diferentes. Ou melhor, cada sujeito esta livre para realizar

leituras outras.

® SOUZA. Critica cult, p. 122.
8 SOUZA. Critica cult, p. 120.
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Remeto essa interpretagdo ao conceito de paradigma outro. Compreendo o
conceito de paradigma outro também como uma forma de romper com os legados
coloniais. A rubrica, ndo poderia ser diferente, no entender de Mignolo, usar a
nomenclatura outro paradigma sé reforcaria a ideia binarista, logo seria mais uma

teoria a discutir sobre a América Latina. Diferentemente:

O “paradigma outro” &€, em ultima instancia, o pensamento critico e utdpico
gue se articula em todos aqueles lugares nos quais a expansao
imperial/colonial lhe negou a possibilidade de razédo, de pensamento e de
pensar o futuro. E “paradigma outro” em Ultima instancia porque ndo pode
reduzir-se a um ‘paradigma mestre’, a um paradigma novo, que se auto-
apresenta como a nova verdade. A hegemonia de um “paradigma outro”
sera, utopicamente, a hegemonia da diversalidade, isto é, da diversidade
como projeto universal e nao a um “novo universal abstrato”. A “alteridade”
do paradigma de pensamento que aqui esbogco é precisamente levar
implicita a negagédo de novidade e de “universalidade abstrata” do projeto
moderno que continua ocultando a colonialidade. 8,

Tal como na critica biografica, o paradigma outro busca dar novas
possibilidades. E o coro dos descontentes, cada um com sua perspectiva faz do
paradigma outro “a diversidade (e diversalidade) de formas criticas de pensamento
analitico e projetos futuros assentados sobre as historias e experiéncias marcadas
pela colonialidade, ao invés daquelas dominantes até agora”.

Talvez a diversalidade seja um dos fatores que mais me encantam no
conceito de paradigma outro. Porque sendo uma das descontentes, um paradigma
outro nao foi cunhado pelo autor X, ou pelo autor Y, trata-se de uma conexao entre
todos aqueles que foram/sdo marginalizados e que aprenderam com traumas o0 que
€ a falta de respeito. Pode-se dizer também que um paradigma outro é a

possibilidade de linkar as formas criticas de pensamentos emergentes que foi

gerada pelo imperialismo colonial/moderno. “E & por esta via que a critica biografica

% MIGNOLO. Un paradigma otro, p. 20.
% MIGNOLO. Un paradigma otro, p. 20.
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se encontra com a cultural comparada, por ampliar o registro literario e entendé-lo

como parte de outras manifestacdes artisticas.” &’

Como j& mencionado acima, o lécus de enunciacdo € muito importante.
Estabelecer o lugar de onde se fala vai aléem de demarcar o territorio, significa
justamente desmascarar 0 universalismo imposto aos paises subdesenvolvidos,
inclusive Walter Mignolo ao articular a diversidade de formas criticas de
pensamento, reflete sobre o lugar de enunciacdo do intelectual, dizendo que deve
estar entre os saberes locais e globais do pensamento contemporaneo, pois o

mesmo traduz as sensibilidades locais.

O lugar em que estou revela quem sou. No que tange as sensibilidades
locais, ou biograficas — como Eneida prefere dizer — os estudos advindos da América
Latina e de outros lugares subalternos possibilitam articular as relacdes afetivas, ou
mesmo as metaforas literarias com a realidade/racionalidade. Tomar estes estudos
como uma perspectiva, tal como sugere Mignolo, nos ajuda a perceber que as
sensibilidades dao corpus ao pensamento critico do intelectual que se propde falar a
partir de.

Considerar as sensibilidades locais, ou biogréaficas, exige a inser¢cao do sujeito
no discurso. Nas palavras de Eneida, uma das maiores conquistas do discurso
critico contemporaneo é a marca autoral. Para ela, “A marca autoral no texto
analitico funciona como uma das conquistas mais relevantes do discurso critico
contemporaneo, entendendo-se que 0 sujeito volta a cena discursiva de maneira
ainda esvaziada e fraturada”. %8 Este discurso critico é carregado das sensibilidades
do sujeito que erige o discurso, ndo sO pela marca autoral, mas porque, além disso,

o lugar do qual se fala sinaliza por si proprio a condicdo daquele que fala. Um dos

8 SOUZA. Clarice Lispector pintora, p. 34.
® SOUZA. Critica cult, p 34.
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exemplos que podemos citar € 0 ensaio académico que permite ao autor inserir-se
na discusséo, de modo que ao se inserir revela suas sensibilidades.

Sobre as sensibilidades locais, Mignolo afirma que os estudos subalternos
permitiram uma articulacdo melhor entre acdes afetivas e a racionalidade, fundindo a
visdo de racionalidade e sensibilidade. Na verdade, sensibilidades e locus sé&o
termos indissociaveis e permitem realizar a leitura de producdes do local ou como a
critica de fronteira permite que eu realize a leitura daquilo que erigido do meu lugar
de enunciacdo. Pois é dessa forma que a teorizacdo deseja que o conhecimento
seja percebido, ja que no momento em se reforca a leitura analitica, por sua vez
colonial, reforca-se o silenciamento dos locais subalternos.

Ja4 partindo para o fim deste capitulo, deixo agora que as minhas
sensibilidades me guiem. Mergulho agora nas memoérias, minhas, de Eneida, para
tracar essa amizade que me envolve e que marca meu bios. Sensibilidades latentes,

afinidade eletiva pelas palavras, arquivos que se abrem, vidas que se transpdem.



CAPITULO Il -

DOS (MEUS) PLURIARQUIVOS:
a memoria fronteirica a Maria de Souza

Toda leitura é uma invencao, um erro que embaca a memoria.

ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 132.



Reler o texto do passado consiste na atualizagc&o, pela escrita,
de uma pratica que movimenta o que se acredita estavel,
fragmentando-se a unidade imaginaria que se constréi de si.
Esse desconforto justifica a resisténcia do sujeito em relatar
experiéncias, que, no lugar de recompd-lo, o recortam, como
na restauracao de um vaso quebrado: a marca dos remendos
dos cacos permanece, reforgando a fragmentacéo.

SOUZA. Tempo de p6s-critica, p. 24.

A Eneida que invento constitui parte do meu bios e da minha memdéria. Cada
leitura que faco estabeleco entre nossas vidas um exercicio de resgate da memdéria
que somente se da no limiar destas duas vidas, a minha e a dela. Da heranca a que
fui confiada, ao resgate fisico de nossas memdrias, percebo que tal construto s6 se
da pelo amor.

O amor pela vida do outro é tamanho que me leva a querer escarafunchar ao
maximo tal bios e, entdo, ndo ha outra alternativa, que néo, abrir o arquivo. Neste
capitulo quero me deter na abertura do arquivo de Eneida Maria de Souza. As linhas
que agora escrevo sdo um arremate das memoarias de Eneida e das minhas e por tal
motivo, configuram um trabalho memorialistico. Mas o que seria abrir o arquivo? De
gue arquivo estamos falando?

Tomando por base os postulados de Jacques Derrida, ao me referir a uma
vida e reinventa-la nestas linhas, ajo como uma arconte que zela por este ser, mas
que necessita tudo saber sobre ele. No papel de arconte, como amante de um anico
bios, me encontro emaranhado de recortes, livros, fotografias, autografos e outros
objetos que me lembram Eneida. Em minha caixa guardo e rememoro aquilo que me
pulsiona a amar e a biografar esta vida.

A abertura do arquivo de Eneida Maria de Souza me faz pensar nesta vida e
nas inter-relacbes como possibilidades, porque ao me abrigar em/de seus
documentos e memoarias acredito naquilo que invento e busco em tal bios ampliar a

leitura dos estudos literarios, culturais e pos-ocidentais. Além disso, acredito que o
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narrar da vida seja necessario para os estudos biograficos, pois nos ajuda a colocar
em xeque a ideia moderna de trabalhar as categorias autor e obra.
Ou seja, aqui, olhar para a autora, intelectual Eneida Maria de Souza néo é

encara-la como um elemento do discurso. Nas palavras de Reinaldo Marques:

O nome proprio do autor permite agrupar sob sua rubrica um conjunto de
textos, estabelecendo entre eles relacbes de homogeneidade, filiacao,
autenticidade; possibilita ainda contrastar tal conjunto com outros conjuntos
textuais postos em circulacdo na sociedade. 89

Minha busca ndo se da na exaltacdo do nome de Eneida, mas se consolida
na amalgama que tal nome constréi ao exercer papel intelectual e articular na
contemporaneidade sem exercer uma funcdo autoral, mas um papel social, critico,
académico, cult.

Valho-me principalmente dos conceitos de Jacques Derrida, no que diz
respeito a arquivo e memoria; trago a discussao as contribuicdes de Leonor Arfuch
para pensar no conceito de biografia; e Francisco Ortega, para estabelecer a relacéo
de amizade entre mim e Eneida. Tais conceitos me servem de base para pensar na

construcdo desta biografia critica e na pulsdo a que estou condenada.

% MARQUES. O arquivo literario e as imagens do escritor, p. 65.



2.1. O abrir do arquivo

Recuperar é, portanto, perder-se no outro e abandonar a
imagem iluséria de uma intocavel subjetividade.

SOUZA. Tempo de p6s-critica, p. 26.

O trabalho de meméria ndo assume a solenidade das origens
nem investe na legitimacdo do passado como forma de
preservar o patrimoénio familiar.

SOUZA. Janelas indiscretas, p.139.

O que me lembro sdo das minhas memorias inventadas de crianca, € como
elas me construiram e me constituem. Algumas delas permaneceram ao longo dos
anos. Outras eu deixei irem com o tempo, porque ja ndo acreditava mais que
pudessem servir ou sequer merecessem permanecer em minha histéria. Nao é
impossivel. Como inventora da vida dos outros, também me permito inventar minha
vida. Apago os escritos do diario e deixo a histéria mais bonita (ou ndo), mais (ou

menos) dramética, isso depende do dia.

Cada vez que penso na época da escola, dos colegas de classe, da
professora, ao mesmo tempo querida e rigida, refagco na memaéria os momentos que
vivi e que me levaram ao mundo das letras. Quem diria que as intrigas que me

causavam as aulas de historia e de literatura viriam a ser meus objetos atuais de

[N

pesquisa académica. Ora, estudar Eneida Maria de Souza e té-la como objeto
estar a todo tempo linkado a literatura, a teoria, a histéria, a politica, as artes, a

biografia da autora e a minha mesma. Isso é transferéncia. Transferéncia € amar.

Foi sentindo este amor que entendi o meu relacionamento com Eneida.

Amizade distante e tdo proxima que me leva a pulsdo de querer biografar sua vida.

» 90

Se “biografar € metaforizar o real” " tal como prop&e Eneida, farei das leituras, feitas

por mim, parte dessa metafora que constitui a figura da professora intelectual e

% SOUZA. Janelas indiscretas, p. 53.
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influente na critica literaria brasileira. Para melhor entender, nas palavras da autora:
“Metaforizar o real significa considerar tanto os fatos quanto as ag¢des praticadas
pela pessoa biografada como possibilidade de insercdo na esfera ficcional. Ao
espectador o direito de construir também sua histéria e interpretacdo do enredo” °.

Desta liberdade compromissada da qual me valho busco tracar um percurso

biogréfico através do arquivo vivo e em constante transformacao que é Eneida.

Nesse trabalho herdado e a mim confiado tomo como ponto de partida a
epigrafe, retirada do livro Janelas indiscretas, é fundamental, pois me ajuda a
compreender o sentido da palavra memoria. Segundo Eneida, o trabalho
memorialistico de um autor ndo busca retomar as origens para preservar no
presente o passado daquilo que estd sendo rememorado.

Talvez provenha dai a recusa de muitos autores n&o trabalharem com o
arquivo propriamente dito, pensando que ele seria uma leitura muito conservadora
da literatura. Quando falamos em memodria, logo pensamos em tudo o que decorreu
no passado e que nos vem a mente hum momento presente. Nas palavras de Hugo
Achugar “Toda memoria, toda recuperacdo e representacdo da memdria implica

uma valorizagdo do passado”.

Memoria esta para o sinénimo verbal
lembrar/esquecer.

Ao problematizar sobre a memaria, Achugar faz um percurso cronolégico. A
palavra memoria teve seu destaque na modernidade, momento em que se buscava
romper com a tradicdo na América Latina, como se os relatos daqui estivesse
pautados por um processo de construcdo coletiva que fosse marcado pelo

esquecimento. Era como se pensar em memoria vinculasse a tradigdo. Segundo

Achugar a modernidade, se por um lado tinha um propdsito de trazer o novo, por

%1 SOUZA. Janelas indiscretas, p. 54.
% ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 59.
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outro trouxe também a condenacdo ao esquecimento das minorias, dos individuos
gue foram silenciados.

Diferentemente, do que tal palavra representa hoje. De acordo com Achugar,
“[...] a memoria, para um amplo setor da sociedade contemporanea, teria a
responsabilidade de resgatar os esquecimentos a que haviam sido submetidos
individuos, obras e fatos histdricos”. ** O resgate da meméria na contemporaneidade
contribui com repensar os conceitos esquecidos pela modernidade. Ainda de acordo

com ele:

N&o se trata simplesmente de, em defesa da permanéncia dos valores e
dos saberes tradicionais, recorrer ao esquecimento, ndo se trata de ter
comecado a erigir a meméria como um modo de fazer justica aos
postergados, ou as vitimas da barbarie civilizadora. Tudo isso nos levou a
construir um relato cultural que corrige os “esquecimentos” dos relatos
anteriores. *

Neste sentido, ao tomar a vida de Eneida como ponto de partida, minha
discussdo busca repensar alguns conceitos na contemporaneidade, realizo o
exercicio de rememoracdo e construcdo do relato cultural brasileiro, latino-
americano a fim de ndo mais deixar cair no esquecimento, ou melhor, no

silenciamento, o papel do intelectual.

A palavra memodria também se da no sentido derridiano, como complemento
de arquivo. Aqui, ao evocar o trabalho com a meméria, o pesquisador (no caso, eu)
assume/o “entusiasmo pelo processo da escrita e o interesse pela génese dos textos
ultrapassam a curiosidade do critico em penetrar nos bastidores da criacdo e

atingem dimensdes proprias ao exercicio literario e biografico”. *°

Ao tomar memoria como complemento de arquivo, me vejo na obrigacdo de

abrir o arquivo de Eneida Maria de Souza como unica condi¢édo para traduzir o amor,

% ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 141.
% ACHUGAR. Planetas sem boca, p. 143.
% SOUZA. Janelas indiscretas, p. 42.
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a relacao de transferéncia que tenho com meu objeto. Aqui retomo a figura critica da
autora Eneida, ndo s6 através de suas obras publicas. Ao construir tal persona
literaria evoco tracos, fotografias, objetos, amigos, fatos que me ajudam a tornar viva
literariamente Eneida Maria de Souza e a problematizar a questdo do bem de

arquivo trabalhada pela autora no ensaio “A biografia: um bem de arquivo”. %

Tal como Eneida sugere, a minha intencdo néo visa reunir dados da vida da
mesma para a construcdo de um perfil biografico, dai a necessidade de metaforizar
o real, tal como j& mencionamos acima. Me valho das palavras de Maria José

Coracini. Pensar na memoria:

€ justamente no lugar da anamnese o impossivel em sua experiéncia

espontanea, viva e interior, no lugar da falta originaria e estrutural da
chamada memoria que o arquivo tem seu lugar, na tentativa, va, diga-se de
passagem de preenché-la, de completa-la, de fixa-la. %

Cada dado biogréafico se torna elemento constitutivo do arquivo de Eneida
Maria de Souza porque cada um sera carregado de lembrancas, impressoes,
aprendizados que s6 se dao na ordem do inconsciente. A mem@ria carrega consigo
marcas que vao sendo resgatadas pelo critico para a construcdo e abertura do

(meu) arquivo:

Marcas que provém do exterior e que marcam a singularidade do sujeito;
marcas que se inscrevem no préprio corpo, por vezes de modo explicito,
através de um corte, de uma circuncisdo, no caso dos judeus, que deixa
uma cicatriz — incisdo na pele que recbobre outras peles, inscricdo posta e
imposta (ja que a crian¢ca ndo decide) numa sociedade, numa cultura, numa
religido (conjunto de crencas); marcas que se inscrevem nos habitos, nas
roupas, na alimentacao, no corpo. Incisdo que é sempre memoéria.”

A memodria funciona como mecanismo interpretativo, pois nunca é pura,
nunca sera intacta, ainda que se saiba o fato na sua originalidade, quando

rememoramos jA ndo € o mesmo. Ele se da a posteriori, logo sempre sera

% SOUZA. Janelas indiscretas, p. 39.

" Histdria de vida, retrospectiva que se pretende ser fiel aos acontecimentos vividos.
% CORACINI. A memoria em Derrida: uma guestdo de arquivo e de sobre-vida, p. 130.
% CORACINI. A memoria em Derrida: uma guestdo de arquivo e de sobre-vida, p. 131.
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interpretado, ficcionalizado as leis do momento em que se vive. E por essa razio
qgue Derrida vai dizer que a memoria é faltosa. Ao mesmo tempo em que € real é

irreal.

E como no processo de velamento e desvelamento, de Heiddeger. Isso
porque o desejo do inconsciente se manifesta na interpretacdo. Ao passo que
rememora e traz ao presente, arquiva num processo de esquecimento. Nas palavras
de Derrida isso decorre, porque o conceito de arquivo do qual nos valemos, abarca

em si 0 conceito de memaria que vem do nome arkhé.

De certa maneira, o vocébulo remete bastante bem, como temos razfes de
acreditar, ao arkhé no sentido fisico, histérico ou ontolégico; isto &, ao
originario, ao primeiro, ao principal, ao primitivo em suma, ao comego.
Porém, ainda mais, ou antes ainda, “arquivo” remete ao arkhé no sentido

- 100
nomologico, ao arkhe do comando.

Nesta linha de raciocinio, o sentido de arquivo abriga a0 mesmo tempo em
que esquece. E por esta razdo que Derrida vai pontuar que o conceito de arquivo
nao é facil de ser arquivado. O lugar do arquivo marca a transicdo do privado ao

publico e por tal motivo necessita ter poder arcéntico

Para se abrigar e também para se dissimular. Esta funcao arcontica ndo é
somente topo-nomoldgica. [...] E preciso que o poder arcontico, que
concentra também as fungbes de unificacdo, identificacdo, classificacédo

. . . ~. 101
caminhe junto com o que chamaremos o poder de consignacgao.

Trago para a discussao o poder arcontico, porque ao me valer da vida de
Eneida atuo como arconte desta vida. Ao tomar o arquivo como base, construo a
imagem da minha Eneida, desconstruindo aquilo que ja foi dito. A desconstrucéo se
da de forma pos-ocidental, no sentido de ndo fazer da vida de Eneida Maria de
Souza uma leitura biografica moderna, nem meramente reproduzindo as falas dela.

Em meu poder de arconte, nos transferimos e o arquivo dela acaba constituindo

1% DERRIDA. Mal de arquivo, p. 12.
%0 DERRIDA. Mal de arquivo, p. 13-14.
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porte do meu. E por isso que o arquivo de que falo passa pela ordem da

consignacdo. Segundo Derrida

A consignacao tende a coordenar um (inico corpus em um sistema ou uma
sincronia na qual todos os elementos articulam a unidade de uma
configuracdo ideal. Num arquivo, ndo deve haver dissociacdo absoluta,
heterogeneidade ou segredo que viesse a separar (secernere),
compartimentar de modo absoluto. O principio arcéntico do arquivo é

) L . . .~ 102
também um principio de consignagao, isto €, de reunido.

Dessa forma, ao pensar em consignacao, diretamente rememoro a ideia de
heranca e me encontro como herdeira-arconte. Ao reunir as minhas memoarias as de
Eneida, consigno nossas vidas. Deste principio arcontico que me foi confiado traco

uma construcdo arquivistica literaria de tal bios.

Para realizar este trabalho de construcédo arquivistica literaria de Souza tomo
como base epistemoldgica o eixo memorialistico, fronteirico e critico biografico. Ou
seja, me valho da ideia de arquivo de Derrida, atravessada pelo pos-ocidentalismo e
pela critica biografica *°® para construir as memérias de Eneida Maria de Souza

através da abertura de seu arquivo.

A escolha de tal rede epistémica decorre do fato de que assumir tal
posicionamento me permite falar do lugar ao qual me encontro levando em
consideracdo a minha memaria (a selecao que eu escolho como leitora) para evocar

a memoria de Eneida. Pensando no que diz Mignolo:

estou dizendo que a producdo do conhecimento é inseparavel das
sensibilidades do local geoistérico e que os locais histéricos, no mundo
colonial/moderno, foram moldados pela colonialidade do poder.104

Além disso, no que diz respeito a critica biografica, “é necessario distinguir e
condensar os polos da arte e da vida, através da utilizacdo de um raciocinio

substitutivo e metaférico, com vistas a ndo naturalizar e a reduzir os acontecimentos

192 DERRIDA. Mal de arquivo, p. 14.
193 34 trabalhados no primeiro capitulo.
1% MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 256.



88

vivenciados pelo escritor” 1%

Ou seja, realizar tal escolha epistemologica
desenvolvo um trabalho de méo dupla, pois ao reunir o material arquivistico para a
construcdo de tal biografia, preciso transformar tal material em ato literario. Tal ato,
marca a transi¢ao do arquivo do privado ao publico “o que ndo quer sempre dizer do

106

secreto ao nao-secreto” Esta transicdo compbe os fragmentos da minha

memdaria enquanto pesquisadora.

E se a impressdo que se tem até aqui é a de que este arquivo esta
baguncado, engana-se o leitor. De acordo com Derrida sempre ha uma ordem no
arquivo

0s documentos, que ndo sdo sempre escritos discursivos, nao sao
guardados em um arquivo sendo em virtude de uma topologia privilegiada.
Habitam este lugar particular, este lugar de escolha, onde a lei e a
singularidade se cruzam no privilégio. ' (grifos do autor)

N&o se trata de elaborar um “esquema cronolégico” da vida de Eneida. Mas
também néo significa escolher trechos ao Iéu. Essa ordem de privilégio corresponde
a razao de o arquivo ter em si um arconte responsavel pela funcdo de transpor o que
esta na memaria para a esfera do publico. Ou melhor, o trabalho desenvolvido aqui
€ um exercicio de “recuperacdo” de memodrias: das de Eneida e das minhas,
permitindo perder-me nas histérias dela, sem acreditar cegamente em minha

subjetividade.

Ah! E bom que se diga, que ao falar da persona de Eneida, ndo quero fazer
das memorias de Eneida, as minhas, nem muito menos refazer o trabalho realizado
por ela. A biografia reconta uma vida, mas vida é diferente de escrita. A escrita nao é
e nem pode ser um espelho da vida. Dessa forma, a biografia reconta uma vida pela

Otica do outro. Assim, o distanciamento & a forma mais valida de se manter essa

1% 50UZA. Janelas indiscretas, p. 42.

1% DERRIDA. Mal de arquivo, p.13.
97 DERRIDA. Mal de arquivo, p.13.
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relacdo com o biografado. N&o existe uma relacdo simbidtica entre mim e meu
objeto. H& afeto, sim. Amor, também. Mas passa pela ordem da transferéncia. A
transferéncia me da o poder de dar uma nova vida ao biografado. E por tal motivo
gue o exercicio da memoria e do esquecimento configuram o ato de abrir o arquivo

do qual estou falando. Pois:

Exige-se, para tal, a articulacdo da memodria e do esquecimento, da
presenca e da auséncia de dados que configurem o material cinzento do
passado. O esquecimento, ao acenar para o lugar da falta, do que escapa a
inscricho e a simbolizagdo, impulsiona, no presente, o exercicio de
reelaboracdo da experiéncia. Funciona ainda como meio de driblar a

memoria dos arquivos, parasitaria e a servico do armazenamento do saber.
108

Ao reelaborar a memoaria, imprimi-se outro significado. Quero dizer que a
minha subjetividade enquanto critica parte do esquecimento e, por conseguinte, das
minhas impressfes. Ora, este arquivo impossivel de se conceituar esta ligado ao
conceito de impressdo de Freud, a psicandlise, aos segredos do inconsciente. Direta
ou indiretamente estd também ligado ao bios, 0 meu bios atravessado pela minha

condicdo de pesquisadora da vida de Eneida, a partir do meu lécus fronteirico.

Minha insercdo enquanto pesquisadora se da no pensamento metafisico de
fronteira no que consiste o meu lugar. Logo, ao abrir o arquivo de Eneida, quero
atravessar as fronteiras fisicas e epistémicas em que me encontro. O conceito de
fronteira que mais me toca € o de Bhabha, porque para ele (e para mim, por
extensdo) a fronteira permite reunir enquanto passagem que atravessa. Nas

palavras dele

a fronteira se torna o lugar a partir do qual algo comeca a se fazer presente
em um movimento ndo dissimilar ao da articulagdo ambulante, ambivalente,
do além que venho tragando: ‘Sempre, e sempre de modo diferente, a ponte
acompanha os caminhos morosos ou apressados dos homens para |4 e
para ca, de modo que eles possam alcangar outras margens... A ponte
reline enquanto passagem que atravessa’. *° **°

108

SOUZA. Tempo de pds-critica, p. 26.
19 BHABHA. O local da cultura, p.24.
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Estar na condicdo de falar a partir de Campo Grande — MS, nao é falar
meramente de um lugar. Estar assentada aqui, onde o sol se pde, € uma forma de ir
contra a colonialidade do poder, mas é também uma forma de fazer presente a
critica vinda do sul. A escolha pelo objeto Eneida ja passa por essa questdo, se
considerarmos que a mesma é uma mulher falando na/da América Latina. Por outro
lado, vale considerar que o locus da autora em questdo faz parte do eixo central

brasileiro, a saber, Minas Gerais.

Esta pequena contradicAo me permite realizar uma reflexdo critica que
encampe as diferencas internas do Brasil, e mais, me permite articular o meu olhar a
partir daqui da fronteira. Contudo, apesar de ressaltar as questdes centro/periferia,
nao busco promover uma dualidade dos termos, tal como se configurava no sistema
moderno.

O pensamento pods-ocidental ndo busca privilegiar um conceito em detrimento
de outro. A tentativa aqui € destacar que o lécus tem seu lugar de discussédo, ou
melhor, que uma discusséo critica deve passar pelo crivo da posicionalidade ja
mencionado no Capitulo | *** . N&o por acaso, os estudos em Eneida Maria de
Souza também fazem referéncia ao lugar de enunciagéo da critica literaria, politica e
cultural, visto que os mesmos devem partir de onde o sujeito suposto a falar esteja
de dentro desses lAci.

E por tal recorte que penso a abordagem da critica brasileira tracada por
Souza. As sensibilidades locais se transmutam com as sensibilidades biogréaficas e
tornam o arquivo literario da autora, bem como meu trabalho uma relacéo
|6cusbiocritica. Quero me deter um pouco mais nesta questdo de fronteira e em

seguida sobre as sensibilidades.

110 Faco outra nota de rodapé para lembrar o leitor que ja me vali desta passagem como epigrafe

1 ver tépico: 1.3.1 Pensamento de fronteira: a intelectual Eneida.



2.2. Memobdrias fronteiricas, ainda: arquivar é arriscar

No exercicio de reelaboracdo, reconhecem-se os ganhos e as
perdas que passam a ser avaliados mediante as condicdes
tedricas de sua producéo.

SOUZA. Tempo de p6s-critica, p 26.

As vidas na fronteira (De Vos, 1994) sdo concebidas e
experimentadas em e de perspectivas diferentes: como a
autenticidade de culturas nativas atormentadas pela
globalizacdo, como a autenticidade da cultura do Atlantico
Norte (ou Ocidental) em perigo ou ainda em sua triunfal marcha
planetaria.

MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p. 340.

Este subtitulo faz referéncia ao texto de Eneida Maria de Souza, “Critica
biografica, ainda”, publicado nos CADERNOS DE ESTUDOS CULTURAIS - Critica
biografica, no qual Eneida busca aclarar os leitores sobre a teoria da critica
biografica, objeto de estudo que ela vinha detendo-se ha tempos. Aqui me valho
desta ideia para continuar falando de fronteira, pois € a partir do discurso da fronteira
gue compreendo aquilo que sou hoje e a partir dela que fiz a minha opcéo de pensar

liminarmente.

Ainda justifico que pensar em fronteira neste capitulo me ajuda a melhor
compreender a nocdo do arquivo que abro. Na tentativa de entender a nocédo de
arquivo de Derrida, li um artigo de Reinaldo Marques, intitulado “O que resta nos
arquivos literarios”, que compde parte do livro Critica e colecdo (2011), organizado
por Eneida Maria de Souza e Wander Melo Miranda. No presente texto, Reinaldo faz

uma aproximacao de arquivo e da palavra risco.

Segundo o autor, falar em arquivo é correr risco, pois de acordo com o
dicionario a palavra risco ao passo que designa algo ameacador, também conjuntura
uma ideia de futuro, de tracado, daquilo que é escrito. Foi pensando nesta palavra

que a nocado de arquivo me tocou, mas nao pensando no arquivo diretamente.
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Enquanto lia as palavras de Marques, pensava na fronteira. Estar na fronteira € viver
em risco, ao distanciar para aproximar, compreendi que ao me valer do termo risco

para pensar em fronteira, me permitia pensar em arquivo. Nas palavras de Reinaldo:

[...] um arquivo pode remeter talvez a um excesso ou caréncia documental,
vinculados a dimenséo do passado; entretanto, enquanto tracado, projeto,
pode conter a ideia de futuro, colocando-nos frente a novas possibilidades
de tratamento do arquivo, a novas ordens de leitura e interpretacdo de seus

112
documentos.

Na recuperacdo das memdrias e na construgdo deste arquivo que escreve e
me inscreve, tomo a fronteira como ponto de articulagao de teorias e articulacado dos
bios que compdem esta dissertacdo: meu bios de fronteira e o bios de discurso

fronteirico que é Eneida.

A fronteira da qual erijo a minha discusséo é fisica. A fronteira da qual falo
nessas linhas € epistemoldgica. A discussdo parte dos limites do saber articulados
em torno da critica literaria e cultural. O pensamento liminar do qual falamos no
primeiro capitulo é fundamental para entender o conceito de fronteira, porque é a
partir do pensamento liminar que se pode pensar na fronteira em que se habita a

diferenca colonial. Nas palavras de Walter Mignolo,

[...] novas formas de conhecimento que revelam os limites da epistemologia
ocidental estdo emergindo nas fronteiras da globalizacién/mundializacion,
da modernidade/colonialidade, fronteiras habitadas pela diferen¢a colonial.
O pensamento liminar exige além de planejamento econdbmico e
organizacdo social, uma epistemologia de bilinguajamento e ndo de
territério, como a qiue sustentava as antigas religides e a ciéncia, sua versao
leiga e ocidental. '

Quando digo que a fronteira da qual erijo a minha discussédo estd marcada
pela diferenca colonial, ndo busco reforcar um pensamento binarista, como ja
comentei algumas vezes. Falar da fronteira ndo € ser bairrista, € saber articular a

partir dos limites que foram impostos pela colonialidade do poder e do saber. O

112
113

MARQUES. “O que resta nos arquivos literarios”, p. 192.
MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 342.
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bilinguajamento aqui (fronteira Brasil/Paraguai/Bolivia) € uma constante. O conceito
de bilinguajamento € desenvolvido por Walter Mignolo e diz respeito as linguas
faladas nos lugares subalternos. Como exemplos latinos, o pensador argentino traz
a lingua portuguesa e o espanhol e toma tais linguas como subalternas, pois para
ele essas linguas séo desprezadas pela modernidade, visto que o inglés, o francés,

o alemao, sdo idiomas de prestigio académico. **

Guarani, castelhano, portugués, portunhol, numa mistura de culturas e
linguas, passagens, paragens, a fronteira tem o poder de deixar passar, mas de
reunir, congregar, recriar. O bilinguajamento € uma condicdo para estar na fronteira
e para se pensar liminarmente. Quem nos ajuda a melhor compreender esta nogao é
Gloria Anzaldda. Mignolo, ao cita-la, comenta que a mesma contribuiu com a nogao
de linguajamento, que depois faz Mignolo pensar em bilinguajamento, segundo o

argentino:

Em outras palavras, enquanto o imaginario do sistema mundial moderno se
detinha em fronteiras, estruturas e o0 estado-nacdo como espaco dentro de
fronteiras com uma lingua nacional, linguajamento e bilinguajamento, como
condicdo do pensamento liminar a partir da diferenca colonial, abre-se para

. s . 115
um imaginario pés-colonial.

7 b

O linguajamento é importante para essa discussdo a medida que Eneida,
enquanto critica interage na cultura a qual esta consignada descrevendo as
descricbes das interacdes dos criticos latinos na literatura e, por extensdo, na
cultura. A questdao do bilinguajamento envolve o repensar a partir da heranca o
préprio alicerce. Se a lingua é morada do ser tal como pontua Heidegger, s6 pode-
se pensar que é na lingua e a partir da lingua que se pode desenvolver o

pensamento liminar. Isso porque a lingua esta associada a territorio.

114

e Ver nota de rodapé Histérias locais/ Projetos globais, p. 265.

MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p. 344.
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Dai o fato de Mignolo pensar em bilinguajamento como condicdo para se

pensar liminarmente. Por que o bilinguajamento, apesar de ter o prefixo bi, ndo

privilegia uma lingua em detrimento de outra, pelo contrario, constitui um amalgama.

AnzaldlUa escreve em seu livro Borderlands/ La frontera:

Tenho sido objeto de acusacdes por parte de varios latino-americanos e
latino-americanas. Pelo purista e para maior parte dos latino-americanos, o
espanhol chicano é considerado deficiente, uma mutilagdo do espanhol...

Mas o espanhol mexicano é uma lingua liminar que se desenvolveu
naturalmente. Mudanca, evolu¢éo, enriquecimento de palabras nuevas por
invencion o adoptién vém criando variantes do espanhol mexicano, um
nuevo lenguaje. Um lenguaje que corresponde a um modo de vivir. O

X . 2 . . . 116
espanhol mexicano néo é errado, € uma lingua viva.

E de linguas vivas que se move a fronteira. Sdo das vidas alocadas na

fronteira e o modo como vivem que a fronteira permite se fazer enquanto passagem,

enquanto troca. A fala de Anzaldla corrobora a ideia da critica biogréfica pos-

colonial, pois compreendo que aqui a intelectual considera a fronteira como local de

reflexdo, visto que para ela ndo existe a distincdo entre interior e estrangeiro.

Para Anzaldia a fronteira € também lugar de “libertagcdo de temores

construidos pelos intelectuais nacionais sobre o que possa vir de fora”. **” A fala de

Mignolo me ajuda a pensar em Eneida Maria de Souza. Pois ao ter um discurso

fronteirico a intelectual mineira faz um convite ao pensar. Eneida também faz suas

consideracdes sobre o discurso critico brasileiro corroborando a ideia de

linguajamento de Anzaldla numa visada outra. Eneida pontua que

A relac@o binaria estabelecida entre o Brasil e outras culturas restringia-se
basicamente a europeia, ponto central de onde as ideias saiam. Limitados
se tornavam, portanto, os intercambios internacionais, ocasionando a
ocidentalizacdo da cultura, pela estreita dependéncia existente entre o Pais
e a Europa.

Ao se desvincular o conceito de exterior do que € préprio do estrangeiro, e
incorpora-lo aos elementos que representavam o estranho para a cultura

116 ANZALDUA apud MIGNOLO. Histdrias locais/ Projetos globais, p.348.

117

MIGNOLO. Histérias locais/ Projetos globais, p.353.
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branca, como o indio e o negro, consegue-se ampliar a relagdo entre
o . 118
interior/exterior.

Ao congregar arte, cultura e literatura, bem como outras esferas do
conhecimento Eneida rearticula pensamentos, conceitos e traz a baila a critica
biografica como meio de ndo mais subalternizar a cultura latina, sobretudo a
brasileira e revitalizar conceitos até entdo castrados pelo saber académico. Nas

palavras de Eneida a mudanga:

Desse discurso critico com as modificacdes processadas na analise literaria,
cabe ressaltar a desvinculacao do carater fechado e auto-suficiente do texto
literario, abandonando-se os critérios de literariaedade, pela ampliagdo do
conceito de texto. Os discursos das ciéncias humanas, como da
antropologia, ao descentrar o eixo dos valores etnocéntricos, propiciou uma
guebra de hierarquia dos discursos, agucando o interesse pela valoriza¢éo

o o1
de textos marginalizados pela cultura oficial.

O que se percebe é que a proliferacdo dos saberes outros ajudam a melhor
pensar as transformacfes que ocorrem na fronteira enquanto lugar de discusséao
epistemoldgica, enquanto territério que abriga moradores, refugiados, assassinos,
gente de bem e gente que também pensa e melhor, nos ensina a repensar valores

incutidos pela colonialidade do poder.

A fronteira ndo representa algo para mim. A fronteira € onde estou e de onde
saem as minhas impressfées. Erigir um discurso fronteirico € muito mais que
demarcar o lugar de onde se fala. A discussao aqui se da epistemicamente. Falar da
fronteira significa repensar tudo aquilo que me foi deixado como legado até aqui: as
mesma teorias, as mesmas interpretagdes, as mesmas definicdes. Nas palavras de

Derrida “[...] os limites, as fronteiras, as distingbes terdo sido sacudidos por um

18 SOUZA. Critica cult, p. 53.
19 SOUZA. Critica cult, p. 18.
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sismo que nao poupa nenhum conceito classificatério e nenhuma organizacdo do

arquivo. A ordem nao esta garantida.” *%°

Vale dizer que repensar ndo € o mesmo que aniquilar o que ja foi exposto até
os dias de hoje. Repensar pode ser traduzido como pontuar criticamente que o que
foi dito no século XVIII ou XIX, na Europa, € insuficiente para pensar no século atual,
em Campo Grande. Dessa forma, entendo, pensando em Ramén Grosfoguel, que

pensar a partir da fronteira € avancar na discusséo. Nas palavras do autor:

Aguilo que o pensamento de fronteira produz € uma redefinicdo/ subsungéo
da cidadania e da democracia, dos direitos humanos, da humanidade e das
relacdes econdmicas para la das definicBes impostas pela modernidade
europeia. O pensamento de fronteira ndo é um fundamentalismo
antimoderno. E uma resposta transmoderna descolonial do subalterno
perante a modernidade eurocéntrica.™*

E sobre essa resposta que tenho pensado. A fronteira ndo é e nem pode ser
uma mera tendéncia para se pontuar discursos do “pos”. A fronteira € lugar de
repensamento epistemologico da subalternidade, € uma forma de marcar o chdo que
me abriga e que me da subsidio para perceber que ndo sou uma maquina na qual
podem me injetar historia, ou realizar apagamentos para satisfazer um ideal de

universal. Tal como afirma Bhabha, a fronteira esta no além.

A critica na fronteira, assim como a vida, € concebida e experimentada em e
de perspectiva diferente: por sua condicao de fora do eixo, por seu lécus geoistorico
cultural, por sua condicdo de transfronteiridade, estd condenada a transculturar tudo

0 que recebe (hospeda) da critica do outro ou da de fora. Isso se da, na verdade,

129 DERRIDA. Mal de arquivo, p.15.
2! GROSFOGUEL. Para descolonizar os estudos de economia politica e os estudos pés-coloniais. p.
481.
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com relacdo a critica itinerante vinda do centro. Porque, na verdade, a vida na

fronteira est4 mais para a condic&o de cultura na fronteira. *2*

Volto meu olhar para a fronteira em que vivo e tudo o que fizeram dela,
verdade ou ficcdo, as historias se entrecruzam e me permitem entender que o que
muda ndo € a fronteira. Quem mudou fui eu enquanto habitante da fronteira,

enquanto parte desse lugar subalterno. Mudou a posicionalidade epistémica, ja ndo

me interessa saber sobre a fronteira, porque falo a partir dela, a partir daqui.

Voltar meu olhar para Eneida Maria de Souza, a partir da fronteira em que
estou, tem sua razdo. Tal razdo consiste no fato de a autora ser uma critica
brasileira e se propor a falar do discurso latino-americano pdés-ocidental. Esta
insercdo me custa caro porque Mignolo, ao pensar na América Latina enquanto
lugar de construcdo do pensamento pés-ocidental, ndo encampa a critica brasileira

como sendo parte da América Latina.

O autor faz uma mea culpa para resolver a problematica ao trazer para seu
debate a figura do intelectual Darcy Ribeiro. Porém isso nao exclui o fato de Mignolo

privilegiar o cone-sul %

geograficamente. Parte desta problematica uma das
necessidades de eu pensar em Eneida Maria de Souza como uma das maiores

pensadoras presente no discurso critico intelectual latino-americano pos-ocidental.

Olhar para Eneida significa configurar o meu olhar enquanto estudiosa

fronteirica pelo olhar de Eneida, visto que ao reconhecer nela uma importancia

122

e NOLASCO. Perto do coragéo selbaje da critica fronteriza, p. 27.

O Cone Sul é uma regido geografica que engloba a parte sul do continente sul-americano; tem
esse nome por conta de sua aparéncia que assemelha-se a uma triangulo. A regido é composta pelo
Uruguai, Argentina e Chile. O Paraguai por vezes € incluido por conta da sua localizacdo geografica e
aspectos histéricos, porém excluida por questdes econémicas. A regido sul do Brasil também por
vezes é considerada parte do Cone Sul, geralmente nas ideias mais abrangentes. O estado de Séo
Paulo também pode fazer parte, porém apenas por critérios econdmicos, ja que este estado brasileiro
compartilha de grande riqueza. O idioma principal € o espanhol e o portugués (caso inclua o Brasil).
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significativa para a reformulacdo do pensamento colonial/moderno, também se
configura uma das formas de aprender a ler o lugar do qual me propus falar, de
maneira que ao olhar a minha fronteira, atravessada pelo discurso latino-americano,
quero despir minha visdo do resto da heranca colonial europeia que me foi

condicionada até aqui.

Sao por tais questbes é que a memoéria de Eneida Maria de Souza, esta
heranca que me foi confiada é importante, pois esta memaoria me ajuda a articular o

pensamento liminar oriundo da fronteira. Tal como sinaliza Ricardo Piglia:

A memodéria tem a estrutura de uma citacéo, € uma citacdo que nédo tem fim,
uma frase que se escreve em nome de outrem e que ndo se pode esquecer.
Manejar uma memoéria impessoal, relembrar as lembrangas de um outro.
Essa parece ser uma excelente metafora da cultura moderna. Claro que
nem sempre se trata, como vocés podem imaginar, da meméria de
Shakespeare. (Nem sempre se trata, quero dizer, da grande tradi¢cdo
cultural.) Os materiais dessa memdria alheia aparecem frequentemente sob
a forma degradada da cultura de massa; constréi-se com as formas
estereotipadas da cultura popular. Ndo se recebe a memobria de
Shakespeare mas se recebe a meméria dos filmes de Hollywood e isso Puig

. . 124
soube narrar como ninguém

E desta citacdo em forma de bios que componho a minha memoria. Desta
heranca, manejo a memoria de Eneida, a memodria que construo de Eneida e a
minha memoria. Se para Piglia tais memoérias aparecem sob cultura de massa, no
meu caso tais memoérias compdem estas linhas nas quais desarquivo arquivando

vidas, obras, diferencas e culturas.

Tal como assinala Nolasco a “discussao (...) aqui proposta, e que nao tem
mais a ver com ‘disciplina’, mas com a ‘cultura’, permite pontuar as ‘diferencas
culturais’ da fronteira e reinseri-las numa discussdo critica de maior
abrangéncia”.'*®J4 ndo cabe mais exercer s6 o jogo de aproximacgéo e

distanciamento tal como se propora ha tempos atras, além disso, ao tomar a

124 PIGLIA apud SOUZA. Critica cult, p. 82.
125 NOLASCO. Perto do coracao selbaje da critica fronteriza.p.127.
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Ameérica Latina como ponto de partida me permito realizar a op¢ao descolonial, visto
gue dessa mirada ajudo a desfazer os conceitos de unidade e universalidade. Olho a

minha cultura do lugar em que falo, estou, me situo, cito e vivo.

2.2.1. Nas memorias da fronteira, sou tomada pelas sensibilidades

Penso Eneida das minhas sensibilidades locais e biograficas, das memorias
que perpassam a porosidade da fronteira e do meu intelecto. Ambas as
nomenclaturas deixam claro que a sensibilidade se transmuta de acordo com o lécus
do sujeito que inicia uma discussao. Isso porque, a sensibilidade é uma extensao do
conhecimento e esta para o plano da teorizacdo pos-ocidental de acordo com

Ramon de la Campa

Poderia dizer entdo que a sensibilidade pés-colonial abre uma nova porta
ao pensamento que antes se dedicava a estudar a periferia, ainda que
também 1persistam tracos de contradicdo conceitual que exigem maior
~ 26
atencéo.

Como se percebe, a mesma necessidade que a teorizacdo pos-ocidental tem
de rearticular os conceitos, o termo sensibilidade busca abrir uma nova forma de
pensar e de pensar a partir da América Latina. A palavra sensibilidade vem
corroborar o sentimento de um povo marcado pela exclusdo e que o tem

circunscrito*?’.

Falar em sensibilidade é conjecturar em minha linha de pensamento os tragos
do sujeito. Pensar na sensibilidade como parte da minha discussao neste capitulo

nao € mero acaso, leitor. A sensibilidade corre na espinha dorsal deste trabalho

126 “podria decirse entonces que la sensibilidad postcolonial abre una nueva puerta al pensamiento

gue antes se dedicaba a estudiar la periferia, aunque también persisten capas de contradicciéon
conceptual que exigen mayor atencién”.DE LA CAMPA. “Sensibilidad poscolonial, América Latina y
entrono neoliberal’. p. 178. (tradugdo minha)

?" Derrida na esteira de Freud.
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porque falo de vidas. Desta forma este conceito estabelece a ponte entre que é da
ordem do bios e o0 que € da ordem da critica literaria. No limiar de vida e literatura é
gue corre meu pensamento, disse isso no primeiro capitulo e torno a repetir. Das
memorias que compdem meu acervo e das teorias que compdem minha opcgao
descolonial é que se origina meu arquivo. As sensibilidades entdo se tornam

condigcdo para que eu consiga pensar em Eneida.

Falar de sensibilidade implica em pensar em dois conceitos, o primeiro é o de
Mignolo que se vale de sensibilidades dos locais geoistoricos; jA o segundo em
articulacdo ao primeiro é desenvolvido por Edgar Cézar Nolasco, sensibilidades
biograficas. No compreender de Mignolo “As sensibilidades ndo sdo essenciais e
nao estao inscritas no nascimento dos individuos, mas formam-se e transformam-se,
criam-se e perdem-se, na familia, na escola (para os que tém acesso a ela) no

decorrer da vida.”*?®

Mignolo afirma que a sensibilidade estd associada ao local ndo porque
compdem identidade, mas que as identidades se constroem dela. Ao falar da india,

o tedrico problematiza sobre o cosmopolitismo e o exilio. Segundo o teérico:

O cosmopolitismo e o exilio, [...] ndo sdo uma adverténcia a sensibilidade do
local histérico; sdo configuragbes particulares dele: constituem um alerta
para a sensibilidade do local “nacional” (enquanto uma manifestacdo
particular dos locais geoculturais). O fato de que vivemos cada vez mais em
condicao de exilio, numa cosmopole crescente, ndo significa que se tenham
perdido as sensibilidades. Mais uma vez, as sensibilidades dos locais
geoistéricos ndo sao tracos essenciais das identidades nacionais: as

identidades nacionais sdo apenas um tipo histdrico de sensibilidade. 129

Distanciando para aproximar, encaro a escrita de Eneida Maria de Souza,
como exemplo de circuncisdo, pois vejo nos dialogos travados por ela com

personalidades latino-americanas uma necessidade de articular a critica biografica

128 MIGNOLO. Histéria locais/ Projetos globais, p. 264.
29 MIGNOLO. Histéria locais/ Projetos globais, p. 264.
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pensando da América Latina. A escolha por eleger amizades metaforicas deste
lugar, estabelece também uma forma de marcar o lI6cus de enunciacdo migrante da

mesma.

J& Edgar Nolasco trata sobre as sensibilidades biograficas, avancando a
discusséo proposta por Mignolo. Ao tomar a critica biografica como perspectiva para
sua discussao, Edgar pensa na fronteira e naqueles que dela fazem seu lugar.
Nolasco fala da fronteira e isso da um estofo maior para pensar a partir dela, mas
mais do que isso ele vive e sente a fronteira. No entender do pesquisador a fronteira

€ um trans-lugar de onde se originam os mais variados discursos.

E um lugar que abriga a diferenca colonial, em que se habita a condi¢éo do
homem-fronteira. Homem este “que simplesmente nao autoriza que o outro, o de
fora do locus fronterizo, fale por essa gente que construiu seu estado de sobrevida
sobre o fio instavel da fronteira-sul”. **° Edgar ainda complementa que pensar da

fronteira significa pensar no

processo transculturador, demandado pela cultura fronteirica e suas
histérias locais hibridas situadas entre la e ca, cria um entre-lugar
(SANTIAGO) cultural povoado de sensibilidades biogréficas, de afetos e de

- . 131
memorias subalternas que transitam entre o local e o global sem culpa.

~

Entende-se entdo que sensibilidades e fronteiras s&o elementos
indissociaveis, a fronteira é sensivel, cheia de mistos, cores, gentes que vivem da
efemeridade fronteriza. O entre-lugar de Silviano abre espaco para se pensar no
processo de construcdo do mesmo, tendo as sensibilidades como ponto de partida.

Sem sensibilidade ndo héa critica. E a partir das sensibilidades que Eneida

Maria de Souza emerge o pensamento pés-ocidental da critica latina/brasileira **? e

130
131
132

NOLASCO. Perto do coracao selbaje da critica fronteriza, contra-capa do livro.
NOLASCO. Perto do coracao selbaje da critica fronteriza, 129.
Deterei-me melhor nesta questéo no terceiro capitulo.
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sdo pelas minhas sensibilidades que me permito construir a biografia critica de
Eneida, é tomada pela sensibilidade de tal vida em comunhdo com a minha que
posso abrir o arquivo de Eneida e construir a persona da minha Eneida.
Sensibilidade e Eneida estdo atrelados a medida que penso na critica biografica. Tal
tendéncia por conjecturar num mesmo plano bios x obra; realidade x ficcdo abarca
em si a ideia de sensibilidade. Quero pensar melhor a ideia da critica biografica no
proximo subtitulo, tendo em vista que ela faz parte da espinha dorsal do meu

trabalho, ja que foi a critica biografica que me levou a estudar Eneida.



2.3. Dacritica biografica a biografia: os pluriarquivos de Eneida
Faco da critica biografica minha condicdo para marcar a teorizacdo da qual
falamos no primeiro capitulo. A critica biografica, aqui, me permite ndo soé
estabelecer os lacos de amizade, como permite falar de si/mim mesmo. E ela
também que me permite hoje realizar interpretacbes outras, ja que a critica
biografica estabelece lacos metaféricos com bios daquele de quem se fala, daquele
que fala e com aquele que |é. Além disso, a critica biografica extravasa o limite da

literatura, dai a necessidade de se pensar tal teoria a teoria do arquivo.
A memoria a que se tenta evocar aqui passa, entdo, por reflexdes e leituras
gue tentam satisfazer a minha curiosidade. Logo as obras, fotografias, dedicatérias e
até mesmo do autografo que tenho servem de elementos para a criacdo da biografia
critica da intelectual Eneida. Esses dados, por assim dizer, que podem ser
considerados intimos revelam o processo pelo qual o biografado passou, contudo

nao reconstituem o0s momentos que foram preservados em sua memoria. E

pensando nesta heterogeneidade de materiais que penso em pluriarquivos.

Venho desenvolvendo a ideia do arquivo de Derrida neste capitulo, por
entender que o bios de Eneida, dado a mim como heranca, constroi um arquivo, por
assim dizer a biografia que estou escrevendo. Entre vida e teoria me encontro num
emaranhado de escritas, textos, falas e pensamentos que sao fundamentais para o
desenvolvimento de tal trabalho. Sem me preocupar em organizar esse novelo de

material, teco as minhas impressdes e desarquivo arquivando minha Eneida.

Tomar a ideia de arquivo e perceber a heterogeneidade de arquivos que
tenho me fez pensar no conceito de pluritopico de Walter Mignolo. As conversas
diarias com o amigo de estudo, de vida e de pensamentos Eduavison sdo uma

constante e das discussbes sobre meu ato de desarquivar resultou na criacdo da
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nomenclatura pluriarquivos. De modo que pluriarquivos seria a juncéo do termo
pluritépico de Mignolo com o de arquivo de Derrida, pensando nos diferentes
documentos de Eneida que tenho a minha disposicdo. Vale destacar que nao se
trata somente de uma juncdo de palavras; busco, com isso, ndo reforcar uma ideia
tradicional das academias que insiste na ideia de arquivo voltado para o trabalho

taxondmico classificatério. Os fragmentos que disponho,

Alocados nos arquivos literarios e culturais, dotados de uma aura biografica,
esses fragmentos insinuam as margens da atividade escrituraria, suas
conexdes com o fora, o alheio, o disperso, o devir outro. Revelam as tensas
e conflituosas rela¢gBes da cidade letrada com a cidade real. Salientam que
as pegadas da voz no reino da letra, os rastros das tradi¢cdes orais no solo
da cultura letrada erudita. Evidenciam insuspeitadas interfaces entre artes,
artesanato, técnica, signos. Como elementos marginais, atdpicos e atipicos,
esses restos de arquivos desafiam os saberes disciplinares e académicos

. . 133
com seus métodos e procedimentos.

Os meus fragmentos vao além de relacdes conflituosas com a academia,
evidenciam o trabalho que Eneida desenvolve a fim de romper com os saberes
académicos disciplinares e reforcam o pensamento compadsito da critica biografica
pos-ocidental. Como discurso subalterno, considerando elementos atipicos nos
discursos globais, o arquivo de Eneida me permite articular o pensamento de
Mignolo no que diz respeito a de pluritopico. No artigo “Desobediéncia epistémica”, o

autor argentino ao historicizar o conceito pontua que:

Os conceitos na histéria da filosofia europeia sdo mono-tépicos e uni-
versais, ndo pluri-topicos e pluri-versais. E por que os conceitos que sao
elaborados nos projetos descoloniais e em processo de pensamento
descolonial sdo pluritépicos e pluri-versais? Porque a ferida colonial foi
diversificada, empregando linguagem de Wall Street, por todo o mundo:
indios da América, Austrdlia e Nova Zelandia; os negros da Africa
subsariana e das Américas; arabes e berbers da Africa do Norte e no
Oriente Médio; Indianos na pods-separacdo da india e até chineses,
japoneses e russos e suas colbnias tiveram que lidar, de uma forma ou de
outra, com a cosmovisdo mono-topica da civilizagdo ocidental encapsulada
no grego e no latim, nas seis linguas modernas imperiais da Europa, e na
subjetividade correspondente registrada na e através da expressao artistica,
na cultura popular, na comunicacdo de massa, etc. Eis porque a
consciéncia mestica é diversa e diversificada. E também eis porque
gualguer projeto descolonial e qualquer op¢do descolonial precisou lidar

% MARQUES. O gue resta nos arquivos literarios, p. 194.
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com a epistemologia de fronteira e o pensamento de fronteira e duplas
tradugc6es como uma linha metodolégica (peco descullﬁas pelo pleonasmo e
pela expressao redundante “caminho metodoldgico”.

Enquanto na visdo monotoépica ha o privilegio de uma e outra coisa, a ideia de
uma pluriversalidade, ou de um pensamento pluritopico, como escolhi tratar aqui,
significa tomar um pensamento da fronteira, aliado ao pensamento de arquivo e
manter uma relacdo epistemoldgica diversa de amor por tras do que tange a
paisagem a qual nos encontramos. Desta forma, a reunido de arquivos que possuo
constitui um arcabouco paisagistico que construo da vida de Eneida e da minha,
pois meus documentos, tal como a minha fala, emergem da fronteira pluritépica que

habito.

2.3.1. Das memorias pluriarquivisticas

Pensando nas memorias, passo entdo ao processo de reelaboracdo de
algumas delas. O olhar que imprimo aqui trata-se do (meu) olhar (de) critico
biografico. Ao pensar por este viés tenho o poder de dar uma nova vida, ou melhor,
possa dar uma vida outra aquele que é biografado, uma vida outra a Eneida. Para
tanto, tomo como ponto axial de minhas rememoracfes (inventadas) os elementos
gue tenho acesso e que sao parte integrante da materializacdo de tal vida. Contudo
busco manter a distancia, porque entendo que a critica biografica também é pautada

em uma relacéo politica. Nas palavras de Ortega:

E preciso aprender a cultivar uma “boa distancia” nas relacdes afetivas, um
excesso de proximidade e intimidade leva a confusdo, e somente a
distdncia permite respeitar o outro e promover a sensibilidade e a
delicadeza necessérias para perceber sua alteridade e singularidade.135

Grosso modo, Ortega me ajuda a compreender que a vida a qual me refiro é

tomada pelo cuidado de pensa-la numa vertente outra, de modo que nao ultrapasse

¥ MIGNOLO. Desobediéncia epistémica, p. 303.
1% ORTEGA. Para uma politica da amizade, p. 82.
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o limite da boa distancia. Ou seja, é preciso entender que a amizade ndo deve ser
confundida com fraternidade, porque se a amizade é um “exercicio politico”, deve-se

ter em mente que ela se estabelece na pluralidade, na esfera publica.

E impossivel falar de biografia ou arquivo e nédo retomar a ideia de publico e
privado, ja que o biografar é também o deslocamento de elementos intimos para o
espaco publico, bem como o arquivo que, ao ser aberto, sai da intimidade e é levado
a publico. Entendo, a partir das leituras que tenho, que o limite entre o publico e
privado é ténue. De acordo com Leonor Arfuch, no livro O espaco biografico, a
nocado de espacos publico e privado se da sem limites rigidos, justamente por
estarem ambas esferas em processo de experimentacdo, ou seja, entende-se que

ha um dialogo entre elas.

Dos elementos que constituem o arquivo vivo de Eneida e que constituem
parte do meu arquivo sobre a autora, tomo os autégrafos/dedicatorias que ao longo
desses anos de estudo recebi. As vindas de Eneida a Campo Grande foram
sintomaticas. A primeira delas aconteceu no ano de 2012. Eu j4 estava para
completar um ano de pesquisa sobre ela e a ocasido que a trouxe aqui foi a defesa
da dissertacdo do colega Marcos Antonio Bessa-Oliveira. Me recordo que eu ndo
imaginava como era Eneida e quando a vi me surpreendi. Do rosto sério, vi surgir
um sorriso largo. Sabe, Eneida é seria, mas € engracada. Parece uma personagem
gue sai de um livro. S6 me dou conta disso hoje. No momento da defesa do Marcos
eu estava tomada pela emocgéo, ndo sei se por ver o meu “objeto” vivo, ou se pela

conquista de um amigo querido, ou se pelos dois.

Leitor, vocé acredita que eu ndo tive coragem de falar para ela que eu a

estudava?! Pois te confirmo. N&o falei. Precisou uma outra colega querida do NECC
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me apresentar e dizer quem eu era e o0 porqué de eu estar tdo tocada. Eneida, com
o olhar desconfiado e a0 mesmo tempo timido me fitou e escreveu: “A Camila, com a

esperanca de que estas janelas sejam Uteis. E. Campo Grande, 23/03/2012”

ENEIDA MARIA DE Souza

JANELAS INDISCRETAS

Ensaios de critica biogrdfica

Belo | lorizonte

Editora UFMG ‘
2011

Figura 03: Autégrafo de Eneida Maria de Souza
Fonte: Acervo pessoal

A emocao tomou conta e as janelas foram ndo s Gteis, mas abriram minha
mente, meu intelecto e portas na academia que outrora eu ndo imaginava ter. Digo
isto, porque ja trabalhando sobre as producdes de Eneida, me inscrevi para ir a um
congresso internacional na Universidade Estadual de Maringa. A minha
comunicacdo era em uma sala na que a maioria das pessoas estudava a literatura
tradicional, com excecdo de dois gauchos. Depois da minha apresentacdo veio o
momento de debate e o assunto principal foi o meu trabalho. Naquele momento,
naquele dia, naguela sala, eu compreendi, sem saber, 0 que era a transferéncia. O
conceito de Arrojo, ja trabalhado por mim nesta dissertacdo, ainda ndo era um

conceito consolidado em meu arcabouco intelectual, mas constituia parte das
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minhas sensibilidades. A cada pergunta feita a mim, as palavras saiam com fluidez,

mas ndo menos trabalhadas. O cuidado com a vida de Eneida ja era amor.

O segundo autografo e, por conseguinte, a segunda vinda de Eneida a cidade
morena aconteceu no ano de 2015. A presenca da intelectual foi por ocasido do
fechamento de um projeto de extensdo que desenvolvemos no NECC™® o “|
ENCONTRO DO NECC - Tempo de pos-critica nas teorias sem disciplina:
sensibilidades biograficas e locais”. Para entender melhor, o evento ocorreu durante
um semestre, com encontros mensais para discutir acerca da tematica proposta das
teorias sem disciplina. Varios alunos apresentaram e contamos com a participacéo
dos amigos proximos para que o evento desse certo. O Ultimo ciclo de palestras foi
feito pela professora Eneida Maria de Souza, no dia 24 de abril de 2015. A fala da

professora foi intitulada “O lugar da teoria da literatura hoje”.

Figura 04: Cartaz de divulgagéo do langamento dos CADERNOS DE ESTUDOS CULTURAIS e da
Conferéncia de encerramento do | Encontro do NECC.
Fonte: Blog dos Cadernos

1% Quando uso a terceira pessoa do plural para me referir ao NECC o faco porque me refiro ao grupo

e este evento ocorreu gracas ao empenho de todos do nucleo.
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A vinda de Eneida também compunha parte de uma homenagem prestada a
professora. O NECC tem como producdo semestral a publicacdo dos CADERNOS
DE ESTUDOS CULTURAIS, na ocasiao, a 12?2 edi¢cao teve como tematica “Eneida
Maria de Souza: uma homenagem?”, tal como o nome sugere, os Cadernos foram
uma homenagem a critica e intelectual mineira. Depois da fala brilhante de Eneida, a

autora recebeu ao publico e a mim, momento em que me deu o autografo abaixo

/

Figura 05: Eneida Maria de Souza em momento de autdgrafo no | ENCONTRO DO NECC
Fonte: Acervo pessoal
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ENEIDA MARIA DE Souza

CRITICA CULT

1% reimpressao

oY -

K.o'\/’\é_\’d\.
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e

Belo Horizonte
Editora UFMG
2007

Figura 06: Autégrafo de Eneida Maria de Souza
Fonte: Acervo pessoal

“Esta critica que é tao cult’*®’

me foi dada como heranca e hoje compde parte
das minhas sensibilidades e do meu trabalho. As palavras escritas carinhosamente
pela escritora e dedicadas a mim constituem parte do meu acervo e, neste exato
momento, compartilhadas com o leitor, se transferem para o espaco publico. O meu

acervo, entao, serve como fonte documental para aprimorar o processo de abertura

arquivistica. Além disso,

[...] o interesse pelos documentos autdgrafados dos escritores haverd de
incrementar o gesto arquivistico e o zelo pelo arquivo. A proporcdo que se
afirma o estatuto do autor, aumenta a valorizacdo de seus manuscritos,
especialmente dos rascunhos de seus livros, tornando-se objetos de

. . . . 138
pesquisa e exposicdo, cobicados por colecionadores.

Assim, o0 ato de abrir o arquivo de Eneida Maria de Souza implica em realizar

uma experiéncia politica e, ao tomar tal atitude, estabeleco para com Eneida, além

137

e Parte da transcrigdo do autografo de Eneida.

MARQUES. O arquivo literario e as imagens do escritor, p. 71.
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da transferéncia, de amor, uma amizade cuidadosa. O que quero dizer € que ao
encarar o processo de abertura do arquivo de Eneida Maria de Souza, estabeleco a
minha relacdo de amizade, o meu exercicio politico. Aqui, Derrida auxilia-me quando

explana que:

[...] o arquivo, como impressao, escritura, prétese ou técnica hipomnésica
em geral, ndo é somente o local de estocagem e de conservacao de um
conteddo arquivavel do passado, que existiria de qualquer jeito e de tal
maneira que, sem o arquivo, acreditariamos ainda que aquilo aconteceu ou
teria acontecido. N&o, a estrutura técnica do arquivo arquivante determina
também a estrutura do conteddo arquivavel em seu préprio surgimento e em
sua relacdo com o futuro. **°

Por esta circunstancia, entendo que a no¢ao de arquivo se estabelece ndo so
na relacdo com o outro, como também se da na esfera do espaco publico. Encontro
em meu trabalho uma possibilidade de contar a vida de Eneida Maria de Souza
colocando vida e linguagem, narracdo e experiéncia no mesmo diapaséao, tal como
me possibilita a critica biogréfica. A busca pela construcdo de uma identidade na
narrativa, relacionada a historia e a experiéncia no espaco biografico, e o relato da

experiéncia se tornam possiveis através da biografia critica.

O trabalho que exerco, chamado de biografia critica, ao passo que registra,
possibilita criar, ja que o mesmo passa pelo crivo daquele que estabelece as
conexdes. E neste momento em que se exerce o papel do critico biografico (meu
papel) enquanto arconte (DERRIDA), guardido desses registros, mas que permite
também o0 acesso de tais registros ao publico. O abrir de tal arquivo significa ampliar
0 espaco de atuacdo e dar visibilidade a esfera do intimo, de modo que se pode
neste entremeio compor uma narrativa **° vivencial, ou melhor, a biografia critica

que me propus escrever.

%9 DERRIDA. Mal de arquivo, p 29.
4% como narrativa entendo, na esteira de Leonor Arfuch uma forma de estruturacdo da vida e da
identidade e ndo como um ato de contar histérias simplesmente.



112

A injuncéo social do arquivo, o reconhecimento social e cultural do escritor,
a valorizacdo dos manuscritos do autor, o interesse pela guarda e
conservacdo dos documentos do escritor pelas bibliotecas nacionais,
aliados a universalizacdo do letramento, a constituicdo do mercado editorial,
entre outros aspectos constituem narrativas possiveis de uma histéria da

~ . . . 141
formacao dos arquivos literarios ainda por se fazer.

Vale lembrar que ao abrir o arquivo de Eneida, implicitamente abro o meu,

nas vidas que interpdem, os espacos intimos se imbricam, e, por isto, tal como

herdeira, acabo sendo uma arconte fiel e infiel. J& que ao passo que abro o arquivo

desta vida, abro o da minha. Nas palavras de Marques.

Por meio daquelas praticas arquivisticas e dessas operacdes, o
arquivamento do escritor articula num duplo movimento: de um lado, arquiva
documento e papéis, constituindo o seu acervo pessoal e de trabalho; de
outro, ao fazé-lo, ele também se arquiva. Ou seja, ele monta imagens de si,
preservando a memoria de sua formacao intelectual, de relagBes afetivas e
profissionais. Estamos diante de uma pratica de arquivamento do eu que

traem uma intencéo autobiogréfica, um movimento de subjetivacéo. 142

Ao abrir o arquivo de Eneida, me encontro como uma arconte traidora,

porque, desarquivando as memadrias para sanar a minha necessidade de escrever

uma biografia critica, acabo por realizar o processo de arquivar novamente esta vida

ou parte dela.

141
142

MARQUES. O arquivo literario e as imagens do escritor, p. 71 — 72.
MARQUES. O arquivo literario e as imagens do escritor, p. 73.



2.4. Exercicio biografico: as memorias nas linhas

Contamos historias porque afinal de contas as vidas humanas
precisam e merecem ser contadas.

RICOEUR apud ARFUCH. O Espaco biogréfico. p. 34.

A epigrafe de Paul Ricoeur é simples, mas ndo simpléria, ja que enquanto
estudiosa me propus a falar de alguém. O estudo biogréafico convertido em trabalho
académico me permitiu realizar uma leitura outra, respaldada pela critica biografica,
na qual posso me permitir avancar pelo caminho do real e do ficcional sem forjar
uma vida. Esta leitura que se compde de textos criticos, autobiograficos e teoricos,

me ajuda a construir imagens que se metaforizam.

Na tentativa de por em prética o exercicio de biografar criticamente a vida de
Eneida Maria de Souza, me encontro na condicdo ndo sO de expectadora desta
histéria, mas parte integrante dela, porque em varios momentos me identifico.
Biografar vai além de contar sobre a vida de Eneida, biografar me permite em alguns

momentos falar de mim mesma.'** N&o se trata de empréstimo de vida ou histérias.

O que esta em questdo é de fato acompanhar a escrita/histéria de Eneida
uma maneira para compreender os (meus) pensamentos, a fim de identificar os
elementos que puderam efetivar a critica que Eneida se prop8e a fazer. Falo isto
porque, os textos de Eneida tém uma linha ténue entre realidade e ficcdo, na medida
em que ela evoca para a discussdao imagens metaféricas e que ajudam a por em

pratica o exercicio biografico.

Antes de prosseguir, vale a pena tomar a no¢cado do conceito de biografia de

uma forma mais detalhada, pois sera ele quem me permitird explicar posteriormente

%% Ver ensaio “Biografar é metaforizar o real” em Janelas indiscretas.
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a ideia de biografia como “bem de arquivo” estabelecida por Eneida. Para tanto, me
valho do livro O espaco biogréafico de Leonor Arfuch, em que a no¢do de espaco
biografico fica clara e corrobora o exercicio politico que tento realizar aqui. Nas

palavras de Arfuch:

o territério biografico privilegiado que a entrevista conquistou foi o dos
escritores, tedricos, criticos, intelectuais que, atuando com a palavra, podem
inventar vidas e obras. No entanto, o exercicio da escrita exige a presenca
de outra voz como suplemento. ***

Aqui Arfuch volta a sua discussao especificamente para a entrevista e o papel
do jornalista. Neste sentido, tomo emprestado tal ideia para compreender o termo
biografia critica usado por mim desde o inicio desta discusséo, enxergando nele a
possibilidade de ser eu mesma um suplemento do exercicio de escrita de Eneida
Maria de Souza. Faco da minha voz, tal como jA mencionei outras vezes neste texto,
0 mesmo trabalho de um arconte e também uma forma de exercer a memoéria e a
escrita de Eneida através dos relatos autobiograficos, criticos e tedricos feitos por

ela.

Para tanto, o exercicio autobiografico de Eneida me ajuda e permite enxergar
nao necessariamente uma versao real desta vida, mas elementos que constituem
essa genealogia, através das memorias que me permitem realizar a abertura do
arquivo e, por conseguinte, investigar a condicdo de intelectual da autora.
Transcrevo um trecho do ensaio “Com agucar e com afeto” para me deter nesta

guestao:

Acostumada a manusear os livios das estantes de casa, e de perceber,
desde cedo, minha vocacao para as letras, o tempo de leitura na escola ndo
correspondia a liberdade sentida em casa. Camara Cascudo, Malba Tahan,
Monteiro Lobato, entre outros escritores e divulgadores do folclore e dos
contos infantis, compunham, sem ddvida, a biblioteca de toda crianga desse
periodo. **°

144

ARFUCH. O espaco biogréfico, p. 179.
“* SOUZA. Janelas indiscretas, p. 258
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A passagem conta um pouco da infancia de Eneida. O recordar das leituras
corrobora também na recordacdo de uma vida que foi marcada pela influéncia da
mae Lilita Carvalho, que era professora, e da madrinha llza Campos, que era
diretora da escola em que estudava, essa relacdo, segundo Eneida, a fazia sentir-se
confortavel na medida do possivel e a levam para o caminho das letras

inevitavelmente.

Figura‘07: llza Campos Sad, Lilita e Eneida, 1998.
Fonte: SOUZA. Vocacéo da palavra, p. 102.

A prética da escrita de si assumida nesta dissertacdo me leva a compreender
partes da vida de Eneida que compdem o meu trabalho enquanto pesquisadora.
Contudo isso ndo significa que a biografia critica a qual me proponho a fazer va
preencher lacunas ou vazios da obral/vida da autora, porque ndo se trata de um
trabalho de restauracédo da infancia, mas de composigéao dos varios “eus” presentes
na escrita de Eneida, ou melhor, trata-se da composi¢cdo das imagens metaforicas

circunscritas nos bios fronteiricos que compdem estas linhas.
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Para continuar nesta esteira em que se propde a escrita do outro como escrita
de si/mim, trago as consideracOes de Diana Klinger para problematizar tal ideia. No
livro Escritas de si, escritas do outro, Klinger pontua que a escrita performa na nogao
do sujeito, pois na escrita € que se constroi a ideologia do autor, € na escrita

também que podemos formar um “eu”. Na mesma ideia Derrida vai assinalar que

Nunca assino um poema. O outro assina. O eu apenas é em funcédo da
vinda desse desejo: aprender de cor. Tenso para resumir-se a seu proprio
suporte, portanto sem suporte exterior, sem substancia, sem sujeito,
absoluto da escritura em si, o “de cor” deixa-se eleger além do corpo, do
sexo, da boca e dos olhos, ele apaga as bordas, escapa as méos, vocé o
ouve com dificuldade, mas ele nos ensina coragéo. **°

Eu ndo assino o0 que escrevo também, vocé leitor o faz, me recebe e recebe
Eneida, aceita essas duas vidas invadirem a sua vida. As obras de Eneida sdo uma
morada de espaco intimo, € seu mundo interior. E eu ouso invadir este mundo,
talvez por encontrar no desconforto da critica, a minha pulsao.

Diana Klinger cita italo Moriconi para falar do exercicio biografico. Nas
palavras de Moriconi, se valer da biografia enquanto género literario é trabalhar “no
impossivel”, ja que escrever uma biografia é tracar o perfil de uma pessoa'®’. Minha
ideia, ao pensar em uma biografia critica e me valer da critica biografica, € nao fazer
da vida de Eneida mero relato biografico; o pluriarquivo composto de fotos, o
memorial do discurso de professora Eneida, a escrita (auto)biografia me servem de
material para discutir criticamente os pensamentos da intelectual mineira e os meus

também. Nas palavras de Reinaldo Marques,

Compulsdo que parece se constituir em trago saliente, sendo, atavico, nos
autores mineiros de modo geral, resultante de renitente inclinacédo
memorialistica e autobiografica. Atestada por indmeras préticas
arquivisticas: guardar papeis, documentos, armazenar recortes de jornais e
revistas; ordenar originais e manuscritos ou datiloscritos de seus textos;
classificar a correspondéncia — cartas, bilhetes, cartdes-postais, telegramas;
montar albuns de fotografias; formar uma biblioteca; preservar objetos

16 DERRIDA. Che cos’E la poesia?, p. 116.
" MORICONI apud KLINGER. Escritas de si, escritas do outro, p.33.
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pessoais ; colecionar revistas, suplementos literarios, obras de arte, obras
~ . 148
de artesanato; zelar pela conservacgéo de livros e documentos.

Eneida compde o hall de escritores mineiros sobre quais 0s arquivos viraram
fonte de estudos. Como disse anteriormente, trata-se de uma pulsdo/ compulséo por
colecionar, arquivar, desarquivar. Olho, recordo, guardo, ndo guardo meus
documentos sobre a vida de Eneida. A minha pratica é um vicio, é a minha pulséao.

Cada elemento documental me move e direciona a minha vida intelectual.

O ensaio (auto)biografico do qual se ocupa Eneida foge da escrita que faz
sucesso no mercado editorial e também foge a tradicional critica literaria académica,
contudo permite uma abertura ao debate muito mais ampla porque ela se permite
questionar problematicas de si sem que o retorno a esta primeira pessoa se torne
uma mascara para banalizar a escrita. Muito pelo contrario, ao evocar a primeira
pessoa para 0 debate amplia-se a visdo daquilo que se propde trazer para a
discussio, visto que essa outra visdo € a daquele que erige o discurso. E o ser

compésito.

Neste sentido, tenho a escrita deste texto como uma das visdes que se pode
ter acerca de Eneida Maria de Souza. Penso que ao tomar este texto nesta
perspectiva, permito que este trabalho seja uma possibilidade outra'*® da leitura da
escritora mineira. Assim me permito dizer que 0 mesmo € uma possivel biografia
critica, no sentido de que ao escrevé-la na primeira pessoa, me transfiro e também
falo de mim mesma. Vale ressaltar que essa transferéncia ocorre ndo sé pela
amizade, mas porque 0 espaco biografico permite tal exercicio. De acordo com

Arfuch é necesséaria uma voz que conte essas histérias. Nas palavras da autora:

148

oo MARQUES. O arquivo literario e as imagens do escritor, p. 72.

O termo possibilidade outra vai ao encontro do pensamento de Walter Mignolo de Paradigma
outro, que é o pensamento critico e utdpico que se articula em todos aqueles lugares nos quais a
extensdo imperial/ colonial Ihe negou. Ver Mignolo.



118

Contar a (propria) historia se transformara também aqui, irremediavelmente,
em experiéncia do tempo e pugna contra a morte, uma espécie de
antecipacdo aos possiveis relatos dos outros, uma disputa da voz, em
resisténcia a toda a expropriacdo futura. **°

No meu caso, Eneida ndo esta morta, mas essa relacdo que o espaco
biografico permite que eu tenha com tais relatos me ajuda a me aproximar mais de
Eneida n&o no sentido de disputar com a voz dela, tal como sugere Arfuch, mas de
colocar em dialogo as vidas em questdo. A minha e a dela. A minha pulsado, desejo
de biografar esta vida viva. Falo isso porgue a ideia da qual compartilha Arfuch e em
sua esteira Klinger € a de representacdo. A minha pulsdo biografica vai além do
representar. Até porque, representar € falar pelo outro, me considerar uma

representante de Eneida seria aniquilar a propria Eneida.

Parto aqui de uma ideia de subjetivacdo que somente o espaco biografico me
permite realizar. Tal subjetivacdo se baseia na ideia da transferéncia de saberes, de
tempos, de historias em que se configuram a relacdo de amizade com Eneida, trata-
se de uma genealogia neste espaco. Venho falando ha algum tempo de espaco
biogréfico e quero afinar melhor esta ideia a fim de que me faca compreender. Ainda
na esteira de Arfuch, tomo o conceito cunhado pela autora por entender que é
somente no espaco biografico que posso me permitir falar da vida, pois nas palavras

da autora argentina

O espago biogréafico assim entendido — confluéncia de mudltiplas formas,
géneros e horizontes de expectativa — supde um interessante campo de
indagacao. Permite a consideracdo das especificidades respectivas sem
perder de vista sua dimens&o relacional, sua interatividade temética e
pragmatica, seus usos nas diferentes esferas da comunicacédo e da agéo.
[...] Em nossa otica, € possivel entdo estudar a circulagdo narrativa das
vidas — publicas e privadas [...] 1o

Contudo néo falo de um espaco biografico simplesmente por ele proprio, falo

de um espaco biografico que permita articular duas vidas, para tanto quero propor

1% ARFUCH. O espaco biografico, p. 193.
1 ARFUCH. O espaco biografico, p 58-59.
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pensar aqui em um espago lécusbiocritico, tal como considerei desde o inicio deste
texto, por compreender que o espaco sobre o qual tenho a ousadia e necessidade
de fazer algumas consideracfes esta atravessado pela critica biografica pos-

colonial®™?. A minha necessidade/pulséo pela biografia de Eneida,

ndo apenas explora os limites de afetividade, abrindo passagem para um
novo género entre as tendéncias literarias de sua época; ndo s6 expressa 0

sentimento de assédio e de defesa diante da intrusdo social, [...], mas

introduz a convicgao intima e a intruicdo do eu como critérios de validez da
~ . 153

razao

Nem na representacdo, mas ndo s6 na observacdo. O espaco I6cusbiocritico
do qual erijo minha discussdo, tendo em vista que meu pensamento esta
condicionado por um falar a partir de, ndo me permite exercitar o papel de vouyer,
aguela que espia pelo buraco da fechadura,tal como sugere Arfuch. Enquanto leitora
biografica aprendo com Eneida e traduzo tal aprendizado. Me considero assim uma
biovouyeur que nao sé olha pelo buraco da fechadura, mas também preciso ir na
linha do interdito porque a vida de Eneida ndo esta de todo aberta e por isso passa

pela minha sensibilidade.

Desta forma a biografia da qual falo ndo pode ser pensada pela
representacdo no sentido de falar sobre o outro, porque a mesma esta assentada
numa dupla vida: a minha e a de Eneida. E com base nas minhas experiéncias™* de
leitora que construo neste papel a Eneida Maria de Souza.'® Experiéncias que

compdem o0s episoédios da vida particular de Eneida, experiéncias -culturais,

152
153
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Ver NOLASCO. Perto do coracao selbaje da critica fronteriza.

ARFUCH. O espaco biogréfico: dilemas da subjetividade contemporanea, p 51.

Grosso modo, experiéncia do devir, vir-a-ser, experiéncia de escrita (DELEUZE)

Eu poderia dizer aqui a minha Eneida Maria de Souza, mas ao fazer tal delimitagdo estaria sendo
infiel ao meu proprio texto, visto que, o leitor, ao realizar a sua leitura, também esta passivel de criar a
sua Eneida, via minhas leituras.
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profissionais, cotidianas da intelectual, da sua “vida improdutiva e que hoje

compdem a minha produtividade.

Manhuagu, abril de 1980.

Querida filha Eneida

Saudade nao tem fim. Tudo bem por ai. Que deus a proteja sempre. Por
aqui tudo bem. A casa, em preparativos para 0 casamento, virou uma
bagunca **’

Aqui a vida é lida como texto, o trecho acima trata-se de uma carta/resposta
da mae de Eneida e configura parte de seu acervo pessoal. Tal manifestacdo do
vivido faz parte daquilo que esta na ordem do extratextual, mas dialoga com a obra
de Eneida criando em meus recortes um emaranhado que |é a vida como parte da
obra. O meu processo € claro, na conexdo que estabeleco encontro essa

transferéncia da vida com a obra quando Eneida diz que:

Os fatos da experiéncia, ao serem interpretados como metaforas e como
componentes importantes para a construgdo de biografias, se integram ao
texto ficcional sob forma de representacdo do vivido. Os grandes temas
existenciais da literatura como a cegueira, o suicidio, a morte, o amor,
guardam na sua natureza ficcional e se espraiam na pagina aberta do
espaco textual e nos intersticios criados pelo jogo ambivalente da arte e do
referente biografico. Ao se considerar a vida como texto e as suas
personagens como figurantes deste cenéario de representacdo, o exercicio
da critica biogréafica ira certamente responder pela necessidade de didlogo
entre teoria literaria, a critica cultural e a literatura comparada, ressaltando o
poder ficcional da teoria e a forca teérica inserida em toda ficcgo. **®

N&o somente os grandes temas, mas 0s elementos compdésitos da vida do
biografado sdo elementos que constituem a representacdo/manifestacdo do vivido.
Logo, bio(s) e grafia(s) constituem o mesmo plano, ja que estamos em didlogos

eu/Eneida/possivel leitor, somos todos vidas palimsesticas. **°

Ainda pensando em minha condi¢&o de biovoyeur sou obrigada a me lembrar

gue a pulsdo que me domina para a abertura/registro de tal arquivo passa pela

156

157Trata—se da expressao o escritor menos a sua obra de Barthes. C.f. SOUZA. Critica cult, p. 110.

SOUZA. Vocacdo da palavra: Maria da conceicao carvalho de Souza, p. 228.

%8 SOUZA. Critica cult, p. 113.

%% valho-me da metéfora do palimpsesto para remeter a ideia de que uma vida nédo se da sem a
outra e 0 que passou em uma vida fica marcado na outra, pelas experiéncias da memoria.
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relacdo de amizade que tenho com Eneida Maria de Souza. Francisco Ortega, no
livro Genealogias da Amizade, ao problematizar historicamente a amizade, comenta
gue a mesma passa pela questdo da hospitalidade. O termo aqui me ajuda a pensar
teoricamente o conceito que desenvolvo de biovoyeur, no sentido de que, para
Ortega, hospitalidade corresponde ao comportamento do sujeito diante do

estrangeiro-hospede. Nas palavras do autor:

Entre o estrangeiro e o hdspede se institui um vinculo: o philétes, realizado
num ato solene, que converte os contratantes em philoi, obrigando-os a
cumprir a reciprocidade implicita na relacdo de hospitalidade. Philtes
aparece, assim, como “uma ‘amizade’ de tipo muito definido, que estabelece
vinculos e supde compromissos reciprocos com juramentos e sacrificios”.
Trata-se de uma relacdo de alianca ou de hospitalidade, que adota um
carater quase juridico, uma ética fortemente codificada, na qual o “honor
vira tinico elemento afetivo™*°

A hospitalidade aqui entdo é uma forma de se relacionar com estrangeiros
que inclui algumas obrigacbes e beneficios que correm para ambos lados. Tomo
emprestado tal conceito para pensar a minha relagdo com Eneida, via suas obras.
Ao escrever sobre sua vida, devo como arconte estabelecer a minha amizade na
distancia e para tanto pontuar a minha vivéncia. Nesse sentido a minha fungdo como
biovoyeur e como arconte biografica, guardia das histérias que elejo é ndo me valer
do pacto de hospitalidade, de forma que o outro ndo arruine meu espaco, questione

a minha identidade, ou mesmo me imponha sua vivencia. Segundo Ortega,

Constituir um pacto de hospitalidade, impor condigcbes a hospitalidade é
uma forma de assimilar o outro, suprimindo sua singularidade, a sua
alteridade: “Quando falo de hospitalidade refiro-me a necessidade de nao
simplesmente assimilar o outro, mas isso € uma aporia.” 161

Trocando em miudos a minha voz esta atrelada a voz de Eneida, mas nédo € a
mesma. Por isso ndo posso assimila-la, porque assimilar seria simplesmente ler e
me reservar a condicao de leitora. Mas na condicdo de herdeira biovoyuer contribuir

com o debate académico fronteirico que me foi legado. Lembro da minha condicéao

%9 ORTEGA. Genealogias da amizade, p.18.
' ORTEGA. Genealogias da amizade, p. 25.
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fronteirica aqui porque o meu lécus interfere muito ao me valer deste termo, visto
gue, como ja disse anteriormente, a fronteira da qual erijo a minha discussdo me
leva pensar em uma Eneida que desbarata afirmacdes sobre a academia por
acreditar que a abertura aos saberes locais (latino-americanos) permitem uma leitura

mais abrangente no que diz respeito a literatura.

Portanto ser hospitaleira com tal escrita é colocar em funcionamento aquilo
gue penso sobre o conceito de biovoyeur. De modo que, biografar Eneida
criticamente é pensar ndo s6 na admiracdo que sinto pela escrita envolvente ou pela
vivéncia académica, mas abre portas para promover o didlogo que ela busca
promover e que eu acredito que é necessario para o ambiente no qual convivo.
Longe de querer ser cliché, pensar dessa forma me ajuda a decifrar parte das

incomodacfes que tenho enquanto pesquisadora.

Ao falar de hospitalidade, devo mencionar Derrida trazendo a baila o conceito
de hostipitalidade, do qual me permito fazer um empréstimo, visto que o pensamento
de biovoyeurismo passa inevitavelmente pelo do autor franco-argelino. A discusséo
de Derrida surge em oposi¢ado a Kant, quando este traca o conceito de hospitalidade
como hospitalidade absoluta. Para Derrida, a hospitalidade ndo pode ser absoluta,

pois;

[...] ndo se oferece hospitalidade ao que chega anénimo e a qualquer um
gue ndo tenha nome préprio, nem patronimico, nem familia, nem estatuto
social, alguém logo seria tratado ndo como estrangeiro, mas como mais um
barbaro. [...] a diferenga, uma das sutis diferencas, as vezes imperceptiveis,
entre o estrangeiro e o0 outro absoluto, € que este Ultimo pode nédo ter nome
e nome de familia; a hospitalidade absoluta ou incondicional que eu gostaria
de oferecer a ele supbe uma ruptura com a hospitalidade no sentido
corrente, com a hospitalidade condicional, com o direito ou o pacto da
hospitalidade 162

12 DERRIDA apud GOULART. A relacéo do sujeito de direito com o outro que ainda “ndo &”, p.18.
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Grosso modo o que Derrida discute € que a hospitalidade sempre foi pensada

em termos de reciprocidade, logo de troca, contudo numa troca em que O

hospedeiro impde condi¢cdes aquele que hospeda.

Wirtbarkeit, a palavra de raiz alema para hospitalidade, significa justamente
a hospitalidade “dada” por uma instancia soberana, seja ela humana ou
Estado nacional. Numa palavra, seja um sujeito de direito ou um Estado-
nacao soberano. Com efeito, Wirt [palavra masculina, note-se para enfatizar
de novo o “modelo conjugal, paternal e falogocéntrico que preside a
concepcao determinante da hospitalidade] é em alemé&o, ao mesmo tempo,
0 patrdo e o hospedeiro (host, Gast) [...] O Wirt ou o Gast é aqui, tanto
aquele que, como hospedeiro (host), recebe, acolhe, hospeda ou alberga,
como aqguele que é dono e senhor da casa, o patrdo e o soberano. Numa
palavra, o proprio e o proprietario. O soberano. O soberano que, enquanto
tal, isto &, soberanamente, “da” hospitalidade — soberanamente, isto €&, a
partir do que € seu obrigando o estrangeiro acolhido a vergar-se a sua
propria lei 63

A fim de repensar tal questdo Derrida traca um percurso etimoldgico e

semantico da palavra a fim de chegar a aproximacédo da hospitalidade e hostilidade.

Pois para ele “é a ordem de todos esses pares de conceitos, supostamente

sinbnimos, co-implicados ou simetricamente oponiveis que precisamos talvez

problematizar, incomodar, inquietar, suspeitar’ 1**. Assim questiona:

Como distinguir entre um héspede (guest) e um parasita? Em principio, a
diferenca € estrita, mas para isso se exige um direito; € preciso submeter a
hospitalidade, a acolhida, as boas-vindas, a uma jurisdicdo estrita e
limitativa. Nenhum que chega é recebido como héspede se ele ndo se
beneficia do direito & hospitalidade ou do direito ao asilo, etc. Sem esse
direito ele s6 pode introduzirse “em minha casa” de hospedeiro, no chez-soi
do hospedeiro (host), como parasita, hésgaede abusivo, ilegitimo,
clandestino, passivel de expuls&o ou detencao. "

Hospitalidade/hostilidade ndo s6 ambas tem a mesma origem etimoldgica,

mas se constroem em seus sentidos, de modo que o par hospitalidade/hostilidade se

da numa teia de oposi¢des entre amigo/inimigo e héspede/hospedeiro, 0 que levaria

a impossibilidade de hospitalidade.

163

.148

BERNARDO apud RODRIGUES. Feminino e Desconstru¢do. Duas palavras para o feminino,

® DERRIDA apud RODRIGUES. Feminino e Desconstrucdo. Duas palavras para o feminino, p. 148.
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DERRIDA. Anne Dufourmantelle convida Jacques Derrida a falar da hospitalidade, p. 53.
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Nesse sentido, me volto para a premissa de Aristételes e saio do lugar de
amiga na passividade platénica para dar lugar ao da atividade filoséfica ¢, Assumo
em tal atividade a consciéncia que a subjetividade do espaco biocritico me permite
articular, a consciéncia de que o meu posicionamento intelectual esta atravessado

pela atividade filosofica do outro.

Em outras palavras Aristételes esta afirmando que a consciéncia de si, a
identidade pessoal, se da através do outro, na contemplacdo do outro,
nossa imagem especular. Na amizade, o individuo se faz outro, sai de si, se
objetiva; é preciso tomar consciéncia do pensamento e da atividade do
outro para ter consciéncia do préprio pensamento e da propria atividade.®’

Dessa forma a minha percepcéo intelectual se da pela percepcdo de Eneida,
embora ndo seja a mesma. Ter essa consciéncia sé contribui com meu trabalho de
critica biografica no sentido de que torna o amor sentido por essa pessoa um

reconhecimento de mim mesma.

Traco esse percurso por acreditar que ele me ajuda a enxergar a biografia tal
como propde Eneida, um bem de arquivo. Ao trabalhar a nogcédo de arquivo e fazer
um paradoxo na proposicao de Derrida que fala sobre o mal de arquivo Eneida, nao
faz simplesmente um exercicio critico, mas me coloca, enquanto amiga arconte a
par daquilo que ela e Derrida propdem, pois como arconte abro o arquivo, no caso,

suas obras para pensar nos dialogos que estabeleco.

Eneida autora chama atencao justamente por tal dialogo, mas muito embora
as palavras bem e mal sejam naturalmente paradoxas, enxergo tal leitura como
suplementar. E no distanciamento que Eneida aproxima. Ao trazer a baila o
elemento biografia € possivel contemplar ndo s6 aquilo que se refere a vida publica

do sujeito, mas principalmente aquilo que diz respeito a intimidade.

1 ORTEGA. Genealogias da amizade, p. 37.

Essa relacdo ndo necessariamente precisa acontecer, porque tal como mencionamos no inicio da
dissertacao e deste capitulo ela se desdobra metaforicamente.

T ORTEGA. Genealogias da amizade, p. 41.
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Aquele gque biografa precisa investigar a vida do outro para abrir o arquivo, a
biografia € um bem daquele sujeito, no sentido de que se encontra nele também um
valor impregnado, o valor biografico, que ja mencionamos anteriormente. Por isso
guando falo de outrem falo de mim. Aqui relembro que biografar, tal como me propus
a fazer ndo significa bisbilhotar é ver no outro algo que te afeta e ndo mais falar
sobre, mas a partir de, pois parto de mim mesma as leituras para ler o bios do outro

na diferenca.

Da mesma forma, Eneida enquanto amiga de Derrida o faz. Ao se apropriar
da metafora que Derrida estabelece ao longo de sua obra, Eneida realiza o mesmo
exercicio que Derrida faz com Freud. O mal de arquivo aqui se torna bem. Um bem
de arquivo chamado biografia. O desejo pela vida do outro, a vontade de falar do
outro, s6 representam acentuadamente a vontade que ha de falar de si. A assinatura
daquele sobre quem se |é/ sobre quem leio ajuda a construir e consolidar a nogao
acerca do arquivo. Mas a la Eneida o arquivo se instaura na sua revitalizacdo, na

diferenca.

Dessa forma, ao fazer uma recuperacao da memoria literaria de Eneida Maria
de Souza, acabo por me permitir fazer uma revitalizacdo de conceitos que somente
a abertura do arquivo me possibilita realizar. Eneida ao pensar em biografia como
bem de arquivo, ajuda a compreender que ao buscar em suas leituras um espaco
para falar de mim, também me faz compreender que aquilo que tomo por objeto de
eleicdo em sua vida me faz entender que néo se trata de uma pratica analitica, mas

de um exercicio da escrita do bios.

Se para Derrida,

[e]star com mal de arquivo, pode significar outra coisa que ndo sofrer de um
mal, de uma perturbagdo ou disso que o nome “mal” poderia nomear. E
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arder de paixdo. E n#o ter sossego, é incessantemente, interminavelmente
procurar o arquivo onde ele se esconde. E correr atras dele ali onde,
mesmo se ha bastante, alguma coisa nele se anarquiva. E dirigir-se a ele
com um desejo compulsivo, repetitivo e nostalgico, um desejo irreprimivel
de retorno a origem, uma dor da patria, uma saudade de casa, uma
nostalgia em torno do lugar mais arcaico do comego absoluto. **®

Para Eneida e para mim, por conseguinte, pensar em bem de arquivo é tudo
isso, mas também pensar nesta “retomada critica da figura do autor, seu retorno, por
meio de tracos e residuos, da assinatura, abolindo-se o procedimento de recalque
como produto do pacto ficcional com a escrita, inscrita de modo asséptico e

» 169

distanciado”, > tomo o bem como material que possibilita articular as vidas daquele

que |é e daquele que é lido.

1% DERRIDA. Mal de arquivo, p. 118
19 SOUZA. Janelas indiscretas, p. 39.



2.5. Paisagens amistosas

Vivo no presente falando de mim pela boca dos meus amigos,
e ja os ouco falar a beira da minha sepultura. A amizade, a
ciceroniana seria entdo a possibilidade de exemplarmente me
citar a mim mesmo, assinando antecipadamente a oracao
funebre, a melhor, talvez, mas nuca isto é certo, que o amigo
pronunciara de pé quando eu ja ndo o estiver.

DERRIDA. Politicas da amizade, p. 19

Na epigrafe acima Derrida fala da amizade ciceroniana, na qual o tema da
morte é uma constante. Nao posso falar em morte visto que Eneida esta viva, nem
quero por hora. Mas me justifico, pois falar em morte seria destampar uma ferida
profunda. Perder um melhor amigo é perder parte de si. Volto minha atencdo entao
para o inicio de tal epigrafe “Vivo no presente falando de mim pela boca dos meus

amigos”; no meu caso vivo falando de mim pela vida de Eneida.

Como ja disse anteriormente, se abro este arquivo € porque de alguma forma
ele me toca. Sei ainda que ao falar de Eneida Maria de Souza, acabo falando de
mim mesma. A construgao da biografia permite o “resgate” daquilo que é préprio, do
local, de modo que as minhas sensibilidades biograficas ficam latentes e evidentes a
cada pagina redigida. Talvez ndo o consiga parar porque encontro nestas paginas
justamente aquilo que me custa mais caro, falar de mim. Nao que as nossas vidas
(minha e de Eneida) sejam idénticas, em outro momento, ja fiz essa aproximacao,
mas agora ndo esta em questdo. Quando digo que falo de mim € porque a escrita de
Eneida no que diz respeito ao meu desempenho como intelectual me ensina, por tal

motivo me sinto amiga dessa mineira.

E certo que a nossa amizade, na verdade é minha amizade. Para ser amigo

nao se faz necessario ter reciprocidade porque nas palavras de Derrida “a amizade
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»170 e nao

consiste em amar, ndo é assim, ela &, é claro, uma forma de amar
confundam por favor minha transferéncia com paixdo ou qualquer pieguice do
género, ja neste mesmo texto pontuei que minha relacdo € baseada também no
distanciamento, mas ainda na esteira de Derrida considero a minha amizade “uma

accdo antes de uma paixao”*’

, Visto que para que ela ocorra precisa partir
estritamente de mim. Aquele que amo ndo 0 necessita saber, mas eu enguanto

amante/amiga sei daqueles que amo.

Porque amo? Amo pelo fato de admirar, amo por me sentir tocada e sem mais
delongas porque encontrei no amor um gesto para expressar a minha vivéncia. Fago
da vida de Eneida uma narrativa, uma narrativa duplamente biografica. Minha

amizade esboca os tracos de uma paisagem:

A paisagem é em si a estoria, ndo simplesmente cenario. As folhas
amarelas. O preto e o branco do presente, com a morte do pai. A lembranga
do encontro entre os pais, quarenta anos antes em delicada cor, o que nao
volta mais. No fim, rostos, cores e tempos se confundem. Fica a imagem da
estrada. Estrada para o amor e para despedida do amor. Fica o amor, o
meio do caminho, a cor. "

Penso aqui no conceito de paisagem trabalhado por Denilson Lopes como
uma metafora. A estdria das vidas minha/dela € que me possibilita realizar tal
aproximacédo. Nela, tomo a minha amizade com Eneida que se da por uma via de
mao Unica como a paisagem em gue se da o conhecimento de duas vidas e de

outras que perpassam a nossa relacéo.

Os amigos elegidos por ela, se tornam meus amigos também e sao todos
elementos de tal imagem paisagistica. Além de paisagem ser a configuracdo de

minha amizade com Eneida, a palavra paisagem por sua natureza evoca o lugar, o

"% DERRIDA. Politicas da amizade, p. 21.
"L DERRIDA. Politicas da amizade, p. 21.
2 | OPES. A delicadeza, s.p.
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meu lugar, bem como as minhas sensibilidades e, por conseguinte, as minhas

memaorias, como ja mencionado acima.

As memodrias tal como a critica biografica tém suas particularidades, nas
palavras de Freud ela é a prépria esséncia do mecanismo psiquico *’3, por tal motivo
permite que como 0 arquivo recebe e dissipa as inscricdes que chegam até ela,
grosso modo, ao passo que registra, também apaga. Nesse sentido posso dizer que
0 que permanecem sSao 0s rastros mnésicos que me ajudam a elucidar as duas

memorias das quais falo.

N&o se trata de pensar o rastro como uma funcdo de memoria, aceitar tal
premissa seria acreditar que a memoéria se da por repeticdo, ao abordar o tema
Evando Nascimento considera que o rastro mnésico se da na experiéncia, nas

palavras dele

A forca que em si ndo € nada, passa a existir apenas na interacdo com
outras para a formagédo do sentido, o qual por sua vez nada mais é do que
um rastro mnésico, como resultado de todas as apropriagfes anteriormente
operadas. Isso faz com que ndo se possa mais pensar a repeticdo do rastro
como funcdo da memoria sendo determinada por uma oposigdo entre
quantidade e qualidade. "

Sao pelos biografemas de Eneida Maria de Souza que conto a historia da
Eneida que dou voz. Dessa forma a experiéncia de me apropriar dos biografemas de
Eneida significa reinventar no presente. Nao simplesmente recontar a historia da
autora. Ndo posso pensar em recontar, porque ndo posso repetir a historia,
reconstituir a vida de Eneida Maria de Souza. O rastro esta para o esquecimento,
assim como esta para aquilo que ficou. Por tal motivo pensar em rastro mnésico me

ajuda a manter a viva as memorias de Eneida, pelas minhas experiéncias.

”* NASCIMENTO. Literatura e Derrida, p. 169.
" NASCIMENTO. Derrida e a literatura, p.171.
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Antes de tudo porque qualquer experiéncia, ao invés de representar uma
simples auto-afeccéo da subjetividade presente a si propria, ja vem diferida
por uma série de rastros que fazem da memdria um imenso arquivo ao
mesmo tempo morto e vivo. Morto porque é de morte sempre que se trata;
vivo porque a vida é esse desvio prolongado antes do retorno a um estado
gue ultrapassa, dentro de um processo que continua para além da
existéncia de um so individuo. *"°

Aqui penso a morte de forma metaférica, que representa o arquivo arquivado
gue tenho aberto para dar corpus ao meu trabalho. A morte se da como suplemento
da vida/memorias arquivadas de Eneida, pois uma ndo se da sem a outra. No

arquivo de Eneida ouso a experenciar algumas de suas vivéncias.

Dai o motivo de eu pensar em biografia critica, desde o inicio da minha
discusséo. Pois como j& disse, tal texto caminha em duplicidade de vidas, a minha e
a de Eneida. Vidas que ndo se fundem, mas se transferem em prol da vontade de
uma delas, a minha, a minha pulsdo move o exercicio biocritico ao qual me
proponho, em contrapartida a vida de Eneida é o que me causa tal pulsdo. Desse
modo, encarar as vidas em duplicidade “significa traduzi-la ndo num modelo
absoluto que tomasse como referéncia a presenca plena (...), mas como
exemplaridade relativa a um conjunto mais amplo de experiéncias” *’®. Experiéncias
estas que passam pela relacdo metaforica permitida pela critica biogréfica.

A relacdo metaférica € importante porque Eneida esta sempre cercada de
amigos. A autora os convoca para seus discursos. Em Janelas Indiscretas, por
exemplo, Souza, no ensaio “Com acgucar e com afeto”, tal titulo dialoga com Chico
Buarque de Holanda, que por sua vez teve seu auge na década de 50, momento
gue ainda perdura na memoaria de Eneida. Ao analisar, a grande maioria de amigos
elegidos por ela ao longo dos anos de escrita também pertencem a tal década.

Talvez a relacdo de amizade com tais personalidades s sé&o possiveis porque a

"> NASCIMENTO. Derrida e a literatura. p.175.
7® NASCIMENTO. Derrida e a literatura. p.172.
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amizade é estabelecida com a década de 50, ja que é tal década que afeta a
intelectual mineira significativamente. Pela selecdo da memoéria dela e pelas
sensibilidades que me tocam elegi dois amigos para ilustrar tal amizade. Silviano
Santiago e Jorge Luis Borges.

A América Latina € o cenario das conversas de Eneida. Logo, a escolha
desses dois autores ndo se faz por mero acaso. No que diz respeito a Silviano,
sabe-se que a amizade transcende as linhas do papel e que a profissdo uniu os dois
de forma significativa; ja no caso de Borges ndo foram poucos os textos dedicados
ao escritor argentino. Além disso, para retomar a ideia deste capitulo, relembro as
palavras de Derrida ao dizer que as amizades sao politicas. A aproximacao de
Eneida com Santiago e Borges passa por afinidades eletivas e herancas geograficas
das quais a autora ndo poderia passar pela autora. Passo entdo a leitura das

amizades em questao.



2.6. Entre bibliotecas e mentes: da biografia ao coragéao

O amigo nao pode dirigir aos seus amigos sendo um discurso
de louco. A verdade da amizade é uma loucura da verdade, ela
nada tem a ver com a sabedoria que em toda a histéria da
filosofia como histéria da razédo tera dado a nota — tentando
fazer-nos crer que a paixdo amorosa era loucura, é certo, mas
também que a amizade era a via da sabedoria e do saber, ndo
menos que da justica politica.

DERRIDA. Politicas da amizade, p. 64

A epigrafe que elegi, de Jacques Derrida, me ajudou a pensar este subtitulo,
pois esta passagem, ou melhor, o livro todo do autor, me é caro, por desenvolver
uma articulacdo critica em torno da amizade que desconstroi sua concepgao
corrigueira. Nas palavras de Ortega, falar da amizade “é falar de multiplicidade,

7 Além da amizade ja

intensidade, experimentacdo, desterritorializagao”.
estabelecida e selada com Eneida Maria de Souza, tenho uma amizade com Jorge
Luis Borges, ndo so6 por influéncia de Eneida, mas porque me senti tocada ao ler e
reler Borges na graduacao. Naquela época, ainda ndo tinha a maturidade que tenho

hoje e nem era tdo amiga de Eneida. Mas Borges mexeu comigo. Depois dos

estudos em Eneida, essa afetividade ficou ainda mais latente.

Movida pela pulsdo em falar da intelectual mineira, me encontrei na minha
loucura. O meu discurso como louca se instaura ndo sé na paixao, mas também na
politica a qual me vejo condicionada. Traduzo esta politica como o distanciamento
que procuro manter de Eneida desde o inicio desta dissertacdo. A pulsdo da qual
falo e que me mantém parte da ordem da admiracdo desbragada, pela vontade de
escrever tal qual Eneida. Vocé leitor pode até chamar de obsesséo, inveja, eu trato

como admiracdo, pois 0 gosto pela escrita constitui também as minhas améancias.

" ORTEGA. Amizade e estética da existéncia em Foucault, p. 12.
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Ao longo de sua carreira, Souza construiu uma pléiade de amigos com 0s
quais tem buscado dialogar e manter um debate saudavel na academia, a fim
despertar o senso critico daqueles que estéao vinculados ao saber de alguma forma.
Por outro lado, o interesse e desejo em falar de outras vozes causou também
curiosidade pela vida. O gosto pela critica biografica ndo veio a toa. Eneida convoca
para seus debates ndo somente as obras, conceitos, 0 grande destaque de sua
escrita, tal como j& pontuei no Capitulo 1 é o fato de a vida ser o grande leitmotiv

para que a autora se inscreva como leitora e realizar o exercicio da critica biogréfica.

Em entrevista a Revista Online Diversa, da UFMG, Eneida conta que o gosto
pelas literaturas populares, ao realizar o exercicio foi o primeiro passo para também
se pensar nas vidas em que buscou estabelecer amizades. Assim, trazer para a
literatura o bios de Autran Dourado, Mario de Andrade, Pedro Nava bem como
outros autores brasileiros e latino americanos configura ndo sé uma predilecéo por
figuras populares, mas uma preocupacdo em estabelecer um discurso a partir do
local ao qual ela esta inserida. Vi essa necessidade da autora assim que li O século

de Borges, publicado em 1999.*"8

O século de Borges. Titulo emblematico, o texto escrito a partir da vida de
Borges comprova a estreita relacdo entre vida e escrita, memoéria e sujeito, lugar e
fronteiras epistemoldgicas. No andar da carruagem gue tenho percorrido a partir das
obras de Eneida, compreendo o livro em questdo como a expressao maior de uma
amizade literaria metaforica consolidada pela admiracdo, leituras, afetos,

autocompreensdo. Sobre esta metafora, considero o fragmento escrito por Eneida

”® Embora haja varias publicacdes de Eneida sobre Borges privilegiei o livro O século de Borges por

pensar que esta publicacdo foi a mais significativa da autora com relagcdo ao autor argentino, pois
dialoga com 0 memonto em que o mesmo foi publicado: século XX, que por sua vez consagrou a
Borges o titulo de um dos autores mais influentes deste momento.
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Pelo efeito diferenciador da imaginacao literaria, o encontro entre culturas
se realiza ironicamente durante a guerra, em gque 0S seus protagonistas se
assemelham, ao demonstrarem a mesma paixao pelas letras. A metéafora
funciona como saida iluséria dos conflitos montados pela interpretacao
realista da histéria, rejeitada por Borges em razao de seu desprezo pela

. . 179
ordem causalista e de seu apreco pelo acaso dos acontecimentos.

Nesta obra Eneida realiza uma biografia (critica) de Borges. Assim, conta
partes da vida de Borges a partir de das obras do autor. Quem conhece um pouco
da obra de Borges consegue perceber nas entrelinhas a histoéria da vida do autor. Os

contos levam o leitor ao mundo ao qual Borges pertencia.

A escolha por tratar deste livro especificamente me levou a pensar nas
amizades travadas por Eneida e nas eleicGes/predilecbes feitas por ela. No meu
entender, a intelectual mineira age, ao escolher tal vida, como arconte. E nas
palavras de Derrida “uma arqui-amizade inscrever-se-ia no proprio selo do
testamento. Apelaria para ultima palavra da uUltima vontade. Mas que de antemé&o
arrebataria também consigo” *¥° Como se fosse concedido ao autor seu Ultimo
desejo. Que se fale dele. E para aquele que fala a Unica condi¢cdo de existéncia.
Pois se ao falar do outro, falamos de nés. E como arconte a amizade deve estar

selada pelo testamento.

Encaro o testamento como a biografia de Borges escrita por Eneida, e o selo
como tal amizade que instaura ao longo das paginas. Ocorre com Eneida o processo
gue agora ocorre comigo, o leitor € condicionado a escrever sobra tal vida, porque é
tal vida que permite a sobrevivéncia daguele que escreve. Desta forma, como
arconte, Eneida recebe uma heranca, falar da vida de Borges, logo a vida de Borges

se torna condigao que nao so6 arrebata a autora, como também “da a Borges o que é

7% SOUZA. O século de Borges, p. 16.
¥ DERRIDA. Politicas da amizade, p. 38.
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de Borges.” ! A expresséo utilizada por Eneida estabelece o pacto da heranca: ao

passo que se instaura, revela uma amizade que se da por uma Unica via.

N&o falo entdo de uma amizade em que um tenha contato com o outro. O
percurso dado em minha dissertacdo aqui me leva a refletir que Eneida ao escrever
de/sobre/para Jorge Luis Borges ndo compdOe uma declaracdo desvelada de
amizade. A escrita sobre a vida deste outrem configura a descoberta ou o
desenvolvimento da consciéncia de si, com o intuito de reconhecer-se neste outro.
Desta forma encaro o desenvolvimento da escrita como o processo de admiracéo
qgue leva o ser a pensar no desenvolvimento de sua consciéncia, e posteriormente

de seu papel.

Se falo em amizade politica, relacdo de distanciamento desde o inicio desta
dissertacdo € por acreditar que ao passo que falamos do outro, permite-se que se
instaure a abertura disciplinar. Nas palavras de Francisco Ortega, “A amizade € um
fendbmeno publico, precisa do mundo e da visibilidade dos assuntos humanos para
florescer.”'® Logo, os escritos para Borges s&o textos que permitem enxergar a

questdo da admiragao.

E visivel a Amancia de Eneida nos escritos, a admiragio € composta pela
tessitura das palavras que ao longo do texto compdem uma colcha de sentimentos
envolvidos. E sabido que a ligacdo da autora com a década de 50 é demasiado
profunda, neste sentido questdes politicas, critica e intelectuais compdem o hall de
elementos a serem destacados, a América Latina € a paisagem que demarca o
l6cus de sua existéncia, tal como em Borges. Das passagens eleitas, destaco a

primeira em que a mineira comenta sobre a articulacdo desenvolvida por Borges ao

81 S0UZA. O século de Borges, s.p. (orelha do livro)

%2 ORTEGA. Genealogias da amizade, p.161.
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inverter a “Cang¢ao do exilio” de Gongalves Dias e consegue por ai instaurar o
conceito de patria em que cré. Nas palavras de Eneida: “Para o escritor argentino, a
patria, se existe como identidade, ocupa um espaco imaginario, cujas fronteiras nao

coincidem como as da nagao”*®?

Escolhi esta primeira passagem porque me tocou muito enquanto estudiosa
que fala a partir da América Latina e pela selecdo das palavras de Eneida, sei que
isso a toca também. Ndo é por acaso que a autora se encontra atravessada pelo
conceito de l6cus de enunciacdo migrante. Tal como Borges, Eneida viveu fora,
sabe 0 que é ser Brasil na Europa. Na leitura realizada por Eneida, as paisagens
evocadas por ela sdo compostas pelo rastro mnésico de que h& pouco falamos,
neste sentido, a metéfora da amizade instaurada aqui se transpfe para o lugar, a

paisagem como este rastro que nos permite experimentar lugares outros.

Eneida ainda comenta que “Em Borges, ignora-se o distanciamento entre
culturas pela inexisténcia de fronteiras geogréaficas e pelo movimento, ambivalente
gue move a busca de identidade e a sua perda, o apego ao lugar de origem e a
inevitavel sensacdo de exilio.” ®* Esta leitura pés-ocidental coloca a posicéo cultural
de Borges em abertura. Ignorando as fronteiras disciplinares e territoriais que
determinam saber. Se Borges em sua €poca ja realizava tal leitura a admiracdo de
Eneida por ele ndo poderia ser outra, visto que um doa maiores embates de Eneida

na academia € a abertura ao campo do saber.

Assim, no que diz respeito a literatura gosto de ver como a intelectual mineira
olha para Borges como precursor dos saberes latinos. Para Eneida “ao retomar a

metafora da literatura como mediadora na relacdo conflituosa entre 0s povos e como

'8 S0UZA. O século de Borges, p. 11.
18 SOUZA. O século de Borges, p. 14.
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0 mais sublime momento de comunicagcdo humana”, Borges consegue estabelecer
gue a amizade, as relacdes, o dialogo é que permitem um maior proveito da nossa
existéncia. A fala de Eneida como pensadora fronteirica passa pelas aberturas,

neste sentido,

Percebe-se que o fascinio de Borges € incalculavel, quando se analisam os
diferentes legados desse pensamento no Ocidente, vinculados a linhagem
da critica literaria, voltada para o culto da linguagem como um fim em si ou
para a abordagem de temas caros as Ciéncias Humanas, tais como: a
guestdo da falta como mobilizacdo do vazio da linguagem; a existéncia da
verdade estética como correlata a ética discursiva; a reflexdo sobre o fim do

. . ) ... 185
aspecto referencial dos discursos, e sobre o fim da historia.

Percebe-se que o fascinio de Eneida por Borges se da pela lucidez critica do
autor argentino, isso porque ao olhar para ele Eneida enxerga ndo somente a obra,
mas o projeto intelectual de Borges que consegue romper, subverter a tradicdo. Ou
seja, Borges rompe a com a leitura diacrénica, dual proposta pelos escritores
modernos, rompe com a leitura textual, aquela que fica na ordem da escritura. O
projeto de Borgiano vai além, tal como o projeto de Eneida, que ao considerar o
contexto também sai da leitura pela leitura, de modo que a leitura é atravessada pela
vivéncia.

Seguindo por este pensamento, a leitura se torna devoracao critica. Pois a
leitura de Eneida sobre Borges ndo se estabelece pela comparacdo simples de
obras, mas pela construcéo artistica deixada por ele. E desta forma que a amizade
metaforica € selada. Pois para Eneida, Borges realiza “[...] a criacdo de conceitos

» 186 o assim a mineira se

operacionais a partir da rede paradoxal de metaforas |[...]
espelha no autor argentino ao construir também as suas metéforas.
Neste sentido o0 que percebo é que a amizade estabelecida com Borges se da

numa unica via, tal como a minha amizade com Eneida e que esta amizade s6 é

'8 50UZA. O século de Borges, p.25.
'8 SOUZA. Prefacio do livro Todas as cidades, a cidade, p.12.
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possivel porque passa pela admiracdo da qual fala Derrida. As pontes imaginarias,
as paisagens circundantes a este universo, me levam a refletir que a metafora é uma
estratégia fundamental para se pensar nas vidas em questdo e que amizade
representa metaforicamente a exposicdo das nossas vidas e que enquanto a critica
literaria preserva valores unicamente literarios, por meio da critica biografica a vida
de Borges estabelece com Eneida um pacto de cumplicidade em que o ficcional e
biografico permitem a abertura literaria da qual Eneida tanto € a favor.

A voz de Borges na mistura de teoria, ficcdo e critica ecoa na América Latina
e no mundo apagando as barreiras disciplinares impostas por uma relacdo
hierarquica que a contemporaneidade ja ndo da mais conta. Vejo entdo que a
predilecao pelos textos de Borges é motivo de inspiracao para a intelectual mineira e

a instauracao de possiveis relacdes dos saberes narrativo.



2.7. “Ao mais sébio dos cults”: Silviano e Eneida

Uma dedicatéria de obra destaca sempre a demonstracdo, a
ostentacdo. A exibicdo: exibe uma relacdo privada, real ou
simbdlica, e esta exibicdo sempre esta ao servico da obra
como argumento de valorizacdo ou tema de comentario.

GENETTE. Umbrales, p.116 (tradugdo minha)

O subtitulo que abre esta parte € significativo, pois compde uma das falas de
Eneida. Na verdade trata-se da dedicatéria que a autora faz no livro Critica cult ao
autor Silviano Santiago. Por tal motivo escolhi a epigrafe acima. Se a amizade de
Eneida com Borges se d& metaforicamente, com Silviano Santiago, ndo. A amizade
ultrapassa os limites da literatura, dos textos escritos. Desta forma, considerando as
palavras de Genette, encaro as dedicatérias de Eneida a Silviano como uma
demonstracao de afeto, de carinho, de gratidao.

A profunda admiracéo também serve de leitmotiv neste caso, mas aqui ela se
d& numa via de mao dupla. Colegas universitarios Santiago e Eneida consolidam
hoje o hall de autores criticos da contemporaneidade que tém movido a minha
geracdo e deixado legados importantissimos e leituras abalizadas naquilo que foge
ao hegemoénico.

A parceria mineira é recorrente nas obras de Eneida Maria de Souza e o que
se percebe é que Silviano esta sempre disponivel e disposto a dialogar com sua
discipula. Na colcha de textos tecida pelos autores em admiracdo um dos que mais
me marca € o que foi escrito por Silviano em homenagem a Eneida, publicado nos
Cadernos de Estudos Culturais, em 2014. Nele Silviano conta um pedaco da vida da
autora mineira e me permitiu conhecer um pedaco da vida dela que eu ndo conhecia
e ao mesmo tempo realiza uma resenha critica do livro Critica cult, compondo

também um texto dedicado a autora.
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Ao ler e reler as duas dedicatorias, percebi que a amizade também é pautada
pela gratiddo. Silviano inicia seu texto dizendo que mais gratificado que ele ao
receber os ensaios sera o leitor que tera a disposicdo um panorama da literatura

brasileira, nas palavras dele

A colecao de ensaios tem por titulo Critica cult e foi publicada em 2002. A
autora é a mineira Eneida Maria de Souza, hoje professora emérita da
Universidade Federal de Minas Gerais. Mais gratificado com a colecédo de
ensaios sera o leitor que se interessa pela histéria recente da critica literaria
no Brasil [...]187

De fato, me sinto muito gratificada por ter lido o livro que me trouxe a pos-
graduacdo. Os escritos de Eneida me levaram ndo so6 a titulacdo, mas a abertura
intelectual. O ensaio escrito pelo autor tem como paisagem as Minas Gerais, € 0
primeiro tépico que aproxima as duas vidas. O lugar marca tais vidas, ambos sairam
das Gerais para ganhar espaco mundo afora. Além disso, a critica também é
elemento comum. E tendo essas duas perspectivas, ambos fazem uma leitura pos.

Vejo isso nos escritos de Santiago. Ao passo em que fala da obra, é partir
dela, também que Silviano conta nas entrelinhas a histéria académica de Eneida,
algo que muito me tocou, pois conheci um pouco mais profundamente a vida

daquela que estudo, gosto quando ele sinaliza ao leitor:
N&o espere que a critica mineira, doublé de historiadora, fale da perspectiva
do Pico da Serra do Curral, de onde agambarcaria solitaria e olimpicamente
0 panorama geral dos estudos literarios que tém por data inicial os anos
1960, quando o ensino superior abandona o modelo universitario francés

[...] e assume, em consonancia com a disseminagéo planetaria de tradicao
universitaria norte-americana [...] 188

E nesse momento da década de 1960 que os cursos de pds-graduacdo foram
criados. E é neste panorama que Eneida vai delinear o perfil da literatura brasileira,
dai Santiago falar para que o leitor ndo espere que a autora fale da Serra do Curral,
porque, timidamente, a critica mineira a partir de sua andlise pés década 1960 vai

buscar a abertura disciplinar. Mais uma vez quem ganha € o leitor, o olhar apurado

187

Lo SANTIAGO. O sistema de pés-graduacao norte-americano e a tradi¢ao francesa, p. 101.

SANTIAGO. O sistema de pés-graduacao norte-americano e a tradi¢do francesa, p. 101
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de Eneida nédo deixa escapar aquilo que é necessario ser dito. Sem abandonar sua
condicao periférica, Eneida se vale de tudo aquilo que aprendeu em Paris e aplica
descolonialmente no Brasil.

Restringindo ao campo das Ciéncias humanas e destacando a disciplina de
Letras, diremos que Eneida representa uma das mais salientes contradi¢cdes
encontrada na implantacdo do Ocidente, a partir dos anos 1960, da sistematica
universitaria norte-americana. A propria nagcdo ao norte vive internamente a
inesperada contradicdo que Eneida vive na formacao e docéncia periférica.

As palavras de Santiago dialogam em muito com o que escrevi no primeiro
capitulo desta dissertacdo e representam em grau maior a admiracdo que 0 mesmo
pode sentir pela autora. Entretanto ndo € somente Silviano que escreve para Eneida.
Salientei os escritos do autor porgue muito me tocam, mas a autora mineira também
partilha do sentimento amistoso para com o mineiro de formiga.

S&o muitas as homenagens feitas para Silviano, dentre as que mais gosto
estd a obra Navegar é preciso viver, e os Cadernos de Estudos Culturais — Silviano
Santiago: uma homenagem. Em ambos os livros Eneida escreve para Silviano
expressando sua gratiddo com ensaios cuidados, atentos e desconfiados sobre o0s

textos de Silviano, bem sinaliza a importancia dos textos de Silviano para ela.

[...] Silviano Santiago, recém-chegado de suas atividades académicas nos
Estados Unidos, subverte as antigas antinomias e hierarquias préprias do
discurso colonizado e ocidental. Propbée, no ensaio “O entre-lugar do
discurso latino-americano” (1972), a reflexdo sobre a dependéncia cultural
com base no pensamento critico da filosofia francesa e no papel exercido
por Borges, desconstrutor de origens e de modelos da literatura
considerada universal. [...] a importancia desse texto para a polémica
nacional em torno da dependéncia reside na relacao estreita que o conceito
mantém com as teorias modernistas [...] 189

Teorias estas que foram importantes também para agucar o olhar da mineira

enquanto critica. A fala de Eneida por mim recortada esbo¢ca o cuidado que a

1% s0UzZA. Santiago, um dos leitores de Derrida, p. 34.
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mineira tem em tratar as obras de Silviano. Cuidado na escrita, mas cuidado
redobrado na leitura, sendo discipula de Santiago, ao |é-lo se faz necessario uma
abordagem apurada e cautelosa para ndo cair no banal ou repetir o que ja havia sido
feito por ele.

Mas diferentemente de Silviano, a leitura de Eneida neste ensaio demanda
uma visdo comparatista que Silviano ndo teve ao fazer a leitura da autora. Neste
momento o que percebo é que ao trazer Derrida ao bojo da discussdo Eneida nos
ajuda a melhor compreender a visdo de Silviano e como a proposta desconstrutora
do autor, consolidou a critica literaria brasileira.

Distanciando para aproximar, se, por um lado, a critica realiza uma leitura
comparatista, ao mesmo tempo, ndo deixa de ser biografica. Tal como Silviano,
Eneida conta parte a vida do mineiro nas entrelinhas, dialogando assim com ele.
Nesse jogo de didlogos, dedicatorias, palestras, mesas-redondas, etc. consolida-se
a amizade da qual busquei sinalizar aqui. Amizade esta que contribui muito com o
dialogo latino-americano tracado por ambos. E deste dialogo que falarei a seguir.
Contudo, ndo me deterei mais em Silviano, mas na critica consolidada por Eneida ao

longo destes anos como professora, critica e intelectual.
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I CAPITULO —
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O FASCINIO PELO E R‘&O DA CR
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Muito me comove saber que meus artigos estdo sendo
divulgados e estudados, recebendo uma resposta que incide
sobre a presenca autoral materializada pelo texto escrito. Na
funcéo de ocupante desse ndo-lugar fronteirico, a comprovacao
de que o saber se constrdi por essa rede comunicativa é um
dos mais eficazes modos de revitalizacdo intelectual.

SOUZA. Tempo de pés-critica, p. 126.



[..] escrever sobre os acontecimentos literarios imediatos,
dirigindo-se, constantemente, a um vasto publico, ndo significa
um esfor¢co menor, pressa irresponsavel, engano ou frivolidade,
mas sim, exigéncia redobrada de rigor, obrigacdo de raciocinar
com lucidez, analisar com profundidade e encontrar uma
linguagem em que as ideias mais dificeis resultem acessiveis
aos leitores mais simples.

LLOSA apud RAMA. A cidade das letras, p. 10.

As inumeras oportunidades oferecidas para o avanco das
guestdes ndo se restringem aos encontros académicos, a
sistematizacdo de pesquisas realizada por grupos
interdisciplinares, as sessfGes de defesa de tese ou aos
grandes congressos internacionais, mas as publicacbes
veiculadas por revistas especializadas, livros e pela atuacéo do
intelectual nos lugares aos quais é convidado a se manifestar,
incluindo-se ai os meios de comunicacdo de massa.

SOUZA. Critica cult, p. 63.

Caminhei com a minha dissertacdo até aqui escarafunchando a vida de
Eneida, que me é tdo cara e que se tornou condi¢do fundamental para que o meu
bios pudesse existir, bem como para que a minha vida profissional tivesse sentido.
JA exposta a amizade que nos constitui, além de partes dessa vida que
(invento)/relato, precisei escrever neste capitulo aquilo que provocou o debate
interno em mim.

Os livros de Eneida foram sintomaticos. Como quem compde uma tela,
Eneida conseguiu pincelar em suas obras ndo s6 imagens em seu todo; o0 que a
torna impar é sua peculiaridade e atencdo no olhar das teorias, pois imprime em
seus leitores a sensacao de desconforto e otimismo ao mesmo tempo. Fazer critica
literaria no Brasil, talvez na América Latina, exige expertise. Primeiramente para que
0 critico ndo caia numa banalizacdo, num discurso provinciano e bairrista, em
seguida, para nao cair num discurso psicologizante e de vitimados. A critica latina
exige também do intelectual enfrentar as paredes da universidade, tal como Eneida

pontua na epigrafe eleita por mim.
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O que acontece é que nos ultimos tempos a critica literaria saiu dos jornais e
revistas e ficou mais reduzida aos periodicos académicos e sendo tratada por
especialistas. Nesse meio tempo a literatura deu um salto, encorpou, tomou félego e
passou a considerar elementos extraliterarios. Contudo, uma parte dos criticos, em
suas especializacdes, ficou restrita as andlises de tempo, narrativa, géneros, em
resumo, aos aspectos literarios, estruturais e formais.

Nas palavras de Eneida, o intelectual, o professor universitario, precisa sair do
ambiente de conforto da sala de aula e expor ao publico as suas impressoées, tendo
como base aquilo que ele Ié e enxerga no meio tedrico critico. Trazer esse
pensamento a tona me ajudou a perceber que ndo se pode articular os conceitos
como verdades supremas, tal com pontuei no primeiro capitulo. Digo isto, pois se
retomo as ideias e pensamentos desenvolvidos no primeiro capitulo, ja quase no fim
desta dissertacdo, é porque a preocupacao em manter um didlogo saudavel ainda é
uma constante. Além disso, apesar do amor que mantenho por Eneida e da amizade
gue nos acomete, ndo quero que esta parte da minha escrita seja vista como
endeusamento. O que me propus a realizar é colocar em debate aquilo que se
discute na academia como maneira fundamental para se pensar no exercicio da
critica.

Foi pensando nessas questdes que elegi também a epigrafe de Mario Vargas
Llosa extraida do livro A cidade das letras (1985), ao Angel Rama. O livro p6stumo
tem o prefacio escrito por Llosa, no qual o0 mesmo ao pontuar as qualidades de
Rama, destaca o fato de Rama ser aberto ao publico e sinaliza que tal feito é
importante para a critica, no sentido de que expde a teoria ao publico com uma

linguagem acessivel.
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Nas palavras de Llosa, o que para muitos criticos seria absurdo, € crucial,
pois ao passo que o critico coloca em discussao aquilo que acredita e leu, também
permite que outras pessoas se abram as discussfes propostas em sua grande
maioria nas universidades e que muitas vezes la ficam. O fato € que quando se abre
um discurso ao publico, o cuidado, tal como pontua Llosa, deve ser redobrado. Nao
da para baratear as teorias, nem mesmo ignora-las.

Dessa forma, a critica adquire valor importante, pois ao passo que transmite
carater avaliativo, também permite que outros sujeitos dialoguem ndo sé com as
obras, livros, ou a arte em suas diversas formas. Ao se propor abrir a critica, permite
gue 0s sujeitos questionadores e questionados entrem neste universo e possam
discutir com a proépria critica, ndo pensando qual a melhor teoria, mas pontos de
vista diferentes. Tal como pontua Eneida, € esse o debate que a universidade, como
meio veiculador das opinides, precisa fomentar. Contudo, isso nao significa ficar
preso as universidades. Assim, justifico a escolha da segunda epigrafe.

O proposito € mostrar que 0 pensamento critico permite que novas ideias
veiculem e que a universidade € um dos canais disponiveis para discutir, um ponto
de partida para que outros possam contribuir com o pensamento critico, ainda tdo
engessado como 0 que temos em nosso pais. E pensando em nivel de América
Latina, é preciso considerar que criticas estrangeiras aqui chegam e ficam. Logo,
necessitam de uma revisitacao critica. Por isso, desde o inicio desta dissertacédo
penso nas teorias de fronteira, como melhor maneira de articular o pensamento pés-
ocidental.

Assim, neste capitulo, quero me deter na figura critica de Eneida Maria de
Souza, e no modo ela desenvolve este papel no Brasil e na América Latina. A critica

intelectual mineira ndo recebe este titulo a toa. Eneida hoje & professora visitante
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sénior da Capes, 0 que comprova que a intelectual leva a pesquisa, enquanto
exercicio critico, a sério. E incontavel o nimero de publicacdes, falas, aulas,
palestras ministradas e que dao félego ao pensamento brasileiro contemporaneo. A
predilecdo pelo bios e as teorias marginais, a jungéo de literatura, cultura, arte, etc.,
me ajudou a pensar em como se da a relacao critico biografica na academia.

Por isso, quero aqui explanar sobre as publicacbes mais significativas, bem
como reproduzir a capa desses livros que déo félego ao pensamento pés-critico de
Eneida Maria de Souza. Entenda por significativa aquilo que se destaca ao meu
olhar operacionalizante de tal vida. Na paixdo desencadeada pela pessoa critica de
Eneida adquiri alguns livros que guiam minha reflex&o critica.

De tais aquisi¢des, elenco livros organizados, revistas em que a autora
publicou alguns textos e os livros que a autora escreveu. Desta selecdo, me
interessam os livros escritos por Eneida. Quase todos, colecdes de ensaios (pos-)
criticos que levam o leitor a desconfianca, por se imprimir a cada pagina o confronto
de teorias. A critica mineira tem berco na Literatura Comparada, logo o exercicio
comparatista € uma constante.

N&o quero aqui abrir mais um arquivo; meu arquivo ja foi aberto no segundo
capitulo desta dissertacdo aberto, desta forma, agora remexo numa outra parte, a
parte que me levou a iniciar o estudo da vida e obra de Eneida, logo me resta é
repensa-lo. Neste momento, tenho a consciéncia de que o arquivo pode ser
entendido, usando as palavras de Eneida, “na linha semantica da existéncia”*®. A
obra é considerada entdo como extensédo da vida de Eneida e da minha vida.

Da vida de Eneida é porgue o bios da autora se encontra impregnado a cada

pagina escrita por ela. A cada dia em que escrevo esta dissertacdo, adquiro mais

1% s0UzA. Ficcbes impuras, p. 01.
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intimidade com tal vida. A vida de Eneida ndo € um livro aberto, mas ao passo que
leio e releio suas obras, o pensamento, a vivéncia, ficam latentes a cada pagina. E
se faz extensdo da minha vida, pois sdo essas obras que tém movido meu trabalho
de pesquisadora, professora, e me convidado a pensar e escrever estas paginas
que passam pela minha modelagem/ficcionalizacdo de um corpo biogréafico
processado pela minha autoria.

A fim de situar o leitor de como sera minha selecéo literaria na discussao das
obras que aqui serdo abordadas, aviso que farei uma eleicdo cronoldgica, mas
também afetiva. Explico-me: afetiva, porque ao longo desses anos em que tenho
adquirido as obras de Eneida, sempre me detive, e nem sei bem o porqué, em datar
cada livro, agora entendo que esta pratica pode reforgcar a “atmosfera afetiva da
memoria”, na qual o colecionador/arconte busca manter a ordem e eleicado dos
objetos que ama. Em um dos ultimos ensaios escritos por Eneida, “Retratos
pintados: por uma estética da ruptura”, a autora pontua que a atmosfera afetiva da
memoéria € um dos fatores significativos para se entender a pratica de leitura e que
as mesmas compdem o bios.

Porém, por uma questéo didatica, resolvi dispor a organizacdo deste material
afetivo em ordem cronoldgica. Assim o leitor percebera, implicita e explicitamente,
duas leituras realizadas da minha parte, uma afetiva, aquela que toca a cada
releitura, e uma cronoldgica, sinalizando a ordem em que Eneida foi publicando os
livros. Aproveito a ocasido para dizer que pesquisar um autor vivo € um trabalho
continuo, pois Eneida produz muito. Logo, o recorte por obras publicadas somente
por ela tem o proposito de afunilar a pesquisa, bem como de organizar os
pensamentos da escrita. Peco desculpas, ja de anteméo, caso alguma obra fique de

fora até a defesa deste material. Pode ser que Eneida lance algum outro livro.
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Para falar dos livros de Eneida, sinto a necessidade de me deter na questao
critica, por ser uma autora que escreve concomitantemente aos momentos que a
critica literaria enfrenta. Achei necessario fazer um apanhado da critica brasileira

nos ultimos anos, a fim de contribuir com as leituras que viréo.



3.1. Acriselatina

Defendo a importancia de um critico que saiba transita por
fronteiras culturais e ndo seja necessariamente especialista em
uma cultura nacional, nem procure resgatar esta categoria,
nem se situa apenas a partir de um olhar abstrato, tedrico,
filoséfico, sem se relacionar com as obras artisticas, produtos
culturais e praticas sociais. Estou ainda interessado no critico
de cultura e de arte ndo como o0 especialista em uma
linguagem, mas quem cruza fronteiras de linguagens. N&o
mero escritor de resenhas que descreve, informa o que viu, leu,
escutou; mas naquele que dialoga, que tem gosto, opinido, que
intervém, que faz apostas.

LOPES. Notas sobre a critica e paisagens transculturais, p. 21.

A passagem de Denilson Lopes me ajuda a pensar e repensar em muitas
questdes as quais o critico estd condicionado. O critico necessita transitar nas
fronteiras, saber que os limites epistemoldgicos sdo na verdade limites coloniais
impostos aos marginalizados, até entdo, ditos sem voz. O critico nao tem medo de ir
além. Tal com postula Lopes, o critico ndo € especialista em uma Unica linguagem.
Ele pode ser formado em literatura, mas dialoga com todas as éareas do
conhecimento, o critico € (se ndo, deveria ser) transdisciplinar, sabe lidar com o que
escapa da ordem do académico. Por extensdo do critico, a critica abarca as mais
variadas manifestacées do pensamento. Alids, vejo a critica como uma extensao do
pensamento articulado do critico. Nesse sentido a passagem de Lopes me direciona
a refletir sobre aquilo que chamamos de critica. E, em especial, naquilo que
chamamos de critica latina, critica brasileira.

Tenho sinalizado que acho necesséario me deter na palavra critica. Ndo quero
me deter na histéria da critica, mas no peso que a palavra carrega e abrir caminho
para trazer as obras de Eneida que sdo essencialmente um exercicio de critica. O
fato é que a palavra critica por si s6 ja tem impregnada em si o juizo de valor. Nas

palavras de Leyla Perrone-Moisés, no livro Altas Literaturas:

Pela prépria etimologia da palavra, critica implica julgamento (krinein =
julgar). Desde a sua pratica autoritaria no século XVII, sob a forma de
decretos da Academia, passando pelas escolhas ja pessoais dos criticos do
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século XVIII, até o fim do século XIX, quando ela atingiu a plenitude de seus
meios e de seu poder como institui%éo autbnoma, a critica literaria
reivindicou e exerceu a funcao de julgar. ***

A etimologia da palavra critica, como aponta Leyla, também contribui para e
com essa visada negativa da critica e do critico. Ao longo dos séculos essa ideia se
incrustou no pensamento de massa como algo ruim, haja vista que obras,
independente de sua natureza, precisavam passar pelo aval de pessoas
consideradas criticas.

Na literatura, a palavra automaticamente foi direcionada para a avaliacdo de
obras literarias. Segundo Eduardo Coutinho, obras chegavam a pessoas que liam e
podiam consagrar ou arruinar uma publicacdo, sem que levasse em conta a vivéncia
do autor, 0 momento em que a publicacdo havia sido escrita, o l6cus de onde se
originava.’® Além disso, num primeiro momento n&o havia outros criticos que
dialogassem com a critica. E por esse historico ruim que a palavra critica gerou e
ainda gera mal-estar. E nesse momento que a certeza do bom e do ruim dos criticos

passa a ser alterada, segundo Perrone-Moisés

Ao longo do século XX, essa certeza foi sendo abalada. No mal estar de um
julgamento cada vez mais desprovido de critérios estaveis, a critica,
modesta, contentou-se em explicar os textos ou, cienifica, p6s-se a analisar.
Até a que desconstruissem, indagando se “o simples projeto de krinein ao
pertenceria ao mimetologismo metafisico”. ***

A critica que era veiculada em jornais e revistas e que tinha
representatividade passa a ser produzida em universidades, apenas por
especialistas. De acordo com Eneida, é nesse momento que a critica literaria passa
por sua crise. O embate da discussdo gerava discussdo entre continuar a ser
veiculada nos meios de massa, ou sair dele a fim de ganhar um carater mais

cientifico. A critica de rodapé deslocou-se de jornais e revistas e passou a ser

191 PERRONE-MOISES. Altas literaturas, p. 09.
192 ¢ . COUTINHO. Criacéo e critica. p. 137.
1% PERRONE-MOISES. Altas literaturas, p. 09.
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executada nas universidades com o objetivo de tornar a literatura e a critica literaria
mais cientifica. E assim se restringiu. Bem como a discussdo que nesse momento
passava pelas noc¢des de original e novo.

Partindo de pressupostos de literariedade e permanéncia, percebe-se a critica
estava alentada numa perspectiva canoénica ocidental, ou seja, a critica passou de
avaliadora para validadora de padrfes estéticos, ndo mensuraveis, implicados na
detencéo de poder. O etnocentrismo estava instaurado. Olhos voltados para o norte
causaram dependéncia financeira, cultural, material e moral. A tentativa de
atualizacao foi tdo discutivel como problematica.

No Brasil, as questdes criticas tiveram mais destaque no ano de 1977,
quando houve o “IV Encontro Nacional de Professores de Literatura”, no Rio de
Janeiro. Nesse encontro, os professores estavam centrados na discussao dos
problemas da critica frente as teorias e 0os métodos de analise literaria. Numa
perspectiva mais geral, os professores estavam divididos por universidades, cada

uma a sua maneira:

[...] nessa programacéo, os trabalhos realizados pela USP, divididos entre a
abordagem sociologica da literatura, a sistematizacdo de um pensamento
critico brasileiro e a recuperacdo de fontes primérias, através do
estabelecimento de edi¢des criticas; na PUC do Rio de Janeiro, teses
pautadas pelo enfoque estruturalista de natureza antropoldgica,
psicanalitica e sociolégica, e de reflexdes filoséficas ligadas a
desconstrucdo, de Jacques Derrida, e a crise do saber, de Michel Foucault;
na UFRJ, trabalhos teéricos marcados por indagacdes filoséficas e pela
visdo ontoldgica do literario; na UFRGS e na PUC/RGS, pesquisas sobre a
revisdo da critica brasileira e da literatura galcha, com tendéncias
metodoldgicas centradas na relagéo entre literatura e histéria, sem contudo
se prenderem a métodos especificos de abordagem critica. ***

As divisdes geraram discussdes; aqueles mais conservadores pontuavam que
a literatura estava sendo morta, bem como que a critica estava sendo banalizada.
Do ponto de vista da producao e da recepgao desses conceitos operatorios, deve-se

levar em conta a posigdo da cultura latino-americana frente a modernidade

%% SOUZA. Critica cult, p. 15.
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instaurada nos paises hegemonicos, espacialmente considerada como periférica e,
temporalmente, como tardia.

Foi s6 na década 1990 que a critica literaria muda o enfoque. Nesse momento
passa-se a discutir as questdes de maneira mais lucida, o exercicio da memoéria
passa a ser utilizado como resgate para o amadurecimento de ideias e ha uma
ampliacdo no olhar da critica em relacdo aos textos. A abertura ao campo

interdisciplinar permite tal articulacao.



3.1.1. Um exercicio critico: a (pos-)critica como sensibilidade biogeografica

O desejo de tornar o campo teérico da literatura um discurso
sem fronteiras, me fez optar pela abertura interdisciplinar e pela
transformacéo desse discurso numa forma de intervencéo
cultural, com vistas a contribuir para a compreensdo dos
acontecimentos que ocupam a nossa vida contemporanea. Na
tentativa de melhor compreender o discurso critico praticado
nos tropicos, tenho me dedicado a sua sistematizacéo, tarefa
que exige o acompanhamento continuo das teorias em curso,
ndo sé no campo da critica literaria e cultural, como de outras
disciplinas.

SOUZA. Tempo de pés-critica, p. 129.

Citado nas paginas anteriores, pos-critica nos leva a refletir num momento
outro. J& dadas aqui algumas ponderacdes sobre este momento outro, sou
convidada a (re)pensar no termo poés-critica a fim de contribuir com o discurso
contemporaneo, bem como tentar entender o0s acontecimentos da vida
contemporanea, a partir do olhar da critica literaria e cultural. A epigrafe acima é
uma das que me permitiu articular este pensar pos-criticamente, pois a abertura do
campo literario-cultural da espaco para que possamos pensar biogeograficamente.

Quando penso em pés-critico, faco referéncia direta ao livro memorial Tempo
de poés-critica (2007), da autora, e que me permitiu pensar criticamente neste
capitulo. O termo pos-critica, uma constante aqui, me ajuda a entender melhor o
estilo de critica desenvolvida por Eneida na contemporaneidade, bem como de
outros pensadores latinos. Logo, sera a partir deste termo que discorrerei o terceiro
capitulo.

Ja mencionado no primeiro capitulo, juntamente com a explicacdo de Eneida
Maria de Souza, o termo poés-critica tem como funcdo estabelecer a relacdo de
pensar além de, refletir as teorias para aléem dos modelos em que as mesmas vém
engessadas. Nesta tentativa de repensar o olhar critico ou o campo de critico de
outras teorias, ndo vi outra saida que nédo a de expor as discussdes tecidas por

Eneida.
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A intencéo, ao discorrer a partir dessas obras de Eneida, € também trazer ao
escopo da minha discussédo outros pensadores latinos com o0s quais ela dialoga e
colocar numa visada comparatista essas conversas reflexivas e pensa-las como uma
pratica necessaria ao meio teorico-critico tanto da literatura como fora dela. Nesse
sentido, o termo pos-critica ganha ndo um significado, mas um cunho pratico, no
sentido de se sustentar pelo exercicio da reflexao critica.

Estabelecer um pensamento pdés-critico significa dialogar e abrir a critica ao
debate, seja ele literario ou nédo, corroborando o pensamento de Eneida sobre a
compreensao dos acontecimentos. Principalmente no que diz respeito ao dialogo
critico desenvolvido nos trépicos, bem como as amizades que circundam tal
pensamento.

Para se refletir sobre tal termo, Eneida conversa explicitamente com autores
contemporaneos latinos que dao mote para que a mesma disserte sobre alguns
temas. Chamar o autor para a discussédo, além de abrir a critica ao debate, permite
que o leitor amplie seu olhar.

A palavra pGs-critica surge com a publicacéo do livro Tempo de pés-critica no
ano 1994. Por ocasido da escrita, a autora comenta que o0 mesmo foi escrito em
dezembro 1991, ano que Eneida apresenta seu memorial de concurso para
Professor Titular de Teoria da Literatura da UFMG. Nas palavras da critica, tal livro
se constitui uma reflexdo que ndo se limita a experiéncia tedrica e académica da
autora e que ultrapassa o territorio da ordem pessoal e as particularidades da
instituicdo. 1%

O livro foi republicado em 2007, com ensaios mais recentes e o0 texto

“‘Algumas palavras desnecessarias”, de Silviano Santiago. Tanto na primeira, como

% SOUZA. Tempo de pés-critica, p. 11.
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na segunda publicacdo, o projeto critico foi 0 mesmo, o que mudou no processo da
reescrita e garimpo do texto foram algumas consideracdes. Nas palavras dela “A
revisdo dos originais se pautou pela exclusdo de informacfes dotadas de carater
factual e de interesse restrito, com o objetivo de selecionar o que de mais
significativo representou o registro da meméria.” **°E a esse tipo de revisdo critica
gue chamo de poés-critica, porque entendo que ao revisitar seus escritos a autora da
novo félego ao que fora pensado.

Alguns textos depois foram remexidos, repensados e republicados em outros
livros e tais republicacdes ja configuram um exercicio critico maduro e proficuo de
Eneida frente a problematicas tdo divergentes sobre a importancia, papel e lugar da

literatura. De acordo com a autora:

A revisdo desse trajeto continua a ser realizada com a ajuda de novas
propostas de interpretacéo do texto literario, que se modificam dia apo6s dia.
Diante da revitalizacdo da critica comparada e cultural nas academias
brasileiras e estrangeiras, torna-se cada vez mais urgente o exercicio de
sistematizacdo do pensamento critico nacional.™’

Pelo exercicio da memodria, Eneida quis e contribuiu com o exercicio da
critica, a partir de uma visada analitica, mas também do mesmo posicionamento
desconfiado que deu inicio a sua carreira académica; as paginas impressas da obra
possibilitaram aqueles que leram a reflexdo critica do pensamento e engessamento
académicos.

Para Eneida ndo fazia sentido amenizar os problemas, era necessario
enfrenta-los, sem meias palavras, mas com bom senso e partindo do papel politico
de professora que ocuparia o cargo de emérita na UFMG. Dai justificar a
revitalizacdo da critica, no sentido de contribuicdo aquilo que causa desconforto aos
tedricos, mas que na busca de resolver tais inquietacdes simplesmente se faz(ia)

uma divisao entre tedricos tradicionais e nao tradicionais, canénicos e ndo candnicos

196
197

SOUZA. Tempo de pés-critica, p. 07.
SOUZA. Tempo de pds-critica, p. 11.
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e por ai afora, como se as leituras jamais evoluissem. E neste sentido que se da a
singularidade de Eneida, pois a critica ndo vira as costas para a dificuldade,

engquanto fomentadora de opinido. No papel de professora, Eneida aponta que:

Rotular de modismo teoria ou métodos analiticos € um comportamento
avesso da critica ao experimentalismo e a dificuldade. Passar pela
experiéncia do estruturalismo néo se restringe a metodologia empregada,
nem se apoia na utilizacdo de um aparato tedrico sofisticado e de pouco
rendimento interpretativo.**®

O que Eneida quer dizer é que a utilizagdo de conceitos ndo pode servir de
salvacdo para ninguém, muito menos que ndo se deve utilizar conceitos, pois ao
generalizar tal pensamento como fizeram muitos estudiosos, ndo ha ganho
intelectual. A ruptura conceitual permite a abertura e sistematizacéo de teorias. E a
aproximacéo de teorias, para o distanciamento do sujeito.

Neste sentido, entendo que tempo de pds-critica € recolocar-se enquanto
sujeito de um local e tempo devidos a fim de ponderar sobre os pontos positivos e
negativos de determinada abordagem textual, tedrica e conceitual. Significa realizar
um processo de transculturacdo. No sentido de nédo fazer de teorias, culturas, uma
simples mudanca de l6cus, ja que cada um exerce sua singularidade.

A questdo pos-critica ndo s6 aborda as discussfes de um locus de
enunciacao particular, no caso a América Latina sob olhar fronteirico, mas um
discurso marginal. O que difere em parte do discurso daquele que ndo tem voz.
Considero todas as manifestacdes que busquem repensar o modo colonial a que se
foi imposto como pos-critica.

Logo pGs-critica, direta ou indiretamente, se assemelha ao termo pés-colonial,
que venho discorrendo desde o inicio desta dissertacdo. Coincidéncia ou ndo, a
particula pés para ambos os termos nos permite rearticular discursivamente o

pensamento hegemonico.

1% SOUZA. Tempo de pés-critica, p. 11-12.
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Isso porque, ao passo que o termo poés-ocidental articula pensamentos da
ordem geografico-espacial, bem como de marginalizacéo no lécus latino americano,
a pos-critica relaciona pensamentos de ordem intertextual, interdisciplinar ou
transdisciplinar, além de questdes de ordem biografica, autobiografica e
principalmente aquelas de ordem critico-biograficas. Portanto, assemelha-se a
discussdo pos-ocidental por também abarcar os pensamentos locais, pos-
coloniais/ocidentais, por abarcar os discursos de fronteira.

No que diz respeito ao que se assemelha ser pos, lembro-me das palavra de
Walter Mignolo ao falar de bilinguajamento. J& falei deste termo ao longo da
dissertacéo e, ao escrever sobre critica, ndo poderia me esquecer do tépico em que
Mignolo aborda “Linguajamento, educagédo e pensamento critico”, no livro Histérias
locais/ Projetos globais. A ideia de Mignolo parte dos pressupostos de Paulo Freire
sobre a nocao de “pensamento dialégico”. Freire destaca que o pensamento
dialégico é importante porque nos permite pensar com ao invés de pensar sobre ou

por algo/alguém. Nas palavras de Mignolo,

Seu pensamento dialégico € mais do que um conceito analitico: também
significa acdo e libertagdo. Libertacdo de qué? pode-se perguntar. Da
opressdo social e econbmica, mas também e sobretudo da colonizacao
intelectual: ndo a emancipacao universal “deles”, como no projeto iluminista,
mas seu complemento, “libertagdo” da colonialidade, o lado mais sombrio
da modernidade. **°

Para Mignolo o bilinguajamento proposto por ele trata-se de uma extensdo do
pensamento dialégico de Paulo Freire, porque tais pensamentos permitem
reformular as culturas, enquanto praticas a serem realizadas, e € nesse sentido que
aproximo o conceito de pdés-critica ao de pds-ocidental, mais especificamente de
bilinguajamento. Antes de pensarmos em bilinguajamento propriamente dito, a
conversa do autor argentino leva o leitor ao conceito de pensamento outro (une

pensée autre, de Abdelkebir Khatibi), também ja discutida por mim nesta

%9 MIGNOLO. Histérias locais/projetos globais, p. 360.
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dissertacdo, retomada agora para estabelecer o didlogo proficuo que o tema
merece, em gue pensamento outro situa a insercdo da racionalidade ocidental e seu
exterior. Ao considerar tais premissas integradas, pensa-se em uma dupla critica.

nas palavras de Mignolo:

Se o pensamento dialégico de Freire envolve a literalidade e caminha para
a conscientizacdo como forma de libertacéo, a dupla critica de Khatibi busca
a descolonizacao intelectual e académica. E um terceiro lugar, uma terceira
palavra, que é também um desligamento de raz&o ocidental e uma critica de
sua adaptacao a sociologie do Maghreb. 2%

A dupla critica pensada aqui s6 se da se colocada numa situacdo de
bilinguajamento. O conceito de Khatibi ndo é suficiente para pensar a América
Latina, quica o Brasil. Talvez, nem o conceito de Mignolo seja suficiente para se
pensar no Brasil (mesmo que eu o continue usando), mas a voz de Eneida que aqui
ecoa, neste terceiro lugar como pontua Mignolo, ou como um nao lugar, do qual fala
Silviano Santiago, possibilita o convite ao pensar do qual venho falando desde o
inicio desta dissertacéo, pois ao dialogar o pensamento com o leitor, Eneida nega as
teorias hegemonicas e caminha por entre as teorias de fronteira, pelas teorias sem
disciplina e isso

representa a inevitavel inscricdo das herancas coloniais que deslocam a
desconstrugdo da metafisica ocidental, de seus limites para um esforgo
descolonizador: a desconstrugdo torna-se descolonizacdo no espago
fraturado do bilinguismo e do bilinguajamento. ***

E desse lugar fraturado que a minha fala vem ao encontro da fala de Mignolo
e que o pensamento descolonial me ajuda a pensar no termo pos-critica, dialogando
com o termo biogeogréafico. Entendo que o termo pds-critica advém da literatura, ja
gue nasce da critica literaria, mas ndo pode ser como que exclusivamente literario,

ja que nao altera somente o pensamento literario-cultural.
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o1 MIGNOLO. Histdrias locais/projetos globais, p. 361.

MIGNOLO. Histérias locais/projetos globais, p. 361.(grifo meu)
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Encaro o termo pos-critica como um misto de repensares sociais a que
estamos acometidos na contemporaneidade, ou melhor, ndo s6 na
contemporaneidade, o termo pode ser considerado atemporal, pois o ato de
repensar permite que 0 meu eu seja reinventado ao passo que teorias outras,
pensamentos outros, adentrem o meu lécus de experimentacao critica e me permita
rever aquilo dado como pensamento Unico. Logo a maleabilidade que o termo por si
s6 tem me ajuda a rever as discussdes criticas a serem repensadas tanto no escopo
literario como fora dele.

Por tudo isso, ao me referir a biogeografia, ndo faco alusdo a mais um termo;
penso-o, tal como poés-critica, como um exercicio e como uma extensdo do termo
pés-critico, pois ao me referir a biogeografia abarco o bios e o lugar dos sujeitos, ou
melhor o lugar de pensamentos erigidos de cada sujeito. No sentido de que o
resgate e recuperacdo das memdrias na contemporaneidade em sua rearticulacao
pés-critica contribui com o processo de desenvolvimento dos sujeitos. Reavivando
assim articulacdes esquecidas pelo pensamento moderno hegemanico.

Pensar em biogeografia implica em pensar nas vidas que estdo detras da
critica e principalmente nos locais de onde elas surgem. O bio surge da critica
biografica e o termo geografia vem por influéncia da critica pés-ocidental. Os lugares
de onde falamos e o pensamento que erigimos. E a relagdo ja previamente
estabelecida entre o pds-critica e o pds-ocidental. A fusdo destes po6s que me
permite, falando da América Latina, pensar sobre as articulagbes tedricas
desenvolvidas aqui, especificamente no que concerne a Eneida e os livros que aqui
quero destacar.

Os ensaios escritos pela autora ndo carregam muitas citagdes, ao logo das

leituras, o leitor passa a perceber com quem a intelectual dialoga, sdo carregados de
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discussbes que fazem parte de uma leitura apurada sobre aquilo produzido aqui,
fora daqui. Costumo pensar que Eneida rumina aquilo que Ié. Me lembro aqui da
metafora do bucho ruminante de Machado de Assis, em que a literatura e por
extensdo seu criticos estdo sempre retomando 0s conceitos. Detém-se nos termos
em diversos ensaios, seja para elucidar, para continuar o pensamento, para linkar,
ou mesmo para deixar questionamentos implicitos ao leitor. Dessa forma,
biogeografia € uma extensao da técnica escrita desenvolvida por Eneida enquanto
critica.

Penso também que biogeografia sob o viés da pos-critica me permite
reorganizar os saberes adversos que se encontram em determinada regido a fim de
contribuir com o pensamento pds-ocidental e com vistas a avancar tal pensamento.
Tanto no que diz respeito a literatura, como a cultura. Biogeografia também pode ser
considerada como impressdo que temos dos locais dos quais circundam o
pensamento anti-hegemoénico. Pode ser considerado o resgate que se faz da
memb©ria cultural na contemporaneidade, a fim de nos ajudar a repensar conceitos
mal empregados, mal desenvolvidos, ou simplesmente esquecidos na modernidade,
ou pela critica.

Estabelecido este pacto com o leitor, de que a tentativa de leitura aplicada
aqui se da numa mirada pds-critica, pos-ocidental, biogeogréfica, nas paginas que
seguem vou trabalhar as obras de Eneida, tal como ja pontuei acima, também
buscando evidenciar a mirada poés-critica estabelecida por ela, no que diz respeito
as suas obras. Desta forma, os livros a serem lidos pés-criticamente sao:

Traco critico: ensaios (1993);

Tempo de poés-critica — 1 edigdo (1994);

Autran Dourado (1996);

A pedra magica do discurso — 12 edicao (1998);



A pedra magica do discurso — 22 edicao (1999);
O século de Borges — 12 edicdo (1999);

Critica cult (2002);

Pedro Nava, o risco da memoéria (2004);

Tempo de poés-critica: ensaios — 22 edi¢éao (2007);
O século de Borges — 22 edicdo (2009);

Janelas indiscretas: ensaios de critica biografica. (2011).
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3.2. Das pesquisas as dedicatdrias: Traco critico
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mente feito a revisao do texto; a Alda Lopes Durées Ribeiro,
pelo drduo servigo de digitacdo; a Wander Melo Miranda,
pela leitura dos originais e por suas pertinentes sugestoes; a
Silviano Santiago, pelo zelo com que orienta os meus passos.
Agradego ainda ao CNPq, pela bolsa de pesquisa, que me deu
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eéstampado na capa do livro. Tornar o trago fino e alegre do
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de homenagear nio s6 o amigo ¢ conterraneo, como um
dos promissores artistas pldsticos brasileiros, tragicamente
O num triste verao curopeu.

' Fi;c'jura 08: Pagina de agradecimento do livro
Fonte: acervo pessoal

Trago o agradecimento de Eneida aos amigos aqui, no inicio, porque este
livro € marcado de agradecimentos, dedicatérias e afins. Isso me marcou, ndo antes,
me marcou na releitura. Este livro poderia ser uma extensdo do meu segundo
capitulo, e € um pouco. Mas pela didatica, pela ordem de escrita a que estou
condicionada para defender este trabalho, 0 mesmo s aparece aqui.

Adquiri esta obra em 2013; me lembro de que estava me preparando para um

dos eventos do NECC, quando o professor sugeriu (mais uma vez 2%)

que eu
comprasse o livro. Tivemos a ideia de escrever um artigo comparatista entre 0s
textos de Borges, Silviano e Eneida, que depois apresentei e gerou bastante

discussao.

292 Nessa época eu ndo tinha bolsa PIBIC, o que eu tinha era uma bolsa de extensdo, com valor

abaixo da bolsa de iniciagdo cientifica, era necessario privilegiar o que comprar.
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Mais uma vez a leitura foi rasa, até mesmo pelo meu tempo de pesquisa; hoje
o olhar é outro. Nas primeiras leituras; fiz uma leitura de reconhecimento, de
entendimento e busca de compreender e digerir o que falava Eneida. JA em minhas
altimas releituras, tracei didlogos que antes eu nao enxergava.

A comecar pela ultima pagina do livro, os agradecimentos, que revelam um
pouco da histéria da obra. Antes de falar de tais agradecimentos, que abrir um
paréntese para explicar que o livro foi a primeira obra escrita por Eneida e publicada

“individualmente”?®.

Segundo a autora, Trago critico reune “escritos esparsos
publicados aqui e ali ao longo dos Ultimos dez anos” ?**; dessa forma, Eneida junta
varios ensaios publicados por ela, ao longo dos anos iniciais de sua carreira, e
pubica tal obra, que esta dividida em trés blocos, como ela prefere chamar. Cada
bloco corresponde a um momento de inquietude vivenciado por ela, assim
intitulados: “Grifos no sujeito”; “Riscos do Corpo” e “Grafias do Desejo”.

Cada uma das partes, como disse, esta focada num propésito. A primeira, por
exemplo. (Grifos no sujeito), diz respeito a discussdes de ordem epistemoldgica e
reflexiva sobre as teorias contemporaneas. A discussao proposta por Eneida nos
leva a refletir sobre as questdes de interdisciplinaridade. S&o os primeiros passos
dados por Eneida a fim de discutir sobre uma visada extraliteraria e a fronteira
epistemologica entre as disciplinas académicas. Nesta parte, Eneida enfoca no
sujeito enquanto reprodutor dos saberes; elenca aqui também a mudanca de
linguagem da critica e como isso se da na academia. Faz critica a autores

“fechados” no pensamento eurocéntrico e da um salto inicial como critica fronteiriga,

se preocupando com as teorias que ficam a reboque da literatura.
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Ao longo do texto , veremos que Eneida contou com a ajuda de muitos amigos.
204

SOUZA. Trago critico, s.p.
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Desta parte, a que mais gosto € o primeiro ensaio, que Eneida escreve sobre
o papel do critico frente a abertura disciplinar, bem como sobre a linguagem
trabalhada pelos “novos escritores”, a qual ela acredita que deve ser revitalizada,
mas que muitos autores julgam ser menor. Neste texto, intitulado “Querelas da
critica”, Eneida busca mostrar como a linguagem ensaistica pode ser proficua para o
discurso académico.

Eneida coloca em dialogo varios intelectuais da literatura que, segundo ela,
“sentiam-se na obrigacdo de decidir sobre os destinos da critica” > e que na
tentativa de acertar o discurso brasileiro acabou por se tornar incompreensivel, ja
gue o discurso académico passa por uma roupagem metalinguistica estritamente
cientifico. Dai a necessidade de colocar em discussdo autores como Merquior,
Marilena Chaui, Schwarz, Flora Sussekind, entre outros que vao abordar o tema do
discurso critico do Brasil, bem como a abertura ao mesmo que, de acordo com

Eneida, é mais eficaz, jA que um discurso rebuscado nao faz da critica melhor. No

ultimo trecho do ensaio, Eneida escreve:

Ou o que é pior: rechear o discurso critico com uma retérica metalinguistica
s6 tende a tornar a linguagem rebuscada e de mau gosto, como se verifica
em varios textos que o critico, ao abusar das metaforas, as esvazia de
sentido [...]

O discurso analitico contemporaneo, uma vez desvencilhado do hermetismo
que o caracterizou nas décadas anteriores e da ‘literatice” frequente nos
dias atuais, conseguira se impor de forma mais eficaz e compreensiva, ao
reunir a tradicio académica com o traco ensaistico. *°°

Em resposta, ao texto “desaforado” de Eneida, Luiz Costa Lima, ex-professor
da autora, escreve uma carta enderecada a ela, comentando sobre o artigo que
havia sido publicado na revista Fahrenheit 451 discordando de alguns pontos do
texto da autora. A carta em si, ndo me tocou tanto. O que me chama a atencédo é o

fato de Eneida a publicar no mesmo livro, logo ao fim, como nota de rodapé, e com

2% SOUZA. Trago critico. p.01.
2% SOUZA. Trago critico, p. 09.
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as seguintes palavras: “Por acreditar no dialogo académico como forma de
maturidade e enriqguecimento intelectuais, transcrevo parte da carta referente ao
artigo”. Para mim isso s6 pode ser chamado de critica. O dialogo aberto revela o que
foi escrito no ensaio publicado por Eneida, foi posto em exercicio com a publicacéo
da carta.

A segunda parte do livro (Riscos do corpo) € mais curta. E talvez seja a parte
gue mais gosto. Nao sei, fico em davida entre a terceira parte também. Enfim, neste
momento do livro, a critica brasileira se desdobra a interpretar textos literarios. Esse
exercicio de interpretacdo € muito praticado pela escritora, em quase todas as suas
obras, mas, nesse livro em especial, vejo uma sensibilidade maior. Por esta razéo
me sinto to tocada.

Nesta parte, o ensaio que mais me chama atencdo € o ensaio “Corpo e
linguagem”. O motivo parece bobo, mas para mim fez uma diferenca tremenda. Na
graduacdo, a minha professora de literatura infanto-juvenil pediu para que
fizéssemos uma analise das varias versées de uma obra infantil. A mim coube a
histéria da Chapeuzinho Vermelho. Fiz o trabalho, apresentei em sala. Algum tempo
depois, quando retomei a leitura do livro Traco critico, no ensaio em questdo Eneida
faz uma abordagem das versées de Chapeuzinho Vermelho.

O que me chamou atencdo é que a minha leitura privilegiou historias
diferentes das analisadas por Eneida e como Eneida fazia uma abordagem critica de
um texto literario sem colocar estigmas valorativos. Pela primeira vez, o texto de
Eneida me fez aprender sozinha e a rever como a minha escrita poderia melhorar
com o aprimoramento da leitura.

Por fim, a terceira parte do livro (Grafias do desejo), também marca meu

exercicio de leitura. Um texto importante para mim & “Borges, autor das Mil e Uma
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Noites”, que (in)diretamente vai dialogar com o texto de Silviano Santiago “Ec¢a,
autor de Madame Bovary”. No ensaio Eneida cria um imaginario para Borges a partir
da leitura que faz do conto “Pierre Menard, autor do Quixote” (com o qual o dialogo é
fundamental) e nele os dados critico biograficos aparecem com maior enfoque ja
gue pelo texto Eneida consegue delinear o perfil de Borges pelo texto e também pela
historicizacédo da vida do autor que ela tece no inicio do ensaio. Ainda no comeco de
uma escrita critico-biografica, o texto ja conta com a leveza ensaistica de Eneida e
num jogo de realidade e ficcdo, a autora leva o leitor a viajar pela vida de Borges e
pela biblioteca de Menard e também a refletir sobre a reduplicacdo de vidas que
acontece ao longo dos textos ja citados e do proprio texto de Eneida.

Outro ponto importante € que Souza, com essa escrita, retoma a discussao
do plagio, que ja teve uma pequena discussdao em A pedra magica do discurso, mas
com outra roupagem, porque ela ndo estd preocupada em discutir a teoria nua e
crua. Com o conto de Borges, Eneida vai ilustrando a discusséo ja& embasada na
critica biografica. Ou seja, sem se importar com o que é da ordem do real ou da
ficcdo, porque a escrita permite essa discussao metaforizada, tal qual como
encontramos no conto de Borges ou de Santiago. Vale lembrar que Borges vai ser,
posteriormente, objeto de estudo aprofundado de Souza, no qual origina a
publicacdo do livro O século de Borges (2009) De modo que o ensaio sobre o qual
comentamos € sO o inicio da discussao travada por Souza sobre o0 autor argentino.

Acredito que nos ensaios que compdem esta parte do livro, Eneida Maria de
Souza realiza os primeiros exercicios de critica biografica. Porque, nestes textos, a
autora busca mostrar o limite ténue entre a literatura e outros discursos, entre texto e
autor, entre ficcdo e ensaio, ja repensando o “papel” da Literatura. Mas nesse

momento Eneida ainda fala em autobiografia. Nas palavras dela:
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A diccdo ensaistica desses textos se fiia a ma estrutura alegorica,
fragmentaria e experimental, em que os conceitos se produzem pela forca
das imagens: a verdade se ficcionaliza e os valores se relativizam. Na
esteira do ensaio biogréafico, esboga-se o possivel enlace entre vida e obra
do escritor, em que aspecto autoral se impde como inscricdo e marca na
escrita.

Este trecho, que se encontra na apresentacdo feita por Eneida no inicio do
livro, revela ainda o primeiro passo que Eneida da em direc&o a critica biogréfica. A
palavra “possivel” marca esse momento e direciona as leituras seguintes para a
sistematizacdo da teoria da critica biografica. Os escritos deste livro me ajudaram a
entender a trajetéria percorrida por Eneida e também fizeram entender que as
relacfes da academia ndo se ddo sem parceria.

O leitor lembra-se de que eu estava falando sobre os agradecimentos no
inicio deste subtitulo? Esses agradecimentos me chamaram atencdo, bem como as
dedicatOrias que constam nos textos me levaram a perceber que desde a publicacao
deste primeiro livro, Eneida estabelece parcerias importantes para a consolidacdo de
seu projeto intelectual.

Como n&o poderia deixar de ser, Silviano esta presente desde o inicio. E ele

guem escreve a contracapa do livro. Transcrevo:

Eneida Maria de Souza pertence a geracdo de intelectuais formados em
Letras pela PUC-RJ, por isso ndo tem o direito de excluir da paginas iniciais
de sua reflexdo critica a questdo “estruturalismo”. Questao inicial e
iniciatéria, proposta sob a forma de aprendizado com os mestres brasileiros
(Mestrado) e franceses (Doutorado). Questao também trampolim para a sua
prépria e singular aventura profissional em Minas Gerais e que serve de
argumento para um desvio e caminho original, inspiradora que a questao foi
de uma busca, nos quadros da Universidade brasileira, de aprimoramento e
afirmacao, de rigor e liberdade, de libertacdo e construcéo, de ceticismo e
alegria, no trato das coisas artisticas e do corpo, ambas em transito pelo
regime ditatorial. O traco critico que Eneida prop8e neste livro, além de ser
o do corddo umbilical de que falamos, traduz inquietacdes de uma cabeca
treinada para o didlogo com a literatura através de reconhecimento de que
esta se insere no campo mais vasto das ciéncias humanas. **®

As palavras de Silviano Santiago vém como em coroacdo a essa primeira

grande publicacdo de Eneida, como também traduzem a amizade construida por

297 SOUZA. Trago critico, s.p. (Grifo meu)

2% SANTIAGO apud SOUZA. Traco critico, contracapa do livro.
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eles e a aproximacao que os levam a debates contundentes no exercicio quase pos-
critico. Como Silviano destaca, o estruturalismo ndo poderia deixar de existir na
escrita da autora mineira, porgue ndo se pode apagar os rastros de estudos de um
autor.

A gratiddo de Eneida passa por Silviano e se estende a todos os outros
amigos que a ajudaram na publicacdo do livro. Aos que traduziram, aos que
revisaram o texto, a Silviano, pela orientacdo. Ao CNPq, que viabilizou
financeiramente a producdo do livro e outros artigos, a Antonio Julido e a Ana

Accioly que fizeram a capa do livro.

| Figra 09: Cpa do livro
Fonte: acervo pessoal

O trabalho do artista Antonio Julido é ndo s6 importante porque diz respeito a
capa dessa primeira obra de Eneida, como revela na escrita dos agradecimentos a

tristeza pela morte do amigo. Neste momento, Eneida presta uma singela
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homenagem ao amigo que, como pontua ela, desapareceu num triste verao
europeu, relembrando-o e assinalando que esta obra também passa as méaos do
artista.

Sobre as dedicatorias, elas também revelam a gratiddo de Eneida pelos
amigos, alunos, professores que a permitiram encontrar reflexdes para as davidas
que encontrou no meio do caminho. Traco critico € esse misto de trabalhos e de

sentimentos que envolvem o leitor e o levam a ser fiel a Eneida.



3.3. Das minas da ficcao ao coragéao: Autran Dourado

Eu sempre procurei pensar a minha obra. Ndo somente pensar
os grandes problemas do homem através dos meus romances,
mas pensar e repensar a minha propria obra, analisa-la e
mostrar como eu a concebo e faco. Em um pais como o Brasil,
ainda bastante atrasado, o novelista, 0 poeta e o romancista
néo tém apenas de fazer a magica, mas de explicar o truque.

DOURADO apud SOUZA. Autran Dourado. p. 41.

Eu ndo conhecia Autran Dourado, mas lendo este pedaco de sua obra
consigo entender o porqué Eneida se interessou pela vida dele durante a pesquisa
de mestrado. Conhecendo Eneida pelas obras lidas, percebi que o fato de autor ter
um projeto literario, muda o olhar que ela imprime sobre 0 mesmo.

Autran Dourado foi um romancista incrivel que se preocupou em tratar dos
problemas humanos literariamente. Dessa forma, ndo haveria como Eneida realizar
um trabalho que nao fosse biografico. Autran deixa suas impressdes claras e ao
passo que faz isso também explica sua obras, por isso fala que ndo basta o magico
realizar o truque, mas explica-lo, pois um pais como o Brasil ainda é um pais de
escritores mediocres. Pois de acordo com ele, o Brasil ainda s6 enxerga os grandes

escritores.

Escrever para mim é essa luta surda com a palavras, essa luta permanente
para, através da palavra, encontrar a forma. Mas esse sofrimento ndo quer
dizer nada. O escritor mediocre tem o mesmo sofrimento e 0 mesmo
trabalho de um grande escritor, sé que ndo é grande escritor. I1sso € qzue
entristece, mas a gente s6 vem a saber disso quando ndo tem mais jeito. 09

O que percebo que é o discurso de Dourado ja na época em que escreve € de
cunho libertador, com vistas a renegar o olhar colonizador. O lécus de enunciacdo
migrante pode ter surgido ai, pois em consonancia ao que fala a autora mineira
sobre tal conceito explanado no primeiro capitulo, Autran tece comentéarios

assertivos sobre questdes de lingua, linguagem

Eu sou fruto da lingua e da linguagem, tanto que sem a linguagem eu nao
consigo conceber, ndo consigo escrever. A minha patria € a minha lingua,
sem ela sou um desgarrado. Eu ndo consigo entender como pbéde um

299 DOURADO apud SOUZA. Autran Dourado. p. 41.
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escritor como Samuel Beckett, a certa altura de sua vida e de sua obra, virar
um escritor francés. Ha outro caso de um escritor que muito admiro, Conrad,
gue sendo polonés, estreou como escritor inglés. Mas séo casos diversos,
nao sei como aproxima-los, tdo diferentes que me parecem. ?*°

A critica de Dourado vai ensinar Eneida a olhar para a literatura. As citacdes
acima escolhidas além de dialogarem com o pensamento de Eneida, bem como o
pensamento pés-ocidental, compdem o livro organizado por Eneida sobre a vida de
Autran Dourado. Mesmo sob o titulo de “organizado”, escolhi trazer o livro porque,
de fato o livro é de Eneida, mas é “organizado” porque ha escritos de Autran. Eneida
selecionou alguns dos textos do autor para agregar a sua obra, bem como traz neste
livro um material iconografico cronolégico com momentos que marcaram a vida do
autor, escrevendo assim uma biografia critica do autor.

O livro do qual falo aqui me ajudou também a construir amizade por Autran. A
saber, eu ndo o tenho mais, me lembro que comprei durante as disciplinas que
cursei do mestrado e emprestei para alguém. Até hoje ndo me devolveram. *** Na
verdade trata-se de uma colecéo realizada pelo Acervo de Escritores Mineiros, um
grupo que busca manter viva a memoaria cultural de Minas Gerais. Eneida, claro,
compde parte do grupo que me ajudou muito na pesquisa desta vida. O Acervo de
Escritores Mineiros além de ser um grupo que busca manter viva a memdaria cultural
dos mineiros, ensina a manter viva a memoria cultural latina. Sistematizando obras,
vidas, organizando encontros, mantendo viva a memaria daqgueles que contribuiram

com a literatura brasileira.

219 DOURADO apud SOUZA. Autran Dourado. p. 48.
1 O subtitulo foi escrito gracas ao meu orientador que me cedeu seu livro para que eu pudesse
terminar a dissertacéo.
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Figura 10: foto da capa do livro Autran Dourado
Fonte: http://www.zvab.com/Autran-Dourado-Encontro-Escritores-Mineiros-
Souzal/l16794760252/buch#&gid=1&pid=1

Assim, sob o titulo de Autran Dourado (1996), Eneida expressa toda sua
gratiddo ao autor mineiro. Afinidades conterraneas, gosto pelas palavras, escrita que
segue o0 traco da oralidade, a amizade instaurada entre estas duas vidas nao
poderia ser inscrita na Literatura de outra forma. As homenagens feitas por Eneida a
Autran sé reforcam aquilo que chamo de admiracdo, de gratiddo pela vida de

outrem.

Consciente do sacrificio que a profissdo lhe imp6e, ao exigir dedicagéo total
as imaginagfes e ao oficio da escrita, Autran Dourado é um dos poucos
autores da atualidade que ainda defendem a necessidade de uma sdlida
formacgdo literaria e cultural para se tornar um bom escritor. Sua linguagem
ao traduzir o paciente e cuidadoso aprendizado adquirido pela leitura dos
classicos, consegue reunir os tracos de oralidade préprios da lingua
coloquial com a mais sofisticada e criativa construcdo de seu texto.

212 SOUZA. Autran Dourado. p. 13.
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A composicao de um exercicio de critica biografica do autor me leva a pensar
no meu papel de arconte da vida de Eneida, e, por conseguinte de Autran. O livro foi
dedicado ao autor por ocasido de seus 70 anos, tal como Eneida sinaliza logo no
inicio do texto. A dedicatéria ao autor sinaliza a importancia que este tem na vida da
mineira.

O ensaio de Eneida, intitulado “As minas douradas da ficgao” revelam a
pesquisa da trajetéria da carreira literaria de Autran. Chamou-me atencédo de inicio a
forma como Eneida escreveu este ensaio. Porque no fundo é um misto daquilo que
tento realizar neste terceiro capitulo, que por vezes parece tdo hermético.

Elencar obras, percorrer a carreira de alguém cronologicamente parece
destoar de tudo aquilo que busquei defender em meu primeiro e segundo capitulos.
Entendi ao longo da (re)leitura deste ensaio de Autran, que mais do que escrever
sobre a carreira, voltar a cada linha escrita por Eneida e reler para pescar detalhes
desta vida ja@ compde o meu exercicio de bibégrafa critica, de arconte, de
pesquisadora. Nesta passagem fica bem clara a leitura critico biografica (ocidental)

desempenhada por Eneida

Borgianamente, Autran convidar o leitor a desconfiar dos lugares nos quais
sdo enunciados os discursos, sejam eles de natureza ensaistica ou
ficcional. Proceder de forma desconstrutora quanto a enunciagdo dos
principios estéticos emitidos por uma personagem nao implica, contudo, o
esquecimento das licbes recebidas do mestre. Embora sabendo que era
imaginoso e mentia muito, como se |é no prefacio ao texto assinado pelo
pseudoautor Autran Dourado, o que importa € 0 jogo ambiguo montado
pelas pecas de um discurso situado no limite da ficcdo e do ensaio. ***

Ao falar do lugar, Eneida reforca o discurso pds-ocidental, a partir de uma
leitura fronteirica. Além disso, a desconfianca elemento que venho trabalhando
desde o inicio desta dissertacao esta presente. A desconfianca permeia a leitura da
intelectual e particulariza seu trabalho enquanto arconte. O trabalho que a autora

mineira desempenha em Autran Dourado, me motiva a realizar meu trabalho com

13 SOUZA. Autran Dourado. p. 15.
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ela. Se para o Acervo de Escritores Mineiros € necessario manter viva a memoria
cultural de Minas, para mim é necessaria manter viva a memoria cultural latina da
critica literaria, da critica cultural, da critica politica, da critica transcultural, na qual
Eneida tece, reveste-se e vai além a partir de um olhar desconfiado, desprendido,
solto aos apegos.

Daquilo que me interessa, como o homem de tesouras de Compagnon, fui
recortando e construindo a minha Eneida. Exercicio que a autora mineira faz com
Autran. Elegendo os pontos altos da memoria e das obras, daquilo que salta aos

olhos, criando uma relacao de transferéncia.



3.4. A pedramagicado discurso: Eneida e suas saias

Se Mario de Andrade vestisse saias, ele seria a professora
Eneida Maria de Souza. Pelo menos é assim que o diretor da
Editora UFMG e professor da Faculdade de Letras, Wander
Melo Miranda, a define: “E uma intelectual que se inspira no
Mario de Andrade, mas claro que em outro tempo, outra
situacao e na condicao de mulher, o que é uma questao muito
importante. Apesar de Eneida ndo fazer uma critica feminista,
toda a analise dela é perpassada pela questdo do género”.

ALKMIN. Na carruagem com Eneida, entrevista. Disponivel em:
< https://www.ufmg.br/diversa/20/perfil-eneida.html.>

A metafora do Mario de saias, sem duvida ndo poderia ser melhor para definir
Eneida. Os dois autores brasileiros de discurso pds, avancaram 0 pensamento
literario do lugar de onde falo. Como busquei assinalar no primeiro capitulo, o lugar
de Eneida j& estd marcado pela condicao de ser mulher, ndo é necessario partir da
questdo de género. Mas as saias que a vestem levam o discurso fronteirico de
Eneida para uma visada outra de suas criticas.

Pensar em Autran Dourado é automaticamente pensar em Mario de Andrade.
Enquanto Dourado foi objeto de pesquisa do mestrado de Eneida, Mario se tornou
objeto de pesquisa do doutorado. Aqui, esta claro que o que a levou ao fascinio
desta pesquisa foi 0 pensamento arquitetado por Mario, um dos representantes mais
significativos da semana da arte moderna de 1922, que contribuiu com o
pensamento literario brasileiro.

Sem a proposta psicologizante de outros autores brasileiros, Mario conseguiu
amalgamar em suas obras a critica e vivencia da realidade brasileira. E isso
encantou Eneida. E uma de suas entrevistas eneida conta como se da sua

admiracao pelo autor brasileiro. Recorto o fragmento:

Eneida Maria de Souza conta que a atracdo por Méario de Andrade se iniciou
com interesse pela literatura popular: “Ele ndo foi s6 um ficcionista e um
poeta, também foi um pesquisador, escreveu livros sobre folclore, cultura
popular, livro de viagens. Correspondeu-se com gente do Brasil inteiro,
deixando um legado que se manifesta principalmente nas cartas. E um
grande incentivo trabalhar com esse material. Desde os anos de 1970 eu
nunca deixei de pesquisa-lo. Atualmente trabalho em um livro com uma


https://www.ufmg.br/diversa/20/perfil-eneida.html
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colega da PUC-Rio sobre prosa modernista e uma parte vai ser sobre o
Mario”***

A entrevista dada a Revista Online Diversa, da UFMG que ja usei em outros
momentos desta dissertacao revela o carinho sentido por Mario, mas mais do que
isso a admiracao € construida pelo bios do autor. A leitura de Eneida sobre a obra
de Mario esta atravessada principalmente por uma visao fronteirica e consciente do
lugar de onde Mario e ela falam, bem como por uma consciéncia do ideal proposto

pelo autor.

A PEDRA MAGICA DO DISCURSO §

Homanima$

Figura 11: CE;pa do livro
Fonte: acervo pessoal

As pesquisas de doutorado resultaram no livro A pedra magica do discurso.
Publicado em duas edi¢cbes o livro conta com duas visadas. Na primeira, 0 que

vemos é uma escrita de abordagem estruturalista. Na segunda edicdo do livro

214 ALKMIN. Na carruagem com Eneida, entrevista. Disponivel em: <
https://www.ufmg.br/diversa/20/perfil-eneida.html.>
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(1999), revista e ampliada, Eneida comenta sobre as leituras que realizou para que

depois resultasse em sua tese de doutorado **°.

O doutorado realizado na Franca néo poderia ter tido outra leitura, orientanda
de Kristeva, Eneida trabalha os conceitos da Comparada, buscando avancar a
discusséo proposta até entédo pelos criticos, mas € na segunda versao da obra que a

intelectual vai acrescentar a visada de carater mais biografico.

Quando presidiu a Associacao Brasileira de Literatura Comparada (Abralic),
de 1988 a 1990, Eneida ajudou o curso a se consolidar ao firmar
intercAmbios com universidades brasileiras e do exterior. A criagdo do
doutorado e o avanco dos estudos culturais provocaram uma guinada na
area. “Até entdo, a formacdo era muito voltada para teoria, depois veio a
necessidade de se trabalhar com o contexto. Foi por isso que me interessei
pela relagédo entre a obra e a vida do escritor. Um dos grandes avancgos da
teoria literaria foi sair da analise meramente textual”, avalia Eneida.”*®

Na obra em si Eneida Maria de Souza faz uma leitura do livro Macunaima, de
Mario de Andrade, pelo viés da antropologia de Lévi-Strauss, a partir de uma
discussdo paradigmatica dos temas e personagens. Segundo Eneida, tal
“contradigdo” em buscar nos estudos sociolégicos embasamento para sua escrita

tem justificativa:

A passagem da abordagem estruturalista Lévi-strausseana para o enfoque
intertextual de carater discursivo ndo significou um rompimento com o
método estruturalista de analise. Ao apropriar-me de textos pertencentes ao
pensamento pds-estruturalista, ampliou-se para mim o horizonte de estudo
para questdes de ordem semioldgica, como a linguagem, o discurso e o
sujeito.”’

Ou seja, apesar da formacao estruturalista e ter como base os estudos de
Bakhtine, Eneida prefere néo ter um posicionamento puramente ortodoxo, na leitura
gue faz do seu objeto de estudo, ja que o material analitico que tinha propiciava a

autora estabelecer relacbes com outras obras. E nesse momento que ela consegue

realizar associagfes no processo de construcdo de linguagem proposto por Mario de

% Tese intitulada Des Most, des Langages et des Jeux: une lecture de Macunaima, de Mario de

Andrade.

218 ALKMIN. Na carruagem com Eneida, entrevista. Disponivel em:
<https://www.ufmq.br/diversa/20/perfil-eneida.html.>

2" SOUZA. A pedra magica do discurso. p. 15.



https://www.ufmg.br/diversa/20/perfil-eneida.html

179

Andrade e propor também uma leitura comparatista/comparativista (como VOCE,
leitor, preferir) quando, por exemplo, ela aponta a relacdo intertextual entre
Macunaima e Gargéantua e Pantagruel, de Francois Rabelais, no que dizia respeito
ao trato da linguagem com que as personagens do livro tinham com as expressoes,
provérbios e frases feitas. Em entrevista a IHU Online, Eneida se refere a

Macunaima como

“Um estilo modernista, antropofagico, pois se alimenta e mastiga de todas
as fontes linglisticas e estilisticas. Absorve o que ha de mais lidico na
linguagem, o que h& de mais escatoldgico na interpretacdo dos mitos e das
anedotas. Macunaima se apropria de todas as formas populares e eruditas
do imaginario literario e cultural da América Latina e do estrangeiro”, aponta.
“Sua fala é a montagem de varias falas, sua voz repete a dos personagens
dos contos, sua malandragem remonta a Pedro Malazartes, aos romances

picarescos, as trapagas do jabuti dos contos folcloricos”.?'®

Porém, o enfoque maior foi dado ao exame do discurso brasileiro e os
procedimentos de linguagem, desviando, assim, 0 interesse exclusivo pela
abordagem estruturalista antropoldgica. Dessa forma, cada elemento da narrativa de
Macunaima se torna importante para a constru¢éo do texto da autora. Por exemplo,
ela trata de cada um dos personagens e a representatividade dos mesmos. Segundo

Eneida

Retomo fragmentos de frase e de contos, repetindo a técnica de montagem
critica e escritural do autor de Macunaima, pedacos do Brasil que entram
pelas frestas dos livros, pelas paginas adormecidas dos dicionarios,
ganhando vida textual. Particularizo o discurso em mosaico de Macunaima,
infiltrado nas miudezas de linguagem, nas frases feitas que compdem e
desconstroem a paisagem desse livio arlequinal e em perpétua
transformagcao. **°

Além disso, vale destacar que o que justifica o titulo A pedra magica do
discurso é justamente o interesse pela autora em trazer para sua analise o carater
metalinglistico e metaférico que a pedra e a fala do papagaio tém como valor

discursivo na obra andradiana.

18 DICK; JUNGES. A subverséo linguistica de Macunaima. Disponivel em:

http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=2021&secao=268
19 SOUZA. A pedra magica do discurso. p 22.
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Segundo Eneida, o artefato atua na obra de Mario de Andrade como uma
metafora dos estudos de linguagem que ela desenvolve em sua tese: “a pedra
magica do discurso, assim como as expressbes, as frases feitas, 0s versos e
advinhas assumem o estatuto de ajudantes magicos, personagens e objetos que
funcionam nos contos populares como ajudantes dos heréis.” ??° Dai o0 propésito em
escolher a pedra como linha interpretativa assumida por Souza, ja que tal artefato
imprime a obra a categoria de elemento na produtor de varios discursos com

diferentes registros, dependendo da situacao.

Na mesma entrevista citada no inicio deste texto, a da Revista Online Diversa,
Wander Melo Miranda, colega de Eneida, aponta que: “Eneida é hoje uma das mais
importantes especialistas em Mario de Andrade. De maneira muito pouco ortodoxa,
isenta dos cacoetes com os quais ele normalmente é lido. E uma leitura que

consegue trazer um olhar novo, arejado”.?**

E assegura: “A critica a realidade brasileira reside justamente na
apresentacdo de um heréi sem nenhum carater, preguicoso, malandro e
esperto, o que seria a imagem também malandra do pais. Mas essa

interpretacdo é por demais complexa, pois ndo ha, na rapsédia, nenhuma
» 222

licdo de moralismo em relag&o ao carater do brasileiro”.

Eneida ja sabia que “as questdes populares” que a obra de Andrade poderia
assumir outro nivel, que ndo o de analise. Até porque a obra Macunaima nos leva a
refletir sobre a questdo da identidade cultural e, nesse primeiro momento, Souza,
gque mais a frente vai discutir sobre o boom dos Estudos Culturais, consegue

articular o discurso critico imbricado em sua analise voltando a sua discusséo para o

antropofagico e a importancia que o termo carrega.

220
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SOUZA. A pedra mégica do discurso. p. 23.

MELO apud ALKMIN. Na carruagem com Eneida, entrevista. Disponivel em: <
https://www.ufmg.br/diversa/20/perfil-eneida.html.>

22 DICK; JUNGES. A subverséo linguistica de Macunaima. Disponivel em:
http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=2021&secao=268
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3.5. Projetos intelectuais: o século de Borges e Eneida

Reconhecer-se 0 mesmo no outro no universo movente da
realidade e da fantasia lhe concede, portanto, o livre direito de
brincar alegoricamente com a concepcao de tempo e espaco,
com as versdes falsas e melhoradas das histérias que a
literatura de todos os tempos nos tem brindado.

SOUZA. O século de Borges. p. 128.

O trecho acima € o ultimo paragrafo escrito por Eneida no livro O século de
Borges. A passagem para mim resume o0 sentimento de Eneida por Borges: o
sentimento de reconhecimento no outro, que mediado pela
aproximacao/distanciamento que ja foi citada por mim no capitulo Il desta
dissertacdo, em que traco a amizade metaférica que Eneida cria com o autor
argentino.

O livro é uma reunido de ensaios dedicados ao autor argentino e ja foram
publicados em duas edi¢des. A que tenho é a primeira, do ano de 1999, adquirida
em 2013, quando estava finalizando a graduacéo e prestes a ingressar no mestrado.
A segunda edicao € linda. Tem a foto de Borges na capa. Ja a que tenho € mais

“académica”, a capa é Jairo Alvarenga Fonseca:
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ENEIDA MARIA DE SOUZA

O SECULO DE

Autontic s

COrEra

—

Figura 12 :capa do livro
Fonte: acervo pessoal

A predilecéo pela vida autor ndo se d4 somente nesta obra, 0s escritos sobre
a vida de Borges tem sido motivo recorrente na obra de Eneida. Tal como nas outras
obras em que a autora se detém na vida de autores, o que conta aqui também é o
projeto politico e literario desenvolvido por Borges. Projeto este que a Teoria da
Literatura ndo deu conta de entender, a Literatura Comparada tentou, mas também
nao conseguiu contemplas todas as questdes abarcadas por Borges e que hoje vejo
que a critica biografica fronteirica, ou a pos-ocidental conseguem articular de uma
forma melhor.

A leitura que fiz desta obra de Eneida é de cunho pdés-ocidental, fronteirica,

porque desde o0 momento em que a autora inicia o livro, tem como debate central a
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nocdo de patria. Ao estabelecer a amizade metaférica entre Goncalves Dias e
Borges, Eneida evoca para a discussdo a vontade de falar do lugar. Ao citar
Gongalves Dias nos lembra da “Cancéao do exilio”, quase um hino brasileiro que
retrata a nocao de patria e o desejo do autor em voltar para sua terra.

Ao dialogar com Borges, vai trabalhar justamente a vontade que o argentino
nao tinha em morrer na patria de origem. “A sua definigdo de patria distingue-se
daquela evocada pelo romantico brasileiro por ndo nutrir o desejo de morrer no pais
de origem.” ?* Nas palavras de Eneida a nogédo de patria assumida por Borges esta
atrelada a nocéo de sensibilidades, desta forma, Borges vai eleger a cidade com que

tem mais afinidade para morrer. Neste sentido:

O espacgo préximo — a pétria, a Argentina — assume o estatuto de um lugar
da memédria e do esquecimento, do ténue limite entre o visivel e o invisivel.
Entregar-se a morte com a sensacgéo de que se esté repetindo atos literarios
consiste na diluicdo gradativa das diferencas entre ficcdo e realidade. O
gesto Ultimo de Borges vem simbolizar a sina de uma escrita que, ao se
impor como marca da falta por estar exilada de si prépria, instaura a
dimensao de alteridade e de afastamento do vivido. ***

A leitura pos-critica de Eneida corrobora com o projeto intelectual de Borges.
A escolha de morrer fora do seu lugar de origem simboliza também a leitura que
Borges buscou realizar ao longo de sua vida. O afastamento e aproximacéo sao tao
ténues que somente a critica biografica ajuda a melhor compreender a relacao de
alteridade do autor e da sua obra.

Ao se valer da critica biografica (pés-ocidental) Eneida me ajudou a realizar o
processo de afastamento/distanciamento necessario para escrever esta dissertagéo
e gque ela conseguiu pontuar na obra dedicada a Borges. Neste sentido vejo que
ocorre 0 processo de transferéncia das vidas latinas, no qual Eneida também buscar

consolidar o seu projeto critico.

223 SOUZA. O século de Borges. p. 10.
24 SOUZA. O século de Borges. p. 13.
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Quando me refiro ao projeto de Eneida, enxergo nele a sistematizacdo da
critica biografica enquanto vertente literaria. Percebo que todas as leituras que
arrolei ate aqui compuseram uma bricolagem deste projeto. A cada escrita uma
colagem para a construcédo da critica biografica estava sendo feita para que mais a
frente tal composicdo pudesse ser terminada com a escrita do Critica cult e do
Janelas Indiscretas. Digo isto, porque em uma das passagens do livro O século de

Borges, a mineira escreve a seguinte passagem:

O conceito de literatura em Borges recupera a existéncia wildiana, através
da qual a ficco cria realidades e a vida imita a arte. Encontros ficcionais e
amizades literarias formam redes e possibilitam o didlogo entre vozes no
espaco aberto da ficgdo. **°

A passagem revela como Eneida estabelece as relacfes para realizar a
leitura de Borges e como ela constréi sua leitura trabalhando em consonancia
vida/obra a partir de um exercicio comparatista (ao dialogar com Oscar Wilde)
avancando a discussdo ao pontuar um dos conceitos de literatura, com base na
mirada de Borges.

O retrato montado na bricolagem revela em Eneida uma intelectual
preocupada com 0s conceitos a serem trabalhos, ao mesmo tempo em que
desenvolve um exercicio critico contemporaneo pautado na leitura de nomes latinos
com vistas a construir uma identidade para o lugar de onde fala, arquitentando assim

a sua construcao literaria, formada por um projeto.

%5 SOUZA. O século de Borges. p. 113.



3.6. A critica cult latina

IHU On-Line - Qual é a relacdo da critica cult(ural) com a
cultura de massa e o imaginario nacional?

Eneida Maria de Souza - A critica cult — ou cultural — procura
criar um discurso democratico e ndo excludente. Sua
preocupacdo com os discursos de massa recupera o lado
politico por outro viés, que ndo o marxista, ou filiado a uma
esquerda ortodoxa, ainda vigorando na critica brasileira. Este
imaginario rico e contraditério no qual estamos constantemente
envolvidos precisa ser melhor analisado, melhor comparado
com os discursos elitistas e neoliberais, defensores da pureza
e do mal-estar da civilizagdo. O lugar-comum, a estereotipia, a
repeticdo dos discursos da imprensa transformam o nosso
discurso cotidiano numa auséncia total de discernimento e
distanciamento critico. E por ai se aloja muitas vezes a critica
literaria e a cultural. E preciso politizar mais, estetizar mais,
sem perder o rumo de casa.

IHU ON-LINE. Critica cultural: tendéncias, conceitos e debates.
Entrevista especial com Eneida Maria de Souza. s.p.

A epigrafe que escolhi foi a melhor definicdo do que é a critica cult, me
valendo das palavras da autora, em entrevista a IHU On-line, inicio este subtitulo.
Desde que comecei a estudar a vida e obra de Eneida, as pessoas me perguntam o
que quer dizer cult. Para mim, cult é este amalgama de pensamentos, conjecturas,
espacos, consideracdes que levam o ser o ser humano a repensar as paisagens, as
teorias, os conceitos. E um misto do conceito de critica biografica, ao conceito de
pos-critica e pos-ocidental. E uma das respostas ao pensamento colonial moderno.

Falar do livro Critica cult pra mim é falar do inicio da minha histéria com
Eneida. Foi esta obra que mudou meu olhar. J& comentei isso no primeiro capitulo,
mas quero relembrar. Alids, gosto de relembrar, porque este livro marcou a minha
historia. Gosto de tudo nele. Capa, contracapa, ensaios, mas principalmente do
autografo. Eneida veio a Campo Grande, em 2015. O leitor deve lembrar que
comentei isto no capitulo Il. Tinha mais livros de Eneida, mas quis o autografo no
Critica cult. Foi bonito. Primeiro Eneida pegou o livro e estranhou, ele esta encapado
com papel contact, dai ela perguntou o que foi que fiz, eu ri. Ora, ndo posso deixar

meu material de trabalho estragar!
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Figura 13: Capa do livro
Fonte: acervo pessoal

Ela ja sabia que eu estudo-a. O professor Marcos Bessa contou a ela assim
gue nos vimos. Continuou desconfiada. Eneida pensou algum tempo antes de
escrever e me fez uma dedicatéria: “A Camila, esta critica que é tdo cult. E.” O
trabalho que ja havia iniciado, agora tinha uma obrigacdo. A senhora E. me dedicou
esta critica e o terceiro capitulo de minha dissertacdo na poderia falar de outra coisa,

que ndo desta critica que € a mim tdo cult. Que me foi dada como cult.
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Figura 14: folha de rosto do livro
Fonte: acervo pessoal

O livro é composto por 14 ensaios escritos na década de 1990 e aqui ndo ha
como privilegiar um ou outro. A obra € importante, consta na bibliografia de varios
cursos de pos-graduacdo do pais, de graduacdo, pode ser considerado como um
divisor de &guas nos estudos criticos brasileiro. Tem uma fortuna critica. Foi
resenhado pela pesquisadora Ana Siqueira sob o titulo de “A critica da critica”, em
2002. Como comentei no capitulo Il, o texto de Silviano Santiago € uma espécie de
resenha-homenagem dedicada a Eneida. Rendeu diversos trabalhos académicos.

Por ser um livro voltado para a critica, Critica cult se torna um livro mais
tedrico, sem deixar o ficcional de lado.Os ensaios que nele foram reunidos compdem

uma reflexao sobre a critica literaria. De acordo com Eneida

Por revelarem a necessidade de uma discussdo mais ampla no ambito dos
estudos literarios no Brasil, acredito estar contribuindo para a continuidade
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de um debate tedrico que ndo circunscreva ao espaco académico, mas
atinja outras areas das ciéncias humanas.

Tal contribuicdo se da na articulagdo dos estudos literarios com a critica
cultural e com a literatura comparada. Esse estudo interdisciplinar proposto por
Eneida acaba por ter efeitos mais proveitosos a academia, que ainda na década de
1990 pensava na literatura como “arte pela arte”.

Ainda pensando em avanco, 0s ensaios que compdem o livro Critica cult
buscam, de acordo com Eneida, iniciar um didlogo com a critica latino-americana.
Para mim, Eneida ja havia iniciado este dialogo em Traco critico, mas de acordo com
a autora, ha consideracdes, no Critica cult, e discussdes conceituais que “ou séo
comuns ao imaginario tedrico do continente, ou se distinguem na sua formacéo
especifica, ao tomarem como base discrepancias de ordem histérica” %%’

Sobre a América Latina, Eneida faz sua primeira articulacdo pos-colonial.
Walter Mignolo ja& consta nas referéncias bibliograficas. O discurso para o
rompimento das barreiras disciplinares se intensifica a cada pagina. A autora mostra
aos leitores de literatura que nao é mais possivel falar s6 de literatura, alias, nunca
foi. Aponta também que para se pensar em conceitos ha América Latina, antes é
preciso passar por um processo de transculturacéo. E o processo de transculturagao
na América Latina, segundo ela, trata-se de um problema de imposi¢do de valores.
E por tal motivo vai pensar na questdo do l6cus de enunciacdo migrante que busquei
tratar no primeiro capitulo desta dissertacao.

E na obra em questdio que a autora mineira vai pontuar sobre a crise da
Teoria da Literatura nas universidades brasileiras, como ja sinalizei no primeiro

capitulo também. Este ensaio foi lido durante a Abralic de 1998 e causou grande

225 SOUZA. Critica cult, p.11.
2 SOUZA. Critica cult, p. 11.
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polémica. Ainda que houvesse quem discordasse de Eneida, acredito eu que um
pensamento erro comum a todos, algo precisava ser reajustado em nossa literatura.

A critica literaria durante anos causou grande desconforto. Criou um “abismo”
entre autor e critico, entre leitor e autor. A especializacao da critica literaria serviu de
motivo para aumentar a empafia de pesquisadores na academia, quando na verdade
deveria produzir debates acalorados e que convidassem o leitor a pensar e por tal
motivo, tal debate necessitava ser aberto a outras vertentes.

Os ensaios “eneidianos” sdo considerados por mim como um divisor de
aguas, neste livro especificamente, porque ao passo que a intelectual busca tracar
um novo olhar para a literatura, Eneida coloca em pratica tal exercicio. Gosto do
ensaio “Saudades de Lévi-Strauss” porque, por uma leitura analitico-literaria, Eneida
abre portas para uma leitura também sociologica do trabalho desenvolvido pelo
antropologo. E aqui a autora deixa pistas do que, para mim, talvez, seja o ponto alto
da obra. Eneida fala da marca autoral no texto analitico.

Ao falar sobre tal tema, Eneida d& a deixa necessaria para adentrar ao
ambiente da critica biografica. E no texto “Notas sobre a critica biografica” que a
intelectual sistematiza pela primeira vez a critica biogréafica da qual ela busca tratar.
Gostaria de citar o ensaio todo, mas deixo como curiosidade para que o leitor que
ainda nado tenha tido contato possa agora o fazer. Se ao longo do livro, Eneida
pontua insistentemente sobre a abertura da literatura as outras disciplinas, o debate
cultural e afins, € com este ensaio que a autora coroa o livro. Dele saem multiplos
temas: autoria, abertura disciplinar, reacdo ao pensamento hegemonico, amizades
(literarias e nao literarias), interpretacdo, transculturacdo, etc., em suma, como ela

pontua: “O exercicio da critica biografica ira certamente responder pela necessidade
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de diadlogo entre a teoria literaria, a critica cultural e literatura comparada,

reassaltando o poder ficcional da teoria e forga tedrica em toda ficgao.

» 228

E o debate vai cada vez mais além, porque a autora acredita cada vez mais

gue ndo ha a dualidade teoria e ficcdo. Em entrevista recente, Eneida comenta que

para ela ndo existe mais dualidade na contemporaneidade:

Poderia dar um exemplo concreto de como se da essa nova
perspectiva tedrica atravessada pela ficcionalizagdo?

Hoje, em um grupo de pesquisa, estdvamos lendo A expressao americana,
do [escritor e ensaista cubano] José Lezama Lima. No texto, que é dos
anos 1950, ele vai estabelecer uma metodologia muito contemporanea
relacionada a esta nossa proposta. Lezama Lima trabalha com associagéo
entre imagens e entre mitos orientais e ocidentais — o Popol Vuh, por
exemplo [mito maia que, dentre outras coisas, trata da origem do mundo e
da criacdo do homem]. No texto, a partir dessas reflexdes, Lezama constroi
um conceito de sujeito metaférico, de sujeito ficcional. Trata-se de uma
proposta que se desvincula daquela ideia mais tradicional de sujeito
histérico, visto como aquele capaz de se afastar totalmente do objeto que
investiga. O sujeito ficcional rompe com essa pretensa objetividade em
relagdo ao objeto. O que quero dizer com isso é que, com esse seu texto,
Lezama Lima, como escritor, teoriza nos moldes de uma metafora. E ele
ndo realiza essa reflexdo valendo-se somente de textos tedricos, mas
mistura teoria e mito, teoria e literatura. Constréi uma metodologia e uma
visdo tedrica muito particular, uma visdo metaférica, um ponto de vista de
escritor. %*°

Esta fala da professora Eneida foi publicada recentemente na pagina online

da UFMG. A autora foi entrevistada por Ewerton Martins Ribeiro e mais uma vez a

intelectual reforca a ideia de que nao ha disparidade entre teoria e ficcdo e a forma

como exemplifica me ajuda entender como se da a reflexdo proposta por ela. O

deslocamento proposto pelo objeto de analise de Eneida torna esta contribuicao

mais clara. E neste sentido que me sinto tocada a continuar repensando 0s

fragmentos que leio e transita-los nesta linha ténue em que se da a literatura.

?28 SOUZA. Critica cult, p. 113.
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SOUZA. “A literatura € uma forma de sobrevivéncia’, afirma Eneida Maria de Souza”, entrevista.



3.7. Mineirismos: Pedro Nava

O acerto de contas com o passado fez de Nava o grande nome
do memorialismo brasileiro, por se empenhar na tarefa
infindavel de uma narrativa marcada pelo saber enciclopédico e
pela paixdo em reconstruir as histérias de familia, a formacéo
profissional do escritor e a geracgédo intelectual a qual pertencia.
Pequenas biografias de personagens historicas, literarias,
familiares, médicas, sdo anexadas aos volumes, transformando
a sua obra em referéncia histérica para a pesquisa sobre a
cultura mineira e, porque nao, brasileira.

SOUZA. Pedro Nava. p. 18.

As pesquisas arquivisticas sdo uma constante na obra de Eneida e compdem
0 seu projeto intelectual, enquanto critica brasileira. A predilecdo em falar de autores
latinos, brasileiros, marginais é o traco peculiar de suas obras. Tratei de cada uma
delas. Mas acredito que Pedro Nava se destaca, pois a vida e a obra do autor
assinalam na histéria da literatura brasileira um repensar sobre o0s textos
autobiogréficos. E ndo teria intelectual melhor para tratar desta vida que Eneida.

Pedro Nava era mineiro, médico formado, sempre gostou de literatura e da
escrita, mas s6 se empenha neste trabalho quando sua méae vem a falecer. Ao lado
de autores como Carlos Drummond de Andrade, Nava buscava contribuir com o
projeto modernista brasileiro e, por conseguinte, assinalava o seu projeto intelectual.
Durante anos foi presidente do Conselho de Protecdo ao Patriménio Cultural do Rio
de Janeiro. Cuidando de memoarias, registrou memdérias. Fez da sua vida historia.

N&o ha diferenca entre vida e obra. A premissa da critica biografica pode ser
lida através do livro Pedro Nava: o risco da memoria. Esta € Unica obra da mineira
gue ndo consegui comprar. A leitura memorialistica de Nava remexeu o canone, o
projeto intelectual deu a Eneida o papel de falar de mais uma vida para poder falar

da literatura.

Em plena década de 1970, o impacto causado pela publicacdo do primeiro
volume das Memodrias propiciou a releitura do canone literario brasileiro. A
retomada da tradicdo memorialistica representava para a critica a
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necessidade de refletir sobre conceitos ate entdo recalcados pela
;/?%nguarda literaria, tais como o de tradicdo, de memoéria e de autobiografia.

Falar em revisdo critica, releitura, repensar compdem a estética da critica
realizada por Eneida. Ao escrever Memarias, Nava consegue romper com a tradi¢cao
imposta até aguele momento na literatura. Além disso, a formacdo fora do seu
campo profissional permitiu que o autor realizasse a abertura disciplinar da literatura.
Ao trazer suas memoarias para escrita Pedro Nava consegue articular autobiografia e
ficcao.

A leitura da obra a partir do olhar de Eneida permite encontrar em Nava um
autor que contribui com a literatura e neste sentido, passa a ser considerado pos-
critico também. Nava consegue enredar vida/obra em todos os sentidos, pois ao

trazer suas memorias, traca suas relacbes com as minorias, com 0s marginais.

Na sua trajetoria pelas ruas da cidade, como as de Juiz de Fora, Belo
Horizonte e Rio de Janeiro, antigo leitor e flaneur ndo mais se encontra em
sintonia com os transeuntes do final do século XX. Prostitutas, travestis e
desempregados substituem, no ambiente citadino, o habitante estavel da
cidade moderna, instaurando-se, nesse cenario, 0 nomadismo e o
deslocamento. A periferia invade o0 centro e 0s sujeitos encontram-se
desprovidos de identidades fixas, de referéncias que os integrem a
paisagem urbana. A flutuacdo desse espaco permite a Nava passar de
flaneur a voyeur, por ndo mais se colocar como o caminhante que descobre
e inventa a topografia urbana, mas como quem se perde no espaco noturno
e opaco da marginalidade.”*"

A passagem de Eneida retrata bem o ténue limite da vida de Nava. Mas o que
me marca € a entrega que o autor faz ao marginal e como esta leitura ainda que
“‘moderna” constréi um cenario poés-ocidental do século XX. Mas o que chama a
atencdo € que mesmo se valendo questdes marginais, Nava consegue repensar o
canone brasileiro.

O discurso fronteirico do autor traz uma leitura outra ao cenario brasileiro e

ainda pensando nos vanguardistas modernos, se destoa deles. Pois ainda que

%9 SOUZA. Pedro Nava. p. 19.
21 SOUZA. Pedro Nava. p. 12.
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tratasse do que é “marginal” esses autores se esqueceram de privilegiar como se
davam suas relacbes com o marginal. Nas palavras de Silviano Santiago, isso vai
mostrar o porqué Nava foi considerado memorialista e 0s que escreverem em sua
época nao.

no caso dos modernistas, a ambicdo era a de recapturar uma experiéncia
nao s6 pessoal como também do cla senhorial em que se inscrevia o
individuo; nos jovens politicos, o relato descuida-se das relacbes familiares
do narrador/personagem, centrando todo o interesse no envolvimento
politico do pequeno grupo marginal. %

O que o autor aponta € que os autores acabaram por escrever autobiografias,
engquanto Nava escrevia memorias. Esses projetos se diferem. Enquanto os autores
escreviam relatos de experiéncias enquanto exilados, Nava consolidava um projeto
retomando as minorias.

Dessa forma, entendo que a leitura de Eneida sobre Nava é fundamental, pois
contribui com o discurso contemporaneo de forma significativa ao retomar as
memaorias marginais que se circunscrevem nas paisagens brasileiras. Trazer a tona
esta imagem do Brasil e discutir é pés. Viver esta realidade, como foi o caso de
Nava, revela por parte do autor uma consciéncia do local ao qual o mesmo esta
inserido. Uma consciéncia de si.

Por outro lado, ao ver Eneida articular as ideias de Nava, percebo a
admiracdo pelo projeto politico-literario do autor, e as afinidades com o discurso
fronteirico da critica, separados pela diferenca de escrita: Nava autor de memorias e
Eneida critica, se aproximam pelas afinidades intelectuais. Na construcdo que
Eneida faz da vida de Nava isso se torna perceptivel. Enquanto Nava revitalizava os
cenarios em que se encontrava, Eneida revitaliza conceitos e ambos revitalizam a

literatura contribuindo para com uma leitura pés—critica.

232 SANTIAGO apud SOUZA. Pedro Nava. p. 19 — 20.



3.8. Memodria e lucidez critica: Tempo de pos-critica

No esplendor da sua maturidade profissional, a variada e
instigante obra legada por Eneida Maria de Souza foi finamente
descrita nas paginas que iremos ler na condicdo de discipulos.
Paginas escritas por alguém que “gosta de aprender”, para
retomar as palavras de Ezra Pound depositadas no limiar do
ABC da leitura.

SANTIAGO apud SOUZA. Tempo de pés-critica. Orelha do
livro.

Eu realmente queria poder ter escrito estas palavras, mas perfeitas assim
caberiam a nada mais a menos que Silviano Santiago, amigo de longa data de
Eneida e meu amigo também. Eu como discipula ndo poderia deixar de concordar
por mais que gostar de ler Eneida, admiro o papel critico desenvolvido por ela.

Venho falando deste livro desde o primeiro capitulo e com as minhas razdes.
O livro Tempo de poés-critica ndo foi um dos mais quistos por mim, ainda estava na
graduacdo quando o comprei, hdo imaginava o destaque que este livro teria em
minha dissertacéo, 14 em 2012, quando o adquiri, ja tinha lido o livro Critica cult e
para mim se tratavam dos mesmos ensaios. Foi s6 na pos-graduacédo que entendi o

significado desta obra na vida de Eneida e consequentemente na minha.

Figura 15: Folha de rosto do livro
Fonte: acervo pessoal
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Tempo de pos-critica: ensaios, tal como sugere o titulo, redne 24 ensaios
escritos ao longo da carreira académica de Eneida Maria de Souza, além de uma
apresentacao, feita pela autora e “Algumas palavras desnecessarias”, algo como
que um prefacio de Silviano Santiago. Foram estas palavras desnecessarias que me
moldaram enquanto estudiosa de Eneida. Santiago faz uma trajetéria da carreira de
Eneida, uma trajetoria enquanto professor, intelectual, enquanto amigo da autora.
Foram essas palavras, em nada desnecessarias, que me possibilitaram

compreender mais afundo a minha relacdo com Eneida.

Figura 16: Capa do livro
Fonte: acervo pessoal

Atravessada pelas aulas, alunos, pesquisas e orientacées Eneida se vale do

exercicio da critica como método epistemolégico de trabalho. Neste sentido, hoje
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enxergo o livro Tempo de pés-critica: ensaios como um amalgama dos maiores
exercicio de critica de Eneida refletido em sua vida. Isso porque tal obra trata-se do
memorial escrito para titulacdo de professora emérita da UFMG, titulo que a autora
carrega ndo s6 como coroacao dos anos de trabalho desenvolvidos na universidade,
mas como porta de entrada para outras atribuicdes impares de sua carreira. Nas

palavras dela

A sensacdo que move a passagem de uma situacdo a outra, de professora
aposentada a emérita, implica ndo s6 a mudanca de estatuto, mas o retorno
ao lugar institucional de origem, de forma a ultrapassar o sentido literal
desse lugar. Reveste-se, assim, de um sentido simbdlico, por se apresentar
na sua natureza subjetica e suplementar e se impor como um lugar que se
descortina mais valioso e gratificante do que o anterior. A ocupagédo desse
novo espaco se explicaria pela presenca de quem se ausentou, por algum
tempo, mas que a partir de um determinado momento, € recebido como o
filho que a casa torna. Sabemos todos que o ritual de retorno é sempre
marcado pela sensaco de jubilo e de congracamento. ***

Eneida é professora visitante de universidades dentro e fora do Brasil e tem
apoio de uma das maiores instituicées de apoio a pesquisa do pais, a Capes. Nao &
a toa que Eneida é convidada para tantos eventos de pesquisa no pais. Poder
escutar uma palestra, uma fala de Eneida ndo significa s6 prestigio académico,
significa o privilégio de sair incomodado e poder ir pesquisar.

Estou falando da palavra incbmodo ha algum tempo e se o leitor é atento
deve estar se perguntando o porqué tanto estou incomodada. A verdade € que a
recente releitura do livro Tempo de pds-critica me levou a querer refletir sobre
guestdes que sempre deixei veladas em meu pensamento e tem me ajudado muito
em sala de aula, no exercicio da profissao.

As primeiras leituras que fiz deste livro foram tolas, confesso. Por ser um
memorial eu achava que ia ter a biografia de Eneida posta nele, buscava nas
entrelinhas alguma pista sobre ela. Hoje, mais madura intelectualmente entendi que

tal obra vem sinalizar o maior avanco teorico de Eneida e é disso que se trata o

233 SOUZA. Tempo de pés-critica. p, 124 — 125.
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memorial. Minha ideia de vida era muito rasa, quase como uma conversa de
comadres. A vida de Eneida foi, € e sempre sera da teoria, porque fez desta vida
dedicacao a pesquisa.

A obra tem trechos de outros ensaios publicados por Eneida. A impressao
gue tenho é que tais trechos foram sendo costurados a fim de tecer uma grande
colcha de ideias que movimentaram a vida de Eneida. A autora ao fazer a trajetoria
académica pontua as experiéncias pelas quais passou a forma como se viu reagir
frente as novas teorias e o rigor academicista. A epigrafe que abre o livro néo

poderia ser outra, extraida das obras de Cacaso

Trago comigo um retrato
que me carrega com ele bem antes
de o possuir bem depois de o ter perdido.

Toda felicidade é memoéria e projeto.”**

Do poema de Cacaso, as Ultimas palavras sao significativas, porque parecem
resumir 0 momento a que se encontrava Eneida na felicidade de repassar para o
papel as conquistas criticas desenvolvidas ao longo do trabalho com professora e o
gosto de trabalhar o regaste do exercicio afetivo proposto pela memdaria, pelo ato de
recordar, como consta no dicionario “fazer voltar a meméaria”. 235 E por outro lado
sofrer. Nas palavras de Evando Nascimento e Paula Glenadel, na obra Em torno de
Jacques Derrida, discutem sobre o ato de recordar, tal como faz o mestre franco-

argelino. Assim pontuam:

Reconhecimento e confissdo sdo simétricos e quase permutaveis. Mas para
compreender o sentido do reconhecimento de uma maneira satisfatoria,
seria preciso distingui-lo distinguindo, para tanto, na obra de Derrida, ndo
somente um certo nimero de referéncias a palavra ou ao conceito, mas a
gualidade da relacdo entre as diversas referéncias. [...]

Diferentemente de Nietzsche, parece-me que o reconhecimento ndo se
manifesta em Derrida, nem sob a luz do meio-dia nem como jdbilo da
colheita; ele surge marcado, preferencialmente, por uma experiéncia
dolorosa da memodria. A lembranga é penosa e é penoso o recordar-se. 236

#** CACASO apud SOUZA. Tempo de pés-critica. p. 15.
2% DICIONARIO ONLINE DE PORTUGUES. http://www.dicio.com.br/recordar/. s.p.
% NASCIMENTO; GLENADEL. Em torno Jacques de Derrida. p, 176.
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Ainda assim ao passo que € doloroso recordar-se de algo ja que as memarias
afetivas sdo dolorosas tal como pontuam Evando e Paula, recordar também pode
levar o sujeito ao estado de felicidade, como indica Cacaso, pois memoria e projeto,
neste caso, caminham pari passu.

Quando penso em dor, a pesquisa em torno da vida de Eneida me levou ao
ano de 1995, em que o Brasil, sob a gestdo de Fernando Henrique Cardoso sofreu
uma reforma previdenciaria. O reflexo dessa reforma atingiu, com uma forca
devastadora, a educacgdo, principalmente nas universidades. Nesse momento de
crise politica e instabilidade os professores universitarios foram sumariamente
cortados de seus cargos. Explico-me: a reforma (PEC 33/95) proposta por Fernando
Henrigue permitia que as pessoas se aposentassem com idade inferior a permitida,
caso 0 assegurado tivesse tempo de contribuicdo. Essa reforma cortava gastos
naquele momento e cortaria gastos futuramente. Assim, professores da instituicao
publica foram obrigados a se aposentar, ainda que quisessem continuar em pleno
exercicio.

Pesquisando como isso atingiu a sociedade naquela época, encontrei o Blog
da professora Cynthia Semiramis #*’. No dia 17 de Agosto de 2010, Cynthia publica
um post com o seguinte titulo “Lembrancas: vida universitaria no governo FHC”, me
chamou atencao porque Cynthia foi académica da UFMG, mesma Universidade que

Eneida e um dos trechos que me ajudam a explicar o que quero dizer é:

Lembro-me da aposentadoria em massa dos professores da Escola de
Musica, pois estavam sendo implantadas novas regras para trabalho e
previdéncia que seriam ruins para os docentes. Mais tarde, vi o impacto
dessas aposentadorias na Faculdade de Direito: as vagas deixadas em

8" Doutoranda em Direito na UFMG, com periodo de doutorado-sanduiche na Universidade de

Bolonha. Bacharela e mestra em Direito. Pesquisa historia dos direitos das mulheres, com destaque
para controle juridico da sexualidade feminina, laicidade, violéncia contra mulheres, direitos das
prostitutas. Mora em Belo Horizonte-MG. (extraido do blog)
https://cynthiasemiramis.org/2010/08/17/lembrancas-vida-universitaria-no-governo-fhc/
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aberto pelas aposentadorias foi preenchida em sua maioria por concursos
de professores temporarios (os famosos professores substitutos).

Alunos de pés-graduacéo ou bacharéis em Direito sem pés-graduacao (nédo
havia cursos de especializacdo, havia pouquissimas vagas de mestrado e
doutorado na UFMG, e 0 mestrado da PUC-MG s6 foi implantado em 1997)
eram contratados como professores substitutos, recebendo um salario de
R$300,00 (baixo, mesmo para a época) para ministrar aulas. Como
professores temporarios ficavam somente em sala de aula, néo
desenvolviam pesquisa. As poucas vagas abertas para professores efetivos
exigiam dedicagdo exclusiva, com salarios baixissimos e sem recursos de
nenhum tipo para desenvolver pesquisa.?*®

As mudancas econdmicas afetaram a sociedade num todo. Eneida néo cita
tais acontecimentos diretamente, mas ao passo que vamos lendo, nos aprofundando
na historia, conversando com um amigo em comum, outro nem tanto, mas que viveu
para ver, as pecas vao se desembaralhando e o traco, bem como o rastro do que
é/foi a vida de Eneida é inscrito a cada linha. A dor do que se vive se transfere para

a escrita. Segundo a autora

E essa situacdo reveste-se, para mim, de uma dupla alegria, ao declarar
que, emocionalmente e imaginariamente, jamais me ausentarei desse lugar
de origem, apesar de ter-me afastado, efetivamente, do convivio da sala de
aula, das reunides ou das conversas do corredor com o0s colegas. O
deslocamento fisico nunca foi pardmetro para se medir o afastamento,
guando se preserva o sentimento de pertencimento a uma instituicéo,
estimulado pelo compromisso com o trabalho ininterrupto de formacéo
intelectual, trabalho este que o ato de aposentadoria ndo é capaz de
estancar. **°

Por sugest&o de uma amiga >*°, durante as discussdes das aulas fui buscar a
etimologia da palavra aposentadoria. Consultei o site “Origem da palavra” e de

acordo com ele, “a palavra deriva do latim pausare, ‘parar para descansar”. Ao que
tudo indica, Eneida ndo parou para descasar, estd mais ativa do que nunca
escrevendo, publicando, dando cursos, visitando universidades e mais do nunca

repensando teorias. A aposentadoria forcada e recordada na dor, ndo estancou o

trabalho sério, politico e cultural desenvolvido pela critica brasileira.
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SEMIRAMIS. “Lembrancas: vida universitaria no governo FHC”. s.p.
SOUZA. Tempo de pés-critica. p, 125.
Amiga querida Francine Rojas.
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A palavra recordar também me chama atencdo. Durante as disciplinas do
mestrado li um texto chamado “Che cos’e la poesia?” de Jacques Derrida, emocionei
do inicio ao fim do texto. La Derrida discorre sobra a palavra decorar, que pressupde

o saber de cor. Aprender de coracéo.

“aprender de cor” (a ser aprendido de cor), ja ndo denomina apenas a pura
interioridade, a espontaneidade independente, a liberdade de atingir-se
ativamente reproduzindo o rastro amado. A meméria do “de cor” entrega-se
como uma oracdo, € menos arriscado, a uma certa exterioridade de
autdbmato, as leis da mnemotécnica, a essa liturgia que imita
superficialmente a mecanica, ao automével que surpreende sua paixéo e
avanga sobre vocé como se viesse do exterior: auswendig, “de cor’ em
alemé&o.

Logo: o coragéo lhe bate, nascimento do ritmo, para além das oposi¢cdes do
interior e do exterior, da representacdo consciente e do arquivo
abandonado. Um coracéo se abate, nos atalhos ou estradas, livres da sua
presenca, humilde, proximo da terra, bem baixo. Reitera murmurando:
nunca repete... Em um sé algarismo, o poema (0 aprender de cor) sela
juntos o sentido e a letra como um ritmo espag¢ando o tempo. 24

A passagem grande, descreve aquilo que eu ndo poderia dizer. O que posso
dizer é que tal como Derrida fala da poesia, 0 memorial de Eneida, enquanto poesia
da vida, passa pelo processo de recordar, reaprender de coracao, selando na escrita
0 que ela viveu, espacgado pelo tempo.

Ao passo que Eneida passa pelo sofrimento do recordar, também se propde a
conquistar o titulo de professora emérita como consolidacdo de um projeto maior.
Vocé, leitor, deve ter se perguntado ha algum tempo atrds o que eu quis dizer
guando mencionei que “entendi que tal obra vem sinalizar o maior avango tedérico de
Eneida e é disso que se trata o memorial”. Na verdade, acredito que vocé ficou se
perguntando o que seria o maior avanco teorico de Eneida. Pois ao reler e rearticular
pecas importantes do meu pensamento, entendo que este livro trata de tudo o que
Eneida disse, diz e ainda vai dizer.

O que quero pontuar € que neste livro Eneida consegue sinalizar a

preocupac¢cao com o avanco das teorias e a importancia do que é ser pos e do que é

41 DERRIDA. “Che cos’ & la poesia?”, p. 115.
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ser eu. Acho importante quando o intelectual tem a consciéncia do papel que
desenvolve no lugar de onde fala, foi por isso que escolhi a epigrafe que abre este
terceiro capitulo. Deixei para comentar dela somente aqui, porque queria falar dela
em conjunto com o livro. Na verdade, acho bonita a fala de Eneida, pois este é seu
discurso como professora emérita. E tendo consciéncia deste papel, Eneida busca
pontuar os momentos da sua vida académica que levaram ela chegar a tal lugar.

A revitalizacao intelectual a que Eneida esta condicionada se torna dupla ao
passo que meu bios tem a vida da autora como condic&o. E na dupla consciéncia, o

242

processo de bilinguajamento“* possibilita que as memarias, que aqui se encontram,

atuem.

*2“memorias duais, memorias articuladas em duas ou mais linguas, e ndo por meio de uma tradi¢cao

disciplinar” Memoérias que permitem o repensar critico e nos levam ao processo de descolonizacéo.
MIGNOLO. Histdrias locais/ projetos globais, p. 362.



3.9. Leituras pos e afinidades indiscretas

O que, na realidade, significa ser um autor brasileiro hoje? Ou
esta pergunta carece sentido? Qual seria a aspiracdo de
qualquer autor que se preze, a de ser reconhecido apenas no
pais de origem ou no resto do mundo?

SOUZA. Janelas indiscretas, p. 251.

Se tais perguntam deixam o leitor inquieto, saiba que me deixaram também. A
Eneida é assim, pelo menos comigo, me provoca, me toca, me emociona e a partir
de suas obras me convida a pensar. A pergunta classica “Quem é o autor?” retoma
a teoria da recepcdo, proposta pelos pensadores classicos da literatura, isso é
visivel, mas olhar enviesado de Eneida, ndo permite uma leitura tdo simples. As
impressdes biogeograficas estdo atravessadas pelo pensamento cultural
contemporaneo da autora.

O livro Janelas indiscretas é sintomético para mim por questdes afetivas e por
questBes criticas que mudaram a minha visdo enquanto pesquisadora. Sobre as
qguestBes afetivas, decorre do fato de que tal livro foi o primeiro que adquiri, alias,
gue ganhei de meu pai assim que entrei para o Nucleo de Estudos Culturais
Comparados — NECC, no final ano de 2011, o que coincidiu, alguns meses depois
com a vinda de Eneida a Campo Grande, em marco de 2012, primeira vez que a vi e
ganhei um autoégrafo seu, tal como ja mostrei no CAPITULO II, ao tracar nossa

amizade.
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JANELAS INDISCRETAS
Ensaios de critica biogréfica

“K-_ | Eneida Maria de Souza
BoGaims - LLNLe s DA

% AR
Figura 17: foto da Capa do livro
Fonte: acervo pessoal

Sobre as questbes criticas, o livro se tornou importante, pois na época em
gue comprei-o ainda estava em processo de compreensdo do que era a critica
biografica, era primeiro contato de imersdo na obra de Eneida. Confesso que foram
muitas e muitas leituras ate chegar a compreensao que tenho hoje e que ainda néo
é total, nunca é. A cada releitura, algo me chama atencao.

Para que o leitor entenda, o livro Janelas indiscretas: ensaios de critica
biogréfica reline uma colecdo de ensaios publicados por Eneida, com a mesma
tematica: o bios é o que gira em torno de tal termo. N&o h& como olhar o livro e nédo
fazer referéncia direta ao filme americano Janela indiscreta, do ano de 1955,

momento retratado no livro (década de 1950), dirigido por Alfred Hitchcock.
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JAMES STEWART

g

om e oe ALFRED Himeacocw

INDISCRETA

co-esrrecanoo GRACE KELLY WENDELL COREY  THELMA RITTER

SO TENAT REAE MBI L 1 COREY LM FTTER B4V MEND SO 2 RANY 1AM
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Figura 18: Cartaz do filme
Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-983/

Na trama James Stuart, no papel L.B. Jeffries, interpreta um fotografo
profissional, que ao quebrar a perna durante o trabalho é obrigado a ficar em casa
até ficar bem. Na falta de opgdes para diversao, passa a “bisbilhotar” a vida de seus
vizinhos com um binéculo. Nesse jogo de querer saber da vida do outro, espiando
pela janela sem gue ninguém saiba, passa a suspeitar da autoria de um assassinato
gue foi cometido, com base no que Vvé.

Tal como Jeffries no filme, Eneida no livro, elenca um série de personalidades
da década de 50 com as quais articula reflexdes teorico-critica-ficcionais sob o viés
da linha ténue: vida/obra. Compondo, assim, a cada ensaio, um exercicio
voyeuristico importante quando se pensa na articulacdo deslocada proposta pela
critica biogréfica, reforcando o pensamento transtextual. Até mesmo a capa do livro

dialoga com o cartaz do filme. J4 que tal como no cartaz, Eneida seleciona somente


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-983/
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os olhares das personagens que elenca. Selecionar olhares sinaliza a forma como
Eneida enxerga cada um de seus eleitos. Além disso, a capa do livro € como uma
bricolagem de fotos 3x4, indicando desde o inicio o cunho arquivistico que o livro
tem.

A apresentacao do livro traca uma ideia importante do que a autora buscou
privilegiar na obra, nela a autora comenta sobre a felicidade de publicar tal livro, pois
ele resulta de pesquisas desenvolvidas nos ultimos anos a fim de “aprimorar
questdes tedricas e exercitar a criagdo de perfis literarios” ?** E de fato, Eneida
propde um exercicio de criacdo, visto que a cada pagina escrita, a possivel visao
que cada leitor tem das personagens eleitas passa a ser desfeita, porque o0s
arquivos e memorias deixados revelam a afetividade imbricada nesses bios, de

acordo com Eneida:

A seducdo pelos manuscritos, cadernos de notas, papéis esparsos,
correspondéncia, diarios de viagem e fotos tem como contrapartida a
participacdo efetiva do pesquisador para a construcdo de ensaios de teor
biogréfico. A tarefa a principio simples, reveste-se de complexidade, por se
tratar de uma pratica narrativa que une objetividade com estilo pessoal,
concisdo com clareza expositiva. No exercicio desta pratica, o apelo ao
ficcional atua como procedimento que formaliza o texto e o molda segundo
principios comuns a arte da escrita. ***

Tal exercicio carregado de uma epistemologia trans revela a propriedade com
gue a autora trata cada uma das personagens por ela elencadas. A narrativa da qual
Eneida se reveste e desenvolve na maior parte de sua carreira como professora &
gue da mote para que a minha dissertacao seja escrita.

O que quero dizer aqui e que talvez corrobore com a fala de Eneida € que nao
basta falar do outro e que néao basta falar de teoria, ambas vertentes devem andar
juntas, dai a necessidade de repensar a critica biografica durante os anos de

trabalho e a necessidade de continuar a repensa-la, inclusive como ndo mais como
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ran SOUZA. Janelas indiscretas, p. 09.

SOUZA. Janelas indiscretas, p. 09.
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critica, mas talvez como uma trans-critica biografica, se se levar em consideracéo a
importancia que o escritor, o intelectual o critico tem ao desenvolver tal pesquisa, ja
gue neste sentido consegue romper em pleno exercicio da escrita com 0s
pressupostos literarios que ditavam as caracteristica de um texto literario ou néo,
bem como rompem com o academicismo velado que ainda impera nas
universidades e principalmente nas escolas, no que diz respeito as aulas de
literatura.

“‘Nesse sentido, ha maior liberdade criativa por parte do critico, por revigorar o
enredo narrativo e permitir associacdes entre texto e contexto, obra e vida, arte e
cultura” ***Pois aqui 0 pensamento ja é atravessado, a narratividade ja é um reflexo
argumento teorico, bem como a teoria ja conversa com a ficcdo. Neste sentido a
critica aqui ndo é emblema de fruicao, nem a literatura contempla “arte pela arte”, o
livro proposto por Eneida buscar realizar o trabalho de composicdo do sujeito
“biografado” sem aproximagdes ingénuas.

Outro destaque dado por Eneida neste livro foi a eleicdo pela critica latino-
americana. O arquivo latino |1é as teorias biograficas na diferenca, porque tal como
aponte no capitulo |, a leitura da América Latina busca ser feita a partir daqui, por tal
motivo, retomo que Mignolo diz aqui lé-se na diferenca. Eneida |é na diferenca, o
cunho pds-ocidental e fronteirico marca a escrita do livro Janelas indiscretas,

segundo Eneida:

O arquivo da critica latino-americana sobre o texto autobiografico foi de
extrema importancia par ao desdobramento de questdes ligadas a leitura
desconstrutora e pos-colonialista, realizada por representantes das
consideradas literaturas periféricas. Em didlogo mais aberto com essas
guestdes tedricas, a bibliografia fornecida por pensadores da cultura latino-
americana ampliou a perspectiva tedrica dominante, qual seja a europeia,
sempre voltada para uma preocupacdo etnocéntrica e sem interesse pelas
demandas proprias dos paises emergentes. **°

2% SOUZA. Janelas indiscretas, p. 09.

2% SOUZA. Janelas indiscretas, p. 10.
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O jogo construido por Eneida descarta qualquer coincidéncia, ao trazer
pensadores como Freud para trabalhar em seu livro, traz pari passu a conversacao
latina, por isso suas aproximacfes ndo sdo ingénuas. Neste sentido a critica
biografica ganha estofo e corre no bojo da teorias advindas do pensamento marginal
gue € o pensamento latino.

As impressfes de incorre no locus originario, logo a sua predilecdo pelos
autores e pensadores latinos se destaca desde o inicio da sua producdo, quando a
predilecéo por falar da obra Macunaima ganha destague na escolha da obtencéo do
titulo. Bem como aparece em demais textos, a inclinacdo por falar de Borges,
Silviano, Henriqueta Lisboa, Murilo Rubido dentre outros € uma constante na
ensaistica “eneidiana”.

Para mim o livro Janelas indiscretas coroa uma série de pensamentos
iniciados no livro Critica cult, pois a criacdo dos perfis literarios incorrem para a
construcdo do perfil literdrio de Eneida que tenho buscado construir nesta
dissertacdo, até aqui. Percebi que a minha amizade com Eneida esta tracada por
“‘um objetivo comum: articular temas construidos nas obras com eventos pessoais e
tentar, principalmente, enlacar as multiplas paixdes que regem tanto a vida como a

»247 [

literatura. critica]

" SOUZA. Janelas indiscretas, p. 13.






Pensar com leveza em alguma mudanca traz ainda um pouco
de consolo.

SOUZA. Tempo de pés-critica, p. 142.

A escrita tem sido meu processo de cura, (des)conhecimento,
(des)aprendizagem, de saber o que é amar. Tem sido o0 pouco de consolo a minhas
inquietacbes. As emocdes sempre permearam a minha vida. Sentimental pelo
zodiaco, jA que sou uma pisciana convicta, hoje sei que nédo poderia falar sobre
outra coisa, que ndo o amor na escrita de minha dissertacdo. Ao longo do mestrado
entendi que a minha escrita seria a minha transferéncia em palavras da minha vida.
A intencao inicial ndo era falar sobre o amor, nem de mim. Queria mesmo colocar no
papel palavras que pudessem expressar a admiracdo e gratiddo por alguém, que
mesmo sem saber, mudou o meu olhar académico e profissional.

No percurso do mestrado, percebi que tudo isso fazia parte de um sentimento
maior e que o mesmo nao poderia passar despercebido em minha escrita, porque a
minha dissertacdo é uma extensado daquilo que me constitui enquanto sujeito. Dessa
forma, falar de mim j4 ndo era mais uma opc¢édo e sim uma condicdo para que tal
trabalho se desenvolvesse.

Esta dissertacdo trata-se da biografia critica da autora, intelectual, escritora,
professora mineira Eneida Maria de Souza, que vocé ja conhece. A ideia de
escrever uma biografia surgiu primeiramente por ndo haver um trabalho consistente
em nivel de mestrado sobre Eneida e isto se configurava um contrassenso (a meu
ver), considerando que a professora tem contribuido significativamente com a critica
literario-cultural contemporanea brasileira.

Depois, ao me aprofundar nas leituras e perceber que a biografia é o ponto de
partida das ideias da autora, a vontade de falar de tal vida se tornou maior. Mas néo

mais uma biografia. A pluralidade, a diversalidade e a transdisciplinaridade de
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Eneida exigiram de mim um olhar mais apurado, de modo que surgiu o termo
biografia critica, sugerido pelo meu orientador. O termo foi inspirado na critica
biogréfica e que me ajudou a pensar melhor a trabalho com o bios em questéo.

A epigrafe da pagina de abertura muito me toca. Porque chegar ao fim desta
dissertacéo significa colocar em pauta tudo aquilo que disse até agora. Busquei a
cada pagina ser fiel a Eneida, ser fiel a mim mesma e construi o texto que VocCé,
leitor, acabou de ler. E agora? Como concluir? Como concluir aquilo que ndo tem
fim? Eu protelei ao maximo chegar a esta parte da escrita porque, no fundo, eu ja
imaginava que seria “dolorido”. Ao longo do texto escrevi que quando escrevo estou
viva, amo. Mas e se eu parar agora? O amor terminara? Nao vou mais falar de mim?
E 0 meu processo de cura, sera interrompido assim? E as afinidades que criei?

No fim do livro Clarice Lispector pintora, de Marcos Bessa-Oliveira, que ja citei
em outro momento desta dissertacdo, o0 autor questiona-se, estabelecendo uma
leitura comparatista com o texto da professora Marta Oliveira, qual a importancia de
sua pesquisa. Ao ler esse trecho, antes mesmo de chegar ao terceiro capitulo da
minha dissertagdo, fiquei pensando em como articularia a minha conclusdo. A
verdade é que a pergunta feita por ele incomodou: qual a importancia da minha
pesquisa? Qual a importancia desta pesquisa a partir da vida de Eneida Maria de
Souza enquanto biografia critica?

Conclusbes ndo precisam ser necessariamente rompimentos. Se tem uma
coisa que aprendi com Eneida é que é necessario desconfiar de tudo, mas
principalmente saber lidar com tudo que a mim aparece. Desta forma encaro esta
conclusdo como uma metafora que me direciona a pensar em meu momento pos-

critico. Alias, vejo-a como um exercicio.
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Enxergo a conclusdo como um momento de reflexdo, de repensamento
critico, de posicionamento. Na releitura que consiste o processo da escrita final
percebi que ja ndo sei mais quando estava mentindo ou quando falei a verdade. Nao
fiz um endeusamento Eneida, é verdade. Mas fiz dela uma amiga politica para os
momentos de indecisdo e incompreensao intelectual. O desejo de falar de outra
vida, da vida de Eneida, hoje se traduz como uma atitude necessaria que me levou a
compreender a momento que vivo. Por isso, entendo que aqui devo realizar um
exercicio l6cusbiocritico, reflexivo acerca do que tenho buscado construir.

Quando penso em exercicio, penso na retomada critica, no resgate de ideias
do meu texto, dos conceitos trabalhados, do percurso seguido. Acredito que ao
realizar este trabalho posso dar ao leitor um panorama da minha leitura, bem como
desfazer algumas ideias que, agora, ja ndo tenho mais tempo de articular.

Desse modo, no primeiro capitulo desta dissertacao, “ENEIDA MARIA DE
SOUZA: para um debate I6cusbiocritico”, busquei tracar uma linha teérica, dorsal, a
fim de mostrar ao leitor que ao me propor realizar uma biografia critica ndo queria
contar mais uma historia de vida, mas mostrar como as teorias foram capazes de
dialogar com a vida que me escolheu. Assim, por meio de uma leitura conceitual
apresentei Eneida ao leitor, apresentei-me, contei nossas histérias e como nos
tornamos — eu e Eneida — condi¢do, uma na vida da outra.

Expus as minhas razdes e busquei enredar a minha discussao a partir de uma
visada poés-ocidental, por acreditar que ao me valer desta teoria, permito abrir minha
discusséao a lugares outros, sem deixar-me levar por uma ideia binarista, excludente,

bairrista. Penso que deixei isso claro quando disse que

Encontrei em Eneida uma forma de pensar no meu lugar de enunciacéo,
Eneida Maria de Souza representa hoje uma chave para articular a minha
discussdo sobre esse lugar marginal em que eu vivo. E na tentativa de
transpor as barreiras coloniais que enxergo Souza, como uma alternativa de
pensar na/da academia fora do lugar escolastico, marcado por uma
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colonialidade do saber que se instaurou e ainda hoje define aquilo que € ou
nao cultura, o que é ou nao literatura. **®

Esta passagem sinaliza ndo s6 o progresso da minha discussao critica, como
também meu amadurecimento intelectual. Chegar a este pensamento exigiu ler e
reler Mignolo muitas vezes e entender que nao existe melhor ou pior, existe um lugar
e € necessario ter expertise para saber ler cada um, ou melhor, ler de cada lugar. A
América Latina me mostrou isso. A escrita destas paginas passou por paragens,
passagens, lugares outros que me levaram a perceber a heterogeneidade dos
diferentes loci. A experiéncia latina mostrou-me também que a America Latina da
qual falo, jamais sera a America Latina de onde falam os peruanos, os quéchuas, os
colombianos.

Ensinou também que a Eneida que leio é diferente da Eneida que leem em
Minas Gerais, diferente da Eneida que leem na Bahia, da que leem no Rio. A minha
Eneida é marcada pela fronteira seca que me permitiu atravesar e ser atravesada.
Esta fronteira muito me marca e sinto falta de nao articular este conceito por uma
mirada outra. Se eu fosse escrever este texto novamente, a fronteira seria do inicio
ao fim mais presente em meus debates.

Por exemplo, quando falei em critica biogréfica, trabalhei este conceito
atrelado ao conceito de pos-ocidental. Ao fazer esta leitura considerei que o termo
pos-ocidental seria 0 melhor dialogaria com o meu pensamento. Hoje, acredito que
trabalhar o conceito critica biografica fronteirica poderia me abrir os olhos para
guestionamentos que outrora ndo me pareciam tao relevantes. Eneida na fronteira
nao é articular a minha articulacéo fronteirica, seria articular o discurso fronteirico de

uma mulher numa universidade que vive aos arrabaldes do pais.

*® TORRES. Entre Eneidas e Camilas, p. 59.
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Trabalhei também o conceito de I6cusbiocritico no primeiro capitulo que foi
fundamental para desenvolver toda articulacdo posterior a ele ao longo da
dissertacdo. Este conceito que desenvolvi, hoje, me ajuda a problematizar novos
questionamentos acerca do bios, bem como é o leitmotiv para que eu pudesse
pensar em uma biografia critica. Sem este conceito, que esta atravessado por tanto
outros, como explanei nas paginas iniciais, a ideia de biografica critica poderia vir a
ruir, porque ao me propor escrever desta forma, correria o risco de cair na
banalizacdo, no “achismo”, ou até mesmo em contradicao.

Ir arredondando este conceito me permitiu olhar para Eneida de forma impar
e compreender que pensar a partir de significa ir além das leituras propostas pela

orientacdo. Escrevi assim:

A minha cultura € um misto de gente, cores, sabores. O lugar é de
passagens, paragens, margem que nao se define, a ndo ser que se
considere o todo. Alias, ha que se considerar o todo. Ndo ha como me
esquecer de que estou fincada aqui, € uma condigdo fronteirica. Como diria
Hugo Achugar, ndo é possivel “refletir sobre o imaginario de nosso tempo
sem descrever o lugar a partir de onde se fala ou se reflete e sem deixar de
inscrever o lugar a partir de onde se fala naquilo que se fala.” 249

Essa perspectiva de lugar levou-me a olhar para minha discussdao com
cuidado. De modo que sO busquei escarafunchar a vida de Eneida no segundo
capitulo, intitulado “DOS (MEUS) PLURIARQUIVOS: a memoria fronteirica em
Eneida Maria de Souza”. Isso porque, no segundo capitulo, ja tinha esbocado a
dindmica da minha leitura. Seria por uma epistemologia critico biografica pos-
ocidental.

Ter tal conceito em mente guiou a minha articulagdo. Porque ainda que eu
tivesse fotos, cartas, dedicatérias busquei manter da intelectual mineira um
distanciamento saudavel. Construi entdo com Eneida uma amizade metaférica

consolidada pela memdria afetiva dos objetos que dispunha. Como sinalizei em

Y TORRES. Entre Eneidas e Camilas, p. 46.
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outro momento abri o0 arquivo que a mim fora deixado e como arconte desta vida
dada a mim como heranca.

Neste capitulo detive-me na consolidacdo do bios de Eneida pelo arquivo que
tinha acesso, sendo que a maior parte dele era minha. Autografos, livros,
dedicatorias e fotos resgataram a construcdo do imaginario amistoso que permeiam
minha vida e a de Eneida. Quis trabalhar aqui a ideia de que a minha amizade
também esta pautada pela fronteira e que o espaco biografico em que construo este
trabalho estédo condicionado pelas sensibilidades e paisagens.

Abri espaco aqui, ja que estava no campo da amizade e das memarias, para
travar a amizade de Eneida com Silviano Santiago e com Jorge Luis Borges, por
entender que a afinidade intelectual e pessoal com ambos se d4 numa linha
parecida com a minha. Essa rede de amizades se entrelaca e leva ao leitor
metaforicamente a amizade enquanto processo de construcdo do saber e como
processo de admiracdo, sem, no entanto, deixar de ser politica.

Por fim, no terceiro capitulo, “O FASCINIO PELO EXERCICIO DA CRITICA’,
ainda pensando nas memoarias afetivas e na articulacdo critica, busquei travar um
dialogo das obras com a vida de Eneida, bem como o que essas obras carregam de
mais importante de acordo com suas publicacdes. Escolhi as obras autorais, por
uma questdo de organizacdo didatico-metodoldgica, visto que trazer os textos
organizados por Eneida deixariam a dissertacdo demasiado extensa.

Depois de ter escolhido o recorte a ser trabalhado, procurei organizar estas
obras por data de publicacdo, mas também por afinidade, contando ao leitor como
se deu a minha aproximacdo com as mesmas. Aproximando para distanciar

consegui elencar em cada obra aquilo que mais chamou atenc¢éo, ou o que deu mais
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destaque a Eneida, como o livro Critica cult, que ainda é objeto de pesquisa de
muitas pos-graduacdes no pais.

Penso que neste capitulo poderia ter me detido mais na questdo América
Latina e da transfronteridade, como era minha ideia a principio, por outro lado,
construir uma biografia critica e ndo elencar as obras de Eneida Maria de Souza,
como fiz, poderia ser um contrassenso. A0 mesmo tempo, muito embora eu néo
tenha me detido no conceito de transfronteridade em si, sei que a minha leitura esta
atravessada por ele, porque as obras de Eneida trazem em si uma discussdo muito
particular que leva o leitor a realizar um exercicio pessoal de abertura disciplinar. E
nesse momento que volto a pergunta que me incomodou ao ler o livro do professor
Marcos. Qual a (des)importancia desta pesquisa?

N&o me sinto a vontade para sinalizar uma Unica contribuicdo, parece-me
pretensioso. Dessa forma, entendo que a minha pesquisa incita que outros leitores
fronteiricos possam dialogar mais desse lugar que é tdo particular. Que ao
engendrar 0s meus pensamentos, estabeleco meu compromisso de dialogar com a
producdo critico-literaria-cultural do Estado. Entendo também que a pesquisa leva-
me a refletir que bios e critica sdo indissociaveis, porque o0 ser humano nao se
estabelece leituras Unicas.

Da elaboracédo desta dissertacao restou uma enunciacéo particular. Ao tomar
nota de tudo, percebi que a leitura que estava sendo feita era uma dentre as tantas
gue poderiam ser escritas, logo a biografia critica vem justamente desbaratar a ideia
de biografia convencional e que tem carater de verdade. A (parte da) biografia que
escrevo é de minha construcdo. Por esse motivo, me vali de Silviano Santiago ao

escrever: “posso estar mentindo, posso estar falando a verdade”. E nesta linha de
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pensamento, escrevi sobre minha Eneida, a Eneida que me toca, que me tem feito

evoluir enquanto ser humanao.
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