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“— Nao tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura
0 legado de nossa miséria”.

Bras Cubas, isto é, Machado de Assis,
em Memorias Postumas de Bras Cubas.
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RESUMO

Este trabalho objetiva a analise da representacdo da paternidade em dois romances, laia
Garcia, de 1878, e Memorias Pdstumas de Bras Cubas, de 1881, de Machado de Assis. Seja
pela presenca, a autoridade marcada e nem sempre centrada na figura do pai, seja pela
auséncia ou pela omisséo, a paternidade ¢ fundamental nos romances escolhidos para este
estudo para a trajetdria dos personagens principais de ambos. A selecdo desses dois romances
na extensa producdo de Machado de Assis tem por objetivo verificar em que medida o
primeiro romance, mais convencional do que propriamente romantico, difere também na
questdo especifica, da segunda obra, chamamos aqui de convencional, pois partimos do
pressuposto que convencional esteja ligado a caracteristicas tradicionais daquilo que se
entende chamar de romance. Para dar conta da analise a ser realizada, discutimos, num
primeiro momento, as funcdes da personagem de fic¢do e do enredo, visando compreender as
diferencas que fazem as personagens machadianas se apresentarem, muitas vezes, com
complexa ambiguidade. Discutimos, ainda que brevemente, as mudancas por que passou 0O
romance e 0s conceitos de representacdo e mimesis, além de alguns estudos criticos sobre a
obra machadiana. A seguir, nos capitulos segundo e terceiro, abordamos as obras laia Garcia
e Memdrias postumas de Bras Cubas, respectivamente, de forma mais especifica, trazendo
para 0 contexto desta dissertacdo alguns trechos dos romances que nos ajudam a compor uma
visdo do aspecto em questdo. Nas consideracdes finais retomamos alguns aspectos analisados
antes e nesta parte do trabalho foram feito comentarios buscando as aproximacfes e 0s
distanciamentos entre os dois romances no que concerne a questdo proposta aqui, além de
retomamos varios pontos significativos das analises, 0s quais apresentam uma ideia geral do
caminho percorrido até entdo e que nos levou a compreensdo de que a paternidade nas duas
obras abordadas se apresenta de forma bem mais ampla do que pressupde a simples relacao
entre pai e filho(a), especialmente por meio das relagcdes de autoridade entre as personagens.

Palavras-chave: Fic¢do Brasileira; Representacdo; Paternidade; Machado de Assis.



ABSTRACT

This study aims to analyze the representation of fatherhood in two novels, laia Garcia, 1878,
and Memorias Péstumas de Bras Cubas, 1881, both written by Machado de Assis. Or by
presence, marked and not always focused on the authority of the father figure, either by the
absence or omission, fatherhood is fundamental in the novels chosen for this study to the
trajectory of the main characters of both. The selection of these two novels in extensive
production of Machado de Assis aims to verify to what extent the first novel, more
conventional than actually romantic, also differs on the specific issue, the second work. To
account for the analysis to be performed, discussed, at first moment, the functions of the
fictional character and plot, to understand the differences that make Machado's characters
present themselves, often with complex ambiguity. Discussed, albeit briefly, the changes
undergone by the romance and the concepts of representation and mimesis, plus some critical
studies of Machado's work. Then in the second and third chapters, we discuss the works laia
Garcia and Memodrias pdéstumas de Bras Cubas, respectively, more specifically, bringing to
the context of this dissertation some excerpts from novels that help us compose an aspect of
vision in question. After chapters, we follow for final consideration in which resumed some
aspects analyzed before and this part of the work were made comments seeking approaches
and distances between the two novels concerning the question posed here. At this subject also,
in which resumed several significant points of analysis, which present an overview of the road
traveled so far and that led us to the realization that paternity in the two works addressed
performs well over form broader than presupposes the simple relationship between father and
child, especially through the authority relationships between the characters.

Keywords: Fiction Brazilian; Representation; Fatherhood; Machado de Assis.



INTRODUCAO

E bastante pertinente comecar este percurso dedicado & analise da representacdo da
paternidade em Machado de Assis pela epigrafe constituida pela ultima frase de Brés Cubas
no romance que ¢ Memdrias Pdstumas de Bras Cubas. Como poderemos constatar, seja pela
presenca, a autoridade marcada e nem sempre centrada na figura do pai, seja pela auséncia ou
pela omissdo, a paternidade é fundamental no desenrolar das duas tramas nos romances
escolhidos para este estudo.

Explicitado assim o recorte do tema, os romances selecionados na extensa producao
de Machado de Assis, laia Garcia, de 1878, e Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, de 1881,
tem por objetivo verificar em que medida o primeiro romance, mais convencional do que
propriamente romantico difere, na questdo especifica, da segunda obra, talvez uma das mais
revolucionérias da Literatura Brasileira de todos os tempos. Chamamos de convencional os
romances de Machado de Assis até 1878 com laia Garcia, pois partimos do pressuposto que
convencional esteja ligado a caracteristicas tradicionais daquilo que se entende chamar de
romance propriamente dito.

Para dar conta da analise a ser realizada, no primeiro capitulo discutimos, num
primeiro momento, as fungdes da personagem de ficcdo e do enredo, quando ambos devem
expressar uma ideia que esta na base dos sentidos produzidos pelas narrativas, pois toda obra
literdria trabalha com a proposicdo de construir sentidos; a discussdo teve como base,
especialmente, ensaios de Antonio Candido (2011), Umberto Eco e Bakhtin, entre outros.
Para que as obras construam esses sentidos, existem multiplos recursos narrativos, disponiveis
para o escritor criativo compor seus mundos ficcionais e, neste caminho, o que determinara a
menor ou a maior qualidade de uma obra literaria sera o quao profunda é a expressdo da ideia
e mais ainda a forma como isso acontece, ou seja, a questdo também esta na maneira como 0s
recursos narrativos sdo utilizados e se apresentam ao leitor. Sendo assim, ap6s abordarmos as
personagens e o0 enredo, partimos para uma breve discussdo sobre a forma como o romance
moderno se constituiu ao longo da historia, trazendo principalmente a forma como as
personagens romanescas transitaram de caracteres simples para caracteres cada vez mais

complexos.



A diferenca bésica reside entre formas antigas mais definidas, como podemos
observar nas obras anteriores ao romance moderno, em que o percurso do herdi e sua
interacdo com 0s antagonistas eram marcados por um esquema maniqueista, oscilando entre o
bem e mal, até chegar a esquemas menos definidos, com personagens cujas caracteristicas
constroem uma personalidade ambigua. Um exemplo disso é a personagem Jacobina, do
conto O Espelho, dividida entre a vaidade que deseja mostrar e a necessidade de escondé-la,
ou Simdo Bacamarte do conto, O Alienista, cujo percurso acaba colocando a pergunta chave
ao leitor: quem € o verdadeiro louco? Ambos os contos de Machado de Assis sdo bons
exemplos de como a ambiguidade é um recurso bastante eficaz para gerar sentidos e fomentar
a reflexdo no leitor. Refazer e discutir tal percurso ao longo da histéria da literatura, ainda que
de maneira breve, faz-se importante, pois assim conseguimos transmitir a no¢do de que
personagens como Bras Cubas, Luis Garcia, laia, Marcela, entre outros, também foram
constituidos a partir desse ganho de ambiguidade no longo processo de transformacgdes por
que passou 0 romance.

Além da discussdo desse caminho histérico do romance moderno, apresentamos 0
percurso de Machado, com focalizacdo principalmente das obras aqui abordadas, uma vez que
tanto laid Garcia quanto Memdrias Péstumas de Bras Cubas, surgem de um processo de
amadurecimento da escrita de Machado. Como veremos, o romance laia Garcia ndo deve ser
considerado de forma tdo simples como sugerem alguns criticos, ao colocé-lo como o ultimo
da “fase romantica” de seu criador, antes das mudangas radicais que se apresentam em
Memorias Postumas de Bras Cubas, que seria o primeiro de uma segunda fase dita realista.
Como buscaremos mostrar por meio do comentario de leituras criticas, livros e artigos
dedicados a obra de Machado, esses dois romances fazem parte de um percurso de
aprendizagem e aprimoramento dos recursos narrativos de seu autor, manifestado
principalmente nos contos escritos e publicados ao longo da década de 1870. Uma vez
concebidos esses romances como parte do mesmo processo, dificilmente se sustenta a divisao
amplamente difundida de duas fases.

Depois da discussdo empreendida sobre esses aspectos, ainda no primeiro capitulo
dedicamos mais um espaco a discussao teorica, buscando fazer quase uma arqueologia de um
conceito importante neste percurso, que € a miimesis. Dessa forma, dedicamos um item a esse
aspecto, que foi construido tendo como base o trabalho de Luiz Costa Lima (2012), cujo

ensaio € um estudo profundo sobre a questdo da mimesis, buscando alcangar o seu grau de
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origem, ou seja, a forma na mente humana que d& origem a capacidade de representar e, com
isso, construir objetos artisticos. Além de Costa Lima, também foram discutidos outros
autores que versam sobre a representacdo, tais como as obras essenciais de Aristoteles e
Platdo. Essa discussdo extensa sobre a teoria da literatura justifica-se, pois € a partir dela que
retomaremos o foco de nosso objeto de estudo, a representacdo da paternidade. Veremos ali
que a paternidade, como representacdo, ndo consiste em formas fixas, tal como buscamos
demonstrar no capitulo segundo, dedicado a analise do romance laia Garcia, em que esse
aspecto assume varias formas, tanto em personagens masculinas como em personagens
femininas, pois a questdo se pauta pela relacdo (muitas vezes de imposi¢do) de autoridade
entre as personagens.

Dando continuidade ao nosso percurso metodologico, ainda no capitulo primeiro,
vimos necessidade de construirmos uma discussdo sobre Literatura Comparada,
especialmente sobre os principios que embasam a aproximacao entre duas obras de um
mesmo autor, como é o caso deste trabalho dissertativo, abrangendo ainda alguns aspectos da
comparacdo entre obras de autores diferentes. Como buscamos esclarecer, a comparacao nao
trata apenas da valoracdo de uma obra em detrimento da outra, mas da compreensao das
diferencas e semelhangas, sobretudo diferencas que enriquecem o vasto arcabouco das
possibilidades de construgéo narrativa.

No segundo capitulo, abordamos a obra laid Garcia de forma mais especifica,
trazendo para o contexto desta dissertacdo e comentando trechos do romance que nos ajudam
a compor a personagem a partir da perspectiva da questdo proposta. O foco da analise foi a
maneira COmMo as personagens se apresentam e quais elementos foram utilizados para compor
0 meio social onde vivem. A partir disso, foi possivel discutir em quais situacbes e de que
maneira a representacdo da paternidade se constituiu na obra, assim como a importancia desta
para a estrutura da narrativa. Vimos que a paternidade (e a autoridade) em laia Garcia se
constitui de forma mais ampla entre as personagens, ndo se apresentando apenas na relagdo
entre pai e filha; assim, como veremos, a relacdo entre Luis Garcia e laid ndo € tdo decisiva
para a caminhada da moca no enredo como foi a relacdo entre Bras Cubas e o pai, ho segundo
romance a ser comentado. Em laid Garcia, além da paternidade exercida por Luis Garcia,
vimos também que a representacdo da paternidade (ja como autoridade) constitui-se de varios
aspectos, dependendo da personalidade dos envolvidos, incluindo ai personagens femininas,

como Valéria, cuja atuacdo como mée apresenta-se muito mais como a de um pai autoritario.
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Essa paternidade associada a forma de imposicdo da autoridade, tal como
apresentado no capitulo de andlise da obra laid Garcia, diferencia-se bastante da obra
Memorias postumas de Bras Cubas, obra analisada no capitulo terceiro, em que a paternidade
se constitui na relacdo do pai de Bras Cubas com este, contudo sem atribuicdo de uma
autoridade fortemente presente. Ao contrario disso, 0 pai de Bras Cubas mostra-se bastante
complacente em relagdo aos erros do filho, por vezes chegando ao exagero, sé tentando
intervir na vida da personagem de forma mais incisiva apenas pontualmente, buscando retira-
lo de seu estado melancolico ou desvia-lo de suas paixdes perdidas. Assim, o terceiro capitulo
foi dedicado a andlise do mesmo aspecto em Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, e ali
também buscamos trazer e comentar trechos pertinentes do romance para embasar a
discussao, a fim de demonstrar os caminhos trilhados pela narrativa. Nesta parte do trabalho,
veremos 0 quanto a relacdo com o pai, a despeito da distancia deste, € muitas vezes decisiva
para a caminhada do protagonista, pois 0s elementos que constituem a paternidade, neste
caso, sdo ao mesmo tempo elementos que ao longo da vida de Bras Cubas compde a sua
personalidade. Sendo Bras Cubas a personagem em torno da qual gira toda a narrativa, pois
trata-se ali de suas memorias, a paternidade se apresenta ndo apenas de forma fisica, mas
também de forma abstrata. Isto quer dizer que a relacdo entre Bras Cubas e seu pai, se por um
lado tem relacdo direta com muitos aspectos negativos da personalidade do narrador, o pai
também pode ser visto como a personagem que tenta livra-lo da melancolia e da hipocondria,
que o levam ao “emplastro Bras Cubas”, 0 remédio que justamente livraria a humanidade do
mal da hipocondria e que, ironicamente, € um dos fatores que pesam em sua morte.

Apobs o capitulo terceiro, abrimos espaco para as nossas Consideracdes Finais onde
retomamos alguns aspectos analisados no capitulo segundo e terceiro que dizem respeito as
obras, apontamos também aspectos como o estado de reclusdo que é uma caracteristica
marcante tanto de Luis Garcia, o pai de laid, quanto de Bras Cubas, vimos que mesmo
carateristicas semelhantes sdo descritas de forma muito diferente, sendo a reclusdo em Luis
Garcia apresentada de forma mais extrinseca e concreta, ou seja, representada através de sua
rotina e objetos em sua casa, esta mesma caracteristica em Bras Cubas se apresenta de forma
mais intrinseca e subjetiva, diz respeito mais a um estado afetivo independente dos objetos ou
situacOes externas a personagem, a exemplo da reclusdo, também a paternidade € um aspecto
pertencente a ambas as obras, mas que se apresenta de forma diferente. Como nos referimos,

esse foi um momento de estabelecermos comparagdes acerca das diferencas e semelhancas,
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aproximagoes e distanciamento na forma de representacdo da paternidade apresentada pelos
dois romances analisados neste trabalho, além das comparagdes, foi também um espaco de
retomada de alguns conceitos abordados.

Ainda nas consideracOes finais, retomamos varios pontos significativos da
dissertacdo, os quais apresentam uma ideia geral do caminho percorrido até entdo, além de
apresentar as perspectivas de abertura para desdobramentos em novas reflexdes para a
continuacédo do trabalho, uma vez que ndo poderiamos, ainda, a fechar a discussdo sobre uma
obra tdo complexa quanto a de Machado de Assis. Isso também se d&, em parte, em funcéo da
natureza do nosso objeto de estudo, por abranger um campo com mdltiplas possibilidades, tal
como é a representacdo da paternidade em duas obras de ficcdo, a grande questdo que
buscamos responder neste trabalho. Por que escrever sobre a representacdo da paternidade nas
obras de Machado de Assis?

Este questionamento sobre a paternidade em Machado de Assis deduz de concepgoes
da critica ao considerar em suas obras a importancia da cultura patriarcal que compde grande
parte dos enredos criados por Machado, mesmo nas obras analisadas ha esta referéncia a
cultura patriarcal, desta forma cogitamos ser justificavel uma investigacdo sobre a
representacdo da paternidade de forma mais especifica, abrangendo algumas personagens para
assim estabelecermos as relac6es entre a forma como a paternidade é representada nessas duas
obras de Machado de Assis com o que comumente é chamado de cultura patriarcal.

No entanto, ndo ha uma resposta simples para o questionamento sobre a paternidade
em Machado de Assis, ao longo desta dissertacdo existem apontamentos que nos leva a
justificativa de nosso tema como a importancia da paternidade nas duas obras analisadas,
também a partir do levantamento de alguns estudos sobre Machado de Assis podemos
compreender melhor porque a paternidade em Machado, uma vez que a propria obra de
Machado se coloca em uma posicao de referéncia. Podemos verificar melhor esta posicao de

referéncia no capitulo que segue sobre 0s pressupostos tedricos.
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CAPITULO |
INTERLUDIO TEORICO E LEITURAS SOBRE MACHADO

1.1 Pressupostos tedricos

A base de todo estudo que se propde académico devem ser 0s questionamentos, as
perguntas que estimulam e produzem movimento e, a principio, para dar conta de um estudo
comparativo de elementos presentes em duas obras de um autor brasileiro classico, Machado
de Assis, com vasta fortuna critica, partimos do seguinte ponto: o que sao e quais as funcées
das personagens na obra de ficcdo literaria e dos elementos que compdem o enredo?
Especificamente, reportando-nos a Machado e as obras escolhidas: qual a importancia e as
funcdes da figura do pai (ou de quem representa papel semelhante e, neste caso, 0 que importa
é a paternidade em sentido ampliado, como veremos) no percurso dos herdis? A primeira
questdo, aparentemente basica dos estudos de teoria da literatura, ganha importancia quando
se tem em vista a complexidade de muitas personagens do autor escolhido e as visdes de
mundo veiculadas, além das motiva¢des que os movem. Assim, com o desenvolvimento dessa
questdo neste item, buscamos reunir elementos para nos acercarmos dos desafios que esta
dissertacdo prople, qual seja, a representacdo da paternidade e sua importancia e a
configuracdo para a trama de laid Garcia e Memorias péstumas de Bras Cubas, publicados
em 1878 e 1881, respectivamente.

Primeiramente, enredo e personagem sdo elementos que se completam, pois, ao ler
um romance, por exemplo, podemos notar que os fatos sdo organizados em uma série de
acontecimentos e tais acontecimentos sdo vividos por personagens. Nessa série, para 0S
estudos literarios, importa analisar a forma como essas a¢des sao vividas, o contexto em que
se inserem 0s acontecimentos, a descri¢do das cidades, ruas, vales, casas, méveis, roupa, etc.
No caso de Machado, adquirem especial relevo as motivacdes das personagens sob seus atos.
Esses elementos, atuando em um conjunto coerente (ou ndo, dependendo do dominio dos
recursos narrativos), compdem o que chamamos de enredo, o qual € essencial para a
composicao da personagem, e vice-versa, ou seja, o desenvolvimento do enredo, por sua vez,
é dependente das reagdes da personagem (cf. CANDIDO, 2011). Assim, conforme Antdnio
Candido, “(...) 0 enredo existe através das personagens; as personagens vivem no enredo.

Enredo e personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance (...)” (2011, p.53).
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No entanto, como uma determinada personagem se projeta e se mostra em seu
enredo? Buscando respostas a essa questdo, Candido (2011) aponta outro elemento da
narrativa que ¢ muito importante e sao as “ideias”, o autor as qualifica da seguinte forma:
personagem e enredo formariam o conjunto que representa a matéria, os elementos palpaveis
da ficgdo, e as “ideias” seriam aquilo que daria a matéria, na forma como acabamos de dizer,
o seu sentido. Para sermos didaticos, podemos separar personagem, enredo e “ideia”, porém,
no romance, esses trés elementos devem ser, por meio da técnica na utilizacdo dos recursos
narrativos, colocados de forma inseparavel e interdependente.

Ainda para Candido (2011, p.54), “(...) a personagem representa a possibilidade de
adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificacdo, projecéo,
transferéncia etc.”. Ou seja, € por meio das personagens que o enredo e as ideias podem se
tornar vivos e atuantes junto ao leitor.

Ressalva Candido (2011) que esta visdo da personagem como elemento central do
romance levou ao erro muitos criticos, por ndo considerarem os problemas estruturais em
funcdo de personagens marcantes. Isto €, personagens fortes também podem causar certa
miopia no senso critico e, sendo assim, ndo devemos perder de vista que “a maior responsavel
pela forca e eficacia de um romance € a construgdo estrutural” (CANDIDO, 2011, p.26), em
cuja teia a personagem € mais um elemento, embora essencial.

Existem varias diferencas nas formas como podemos interpretar as personagens de
fic¢do e as pessoas do mundo concreto, “real”. Em geral, interpretamos as pessoas a fim de
torna-las menos incompreensiveis, pois a natureza humana parece mais fluida do que somos
capazes de conter em nossa relagdo com os outros e tendemos a achar que determinada pessoa
é de certa forma, pensa e age de determinada maneira, tentando diminuir a sua incoeréncia,
buscando ordenar o que se apresenta para nds apenas como fragmentos.

Um interessante trabalho do psicanalista italiano Antonino Ferro (2000) discute um
pouco esta diferenca entre personagens da literatura e personagens-pessoas. O trabalho de
Antonino Ferro é voltado para compreender os relatos clinicos psicanaliticos como
construcdes de personagens, ou seja, 0 mundo mental das pessoas ndo € constituido de
realidade concreta, mas de realidade ficcional, assim, todos os elementos que compdem esta
realidade mental também podem ser concebidos como personagens. Um bom exemplo para
facilitar a compreenséo, quando € o caso de uma pessoa que conta sua experiéncia de final de

semana com um amigo, esse amigo nao € mais que uma imagem criada na mente da pessoa
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que esta contando a partir de sua relacdo com o amigo externo, assim, essa imagem criada a
partir daquela que a pessoa em questdo chama de amigo é a personagem-amigo, assim como
quaisquer elementos que pertencem a realidade psiquica sdo personagens e ndo pessoas ou
coisas reais.

O trabalho de Antonino Ferro nos ajuda a pensar sobre a diferenca entre as
personagens da ficcdo literaria e da realidade psiquica ao dizer que “o personagem literario, é
tanto uma construcdo presente no relato e dotado de uma estrutura essencial quanto uma
reconstru¢do do leitor, que faz com que passe, por assim dizer, da poténcia ao ato”
(BARBIERI, 1998 citado por FERRO, 2000, p.119). O autor traz a personagem de literatura
como um elemento fechado em sua estrutura, o qual passara a fazer sentido na relagdo com o
leitor e, em contrapartida, a personagem psicanalitica (ou as personagens-pessoas Como
referimos a pouco) “é privado de um aspecto dado, objetivo, visto que é articulado
progressivamente pelo reciproco jogo dialégico, (...) € uma entidade dindmica nunca
completamente definida (...) submetida a continuas contribui¢des e modificagdes”
(BARBIERI, 1998 citado por FERRO, 2000, p.119). Por tudo isso, as personagens-pessoas
s&0 mais incoerentes por estarem em constante construcéo.

No caso das personagens de ficgdo, o escritor também pode, por meio da estrutura da
narrativa, tentar produzir certo efeito de incoeréncia ou fragmentacdo no que diz respeito a
construgéo da personalidade. Tal efeito de incoeréncia ou de flexibilidade das a¢des produz
no leitor o sentido de realidade, proprio da narrativa de ficcdo, chamado de efeito de
verossimilhanca e, portanto, as personagens sdo construidas de forma mais coesa, por mais
fluidas que elas possam parecer, ainda sim o escritor estabelece pardmetros em sua
composi¢do que sao mais rigidos e previsiveis. Dessa reflexdo sobre algo tdo complexo como
a natureza humana, “(...) a personagem nos parece mais logica, embora ndo mais simples, do
que os seres vivos” (CANDIDO, 2011, p.59). Umberto Eco (1999) também afirma o mesmo
ao dizer que temos acesso a todas as informacdes que ha para saber sobre as personagens de
ficcdo, enquanto sempre podem ser descobertos novos dados para acrescentar a uma biografia
sobre as pessoas “reais”.

Uma caracteristica importante observada nas narrativas anteriores ao romance
moderno é justamente o que diz respeito ao percurso que vai das formas fixas das
personagens, ou sua previsibilidade, para uma forma mais aberta (destaque do autor) capaz de

produzir um sentimento de maior complexidade desses habitantes das narrativas de ficcéo
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(CANDIDO, 2011). Apesar de sua natureza mais complexa, em funcdo dos elementos
variados, colhidos pelo escritor para configurar a personagem, sua estrutura continua limitada,
“(...) obtida ndo pela admissdo cadtica de um sem-numero de elementos, mas pela escolha de
alguns elementos, organizados segundo certa logica de composicdo, que cria a ilusdo do
ilimitado” (CANDIDO, 2011, p.60).

Ainda sobre a forma como o romance se desenvolveu, Antonio Candido pontua duas
maneiras de composicdo das personagens que foram acontecendo a medida que ficava mais
evidente 0 que podemos chamar hoje de romance moderno. As personagens passaram a ser
concebidas como ““(...) seres integros e facilmente delimitaveis, marcados duma vez por todas
com certos tracos que os caracterizam’ ou “como seres complicados, que ndo se esgotam nos
tracos caracteristicos, mas tém certos pocos profundos, de onde pode jorrar a cada instante o
desconhecido e o mistério” (CANDIDO, 2011, p.60). No fundo, trata-se da ja bastante
debatida questdo das personagens abertas e fechadas, ou complexas e simples, classificagcdo
cuja nomenclatura varia de autor para autor™.

Podemos encontrar essas duas configuracdes de personagens nas obras de Machado
de Assis. Tais facetas também se definem pelo que Alfredo Bosi (2000) apontou como um
“duplo” no estilo machadiano, capaz de compor obras a cujas personagens podemos atribuir
um peso de maior negatividade, tais como “cético”, “relativista”, “irénico”, “sardonica”,
“sarcastico”, “pessimista”, “demoniaca”, ao mesmo tempo em que esses adjetivos negativos
sdo frequentemente atenuados por atributos positivos expressos como “estilo diplomatico”,
“contido”, “medido”, “civilizado” e “mediador”. Estas sdo caracteristicas marcantes das
personagens das obras de Machado, a ambiguidade de quem morde e assopra (destaque do
autor).

Esta ambiguidade que se mostra por meio das personagens ganha forma, por
exemplo, na configuracdo de Jacobina, personagem principal do conto O espelho, publicado
em 1882 na antologia de contos, intitulado Papeis avulsos. Nesse conto o narrador consegue
expor, de forma clara, a luta entre as facetas diferentes, tal como apontadas por Candido e
Bosi. No caso, o narrador atribui a personagem uma alma externa e outra interna, como
narrado nesta parte do conto: “Cada criatura humana traz duas almas consigo: uma que olha

de dentro para fora, outra que olha de fora para dentro (...)” (ASSIS, 1962, p.346), sendo que

! Sobre as diferentes concepgdes de personagens é interessante ver, por exemplo, a discussdo que Aguiar e Silva
(1979, p. 279-280) faz a respeito. Ver também a obra introdutéria de Beth Brait (1990) sobre o tema.
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a alma externa caracterizaria 0s desejos da vaidade, que se lancam para fora e se unem aos

objetos e as aparéncias. Vejamos a continuagao do trecho do conto:

A alma exterior pode ser um espirito, um fluido, um homem, muitos
homens, um objeto, uma operacdo. Ha casos, por exemplo, em que um
simples botdo de camisa é a alma exterior de uma pessoa; — e assim
também a polca, o voltarete, um livro, uma maquina, um par de botas, uma
cavatina, um tambor, etc. Estd claro que o oficio dessa segunda alma é
transmitir a vida, como a primeira: as duas completam o homem, que &,
metafisicamente falando, uma laranja. Quem perde uma das metades, perde
naturalmente metade da existéncia; e casos ha, ndo raros, em que a perda da
alma exterior implica a da existéncia inteira (ASSIS, 1962, p.346).

A alma interna caracterizaria neste conto 0s desejos que se voltam para 0S
sentimentos de culpa e sofrimento que existem pela inversdo de valores em atribuir maior
valor as aparéncias. Dessa forma, o narrador consegue compor a personagem em sua
contradicdo, capaz de expor a vaidade e também expor o horror a essa mesma vaidade. Assim,
Jacobina é uma personagem complexa por se colocar em crise e sofrer a perda de sua alma
interior em funcao de sua posic¢éo de alferes.

E a essa maior complexidade na composicdo das personagens que se refere Antonio
Candido ao afirmar que a revolugdo por que passou 0 romance a partir, sobretudo, do século
XVIII, consistiu na passagem ““(...) do enredo complicado com personagem simples, para o
enredo simples (coerente, uno) com personagem complicada” (CANDIDO, 2011, p.60-61). E
preciso ressaltar que ainda hoje podemos encontrar o primeiro tipo de enredo, especialmente
na chamada literatura de massa (SODRE, 1978) ou narrativa trivial (KOTHE, 2007).

Também Bakhtin (1988) afirma que, nesse mesmo periodo, mais precisamente na
segunda metade do século XVIII, o romance ndo apenas passou por uma mudanga, como
também a provocou, quando passaram a surgir parddias romanescas de outros géneros que
eram pertencentes ao canone estabelecido; tais como a tragédia, a lirica e 0 drama. Essas
alteracbes, provocadas pela parddia desses géneros elevados, levou aos outros géneros
caracteristicas do romance, isto é, tais géneros “romancizaram-se”, segundo coloca Bakhtin.

Esta forma de “romancizacdo” proporcionou maior liberdade de escrita, com uma
linguagem mais solta e renovada, e eles (0s géneros) tiveram sua estrutura “(...) penetrada
pelo riso, pela ironia, pelo humor em fungdo do processo de autoparodiza¢do” (BAKHTIN,
1988, p.400).
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Como parte dos estudos em literatura, lidamos com dois elementos fundamentais: a
personagem, composta a partir de e no enredo, e o elemento que rege a sua natureza, a
estrutura do texto ficcional, tal como comentamos antes. Desses elementos pertencentes a
ficcdo, Antbnio Candido (2011) faz o seguinte questionamento: como pode a personagem,
que pertence ao plano da ficcdo, ser (destaque do autor)? Como ela pode existir? Este
questionamento parece bem simples, mas a0 mesmo tempo ndo encontramos uma forma
simples para responder a isso. Recorrendo novamente ao conceito de verossimilhanca,
podemos apenas aceitar o fato de que somos capazes de imaginar que o efeito de real — para
usar aqui a expressao que intitula um ensaio de Barthes (2004) — de sua existéncia se d& nao
apenas pelos elementos que compdem a personagem, mas também pelos efeitos que ela
provoca em nds leitores, como quando, por exemplo, conseguimos mergulhar no imaginario
criado por Kafka e sentimos a angustia real de sermos metamorfoseados em inseto ou nos
projetamos naquele ente que sofreu essa transformacdo, como podemos perceber deste
pequeno trecho da obra:

Numa manhd, ao despertar de sonhos inquietantes, Gregério Samsa deu por
si na cama transformado num gigantesco inseto. Estava deitado sobre o
dorso, tdo duro que parecia revestido de metal, e, ao levantar um pouco a
cabeca, divisou o0 arredondado ventre castanho dividido em duros segmentos
arqueados, sobre o qual a colcha dificilmente mantinha a posicéo e estava a
ponto de escorregar. Comparadas com o resto do corpo, as inimeras pernas,
gue eram miseravelmente finas, agitavam-se desesperadamente diante de
seus olhos. Que me aconteceu? Pensou. N&o era nenhum sonho (KAFKA,
2000, p.04).

Assim, o efeito de realidade se da pela sensacdo provocada e pela atmosfera geral
que o texto constrdi, e ndo apenas pela personagem em si ou pelos acontecimentos que a
afetam.

Sendo assim, sugerimos, entdo, uma comparacdo da obra literaria com o0s sonhos,
pois estes também pertencem ao imaginario, sdo capazes de provocar fortes sensacles, as
quais atribuimos, muitas vezes, a no¢do de realidade. Podemos afirmar que o texto literario
faz parte do sonho que um autor teve a capacidade de sonhar, um lugar onde ficgédo e
realidade se encontram. Alids, como mostram escritos de Freud e de outros autores, a
psicanalise utiliza, frequentemente, a literatura e o sonho como portas ou pistas para 0

inconsciente (cf. FREUD, 1969, especialmente o volume IX, que contém Gradiva de Jensen e
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outros trabalhos). Podemos citar também os trabalhos de Christopher Bollas, que escreve:
“no sonho eu sou ao mesmo tempo um ator do drama e uma auséncia que, fora do cenario,
dirige a logica dos acontecimentos” (cf. BOLLAS, 1998, p.05). Tal qual a atividade de
criacdo literaria, em que o autor estd ausente do ato e participa deste ativamente, pois foi o
organizador daquela estrutura.

Este encontro entre ficgdo e realidade se da pelo ato criativo, pois a criagdo é fruto da
capacidade do sujeito em transformar o estimulo do real em uma construcdo ficcional.
Machado de Assis soube apresentar muito bem tal criatividade quando, em Memorias
Postumas de Bras Cubas, com um defunto autor/narrador e com toda a liberdade que um
personagem construido com tais caracteristicas apresenta, representa tracos e contrastes da
sociedade brasileira do século X1X? (pelo menos aquela da capital do pais naquele momento),
da mesma forma como elementos da realidade possam ter influenciado na composi¢éo de suas
personagens e enredo.

E também a partir da criatividade em lidar com esses dois elementos, ficcio e
realidade, que o escritor sera capaz de criar o efeito de verossimilhanca. Embora o conceito
ainda gere bastante discussdo, ja € consenso nos estudos de literatura que a ficcdo ndo €
simplesmente uma imitagédo da realidade, como se chegou a pensar, mas um sistema ficcional
que apresenta uma coerente organizacdo interna, o que cria o efeito de realidade dentro da
l6gica daquele sistema, mesmo nas narrativas fantasticas ou de horror, por exemplo. Iremos

aprofundar esse conceito, além de representacdo e mimeses, mais adiante.
1.2 Machado entre 0 Romantismo e o Realismo

Muito ja se discutiu sobre as chamadas duas fases de Machado de Assis, a romantica,
da qual laia seria o exemplo final, e a realista, em que o autor produziu suas obras
consideradas maiores pela critica, da qual Memdrias Péstumas de Bras Cubas seria 0 comeco.

Contudo, é impossivel atribuir a Machado a classificacdo de parte de sua obra como
romantica ou como realista, pois, conforme Luiz Antdnio Aguiar, em Almanaque Machado de
Assis (2008, p.100), existe em laia, obra considerada de uma fase tida como mais romantica

do autor, o “(...) peso de certo realismo (destaque nosso) cotidiano”, e em Memorias

2 Sobre isso, ver as obras de Roberto Schwarz (2000 e 2000a), comentadas brevemente mais adiante.
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Postumas de Bras Cubas, obra de uma fase considerada mais realista, uma passagem no
prélogo ao leitor que diz: “(...) acresce que a gente grave achard no livro umas aparéncias de
puro romance (destaque nosso), ao passo que a gente frivola ndo achara nele o seu romance
usual” (ASSIS, 1962, p.511).

Por outro lado, Afranio Coutinho, no estudo critico que abre a Obra Completa de
Machado de Assis, afirma que o autor de Memorias Postumas de Bras Cubas ja vinha, ha
muito ensaiando em contos e ensaios durante boa parte da década de 1870 (lembremos que
laia Garcia e a critica acida ao Primo Basilio, de Eca de Queirds, sao de 1878, além de boa
parte dos contos reunidos em Papeis Avulsos, de 1882) os aspectos que marcardo sua ficcdo a
partir desse romance, qual sejam a funda ironia, a relacdo, digamos, ndo mais tdo amigavel
com o leitor, a busca pelas motivacdes profundas das personagens, entre outros aspectos (cf.
COUTINHO, 1962). Para os efeitos da pesquisa cujo resultado é esta dissertacao,
concordamos com Bosi quando diz que melhor seria considerarmos os romances do autor até
laid Garcia, como convencionais (cf. BOSI, 1999, p.174-183).

Como dissemos antes, Machado de Assis possui, por um lado, uma obra complexa e
vasta, que inclui poesias, cronicas, critica literaria e teatral, conto, romance, e, por outro lado,
essa bibliografia gerou uma fortuna critica bastante extensa, com varios trabalhos que tentam
classificar sua obra em estilos de época especificos, como o Romantismo e o Realismo, ou
que abordam aspectos especificos, como veremos nos comentarios a seguir. Ao estudioso que
se debruca sobre essa complexidade e se depara com a imensiddo de sua obra e da critica que
a acompanha, tanto em termos de qualidade quanto de quantidade, é necessaria a consciéncia
de que é necessario fazer um recorte claro, em nosso caso, a representacdo da paternidade em
dois de seus romances, e também que nem mesmo sua fortuna critica é possivel avaliar em
sua totalidade, devendo o estudioso privilegiar aqueles trabalhos mais essenciais. Dessa
forma, esclarecendo o recorte necessario, a questdo que estamos apresentando é que esta
pesquisa pertence ao campo dos estudos literarios, recorrendo também aos estudos
comparados, e dentro deste campo nos voltamos para a representacdo da paternidade nos dois
romances citados antes.

Machado de Assis, como € de consenso, € considerado um grande escritor da
literatura brasileira e talvez este peso, espécie de Shakespeare brasileiro, no dizer de alguns,
entre outras expressdes aplicadas a ele, tenha de algum modo se tornado um desafio e

influenciado para que o tomemos como objeto de pesquisa, ou pelo menos uma pequena parte

21



de sua produgdo. Como o leitor bem sabe, tudo o que se falou de Machado de Assis e o
prestigio que sua obra granjeou precedem e acompanham o gesto de pegar algo dele para ler,
ou seja, ndo ha um Machado em um “grau zero” e ¢ praticamente impossivel passar pela
escola, por exemplo, sem ter ouvido falar dele e de ter sido, muitas vezes contra a vontade,
obrigado a lé-lo, um dos fatores que o tornaram um autor pouco lido, apesar de sua
importancia (cf. FREIRE, 2012).

Podemos dizer que Machado de Assis foi e continua a ser um norte para muitos
escritores ou, a0 menos, podemos dizer com mais seguranca que € a base da formacdo como
leitor de muitos escritores brasileiros. Isso ndo quer dizer que ele tenha gerado uma “angustia
da influéncia”, tal como Harold Bloom a preconiza, de acordo com seu exemplo da historia de
Laio e Edipo na encruzilhada, com a necessidade de que o filho tem de matar o pai para se
constituir (BLOOM, 2002). Ele é, sim, um ponto que marca o amadurecimento da Literatura
Brasileira e uma referéncia para os que vém depois dele (cf. FREIRE, 2012).

Em 2008 foram comemorados os cem anos da morte de Machado e uma série de
reportagens e revistas com dossiés sobre ele foi lancada. A efeméride foi uma boa
oportunidade para retomar as obras e poder avaliar o impacto da producédo do autor ao longo
do tempo, o0 que ainda permanece e 0 que, com 0 tempo, pode ter se desgastado.

Pereira Janior (2008), em artigo da Revista Lingua Portuguesa, escreveu que tanto ja
se falou de Machado que até mesmo muitas interpretacGes ganharam o beneficio da davida
(destaque nosso), interpretacbes questionadas como a de autor de duas fases, a mais
romantica, até ingénua para algumas leituras, e a fase realista, que atinge a maturidade a partir
de 1881 com publicacdo de as Memorias Postumas de Bras Cubas. De acordo com o artigo,
ha também quem considere irrelevante o “enigma de Capitu”, sobre sua traicdo ou nao em
Dom Casmurro. Se considerarmos a complexidade dessa personagem e da trama que envolve
sua relacdo com Bentinho, falar sobre traicdo € diminuir e muito o alcance da obra (cf.
FREIRE, 2012).

Ha também analises que associam a escrita de Machado com a satira menipeia, que diz
respeito ao filésofo cinico Menipo de Gandara (século Il a.C.), que desprezava as
convengcdes e a riqueza (PEREIRA JUNIOR, 2008). Para que fique mais claro do que se trata
a satira menipeia, diz 0 autor que este ¢ um género que “(...) traz uma situagdo descabida, mas
seu registro € ponderado, com o distanciamento e os elementos de realismo que tornam uma
situacdo grotescamente plausivel” (PEREIRA JUNIOR, 2008, p.30). Percebemos em
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Memérias Postumas de Bras Cubas, pela presenca de uma fina ironia, que a todo momento
confronta-se a aparéncia com a esséncia, 0s atos com as motivagdes que os atravessam (cf.
FREIRE, 2012), a encarnacao mais explicita desse estilo.

O artigo afirma também que, por outro lado, é uma situacdo delicada definir uma
tradicdo para Machado, ou insistir em classifica-lo, pois seria “negar o que o diferencia”.
Sendo assim, o autor diz que Machado, ao parodiar a morte, “(...) 0 fez embaralhando
géneros, abusando da ironia e do absurdo quando parecia usar técnicas exclusivas do
realismo” (PEREIRA JUNIOR 2008, p.31).

Uma boa compreensdo do estilo de Machado estd em concordar que ele foi “(...) 0
critico da sociedade futil, da retérica vazia, mas foi consciente de que é impossivel fazer o
relato completo da realidade”, uma vez que ¢é perfeitamente compreensivel que “(...) 0S
sentidos das coisas ndo é estavel (...)” e “(...) seu humor brinca com associa¢fes de ideias,
desenha-se na imaginagdo do leitor, ndo vem da piada explicita. Dai seu esmero retorico”
(PEREIRA JUNIOR, 2008, p.31). Por esse esmero retérico comentado por Pereira Janior, é
que alguns trabalhos criticos associam o estilo de Machado a tradicdo menipeia.

Na época em que Machado publicava suas obras, o publico leitor era muito restrito,
embora, como mostra José de Alencar, em sua autobiografia, publicada em 1893 (cf.
ALENCAR, 1990), esses leitores tivessem a funcdo de ler para a familia e conhecidos,
multiplicando, assim, a audiéncia dos romances. No Brasil, durante a segunda metade do
século XIX, contava-se com cerca de 17 milhGes de habitantes, sendo apenas 12%
alfabetizados e desta porcentagem um ndmero menor ainda, cerca de 2% da populacdo
alfabetizada, tinha condicdes de comprar livros. Esse censo foi publicado em 1899, mesmo
ano em que foi publicado Dom Casmurro, de acordo com a Camara Brasileira do Livro (cf.
GUIMARAES, 2008, e PEREIRA JUNIOR, 2008). Em 1872, houve o recenseamento geral
do Império, que revelava que cerca de 80% da populagdo no Brasil ndo sabia ler, dados estes
revelados no ano de 1876, quando Machado publicara seu terceiro romance, a saber, Helena.
O censo mostrou em anos seguintes que a porcentagem de pessoas alfabetizadas diminuia,
sendo que em 1890 era de 14,8% o nimero de pessoas com condicOes de ler e escrever (cf.
GUIMARAES, 2008).

Esses dados revelam que o publico disponivel de leitores era restrito a uma elite
composta por poucos membros e era a essa elite que Machado se dirigia, pois, como

funcionario publico e intelectual bem informado, provavelmente tinha conhecimento do que
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dizia o censo, ou talvez nem precisasse dos dados apresentados, pois, como homem curioso e
atento a sua época, é de se supor que percebia tais dados por ele mesmo, enxergando no censo
apenas a confirmacdo de suas constatagdes pessoais. No entanto, aqui apenas especulamos
sobre o autor.

Em meio a essas informagGes sobre a quantidade infima de pessoas que poderiam
comprar e ler livros, Machado publica Memdrias Pdstumas de Bras Cubas no ano de 1881 e o
que nos chama atencdo é o prélogo dessa obra na voz do narrador e protagonista Bras Cubas,

intitulado AO LEITOR, assim mesmo, com letras maiusculas, trazendo o seguinte:

Que Stendhal confessasse haver escrito um de seus livros para cem leitores,
coisa é que admira e consterna. O que ndo admira, nem provavelmente
consternara é se este outro livro ndo tiver os cem leitores de Stendhal, nem
cinquenta, nem vinte e, quando muito, dez. Dez? Talvez cinco. (...) Acresce
que a gente grave achard no livro umas aparéncias de puro romance, ao
passo que a gente frivola ndo achara nele o seu romance usual; ei-lo ai fica
privado da estima dos graves e do amor dos frivolos, que sdo as duas colunas
maximas da opiniao.

(...) A obra em si mesma é tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me da tarefa;
se te ndo agradar, pago-te com um piparote, e adeus.
Bras Cubas (ASSIS, 1962, p.511).

Embora seja impossivel reconstituir as intencdes de um autor e isso ndo interesse em
uma pesquisa em estudos literarios, esse trecho diz muito sobre uma funda consciéncia de um
autor que sabia que se dirigia a poucos, talvez muito mais para leitores futuros do que para
seus contemporaneos. Muitos tém atribuido ao narrador Bras Cubas o carater pessimista
contida em frases como esta: “O que ndo admira, nem provavelmente consternara é se este
outro livro ndo tiver os cem leitores de Stendhal, nem cinquenta, nem vinte e, quando muito,
dez. Dez? Talvez cinco.” Em comparagdo aos dados do recenseamento mostrados acima,
podemos, isso sim, atribuir ao criador de Bras Cubas, Machado, muito mais que pessimismo,
uma profunda visdo de sua época.

Outro dado importante é que, naquele momento em que Bras Cubas emite sua
opinido de que o livro talvez possuisse dez ou menos leitores, essa obra de Machado de Assis
estabelece uma espécie de novo acordo ficcional ao privilegiar a interpelacéo ao leitor de uma
maneira muito mais irbnica, muitas vezes, desrespeitosa mesmo, que seus antecessores. Tal
maneira de aproximar, confrontar ou contrapor o ponto de vista do leitor (pelo menos o leitor
“ideal” ao qual Umberto Eco se refere — cf. ECO, 1999) ao do narrador faz parte do processo
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de forjar um leitor critico, chamar a atencdo para o funcionamento do seu préprio texto (cf.
PEREIRA JUNIOR, 2008). O ponto de vista do narrador machadiano é sempre uma
curiosidade, pois ele ndo se fecha em padrées técnicos, mas se utiliza da técnica para ousar
novos padrbes, é certo que buscando suas referéncias em grandes escritores europeus
(lembremos aqui de um capitulo das Memdrias postumas de Bras Cubas constituido todo com
reticéncias). A perspectiva do diadlogo com escassos leitores na obra machadiana nos remete
ndo apenas ao carater pessimista, mas ao carater irbnico também, pois o leitor neste caso se
torna mais um dos elementos ficcionais da narrativa, buscando um método, como aparece nas
Memdrias pdstumas... a solta “de modo que o livro fica com todas as vantagens do método,
sem a rigidez do método” (ASSIS, 1962, p.523). Lembremos aqui de um capitulo das

Memorias pdstumas de Bras Cubas constituido todo com reticéncias.

BRAS CUBAS.........cccooevirrirernn. ?

VIRGILIA.....occccrivreririrrine
BRAS

BRAS CUBAS.......ccccooeversireriin
VIRGILIA. ..ooccettiveseesteesssses st ssess ettt

Trata-se do capitulo cinquenta e cinco, intitulado “O velho didlogo de Adao e Eva”,
em que apés o beijo de Virgilia, Brds Cubas comeca a fantasiar um didlogo muito
interessante, expresso no texto pelas reticéncias, cujo preenchimento o leitor é quase obrigado
a buscar sozinho. Assim, a perspectiva do dialogo com os (mesmo que escassos) leitores na
obra machadiana nos remete nao apenas ao carater pessimista, mas ao carater irbnico também,
pois o leitor, neste caso, se torna mais um dos elementos ficcionais da narrativa pelo
procedimento que Umberto Eco (1999) chamou de busca de referéncias, pelo leitor, em sua
enciclopédia pessoal para completar o texto.
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Para Guimaraes (2004), citado por Costa (2014), o periodo considerado mais
romantico das obras de Machado foi também uma luta contra o préprio modelo roméntico.
Contudo, também em funcéo do publico disponivel no século XIX e da critica que buscava
apreciar o0 Romantismo nas obras, estas tiveram que se adaptar para garantir o0 apreco do
leitor. Levando em consideracdo esse aspecto, assim foram escritos, por exemplo, 0sS
romances Helena e laid Garcia, embora este Gltimo j& apontasse para as outras realiza¢fes do
autor.

Na passagem abaixo, Guimardes deixa clara a necessidade que Machado teve em

adaptar seu estilo ao publico que esperava conquistar:

E como se nesses dois livros Machado ajustasse sua expectativa de publico —
seu publico virtual — ao publico de fato disponivel no Brasil (...). Com isso, 0
escritor aproximava-se do gosto de grande parte do publico leitor, que tinha
muito apreco pelas narrativas melodraméticas e sentimentais (...). As
expectativas desse publico, no entanto, sdo apenas parcialmente
correspondidas pelos livros ja que em Helena os esquemas do melodrama
ndo se completam e em laid Garcia eles sdo sistematicamente frustrados
(GUIMARAES, 2004, p.149, citado por COSTA, 2014, p.103).

Desta forma, compreendemos que Machado ja tinha seu publico leitor quando
publicou as Memorias Postumas de Bras Cubas, uma obra que, aparentemente, ndo se
preocupa em agradar, pelo menos se considerarmos o que esta escrito no prologo citado antes:
“(...): se te agradar, fino leitor, pago-me da tarefa; se te ndo agradar, pago-te com um piparote,
e adeus”.

Duas referéncias essenciais para analisar a obra de Machado de Assis sdo 0s ensaios
de Roberto Schwarz, Ao vencedor as batatas, de 1977 (2000), especialmente o texto “As
ideias fora do lugar”, e Um Mestre na periferia do Capitalismo, de 1990 (2000a). Na primeira
obra, o autor busca desvelar, em primeiro lugar, as contradicbes do romance antes de
Machado para, em seguida, discutir o paternalismo nos primeiros romances do escritor. J& na
segunda obra, Schwarz analisa 0s recursos narrativos que fizeram a diferenca nas obras de
Machado de Assis.

Ainda em comemoracdo ao centenario da morte de Machado em 2008, a revista
Discutindo Literatura traz o artigo intitulado Machado de Assis: o Lince, de José de Paula
Ramos-Janior, em que o autor chama a atencdo para o olhar que perscruta os detalhes mais

sutis das relagdes humanas por meio das personagens, buscando desvelar a miséria da nossa
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sublime condi¢do humana. O texto comega com a citagdo de uma cronica de Machado de 11
de novembro de 1897 que diz: “Eu gosto de catar 0 minimo e o escondido. Onde ninguém
mete o nariz, ai entra o meu, com a curiosidade estreita e aguda que descobre o escondido”. O
lince, como aparece no titulo do artigo, nos remete a capacidade do olhar agucado ou,
conforme o dito popular, “olhos de lince”, que soa ainda mais pertinente a Machado quando
buscamos a suposta origem desse ditado que, na verdade, ndo se refere ao felino, ao lince,
mas a Linceu, herdi da mitologia grega capaz de enxergar através das paredes de pedras 0s
possiveis tesouros escondidos. Essa referéncia a Linceu nos parece muito pertinente para
Machado, capaz de enxergar através das paredes de pedra das aparéncias humanas os tesouros
escondidos das vaidades. O olhar que perscruta € capaz de ver além das aparéncias, lan¢ando-
se para os detalhes, para 0s gestos ou para uma piscadela a toa que se faz perceber para além
da macroestrutura do texto (cf. RAMOS-JUNIOR, 2008). Ou, como diz Manuel da Costa
Pinto (1999, p.45) em Dossié na Revista Cult sobre Machado de Assis: “O olho que so6 reflete
¢ espelho, mas o olhar que sonda e perscruta ¢ foco de luz”.

Essa capacidade de perscrutar o real é fruto da intensa observacdo que Machado
mantinha do comportamento humano, sobretudo, da percepcdo de palavras, pensamentos,
obras e siléncios de homens e mulheres que viveram no Rio de Janeiro do Segundo Império
(cf. BOSI, 2000). Dessa forma, podemos compreender que alguns estudos que compdem a
fortuna critica de Machado estejam voltados também para o entendimento das referéncias
locais e historicas. No entanto, as referéncias locais, que ajudam a compor o contexto das
obras, ndo diminuem o que ha de universal na obra de Machado, ja que os conflitos abordados
por ele sdo inteligiveis em linguas, culturas e tempos diversos.

Mesmo na atualidade, considerando o tempo decorrido da morte de Machado de
Assis, ndo diminuiu o valor literario de suas obras, pois, como Bosi (2000, p.12) nos lembra,
“(...) se podemos incorporar a nossa percep¢do do social o olhar machadiano de um século
atras, é porque este olhar foi penetrado de valores e ideias cujo dinamismo ndo se esgotava no
quadro espaco-temporal em que se exerceu”. Assim, temos a nog¢do de que fic¢do e realidade
sdo elementos dinamicos e a relacdo entre elas é tdo mutavel quanto elas mesmas.

Os valores e a forma de pensar configuram o universo ao qual pertence o romancista,
podendo coincidir com a ideologia dominante, como, por exemplo, a cultura patriarcalista, ou
se afastar dela. A cultura dominada pelo patriarcado, assim como as relagBes sociais ou

politicas da época de Machado configuravam-se em objetos em si e, por meio da
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representacédo deles, o escritor langa o seu modo de ver, a sua visdo de mundo. Dessa forma,
aquilo que se apresenta e diferencia a obra de Machado, segundo a proposta de Bosi (2000), ¢,
de um lado, simplesmente olhar, de outro, ver.

A partir desta concep¢do da diferenca machadiana como o modo de ver o objeto a
que se prop0s, é que se torna licito pensar que Machado possa ter se utilizado de certos tipos
representativos da sociedade do Segundo Império, como proprietarios, funcionarios,
agregados e escravos, e esta seria talvez “(...) a cota de realismo em Machado” que ¢, “em
senso estrito, apontado e louvado como materialismo” (BOSI, 2000, p.13).

Para dar continuidade & nossa observacdo sobre a estrutura narrativa das obras
ficcionais de Machado, o autor parece utilizar um permanente jogo entre esséncia e aparéncia,
e a historia que se apresenta ao leitor é quase como um pretexto para discussfes e denuncias
de contradicdes bem mais profundas (cf. RAMOS-JUNIOR, 2008). Sendo assim, n&o
podemos encarar Machado apenas como um contador de historias, mas também como alguém
que se utiliza do ato de contar historias para aprofundar discussdes sobre critica social,
relacGes humanas, politicas e buscar desvelar nuancas do psiquismo humano.

Além da comparacdo de Machado com Linceu, que fizemos em paragrafo anterior,
concordamos com a proposi¢do de Ramos-Junior (2008, p.30) ao escrever que Machado “(...)
ndo fez apenas a anatomia da sociedade patriarcal escravocrata de seu tempo, mas, a do
psiquismo humano com seus infinitos prismas”. Esta “anatomia” do psiquismo humano, tal
como coloca Ramos-Junior, pode ser percebida ao atribuir a muitas personagens um carater
frivolo e superficial, enquanto o essencial, as motivacdes mais secretas; esta sob a superficie,
e isso revela a constante contradicdo humana em sermos capazes de abrir mdo de nossos
proprios desejos ou da nossa propria vida em prol de um status ou poder, inflamando as
vaidades e esvaziando as rela¢cdes humanas.

Ramos-Janior (2008) propde dividir as personagens machadianas em categorias de
género para que sejam observadas mais atentamente e, assim, podermos visualizar algumas de
suas caracteristicas gerais. Esse autor propde, ainda, observar que as personagens masculinas
sdo compostas, em média, por caracteristicas de “mediocridade”, com “inteligéncia estreita”,
“valores rasos”, acreditando que “(...) o que possuem define o que sdo”’; alguns exemplos que
podem ilustrar essas caracteristicas seriam Bras Cubas (das Memodrias...), Rubido (de Quincas

Borba) e Bentinho (de Dom Casmurro), entre outros.
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Quanto as personagens femininas, ndo teriam muita diferenca das personagens
masculinas ao apresentarem, em geral, caracteristicas de “frivolidade e vaidade”, com a
diferenca e a vantagem de serem detentoras “(...) do dominio do jogo amoroso e da
manipulagdo do outro”; neste caso, poderiamos encontrar em Rita, no conto A Cartomante, e
em Marcela em Memdrias Postumas de Bras Cubas, exemplos de tais atributos (cf. RAMOS-
JUNOR, 2008, p.32). Essas caracteristicas se apresentam como exemplos das inversdes que
Machado faz em tornar essencial o frivolo, em iluminar o que é opaco em publico.

Bosi (2000, p.17) sugere também que essas caracteristicas podem ter surgido de ““(...)
homens e mulheres encontradi¢os no Brasil Império (...). Machado encontrou-o0s, aos pedagos
ou inteiros, no seu convivio com homens e mulheres que se agarravam como podiam, com
unhas e dentes, a propria sobrevivéncia social”.

N&o podemos afirmar que essas caracteristicas mais gerais de alguns personagens das
obras ou dos personagens sociais, tal como sugeriu Bosi, compdem uma definicdo do que
sejam o masculino e o feminino na obra de Machado, mas elas se apresentam como
fragmentos, sujeitos encontrados aos pedacos, possiveis de serem observados a primeira vista,
ou seja, sdo caracteristicas que pertencem a algumas personagens, como foi comentado antes,
mas isso n&o as define individualmente.

Em outro dos tantos dossiés que a obra de Machado proporcionou, a Revista de
Historia da Biblioteca Nacional trouxe, em setembro de 2008, estampada na capa a seguinte
manchete: Machado de Assis como vocé nunca viu. O “como vocé nunca viu” ilustra uma das
qualidades de Machado, a de ter construido narrativas que possuem o poder de se mostrarem
renovadas a cada geracdo de estudiosos e leitores e um dos exemplos mais notoérios disso é o
enigma em que Capitu se transformou, ainda que sua voz seja absolutamente filtrada pela voz
masculina de Bentinho, em Dom Casmurro. Por forca desse enredo tdo bem arquitetado, essa
mulher que ndo se deixa transformar em coisa continuard sendo um enigma (cf. FREIRE,
2012), mas a forma do enigma é que muda, pois a construcdo social do relacionamento
homem e mulher e a prépria concepcdo de traicdo se transmutam e € isso que estd em jogo
nesse enigma, sem que se chegue a uma conclusao, sendo esta outra caracteristica das obras
de Machado — a manutencgéo das lacunas ndo permite conclusdes levianas. Nao ser conclusiva
ndo significa necessariamente ser inacabada, mas que possui um elemento fundamental,

postulado por Bakhtin (1988) ao se referir as caracteristicas do romance, que € a capacidade
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da narrativa, sobretudo romanesca, de se apresentar permanentemente como género critico e
autocritico, capaz de renovar os proprios fundamentos da literatura e da poética dominante.

Nesse sentido, Machado também parecia preocupar-se em fazer a critica dos
principios estéticos de sua época ou dos caminhos que a Literatura Brasileira vinha trilhando.
Em 1873 publica um texto cujo titulo ¢ “Noticia da atual literatura brasileira — instinto de
nacionalidade”. Esse texto ¢ um dos mais famosos entre a critica praticada pelo autor e
essencial para entender a maturidade apresentada em sua obra ficcional, tornou-se uma
referéncia sobre seu pensamento acerca do alcance do Romantismo e as referéncias
nacionalistas que esse estilo de época tanto destacava, criticando certa valorizacdo exacerbada
em considerar como literatura nacional apenas aquela cujos elementos principais fossem a
natureza e os nativos do Brasil. Sua critica refere-se também a obrigatoriedade de certo
“localismo” como pressuposto para que se considerasse uma literatura como nacional e ¢ a
ISso que chamou de instinto de nacionalidade. Assim, Machado escreve em sua cronica que
“(...) reconhecido o instinto de nacionalidade que se manifesta nas obras destes ultimos
tempos, conviria examinar se possuimos todas as condi¢cBes e motivos histéricos de uma
nacionalidade literaria” (ASSIS, 2011, p.14). Indo mais longe e até exagerando nas tintas,
afirma que “(...) é certo que a civilizagdo brasileira ndo esta ligada ao elemento indigena, nem
dele recebeu influxo algum; e isso basta para ndo ir buscar entre as tribos vencidas os titulos
da nossa personalidade literaria” (ASSIS, 2011, p.15). Embora desconsideremos 0s exageros,
a critica é bastante pertinente. Machado, considerando as contribui¢cbes de Gongalves de
Magalhdes e Gongalves Dias, ressalva que “(...) ndo é licito arredar o elemento indigena da
nossa aplicagdo intelectual. Erro seria constitui-lo um exclusivo patrimdnio da literatura
brasileira” (ASSIS, 2011, p.16). A critica se volta para a necessidade de ampliar as referéncias
e 0S recursos para os entendimentos dos seres humanos e seus problemas, ampliando também
os sentidos do que seria uma literatura nacional.

Desta forma, apontava “(...) que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente,
deve principalmente alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a sua regido; mas nao
estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam” (ASSIS, 2011, p.17). Nesse caso,
fala-se da preocupagdo com a capacidade criativa em poder utilizar elementos proprios para
transpor a realidade e construir a ficgéo, criatividade esta tolhida pela obrigatoriedade de que
0 artista devesse submeter sua arte a realidade mais superficial. A preocupacdo de Machado

era que, valorizando a cor e os elementos locais, 0s escritores negligenciassem elementos
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importantissimos para entender a sociedade em que se inseriam, tais como as motivagdes e 0s
contrastes nela presentes.

Machado aponta que era um erro na literatura de sua época “(...) a falta de uma
critica doutrinaria, elevada, ampla, correspondente ao que se encontrava em outros paises
(...)”, afirmando ser esse um grande mal de que padecia a nossa literatura. Sugere entao, que €
“(...) mister que a andlise corrija ou anime a invencao, que os pontos de doutrina e de historia
se investiguem, que as belezas se estudem, que os sendes se apontem, que 0 gosto se apure e
eduque, e se desenvolva e caminhe aos altos destinos que a esperam” (ASSIS, 2011, p.18).
Percebemos aqui um valor otimista em considerar que a literatura brasileira tem todas as
perspectivas de caminhar e alcancar os “altos destinos”, precisando apenas de recursos
criticos e visdo mais apurados.

Tal como Machado de Assis preconizou nesse importante texto, podemos afirmar
que a literatura brasileira j& galgou muitos degraus em seu afa de desvelar sentimentos e
motivacdes, além de se libertar daquele exagero de cor local tal como ele tanto criticara.

Para encerrar este topico em que, depois de um interladio teérico, foram comentadas
algumas referéncias da fortuna critica machadiana, além de alguns principios do proprio
Machado, recorremos a Alfredo Bosi (2000, p.10), para quem a funcéo do estudo literario esta
em agugar o olhar “(...) até os limites do possivel e procurar responder a questdo crucial do
sentido, que estd no horizonte de toda interpretacdo literaria”. Ao seguirmos por este caminho,
nos deparamos com o0s sentidos da representacdo da paternidade nos dois romances
selecionados de Machado os quais s6 poderemos avaliar devidamente mantendo a consciéncia
da complexidade dessa obra.

A seguir, a teoria da literatura volta a cena, desta vez com uma breve discussdo sobre
a insercdo deste estudo na area de literatura comparada e um topico especial sobre os

conceitos de representacao e mimesis.
1.3 Sobre representacdo e mimesis
Tendo em vista a importancia do conceito de mimesis para o trabalho que aqui se

apresenta, neste item empreendemos uma breve discussdo sobre o tema e exploramos algumas

de suas possibilidades.
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O termo mimesis é um conceito caro aos estudos literarios, pois em praticamente
toda observagdo de uma obra de ficcdo esse conceito deve estar sempre no horizonte da
analise, independentemente do angulo do observador. Apenas ao aprofundar o conceito citado
€ que se podera superar a no¢do de que a obra de arte, neste caso mais especifico, a narrativa
de ficcdo, seja simplesmente imitagdo da natureza. Longa discussdo sobre mimesis (ou o
vocabulo aportuguesado mimese) tem sido travada desde que Platdo, ha mais de 2.400 anos,
discutiu varios conceitos referentes ao que hoje entendemos por literatura em A Republica.

Porém, é sobretudo com Aristoteles, contemporaneo e discipulo de Platdo, em sua
Poética (edicdo de 1997), que a nocdo de mimesis comeca realmente a ser discutida.
Inicialmente entendida como simples imitagdo da natureza, a palavra que melhor traduz a
complexidade do conceito é representacdo, 0 que ja € um consenso na atualidade (cf. a
respeito da longa discussdo sobre o termo e sua histéria: AGUIAR e SILVA, 1979;
GONCALVES e BELLODI, 2005; e SAMUEL, 2002). Representacdo parece ser mais
adequada para o que a obra de ficcdo nos apresenta, com uma transfiguracdo da realidade
muito mais complexa do que uma espécie de “espelho da natureza”, como faz parecer a N0¢ao
de imitacdo.

Neste item abordamos sobre mimesis, pois devido a complexidade deste termo
achamos por bem manter o termo originario das postulacdes de Aristoteles (1997) em sua
poética classica que mais se aproxima do sentido que queremos atribuir neste trabalho, a qual
se aproxima mais da concepc¢do da obra de arte como representacdo da natureza ao invés de
imitacdo, como nos referimos acerca da tradicdo platonica.

De acordo com o Dicionario de Narratologia, de Reis & Lopes (2007), o conceito de
mimesis, desde suas postulacdes platdnicas e aristotélicas, é bastante polémico, pois envolvem
varias outras questdes, tais como género literario e representacao do real, além de divergirem
0s comentaristas do conceito também quanto as potencialidades da obra literaria. Para esses
autores, a mimesis precisa ser compreendida em termos dialéticos, o que significa que entre o
objeto em si e sua forma representativa existe uma relagéo de interdependéncia, de modo que
a mimesis possa se firmar como substituto do objeto em si, pelo menos no sistema da obra (cf.
REIS & LOPES, 2007). Como se pode ver, a mimesis é objeto de discussao e polémica, com
poucos pontos de consenso.

Em sua obra sobre a teoria literaria, Rogel Samuel (2002) traz uma breve noc¢do do

que seja a mimese literaria. Para este autor a mimese provoca uma “desrealiza¢do”, que ¢ uma
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nog¢do mais concisa para o conceito: “o poeta parte, quebra, fissura a realidade para poder
recrid-la utopicamente” (cf. SAMUEL, 2002, p.110). Contudo, a nogdo de utdpico cria uma
espécie de paradigma, pois a utopia criada pelo poeta, como diz este autor, muitas vezes nos
transmite uma noc¢édo de realidade mais profunda, ou até mesmo, mais digna de ser chamada
de realidade por se tratar de uma realidade significada, ou seja, uma realidade (no caso a
literdria) que expressa um valor, um sentido do qual, em contrapartida, nem sempre
conseguimos extrair o mesmo significado da realidade concreta na qual vivemos. E
justamente por estarmos imersos em nossa realidade concreta, cheia de objetos palpaveis,
COMO 0 NOSSOo proprio corpo, para citar um exemplo, que temos dificuldade de nos afastar por
instantes dela e poder perceber um sentido, ou melhor, poder atribuir um sentido para além de
uma realidade concreta. E muito pertinente quando Samuel (2002) coloca que o poeta provoca
uma guebra na realidade, pois € através da criatividade dos poetas, de sua capacidade de se
afastar da realidade concreta e construir a partir dela um significado que se constrdi o que 0s
autores chamam de mimese.

Em um poema de Cecilia Meireles (2002) intitulado Motivo, o0 eu-lirico constréi a
imagem de si mesmo em que a cisao com a realidade, 0 desmoronamento ou 0 Sseu 0posto ndo

importa, importando apenas a fungdo de metalinguagem:

Eu canto porque o instante existe
e a minha vida esta completa.
N&o sou alegre nem sou triste:
Sou poeta.

Irméo das coisas fugidas,

nao sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Se desmorono ou se edifico,

se permaneco ou me desfaco,

- ndo sei, ndo sei. Ndo sei se fico
Ou passo.

Sei que canto. E a cangdo é tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:
- mais nada.
(Poema Motivo de Cecilia Meireles, 2002, p.11).

33



No primeiro verso da segunda estrofe aparece esta caracteristica do poeta como
“Irmao das coisas fugidas” e, assim quando o poeta cria a sua imagem dos objetos, estes que,
aparentemente sdo apreensiveis, se perdem na multiplicidade dos significados. Aguiar e Silva
(1979) ja nos apontava o carater polissémico dos elementos literarios, especialmente na
poesia, em que a “pedra” de Drummond nos serve como bom exemplo deste carater

polissémico ou a lua neste trecho do poema Reinvencgdo de Cecilia Meireles:

(.)

Mas a vida, a vida, a vida,
A vida so é possivel
reinventada.

Vem a lua, vem, retira

as algemas dos meus bragos.
Projeto-me por espagos
cheios da tua Figura.

Tudo mentira! Mentira

da lua, na noite escura.

(-.n).
(Poema Reinvencéo de Cecilia Meireles, 2002, p.45-46).

A “lua”, as “algemas”, os “bracos” sdo elementos concretos representados aqui
por sua imagem sonora, que chamamos de palavra e dessa imagem a poeta faz a sua “can¢do”,
tornando necessario que, elevando seu pensamento ao espago lunar, este possa “retirar-lhe as
algemas” para que o espirito se lance para fazer aquilo que ¢ condigdo sine qua non a vida,
gue € a sua reinvencao.

Assim a producdo literaria é em suma uma reinvencdo, uma representacdo da vida e
de tudo que a ela pertence. Quando bem construida, com uma boa composi¢do entre seus
elementos basicos, como enredo e personagens, 0 escritor consegue criar 0 seu efeito
mimético nos moldes como define Samuel (2002, p.10), em que mimese seria “a capacidade
de fazer o mundo aparecer no texto, ndo o mundo das aparéncias naturalizadas, mas a esséncia
do mundo”. Erich Auerbach ¢ autor de uma coletanea, ja classica, de ensaios com estudos
sobre a mimese na literatura ocidental, em que estuda de Homero a Biblia, passando por
varias obras importantes, como Dom Quixote: trata-se de Mimesis: a representacdo da
realidade na literatura ocidental, de 1946 (cf. AUERBACH, 2009).
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Um interessante ensaio sobre um ponto pouco abordado sobre a mimesis, na qual
damos aqui um importante peso, se refere ao seu momento zero ou o desencadeamento de seu
processo de construgdo, por assim dizer, é “A mimesis zero”, de Luiz Costa Lima (2012).
Além da compreensdo de que a mimesis precisa ser uma espécie de substituto do objeto ao
qual ela cumpre o papel de representar, Costa Lima buscou compreender esse termo nao
apenas em relacdo a sua funcéo, mas de acordo com sua natureza, tentando se aproximar do
que chamou de “grau zero” da mimesis ou mimesis-zero. Para Costa Lima (2012), a mimesis-
zero ndo estaria ligada a algum elemento externo presente na natureza e, dessa forma, nao
poderia ser compreendida apenas como representacdo ou imitacdo da natureza, mas como a
indicagdo de energia que nela vibra. O autor, nesse caso, trabalha com o foco de que a
mimesis-zero pode ser concebida como energia pulsante, sendo esta energia o principal
componente de sua constituicdo.

Costa Lima associa esse termo a intuicdo, pois esta seria o resultado imediato da
relacdo entre sujeito e objeto. Para cercar-se de referéncias para desenvolver o conceito, Costa
Lima cita Kant, para quem “é a intuicdo que afeta o espirito ao estabelecer uma ponte entre o
sensivel e o passivel de ser conhecido” (KANT, 1781, citado por LIMA, 2012, p.15). Quando
ocorre a intuicdo, esta se da na mente do sujeito por meio da representacdo, sendo que é
através da sensacdo que o sujeito adquire a capacidade de representar. Além disso, intuicdo,
representacdo e sensacdo sdao entendidas como respostas intelectivas do sujeito em contato
com o fendmeno (LIMA, 2012). Nesse caso, as pessoas conseguem apreender a matéria e as
coisas externas através das sensacoes.

Com a ajuda de Kant, Costa Lima (2012) chega ao entendimento de que a matéria
pré-existe nas pessoas em forma de sensacBes. Nesse caso, aquilo que compreendemos como
algo externo, pertencente ao mundo material fora de n6s, na verdade, é constituido por nossas
préprias sensacdes que agora, em contato com a matéria, puderam ganhar uma representacao,
que é 0 que acontece quando nomeamos algo, podendo assim esse algo fazer parte de uma
estrutura de linguagem e entendimento.

Freud (1900; 1915; 1920; 1930; 1940) vai chamar essa natureza inerente ao ser
humano de instinto, que funciona em nossa mente como um nicleo de energia, a qual tem a
funcdo de nos colocar em movimento na vida. A este nucleo de energia, o qual estaria na base
da mente humana, é também atribuido o valor inconsciente, ou seja, ndo temos pleno acesso a

este nlcleo de energia, somos mais norteados por este nucleo do que conseguimos nortea-lo.
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Por ndo termos acesso direto a este nucleo ndo significa que este ndo interfira diretamente em
nossa vida consciente, pois contém a esséncia da nossa angustia, perturbacdes e criatividade.
E justamente na relacdo dialética entre aquilo que denominamos instinto e a percepcdo dos
objetos externos que, para Freud, nos constituimos como sujeitos.

Guiados por essa perspectiva de Costa Lima em investigar a mimesis-zero, chegamos
as atribui¢cdes de Freud no que diz respeito ao inconsciente, como “objetos” sem nome que
ganham representacao ao alcancar a consciéncia. No entanto, para Costa Lima, a mimesis-zero
ndo seria apenas uma transfiguracdo do inconsciente freudiano, como veremos mais adiante.

Wilfred Bion, que foi um psicanalista britanico, autor de uma importante obra em
que propds uma releitura de varios modelos cléssicos da psicandlise, denomina o
“inominavel” da mente humana como elementos beta, e aquilo que chega a consciéncia como
uma imagem do objeto chamou de elementos alfa. Dessa forma, o processo de nomear 0s
objetos internos aos quais Costa Lima atribui a mimesis em seu grau zero, € compreendido
como alfabetizacdo, ou seja, tornar alfa os elementos beta. Esta capacidade de transformacao
dos objetos em elementos alfa se da através do desenvolvimento da capacidade do “aparelho
para pensar os pensamentos”, sendo este aparelho composto de uma fungao poética, a fungao
poética da mente do ser humano, e aqui ndo estamos nos referindo apenas ao poeta, mas a
uma funcdo na mente dos seres humanos que é a capacidade de criar as imagens dos objetos,
mimetizar aquilo que € percebido e nem sempre transformado em imagem para, sO entéo,
através do acumulo das imagens, que sdo elementos mimetizados na consciéncia, poderem
construir uma narrativa, poder criar, que é em suma poder brincar com 0s proprios
pensamentos. (BION, 1965; FERRO, 2000).

Enquanto, como dissemos anteriormente, em Aristoteles, a mimesis estaria ligada a
representacdo da natureza externa, para Costa Lima a mimesis-zero estaria ligada a
representacdo da natureza que existe dentro das pessoas, voltada a natureza das sensacdes
com base na intuicdo. Esse arcabouco de sensacfes pertencente a natureza interna das pessoas
€ 0 que usamos para construir nosso conhecimento e provém de duas fontes fundamentais, a
saber: a capacidade em receber as representacGes, no caso, a receptividade das sensaces, e a
capacidade de conhecer um objeto mediante estas representacdes, ou seja, a “espontaneidade
dos conceitos” (KANT, 1781, citado por LIMA, 2012, p.18). Ou ainda através da capacidade
para pensar 0S pensamentos como vimos. Assim, é no campo das relagbes que

experimentamos nossas sensagdes, conquanto que tais relagdes sejam investidas de carga
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estética, ou seja, passivel de suscitar uma experiéncia capaz de produzir um sentido, uma vez
que sentido diz respeito diretamente aquilo que se sente.

Sendo assim, uma relacdo que esteja de acordo com aquilo que se sente é o que
chamamos de experiéncia estética e, neste caso, o objeto com o qual nos relacionamos é
investido de afeto. Tal experiéncia poderia chegar a um esgotamento quando o afeto deixa de
ser investido e, nessa situacdo, diz-se que a pessoa estaria privada de produzir sentido por
meio das relagbes, com a implicacdo de que o objeto perderia seu valor estético ou estaria
esvaziado da capacidade mimética (cf. COSTA LIMA, 2012).

A partir do que foi dito, sobre o investimento de energia afetiva ser o elemento que
faria parte da constituicdo da mimesis-zero, esta proposi¢do nos leva a no¢do de Freud (1969)
sobre arte, em que esta poderia ser compreendida como forma de desvio ou de sublimacéo da
curiosidade sexual que tem em sua base a teoria dos instintos, como foi dito antes. Na
psicandlise usa-se o termo “libido” para definir este processo de investimento de energia com
base no que originalmente foi chamado de curiosidade sexual.

No entanto, de acordo com a discussao empreendida por Costa Lima em seu ensaio
(LIMA, 2012), o relacionamento da mimesis com a libido mediante sublimacao da descarga
de energia pulsional ndo é adequado para definir a mimesis. A libido, quando consegue
alcancar sua finalidade, faz cessar por alguns instantes a excitacdo provocada na mente e no
corpo das pessoas, pois a mimema, mais alto alcance da mimesis, enquanto obra de arte,
constitui uma finalidade sem fim, como no poema Motivo de Cecilia Meireles, supracitado,
em que ndo hd uma razdo especifica, mas apenas uma fungdo de ser e de “cantar” a
representacdo de si mesmo e isto definiria o belo, “(...) cujo julgamento tem por fundamento
uma mera finalidade formal, isto €, uma finalidade sem fim (...)” (KANT, 1790 citado por
LIMA, 2012, p.20).

Com base nas proposicbes de Girard, que associa a mimesis ao desejo inato a
violéncia presente no sujeito e ao desejo parricida, que necessita de uma mimesis ritual para
conté-lo, Costa Lima (2012) amplia 0 campo que abrange a mimese, dizendo que esta ndo é
exclusiva a arte, mas coincide com o campo de incidéncia da violéncia. Logo, ela ndo se
restringe ao campo da criacdo artistica, mas abrange toda a sociedade humana. Adiantando
algo da discussdo que faremos a seguir sobre a representagdo da paternidade em dois
romances de Machado de Assis, podemos dizer que a nocdo de paternidade, muito presente na

sociedade patriarcal do século XIX que serve de contexto as obras selecionadas, esta
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estreitamente ligada ao poder, ao poder de decidir, muitas vezes, sobre a vida dos filhos,
especialmente das filhas, que casavam, frequentemente, por conveniéncia de uma familia
centrada na figura do pai ou de quem exercesse a autoridade ali. Assim, a paternidade também
funciona como uma mimese ritual de entrada do sujeito na vida e de sustentacdo de valores
que norteara os caminhos a serem trilhados.

Voltando a discussdo de Costa Lima, a dificuldade em se ter uma nogdo mais
apurada sobre a mimesis-zero estaria em dizer que ela ndo € regida pela consciéncia que seus
agentes teriam dela, pois “(...) a mimesis-zero implica todas as faculdades humanas,
fracassando toda tentativa de explica-la a partir de uma deciséo pessoal e consciente” (LIMA,
2012, p.24). Sendo assim, a mimesis mais proxima de seu estagio zero diz respeito as forcas
imperiosas do inconsciente.

Por meio do que foi colocado até aqui sobre a mimesis-zero, chega-se ao plano do

desejo, sendo este:

Antes de tudo mimético, desde logo mobilizado por um “modelo” a que se
conforma (a que se identifica) — e isso ndo € assim porque haveria um
desejo qualquer de imitar, uma “pulsdo de imita¢do” qualquer (isso seria
ainda conceder em demasia a ideia de uma pretensdo propria ao desejo), mas
antes porque a mimesis informa o desejo, mostra-lhe sua direcdo e mais
geralmente a suscita (JACOBSEN, 1982, p.39, citado por LIMA, 2012,
P.25).

Como afirma Jacobsen, o desejo ndo visa a usufruir de um objeto, mas a construgédo
de uma identidade subjetiva. “Seu verbo fundamental ¢ ser (ser como), ndo ter (usufruir de)”
(JACOBSEN, 1982, p.42, citado por LIMA, 2012, p.25). Assim, Costa Lima (2012) chega a
imagem da mimesis-zero como uma “mimesis-sem ”, como uma “mancha” ou “nebulosa” na
mente do sujeito que, ndo tendo forma, ndo possui movimento. Para o0 autor, mimesis-zero
seria dizer aquilo que ndo contém figuras ou linhas que a definem, como um “vir a ser” em
estado de gestacdo e, caso 0 processo seja levado adiante, podera se transfigurar em um objeto
ficcional.

A mimese, compreendida como potencialidade, como “mancha” ou “nebulosa”
tocada pela libido, levaria a nocdo de que “(...) a juncdo entre mancha psiquica e libido
significa que algo ou alguém, uma paisagem ou quem a atravessou, ali deixou uma marca que

provoca tdo s6 uma impressao, no entanto duradoura” (LIMA, 2012, p.26).
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A partir das proposicoes de Costa Lima, podemos entender o resultado final daquilo
que originalmente pertencia & mimese em seu estado potencial, & mimesis-zero, que € o efeito
de verossimilhanca, pois além do objeto ficcional criado pelo contato entre a mimesis-sem e a
libido, cria-se um efeito pelo qual esse objeto é envolvido, para que ele possa a0 mesmo
tempo pertencer a realidade subjetiva e pertencer a realidade externa como objeto possivel de
existir na natureza.

Para Rocha (2012), a literatura ndo deve ser apenas uma imitacdo da realidade, mas
uma construgdo de acontecimentos com base na crenca do que possam ocorrer ou ndo na
realidade, mediante 0 mundo sensivel, ou seja, € na construcao do efeito de verossimilhanca
que se constitui o ato literdrio. Com o verossimil, “(...) a no¢do de realidade ¢ dilatada,
criando um momento de reflexdo ndo exatamente sobre o fato real, mas sobre como este se
edifica e se propaga na sociedade” (ROCHA, 2012, p.21).

Do percurso da discusséo levantada de maneira breve aqui, podemos dizer que Costa
Lima acrescenta importante aspecto ao conceito da mimesis: de certa maneira, as coisas a
serem representadas ja estavam 14, na mente dos criadores, pelo menos em forma de
sensacOes que se transformardo ou ndo em objeto estético.

Dessa forma, para os efeitos desta dissertacdo, a paternidade, que se dissemina na
sociedade sob varias formas de autoridade (em estado de mimesis-zero, poderiamos dizer
aqui), apresenta-se nos romances de Machado de Assis como motivo ficcional, e seus
romances também se mostram capazes de representd-la com formas variadas e varios
significados, até mesmo a omissdo, no caso das Memorias postumas..., COmo veremos Nnos

capitulos de anélise.

1.4 Breve retrospecto dos estudos sobre Literatura Comparada

Neste tdpico, discutiremos 0s principios que embasam a aproximacdo entre duas
obras de um mesmo autor ou entre obras de autores diferentes. Como se podera ver, ndo € a
necessidade de valorizacdo de uma ou outra obra que esta em jogo nesse processo, mas o que
se busca é a compreensdo das diferencas e das semelhancas, o que pode proporcionar uma
ampliacdo de sentidos sobre as recorréncias e a utilizacdo dos recursos narrativos nas obras

selecionadas.

39



A importancia em trazer para o contexto deste trabalho o percurso uma discussao
sobre as teorias da literatura comparada esta em distinguir entre os varios campos dos estudos
literdrios, como teoria, historia, critica, aquele atribuido a importancia de buscar
aproximacdes, sem esquecer as diferencas, neste caso, 0 comparativismo.

Com esses objetivos, dedicamos este espaco a discussao de varias referéncias sobre o
tema, tais como a Revista Brasileira de Literatura Comparada da ABRALIC, volume 2, de
maio/94, que traz artigos como “Teorias em Literatura Comparada”, de Tania Franco
Carvalhal, “Literatura Comparada, espago ndomade do saber”, de Eneida Maria de Souza, ¢
“Revisdo dos Alguns Fundamentos Teoricos da Literatura Comparada: Critica e Proposta”, de
Philippe Willemart. Outra referéncia comentada foi Centro, Centros: literatura e literatura
comparada em discussdo, organizada por Marilene Weinhardt e Mauricio Mendonca Cardozo
(2011). Assim, podemos compor um quadro, a fim de mostrar os principais fundamentos da
teoria e sua aplicacdo, uma vez que este estudo também se vale do comparativismo.

A literatura comparada se distingue dos estudos literarios, enquanto método, no que
diz respeito a forma de abordar o texto, mas se aproxima enquanto teoria e tal aproximacao se
da até as fronteiras do indistinguivel, como Téania Carvalhal (1994) deixa claro em seu texto
acima citado. Assim, os principios da literatura comparada surgem como uma modalidade dos
estudos literérios, como ferramenta destes na abordagem textual.

Rogel Samuel (2002, p.7) faz uma distincdo entre “teoria literaria” e “teoria da
literatura”. A primeira é oriunda da pratica literaria, da obra e da leitura, ou seja, nasce da
pratica de leitura e analise da obra, e a “teoria da literatura” vé a literatura como objeto de
saber.

Os estudos de literatura comparada, como assinala Samuel (2002, p.99), séo
realizados a partir também da apreensdo de outros campos do conhecimento como a “estética
da recepcéo e outras teorias pos-estruturalistas”. Em seu trabalho introdutdrio, Rogel Samuel
(2002), apontando para uma nocdo historica em que a expressdo “literatura universal” se
insere no campo da literatura comparada, diz que ela foi divulgada por Goethe entre 0s anos
de 1820 e 1830; em sua divulgacdo do termo, Goethe aponta quatro fases da cultura dos
povos: “1%: fase idilica; 2*: fase social e civica (equivalendo ao espirito de certas ideias de
Rousseau); 3% fase mais generalizada (sociedade organizada); e 42 fase universal, que seria o
apogeu, o maximo e o utdpico” (cf. SAMUEL, 2002, p.99). Assim, o &pice da expansao

literaria estd em sua modalidade universal, em que as diferencas culturais estariam em
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constante dialogo e aquilo que entendemos como barreira ndo passaria de um nome atribuido
a uma tentativa de dar a determinadas obras seu peso de nacionalidade.

A literatura comparada, como assinala Carvalhal (1994, p.09), surge a medida que
cresceu o reconhecimento do carater tedrico dos estudos literarios, o que ocorreu com maior
evidéncia a partir da segunda metade do século XX, em que parece haver “uma aguda tomada
de consciéncia da estética textual”. Foi um periodo de maior interesse pelos elementos que
compdem o literéario, j& que cresceu a nocdo de que ndo bastava apenas olhar para o texto
como elemento do saber, mas havia interesse maior por compreender a construcdo de seus
efeitos, a partir das personagens, do enredo etc.

Por estética estamos falando ndo apenas de literatura, mas de literariedade, que é
composta, segundo Samuel (2002, p.08), pelas metonimias, metéforas, sonoridades, ritmos,
narratividade, descricdo, personagens, simbolos, ambiguidades e alegorias, mitos, entre outras
propriedades do texto. A partir da década de 80 é que comecaram a surgir as principais
publicacdes que deram inicio a tentativa de criar as bases prdprias do comparativismo,
especialmente na Franca. Entre tais publicacGes Carvalhal (1994, p.12-13) destaca o trabalho
de Hans-George Ruprecht, de 1985, intitulado Comparatisme et connaissance: hypothéses
sémiotiques sur la littérature comparée. Nesse texto, Ruprecht identifica nas pesquisas entre
0s comparativistas mais uma “disposition d’esprit”, ou seja, mais uma inclina¢ao, do que uma
“démarche théorique avancée”, ou uma abordagem teérica avangada que encarasse
efetivamente as indagacdes sobre o literario.

Também o livro de Adrian Marino, de 1988, intitulado Comparatisme et théorie
littéraire € apontado por Carvalhal (1994, p.13) como importante obra, na qual € preconizada
a formulagdo de uma “teoria da literatura comparada”. Marino tenta elaborar neste livro uma
“teoria da literatura cujos fins e meio sejam especificamente comparativistas ou uma teoria
comparativista da literatura”. Além desses dois livros citados por Carvalhal, muitos outros
autores foram destacados, tais como Daniel-Hanri Pageaux, Pierre Brunel e Yves Chevrel.

A partir desses estudos criticos sobre as pesquisas comparativistas é que se pode
também avancar quanto as concepgdes teoricas da literatura e tal avanco pode ser percebido
nos estudos sobre a recepgédo do texto, formas de escrita, intertextualidade, sendo estes alguns
dos recursos fundamentais do comparativismo (CARVALHAL, 1994).

Além dos vérios autores citados anteriormente, a literatura comparada também pode

aproveitar recursos de varias formulacdes teoricas, tais como as de R. Jakobson, que € de

41



fundamentacéo linguistica, e a de R. Ingarden ou a dos teoricos da Escola de Constanza, de
base filosofica. Para Carvalhal (1994, p.16), o desafio foi a literatura comparada ter
conseguido se fortalecer aproveitando as varias possibilidades tedricas e ndo sucumbindo a
elas, o que poderia enfraquecer suas proprias bases tedricas.

Contudo, a partir das indagac6es feitas por parte de tedricos da literatura comparada é
gue novos campos puderam emergir, pois, além dos estudos binarios, comparacao entre dois
autores, duas obras ou duas literaturas, surgiram também estudos que englobaram aspectos
culturais ou ainda das relacBes intertextuais. Carvalhal (1994, p.16) sublinha também a
“€nfase nos estudos de recepcdo literaria”, as pesquisas sobre “fronteiras do literario —
literatura e outras artes”, além do papel da “paraliteratura”, os “estudos sobre género” e a
“repercussdo dentro de um pais de literaturas traduzidas”. Com base no que Téania Carvalhal
nos apresenta, podemos ver que o campo da literatura comparada foi se ampliando a medida
que também avancaram as indagacdes da teoria literaria a partir de outras areas do saber.
Contudo, a literatura comparada ndo é apenas um recurso disciplinar dentro de uma
modalidade de estudos, mas algo inerente aos estudos de literatura.

Em uma perspectiva interessante sobre literatura comparada no Brasil, Eneida Maria
de Souza (1994, p.19) comenta que os estudos sobre literatura no Brasil sempre tiveram
imbuidos do que ela chamou de “comparativismo natural”, pois desde o romantismo sempre
se tomou como base de comparacdo as literaturas estrangeiras, principalmente a literatura
francesa. Por isso, Antonio Candido (1993, p.211) havia afirmado que “estudar literatura
brasileira ¢ estudar literatura comparada”. Dessa forma, como esta pesquisa ¢ inteiramente
dedicada a literatura de Machado de Assis, fica evidente que também em outros tépicos desta
dissertacdo estivemos diretamente “exercendo” literatura comparada.

Este ponto de vista sobre o comparativismo como recurso inerente aos estudos de
literatura brasileira reforca, para Souza (1994, p.20), a “existéncia de uma vocacdo
comparatista espontanea e informal”. Na medida em que, ao longo da historia dos estudos
literarios foram se constituindo teorias e métodos voltados para a literatura nacional, a
“interdisciplinaridade passou a ser um recurso quase que obrigatorio e natural” (SOUZA,
1994, p.20). Apenas com recursos de outras disciplinas, neste caso disciplinas estrangeiras, é
que se pdde pensar em disciplinas nacionais que aos poucos se tornaram mais independentes,

porém, sem negar suas bases estrangeiras, mas também sem deixar de manter o dialogo.
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Contudo, torna-se evidente que para os estudos de literatura comparada a presenca de
outras literaturas também possa ter causado certo mal-estar quanto a formula¢do de uma
perspectiva nacional de estudos teoricos, pois, “as tentativas em estabelecer uma tradi¢ao para
esses estudos, mais levaram a percepcdo da “influéncia” de outros locais” (SOUZA, 1994,
p.22). Nesse contexto, € importante lembrar, das “ideias fora do lugar”, titulo de um dos
ensaios da obra Ao vencedor as batatas de Schwarz (2000), uma interpretagdo de como o
género romanesco, basicamente desenvolvido na Europa até ali, se apresenta deslocado em
romances de José de Alencar.

De qualquer forma, a nogdo do que seja nacional ou estrangeiro ndo pode ser mais
precisada com exatidao, pois através do método comparatista houve um abalo nas fronteiras
do conhecimento. Por outro lado, também a literatura comparada transpdés as fronteiras dos
estudos textuais para os estudos culturais.

A literatura comparada enquanto método sempre esteve voltado para os estudos de
“ordem textual”, “pela valorizacdo do carater intrinsecO e imanente da obra literaria”
(SOUZA 1994, p.22). Como apoio tedrico para seu método, as fronteiras, para o
comparativismo, entre as varias disciplinas, tais como estilistica, fenomenologia,
estruturalismo e semiologia, também nunca foram muito fixas, pois, como dissemos
anteriormente, a literatura comparada surge da inter-relagdo com essas disciplinas e, ao
abordar o texto, aborda-se também as implicagdes culturais presentes ali.

No entanto, Eneida Souza (1994) afirma que os estudos comparados seguem para esta
expansdo de suas analises voltadas para a cultura mesmo independente do texto e tal
ampliacdo caminha em um sentido verticalizado, de abertura de campos, porém o
aprofundamento das analises tem-se tornado uma questao cada vez mais ausente.

Os estudos de literatura comparada ndo foram criados como tentativa de resgatar ou
peneirar a literatura nacional, ja esse tipo de analise tem por fundamento a nocdo de
transversalidade, o que lhe confere a impossibilidade em separar e definir as origens. Para
Coutinho (2006, p.41), “tal transversalidade, ao assegurar a disciplina um carater de
amplitude, confere-lhe a0 mesmo tempo um sentido de inadequagdo a compartimentacdo do
saber” e o efeito disso, como vinhamos discutindo, ¢ o afrouxamento das fronteiras em que se
tornou dificil ou impossivel definir literatura como espago pertencente a lugares

determinados.
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Embora a literatura comparada seja uma modalidade dos estudos literarios, Coutinho
(2006) também afirma que a disciplina recorre a varios métodos para se adaptar a diversidade
das formas de abordagem textuais.

Por esse carater de instabilidade nas defini¢cGes das origens textuais, Willemart (1994)
aponta que a literatura comparada parte da “descri¢do ndo determinista do mundo” e dessa
forma “ndo se rejeita as estruturas instaveis”, possibilitando abordar o texto em seu percurso
transversal, ou seja, que perpassa varias culturas sem necessariamente pertencer ou se fixar
em apenas uma.

Além do carater de transversalidade, Coutinho também aponta para o carater de
interdisciplinaridade, como demonstrado na citacdo de Remak:

A Literatura Comparada é o estudo da literatura além das fronteiras de um
pais especifico e o estudo das relacdes entre a literatura, de um lado, e outras
areas do conhecimento e crenca, como as artes, a filosofia, a historia, as
ciéncias sociais, a religido, etc., de outro lado. Em suma, é a comparacao de
uma literatura com outra ou outras, e a comparagdo da literatura com outras
esferas da expressdo humana (REMAK, 1961, p.03 apud COUTINHO,
2006, p.44).

Como podemos ver, a literatura comparada ndo se insere apenas como disciplina capaz
de estabelecer aproximacdes entre literaturas, mas de poder analisar determinados aspectos
literarios dentro de uma gama maior de conhecimentos, dialogando diretamente com outras
disciplinas assim como com outras culturas, o que exige do critico maior amplitude em suas
bases tedricas.

Assim sendo, buscamos inserir este trabalho no contexto da literatura comparada
guando tomamos como fundamentacdo de nosso estudo textos criticos que dialogam
diretamente com éareas como a filosofia, antropologia, ciéncias sociais e psicanalise,
especialmente para dar conta de um fenémeno cultural complexo como é a emergéncia de

uma obra tdo impactante como é a de Machado de Assis.
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CAPITULO 1I

PERCORRENDO AS TRILHAS® DA FICCAO:
A REPRESENTACAO DA PATERNIDADE EM IAIA GARCIA

O romance laia Garcia, de 1878, ocupa um lugar especial na extensa obra de
Machado de Assis. Ele é tido como o ultimo da chamada 1% fase machadiana por alguns
criticos, porém, 0 mais coerente com o percurso do autor em suas historias curtas e ensaios ao
longo da década de 1870 é considerar essa uma obra convencional, como Bosi (1999) chamou
as narrativas antes de Memdrias Péstumas de Bras Cubas®. Apesar disso, sdo notérias as
diferencas, especialmente na relevancia do uso da ironia e nas mudancas no trato com o leitor
que aparecem nas Memdrias péstumas... Por isso mesmo, pelas grandes diferencas estéticas
entre os dois romances, é que ambos foram selecionados para a andlise da representacdo da
figura do pai ou da paternidade. Nesse campo as diferencas também sdo muitas, como
veremos.

Logo no inicio da narrativa, encontramos Luis Garcia, um viivo que vive recolhido
depois da morte da esposa. A personagem € construida a carater para ser o pai de laia Garcia,
ja que, por seu percurso no enredo, nasce quase que s6 da necessidade de formar uma origem
para a personagem titulo, ja que, pelas regras sociais, sem 0s pais ela ndo poderia morar
sozinha e estaria em um convento ou morando como agregada na casa de algum parente ou
amigo da familia. Esta é apenas uma hipdtese inicial para o papel do pai no percurso de laia
rumo ao casamento, e veremos mais adiante se isso se confirma.

A historia se passa entre 1866 e 1871. A narrativa inicia-se com um bilhete de
Valéria enderecado a Luis Garcia e por meio deste o leitor passa a ter uma dimensao do tempo
cronoldgico da acdo — 05 de outubro de 1866. Como o bilhete é curto e importante para o
enredo, citamos: “Sr. Luis Garcia — Peco-lhe o favor de vir falar-me hoje, de uma a duas
horas da tarde. Preciso de seus conselhos, e talvez de seus obséquios — Valéria” (ASSIS,

1962, p.391). Como pode ver o leitor, ha certa urgéncia no bilhete de Valéria, o qual

¥ Umberto Eco, em seu livro Seis Passeios pelo Bosque da Ficgdo (1999), sugere o bosque como metéfora para a
leitura da obra literaria, uma vez que adentrando no emaranhado da ficcdo, assim como no bosque, muitos
caminhos podem ser tomados, pode-se percorrer trilhas que sobem e descem ou ficar na planicie aberta e fazer
um percurso direto, sem desvios. Desta forma, escolhemos trilha para indicar um caminho tortuoso, muitas vezes
complexo, j& que focalizaremos, neste trabalho, a representacdo da paternidade nas obras laid Garcia e
Memorias Pdstumas de Bras Cubas.

* Utilizaremos nas anélises a edic&o de 1962, da Editora Aguilar, das obras completas de Machado de Assis.
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praticamente ndo admite recusa. Importa destacar ai que o fato de uma jovem senhora pedir
seus conselhos coloca-o em certo grau de importancia na narrativa, ja que é uma personagem
a ser ouvida, uma espécie de primeira marca da autoridade que emoldura Luis Garcia.

O pai de laia, diante dos termos do bilhete, confirma ao empregado que o entregou
que ira até a remetente e pergunta se Valéria esta no morro, ao que o empregado responde: -
“Nao, senhor, estd na Rua dos Invalidos” (ASSIS, 1962, p.391). “Invalidos”, nesse contexto
considerando o desenrolar da trama e 0 contexto em que aparece, torna-se uma figura de
espaco interessante, pois realmente Valéria coloca-se sob os conselhos de Luis Garcia quase
como incapaz de decidir sozinha o destino do filho Jorge, que se enamorara de Estela, uma
pessoa de condicao social “inferior” a de sua familia.

Logo a seguir a esse episddio, temos a caracterizacdo da personagem Luis Garcia,

que se da pela descri¢do de seu isolamento quase monastico, como podemos constatar:

Luis Garcia era funcionario publico. Desde 1860 elegera no lugar menos
povoado de Santa Teresa uma habitacdo modesta, onde se meteu a si e a sua
viuvez. N&o era frade, mas queria como eles a solidéo e o0 sossego. A solidao
nédo era absoluta, nem o sossego ininterrompido; mas eram sempre maiores e
mais certos que ca embaixo. Os frades que, na puericia da cidade, se tinham
alojado nas outras colinas, desciam muita vez, — ou quando 0 exigia 0 sacro
Ministério, ou quando o governo precisava da espada canbnica, — e as
ocasides ndo eram raras; mas geralmente em derredor de suas casas nao ia
soar a voz da labutagdo civil. Luis Garcia podia dizer a mesma coisa; e,
porque nenhuma vocagdo apostolica o incitava a abrir a outros a porta de seu
refugio, podia dizer-se que fundara um convento em que ele era quase toda a
comunidade, desde prior até novico (ASSIS, 1962, p.392).

Como os monges que se retiram do convivio mundano, Luis Garcia habitava as
colinas, no caso, 0 morro de Santa Teresa, apenas descia ao infortunio do convivio social —
quando o exigia o sacro Ministério, ou quando o governo precisava da espada candnica.
Neste caso, a espada canbnica de Valéria ou o peso que sua figura representa. O fato de
escolher o morro de Santa Teresa, na época algo retirado e distante do movimento da
“cidade”, um espago relativamente isolado, mostra bem o recolhimento de Luis Garcia.

Além dessa postura de urgéncia de Valéria em pedir o favor, também era da natureza
de Luis Garcia 0 obséquio: Quem recorria a seu préstimo, era raro que ndo obtivesse favor.
Obsequiava sem zelo, mas com eficacia, e tinha a particularidade de esquecer o beneficio,
antes que o beneficiado o esquecesse (p.391-2). O trecho revela algo importante sobre a

personagem e também uma preocupacdo que perpassa toda a obra de Machado de Assis: a
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motivagdo “essencial” das personagens, no caso de Luis Garcia o fato de ndo haver outros
interesses nas ajudas que presta, 0 que ndo deixa de ser notado pelo narrador. No entanto, a
vida de Luis Garcia parecia ter parado no tempo, embora ele tivesse apenas 41 anos (na

época, essa idade ja o fazia um senhor), como podemos ver no trecho abaixo:

Cada movel, cada objeto, — ainda os infimos, — parecia haver-se
petrificado. A cortina, que usualmente era corrida a certa hora, como que se
enfadava se lhe ndo deixavam passar o ar € a luz, a hora costumada; abriam-
se as mesmas janelas e nunca outras. A regularidade era o estatuto comum. E
se 0 homem amoldara as coisas a seu jeito, ndo admira que amoldasse
também o homem (ASSIS, 1962, p.392).

A passagem revela a forma sistematica de seus atos e também, tal como seu habitat,
gue a sua casa interna se abria e fechava regularmente, sendo como 0s mdveis, em instantes
regulares, amante da constancia dos atos e privado, até certo ponto, do que acontecia la fora.

Em uma alma tdo fechada como a de Luis Garcia, havia de ter alguém que fizesse
uma espécie de ponte entre a parte interna e a externa de sua personalidade. Uma dessas
pontes toma forma na personagem Raimundo, antigo escravo da familia e atual empregado
livre de Luis Garcia: “Raimundo foi dali em diante (apds sua carta de liberdade) um como
espirito externo de seu senhor; pensava por este e refletia-lhe o pensamento interior, em todas
as suas agdes, ndo menos silenciosas que pontuais” (ASSIS, 1962, p.392).

Assim, a efervescéncia dos acontecimentos como que ndo afetava Luis Garcia. No
entanto, isso ndo queria dizer que ndo existisse, e outra ponte para o0 externo se mostra em laia
Garcia, que estudava em um colégio em regime de internato e aos domingos inundava a casa
do pai com as alegrias da mocidade. Na descricdo da personagem podemos ver todas as
caracteristicas de uma jovem alegre: “(...) contava-se onze anos e chamava-se Lina. O nome
domeéstico era laia. (...) alta, delgada, travessa, possuia 0s movimentos subitos e incoerentes
da andorinha (...)” (p.393). laié era a parte alegre da casa de seu pai € um outro lado de sua
personalidade fechada podia ser vista refletida em laia e, nesse sentido, cria-se uma espécie de
complementacdo entre essas duas personagens, com bastante contraste entre um e outro,
criando a nocdo de disparidade. De certa forma, Luis Garcia encarna a parte noturna da trama,
adequada a figura de pai e autoridade, pelo menos em relacdo a época representada, embora
tenha recusado a convivéncia com o mundo, enquanto laia é a versdo solar e, pela propria

idade, é natural que busque participar ativamente da sociedade.
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Considerando a questdo que aqui se coloca, a representacdo da paternidade, é licito
ressaltar um aspecto neste ponto da exposi¢do: a histéria ndo poderia ser contada da mesma
forma se Luis Garcia tivesse morrido e laia sustentada pela mée, o que ressalta a importancia
da figura do pai. O que representaria para a época uma mulher vidva com uma filha em idade
de casar? Para que a situacdo adquirisse verossimilhanca, no minimo, para que essa vilva
conseguisse sustentar a si e a filha, teria que contar com alguma heranca deixada pelo marido,
como encontramos representado na figura de Valéria, uma matriarca vilva do desembargador,
que vive com seu filho Jorge e Estela, uma agregada.

Concentremos a analise em duas figuras, Luis Garcia e Antunes, ambos pais de
mogas jovens, vilvos e com idades proximas, mas com uma grande diferenca, o peso da
sombra do desembargador que recai sobre Antunes. Este dltimo, sendo pobre, teve que
entregar sua filha Estela aos cuidados de Valéria, vidva do desembargador. Durante o
desenvolvimento da trama, o desembargador ja estd morto, mas sua sombra paira como um
fantasma por sobre as outras personagens, sobretudo Antunes que, ndo sO por respeito e
amizade ao falecido, mas também interesse, entrega Estela aos cuidados de sua familia, uma

vez que, como dissemos antes, estava enfraquecido pela falta de recursos:

(...) Pouco antes falecera o desembargador. O Sr. Antunes recebeu dois
golpes em vez de um: o de o ver morrer, e 0 de ndo 0 ver testar. As
aneurismas tém dessas perfidias inopindveis. A fim de emendar a mao a
fortuna, o pai de Estela concentrou na vilva a atencao que até entéo repartira
entre ela e 0 marido, fato que alias decorria da propria obrigacdo moral em
que se achava para com a familia do desembargador (...) (ASSIS, 1962, p.
406).

Note-se no trecho “As aneurismas tém dessas perfidias inopindveis”, da citagdao
acima, a fina ironia que, numa curta frase, basta para construir para o leitor o carater adulador
e interesseiro de Antunes, pai de Estela, em profundo contraste com o pai de laia.

Luis Garcia aparece como um homem muito mais forte em comparacdo a Antunes e
a forca, neste caso, € representada pelas posses, pelo tamanho das casas, pela qualidade dos
maveis, por ter ou ndo empregados, mas, sobretudo pela capacidade de sustentar a filha, além
das diferencas gritantes de carater entre os dois. Além disso, o discurso do narrador deixa
clara a distancia entre os dois, como vimos na Ultima citacdo e também pela descri¢do do pai
de laia, pelos grandes principios de Luis Garcia e 0s interesses que Antunes apresenta. Apesar

de tanto laid quanto Estela precisarem ser mantidas a distancia, laid € mantida a distancia em
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um colégio, com recursos do proprio Luis Garcia, e Estela € mantida a distancia sustentada
por Valéria, na casa desta, 0 que enseja pensar em uma espécie de transfiguracdo da imagem
do desembargador, pois, com o marido morto, Valéria, de certa forma, herda a posse da forca
que a imagem dele representava. Por isso, ndo é por acaso que Valéria passa a ocupar o0 centro
da narrativa na maior parte do romance, pois fora investida de especial aura de poder, embora
precise recorrer aos conselhos de um homem, no caso Luis Garcia. Lembremos ainda que
Estela, a agregada, prefere se afastar de Valéria, para ndo ter que confronta-la e assumir o
romance com Jorge. Esse percurso de autoridade de que a personagem se investe vai até o
momento em que acontece uma dilui¢do de sua forca pela morte, o que abre caminho para que
o0 enredo tome outras diregdes. Isso terd como consequéncia a possibilidade de seu filho Jorge
casar, construir vinculo, criar sua prépria identidade paternal, uma identidade ligada a forca e
a capacidade de sustentar, sobretudo, seu proprio destino, até entdo imobilizado sob o olhar
vigilante de Valéria, a mae investida de autoridade patriarcal pela heranga.

Podemos perceber na narrativa a gradacdo de trés niveis de forca, maior, médio e
menor, consecutivamente representados por Valéria/desembargador, Luis Garcia e Antunes, e
talvez também ndo seja por acaso que o0 papel desempenhado por Luis Garcia seja exatamente
o de mediador. Uma ponte entre Valéria e Jorge inicialmente; posteriormente entre Estela e
Antunes, pois Luis se torna amante de Estela, e entre Jorge e laia, pois € por meio do pai
morto que o romance podera nascer.

E interessante observar que uma das figuras centrais dessa narrativa ja no inicio da
histéria esteja morto, pois é de acordo com certo sentimento de respeito moral ao
desembargador que as personagens se movimentam, ou seja, ainda que ausente, ele ¢ uma
autoridade a ser considerada e ainda um representante da figura paterna.

Como foi dito antes, Luis Garcia resolve atender ao pedido de Valéria e responde ao
empregado que falard com a vilva. O episddio merece um comentario mais detido, pois até ai
nada foi dito ao leitor sobre a relacdo anterior entre os dois, 0 que faz com que Valéria o
considere tanto. Apenas no capitulo seguinte, o segundo, € que o narrador mostra, na
passagem abaixo, que entre essas duas personagens havia uma velha amizade entre familias,

desde quando o pai de Luis Garcia e o proprio desembargador eram vivos:

Valéria Gomes era villva de um desembargador honorario, falecido cerca de
dois anos antes, a quem o pai de Luis Garcia devera alguns obséquios e a
quem este prestara outros. N&o havia entre ela e Luis Garcia relacGes
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assiduas ou estreitas; mas a vilva e seu finado marido sempre o tiveram em
boa conta e o tratavam com muito carinho. Defunto o desembargador,
Valéria recorrera duas ou trés vezes aos servicos de Luis Garcia; contudo,
era a primeira vez que o fazia com tamanha solenidade (ASSIS, 1962, p.
397).

Dessa forma, podemos concluir que Luis Garcia atende ao pedido de Valéria ndo
apenas por sua propria natureza em ajudar as pessoas, mas porque via em Valéria uma figura
proxima e familiar, apesar de ndo terem muita intimidade, a qual se dava mais por uma
historica troca de favores entre familias do que uma aproximacéo individual.

Também o pai de Luis Garcia esta morto quando transcorre a acdo narrativa e esse
dado, de certa forma, aproxima o desembargador do pai de Luis Garcia. Lembremos que na
época da histéria, assim como em meados do século XIX, periodo em que transcorre a
narrativa, as mulheres ndo tinham como galgar posicéo social mais vantajosa sem a anuéncia
do marido (cf. SCHUMAHER e BRAZIL, 2003). Assim, para a mulher, o0 marido tinha de ser
visto como uma oportunidade de ascenséo social, como investimento de carreira, no caso, as
carreiras de esposa e dona de casa com muitas ou poucas regalias de acordo com a profissdo e
0 status que o marido conquistara.

Essa forma de se constituirem as relaces entre homens e mulheres, com aparéncia de
ser mais evidente no periodo a que nos referimos, século XI1X, configura o casamento nao
como uma parceria de forma horizontal, em que ambos se responsabilizam pelo sustento por
meio da profissdo que exercem e ambos também se responsabilizam pelos cuidados com a
casa e a familia. Entre o desembargador e Valéria, como casal caracteristico de sua época,
podemos supor que as relacbes entre marido e esposa ocorressem em um nivel verticalizado,
em que o marido exercia a funcdo central de sustentaculo, ou seja, era a figura a qual os
outros membros da familia deviam respeito e veneracdo inquestionavel, pois gracas a posicao
que ele exercia na sociedade, a de desembargador, é que os parentes imediatos, sobretudo a
mulher, podiam gozar de regalias.

Por outro lado, Valéria pode nao ser apenas vilva do desembargador, mas uma esposa
“filha”, obediente e devota, que vé no homem ndo apenas o parceiro, mas também em quem
vé refletida a grande figura do pai. Grande, neste caso, porque o tipo de relacdo que se
estabelecia favorecia esse tipo de grandeza, que podia variar entre grande, no sentido
admiravel do termo, ou no sentido de temido. Alias, como atestam varios autores, a mulher

crescia sob uma autoridade masculina, o pai, e, ao casar, muitas vezes por conveniéncia da
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familia, passava a autoridade do marido. E claro que, mesmo no século XIX, uma mulher
poderia adquirir a independéncia financeira, seja por uma heranca, seja pela viuvez, tal como
Aurélia, do romance Senhora, de José de Alencar; no entanto, queremos mostrar que, mesmo
nesse caso, seguindo as regras sociais da época, até a heroina de Alencar é obrigada a morar
com uma parente e acaba entregando-se ao marido depois que este se redime dos erros do
passado.

Voltando a trama de laia, pode-se dizer que Valéria perdera ndo apenas um marido,
mas também um pai, ou um substituto deste, nos termos a que nos referimos, colocando-se em
peso de igualdade com Luis Garcia, vilivo e sem pai. Assim, ha varios pontos de contato a
aproximar Luis Garcia de uma identificacdo com Valéria, fazendo com que este ndo objetasse
em atender a um pedido que viesse da viluva que, como ele, tinha um filho jovem e com idade
préxima a de laia.

Por meio da forma como se apresentam esses mortos, vemos o0 desembargador e o
pai de Luis Garcia em posicdo de igualdade, ja que pouco se diz sobre essas duas
personagens; o que se sabe é que ambos participavam da mesma classe social, senhores de
familias abastadas, capazes de manter escravos a seu Servico.

Mesmo assim, tal acordo entre a familia do desembargador e a de Luis Garcia parece
opaco, pois ndo ha verdadeira amizade entre os dois (Luis Garcia e Valéria). Mais tarde,
quando os dois se encontram, é que saberemos o que Valéria quer: evitar a todo custo um
romance inconveniente entre seu filho Jorge e Estela, uma simples agregada. Porém, ela vai
muito mais longe do que se supde por parte de uma mae, e Valéria pede a Luis Garcia (este é
o favor mencionado no bilhete) que convenga seu filho a ir para a guerra e, assim, afastar
qualquer possibilidade de realizar esse amor, indesejavel socialmente falando.

Enquanto isso, o narrador apresenta Jorge, a mais jovem personagem masculina,
preocupado sobre o que o destino pode lhe reservar, dividido entre os caminhos do amor e 0
da obediéncia. No primeiro caso, o amor dizia respeito a ficar com Estela e enfrentar as
ordens contréarias de Valéria, que o queria na Guerra do Paraguai, como mostra esta passagem,

escamoteia seus verdadeiros interesses sob o patriotismo:

— (Luis Garcia e Valéria conversam sobre a guerra do Paraguai em que ela
diz). (...) Eu creio que é chegado o0 momento de fazerem todas as mées um
grande esforco e darem exemplos de valor, que ndo serdo perdidos. Pela
minha parte trabalho com o meu Jorge para que va alistar-se como
voluntério; podemos arranjar-lhe um posto de alferes ou tenente; voltara
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major ou coronel. Ele, entretanto, resiste até hoje; ndo é falta de coragem
nem de patriotismo; sei que tem sentimentos generosos. Contudo, resiste (...)
(ASSIS, 1962, p.398).

Depois de um longo percurso dentro do segundo capitulo da obra, em jantar em casa
de Valéria, € que Jorge revelara a Luis Garcia os reais motivos de sua resisténcia ao Paraguai
— “O senhor é amigo velho de nossa casa, disse ele; posso confiar-lhe tudo. Mamée quer
mandar-me para a guerra, porque ndo pode impedir os movimentos do meu coragao” (ASSIS,
1962, p.401). Aqui fica evidente que, para Valéria, era preferivel ver o filho exposto a perigos
varios a vé-lo casado com alguém inferior.

Contudo, com Jorge ainda indeciso, Luis Garcia recomenda a ele que va entdo a
Europa, destino mais seguro que a guerra, no entanto Jorge ndo vé nisso sacrificio algum, pois

na Europa se divertiria e talvez arranjasse outra paixdo, como explica a Luis Garcia:

— Seu conselho mostra a diferenca de nossas idades, disse ele. Se eu fosse
para a Europa, que sacrificio faria a pessoa a quem amo? Pelo contrério, a
sacrificada era ela. Eu ia divertir-me, passear, ver coisas novas, talvez achar
novos amores. Indo a guerra, é diferente; sacrifico o repouso e arrisco a vida;
é alguma coisa (ASSIS, 1962, p.402).

Jorge passa a ver na guerra uma forma de atender ao pedido de sua méae, pois se
encontrava cansado de recusar, e também uma forma de sacrificio ao amor ou a pessoa
amada. Mais do que isso, pensa que na Europa ha uma grande possibilidade de seu amor
acabar e isso iria ao encontro da vontade de Valéria, mas na guerra Jorge vé a possibilidade
do sacrificio e a marca de heroismo que tal ato pode trazer, a saber: a possibilidade de nunca
esquecer Estela, o que seria exatamente o oposto do que Valéria pretendia, isto é, como faz
entender Jorge, ele ira a guerra por amor e retornara de la com a marca do sacrificio de nunca
ter desprezado seu amor.

Jorge vai, enfim, a guerra e comega a construir um percurso na vida militar,
aprendendo rapidamente a lidar com as ambicdes que ali se apresentam. Em pleno cenario de
guerra, Jorge sente necessidade de contar a alguém sobre o amor pelo qual se sacrifica, mas s6
lembra de Luis Garcia e na cena aparece interessante trecho sobre a discrigdao: “Os coragdes
discretos sdo raros; a maioria ndo é de gavides brancos que, ainda feridos, voam calados,
como diz a trova; a maioria ¢ das pegas, que contam tudo ou quase tudo” (ASSIS, 1962, p.

419). A citacdo revela que Machado ja estava interessado em desvelar o que havia sob a
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aparéncia e quase ninguém escapa do olhar de seu narrador rigoroso, nem Jorge, nem sua mée
(ndo € o caso aqui de nos estendermos nesse aspecto, mas quase todos 0s personagens de laia
Garcia sao avaliados dessa forma).

O retorno de Jorge se fara por noticias urgentes sobre sua mée:

Um acontecimento inesperado e desastroso veio ainda golpeé-lo cruelmente,
logo depois de margo de 1870, quando, acabada a guerra, estava ele em
Assunc¢do. Valéria falecera. Luis Garcia Ihe deu essa triste noticia, que ele
antes adivinhou do que leu, porque as Gltimas cartas ja lhe faziam pressentir
o ltgubre desenlace. Jorge adorava a mée (ASSIS, 1962, p.421).

Se Jorge foi para a guerra pela urgéncia de sua mae em separa-lo de Estela, retornara
também pela urgéncia da morte de Valéria, o que, ironicamente, de uma sé vez, poderia
deixa-lo bem posto financeiramente e também abrir caminho para que, finalmente, pudesse
realizar seus desejos. No entanto, a expectativa de retomada do romance € frustrada pouco
antes de saber da morte de Valéria, pois Jorge recebe uma carta de Luis Garcia: ““(...) Resta-
me dizer-lhe, se em alguma coisa Ihe pode interessar minha vida, que sabado passado contrai
segundas nupcias. Minha mulher € a filha do Sr. Antunes. Sua mée serviu-nos de madrinha”
(ASSIS, 1962, p.421). Estela casara-se com Luis Garcia e a carta mostra um recurso
machadiano: ha a historia que aparece a superficie e ha aquela de fundo, pois Luis Garcia
sabia que sua atual esposa era a amada de Jorge.

A partir desses acontecimentos, a narrativa faz jus ao que aponta Lourenco Rezende
da Costa (2014) em atribuir a obra laia Garcia a caracteristica de frustrar constantemente a
expectativa do leitor do romance, ja que a morte também se intromete entre Luis Garcia e
Estela. Com Valéria ja falecida e com a morte de Luis Garcia, abre-se a possibilidade
novamente entre Jorge e Estela. No entanto, pela delicadeza de seu espirito e respeito a Luis
Garcia e laid, Estela ndo acha por bem retomar o seu antigo romance, preferindo, assim, ficar
com a sua viuvez. Novamente, a sombra de um morto, ndo por acaso o marido, continua a
impor sua autoridade sobre os vivos. A partir dos trechos analisados, podemos afirmar que a
morte se faz uma presenca constante na narrativa, de modo a facilitar ou impedir que o
romance aconteca.

Com Estela afastada do antigo amor pela viuvez e pelo recato que se impusera, Jorge
e laié se descobrem apaixonados e a madrasta da moca € a maior entusiasta do enlace. Assim

sendo,
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O dia do casamento foi definitivamente marcado naquela noite. Como Estela
declarasse que ela prdpria serviria de madrinha, laid procurou dissuadi-la
cautelosamente; também ao noivo repugnou a intervencdo espiritual da
vilva. Mas Estela ndo se deu por entendida. O papel de acdlita, que a si
mesma distribuira, tinha-o desempenhado com lealdade e dignidade. Quis ir
até o fim. Era o melhor modo de se mostrar isenta e superior. Jorge sentia-se
vexado e transportado a0 mesmo tempo, ao observar a simplicidade e o
desvelo que a vilva punha naquele ato. laia sentia s6 admiragédo e gratidao.
Tinha ja certeza de que o passado era pouca coisa, € de que o futuro seria
coisa nenhuma. O casamento ia separa-las, reconciliando-as (ASSIS, 1962,
p.505).

Um fato que corrobora a importancia da autoridade na trama é a ultima cena do
romance, a qual acontece no cemitério, quando laia e Jorge véao depositar uma coroa de flores
no tamulo de Luis Garcia, justamente no primeiro aniversario da morte deste. L& encontram
outra coroa com a frase: - “A meu marido” (ASSIS, 1962, p.507). Com a morte de Luis
Garcia é que Estela pode provar os seus sentimentos em relacdo a enteada, laia, e a Jorge,
decidindo assim por seu marido que, até na morte, continuava a representar o espaco onde as
personagens que estdo sob sua autoridade se encontravam, sendo também um mediador entre
a vida, neste caso representados por laié e Jorge, e a morte, representada por Estela, decidida
a viver sua viuvez. O romance encerra-se de maneira bastante significativa, em meio a tantas
reviravoltas, tantas mudancas no percurso do amor na trama: “Era sincera a piedade da viuva.
Alguma coisa escapa ao naufragio das ilusdes” (ASSIS, 1962, p.507).

O interessante de se observar a presenca constante da morte em laid Garcia é que no
romance seguinte de Machado de Assis é a prépria morte que tera voz, por meio do narrador e

protagonista Bras Cubas, do romance que sera analisado a seguir.
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CAPITULO Il

PERCORRENDO MAIS TRILHAS:
A REPRESENTACAO DA PATERNIDADE
EM MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS

Se em laia Garcia a presenca da autoridade paterna é ostensiva, encarnada até
mesmo na vilva do Desembargador, Valéria (que ndo hesita em mandar o filho para a guerra,
para livra-lo de um casamento inconveniente, como vimos), em Memdrias Postumas de Bras
Cubas®, publicado em 1881, veremos um pai que, decididamente, é omisso em relagdo a
educacdo do filho. Embora em certo momento, por ocasiao da morte da esposa, esse pai
obrigue Bras Cubas a voltar de suas aventuras pela Europa, no geral, permite que o filho
cresga sem limites em suas diabruras, 0 que serd determinante para a vida adulta do narrador.
Veremos também que desde crianca Bras ja mostrava seu temperamento terrivel com o
moleque Prudéncio, como podemos ver no Capitulo XI — O menino é o pai do homem.

Dessa forma, neste capitulo da dissertacdo, buscamos mostrar o papel do pai, ou do
exercicio da paternidade, na trajetéria desse defunto-autor, além das formas que assume a
paternidade na narrativa, tentando reconstruir 0 percurso de uma personagem que nao
realizard muita coisa ao longo da vida. Nao a toa, o ultimo capitulo desse romance é intitulado
“Das negativas”.

Comecemos, entdo, pelo fim, com a morte do autor exposta ja no primeiro capitulo.
Desta forma, com o leitor sabendo o que ira acontecer no final, podera decidir continuar ou
ndo a leitura e assim o leitor-modelo (ECO, 1999) deste livro tera de se empenhar em
acompanhar a narrativa, pois o que acontece no final ndo € o mais importante, mas o proprio
desenvolvimento da historia, 0 que representa um recurso interessante e que diferencia desde

0 inicio o romance machadiano. Assim comeca a narrativa de Bras Cubas:

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memarias pelo principio ou pelo
fim, isto é, se poria em primeiro lugar 0 meu nascimento ou a minha morte.
Suposto o uso vulgar seja comecar pelo nascimento, duas consideragdes me

> A partir daqui, por questdes de economia, adotaremos em nossa discussdo a sigla MPBC para Memérias
Péstumas de Bréas Cubas.
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levaram a adotar diferente método: a primeira é que eu ndo sou propriamente
um autor defunto, mas um defunto autor (...) (ASSIS, 1962, p.511).

Neste ponto o narrador decide iniciar suas memdrias a partir de sua morte e, assim,
trazer a morte para o primeiro plano, nos faz lembrar a afirmativa de Roland Barthes (2004,
p.02), segundo o qual, ao iniciar a narrativa, “a voz perde a sua origem, o0 autor entra em sua
propria morte, a escrita comega”. Desta forma, no caso de Bras Cubas, a morte do autor
pressupde o surgimento de um espectro narrador que confunde a origem da escrita, pois aqui
ndo € mais 0 homem que segura a pena, mas o préprio defunto autor Bras Cubas.

Esse narrador nascera e crescera marcado pela ironia, como apontam o0s estudos
criticos de Schwarz (2000), um procedimento que podemos conferir na passagem em que a
personagem comenta o fato de um dos convivas fazer um pomposo discurso funebre
dignificante em prol da memoria do defunto, um discurso emocionado, parecendo ser o Unico
a demonstrar compaixao e o comentario acido de Bras Cubas: — “Bom e fiel amigo! Néo, ndo
me arrependo das vinte apodlices que lhe deixei” (ASSIS, 1962, p.512). No entanto, ironia
maior talvez seja aquela ideia fixa que o levou a morte, a ideia do emplastro: “Essa ideia era
nada menos que a invengdo de um medicamento sublime, um emplastro anti-hipocondriaco,
destinado a aliviar a nossa melancélica humanidade” (ASSIS, 1962, p.513). Aqui 0 narrador
faz soar talvez uma das maiores ironias deste livro, a criacdo de um medicamento anti-
hipocondria, pois sabemos que a hipocondria se refere ao uso constante de medicamento por
se acreditar que exista alguma doenca grave, neste caso a melancolia; por sua vez, como sera
visto ao longo de nossa analise, a melancolia “persegue” Bras Cubas, porém uma melancolia
ligada ao tédio de uma vida sem quaisquer realizacGes ou desafios.

N&o seria justo dizer apenas que ndo havia desafios, pois 0 mais caro a Bras Cubas era
0 de ter que ser grande, de conquistar fama, de “ver impressas nos jornais, mostradores,
folhetos, esquinas, e enfim nas caixinhas do remédio, estas trés palavras: Emplasto Bras
Cubas” (ASSIS, 1962, p.513). Um desejo ligado & vaidade como a medalha que tem duas
faces, “uma virada para o publico, outra para mim. De um lado, filantropia e lucro; de outro
lado, sede de nomeada. Digamos: — amor da gloria” (ASSIS, 1962, p.513). Porém ¢é
exatamente no instante em que se constroi o caminho em direcdo a gldria, no momento do
esquadrinhamento do emplastro que Bras Cubas definhara até a morte.

Interessante notar que no momento em que se ia construir a gloria, o tnico movimento

em busca de uma conquista, ele morre. Pode ser que aqui esteja expressa uma questdo
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edipiana de superacdo e conquista ligada ao primado da morte, ao parricidio, como apontado
por Freud em 1905 em Trés Ensaios Sobre a Teoria da Sexualidade e talvez também néo seja
por acaso que no comec¢o desse mesmo capitulo, o segundo, quando falava da ideia que Ihe
golpeava a mente, o narrador menciona o enigma da esfinge, decifra-me ou devoro-te. Tal
enigma, como se sabe, ¢ uma das marcas da tragédia de Sofocles, Edipo Rei, em que a
personagem titulo mata o pai e casa com a mae.

No capitulo seguinte, o terceiro, o narrador traz uma importante referéncia ao nome

Bras Cubas, dado por seu pai. Assim segue a nota:

Como este apelido de Cubas lhe cheirasse excessivamente a tanoaria,
alegava meu pai, bisneto de Damiéo, que o dito apelido fora dado a um
cavaleiro, herdi nas jornadas da Africa, em prémio da facanha que praticou,
arrebatando trezentas cubas aos mouros. Meu pai era homem de imaginacgéo;
escapou a tanoaria nas asas de um calembour. Era um bom carater, meu pai,
vardo digno e leal como poucos. Tinha, é verdade, uns fumos de pacholice;
mas gquem ndo é um pouco pachola nesse mundo? Releva notar que ele ndo
recorreu a inventiva sendo depois de experimentar a falsificacdo;
primeiramente, entroncou-se na familia daquele meu famoso homénimo, o
capitdo-mor, Bras Cubas, que fundou a vila de Séo Vicente, onde morreu em
1592, e por esse motivo é que me deu 0 nome de Bras. Opbs-se-lhe, porém, a
familia do capitdo-mor, e foi entdo que ele imaginou as trezentas cubas
mouriscas (ASSIS, 1962, p.513-514).

Além de apontar aqui um pouco de sua genealogia, pois é disso que trata o terceiro
capitulo, o narrador aponta, no trecho citado, duas caracteristicas de seu pai: um homem com
imaginacdo e pachola, ou seja, num procedimento bem machadiano, um personagem que
busca alternativas & origem humilde visando um destaque social maior da familia.

Voltemos um pouco a questdo da paternidade que, em suma, remete a uma origem,
tanto ao pai biolégico quanto ao criador supremo, fonte de toda criacdo no pensamento
mitoldgico e assim vale destacar o capitulo sete, em que, através de um delirio, no qual esta
montado em um hipopdtamo, o narrador constr6i um mito de origem — “Engana-se, replicou o
animal, n6s vamos a origem dos séculos” (ASSIS, 1962, p.514), e ¢ exatamente sobre o mito
de origem, que trata a relacdo parental, de onde nascemos e a partir do qual nos tornamos o
que Somos.

Aqui, faz-se necessaria uma reflexdao sobre os procedimentos narrativos utilizados por
Machado de Assis. E notéria nas Memorias postumas..., a importancia do método narrativo,

como é bem sabido pela critica sobre Machado e foi explorado em nosso capitulo sobre os
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pressupostos tedricos, e que a obra tratada neste trabalho representa uma nova estética, uma
nova forma de narrar de Machado através da voz desse defunto autor Bras Cubas, que faz
mencdo a esse processo de mudanca narrativa no capitulo nove de suas memorias, no qual

gostariamos de chamar atengao para o titulo “Transicdo” e destacarmos a seguinte passagem:

De modo que o livro fica assim com todas as vantagens do método, sem a
rigidez do método. Na verdade, era tempo. Que isto de método, sendo, como
é, uma coisa indispensavel, todavia é melhor té-lo sem gravata nem
suspensorios, mas um pouco a fresca e a solta (...) (ASSIS, 1962, p.523).

Sendo esta uma obra que altera 0 método de narrar na literatura brasileira, trazendo-o a
solta e a fresca, o trecho destacado acima nos faz pensar também em certas caracteristicas do
narrador, sujeito volavel (cf. SCHWARZ, 2000), transitando a solta, inclusive por sua
condicdo de morto, que atinge um grau de frivolidade talvez nunca visto na literatura
brasileira, pelo menos até ai.

Enfim voltamos ao comeco da histdria da personagem a partir do capitulo dez, em que
o narrador ir4 construir algumas imagens de sua infancia referindo-se, principalmente, a seu
pai. Neste capitulo ele fala das expectativas levantadas pelos parentes do que ele poderia se
tornar quando adulto, e um tio padre o queria cdnego ou bispo, outro tio militar previa o
destino de um Bonaparte e seu pai, como em um impulso de tentar protegé-lo, rebatia dizendo
“(...) a todos que eu seria o que Deus quisesse; e algava-me ao ar, Como se intentasse mostrar-
me a cidade e ao mundo; perguntava a todos se eu me parecia com ele, se era inteligente,
bonito (...)” (ASSIS, 1962, p.523). Como mostra o trecho, a constru¢do de sua infancia é
cheia de expectativas, ndo apenas dos tios, mas também de seu pai, que o queria inteligente e
bonito, e no decorrer da narrativa veremos que muitas dessas expectativas serdo frustradas,
inclusive as que ele mesmo ira construir para si.

Outra imagem da infancia que aparece logo a seguir é o moleque Prudéncio, no
capitulo onze, o qual era feito de cavalo por Bras Cubas quando crianca e chicoteado como
tal. Isto, que apenas eram diabruras tipicas de uma meninice privilegiada da época®, toma

importancia de génio inddcil pela leitura do pai:

® Em “Casa grande e senzala”, ao analisar a configuragio da familia patriarcal, Gilberto Freyre menciona essa
cena como exemplo de como 0s meninos das familias abastadas eram criados (2002, p. 423).
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(...) eram mostras de um génio inddcil, mas devo crer que eram também
expressdes de um espirito robusto, porque meu pai tinha-me em grande
admiracao; e se as vezes me repreendia, a vista de gente, fazia-o por simples
formalidade: em particular dava-me beijos (ASSIS, 1962, p.525).

Além de uma mudanga de método quanto a forma de narrar, esse romance também
aponta para o tipo de moralidade dos ricos, representada por essa referéncia as diabruras, ao
sabor do espirito selvagem de uma crianca, que eram cultivadas pelo pai de Bras Cubas
procurando repreendé-lo apenas por mera formalidade. Tal forma de lidar com isso mostra
bem que nessas diabruras pode estar a origem do espirito solto e futil de Bras Cubas quando
adulto, ao menos esta sentenca faz nexo quando associada a trajetoria de dissipacdo e
futilidade do adulto Bras Cubas.

Na pagina 525, o narrador conta que existia uma figura que tentava dar ao espirito de
Bras Cubas certa doutrina - sua mde. Apds contar que afeicoara-se a contemplacdo da
injustica humana, Bras Cubas diz que “minha mae doutrinava-me a seu modo, fazia-me
decorar alguns preceitos e oragdes (...)”, no entanto na continuacdo desta citacdo ele deixa
claro que tal empenho era perdido pela caracteristica de seu espirito selvagem “(...) mas eu
sentia que, mais do que as oragdes, me governavam 0S nervos e o sangue, e a boa regra perdia
o0 espirito, que a faz viver, para se tornar uma va formula” (ASSIS, p.1962, p.525). Pode-se
especular que no episédio da mae ha também um reforco da critica ao modo solto como as
criancas eram criadas, pois ndo seria decorando oracBes que 0 menino se tornaria outro.
Contudo, também ndo eram apenas 0s nervos e o0 sangue que faziam todo o papel, mas estes

Nervos encontravam certo terreno fértil para “ferver” como aparece na passagem abaixo:

De manhg, antes do mingau, e de noite, antes da cama, pedia a Deus que me
perdoasse, assim como eu perdoava a meus devedores; mas entre a manhd e
a noite fazia uma grande maldade, e meu pai, passado o alvoréco, dava-me
pancadinhas na cara, e exclamava a rir: Ah! brejeiro! ah! brejeiro! (ASSIS,
1962, p.525).
Desta forma, vemos aqui 0 pai como uma das figuras centrais a cultivar em Bras
Cubas seu espirito desregrado, ndo por ser omisso, como a principio aparenta, mas pelo
incentivo do riso. Por outro lado, a questdo aqui ndo é de apenas responsabilizar o pai pelo
percurso pregresso de Bras, mas buscar entender como ele contribui de maneira importante

para o futuro do personagem-narrador.
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Como este livro trata das memdrias de um sujeito, seu estilo, ou o estilo da obra e o
que podemos entender como estrutura narrativa, tal como compreendida por Aguiar e Silva
(1979), é também construido ao estilo do narrador, assim a associacdo que fizemos da obra
com a personalidade de Bras Cubas, diz respeito a propria forma de narrar as memorias, que
sdo indissociadas da personalidade fatil de quem narra, ou seja, embora exista um método de
narrar, Bras Cubas, o narrador, constroi suas memorias quase com desleixo, ao sabor de suas
recordacdes dispersas.

Ainda sobre a educacao que recebia em casa, Bras Cubas diz:

Sim, meu pai adorava-me. Minha mde era uma senhora fraca, de pouco
cérebro e muito coragdo, assaz crédula, sinceramente piedosa, - caseira,
apesar de bonita, e modesta, apesar de abastada; temente as trovoadas e ao
marido. O marido era na terra o seu deus. Da colaboracdo dessas duas
criaturas nasceu a minha educagéo, que, se tinha alguma cousa boa, era no
geral viciosa, incompleta, e, em partes, negativa. Meu tio cénego fazia as
vezes alguns reparos ao irmao; dizia-lhe que éle me dava mais liberdade do
gue ensino, e mais afeicdo do que emenda; mas meu pai respondia que
aplicava na minha educacdo um sistema inteiramente superior ao sistema
usado; e por éste modo, sem confundir o irmao, iludia-se a si préprio
(ASSIS, 1962, p.525).

O trecho demonstra claramente que a personagem tem consciéncia, olhando para o
passado, de como essa educacdo desregrada ajudou a moldar sua personalidade. Assim, nessa
citacdo, vemos que o sistema de educacdo aplicado pelo pai era tido por este como superior,
no entanto, o préprio Brés Cubas a reconhecia como uma ilusdo, da mesma forma como a
ilusdo fard parte da vida desse narrador, quando este, jovem, encontra Marcela, uma dama
espanhola que vivia pela ilusdo do brilho das joias e do status. De certa forma, Marcela
também representa, na narrativa, a sociedade das aparéncias, das motivacdes obscuras, com a
qual o autor constroi uma forte critica a sociedade brasileira do século XIX e da qual Bréas
Cubas foi um dos maiores delatores, uma sociedade tida como paternalista, cuja figura central
seria 0 homem, chefe da familia, o coronel dono de escravos e terras.

Além dos pais, existem dois tios que chamam atencdo, pois na narrativa funcionam em
contraponto. Por um lado, temos tio Jodo, descrito como um homem de lingua solta, “vida
galante, conversa picaresca. Desde 0s onze anos entrou a admitir-me as anedotas reais ou nao,
eivadas tddas de obscenidade ou imundicie” (ASSIS, 1962, p.525). Em outra passagem Bras
Cubas conta que este era um tio proximo: “No fim de certo tempo, quem o procurava era eu; €

éle gostava muito de mim, dava-me doces, levava-me a passeio” (ASSIS, 1962, p.525). Por
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outro lado, a relacdo com o tio Jodo parecia mais proxima do que com o tio cdnego, que
deveria ser uma referéncia e é descrito como mediocre; sequer este segundo tio recebe um
nome e muito do que sabemos sobre ele estd nesta passagem: “Esse tinha muita austeridade e
pureza; tais dotes, contudo, ndo realcavam um espirito superior, apenas compensavam um
espirito mediocre” (ASSIS, 1962, p.526). Assim, esses dois, que poderiam fornecer algum
limite a personalidade em franca “expansdo” da personagem, apenas reforcam o que nele ha
de pior.

Voltando mais uma vez os olhos para o narrador dessas memorias, podemos associar
essas caracteristicas dispares entre os dois tios como projecdes, que sdo formas de se
relacionar com o mundo exterior a partir de uma perspectiva interna do proprio sujeito que
observa, como preconiza a Psicandlise (cf. FREUD, 1969), pois Bras Cubas Vvé e descreve nos
tios caracteristicas que poderiam ser atribuidas a ele mesmo, ao proprio adulto Bras Cubas,
como nas passagens destacadas acima. Ali ele est4 contando sobre sua infancia, mas sdo
também tais caracteristicas dos tios que h& pouco destacamos, quais sejam, a liberdade
excessiva de um e a pouca inteligéncia do outro que vao fazer parte da personalidade do
menino Cubas, pois o tio Jodo era tdo travesso quanto Cubas quando menino e dentre suas
travessuras estava em divertir as escravas com anedotas obscenas: “Em casa, quando 14 ia
passar alguns dias, ndo poucas vézes me aconteceu acha-lo, no fundo da chécara, no
lavadouro, a palestrar com as escravas que batiam roupas; ai € que era um desfiar de anedotas,
de ditos, de perguntas, e um estalar de risadas (...). As pretas (...) iam ouvindo e redarguindo
as pilhérias do tio Jodo” (ASSIS, 1962, p.525-526).

Por outra parte, o tio Conego também possuia caracteristicas que muito se assemelham
a Cubas quanto este o descreve da seguinte forma: “Piedoso, severo nos costumes, minucioso
na observancia das regras, frouxo, acanhado, subalterno, possuia algumas virtudes, em que era
exemplar, mas carecia absolutamente da forca de as incutir, de as impor aos outros” (ASSIS,
1962, p.526); assim também Bras Cubas, que carecia de forca de impor certas virtudes a si
mesmo, para poder construir sua carreira e seu casamento, duas coisas que nunca chegaréo a
se concretizar.

No entanto, da parte dos tios, nem tudo eram pilhérias ou mediocridade, havia quem
exercia autoridade, a figura de D. Emerenciana: “Nao digo nada de minha tia materna, D.
Emerenciana, e alias era a pessoa que mais autoridade tinha sobre mim; essa diferencava-se

grandemente dos outros; mas viveu pouco tempo em nossa companhia, uns dous anos”
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(ASSIS, 1962, p.526). Chama atencdo o fato de a Unica parente a exercer realmente alguma
autoridade sobre Bras Cubas ser uma mulher, pois esta talvez seja a funda ironia desta
sociedade patriarcal, uma vez que as mulheres exerciam grande peso de autoridade (cf.
FREIRE, 2012) tal qual Valéria, a personagem que encarna a maior autoridade no romance
laid Garcia analisada no capitulo anterior deste trabalho.

Neste ponto, 0 que poderiamos dizer dessa sociedade patriarcal a partir desses dois
romances € que os homens exerciam o seu poder a partir do status e dos bens que possuiam,
porém, por outro lado, em verdade as mulheres também faziam valer a sua autoridade.
Compreendemos que o patriarcado ndo se explica apenas por uma nog¢do de quem manda
mais, se 0s homens ou as mulheres, mas a sociedade patriarcal se estabelece a partir de regras
rigidas que devem ser cumpridas e impostas verticalmente, assim, também as mulheres, por
vezes, como vimos, também se investiam dessa autoridade e exerciam tal poder, podendo ser
estas tdo patriarcais quanto os homens. Dessa forma, ao analisar a relevancia da paternidade
nesta obra ndo podemos deixar de nos referir a esse aspecto, digamos, inesperado da
caracteristica patriarcal da sociedade que comp®e o enredo.

Voltemos as caracteristicas do pai de Bras Cubas que sdo importantes na formacéo da
personagem. Para tanto, € interessante destacar o capitulo doze, em que a queda de Napoledo
Bonaparte é apenas um mote para mais uma diabrura de Bras; ali Bras Cubas ressalta uma
caracteristica de seu pai: “Meu pai, que a forca de persuadir os outros da nossa nobreza,
acabara persuadindo-se a si proprio, nutria contra ele (Napoledao) um 6dio puramente mental”
(ASSIS, 1962, p.526). Neste ponto da narrativa inicia-se um jantar na casa dos Cubas em
comemoracdo a noticia da queda de Napoledo, mas o que chama atencdo é este 6dio em
relagdo ao imperador francés que, no contexto da trama, assume o ar de um ddio com ares de
inveja, pois se 0 pai precisava persuadir os outros de sua nobreza, € melhor identificar-se com
uma classe que triunfa do que com um imperador nobre, porém derrotado e em franca
decadéncia. Podemos avaliar todo o significado de Napoledo nesse contexto nesta passagem:
“Napoledo, quando eu nasci, estava ja em todo esplendor da gléria e do poder; era imperador
e granjeara inteiramente a admiragdo dos homens” (ASSIS, 1962, p.526). Esta passagem
mostra que o jantar patrocinado pelo pai de Bras Cubas, buscando destacar-se na sociedade de
aparéncia a qual pertence, € um mero pretexto para estar em evidéncia, ja que a queda de
Napoledo é muito bem vista pela familia real brasileira, que tivera parentes atacados e

depostos pelo francés, ou seja, somente uma atitude estratégica: “Veio abaixo téda a velha
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prataria, herdada de meu avo Luis Cubas; vieram as toalhas de Flandres, as grandes jarras da
india; (...); lavaram-se, arearam-se, poliram-se as salas, escadas, casticais, arandelas, as vastas
mangas de vidro, todos os aparelhos do luxo classico” (ASSIS, 1962, p.527).

Ainda nesse mesmo capitulo doze, Bras Cubas ganha um espadim, exatamente na
mesma ocasido do jantar, que é descrita com muito requinte ao ser colocado desta forma:
“Figurei nesses dias com um espadachim novo, que meu padrinho me dera no dia de Santo
Antbnio; e, francamente, interessava-me mais o espadim do que a queda de Bonaparte. Nunca
me esqueceu esse fendmeno. Nunca mais deixei de pensar comigo que 0 nosso espadim é
sempre maior do que a espada de Napoledo” (ASSIS, 1962, p.527). Tal espadim aparecer ai e
0s comentarios que esse aparecimento proporciona sdo significativos do pequeno ditador que
essa familia estava construindo, com a conivéncia explicita do pai e a complacéncia com que
a mée tratava a questéo.

A partir desse episddio narrado por Brés, é quase obrigatéria a lembranca da imagem
recorrente dos loucos retratados como um sujeito qualquer que se diz ser Napoledo Bonaparte,
0 que implica um delirio de grandeza, tal qual o que diz ser deus ou o dono do mundo.
Podemos fazer esta associacdo do louco megalomaniaco com o pai da personagem, pois
ambos possuem uma grandeza esvaziada de qualquer lastro.

Retomando as diabruras do menino Cubas, € também no capitulo doze que aparece o
beijo do Vilaca em D. Eusébia, o qual é descrito da seguinte forma:

- O Dr. Vilaga deu um beijo em D. Eusebia! bradei eu correndo pela chacara.
Foi um estouro esta minha palavra; a estupefacdo imobilizou a todos; os
olhos espraiavam-se a uma e outra banda; trocavam-se sorrisos, segredos, a
socapa, as méaes arrastavam as filhas, pretextando o sereno. Meu pai puxou-
me as orelhas, disfarcadamente, irritado deveras com a indiscri¢cdo; mas no
dia seguinte, ao almbgo, lembrado o caso, sacudiu-me o nariz, a rir: Ah!
brejeiro! ah! brejeiro! (ASSIS, 1962, p.529).

O trecho citado reforca a ideia que ja se esbocou a partir de outras agdes (ou omissdes)
do pai de Bras, pois para ele fica claro que incutir alguma regra para o filho era deveras
irrelevante, a menos é claro que as circunstancias pedissem alguma atitude mais severa, em
publico, por questdo de decéncia aos olhos dos outros, como no caso do puxdo de orelhas, que
logo em seguida e destituido de valor punitivo. Por outro lado, a atitude do pequeno Bras,

explicita e aproxima os dois lados do interesse machadiano nas motivacdes; a figura publica,
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com as virtudes apregoadas, em contraste com 0s vicios privados — de novo a esséncia versus
a aparéncia, questdo bastante recorrente na ficcdo de Machado de Assis.

Seria injusto afirmar apenas que Bras Cubas era um desregrado, mais prudente é dizer
que ele tinha, sim, regras, no entanto, estas eram muito particulares, reforcadas pelo contexto
familiar, ou especificamente pela figura do pai, definitivamente desinteressado de fazé-lo
incorporar regras Uteis a vida em sociedade. Além da Tia Emerenciana, apenas um objeto sera

investido de alguma autoridade e capaz de colocar limites na personagem, a palmatéria:

O palmatoria, terror dos meus dias pueris, tu que foste o compelle intrare’
com que um velho mestre, ossudo e calvo, me incutiu no cérebro o alfabeto,
a prosddia, a sintaxe, e 0o mais que ele sabia, benta palmatoria, tdo
praguejada dos modernos, quem me dera ter ficado sob o teu jugo, com a
minha alma imberbe, as minhas ignorancias, e 0 meu espadim, aquele
espadim de 1814, tdo superior a espada de Napoledo! Que querias tu, afinal,
meu velho mestre de primeiras letras? Licdo de cor e compostura na aula;
nada mais, nada menos do que quer a vida, que € das Gltimas letras; com a
diferenca que tu, se me metias medo, nunca me meteste zanga (ASSIS, 1962,
p.529-530).

Assim, a palmatéria foi seu guia no periodo da escola e sua regra exterior, mesmo
periodo em que conheceu Quincas Borba, “menino gracioso, inventivo e travesso”, seu idolo
infantil. Da forma como Bras comenta o episédio da palmatoria, ela foi seu primeiro contato
com a realidade como algo que o limitasse em suas diabruras.

ApoOs varias descricdes sobre episodios semelhantes a este durante a infancia, Bras
Cubas entra em sua juventude e o processo de transi¢do é descrito da seguinte forma: “(...)
entrava na vida de botas e esporas, chicote na médo e sangue nas veias, cavalgando um corcel
nervoso, rijo, veloz (...)” (ASSIS, 1962, p.531). Assim, em uma sé frase, a personagem
narrador retoma varias imagens marcantes de sua formacdo infantil desregrada e constréi a
imagem de um “lindo gar¢do”, como ele mesmo se descreve, mas nos chama aten¢do a
mencdo ao corcel, o qual ele monta para entrar na vida, que é descrito da seguinte maneira:
um corcel “(...) que o romantismo foi buscar ao castelo medieval, para dar com ele nas ruas do
nosso século” (ASSIS, 1962, p.531). Assim, novamente com a economia caracteristica do
romance, 0 narrador retoma (e, por tabela, critica) a caracteristica do romantismo de utilizar

imagens em descompasso com seu tempo, buscando no passado o reflgio para um presente

7 Sig. Obriga-0s a entrar. Expresséo de Cristo (Sd0 Lucas, XIV, 23) referindo-se aos convidados para o festim.
Aplica-se a insisténcia de alguém em procurar fazer outrem aceitar algo cujo valor desconhece. Fonte:
Dicionario online de Latim - http://www.dicionariodelatim.com.br/compelle-intrare/ (Acessado em 04/04/2015).
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desagradavel. A imagem também é condizente com o que é préprio da juventude, ai
identificada com o corcel, rijo e veloz. Nao por acaso o capitulo que inaugura a descri¢éo de
sua juventude chama-se “O primeiro beijo”, aquele arrancado de Marcela, com a qual
estabelece uma relagdo muito diversa daquelas dos romances romanticos. Se a relacdo rompe
definitivamente com o esquema do amor puro do romantismo, um esquema que se
completaria com a unido de duas personagens que se amam e um final feliz, Bras Cubas
completa essa ruptura ao dizer que tal corcel foi estafado “a tal ponto, que foi preciso deita-lo
a margem, onde o realismo o veio achar, comido de lazeira e vermes, e, por compaixao, 0
transportou para seus livros” (ASSIS, 1962, p.531).

De acordo com esta ultima citacdo no paragrafo acima, o narrador constréi uma
imagem do romantismo como um esquema gasto, solapado em suas estruturas formais pelo
exagero de sentimentalismo, colocando-se o realismo como uma alternativa menos
estapafirdia em relacdo a representacdo do real. Memorias Postumas de Bras Cubas,
inaugura, assim, na literatura brasileira, um caminho muito diferente na abordagem do real em
relacdo ao romantismo, como assevera Luiz Antonio Aguiar, em seu Almanaque Machado de
Assis (cf. AGUIAR, 2008), mas também aponta caminhos diversos do que o naturalismo vai
tomar. Em pleno processo de aproximacdo com a dama de sua adoragdo, o corcel do
romantismo se transformard, entdo, no asno da paciéncia, como colocado no inicio do capitulo
que narra a relagdo de Bras Cubas com Marcela, em que o narrador diz: “Gastei trinta dias
para ir do Rocio Grande ao coracdo de Marcela, ndo ja cavalgando o corcel do cego desejo,
mas o0 asno da paciéncia, a um tempo manhoso e teimoso” (ASSIS, 1962, p.532). Também
aqui o corcel ganha esta representagdo de cego desejo, no entanto, em uma “disputa” entre o
asno e o corcel, este Gltimo é que prevalecera, pois 0 cego desejo tornard Bras Cubas uma
grande preocupagdo para seu pai, gastando os “onze contos de réis” e recorrendo a agiotas
para manter os gastos que a relacdo implicava.

Montado em seu desejo cego por Marcela, que foi seu primeiro amor de juventude,
Bras Cubas entra a sacar dinheiro do pai, que tenta colocar certa restricdo, mas Bras Cubas,
mostrando os estragos da formacéao que recebera, como jovem privilegiado que é, cria formas
de burlar qualquer impedimento, como descrito a seguir: “Foi-me preciso coligir dinheiro,
multiplica-lo, inventa-lo. Primeiro explorei as larguezas de meu pai; éle dava-me tudo o que
eu lhe pedia, sem repreensao, sem demora, sem frieza; dizia a todos que eu era rapaz e que ele

o fora também” (ASSIS, 1962, p.532), dando liberdade, a principio, as rédeas do “corcel”.

65



Porém, na tentativa de colocar limites ao galope do jovem afoito, 0 pai comeca a tentar
fred-lo; “Mas a tal extremo chegou o abuso, que ele restringiu um pouco as franquezas, depois
mais, depois mais” (ASSIS, 1962, p.529-530). Esta € uma das Unicas partes da narrativa em
que o pai de Bras Cubas tenta restringi-lo de alguma forma, mas o estrago da personagem ja
estava feito.

Como comentamos ha pouco, estas tentativas do pai de tentar refrear o corcel surtiam
apenas o efeito da burla, pois uma vez que se vé impedido por ele, Bras Cubas recorre a sua
mae e a outros recursos; “Entdo recorri a minha mae, ¢ induzi-a a desviar alguma cousa, que
me dava as escondidas. Era pouco; lancei mdo de um recurso ultimo: entrei a sacar sdbre a
heranca de meu pai, a assinar obrigagdes, que devia resgatar um dia com usura” (ASSIS,
1962, p.529-530). Como segurar firme as rédeas ndo foi o suficiente para Bras Cubas, 0
ultimo recurso encontrado pelo pai foi manda-lo para a Europa, para os estudos em Coimbra.
Novamente, 0 pai mostra que, ao invés de atacar o problema real que se apresenta no
comportamento do filho, prefere uma saida pela tangente, mandando-o para longe.

No capitulo dezessete, Bras Cubas narra a indignacdo de seu pai por causa de seus

gastos com Marcela e seu abuso, como descrito abaixo:

(...) Marcela amou-me durante quinze meses e onze contos de réis; nada
menos. Meu pai, logo que teve aragem dos onze contos, sobressaltou-se
deveras; achou que o caso excedia as raias de um capricho juvenil. — Desta
vez, disse ele, vais para a Europa; vais cursar uma Universidade,
provavelmente Coimbra; quero-te para homem sério e ndo para arruar e
gatuno. (...) Sacou da algibeira os meus titulos de divida, ja resgatados por
ele, e sacudiu-mos na cara. — Vés, peralta? é assim que um moco deve zelar
0 nome dos seus? Pensas que eu e meus avos ganhamos o dinheiro em casas
de jogo ou a vadiar pelas ruas? Pelintral Desta vez ou tomas juizo, ou ficas
sem cousa nenhuma (ASSIS, 1962, p.534).

Esse episodio mostra que ha uma diferenca entre o pai de Bras Cubas crianca e o pai
de Bras Cubas jovem, pois quando crianca era o espirito solto que dominava a personagem, o
que era cultivado pelo pai, ou pelo menos incentivado de maneira discreta. Porém, quando o
Bras jovem comeca a mostrar até onde a falta de limites o tinha levado, o pai tenta intervir,
mas ja era tarde para reverter os efeitos nefastos desse percurso solto.

Ainda retomando o episodio de Marcela, € interessante notar como o jovem “corcel”,
em sua paixdo cega, ndo via as artimanhas que Marcela fazia para arrancar-lhe mais e mais

beneficios, sobretudo joias. Por outro lado, a relacdo com Marcela pode ser vista também
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como uma maneira de o narrador revelar sua prépria futilidade, ao entregar as joias (até
mesmo roubando o pai) ao amor de uma dama que ndo o queria para outra coisa.

A narrativa é tdo bem construida que, no final do romance com Marcela, a bordo do
navio para Lisboa, Bras Cubas retoma a questdo das ideias fixas, e diz que da forma como o
emplastro fora uma ideia fixa que o levou & morte, também esta ideia fixa, Marcela, o levaria
a morte, pois seu desejo era se jogar no oceano chamando o nome de Marcela. No entanto,
mais uma vez a presenca do pai intervém, ja que parece ter deixado incumbido o capitdo do
navio a sondagem das intencdes ocultas de Bras Cubas: “Nao sei se o capitdo suspeitou
alguma cousa do meu funebre projeto, ou se meu pai 0 pbs de sobreaviso; sei que ndo me
tirava os olhos de cima; chamava-me para toda a parte” (ASSIS, 1962, p.529-530). O capitéo,
ai, representa bem uma extensdo da vigilancia paterna, que guiava o navio com seus onze
passageiros para levar do Rio de Janeiro a Lisboa o saldo devedor dos onze contos de réis, ou
seja, era como se cada passageiro presente ali representasse um dos contos gastos por Bras
Cubas.

Outra metafora interessante que podemos buscar no navio atravessando o oceano € a
ideia da transposicdo que o tornard homem, e Bras Cubas partirdA como um jovem cego de
amor para retornar como 0 homem com aspiragdes bem menos vagas que a luxdria
proporcionada por Marcela e com uma grande macula, a morte de sua mée. No entanto, ainda
em seu percurso de ida para Europa, o capitdo sera seu maior aliado, pois 0s dois terdo duas
importantes coisas em comum, a morte, uma vez que a partida é vista por Bras Cubas como a
morte de Marcela e sua propria através do suicidio, da mesma forma como a morte real se
fazia presente na mulher do capitdo, que sofria de tisica em estado avangado; outro ponto em
comum eram as poesias, pois 0 capitdo era também um poeta e Brds Cubas em eximio
narrador de suas memorias e admirador das letras e assim, ao descer em Lisboa, as pazes com
seu pai estavam feitas e, como no capitulo em que Bras Cubas narrava sua infancia e seus tios
0 previam grandezas para ele, o capitdo prediz-lhe um grande futuro. Desta forma a ideia de
grandeza permeia também esta parte da narrativa.

A ideia de grandeza tomara corpo no capitulo vinte, em que é narrado o seguinte:

Um grande futuro! Enquanto esta palavra me batia no ouvido, devolvia eu os
olhos, ao longe, no horizonte misterioso e vago. Uma ideia expelia outra, a
ambicdo desmontava Marcela. Grande futuro? (...) A ambicdo, dado que
fosse aguia, quebrou nessa ocasido o 6vo, e desvendou a pupila fulva e
penetrante. Adeus, amores! adeus, Marcela! dias de delirio, joias sem preco,
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vida sem regimen, adeus! C& me vou as fadigas e a gloria; deixo-vos com as
calcinhas da primeira idade (ASSIS, 1962, p.540).

De acordo com a personalidade dubia da personagem, o trecho mostra bem sua
capacidade de adaptacdo as novas situagdes, tirando delas toda a vantagem possivel. Como
veremos, Bras Cubas se tornara bacharel, apesar de ter levado a universidade muito
mediocremente. Assim, ao descer do navio em Lisboa em direcdo a Coimbra, a personagem ja
estava plenamente refeito de seus “amores” e afoito por alcancar o que seus tios € o capitdo
prediziam, o grande futuro.

No entanto, a ideia de grandeza recebe, de forma ndo declarada, um preludio que
coloca em xeque se as intencfes da personagem Bras Cubas sdo as mesmas do narrador Bras
Cubas, ou seja, aquilo que ele pretendia viver com aquilo que foi possivel viver, pois o
proximo capitulo inicia da seguinte forma: “Vai entdo, empacou o jumento em que eu vinha
montado; fustiguei-o, éle deu dous corcovos, depois mais trés, enfim mais um, que me
sacudiu fora de sela, (...)” (ASSIS, 1962, p.540). Se no capitulo que dava inicio ao romance
da juventude, com o estilo estabanado tipico do jovem, era o corcel que vinha a galope a
busca do romantismo, este Bras Cubas, agora com vinte e um anos, um recém bacharel que da
inicio a vida adulta é a imagem de um jumento empacado que inaugura as aventuras do
defunto autor em dire¢do a gléria, como ele mesmo descrevia.

Assim sendo, da forma como o corcel era o cego desejo, 0 jumento que empaca sera
um simbolo do que o futuro reserva a ele — permanecer empacado. Aproveitando a metafora
que Bras Cubas nos fornece, ap6s fustigar o jumento empacado, este galopa sem controle a
ponto de um almocreve ter que acudi-lo para segurar o jumento e salvar-lhe a vida, da mesma
forma que para controlar seus instintos o pai de Bras Cubas exerce funcdo fundamental, pois
até a morte Bras Cubas tomaréa as decisdes de acordo com 0s preceitos paternos.

Continuando nosso percurso pelas trilhas das MPBC, ndo podemos deixar de
mencionar a morte da mae de Bras Cubas no capitulo vinte e trés, onde ele narra: “Meu pai
abragou-me com lagrimas. — Tua mée ndo pode viver, disse-me” (ASSIS, 1962, p.542). A
morte aqui é decisiva em dois pontos, pois marca tanto a ida para a Europa, quando é narrada
a morte da esposa do capitdo, juntamente com a ideia malograda e, no fundo, patética de
suicidio, quanto marca o retorno de suas andangas (e vagabundagens) naquele continente,
com o falecimento da mée de Bras Cubas. Desse modo, a morte também pode ser vista como

um recurso literario para marcar a transi¢éo de periodos do percurso da personagem.
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Nesse ponto da narrativa, aparece um trecho muito significativo sobre a consciéncia da
propria inutilidade e mediocridade da personagem, que é um dos aspectos que diferencia esta
obra de outras na literatura brasileira: “Talvez espante ao leitor a franqueza com que exponho
a minha mediocridade; advirta que a franqueza é a primeira virtude de um defunto” (ASSIS,
1962, p.543-544). E justamente essa franqueza de defunto que o faz desvelar um percurso
inatil e exemplar de uma elite completamente despreparada para um futuro que se quer
grandioso.

Ap0ls a morte de sua mae, Bras Cubas recolhe-se em uma chéacara da familia como é
descrito a seguir: “No sétimo dia, acabada a missa fUnebre, travei de uma espingarda, alguns
livros, roupa, charutos, um moleque, - o Prudéncio do capitulo XI, - e fui meter-me numa
velha casa de nossa propriedade. Meu pai forcejou por me torcer a resolucdo, mas eu é que
ndo podia nem queria obedecer-lhe” (ASSIS, 1962, p.544); o trecho evidencia bem que aos
poucos o defunto-autor se distancia da autoridade do pai. Ao se recolher na chécara, Bras
Cubas vai ao encontro da melancolia do luto, a qual nomeia de “volupia do aborrecimento”, e
permanece enfurnado em sua volUpia até o extremo do tédio, quando seu pai mais uma vez o
resgatara.

Assim ele descreve sua estada na chécara: “Renunciei a tudo; tinha o espirito atonito.
Creio que por entdo € que comecou a desabotoar em mim a hipocondria, essa flor amarela,
solitaria ¢ moérbida, de um cheiro inebriante e sutil” (ASSIS, 1962, p.544). A imagem que
temos desta passagem é de um sujeito recluso, para viver a soliddo pelo luto da auséncia da
méde, mas que mergulha tdo fundo que a personagem acaba por desenvolver a hipocondria
que, no fundo, pode-se especular, era apenas fruto de sua falta de metas e perspectivas.

Justamente para livrar-lhe deste estado morbido e dar-lhe algum destino na vida é que
0 pai surge novamente no capitulo vinte e seis com duas propostas, uma de casamento e um
cargo de deputado. E importante lembrar que estas duas propostas se cruzavam na figura do
pai da pretendente, Virgilia, pois o cargo de deputado viria com o casamento de Bras Cubas
com Virgilia e vice-versa, ou seja, havia um jogo de interesses entre o pai de Bras Cubas e 0
pai de Virgilia. Novamente a figura do pai entra na vida da personagem ndo para dar-lhe
motivos reais para sair da inutilidade em que vivia, mas motivos forjados pelos interesses
sociais. Salientemos também que Virgilia parecia predestinada quando Bras Cubas,
indiferente a proposta do pai, escreve o nome do poeta Virgilio sem antes saber que Virgilia
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era 0 nome da pretendente e isto tera um peso importante quando Virgilia ocupar o lugar que
outrora pertencera a Marcela.

Sobre esta tentativa do pai de Bras Cubas de resgata-lo da morbidez, podemos destacar
0 seguinte dialogo em que o narrador comeca a colocar algumas condi¢cdes para aceitar as

proposta:

- Ah! brejeiro! Contanto que néo te deixes ficar ai inutil, obscuro, e triste;
ndo gastei dinheiro, cuidados, empenhos, para te ndo ver brilhar, (...) é
preciso continuar 0 nosso nome, continua-lo e ilustra-lo ainda mais. (...).
Teme a obscuridade, Bras; foge do que é infimo. (...). E foi por diante o
magico, a agitar diante de mim um chocalho, como me faziam, em pequeno,
para eu andar depressa, e a flor da hipocondria recolheu-se ao botdo para
deixar a outra flor menos amarela, e nada moérbida, - 0 amor da nomeada, o
emplasto Bras Cubas (ASSIS, 1962, p.548).

Na citagdo acima o pai exerce forte peso ao fazer Bras Cubas respirar outros ares
menos morbidos, ao ponto de a flor amarela da hipocondria recolher-se ao botdo, como narra
0 protagonista, utilizando aa flor amarela como metéafora da hipocondria que se recolhe ao
estado de origem, menos incdmodo. Por outro lado, quando o pai diz “Nao gastei dinheiro e
empenho para nao te ver brilhar”, vé-se bem que existe o peso do julgo paterno, da
expectativa de que Bras Cubas se complete como pessoa, com um trabalho e a constituicdo de
uma familia. Contudo, ndo podemos deixar de considerar que, como o autor impde a obra o
peso da satira realista (cf. SCHWARZ, 2000; AGUIAR, 2008), aqui representado talvez pelo
pai de Bras Cubas, qualquer expectativa, por parte do leitor, de ver repetido ai o esquema
romantico serd sempre frustrada.

Assim, Bras Cubas leva certo tempo para encontrar Virgilia, mas a encontra no
capitulo trinte e sete, denominado Enfim, onde descreve: “(...) o nosso olhar primeiro foi pura
e simplesmente conjugal. No fim de um més estavamos intimos” (ASSIS, 1962, p.554). Neste
capitulo é narrado seu primeiro encontro com Virgilia, um encontro sem grandes expectativas
ou paixdes. No romance com Virgilia instala-se uma dupla expectativa, que seria a
possibilidade de casamento e candidatura, ambas frustradas, pois outro consegue as duas
coisas antes de Bras Cubas.

Uma vez que levantamos esta conjectura de critica ao modelo conjugal da época, sera
exatamente o interesse social que fara com que Lobo Neves tome o posto no lugar de Bréas

Cubas de deputado e de esposo de Virgilia. No capitulo quarenta e quatro, Bras Cubas
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descreve o que significou essa dupla derrota para seu pai: “Meu pai ficou atdnito com o
desenlace, e quer-me parecer que ndo morreu de outra cousa. Eram tantos os castelos que
erguera, tantos e tantissimos os sonhos, que ndo podia vé-los assim esboroados, sem padecer
um forte abalo no organismo” (ASSIS, 1962, p.559). Assim, a dificuldade em ver os castelos
desmoronarem acaba com toda possibilidade de a personagem se reerguer e é pela frustracdo
que o pai de Bras Cubas morre.

A frustracdo fard nascer em Bras Cubas uma nova ideia fixa, daquelas de tantas que
lhe entranhava a mente como descrito no capitulo cinquenta e um: ““E minha!” disse eu
comigo, logo que a passei a outro cavalheiro; e confesso que durante o resto da noite, foi-se-
me a idéia entranhando no espirito, ndo a forca de martelo, mas de verruma, que é mais
insinuativa” (ASSIS, 1962, p.564). Bras Cubas falava aqui de Virgilia e mais uma vez o
narrador trata da ideia fixa. A ideia que podemos extrair das ideias fixas é que Virgilia se fixa
na vida de Bras Cubas como um proposito paterno, da mesma forma que o emplastro se fixara
como um desejo paterno de grandeza.

A ideia de grandeza nesta narrativa também soa como uma forma de “atender” as
expectativas do pai, em vé-lo brilhar, contudo a grandeza aqui ndo se limita ao brilho do cargo
politico ou do casamento, juntamente com a posi¢do social que as duas coisas implicam, nem
mesmo a gloria de Napoledo ou o cargo de bispo, como queriam os tios, nem, ainda, o
romance com Marcela, o casamento com Virgilia ou o emplastro, mas a ideia de suplantar a
prépria morte, pois, de todos os grandes feitos de Bras Cubas, o maior e realmente
concretizado foi conseguir escrever as suas memorias pdstumas, embora a sua seja uma
trajetoria de um inatil — que se coloca como uma forte critica a classe a qual pertence a
personagem.

Assim, a morte para Bras Cubas aparece como trampolim para grandes feitos, neste
caso, a construcdo de suas memorias, pois quando vivo suas realizagdes foram nulas, porém
quando morto, sua propria condicdo de defunto possibilita uma visdo implacavel de seu
percurso individual e uma realizagdo muito maior do que as que lhe foram previstas. E este
duplo que, por vezes, pode confundir o leitor ao considerar Bras Cubas apenas como um
espirito vacilante.

Tecemos aqui um percurso breve dessa obra complexa e ja classica da literatura
brasileira, buscando enfatizar a questdo da representacdo paterna, cuja analise em nada

pretende ser suficiente ou acabada. Nas consideracdes finais buscaremos retomar
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caracteristicas desse aspecto que se apresentam nas duas obras analisadas, confrontando
afinidades e afastamentos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Comecamos as nossas consideracOes finais destacando um elemento presente nas
duas obras, a saber, o estado de reclusdo. Em laia Garcia, a reclusdo é uma caracteristica de
Luis Garcia que se faz notar quando o narrador descreve sua personalidade, afirmando que
este vivia recolhido depois da morte de sua esposa e sua caracterizacao se da, assim, por seu
isolamento monéstico em que preferia a vida em sua casa que ficava no morro de Santa
Tereza, local isolado do restante da cidade, com o espaco servindo de moldura ao
temperamento arredio da personagem.

A reclusdo também é caracteristica marcante em vérias passagens de MPBC. Como
exemplo de uma dessas ocasiGes, podemos lembrar a cena em que Bras Cubas se fecha na
chéacara da familia depois que sua mae morre ou quando ocorre a morte de seu pai;
considerando o percurso da personagem, ndo seria forcado dizer que no caso de Bras Cubas a
reclusdo ndo seria apenas uma caracteristica que se apresenta externamente, mas ¢é
caracteristica da personalidade dele. Em relagdo a Luis Garcia, Bras Cubas, como centro e
condutor da narrativa, € uma personagem que permite maior aprofundamento psicologico,
pois este se expde mais ao leitor por seu discurso, mas sera justamente esse temperamento
recluso que o leva a hipocondria ou melancolia, diretamente relacionadas a esse isolamento.

Também Luis Garcia preferia o isolamento, mas os elementos que caracterizam este
estado de sua personalidade se mostram de forma mais externa, especialmente por meio da
projecao no espaco em torno, como, por exemplo, na disposicdo e na qualidade dos mdveis
em sua casa, como mencionamos antes, no local onde sua casa se situava e sua sistematica
vida cotidiana, que ndo permitia alteracfes na rotina.

Existem, basicamente, duas formas de composicao das personagens que aconteceram
ao longo da histdria do romance e que consistiram na transformacéo gradativa de personagens
consideradas “seres integros e facilmente delimitaveis, marcados duma vez por todas com
certos tracos que as caracterizam”, para personagens ‘“‘como seres mais complexos, que nao se
esgotam nos tracos carateristicos, mas tem certos pocos profundos, de onde pode jorrar a cada
instante o desconhecido e o mistério” (cf. CANDIDO, 2011, p.60). Com base nessas duas
proposicdes de Antdnio Candido, podemos situar Luis Garcia como uma personagem mais

limitada, em que a partir de poucas caracteristicas podemos prever seus atos ou reconhecé-los
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em concordancia com sua personalidade. J& Bras Cubas se situa como personagem com esses
pogos profundos a partir dos quais surgem comportamentos as vezes surpreendentes, que em
uma analise superficial seriam vistos como incoerentes, mas tal incoeréncia aparente esta de
acordo com a forma que a personagem assume em sua coeréncia profunda.

Uma das interpretacdes que demos no capitulo de analise da obra laia Garcia sobre a
personagem Luis Garcia dizia que este parece ter se constituido, a principio, apenas para ser o
pai de laia Garcia, uma vez que esta para se sustentar no contexto social do enredo como uma
colegial necessitava dessa figura masculina, essencial para a forma como a mulher era
representada na época em que se situa o enredo, 1866. Lembremos que na época da histéria
em que foi escrito laia Garcia, assim como em boa parte do século XIX, as mulheres néo
tinham como galgar posicdo social mais vantajosa sem a presenca de uma figura masculina,
sobretudo o marido (cf. SCHUMAHER e BRAZIL, 2008). Assim, para a mulher, o marido
tinha de ser visto como uma oportunidade de ascensdo social, como investimento de
perspectiva de vida, no caso, o percurso de esposa e dona de casa, usufruindo das regalias de
acordo com a profissdo e o status que o marido conquistara.

A situacdo narrativa em Memorias postumas... também se insere neste contexto mais
vantajoso aos homens, pois também ali as mulheres ndo poderiam almejar outra funcdo que
nédo dissesse respeito a serem candidatas ao casamento. Dois exemplos claros de que sem o
casamento as mulheres estavam “perdidas” socialmente aparecem primeiro, com Marcela, que
reaparece na narrativa, apos a volta de Bras Cubas da Europa, como uma velha enfiada em
uma empoeirada joalheria na qual se envergonha de sua condicdo de mulher solteira, tendo
que trabalhar para se sustentar, ou seja, vender as joias que acumulara por toda sua mocidade,
entre as quais as que Bras Cubas Ihe dera. Em segundo lugar, outro exemplo claro disso é
Eugénia, filha de D. Eusébia com o Vilaga, a “flor da moita”, conhecida durante a estada na
chécara logo ap6s a morte da mée de Bras Cubas, por quem este teve uma breve paixao até
desistir da ideia do namoro por ela ser coxa; ndo tendo conseguido se casar, Eugénia
reaparece mais tarde na narrativa como descrito a seguir: “(...) visitando um cortigo, para
distribuir esmolas, achei a flor da moita, Eugénia, a filha de D. Eusébia e do Vilaca, tdo coxa
com a deixara, e ainda mais triste” (ASSIS, 1962, p.636). Apesar dessa caracteristica atribuida
as mulheres sozinhas, nos dois romances também encontramos personagens femininas fortes,
tais como Valéria, em laid Garcia, e D. Emerenciana, uma das tias de Bras Cubas, que

exercem alguma autoridade e que também podem ser vistas como representantes de
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caracteristicas paternalistas. No entanto, as personagens femininas submissas como as que
acabamos de ver sdo mais abundantes, o que é coerente com a situacdo das mulheres da
época.

Por outro lado, tanto em laia Garcia quanto em Memorias péstumas... ha
personagens masculinas fracas, como Antunes, que é submisso a Valéria, assim como aqueles
tais como o pai de Bras Cubas, que exerce forte autoridade. Desta forma, ambas as obras
analisadas sdo compostas por personagens que, independentemente de serem homens ou
mulheres, apresentam-se como mantenedores da ordem paternalista, tanto na posicdo de
submissdo quanto na de autoridade.

Apos esta referéncia as personagens femininas, retomemos Luis Garcia, que também
assume uma atitude paternal em relacdo a Jorge, para estabelecermos alguns paralelos com o
pai de Bras Cubas. Ao longo de nossa analise no capitulo Il deste trabalho, vimos que Luis
Garcia vai preenchendo outros espagos na narrativa, como quando passa a ser uma referéncia
paternal para Jorge ou em outro momento em que se torna amante de Estela. Porém, a
participacdo de Luis Garcia em relacdo a sua filha se mostra pouco fundamental para o
percurso de laid na narrativa, afora é claro o fato de ele ser o pai dela. O objetivo neste ponto
é mostrar a diferenca em comparagdo com o pai de Bras Cubas.

Em Memédrias postumas..., 0 pai de Bras Cubas ndo surge na narrativa apenas com a
funcdo de dar a Bras Cubas uma origem, como vimos com relacdo ao pai de laia Garcia no
romance homonimo, mas podemos perceber ao longo de nossa analise o quanto Cubas pai é
determinante para o percurso errante que a personagem narrador (autor, no contexto da obra)
empreende no enredo. Pode-se comprovar isso desde a construcdo da personalidade de Bras
Cubas, que mostra implicacdes diretas em relacdo a maneira como fora criado, sobretudo no
que diz respeito a auséncia de limites as diabruras de menino, vistas como “brejeirices” pelo
pai. Por outro lado, quando o jovem Bras se excede na paixdo por Marcela, como uma
tentativa de “endireitd-lo”, o pai o obriga a partir e ingressar na faculdade, assim como, mais
tarde, vai obriga-lo a deixar o reflgio da chacara para agarrar as oportunidades de um cargo
politico e um casamento, estes ultimos como parte de um acordo do Cubas pai com outra
eminente figura da sociedade. Dessa forma, em todos esses momentos da vida de Bras Cubas
0 pai foi figura de suma importancia, com participacédo ativa e muitas vezes decisiva, seja pela
permissao tacita da expansdo do temperamento da personagem quanto com tentativas de frea-

lo e redireciona-lo para que se colocasse socialmente.
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De outro lado, se a participacao direta na vida do filho se da de forma clara no caso
do pai de Bréas Cubas, € bem mais dificil citar exemplos parecidos desta intervencdo mais
préxima quando olhamos para Luis Garcia e laid. Neste ultimo caso, o pai € como dissemos
antes, muito mais um suporte social do que uma figura de imposicao.

Como podemos apreender no subtdpico 1.2 no capitulo | deste trabalho, dedicado a
uma incursdo critica pela obra de Machado de Assis, as duas obras analisadas neste trabalho
sdo representantes de contextos diferentes na trajetoria do autor, ja que laia Garcia € o Gltimo
romance de uma série que, como assinala Bosi (1999), podemos chamar de convencionais, 0
que implicaria dizer que sdo obras mais tradicionais na perspectiva da estrutura do romance,
sendo MPBC o primeiro romance publicado que inaugura um estilo menos tradicional e mais
solto de Machado. E claro que temos em vista que essa ndo foi uma transicdo abrupta, como
dissemos naquela ocasido, mas fruto de longo exercicio, que ja se mostrava nos textos curtos
antes de se apresentar em MPBC.

Tendo estabelecido essas diferengas de estilo entre as duas obras, cabe aqui um
comentario mais detido sobre uma caracteristica que nos chama atencéo e diz respeito, ainda,
as personagens femininas. Nao é o caso aqui de fazer uma digressdo muito extensa por este
caminho j& que o foco do nosso trabalho é a representacdo da paternidade e, assim,
selecionemos um Unico aspecto, a autoridade, que diz respeito a personagem Valéria de laia
Garcia. Como ja dissemos, esta personagem apresenta um importante peso na narrativa, uma
vez que sua figura é central do inicio até quase a metade do livro, em torno da qual giram as
outras personagens. Nesse contexto, a personagem encarna a autoridade, sendo esta
caracteristica de suma importancia para compreendermos a representacdo da paternidade
também associada a autoridade feminina, como se torna evidente em lai4 Garcia.

Por outro lado, em MPBC, a representacao paterna associada a autoridade nédo se da
por meio das personagens femininas, com a notavel excecdo de uma tia materna de Bras
Cubas, D. Emerenciana, que € tida como aquela que tem maior autoridade sobre o
protagonista quando crianca. No entanto, talvez por uma estratégia narrativa, importante para
a composicdo de Bras Cubas, no enredo D. Emerenciana é pouco ou quase nada explorada,
pois tudo que sabemos a seu respeito é exatamente o que acabamos de pontuar.

Assim, em se tratando das MPBC, € preciso associar a representacdo da paternidade a
figura do pai de Bras Cubas, ainda que, diferente de Valéria ou de D. Emerenciana, ele ndo

possua aquela autoridade inviolavel e rigida como nos é mais facil perceber nessas
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personagens femininas, ou seja, sua autoridade comporta certa flexibilidade, que é muito bem
aproveitada pelo defunto autor em seu percurso pregresso. Isso implica dizer que a
representacdo da paternidade atrelada a autoridade muda bastante de uma obra para outra,
perdendo bastante a sua gravidade e rigidez, que a principio dizia respeito a mulher, em laia
Garcia, embora esta s possa apresentar isso em virtude da viuvez, e passa ao homem (com
caracteristicas menos rigidas), com um breve (mas insuficiente para mudar o curso das coisas)
aparecimento de uma mulher exercendo o papel de autoridade no enredo de MPBC. A partir
dessas constatacdes, seria um erro dizer que a sociedade do século XIX representada nas duas
obras poderia ser na realidade mais matriarcal do que paternalista? Ou seria isto apenas mais
uma ironia ao estilo de Machado?

Retomando algumas caracteristicas da personagem, dissemos ha pouco que Luis
Garcia se caracteriza por ser muito fechado, ndo permitindo maior aproximacdo, contudo
existem duas personagens que fazem uma espécie de ponte entre a realidade externa na vida
de Luis Garcia com sua realidade interior, sendo estas a filha laia, que aos domingos voltava
para casa € marcava a casa do pai com outro aspecto, muito mais jovial e festivo, porém essa
mudanca estava restrita aos finais de semana. A outra figura mais presente na vida de Luis
Garcia, que praticamente mantinha seu cotidiano funcionando e que exerce 0 mesmo papel da
moca é Raimundo, que era um antigo escravo da familia e, no decorrer da narrativa, aparece
como empregado livre. Semelhante a Luis Garcia, Brds Cubas também vivia a sua reclusdo,
no entanto, no caso das MPBC nao existe algo ou alguém gue funcione como as pontes para o
externo, tal como descrevemos antes.

Se em laiad Garcia, laid e Raimundo funcionam como pontes para além da
personagem, nas memdrias de Bras Cubas ndo ha esse mediador. De certa forma, isso implica
que a relacdo entre Bras Cubas e seu leitor é mais direta, o que proporciona um mergulho
mais profundo em sua psicologia e podemos nos sentir “afetivamente” mais proximos do
defunto autor. Ao mesmo tempo em que a arquitetura narrativa das MPBC permite tal
aproximacdo entre o narrador e o leitor, Bras Cubas parece muitas vezes isolado em suas
“ideias fixas”, no entanto, esse isolamento se d4 em relagdo as outras personagens e ndo em
relagdo ao leitor, com o qual ele reparte todo o conhecimento de que dispde.

Podemos citar trés exemplos de “ideias fixas” de Bras Cubas. A primeira delas é
Marcela, a qual, apesar de toda paixdo que envolve Bras Cubas, este se vé ofuscado pelo

brilho das joias que os medeiam, e a relagdo com a moga € quase como uma compulsdo, ou
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seja, a fonte da obsessdo nessa fase de sua vida poderia ser ela ou outra moga qualquer e é s6
por acaso, poderiamos dizer, que essa ideia fixa recebe o nome da dama espanhola. Outra
ideia fixa apresenta-se como Virgilia e neste caso Bras Cubas ndo consegue aceitar a condi¢do
de perda, de derrota para outro pretendente mais interessante aos olhos do pai de Virgilia, no
caso, Lobo Neves, que assume a posi¢cdo outrora prometida ao personagem; ndo podendo
aceitar sua condicdo de derrota, Virgilia se torna seu maior romance em forma de adultério,
mas, podemos especular, ndo € apenas por ela que Bras Cubas corre todos 0s riscos, mas
também por necessidade de cumprir o plano arquitetado por seu pai, mesmo de forma
enviesada. A terceira ideia fixa é o emplastro Bras Cubas e sobre ele o narrador deixa claro
que seu interesse era o desejo da gléria, como ele mesmo declara na ocasido; assim, a ideia do
emplastro dizia respeito mais a essa possibilidade do que a propria realizacdo desse
“beneficio” em prol da humanidade.

No caso de Bras Cubas, seu pai é quem fazia esta espécie de ponte entre 0 mundo
proprio da personagem com a realidade a sua volta, por meio apenas de intervencdes bastante
incisivas, mas pontuais, pois, por vezes consegue afasta-lo da preocupacgéo consigo mesmo.

Outro ponto ao qual devemos atentar ¢ a diferenca de relacionamento entre
Raimundo e Luis Garcia e Prudéncio e Bras Cubas, em parte devido aos papeis que os dois
exercem junto aos senhores nos enredos a que pertencem. Ambos, quando adultos, sdo
escravos alforriados, contudo em laid Garcia impera a proximidade, quase amizade mesmo,
considerando-se o contexto, entre Raimundo e seu senhor. J& nas MPBC, ndo existe essa
proximidade, pois, num primeiro momento, durante a infancia, Bras Cubas aparece
chicoteando Prudéncio montado neste como cavalo, e em um segundo momento, quando Bras
Cubas retorna da Europa, encontra Prudéncio chicoteando um homem em praca publica que
era escravo deste Ultimo. E interessante pontuar que este também é mais um exemplo de
ironia em Machado de Assis, ja que Prudéncio, primeiramente acoitado, mais tarde passa, ele
mesmo a agoitar quem esta sob sua posse.

Apos esta pequena alusdo a Prudéncio e Raimundo que nos chamou atencéo por suas
posicBes semelhantes e ao mesmo tempo pela diferenca de tratamento, resta buscar
explicagOes para compreender o significado dessas duas posturas. Se formos analisar a
diferenca com base em uma compreensdo de Roberto Schwarz (2000), que aponta em seus
estudos, como outros autores, a ocorréncia de fases distintas na obra de Machado, sendo a

primeira romantica (na qual se insere laia Garcia) e a segunda realista, na qual se insere
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MPBC, poderiamos supor que esta amizade construida entre Raimundo e Luis Garcia estaria
justificada pela tentativa do autor em dar a obra um peso menos dramético da relacdo entre
escravo e senhor; ja quando situamos a relacdo de Bras Cubas com Prudéncio, em uma
perspectiva realista, podemos supor que a ideia pudesse ser justamente criar o efeito de uma
realidade mais dramaética, talvez mais condizente com o que era possivel ser observado na
sociedade brasileira do século XI1X. De outro lado, situando estas mesmas relagdes a partir da
perspectiva apontada por Alfredo Bosi (1999), colocando laia Garcia, ndo tanto como
romance romantico (pois ndo se apresenta exatamente assim), e sim como uma obra mais
convencional, entdo o tratamento dado a Raimundo por Luis Garcia diz respeito a uma
estrutura narrativa pertencente a uma estrutura de romance na qual ndo caberia uma ironia tio
funda como aparece nas MPBC, pois as relacbes em um romance dito convencional seriam
mais “brandas”.

Retomando algumas caracteristicas das personagens, Luis Garcia, no primeiro
romance discutido, por sua personalidade mais fechada, encarna a parte “noturna” da
narrativa e tais caracteristicas sdo adequadas para a figura de pai e autoridade, pelo menos em
relacdo a época representada. De outro lado, no contexto das MPBC, o pai de Bras Cubas se
mostra diferente de Luis Garcia, pois se preocupa e busca manter relagdes sociais, como
demonstra a cena do banquete pela queda de Napoledo e sua luta contra o lado noturno e
introspectivo do filho. Vemos, assim, que Bras Cubas, em contraposicdo a lai, é bem mais
fechado em seu mundo particular, encarnando, por assim dizer, a parte noturna do enredo de
suas memorias. Essas diferencas de personalidade entre as personagens, como vimos, muda
de forma consistente a relacdo entre pais e filhos nos dois romances.

Por todos esses aspectos discutidos, a par das varias diferencas de estrutura e
recursos narrativos apresentados em laia Garcia e Memorias Postumas de Bras Cubas,
também na representacdo da paternidade ha mais afastamentos do que aproximac@es. Dessa
forma, buscamos confrontar percursos como o de Luis Garcia, do primeiro romance, e 0 pai
de Brés, no segundo, entre outras personagens que se fizeram necessarias para o desvelamento
da questéo proposta.

A partir de questionamentos sobre as func¢Ges da personagem de ficgdo nas narrativas
em que se inserem, do conceito de mimesis, que consideramos essencial para as analises,
trilhamos, no primeiro capitulo, um breve percurso pela teoria da literatura. Assim, os autores

a que recorremos e que buscamos discutir ali, na area da teoria da literatura, tais como Harold
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Bloom, Antbénio Candido, Alfredo Bosi, Barthes, Bakhtin, aparecem para dar suporte as
analises que efetuamos posteriormente. Além disso, também discutimos ali estudos literarios
mais especificos, notadamente aqueles que discutem obras de Machado de Assis, tais como as
duas obras essenciais de Roberto Schwarz e os trabalhos de Lourengo Rezende da Costa, além
de um artigo de José Alonso Térres Freire, entre varios outros, que proporcionaram a
oportunidade de discutir tanto aspectos conceituais importantes quanto aferir em que medida e
em que aspectos a critica aborda a obra machadiana.

Com relacdo aos tedricos apontados, uma leitura atenta ensejou uma discussdo que, a
primeira vista, parece elementar na observacdo de uma obra literéria, pois envolveu a relacdo
entre personagem e enredo. Vimos que a propria no¢do de personagem e sua fungdo no
enredo sdo questdes complexas, exigindo um exame mais acurado, especialmente tendo em
vista 0 autor selecionado para analise. Assim, iniciamos 0 nosso estudo explorando as
possibilidades de configuracdo das personagens, relacionando-as com aquilo que ha de mais
basico na observacdo de uma obra literaria, que € o enredo; tais como as ideias que esses dois
elementos expressam, pudemos ver que as personagens Sao essenciais para uma narrativa e
também complementares um ao outro, ou seja, personagem e enredo Sdo inseparaveis,
podendo ser considerados separadamente apenas por uma necessidade da anélise.

Esta nogdo de que personagem e enredo sdo estreitamente ligados tornou-se um
aspecto importante em nosso estudo, pois, ao indagarmos sobre a representacdo da
paternidade nas obras de Machado de Assis, as possibilidades se ampliaram a partir dessa
constatacdo pelos desdobramentos que esse aspecto apresenta nos dois romances
selecionados. Considerando isso, ao analisar a representacdo da paternidade, passamos a
considerar ndo apenas personagens masculinos, primeiros a ocupar esse lugar de poder, como
era esperado, cujos atributos referem-se tanto aqueles que tém quanto aos que ndo tém filhos,
mas o foco acabou por se ampliar para a prépria nocdo de autoridade, que se revela como
desdobramento daquela e se constitui no enredo a partir das relagcdes entre as personagens,
como vimos no caso de Valéria. Esta personagem é um bom exemplo dos desdobramentos da
questdo para além da paternidade, pois, pela forma de se relacionar, sobretudo com seu filho
Jorge, mas também com Estela e Luis Garcia, pudemos ver que ela se investe da caracteristica
de autoridade, ainda que recorra a um homem, o falecido marido, para corroborar sua decisdo

irrevogavel, sendo esta uma das formas que a representacdo da paternidade assume em laia
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Garcia. Assim, a despeito de uma nog¢do simplista inicial que se possa ter, atribuimos também
a representacédo da paternidade a personagens femininas.

Na narrativa de Bras Cubas esta referéncia a personagem feminina com o poder da
autoridade ndo é tdo evidente como em laid Garcia, pois quem exerce a autoridade nas
MPBC é o pai de Bras Cubas, sendo que existe uma grande diferenga entre a autoridade
exercida por ele e aquela exercida por Valéria. Valéria mantinha sua autoridade com base em
seu poder social como vilva do desembargador, a qual todos deveriam respeito por sua
condicdo financeira e cargo; ja o pai de Bras Cubas, sequer tem um nome (ele proprio enfatiza
bem mais o sobrenome como distingéo) e exerce sua autoridade exclusivamente como pai de
Brés Cubas, pois apenas em relacdo ao filho é que ele se mostra relevante. No entanto, o pai
de Bras ¢ uma autoridade por demais flexivel, como podemos notar nas paginas em que o
narrador conta episodios de sua infancia, em que, de certa forma, suas diabruras eram
incentivadas pelo riso e pela aprovacédo discreta; sera apenas na mocidade de Bras Cubas que
0 pai comecard a intervir de forma mais restritiva, mas no sentido de dar ao filho um destino
mais consistente e menos morbido que a hipocondria ou a melancolia.

De todo o percurso de Valéria e seu filho Jorge, é preciso salientar que, para ndo
permitir uma quebra de autoridade (diriamos, pelo contexto, paterna/familiar) e um casamento
com alguém de condi¢ao “inferior”, essa mae prefere enviar o filho para a guerra, quase que
para a morte, com grandes chances de que receba apenas o corpo dele ao final da aventura, ou
nem mesmo isso. Por outro lado, vimos que, se vivos, 0s pais/provedores encarnam a
autoridade paterna, que nem sempre pode ser discutida, tais como o Desembargador e Luis
Garcia, e a0 morrerem continuam exercendo esse poder por meio de suas vilvas. De certa
forma, como afirmamos ao final do capitulo de anélise de laia Garcia, a morte é essencial em
ambos 0s romances selecionados, seja para abrir caminho para que finalmente o heréi e a
heroina possam se unir em casamento, seja para assumir a propria voz narradora, esta Ultima
no caso de Memdrias Postumas de Brés Cubas.

Em laid Garcia, a voz da autoridade exercida por Valéria soa mais como uma voz
externa as outras personagens, e Valéria se apresenta com peso maior no enredo em relacdes a
outras vozes, mas todos ali sdo vistos por um narrador externo aos acontecimentos. Ja na
estrutura de MPBC, ndo devemos esquecer que Bras Cubas narra o seu passado depois de sua
morte e, desta forma, todas as personagens sao uma construcdo de sua memdoria, ou seja, estao

também impregnados dos valores préprios de Bras Cubas; neste caso, o pai de Bras Cubas
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além de ser um pai que possa ter existido no contexto do enredo, também é uma imagem
construida pelo proprio Bras Cubas, como tudo ali, alias, cuja funcéo de tentar dissuadi-lo de
sua melancolia e trazé-lo para a realidade dos compromissos como o cargo politico e o
casamento também pode dizer respeito a uma parte mais “sadia” de sua mente.

Embora lai4d Garcia possa ser visto como um romance romantico, ou melhor,
convencional, mesmo ali podemos encontrar uma funda ironia na descri¢cdo de personagens,
especialmente Antunes, o pai de Estela, que ja aponta na dire¢cdo do que vird a seguir na
ficcdo de Machado de Assis. Interesseiro e adulador, melifluo mesmo, esse Antunes é parente
direto da linhagem do pai de Nha Lol6, uma das malfadadas pretendentes de Brés Cubas nas
MPBC, e também de José Dias, o agregado cheio de superlativos que se envolve estreitamente
com o relacionamento de Capitu e Bentinho em Dom Casmurro.

Por outro lado, Valéria apresenta um aspecto que serd decisivo para as obras de
Machado a partir dos contos de Papeis Avulsos, de 1882, que reGine narrativas bastante
admiradas ainda hoje, publicadas em jornais e revistas durante a década de 1870, e das
Memorias Pdstumas de Bras Cubas: o contraste, muitas vezes violento, entre a aparéncia e a
esséncia, ou, em outros termos, as motivagdes sob 0s atos, mesmo entre aqueles que deveriam
exercer importante papel na familia, como a mae em relacéo a Jorge, o pai em relagdo a Bras
Cubas, e Antunes, em relagéo a Estela.

No comeco do nosso trabalho fizemos o seguinte questionamento: o que sdo e quais
as funcbes das personagens na obra de ficcdo literaria e dos elementos que compdem o
enredo, especificamente no que diz respeito a questdo da representacdo da paternidade, ou
mais amplamente autoridade? Ao final de nosso trabalho, podemos dizer que a paternidade,
ou a autoridade, de forma mais ampla, aparece de formas diferentes em cada narrativa, nos
pais propriamente ditos, como ja era esperado, mas também por meio de outras personagens,
mesmo mulheres, que sdo investidos nesses papeis por circunstancias como, por exemplo, a

morte do cabeca do casal.
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