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Se a verdade n&o passa de um efeito de
sentido, vé-se que essa producdo consiste
no exercicio de um fazer particular, de um
fazer-parecer-verdadeiro, ou seja, na
construgcédo de um discurso cuja fungéo nao
€ o dizer-verdadeiro, mas o0 parecer-
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dele faz o destinador, que permanece
definitivamente senhor da obra, responséavel
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discurso (GREIMAS, 1978).
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exercicio da linguagem, que € a da troca e
do didlogo, confere ao ato de discurso dupla
fungdo: para o locutor, representa a
realidade; para o ouvinte, recria a realidade
(BENVENISTE, 1995).



RESUMO

Esta pesquisa interessa-se pelo estudo do caso Von Richthofen publicado na revista Veja. O
relato do caso Richthofen diz respeito ao assassinato do casal Manfred (engenheiro
renomado) e Marisia Von Richthofen (médica psiquiatra), ocorrido em Sao Paulo, SP, em
outubro de 2002. Os envolvidos no crime foram: Suzane Von Richthofen, uma jovem de
entdo 19 anos, filha do casal; Daniel Cravinhos, 21 anos, namorado da moga e seu irméo
Cristian, 26 anos, todos indiciados e julgados como culpados pela Justica em 2006. O crime,
triplamente qualificado, ocorrido na esfera da classe média-alta, monopolizou a atencéo do
pais e dos meios de comunicacdo. O trabalho toma como objeto de analise sete textos,
publicados no periodo de outubro de 2002 até agosto de 2006. A analise desses textos
permite-nos seguir um percurso de construgdo de sentidos e os “efeitos de sentido” acerca
do caso — aqueles pelos quais Veja tem interesse para a conquista e manutencao de leitores
e a constituicdo de si mesma como meio de comunicacao celebrado pelos indices de venda
e de publico. A dissertacdo tem por objetivo verificar quais simulacros de Suzane e da
propria revista sdo construidos discursivamente no relato de retomada do caso e que
recursos da midia jornalistica Veja usa para fazer seu discurso convincente — em suma,
como faz para manter as estratégias persuasivas nas matérias publicadas. Para isso, parte-
se da hipétese de que Veja constréi os efeitos de sentido da “humanizacdo” e da
“monstrualizagdo” do sujeito performador do crime, jogando com esses simulacros na
captacdo e manutencdo da atencdo dos leitores. A andlise possibilita verificar o ponto de
vista adotado pela enunciadora para levar o enunciatario (o leitor) a crer-ser “real” o
simulacro do sujeito performador da agdo criminosa. Para isso, 0 ponto de vista tedrico
adotado é o da semiética francesa, teoria de texto, que se presta a analisar a construcéo
dos efeitos de sentido (dentre eles, os passionais). Os resultados do estudo apontam para
duas conclusdes. A primeira é o fato de que Veja parece “preparar o terreno” para o
julgamento oficial de Suzane em 2006, privilegiando uma reportagem de capa com o
méximo destaque editorial e promovendo, assim, a san¢do do sujeito antes mesmo da
sancao oficial, ou seja, Veja se constr6i como uma instancia acima da propria justica. A
segunda aponta para o fato de que Veja calibra seu discurso na direcdo de maior
rendimento para gerenciar a relagcdo com seus leitores, ou seja, Suzane é um sujeito
farsante e manipulador, por mais que seus atos demonstrem certas fragilidades humanas. A
revista faz uso dessas agdes “humanas” para comprovar o simulacro de um sujeito
merecedor de condenacéo, portanto, de um sujeito de agbes “monstruosas’”.

Palavras-chave: Revista Veja. Suzane Von Richthofen. Andlise Semiética. Efeitos de
sentidos. Simulacros.



ABSTRACT

The present research concerns the study of Von Richthofen case which was issued in Veja
magazine. The Richthofen case describes the murder of the couple Manfred (renowned
engineer) and Marisia Von Richthofen (medical psychiatrist), which occurred in Sao Paulo,
Brazil, in October 2002, which involved: Suzane Von Richthofen, a girl who was 19 at the
time, the couple’s daughter; Daniel Cravinhos, 21, the young girl's boyfriend and his brother
Cristian, 26, they were all indicted and trialed as guilty by the courts in 2006. The crime,
three times qualified, occurred in the sphere of high-middle class, monopolized the attention
of the country and the media. This work takes seven texts as its object of analysis, issued
from October 2002 to August 2006. The analysis of such texts allows us to follow a course of
construction of meaning and the “effects of meaning” around the case — those for which Veja
is interested in for gaining and keeping readers to establish itself as a mean of
communication celebrated by sales rates and public. The dissertation aims to verify which
simulacrum of Suzane and the magazine itself are discursively constructed in the report of
the case resumption, which media resources the magazine uses to be convincing — in short,
how it does to keep the persuasive strategies in the articles issued in it. To do this, it is
possible to suppose that Veja builds the sense effects of “humanization” and
“monsterization” of the subject who performed the crime, playing with these simulacra in the
captation and maintenance of the readers’ attention. The analysis enables the checking of
the point of view which was adopted by the lead enunciatee (the reader) to believe-be “real’
the simulacrum of the subject who performed the criminal acts. For this reason, the
theoretical point of view adopted is that of semiotics, French theory of text, which
examines the construction of the sense effects (among them, the passionate ones). The
results of the study point to two conclusions. The first one is the fact that Veja seems to
“prepare” the ground for the official trial of Suzane in 2006, preferring to cover a story with
the most prominent publishing and promoting thus the sanction of the subject even before
the official sanction, that is, Veja builds itself as a body which is above the law. The second
points to the fact that it calibrates its speech toward a greater gaining as to manage the
relationship with its readers, in other words, Suzane is a fake and manipulator subject, even
her actions revealed certain human frailties. The magazine uses such "human" actions to
prove the simulacrum of a subject worthy of conviction, therefore, of a subject of "monstrous”
actions.

Keyword: Veja magazine. Suzane Von Richthofen. Semiotics Analysis. Effects of meaning.
Simulacra.
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INTRODUCAO

As palavras tém vida. Vestem-se de significados. Mascaram-se.
Contagiam-se com as outras palavras préximas. “‘Dangam conforme
a musica” tocada no saldo de baile onde estdo. O saldo € o discurso
e ai que elas cristalizam momentaneamente uma de suas mascaras.
Como enfrentar os discursos entre 0s quais circulam todas as
pessoas e leva-las a ser donas de sua voz, apropriando-se deles
criticamente; como reconhecer as caracteristicas de algumas vozes
gue falam como sujeitos para que formem, com cada um de ndés, a
ciranda dos individuos / sujeitos que, com emoc¢ao, se apropriam da
historia, conduzindo-a. Sobretudo, como deixar ver 0s Varios
discursos do cotidiano, os quais, feitos aparentemente para ir-se
embora, na verdade permanecem (BACCEGA, 1995, p. 6-7).

A Revista Veja e 0 caso Suzane Von Richthofen

Muitos estudos académicos sobre a maior revista semanal de informacéo do
pais — a revista Veja' — ja foram realizados. Entretanto, mostrar o poder de influéncia
desse meio de comunica¢do impresso sobre seus cinco milhdes de leitores pode,
sempre, Nnos ensinar mais sobre os processos de estabelecimento e de difusdo de
valores que se manifestam no modo como o texto € construido e sobre 0s processos
de significacdo ou de producéo de sentidos de um caso, que comoveu 0 pais no ano
de 2002, por se tratar do assassinato de um casal de classe média-alta: o
assassinato do renomado engenheiro Manfred e da médica psiquiatra Marisia Von
Richthofen, pela propria filha, Suzane Von Richthofen. Estudar as estratégias
argumentativas da revista Veja no tratamento dado a um caso de assassinato por
uma jovem de classe média-alta de Sao Paulo, SP, e o0 modo pelo qual ele foi
‘contado” a seu publico-leitor, possibilita-nos analisar os “sentidos” construidos no

uso da e pela linguagem, nas diferentes matérias publicadas pela revista Veja.

! Veja é a revista mais lida no pais, segundo informacdes disponiveis no site da editora Abril
(www.abril.com.br), que é um dos maiores grupos de comunicagédo do Brasil, a Abril Cultural.
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Segundo Pietroforte (2008, p. 52), “[...] n&o se quer dizer com isso que a linguagem
cria a realidade a partir do nada, mas que, por meio de formas semioticas, a

linguagem orienta o sentido daquilo que é tratado como real’.

O assassinato do casal Richthofen teve ampla repercussdo em todos os
meios de comunicacao do pais e, assim, este estudo foi motivado, inicialmente, pelo
modo com que as midias impressas, em especial a Veja, constroem discursos
voltados para a acusacao de criminosos no Brasil. Para a Justica, a morte violenta
do engenheiro Manfred Albert Von Richthofen? e da médica psiquiatra Marisia Von
Richthofen, em 31 de outubro de 2002, teve a participacdo da filha Suzane, uma
jovem de entdo dezenove anos, estudante de Direito, de Daniel Cravinhos, de 21,
gue na época era o namorado de Suzane, e de Cristian Cravinhos, de 26, irmao de

Daniel. O assassinato ficou conhecido como “o caso Richthofen”.

Depois de quase quatro anos da morte do casal, uma reportagem de oito
paginas, intitulada Verdades e Mentiras de Suzane Von Richthofen, foi publicada
com maximo destaque editorial na edi¢cdo 1.951, de 12 de abril de 2006, ano em que
a jovem teve seu julgamento oficial marcado e realizado. Tal edicdo, chamada de
“‘especial” pela prépria revista, antecedeu ao julgamento oficial da jovem Suzane,
que se realizou em junho de 2006 e se prestou a “preparar o terreno” para sua
sentenca. Suzane foi mostrada na capa da edigéo citada e o caso foi “contado” com
riqueza de detalhes e informacdes pela revista que pdde dizer quais eram as
“verdades” e as “mentiras” sobre o fato. Veja constr6i um discurso de acusacao
anterior ao da Justica e com isso cria uma “realidade” para o caso, fazendo com que
tal “realidade” seja posta como uma certa “verdade”, ou seja, trata-se de um “efeito
de manipulacdo”, em geral, bem-sucedido pela revista, que articula determinados

sentidos para fazer o leitor crer em suas “verdades”.

Os pais de Suzane foram assassinados a noite, na cama em que dormiam, a
golpes de barras de ferro, pelos irméos Cravinhos, segundo informacdes da propria
Veja. A revista ainda afirma que Suzane teria facilitado a entrada dos rapazes na

casa dos Richthofen e com eles teria, também, planejado a morte de seus préprios

20 primeiro sobrenome da familia Von Richthofen é ora grafado na revista Veja com inicial
mindscula (von), ora mailscula (Von). Optamos, neste trabalho, pela grafia mailscula do referido
sobrenome, para fins de uniformizacéo.
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pais. O motivo do crime teria sido a proibicdo do namoro do jovem casal, por parte
de Manfred e Marisia, que passaram a desconfiar do envolvimento da filha com o
uso de drogas e, consequentemente, com uma vida de banditismo. Oito dias apés o
ocorrido, Suzane, Daniel e Cristian Cravinhos foram presos e confessaram o crime.
Os trés responderam por duplo homicidio triplamente qualificado, “[...] o que, neste
caso, significa: motivo torpe, meio cruel e impossibilidade de defesa da vitima”
(VEJA, 2006, p. 106).

A andlise da revista Veja sobre um crime que causou comogao nacional e que
“chocou o pais” pode possibilitar o estudo dos “valores” construidos e dos propésitos
da construcdo deles em um discurso jornalistico que tem um poder de alcance mais
amplo do que o da propria justica, na relacdo com o publico — e que tem interesse
em manté-lo. Tal discurso se instaura nos meios sociais como uma “verdade” aceita
anteriormente a “verdade” da justica que daria a sentenca final aos culpados s6 em
junho de 2006.

A selecdo dos textos

O corpus deste trabalho é formado por seis matérias que sdo, pela ordem de

publicacao, as seguintes:

a) Ela matou os préprios pais, reportagem publicada em 13 de novembro de
2002 (primeira reportagem da Veja sobre o caso), 13 dias apds o crime
(ANEXO A);

b) Pareciam tdo normais, reportagem publicada em 20 de novembro de 2002,
20 dias apos o crime (ANEXO B);

c) Verdades e Mentiras de Suzane Von Richthofen, Reportagem Especial
(reportagem de capa), publicada em 12 de abril de 2006 (ANEXO C);

d) secéo Cartas, do dia 19 de abril de 2006, em que ha 14 manifesta¢cfes de
leitores sobre o assunto que foi 0 mais comentado daquela semana
(ANEXO D);
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e) Suzane, tragédia e farsa, a reportagem publicada no suplemento Veja na
Sala de Aula, também do dia 19 de abril de 2006 (ANEXO E);

f) secado Datas, duas notas publicadas: a primeira delas € a nota referente a
edicdo de Veja de 31 de maio de 2006, na qual ha uma informacéo
referente a soltura de Suzane, para que aguardasse em liberdade o seu
julgamento oficial; e a segunda, de 2 de agosto de 2006, que noticia a

condenacédo de Suzane e dos irmaos Cravinhos (ANEXOS F-G).

A revista Veja apresentou o caso também em meio eletrbnico (Internet),
entretanto, suas sete publicagcdes, acima relacionadas, foram as que mais
abordaram o assunto acerca do crime. Os sete textos componentes desse corpus
estabelecem um “roteiro” bem encaminhado pela revista impressa (diferentemente
dos textos eletrbnicos) no sentido de chamar a atencdo do leitor para o
“aparecimento do caso”, oferecer a ele o “julgamento” antecipado de Suzane e, por
fim, publicar as matérias que sucederam ao julgamento inicialmente construido na
Reportagem Especial. E exatamente esse percurso que nos interessa, ou seja,
analisar como a Veja articula determinados sentidos, segundo um roteiro de
publicacdes por ela mesma “criado”, possibilitando-nos também a analise de um
julgamento pré-estabelecido que vai diretamente determinar uma das versdes do
caso e seguramente a “realidade” crivel, por causa da credibilidade do discurso da
revista em questdo. E o poder-fazer-crer da Veja que faz com que o leitor se

identifique com a revista e se disponha a aderir ao seu ponto de vista.

A selecao dos textos componentes do corpus nao foi aleatéria. Trata-se de
um recorte da revista Veja sobre um crime (o parricidio e o matricidio do casal
Richthofen), que tem como sujeito envolvido mais evidenciado uma jovem, rica,
branca e bonita, de classe média-alta de Sao Paulo, e que a revista Veja usa como
fato noticioso para “criar” determinadas significagdes, principalmente, do perfil desse

sujeito assassino.

[P}

Os dois primeiros textos, “a” e “b”, sdo duas reportagens que foram
publicadas logo ap6s a data do crime e que, portanto, permitem-nos analisar 0s
primeiros sentidos construidos de Suzane por meio do discurso da maior revista do

pais a época do assassinato. Essa analise ndo poderia abrir mao do terceiro texto,
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“ N

c”, a maior reportagem acerca do caso, que é a Reportagem Especial, que foi
publicada as vésperas do julgamento oficial de Suzane, ocorrido em junho de 2006,
e que, por isso, cumpre um papel importante na relacdo entre enunciador (Veja) e
enunciatario (leitor), ja que nos possibilita analisar de maneira mais aprofundada se
0 ponto de vista da enunciadora em relagcdo ao sujeito Suzane se mantém ou se ele
muda de posicdo ao longo do tempo. E ainda um texto em que a sentenca de
Suzane é dada anteriormente a da Justica e no qual suas “verdades” e “mentiras”

sao um saber da revista e que, por isso, indica que € ela quem pode nos contar.

O quarto texto, “d”, da edi¢do posterior a reportagem de capa, a secao Cartas,
foi selecionado para mostrar o procedimento discursivo de que Veja se utiliza ao
apresentar 14 cartas de leitores, criando, dessa forma, um “efeito de julgamento do
leitor”. O leitor parece julgar os atos de Suzane e, além disso, sanciona-a
negativamente. A revista cria o efeito de “leitores avaliadores”, pois sao esses que
tiveram acesso a Reportagem Especial para que pudessem manifestar a sancgao
sobre Suzane, ou seja, Veja ainda constréi o efeito de “contato” com a leitura. S&do
leitores que, condicionados a leitura de Veja, podem entdo “julgar” o sujeito

assassino.

Para a delimitacdo do corpus proposto, a analise da reportagem Suzane,
tragédia e farsa, o quinto texto, “e”, que consta do suplemento Veja na Sala de Aula,
permite-nos analisar os papéis de Suzane, construidos pela enunciadora por meio
do empenho de atribuicdo de um dever-fazer e de um dever-saber na escola. Essa
edicdo traz questbes acerca do caso, distribuidas em conteddos programaticos para
professores trabalharem com seus alunos, seguindo orientagdes previamente
elaboradas por Veja em quatro aulas de 50 minutos. Néao € dificil perceber que a
revista atinge nao so o leitor comum, aquele que estd em casa, esperando chegar o
seu exemplar por assinatura ou aquele que se desloca até uma banca de jornal, mas
também professores e alunos que recebem a “aula modelo” para se trabalharem

determinados conteudos, segundo determinadas visdes de mundo (ideologias).

O dultimo texto, “f’, as duas ultimas notas sobre o caso, datadas apds a
Reportagem Especial da Veja, traduzem um ponto de vista da enunciadora que
consideramos relevante para o estudo da publicacdo. Apds “as tais verdades e

mentiras de Suzane Von Richthofen”, ou seja, depois da reportagem anterior ao
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julgamento oficial da jovem, houve apenas duas notas, publicadas na secdo Datas,
gue pouco tém a oferecer, em termos de informagé&o, sobre a conclusédo do caso.
Mesmo assim, a revista cria o efeito de sobrevida do assunto, ou seja, procura
continuar chamando a atencao para o tema. Ainda se mostra atenta, interessada no
assunto e faz o seu leitor interessar-se por ele também. Cria-se o efeito de um leitor
gue ainda quer ver o assunto tratado pela revista. Assim, justifica-se suficientemente
tomar, como objeto de anéalise uma revista que trabalha com oito paginas sobre o
caso Richthofen, antes do julgamento oficial de Suzane e com duas notas

informativas apds o seu julgamento.

E valido lembrar que esse trabalho nZo tem a pretensdo de produzir uma
versao do fato, muito menos a versao correta do fato, a “verdadeira” — 0 que néo
constitui preocupacdo da semibtica (ponto de vista teérico adotado por esse
trabalho) — mas, sobretudo, apreender a producdo de sentidos (os efeitos de
sentido) que se deixam transparecer por meio do texto ou por aquilo que ele diz e,
principalmente, como a Veja faz para dizer o que diz, como a revista faz-crer e como
seu discurso, que €, em geral, bem-sucedido, constréi uma certa “verdade” e que
verdade € essa. O recorte proposto pela revista € um recorte de um sujeito que sabe
e pode contar quais sao as verdades e quais sdo as mentiras do caso Richthofen,

construindo, dessa forma, a sua propria verdade.

No principal texto do corpus, Veja se coloca como capaz de julgar as
verdades e as mentiras de Suzane. A revista antecipa resultados da Justica antes
mesmo do julgamento oficial, antes mesmo da instancia publica de alto valor social,
gue é o Poder Judiciario. Desse modo, Veja ndo deixa de criar uma certa tensdo no
seu publico-leitor, para que depois de mais de trés anos da primeira publicacao

sobre o caso, a Reportagem de Capa viesse a ganhar valor discursivo e editorial.

Cabe a esta analise adotar um olhar demorado para o0 modo como Veja
constrdi “as imagens” de Suzane por meio dos textos que tratam do caso. Ha de se
considerar a criagdo de determinadas imagens e valores em relacdo ao sujeito
Suzane, como um sujeito criminoso e, portanto, merecedor de pena. Essas
‘imagens” ou “simulacros” sdo estabelecidos entre enunciadores (no caso, a Veja) e
enunciatarios (os leitores). Devemos ressaltar que além dos simulacros de Suzane,

h& sempre a troca de simulacros entre a revista e o leitor nos textos publicados por
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Veja. “Cada locutor constrdi seu discurso e até adapta seu vernaculo, em fungao das
‘imagens’ que seu interlocutor lhe remete, bem como daquelas que ele tem de si
mesmo” (GREIMAS; FONTANILLE, 1993, p. 59). Analisar a revista Veja na
construcdo dos simulacros de Suzane, por meio dos textos, a Nnosso ver, mais
detalhados e significativos sobre o caso, produzidos ao longo de quase quatro anos,
possibilita-nos verificar o ponto de vista em que a enunciadora quer-fazer o leitor crer

como sendo a “real” Suzane e suas “reais” motivacoes e acoes.

A Semidtica Greimasiana como proposta de analise

Aprendemos com Saussure (1999) que € sempre 0 ponto de vista que cria 0
objeto. Portanto, os textos componentes do nosso corpus sO sdo, para nos, um
objeto de estudo, porque adotamos um ponto de vista para o seu estudo, aquele
proposto pela semidtica greimasiana ou teoria semiotica de Greimas, que se
preocupa com a significacdo produzida nos textos. E ndo € demais dizer que, ainda
assim, a posse desse ponto de vista tedrico hdo nos garante o posto de observacao
mais privilegiado, aquele que nos daria os resultados mais pertinentes das analises
a serem feitas. Para nds, trata-se da escolha de uma teoria, aquela que dominamos
mais e melhor, sabendo bem que toda ciéncia utiliza um determinado instrumental
tedrico. Cada teoria tem seus limites e a escolha de uma outra, possivelmente,
originaria uma outra leitura. Portanto, estamos cientes de que todas as teorias tém
seus alcances e limites, o que ndo nos permite dispensar uma delas, por preguica
mental ou raiva decorrente da presuncdo. Nesse sentido, a semibtica é bastante
compreensiva, na medida em que ndo se concebe como modelo acabado, mas
sempre em processo de construgcdo. Mais do que isso, ela mesma ocupou-se do

estudo do discurso cientifico, como que para lembrar-se desses limites.

Nesse estudo, a semiotica tem importancia e razdo de ser, na medida em que
0 estudo das matérias de Veja constituem produgfes de sentidos, na medida em
gue um crime (o0 assassinato de um casal em outubro de 2002) foi reportado para
gerar sensacgles, paixdes e determinados entendimentos no publico-leitor, por meio
de uma rede de programas e percursos narrativos que acabaram desencadeando
manipulagdes entre os sujeitos, diretamente envolvidos na trama, e entre a revista e

o leitor, o que esclarece a produgdo de sentidos de uma das mais influentes
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publicagdes do pais. O caso Von Richthofen “mexeu” com a opinido publica do pais.
Em termos mais semidticos, meios de comunicacdo, como a Veja, foram bem-
sucedidos em despertar a paixao do querer-saber (a paixao da curiosidade) em seu
publico-leitor. Vé-se, assim, que os sentidos ndo sdo dados de modo ingénuo. Muito

pelo contrario, sédo discursivamente construidos por meio das midias, como Veja.

Este trabalho apresenta a possibilidade de se mostrar como a revista se
posiciona na abordagem de um crime que, na verdade, representa a quebra total de
regras sociais, na medida em que pde em xeque valores morais e cristdos de uma
jovem, adolescente, filha de pais bem sucedidos, estudante de Direito e falante de
trés linguas, moradora de um bairro de classe média-alta de Sao Paulo, mas que foi
capaz de cometer um dos crimes mais abominaveis pela sociedade ocidental: o

parricidio e o matricidio.

E pertinente notar que crimes semelhantes ao de Suzane acontecem na
sociedade brasileira e sempre aconteceram. Mas, entender por que o discurso da
Veja ganha tanta projecdo e repercussao e por que uma menina como Suzane
recebeu tamanho destaque editorial € um dos pontos-chave deste estudo. Perceber
e analisar quais sao as estratégias discursivas que fizeram com que a Veja
provocasse o maior numero de comentarios na secédo Cartas, publicada na edicéao
posterior a edicdo especial, no ano de 2006, ou seja, quase quatro anos apoés o
crime, é, sem duvida, chegar as razdes pelas quais o discurso sobre o caso Suzane
(que foi até capa de revista) ainda “vibra” nos textos jornalisticos da revista em
questdo. Interessante ainda é analisar o caso retratado pela Veja, sob a perspectiva
da valorizacdo editorial dos textos que falam de Suzane. Inicialmente, Veja publica
duas reportagens logo ap6s o crime. Ja a Reportagem Especial parece ser uma
espécie de divisor de aguas do caso, na medida em que parece preparar o terreno
para o julgamento oficial de Suzane que aconteceria a dois meses de sua
publicacdo. Depois de ter sido julgada e condenada, o caso Suzane ndo é mais capa
de revista e também pouco se fala da mocga. Veja limita-se a apenas “datar” o dia de
sua soltura decretada pelo Superior Tribunal de Justica (STJ), para aguardar seu
julgamento e o dia, enfim, de sua condenacdo. Podemos chegar a prévia ideia de
que Veja privilegia o momento “pré-condenacado” e despreza o momento “pos-

condenacao”. Veja cria uma tensao e se aproveita ao maximo da curiosidade gerada
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pelo seu desfecho. Com isso, a funcdo primeira da revista é a de antecipar uma
sentenca, decretando a condenagéo e provocando a venda de seu produto.

Conforme Hernandes (2006, p. 39),

[...] o relacionamento entre jornais e leitores, internautas, ouvintes ou
telespectadores é encarado [...] como um tipo especial de historia
que faz uso de outra, apresentada na forma de unidade noticiosa,
com clara funcao ideologica e persuasiva.

A revista Veja usa a histéria de Suzane Von Richthofen, relatada nas
reportagens, para persuadir seu publico-leitor e com isso atingir seu objetivo
primeiro: vender-se. Veja pode agir como um ator social importante na construcao de

valores e exerce influéncia nos destinos nacionais.

Héa ainda uma outra razéo pela qual se afirma a relevancia deste estudo, por
meio da teoria semidtica de linha francesa: € a de poder analisar o texto publicado
no suplemento Veja na Sala de Aula (Suzane, tragédia e farsa) em que uma “aula
modelo” sobre o assunto € direcionada aos professores, para que esses, com Seus
alunos, trabalhem o caso Richthofen, tendo como pré-requisitos o conhecimento da
Reportagem Especial e as cartas dos leitores cujo efeito é o de sancionar Suzane na
edicdo posterior. Aqui, é possivel percebermos o saber da enunciadora que se
propde a contar as verdades e as mentiras do caso como detentora do poder-fazer e
do poder-julgar. A Veja na Sala de Aula ndo tem a mesma relagdo discursiva
(enunciador / publico-alvo) que as reportagens anteriormente citadas. Trata-se de
um texto que ndo tem a mesma atualidade da noticia que as edi¢cdes semanais. Tal
texto, que € um suplemento de Veja, tem uma complexidade um pouco maior para
este estudo, uma vez que expressa, por meio de um texto a parte, o modo como se
deve contar / trabalhar o caso Richthofen em sala de aula, direcionando
determinadas visdes de mundo. E a “pedagogia” de Veja que se mostra pelo saber-
fazer e pelo dever-fazer na medida em que a revista determina o que deve ser
relevante para ensinar. E, nesse sentido, a enunciadora ensina como aceitar
determinados pontos de vista sobre o sujeito Suzane construidos pelo seu discurso

“pedagogico” que é aceito também nos ambientes escolares.
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A hipotese central desta pesquisa consiste na possibilidade de depreenséo de
dois diferentes efeitos (passionais) de sentido no discurso proposto pela
enunciadora: o efeito da “humanizacao” e o da “monstrualizacédo”. Seriam esses dois
simulacros construidos pela revista, para gerar diferentes paixdes em seu publico-
leitor. Veja parece ora construir simulacros humanizados, ora construir simulacros
monstrualizados de Suzane Richthofen. Tais simulacros se entrecruzam na
producado de sentido do discurso no caso Richthofen. Em um deles, ha a hipotese de
que Suzane é vitimizada, manipulada ou humanizada e, em direcdo contraria e
quase simultdnea, um outro em que Suzane € manipuladora ou monstrualizada.
Assim, poderemos chegar aos possiveis simulacros em que a revista Veja pretende
fazer o leitor crer ser o simulacro ou os simulacros “reais” e ao mesmo tempo

contraditorios (ambiguos) de Suzane.

A semibtica, que € uma teoria de texto, vai contribuir para verificarmos como a
Veja faz para produzir “sentidos” e como isso determina a relagdo e os contratos
existentes entre enunciador / enunciatario, aquilo em que a revista quer fazer o leitor
crer, qual a visdo de mundo alardeada pela publicacdo, enfim, o que o texto diz,
como faz para dizer o que diz, como atrai a atencdo para o seu proprio discurso. O
estudo pretende ainda identificar os recursos utilizados pela Veja para construir um
discurso convincente (fazer-crer) e, principalmente, persuasivo (fazer-fazer). Isso
implica também verificar como a Veja constréi as estratégias do gerenciamento do
nivel de atencéo das unidades noticiosas sobre o caso. Em outras palavras, como a
revista chama a atencdo de seu publico, como faz sustentar essa atencéo
despertada nele e como faz para estabelecer contratos entre leitor e publicagéo. O
desafio que se pbe a mostra nesta pesquisa € verificar como a revista Veja produz a
sustentacdo do querer-saber em seu publico-leitor pelo periodo de quase quatro

anos.

Isto posto, passemos ao capitulo 1, dedicado a questdes de contextualizacao,
antes do inicio das andlises propriamente ditas das matérias referidas nesta

introducéo.
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1 CONTEXTUALIZACAO DO OBJETO, PRESSUPOSTOS
TEORICOS E METODOLOGIA — A REVISTA VEJA E A TEORIA
SEMIOTICA GREIMASIANA: UMA INTERFACE DE SENTIDOS

E a escolha de um ponto de vista de conjunto, sustentado com
perseveranca, que conferirA & nossa tentativa de sintese sua
coeréncia, sua sistematicidade e seu carater explicito. Esse ponto de
vista sera o do discurso em ato, do discurso vivo, da significagcdo em
devir (FONTANILLE, 2007, p. 26).

1.1 CONTEXTUALIZANDO: A REVISTA VEJA E O PERFIL DO
LEITOR

A elaboracdo de um capitulo especial para a contextualizacdo do objeto
proposto neste trabalho — o tratamento do caso Von Richthofen na / pela revista Veja
— e da metodologia nele aplicada séo essenciais para reunirmos alguns pontos
tedricos que julgamos importantes para uma melhor apreensdo dos conceitos
relacionados ao “recorte” de investigacéo, que se da por meio da teoria semiética de
linha francesa ou teoria de Greimas. “De forma bastante simples, se a semidtica
americana interessa-se pelas codificagdes do signo, a semidtica da ‘Escola de Paris’

ocupa-se do sentido gerado, articulado pelo signo” (SALLY, 2007, p. 1).°

Primeiramente, vamos fazer algumas consideracdes acerca da revista Veja,

® A distingdo entre as duas semidticas fica mais esclarecida assim: a semidtica americana,
fundamentada na obra de Charles Sanders Peirce, “atém-se especialmente ao modo de producéo do
signo e a sua relagdo com a realidade referencial’. Portanto, trata-se de uma semiética logica e
cognitiva. Ja a semidtica europeia, ou semiodtica de Greimas, “tem suas raizes na teoria da linguagem
(...), cujos principais modelos de analise sdo de origem linguistica.” Para essa distin¢céo,
consideramos importante a leitura introdutéria da obra Caminhos da Semiética literaria (2003), de
Denis Bertrand.
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meio jornalistico impresso a que se deve grande parte da motivacao deste trabalho.

A revista Veja* é a maior revista de informacédo do mundo, fora dos Estados
Unidos. Dessa maneira, estamos diante da revista mais lida do Brasil, portanto,
trata-se de um meio informativo que tem um poder de formar a opinido publica de
grande parte da populacéo do pais. O caso Von Richthofen foi noticiado em todos os
meios de comunicacdo e em Veja ganhou espaco editorial em sete exemplares,
dentre eles, como j& foi mencionada, uma Reportagem Especial sobre o fato que
acabou motivando também a publicacdo de 14 cartas dos leitores e a publicacdo do
suplemento pedagoégico Veja na Sala de Aula. Percebemos, entédo, que o caso de
violéncia familiar que comoveu a sociedade brasileira em 2002, apresenta
desdobramentos significativos no periodo que vai de outubro de 2002 até agosto de
2006. E, desse modo, a semidtica de linha francesa tem muito a contribuir, pois
analisaremos nesse trabalho que “sentidos” do caso Von Richthofen a revista Veja
promove para o entendimento do publico-leitor e, mais do que isso, como faz para
manter a relevancia de um “plano de morte”, engendrado por uma adolescente de 19
anos, como fato noticioso. Se Veja reporta-se ao fato por mais de uma vez, significa
que o assunto tornou-se “rentavel” e por que tal assunto foi recorrentemente tratado
ou “contado” pela revista em questdo é uma das perguntas a que este trabalho
pretende responder. E também tarefa nossa verificarmos quais valores sdo postos
no jogo em que, de um lado, temos a maior revista do Brasil e, de outro, “[...] cerca
de 5.000.000 de leitores (em média 4 leitores por exemplar)”, segundo informacdes

disponiveis no endereco eletrénico da Publicidade do Grupo Abril (2006).

Um outro ponto importante na contextualizacdo de nossa pesquisa € o perfil
do leitor de Veja. De acordo com o Grupo Abril (2006), a tiragem semanal (média) &
de 1.250.000 exemplares e o grupo Abril conta com o numero de 940.000

assinantes. Além disso:
a) 52% dos leitores sdo mulheres;

b) 68% dos leitores pertencem as classes A e B;

4 Segundo Hernandes (2006, p. 12), a revista Veja ocupa a quarta maior posi¢cdo de publicacdo do
género “revista semanal de informagao” no mundo. Atras dela, temos Time, Newsweek e U.S.
News. Os estudos propostos pelo autor apontam Veja como a maior revista de informacao do pais,
com “1.131.100 exemplares e 4,701 milhdes de leitores”.



26

c) 47% dos leitores tém entre 20 e 39 anos;
d) 55%?* dos leitores tém nivel superior;

e) 80%* deles tém casa propria;

f) 80%* deles tém automovel no lar;

g) 51%* deles tém TV a cabo; e

h) 28%* costumam correr ou nadar.

Tais dados numéricos sdo de outubro de 2002 cuja fonte é dos Estudos
Marplan® que para essa coleta de dados se baseou em (*) leitores adultos / classes

AB acima de 18 anos.

N&o é dificil associarmos a leitura de Veja a um perfil de leitor pertencente a
uma classe social privilegiada no pais. Além disso, temos um leitor que também se
encontra culturalmente favorecido, ja que um pouco mais da metade (55% deles)
concluiram o nivel superior. Entdo, ndo estamos falando de qualquer leitor e muito
menos de uma revista qualguer. Mas de um enunciador (Veja) que constroi
determinados “sentidos”, determinadas “realidades” que séo aceitas pelo seu publico
(enunciatarios) como “verdadeiras” antes mesmo do julgamento oficial de Suzane.
Portanto, a “verdade” de Veja € um “efeito” do discurso por ela produzido. E, assim,
comungamos com o ponto de vista de Hernandes (2006, p. 20-21, grifos do autor),

quando diz que:

[...] ndo interessa apontar ou discutir se Veja mente. O foco [...] €
estudar o mecanismo que faz o discurso da revista ser compreendido
como “verdadeiro” por mais de cinco milhdes de leitores. Um dos
recursos de qualquer jornal — entendido como enunciador /
destinador — para persuadir o publico — o enunciatéario / destinatério a
crer na verdade que enuncia € elaborar uma encenacdo, uma
representacdo da realidade que deve ser aceita pelo publico. Vamos
insistir: ambos devem partilhar de uma mesma visdo de mundo, de
uma mesma ideologia que os torna de certo modo “cumplices” na

> Os numeros apresentados pelos Estudos Marplan servem como subsidios consistentes para
analise de mercado e planejamento de midia. Tal organizacdo pertence ao grupo Ipsos que oferece
“[...] servigos de marketing, propaganda, midia, satisfagdo do consumidor e pesquisa de opinido
publica e social” (IPSOS, 2007).
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maneira de recortar e de dar sentido aos acontecimentos, a
realidade. O leitor Veja ndo pensa “errado”, mas € alguém que foi
persuadido pela revista a acreditar que tal visdo da realidade € a
propria realidade e s6 pode ser verdade.

Depois de uma breve contextualizagéo da revista Veja e do perfil de seu leitor,
apresentaremos, agora, de maneira sucinta, 0s pressupostos tedéricos que sustentam
esta pesquisa atrelados aos procedimentos metodoldgicos da andlise de cada
capitulo referente ao corpus. Comecemos pela exposicdo mais detalhada da selecao
e ordem das anélises dos textos componentes do corpus, que s&o sete®.

1.2 OS TEXTOS: CRITERIOS DE SELECAO E ORDEM DAS
ANALISES

O critério de selecdo dos textos desta pesquisa obedece a uma
hierarquizacdo ou ordem de “aparecimento”, de publicacdo na revista Veja. O
primeiro texto, chamado Ela matou os proprios pais e o segundo, Pareciam tao
normais, serdo analisados no capitulo 2, o que “abre”, efetivamente, a secédo de
analises dos textos. Tais reportagens tratam especificamente do “aparecimento do
caso”, ou seja, temos, por meio delas, o inicio do caso que se da a conhecer pela
revista em questao e por isso 0 nome do segundo capitulo: O aparecimento do caso

— 0 crime que chocou o pais e que abalou a classe média.

Primeiramente, um esclarecimento sobre o titulo deste capitulo e do capitulo
posterior, comportando a palavra (pré) e (p6s). Ndo queremos dizer que o
prejulgamento de Veja ndo constitua, ja, um julgamento. Queremos dizer que se
trata de um julgamento anterior ao julgamento por quem de direito nessas questdes,
a Justica. Os termos indicam anterioridade e posterioridade de julgamento: (pré)
julgamento da revista em relacdo ao julgamento da justica; e (pos) julgamento dos
leitores em relacdo ao julgamento de Veja. Trata-se, como 0 demonstramos no
decorrer do trabalho, de julgamentos que simulam imparcialidade, o que & préprio

dos discursos jornalisticos. Assim, temos, na verdade, o julgamento de Veja, que se

® As referéncias completas desse conjunto de textos estdo no final deste trabalho; e as imagens no
Anexo.
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constroi desde a primeira publicacdo sobre o caso Richthofen; o julgamento do
publico que, na verdade, nada mais € do que o eco do julgamento de Veja. As
tltimas manifestacfes da revista sobre o caso, noticiando o resultado do julgamento
oficial, constituem, também, um julgamento — na medida em que Veja noticia esse

resultado de maneira que ele pareca apenas a confirmacgéo do seu (pré) julgamento.

O capitulo 3, intitulado O (pré) julgamento de Veja — o maior destague
editorial dado ao caso Richthofen, & o capitulo de maior extenséo, ja que nele sera
analisada a Reportagem Especial — Verdades e Mentiras de Suzane Von Richthofen
— que foi publicada as vésperas do julgamento oficial da jovem. Tal matéria é de
grande relevancia para a andlise uma vez que vai desencadear a publicacdo de

mais dois outros textos analisados no capitulo seguinte.

Tal enfoque se da ndo sé por causa da extensdo da reportagem e
consequentemente do maior numero de informac¢des nela fornecidas, mas,
sobretudo, por causa da retomada do caso que a revista promove, a fim de elucidar
os fatos depois de quase quatro anos de publicacdo de sua primeira reportagem.
Lembremos que a primeira matéria é de outubro de 2002 e a Reportagem Especial é
de abril de 2006. Uma outra pergunta que emana da analise desse texto € como
Veja prepara o terreno para 0 julgamento de Suzane? Que mecanismos
argumentativos ou ainda quais “realidades” a revista constréi acerca de Suzane e do

crime por ela cometido?

O capitulo 4, ultimo deste trabalho, tem como titulo: O (p6s) julgamento de
Veja — a resposta dos leitores. Nele, serdo analisados trés géneros de textos: trés
cartas de leitores publicadas na secdo Cartas na semana subsequente a
Reportagem Especial e que, portanto, serve como “prova” de que os leitores agiram
num plano de leitura bem-sucedido, promovido pela revista; o suplemento escolar,
Veja na Sala de Aula, Guia do Professor, chamado, Suzane, tragédia e farsa, de
publicacdo também posterior a reportagem de capa e, finalmente, duas notas que,
na secdo Datas, cumpriram o Ultimo momento de contato entre o caso tratado pela

revista e o leitor.

Temos, dessa forma, um roteiro de analise proposto. Primeiramente, o

surgimento do caso, depois, 0 momento pré-julgamento seguido do momento poés-
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julgamento. E nessa “arquitetura” textual que os sentidos construidos na revista e
por ela serdo analisados. Agora sim, julgamos importante tracar alguns caminhos
metodoldgicos que perpassam cada um dos capitulos analisados, sem, contudo,

perdermos uma ideia tdo cara a semiotica: a da relacéo no “todo de sentido”.

1.3 APLICANDO TEORIA E METODO: “O TODO DE SENTIDO”

A ideia da relacdo de sentidos no projeto semiotico, do qual também se vale
este trabalho, deve ser uma constante busca, uma vez que a semidtica greimasiana
€ ao mesmo tempo uma teoria da producao e da apreenséo de sentidos gerenciados
pelas particularidades de cada género e de cada uma de suas ocorréncias em texto
especifico. E por essa razdo que a semiftica é uma teoria que se refaz
continuamente. E por isso também que o projeto de andlise semiética “gera’ novas
possibilidades na abordagem de cada objeto: o que, no nosso caso, vem a ser a
construcdo na / pela Veja da imagem de um sujeito assassino pertencente a classe
média-alta de S&o Paulo. Adotaremos, entdo, 0 seguinte procedimento:
pontuaremos em cada capitulo as questbes mais importantes para as quais a
andlise se volta, embasadas em alguns aspectos tedricos que serdo usados como

meios para se chegar a tais propositos.

Importante é desde ja considerarmos a teoria semiotica greimasiana como
uma teoria do texto, cujo modelo semiético ndo deve se limitar a esquematismos,
porque cada texto vai ditar suas préprias leis (SALLY, 2007). Na verdade, o percurso
gerativo de sentido serve como um caminho de andlise pertinente para a apreensao
de sentidos que podem se manifestar ora mais, ora menos superficialmente. E por
iSSO que o percurso gerativo de sentido se apresenta em trés niveis de andlise que

estdo hierarquicamente interligados.

Greimas, levando em conta a noc¢do saussuriana de valor,
estabelece ndo o signo, mas a significacdo. A semidtica n&o
interessa propriamente o significado que pode ser obtido por uma
parafrase, mas a arquitetura textual que produz o sentido. Este ndo
surge de um elemento isolado, mas de uma relagdo [...] (FIORIN,
2008, p. 122, grifo do autor).

Na semidtica greimasiana, as narrativas devem ser entendidas como uma
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histéria em que sujeitos (os destinadores-manipuladores) manipulam outros sujeitos
(os destinatarios/ manipulados). Estes se deixam manipular ou ndo, segundo um

querer ou um dever, que, as vezes, pode estar pressuposto no texto.

Sabemos que, “para construir o sentido do texto, a semidtica concebe o seu
plano do contetido sob a forma de um percurso gerativo de sentido”, que vai do mais
simples e abstrato ao mais complexo e concreto (BARROS, 1997, p. 8). Assim,
procederemos, agora, a uma breve explanacao dos trés niveis do percurso gerativo
de sentido: o nivel fundamental, o nivel narrativo e o nivel discursivo, que, segundo
Sally (2007), constituem o simulacro da producdo de sentido. Os trés niveis serdo
abordados mais detalhadamente quando da analise da Reportagem Especial, no
capitulo 3. La encontraremos nao s6 questdes referentes ao “plano de conteudo”

como também ao “plano de expressao”.

Para termos a ideia da composicéo do caso, objeto de nosso estudo, como
um todo de significacdo, devemos entender que duas categorias de oposicao
semanticas mais abstratas “fundamentam” os valores dos sujeitos envolvidos na
trama criminosa: Vida vs Morte e mais, especificamente, Humanidade vs
Monstrualidade, categoria esta presente também no texto (foto de Suzane) de
abertura a Reportagem Especial. Tais oposi¢cdes semanticas adquirem diferentes
valores na narrativa, pois a morte dos pais de Suzane, por exemplo, passa a ser um
valor positivo para ela, ja que significaria a possibilidade da manutengcdo de um
relacionamento que fora proibido pelos pais, Manfred e Marisia. Suzane sera sempre

0 sujeito, ora manipulado, ora manipulador.

No nivel narrativo, temos uma histéria permeada por muitos sujeitos (Suzane,
Daniel Cravinhos e Cristian Cravinhos, os pais da moc¢a, os advogados de defesa e
os advogados de acusac¢ao) que assumem determinados papéis em que se mostram
sujeitos manipuladores ou sujeitos manipulados, sujeitos do poder-fazer e do saber-
fazer, modalizados ainda por um querer ou por um dever, para realizarem
performances que seréo julgadas positivamente ou negativamente, de acordo com o

desempenho por eles demonstrado. O percurso gerativo de sentido postula que,

No patamar das estruturas semionarrativas, as categorias
semanticas sdo assumidas como valores por um sujeito na relacéo
com um objeto e com outros sujeitos, 0 que pode ser observado na
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construcdo de programas narrativos que se encontram
hierarquizados em sequéncias, constituindo o esquema narrativo
candbnico (SALLY, 2007, p. 2).

Isso quer dizer que, no nivel narrativo, vamos encontrar as categorias
basilares transformadas em valores descritivos, objetos das buscas dos sujeitos e
objetos modais, as modalidades, resultantes da transformacao das categorias foricas

— em suma, vamos encontrar o agir e o sofrer passional dos sujeitos.

No nivel discursivo, em que os sentidos sdo complexificados e concretizados,
temas e figuras’ aparecem na superficie textual. Aqui, a histéria de Suzane é
assumida, discursivamente, por um sujeito da enunciagcéo ou enunciador: Veja dirige
seu enunciado a seu publico-leitor, o enunciatério, buscando convencé-lo a acreditar
naquilo que diz. No caso Von Richthofen, transparece o tema da violéncia familiar,
do matricidio e do parricidio engendrados por uma jovem da classe média-alta de
Sédo Paulo. Tal tema é figurativizado pelo simulacro do sujeito assassino, a propria
filha adolescente do casal morto em outubro de 2002 — sujeito ora humanizado como
vitima de anti-destinadores, ora monstrualizado como destinador cruel da acéo

assassina.

Séo dos dominios do conteddo, portanto, a categoria semantica
fundamental e os valores gerados por ela; a narratividade
desenvolvida entre sujeitos narrativos e objetos investidos desses
valores; e a colocagdo em discurso, cuja superficie é formada por
percursos figurativos (PIETROFORTE, 2008, p. 107).

Temos, assim, de maneira bem resumida, o encadeamento dos trés niveis

gue “geram o plano de conteudo” dos textos componentes do corpus.

Passaremos, a partir do proximo topico, a exposi¢cdo dos pontos teoricos
relevantes em cada um dos trés capitulos bem como dos objetivos especificos

pretendidos em cada um deles.

" Para uma melhor compreensdo da nocdo dos temas (tematizacéo) e das figuras (figurativizacéo),
procedimentos de concretizacdo dos sentidos, recomendamos o capitulo Semantica Discursiva, do
livro Elementos de Analise do Discurso (2005), de José Luiz Fiorin. E, ainda, o capitulo
Figuratividade e tematizacao: o efeito de profundidade, do livro Caminhos da Semiotica literaria
(2003), de Denis Bertrand, ambos referidos no final deste trabalho.
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1.4 APLICANDO TEORIA E METODO: “AS PARTES NO TODO”

Trataremos, nesta parte do trabalho, de modo mais sistematico, de alguns
pontos tedricos relevantes na composicao deste estudo. Acreditamos, assim, que ja
tendo perpassado “o todo de sentido”, verificaremos agora quais sdo as partes

constituintes do todo.

1.4.1 Simulacros: “o parecer do ser”

No capitulo dois, temos como objetivo principal analisar quais sao o0s
simulacros de Suzane, bem como os de Veja construidos nas duas primeiras
reportagens sobre o caso. Como a semidtica concebe todo texto como objeto de
significacdo e objeto de comunicacdo (BARROS, 1997), a narra¢do do caso ndo s6
significa ou constroi significacdes, mas também enuncia, sob determinados efeitos
de sentido, as imagens de Suzane, as de quem construiu o discurso, no caso Veja, e
as imagens de quem, como receptor, o leitor, vai apreender os sentidos construidos.
Assim, a comunicacdo entre sujeitos significa mais que uma mera “troca de
informagbes”. Para Landowski (1992, p. 172), a relacdo entre enunciador /
enunciatario, destinador / destinatario € muito mais complexa. Nesse sentido, 0s
sujeitos, em uma determinada situacdo de comunicacdo, assumem determinados
simulacros para interagirem uns sobre os outros, numa relacéo intersubjetiva. E por
isso que toda comunicacao, de acordo com Barros (1995, p. 96), implica a circulacao
de simulacros. Segundo Landowski (1992), o proprio enunciado e a maneira como o
enunciador se inscreve no tempo e no espago enunciativos contribuem para a
construcdo das “imagens” ou representacdes que 0s parceiros enviam um ao outro
no ato de comunicacdo. Assim, 0s simulacros sdo representacdes que 0 sujeito
projeta de si mesmo e do outro e que acabam determinando as relacdes
intersubjetivas. A revista ao construir as imagens de Suzane, constréi também suas
préprias imagens que pretendem ser entendidas como verdadeiras pelo leitor ou, se

nao como verdadeiras, pelo menos como um certo “objeto-de-discurso” adequado
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aos seus propdsitos.® Segundo Chaui (2006a, p. 14), a producdo do simulacro é uma
encenacgdo, um espetaculo; a cultura da midia “[...] est4 impregnada de seu proprio
espetaculo, do fazer-ver e do deixar-se ver”’. Veja como enunciador faz o leitor ver,
faz enxergar a “realidade” por ela construida e ao mesmo tempo deixa-se ser vista
como um meio de comunicagdo poderoso no cenario nacional, portanto, competente

para anunciar e enunciar fatos noticiosos.

1.4.2 As paixdes: temor e indignagao no caso Von Richthofen

Além do percurso gerativo de sentido®, que trata das questdes relativas a
semiodtica do fazer, o capitulo 3 discute ainda questdes acerca da semidtica do ser:
as paixdes ou estados de alma. Segundo Nascimento e Abriata (2007, p. 104),

primeiramente,

[...] a semidtica greimasiana voltava-se para o nivel narrativo do
percurso gerativo do sentido cuja dindmica é a tensao criada pela
busca do objeto. Com a semibtica das paixdes o foco passa a ser o
sujeito: as tensdes criadas pela modalizacdo do sujeito de estado.

Pretendemos verificar como o medo sentido e 0 medo provocado por Suzane
vao desencadear acdes e reacdes nela mesma e principalmente, no publico-leitor de

Veja. A revista faz uso desses efeitos de sentido passional toda vez que “humaniza”

® Ha agui uma questao que merece ser pensada a contraméo do que sempre se afirma sobre certos
discursos: teria o discurso jornalistico a preocupagdo com a verdade? Parece que ndo. Nem ele,
nem o discurso juridico. Foi essa a posicdo que adotamos no Relatério de Qualificagédo e, ainda,
como uma interrogacdo. Essa posicdo foi questionada por alguns. Ha quem diga que a questao
poderia ser resolvida como em “a” e em “b”, a seguir: a) o discurso religioso, sim, tem preocupagao
com a verdade, mas é sempre com uma certa verdade que interessa ao enunciador. Assim, toda
comunicacgao “[...] consiste na constru¢do e na reconstrugao de objetos-de-discurso”, que tém por
fim o “efeito de verdade” concebido numa atividade cognitiva e interativa (KOCH, 2005, p. 33) E,
por isso, que todo discurso preocupa-se com “o dizer-verdadeiro” e ndo propriamente com a
verdade; b) De certa forma, concordamos com o que esta dito em “a” e mesmo adotamos essa
posicao em nosso trabalho. Entretanto, ha que se distinguir, por exemplo, o enunciador do discurso
religioso do enunciador do discurso jornalistico: o primeiro destr6i o seu discurso e a si mesmo se
admite falar em “veridiccdo”, “objetos-de-discurso” ou “efeito de verdade” e ndo “na Verdade” de
seus dogmas basilares; o segundo ja admite relativizar a nogao de “verdade”.

O percurso gerativo de sentido ndo foi demonstrado em todos os textos que constam do corpus
desta pesquisa, uma vez que o capitulo 3 propde uma andlise completa dos trés patamares da
construcdo da significacdo do texto. Vamos, a excecdo do terceiro capitulo, analisar Suzane como
um sujeito em busca de determinados valores investidos em objetos e que assume posicdes de
sujeito manipulador e de sujeito manipulado, evidenciando, dessa forma, um “movimento actancial’

na narrativa.
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ou que “monstrualiza” as ag¢des praticadas por esse sujeito, ou seja, toda vez que
constréi simulacros, como colocamos na hipétese central de nosso trabalho.

Vejamos o que diz Fiorin (2007, p. 5) sobre as paixdes simples e complexas:

As paixdes podem ser simples ou complexas. Aquelas séo
resultantes de uma UuUnica modalizacdo do sujeito. A cobica, por
exemplo, define-se por um querer ser. Esse estado passional n&o
exige nenhum percurso modal anterior. J4 as complexas sdo as que
resultam do encadeamento de varios percursos, como a raiva ou a
resignacao.

Segundo o autor, a paixao do arrependimento aponta para o passado, assim
como o remorso e o lamento. JA o0 medo é uma paixdo que aponta para o futuro,
como o temor. Suzane mostra-se arrependida do que fez e por isso sente medo. As
acOes passadas (o crime) sdo motivo de arrependimento e a possibilidade de perder
a sua liberdade para o resto da vida € o motivo principal de seu medo. Nao podemos
deixar de considerar que, entre o crime cometido e o dia do julgamento oficial,
Suzane € o sujeito esperancoso “aquele que cré poder estar em conjuncdo com o
objeto do desejo”: a sua liberdade (CORTINA, 2004). Vamos mostrar, por meio dos
percursos narrativos de Suzane, ora manipulada, ora manipuladora, ou seja,
assumindo diferentes papéis actanciais, que ao mesmo tempo em que Suzane esta
atemorizada, o leitor sente-se indignado com o caso, revoltado com a barbaridade
do crime e ameacado nao por ela, exatamente, mas pela possibilidade da
manifestacdo da violéncia na classe média-alta, por meio de um crime familiar, cujo
responsavel pode ser a filha de qualquer um dos leitores. Assim, temos o que Chaui
(2006a) considera como alteracdo do sentido do medo na sociedade moderna.
Nessa sociedade, as paixdes sdo universalizadas, 0s vicios e as virtudes também,
“[...] resultando na afirmacé&o de que, por natureza, todos os homens estao sujeitos
ao medo” (CHAUI, 2006a, p. 88). Entretanto, surge um tipo de medo fundamental: o
medo do homem. Chaui (2006a, p. 91) provoca a seguinte reflexao:

O que muda com o advento da sociedade moderna? Agora, porque o
social, o politico e a histéria sdo percebidos como obras dos préprios
homens, verifica-se também que as relagbes sociais ndo foram
ordenadas por Deus ou pelo diabo (ndo nos esquegamos de que,
para Santo Agostinho, a comunidade dos Justos — a Igreja ou Cidade
de Deus — é ordenada por Deus, porém a comunidade dos Injustos —
ou cidade dos Homens — é ordenada pelo diabo, pelo pecado, obra
dos descendentes de Caim) [...]. Assim, ao lado do medo de Deus e
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do diabo (pois a sociedade moderna é cristd) e do medo da natureza,
0s homens passam a ter um medo fundamental: temem uns aos
outros engquanto seres humanos.

Teremos mais efetivamente a construcdo da paixdo da indignacao nos trés
textos das cartas dos leitores, analisados no capitulo 4. Temos nessas cartas, entao,
um leitor que pode se sentir “injusticado”, caso ndo haja aplicacdo de uma sancao
pragmatica aos atos de Suzane. E Veja parece bem promover tal estado de alma no
leitor na medida em que traz o simulacro da voz de Suzane na capa do dia 12 de
abril de 2006 (Reportagem Especial). Quero minha vida de volta: é essa a
reproducdo, em discurso direto, da voz de Suzane em chamada da reportagem
citada. Fazendo com que um sujeito assassino gueira estar em conjuncdo com a
vida, depois de ter sido realizada uma performance de execucdo da vida de seus
proprios pais, o estado de alma esperado pelo enunciador, como produtor do
discurso, em seu enunciatario é o da indignacdo. A Reportagem Especial tematiza o
horror da violéncia, da crueldade, da perversidade com que uma adolescente se
comporta e age para atingir seus objetivos. Esse texto, analisado detalhadamente,
no capitulo 3, é composto por figuras que vao, ainda mais, concretizar o tema acima
descrito. Tais figuras sdo bem evidentes quando da reconstituicdo do crime da noite
do dia 31 de outubro de 2002. Os detalhes da cena criam uma esfera de

incredulidade e horror para o leitor cuja reacdo € o medo do homem, como

argumenta Chaui (2006a), e a indignacéao.

1.4.3 Sincretismo: as linguagens na construcéo do texto

Outro conceito importante, tratado no capitulo 3, € o do chamado texto
sincrético. Em nosso estudo, temos ainda por objetivo analisar a foto de Suzane Von
Richthofen, que aparece na abertura da Reportagem Especial, um texto em que
varias linguagens sdo manifestadas, a linguagem verbal e a ndo verbal, compondo
assim, um sincretismo de linguagens ou um texto sincrético. Para isso,

compartilhamos o ponto de vista de Ramos (2007, p. 4) que diz:

[...] ser4 contemplado o que propbe a teoria semidtica quanto ao
texto sincrético: serdo consideradas para estudo as linguagens de
manifestacdo sincretizadas — no caso, a verbal e a visual, num todo
de significacgéo.
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Devemos, entdo, entender que a foto em que Suzane aparece € um texto, um
objeto semidtico, ou ainda “‘uma semidtica manifestada topologicamente”
(PIETROFORTE, 2008, p. 106), cuja “materialidade” também tem a sua significagao.
Nessa analise, o plano de conteudo e o plano de expressao vao compor “um todo de
sentido”. Para Pietroforte (2004, p. 11):

O texto pode ser definido como uma relacdo entre um plano de
expressao e um plano de contetdo. O plano de contetdo refere-se
ao significado do texto, ou seja, como se costuma dizer em
semiodtica, ao que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz. O
plano de expressao refere-se a manifestacdo desse conteddo em um
sistema de significacdo verbal, ndo-verbal ou sincrético. [...] Isso quer
dizer que um mesmo conteddo pode ser expresso por meio de
planos de expressdo de ordens diferentes, ou seja, pode-se
manifestar em um plano de expressao de ordem verbal, ndo-verbal
ou sincrético. O contetdo que se manifesta no sistema verbal em um
romance, por exemplo, pode ser adaptado para o cinema em um
plano de expressao sincrético, ou inspirar uma sinfonia ou uma tela
em planos de expressao nao-verbais.

E para os textos jornalisticos, como as matérias que constam do corpus, hao
h& economia dos textos visuais diante dos verbais. Pelo contrario, as fotos dos
sujeitos envolvidos no caso e, principalmente, as fotos de Suzane em Veja séo
valorizadas o tempo todo na revista. Nesse mesmo objeto semiético (a foto que
ocupa duas paginas em Veja), relacdes entre o plano de expressédo e o plano de
conteudo serdo estabelecidas, formando, assim, uma relacdo semi-simbdlica. Isso
quer dizer que “...] havera relacdo semi-simbdlica quando uma categoria do
significante (expresséo) se relacionar, por homologagéo, com outra do significado
(conteudo)” (RAMOS, 2007, p. 8). O sentido se da por inter-relacbes entre as
categorias dos dois planos. Para o semi-simbolismo proposto, apoiamo-nos nas
teorias de Greimas e Floch que discorrem sobre os chamados formantes plasticos.
Os trabalhos desses autores, segundo Hernandes (2001), dividem os formantes
plasticos em trés categorias que sdo ligadas a posicado (categoria topoldgica), a
forma (categoria eidética) e as cores (categoria cromatica). Para nossa analise,
consideraremos a Ultima categoria: a cromatica, pois é ela que se manifesta
efetivamente na composicédo da foto, estabelecendo “sentidos” entre o que o texto

diz e como o texto faz para manifestar aquilo que diz.
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1.4.4 O ethos discursivo: a representacao dos modos de dizer

O capitulo 4 integra a analise de trés matérias: a analise de trés cartas dos
leitores, a do suplemento Veja na Sala de Aula e a das duas ultimas notas sobre o

caso.

A nocdao de ethos discursivo sera discutida quando da andlise das trés cartas
dos leitores, de um total de 14, publicadas na revista Veja na semana posterior a
Reportagem Especial. Julgamos pertinente a escolha de apenas trés das 14 cartas
apresentadas, porque cada uma delas contempla um determinado perfil de leitor.
Apés criteriosa leitura e andlise de todas as correspondéncias, verificamos que o
comportamento do leitor se manifesta sob trés diferentes modos. Dentre as cartas
publicadas, escolhnemos aquelas que mais caracterizavam o perfil de um leitor que:
1) manifestava um agradecimento ou elogio a revista por ter ela publicado uma
Reportagem Especial sobre Suzane; 2) demonstrava sentimentos hostis, vingativos
em relacdo a Suzane e, por fim; 3) assumia um tom de voz que “clamava por justica”
e, portanto, dando a entender que a pena atribuida a jovem seria um acerto de

contas da sociedade para com ela.

Nesse capitulo, trataremos do ethos discursivo que vai ao encontro da
questdo dos simulacros por também ativar representacbes em todo ato de
enunciacdo. Consideramos, entdo, em cada uma das cartas, a manifestacdo de um
determinado perfil de leitor que se estabelece por meio de seu modo de dizer que
esta diretamente ligado ao seu modo de ser, de agir no mundo, de compartilhar de
determinados pontos de vista e de negar outros. Maingueneau (2008) aponta para o

fato de a nocéo do ethos discursivo ser ainda muito intuitiva. Entretanto, o ethos é:

[...] uma nocao discursiva, ele se constréi através do discurso, ndo é
uma “imagem” do locutor exterior a sua fala; o ethos €
fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre o
outro; € uma nocao fundamentalmente hibrida (socio-discursiva), um
comportamento socialmente avaliado, que n&o pode ser apreendido
fora de uma situagdo de comunicacgdo precisa, integrada ela mesma
numa determinada conjuntura sodcio-histérica (MAINGUENEAU,
2008, p. 17, grifo do autor).

Ao analisarmos as trés cartas dos leitores, procuraremos avaliar o que seus

enunciadores deixam transparecer, por meio daquilo que € dito: 0 modo como agem
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e como pensam. Marcas de sua personalidade (a do leitor avaliador, enunciador da
carta) sdo reveladas e com isso Veja lucra com o posicionamento de seus co-
enunciadores, sujeitos do mundo que aderem a uma certa posicdo discursiva
assumida primeiramente pela revista. Interessa-nos demonstrar que cada maneira
de dizer corresponder4d a uma certa maneira de ser do sujeito. A apreensdo de
determinados tragos do sujeito do discurso, o leitor, agora como enunciador das
cartas, é identificado como alguém que incorpora certo modo de ver o mundo.
Verificaremos ainda em que medida o modo de dizer de Veja contribuiu ou favoreceu

0 modo de dizer de seus leitores. Para Cavalcanti (2008, p. 183),

[...] uma andlise que procure tracos da instancia enunciativa em
termos de ethos mostra-se interessante para problematizar diversos
aspectos ligados ao campo do jornalismo, tais como sua suposta
neutralidade ou os modos como exerce seu poder de influéncia sobre
a opinido publica.

Os dois ultimos textos analisados tém por objetivo mostrar a construcdo dos
simulacros de Suzane e da Veja em um momento pés-Reportagem Especial: o
primeiro texto diz respeito ao desdobramento do caso no campo pedagdgico e o
segundo, ao fechamento ou conclusdo do caso para a revista. Sdo essas as trés
altimas publicacBes sobre o fato. Portanto, verificaremos se a revista mantém ou nao
a construcdo desses simulacros sob determinados efeitos de sentido desde o

“aparecimento do caso” ou se Veja muda de posicao discursiva ao longo do tempo.



39

2 O APARECIMENTO DO CASO VON RICHTHOFEN - O CRIME
QUE CHOCOU O PAIS E QUE ABALOU A CLASSE MEDIA

Eis a formula de meus filmes: uma histéria de amor, trés cenas
de horror apenas sugerido e uma de violéncia explicita (VAL
LEWTON apud NAZARIO, 1998, p. 227).

Este capitulo dedica-se a analisar a primeira e a segunda reportagens da
revista Veja, sobre o caso Von Richthofen, publicadas nos dias 13 e 20 de novembro
de 2002, respectivamente. A primeira reportagem chama-se Ela matou os préprios

pais e a segunda, Pareciam tdo normais (ANEXOS A-B).

Vale destacar que as fotos e as legendas que compdem o “todo de sentido”
dos textos de ambas as reportagens serdo desconsideradas em um primeiro
momento, para as primeiras constru¢cdes dos simulacros dos sujeitos envolvidos no

crime.

2.1 ANALISE DA 12 REPORTAGEM DO CASO RICHTHOFEN NA
REVISTA VEJA

Poder-se-ia estranhar, inicialmente que, mesmo sendo uma noticia daquelas
gue chamam a atencao do publico pela comocéao social que causa, 0 caso nao tenha
sido considerado importante para a revista, na primeira publicacdo, e merecedor de
uma reportagem de capa, o que |he daria maior destaque editorial e,
consequentemente, maior valorizagdo. Poder-se-ia entender que Veja apenas
dedica uma “chamada” (em amarelo) no canto esquerdo da capa e qualifica o fato
como um “crime” (em vermelho) para depois apresentar, brevemente, o acontecido,

dadas as coerc¢des do espaco em que a informacgao se apresenta: “A filha que matou
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0s pais” (em preto). Entretanto, esse estranhamento e essa leitura poderiam ser,
guando muito, o efeito de sentido construido por Veja agindo sobre quem menos se
concebe como presa facil: o analista. Isso porque essa leitura daria a entender o
enunciador de Veja como uma instancia pouco héabil para os calculos de
gerenciamento de seu espago, no que diz respeito ao descarte e ao acolhimento do
que Ihe pode render visibilidade sob diversos pontos de vista. Portanto, o que se
constroi, nessa capa, € parte de um plano, de uma constru¢cao maior, para explorar
um fato passado e que foi noticiado exaustivamente por varias midias e no qual Veja
ainda vé possibilidade de sobrevida futura, por causa do julgamento previsto que
faria retornar o caso com toda sua dramaticidade. Assim, 0 pequeno espaco dado ao
caso, na capa, por meio da chamada, pode néo indicar importancia pequena, como
defende Hernandes (2006), mas uma forma de lhe dar importancia em grau

conveniente para uma re-encenac¢ao da tragédia.

Veja resolve colocar na capa, uma célula do que vai retomar e reconstruir ao
seu modo, revelando sua competéncia cognitiva e pragmatica na apresentacao de
uma tragédia. A disposicao pelo re-contar ou re-dizer a historia ja pressupde que o
encarregado dessa empreitada possui um saber maior sobre 0 que se vai recontar:
Veja se coloca como quem sabe mais do que ja se sabe. Vejamos a capa da 12

publicacdo sobre o caso (FIGURA 1).
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FIGURA 1 - Capa da primeira reportagem publicada sobre Suzane Von Richthofen, de 13
novembro de 2002.

O texto da chamada é uma narrativa em ultimas res'®, aquela que comeca

pelo fim. Ela sumariza o caso a ser re-produzido. Decide-se compor a chamada com

A expressdo “ultimas res” pertence a Gérard Genette. Na sua obra Discurso da Narrativa: ensaios
de método, ele fala da narrativa em ultimas res, ou seja, aquela que comeca pelo final (GENETTE,
1979).
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as categorias basicas, vida vs morte, com sua orientacdo timica forte criando tenséao,
um minimo de concretizagdo narrativa dessas categorias basilares e um minimo de

discursivizacéo, com figurativizacao parcial ou mitigada, propositalmente.

Uma semente basilar do desenvolvimento narrativo de uma tragédia ganha
certa evidéncia e importancia, gracas, também, ao plano de expressdo. O texto da
chamada, apresentando esses ingredientes da tragédia, aparece realgado por cores
quentes (vermelho, amarelo) e preto — bem ao gosto dos efeitos expressionistas'* e
simula surgir do fundo azulado do espaco esquerdo da pagina e ganhar o primeiro
plano de um azul distinto, que fala de vida e de ajuda. Isso porque a chamada esta
sobreposta ao canto do primeiro plano, ainda distante do centro, mas ja ganhando

visibilidade.

A composicdo cromatica desses tons chama a atencéo do leitor para o fato e
chega a causar um certo contraste com aquilo que é, de fato, privilegiado na capa
dessa semana: uma capa, predominantemente, em tons azul e pastel, que tem por
titulo: Auto-ajuda que funciona e como informagdo complementar ou subtitulo: O que
dizem os mais respeitados autores que ensinam vocé a ter sucesso e viver melhor.
Assim, cores quentes e frias se contrastam na capa que publicou a primeira
reportagem sobre o caso. Um assunto “pesado” e “dificil de digerir” estabelece uma
relacdo de oposicdo com a “leveza” sugerida pelas cores e pelos tons da capa de
namero 1.777. Ao observarmos o projeto grafico da primeira capa que trata do caso,
somos induzidos a admitir, por forca de nossos esquemas de mundo, que nela o
crime ocorrido ndo foi tema merecedor de ter uma “chamada”, ou seja, o fato néo foi
escolhido para ser o mais importante da edi¢cdo, mas, por um olhar mais demorado,
percebemos que isso foi propositalmente construido — na medida em que a intencéo
€ criar um suspense para a retomada do caso, gerenciando informagdo. Nao se
pode afirmar que a instancia enunciadora de Veja tenha um olho miope para o

potencial futuro do caso e que, por isso, ndo |lhe deu espagco maior na capa.

1 O termo expressionista diz respeito a obras que apresentam acentuada valorizacdo da

sensibilidade em detrimento da racionalidade. A pintura manifestou-se fortemente na arte
expressionista. A composicéo de cores vibrantes e concentradas — a partir de cores primarias, tais
como: azul, vermelho e amarelo — tem valor autbnomo nas artes plasticas. Para melhor apreensao
desses conceitos estéticos, recomendamos o livro Alquimia do Verbo e das Tintas nas Poéticas de
Vanguarda (1991), de Maria Adélia Menegazzo, cuja referéncia encontra-se ao final deste
trabalho.
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Feitas essas consideracfes sobre a chamada, adentraremos as paginas da
edicdo de numero 1.777. O titulo da reportagem, nas paginas 108 e 109, Ela matou
0s proprios pais, apresenta de cara um sujeito (ela) que realiza uma performance de
assassinato contra outros sujeitos (0s proprios pais). Essa reportagem estrutura-se
de modo bem interessante, comecando pelo titulo. E inegavel que o titulo de um
texto particulariza, direciona, delimita ou singulariza o assunto tratado. Melhor ainda
se o titulo consegue despertar o “querer-saber”’, a curiosidade de quem com ele
dialogar, do leitor mais especificamente — tanto daquele que ja sabe um pouco do
assunto, quanto daquele que ainda néo sabe. E Veja ndo se priva de fazer um uso
de referenciacdo que, ao mesmo tempo, desperta o querer-saber mais sobre o
assunto e retarda a realizacdo desse desejo do leitor. E uma referenciacédo a
prestacdo. O nome de qualquer texto ja serve de elemento cataférico’?, pois ele
oferece uma informacdo “parcial” que sera retomada mais adiante, ou seja, é
fazendo a leitura integral ou “passeando pelo texto” que se torna possivel
estabelecer as relacdes de sentido entre o titulo e o assunto discorrido. Veja vai
ainda mais longe. Além de construir um titulo impactante por natureza (Ela matou os
préprios pais), o que gera curiosidade, o uso do pronome de terceira pessoa “ela” s6
sera referenciado apdés a busca de mais informacdes, garantindo, assim, a
manutencdo da dramaticidade ja construida no nome da reportagem, ndo sé pelo
uso do pronome pessoal feminino, mas também pelo uso do pronome de valor
possessivo “proprios”. Afinal, segundo nossos esquemas de mundo, matar 0s
proprios pais € muito mais chocante e gera mais tensao do que matar os pais de
outrem. Segundo Guimardes (2004), o titulo tem valor ndo sé chamativo, mas

também persuasivo.

Passemos a analise do subtitulo: Adolescente ajuda namorado a roubar e
assassinar o pai e a mae no quarto em que dormiam. Seguindo o que Veja nos
propde como leitura, analisaremos o subtitulo da reportagem, que também acaba

por estabelecer sentidos entre o titulo e 0 assunto propriamente dito.

2 A catafora e a anafora dizem respeito & coesao textual, mais particularmente, & coes&o referencial.

Anéfora e catafora integram o processo denominado diaférico. Ambas as expressdes representam
movimentos de remissdo do texto. Quando a remissdo € feita para frente, no caso do titulo em
relagdo ao texto propriamente, chama-se catéfora. Quando a remisséo é feita para trds, no caso
do subtitulo em relagdo ao titulo, chama-se anafora. Isso é o que Koch (1989 apud BENTES,
2001, p. 278) chama de coesao referencial “[...] aquela em que um componente da superficie do
texto faz remiss&o a outro (s) elemento (s) do universo textual”.
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Segundo Guimarées (2004, p. 51),

Os subtitulos desempenham um papel andlogo ao dos titulos,
realcando os elementos de significagdo do texto e, principalmente,
facilitando a retencéo do conteudo, tal como acontece, por exemplo,
no texto de natureza didatica.

O processamento do discurso € um processamento estratégico. Sob esse
ponto de vista, as marcas linguisticas dos enunciados remetem a constru¢cdes que
se constituem ndo como meros referentes, mas como objetos-de-discurso. De
acordo com Koch (2005, p. 33-34):

[...] Os objetos-de-discurso ndo se confundem com a realidade
extralinguistica, mas (re) constroem-na no préprio processo de
interacdo: a realidade é construida, mantida e alterada ndo apenas
pela forma como nomeamos o mundo, mas, acima de tudo, pela
forma como sociocognitivamente, interagimos com ele. Interpretamos
e construimos nosso mundo com o entorno fisico, social e cultural.

Nesse sentido, Veja estabelece uma ligacdo clara entre os dois elementos
introdutérios da reportagem (o titulo e o subtitulo, este também conhecido por “olho
da noticia” ou da reportagem, ja que ele “abre” o fato noticioso com informacdes
bésicas e sintetizadas). Tanto um como outro trazem na “chamada” a performance
do sujeito, 0 que bem caracteriza as manchetes dos textos de género jornalistico.
Nessa performance, tem-se a acao principal praticada pelos sujeitos e
consequentemente, € por meio dela que se revela a competéncia deles para pratica-
la. Portanto, Suzane é apresentada como o sujeito que tem o poder-fazer e o saber-
fazer ja valorizado no titulo e no subtitulo da reportagem. Ainda no subtitulo, ndo
temos o0 nome de quem cometeu o crime mencionado, ou seja, ndo sabemos quem,
exatamente, € o assassino da histdria ou o sujeito performador da ac¢do criminosa.
Contudo, o “ela” do titulo é retomado, anaforicamente®, pelo nome “adolescente”,
oferecendo ao leitor uma informag&o a mais sobre o simulacro do sujeito assassino.
Entdo, temos agora duas informagdes acerca dele: trata-se de uma pessoa do sexo
feminino e, além disso, temos a informacdo em relacdo a sua faixa etaria, uma

jovem, adolescente. O uso da palavra “adolescente” descreve nominalmente o

¥ A nocao de anéafora ja foi explicitada na nota anterior, a nota que consta da informacéo acerca da

catafora.
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assassino. E importante salientar que o texto ao construir uma remisséo desse tipo
(a remissdo por meio de formas nominais), promove também a chamada
‘progressao textual” — mas de maneira a causar o efeito de sentido de suspense,

apresentando informacfes a prestacao, para fazer o leitor querer-saber mais.

O texto entdo caminha, movimenta-se o tempo todo, num “vaivém”, formando
uma rede de relacdes que representa “o todo de sentido”, uma unidade. Trata-se de
um jogo bem equilibrado entre informacdes novas, adicionais e informac¢fes dadas,
retomadas. “E a rede de relacdes estabelecida nesse movimento duplice que
permitird captar o sentido do texto, e distinguir suas unidades constitutivas”
(GUIMARAES, 2004, p. 22). Para o leitor que ja tomou conhecimento do fato, na
época do crime, o efeito ndo é menor, pois, no caso, ele é levado a movimentar-se
entre as informacbes de Veja e aquelas providenciadas pela sua memoria

discursiva.

Passemos agora, do titulo e do subtitulo as informagdes contidas nessa
primeira reportagem e a construcdo de sentidos gerenciados pela revista em

guestao.

Tal reportagem tem a sua importancia na medida em que o crime se da a
conhecer ndo s6 para os leitores de Veja, especificamente, mas também para todos
os brasileiros uma vez que tal fato repercutiu amplamente nos quatro cantos do pais,
em todos os meios de comunicacdo (meios esses televisivos e impressos). Trata-se
de uma reportagem que anuncia um crime de parricidio e matricidio, tendo como
performance principal a morte dos pais de uma jovem de classe média-alta de Sao
Paulo, cuja autoria recai sobre Suzane Von Richthofen, a prépria filha do casal,
Daniel Cravinhos, o entdo namorado da jovem; e Cristian Cravinhos, irméo de
Daniel. Essa € uma reportagem realizada por Veja, considerada, conforme a
qguantidade de seu publico-leitor (sdo cinco milhdes de leitores no Brasil, segundo
informacgdes do site da editora Abril, nUmeros que garantem a ela a posicdo de
quarta maior publicagdo do género “revista semanal de informagdo” no mundo e a
maior no Brasil), um verdadeiro fenbmeno comunicativo e, portanto, uma forte

“formadora” de opinidao, que “glamouriza” um crime.

Desde as primeiras informacdes, a revista apresenta, como enunciadora do
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caso, a construcdo de um texto que desperta ou provoca certas paixdoes em seu
publico-leitor (enunciatario) ao dizer que o casal foi morto “a golpes de barras de
ferro” — e Veja reforga essa construcdo quando diz que “os detalhes do crime,
revelado nas confissbes dos assassinos, causam horror e incredulidade”. Ou seja,
tem-se a construcdo do simulacro de um leitor (enunciatario) que, diante do crime,
pode ver-se horrorizado e incrédulo. Por mais que a histdria pareca mentira, dada a
acao cometida por uma jovem adolescente de apenas 19 anos de tirar a vida de
seus proprios pais, a revista vem e cumpre o seu papel discursivo de torna-la
verdadeira ao leitor, criando uma “realidade” possivel, pois Veja se constréi como um
sujeito que “tudo sabe” e, por isso, “tudo pode contar’. Segundo Hernandes (2006, p.
47), “Os meios de comunicacdo buscam maneiras de atrair e de manter a atencao
do publico-leitor para o consumo das unidades noticiosas, garantindo, assim, a

sobrevivéncia do seu negdcio”.

Veja ndo conta ao seu leitor mais um crime de assassinato. Crimes como o da
jovem Suzane acontecem frequentemente no pais, portanto, a revista escolhe o fato
e (re) cria a “realidade” do caso, privilegiando elementos do texto que confirmam que
o crime chegou até a classe-média, ou seja, a atrocidade e o absurdo da violéncia
ndo s6 fazem parte da vida dos menos privilegiados socialmente, mas também
daqueles que estdo socialmente bem favorecidos como é o caso de Suzane —
descrita pela revista como uma jovem, que estudou em uma escola de elite e
cursava o primeiro ano de direito na Pontificia Universidade Catdlica. A mocga ainda
tinha o seu préprio carro, uma mesada generosa e férias na Europa, bens
proporcionados pelos pais. Portanto, Veja cria o “efeito de novidade” para o caso,
atraindo para ele a atencao de seu leitor que, como sujeito desprovido de um saber,
€ agora mobilizado a reparar essa falta. Em outras palavras, € Veja quem, como
sujeito destinador, doa um saber ou um saber ainda mais completo, satisfazendo o
leitor em sua curiosidade despertada pelo querer-saber mais e mais, gerado por ela
prépria.

A atencdo se relaciona ao desencadeamento de certas formas de
curiosidade. Ao ter o interesse despertado, 0 sujeito passa a sentir
uma falta, viver até mesmo uma insatisfacdo por ndo ter um saber.
Obter o saber por meio da unidade noticiosa é o valor que passa a

almejar. A passagem do ndo-saber para o saber d& prazer ao sujeito,
€ uma de suas recompensas (HERNANDES, 2006, p. 48).
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Paralelamente a essas informacdes, a revista também constréi o simulacro de
valor negativo de Suzane, qualificando-a como uma jovem que apresenta “desvio de
comportamento” e que “massacrou” 0s proprios pais. Isso quer dizer que Veja ja
tendo apresentado um sujeito do fazer e sua performance, desde a chamada da
capa até o olho do texto da reportagem, de maneira sumdria, trata de colocar em
cena, de maneira mais exaustiva, questdes sobre a identidade desse sujeito. Por um
lado, questdes sobre o seu ser, sua existéncia modal enquanto sujeito de estado, o
gue tem a ver com sua relacdo com os valores: “Que desvio de comportamento pode
explicar a atitude da jovem que participou do massacre dos préprios pais?”. Por
outro lado, questdes sobre o seu fazer, suas competéncias modais. Assim, Veja
encena como que uma especulacéo sobre a indole ou as razdes que teriam levado o
sujeito a fazer o que fez. Nesse trecho, Veja interpela o leitor a com ela pensar. Além
disso, o efeito de objetividade do texto, que é predominante, oscila nesse momento,
para um certo grau de envolvimento (subjetividade) do enunciador com o que esta
sendo enunciado. E como se a voz da revista se manifestasse mais claramente.
Trata-se de um recurso persuasivo na medida em que “puxa” o leitor a participar do
texto, fazendo-o pensar em uma possivel explicagdo ou justificativa para o crime
cometido. E o efeito de sentido do didlogo vivo que se instaura entre enunciador e

enunciatario.

H4, nesse texto, primeiramente, um desenvolvimento narrativo da
performance anunciada antes, uma descricdo bem detalhada do modo como os pais
de Suzane foram mortos no dia do crime o0 que tem a ver com a apresentacao das
competéncias modais dos sujeitos performadores. Tal passagem merece ser
reproduzida por apresentar, inicialmente, o saber-fazer dos sujeitos que tomaram
partido na acdo criminosa e depois veremos como tal saber é relativizado no préprio

texto:

Acompanhada de Daniel e Cristian, Suzane estacionou seu carro na
garagem de casa e foi verificar se os pais estavam dormindo. Desligou,
entdo, o sistema de alarme e acendeu a luz do corredor, para facilitar o
acesso ao casal. Ela ainda pegou luvas cirargicas que pertenciam a mae
e as meias femininas com as quais 0s assassinos cobriram o rosto. Daniel
matou o pai da namorada. Seu irméo, a mae, que ainda tentou defender-
se e teve as maos fraturadas com os golpes. Cristian terminou por mata-la
por estrangulamento. Enquanto os pais eram mortos, Suzane se
apropriava do dinheiro guardado na biblioteca — 5.000 délares e 8.000
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reais. Apos o crime, ela e o namorado foram a um motel, numa tentativa
de forjar um alibi. Depois foram buscar o irmao dela, Andreas, de 15 anos,
gue estava numa casa de jogos eletrbnicos. Ao chegar em casa, ela
simulou o choque com a morte dos pais e chamou a policia. A farsa ficou
evidente a partir de contradicbes em que cairam o0s suspeitos. A
conviccdo se reforcou quando a policia descobriu que o irmao do
namorado da mocga, Cristian, pagou em doélares por uma motocicleta,
apenas dez horas ap0s o crime.

Suzane é apresentada como um sujeito do saber-fazer pleno, criterioso,
premeditado e mesmo profissional, por meio das seguintes a¢gdes: consentimento do
crime; sondagem do terreno; garantia da seguranca dos executores do crime;
facilitacdo do acesso dos mesmos ao local do ato; fornecimento do material de
camuflagem dos executores; roubo dos pais; forjamento de &libi. Notamos que
Suzane, em relacdo aos irmdos Cravinhos, é apresentada como arquiteta ou
mentora do crime. O saber dos executores em relacdo ao dela é relativizado, na
medida em que o saber-fazer deles é pontual, relativo ao ato criminoso em si e, 0
dela, recobre o ato, no seu antes, durante e depois. AO mesmo tempo em que a
revista conta o saber-fazer de Suzane, Daniel e Cristian Cravinhos, que juntos
concluiram “um plano de morte” do casal Richthofen, Veja também constréi o
simulacro de um sujeito que sabe e pode contar, jA que se apresenta como quem
tem acesso quase onisciente a detalhes do crime e, como veiculo de informacéo de
circulacdo nacional, cumpre esse papel, “ficcionalizando” a histéria que vai sendo
construida. Isso confere ao texto credibilidade, como se Veja, retomando 0 caso,

conhecido dela e do publico, estivesse passando-o a limpo, numa nova versao.

No que diz respeito a competéncia para forjar um alibi, Suzane e seus
comparsas tém o saber-fazer relativizado no texto, porque “arquitetam” a
performance de camuflagem do ato criminoso, para a conclusdo de seus objetivos,
mas nao sdo bem-sucedidos nisso. Tudo parecia dar certo, mas ndo deu. Veja quer
gue o leitor conclua que Suzane, além de fria e cruel, ndo é um sujeito tao
competente assim. Ai, ela é sancionada pela revista como um sujeito farsante e um
sujeito “simulador” que chega até mesmo a simular o choque com a morte de seus

pais.

7

Neste momento da narrativa, € importante identificar o papel que os pais

desempenham na histéria contada. Trata-se de sujeitos da historia, que tiveram a
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disjuncdo com objeto-valor vida pelo fato de exercerem o papel de anti-sujeitos em
relacdo ao relacionamento amoroso de Suzane e Daniel. Veja assume, desde entéo,
o papel de juiz do caso e sanciona, pune o sujeito que infringiu dois dos preceitos
morais cristdos, tdo valorizados em nossa sociedade ocidental: 0 “ndo mataras” e o
“honrards pai e mae”. Esse parece ser mais um indicio do porqué de essa historia
despertar tanta comocédo e curiosidade — tanto derramamento emotivo quanto
interesse cognitivo. A forca discursiva de Veja pode estar relacionada a essa
construcdo de uma histéria composta por “personagens da vida real” sobre um tema
permeado por conflitos, paixdes e manipula¢des. E uma histéria de um tema familiar
e afetivo, o que acaba por aproximar o leitor do universo narrativo do texto,
provocando-o a refletir sobre determinados comportamentos humanos, tais como: o
parricidio, o latrocinio, a traicdo, a ambicdo, a frieza, o desprendimento familiar,

entre outros.

Dissemos, acima, que a definicdo da identidade do sujeito é resultante do
guadro das modalidades existenciais e das modalidades do fazer que o estruturam.
Como vimos, até esse momento, Veja empenha-se em culpabilizar Suzane, pela
apresentacao dela como um sujeito do saber-fazer frio e cruel. Mas Veja néo deixa
de oferecer ao leitor um quadro de Suzane enquanto sujeito de estado, isto &,
enquanto sujeito na relagdo com valores. Nisso também a revista comporta-se como
uma instancia juridica, quando, nos julgamentos, coloca a questdo da
“imputabilidade” ou “inimputabilidade”* do sujeito capaz de responder por seus atos

ou a averiguacao das razdes mais profundas de seus atos. Como Veja faz isto?

Veja apresenta um simulacro do sujeito Suzane em relacdo aos seus
destinadores, aqueles compreendidos como os donos dos valores, entre os quais
ela se debate para se constituir: os pais, 0s bons destinadores de valores sociais
reconhecidos; e os irmaos Cravinhos, os maus destinadores de valores marginais,
socialmente condenados. Poderiamos mencionar, ainda, a adolescéncia como um
terceiro destinador que coloca problemas para a definicdo do sujeito na relagdo com

os valores — mas Veja apenas denomina Suzane, desde a manchete, como

4 Segundo Cunha (2007, p. 114), imputabilidade & o “[...] ato ou efeito de imputar, que é atribuir uma
qualidade a alguma coisa, ou associar alguém a determinado fato; atribuicdo, a alguém, da pratica
de um delito. Inimputabilidade é auséncia de imputabilidade, de que resulta a impossibilidade de
responsabilizagdo penal”. Ambos os termos sao juridicos.
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adolescente. O interesse de Veja vai na direcdo da culpabilizacdo da autora da
tragédia e ndo na dire¢cdo da problematizacdo da sua constituicdo como sujeito, de

seu ato ou da apresentacdo de atenuantes.

Veja diz que o envolvimento do casal Suzane e Daniel com o mundo das
drogas, fator de desconfianga para os pais de Suzane, teria sido um dos motivos da
proibicdo do namoro. Percebe-se, entdo, que Suzane passa a compartilhar de outros
valores em sua vida. A moca deixa de ter os pais como destinador-manipulador
anico, que lhe asseguravam uma condicéo social privilegiada e passa a ter, também,
outro destinador-manipulador, seu namorado Daniel Cravinhos com quem passava
boa parte do dia em lugar de ir & faculdade, segundo informag6es da prépria revista.
“A garota chegava a casa do namorado por volta das 7h30 da manha e s6 saia a
noite”. Os valores comunicados pelos pais seriam, portanto, considerados
prescindiveis e impraticaveis, enquanto aqueles comunicados pelos Cravinhos
seriam tomados como imprescindiveis e mesmo necessarios? Veja nao parece
enfatizar isso na montagem da narrativa do crime, pois se o fizesse, tenderia a
argumentar na direcdo da culpabilizacdo do destinador-manipulador e ndo do sujeito
Suzane. Se assim o fizesse, caminharia, também, na direcdo da construcéo de outro
simulacro dela, o de um sujeito humanizado, perdido, vitima, o que parece nao lhe
interessar muito, pois, quando assim o faz, € sempre demonstrando sutileza em seu

discurso. Assim, Veja néo diz, mas “sugere” que Suzane seja culpada.

Vale chamar atencéo para o fato de que a revista contrapde a condi¢ao social

&,

de Suzane com a do namorado Daniel. E “v&” o envolvimento da moga com o rapaz
como uma das causas do “crime odioso”. Notemos bem: uma das causas — iSso
porque menciona duas. Observemos o trecho: “O que transformou uma banal
desavencga familiar num crime odioso foram a vida dupla de Suzane e seu
envolvimento com o mundo de delitos e drogas dos irméos Daniel e Cristian”.
Percebemos, claramente, que no texto de Veja Suzane tem seu estado transformado
pela mudanca de destinador e pela vida dupla, a dependéncia de mais de um
destinador e, consequentemente, uma nao-disjuncédo / ndo-conjuncdo com valores
propostos por eles. Veja, entretanto, parece desfocar a questdo da “vida dupla” da
adolescente, o que coloca problemas de constituicAo do sujeito, para insistir na
guestdo da troca incompreensivel de um destinador do bem por um do mal, como

forma de explicar o crime. Segundo Veja, a situacdo de Suzane é socialmente
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favoravel e equilibrada antes de se envolver com Daniel “que ndo trabalhava nem
estudava”. Depois a jovem tem sua vida transformada, virada de cabeca para baixo.

Tal oposicao € bem explicitada no seguinte trecho:

O mundo de Cristian e Daniel era bem diferente do de Suzane. Eles séo
de uma familia de classe média baixa. O pai € funcionério publico
aposentado e a mae ajudava no orcamento dando aulas de pintura.
Moram num pequeno sobrado numa vila num bairro da Zona Sul de S&o
Paulo, onde Cristian e Daniel sdo vistos como jovens problematicos. Os
vizinhos contam que desde a adolescéncia 0s irmaos consomem drogas e
estdo envolvidos com o trafico. Apesar de nao trabalharem, Cristian e
Daniel tém carros novos e usavam roupas de grife. Ha4 alguns meses,
para escapar de traficantes que o ameacaram de morte, Cristian mudou-
se para a casa da avo, em outro bairro. Daniel teve problemas de
aprendizado na infancia, largou cedo os estudos e ndo € capaz de
pronunciar certos sons. Sua Unica habilidade é o aeromodelismo.

Por essa passagem, nao € dificil notar que a condi¢do social de Daniel é
revelada em detalhes pela revista. Veja constroi um simulacro de um rapaz
“problematico”, cuja Unica habilidade € a confec¢@o de seus aeromodelos. Valores
sociais sdo postos em contrastes na vida do casal. A reportagem traz a informacéo
de que “A familia Von Richthofen tinha um padrdo de vida de alta classe média.
Nascido na Alemanha, Manfred era sobrinho-neto do lendario piloto da | Guerra
conhecido como Bardo Vermelho”. Trata-se de uma familia tradicional de S&o Paulo
e bem-sucedida que se vé envolvida num crime “odioso”, qualificagédo dada pela
prépria revista. Esses simulacros contrastantes dos dois destinadores reforcam o
simulacro de Suzane como sujeito que escolheu o lado mau: os Cravinhos e seus
valores, como bem demonstram as fotografias da vida intima do casal e que ilustram

a segunda reportagem a ser analisada ainda neste capitulo.

Para encerrar a andlise desta primeira reportagem de Veja, vale a pena
destacar que o sujeito Suzane é bem-sucedido em seus programas de uso e em seu
programa de base. Expliguemos melhor. “O programa narrativo ou sintagma
elementar da sintaxe narrativa define-se como um enunciado de fazer que rege um
enunciado de estado” (BARROS, 1997, p. 20). De acordo com a revista, Suzane é o
sujeito que para empreender seu “plano para assassinar 0s proprios pais” —
programa de base — passa por algumas transformagbes ou pequenos

“‘empreendimentos” — programas de uso — para atingir seu objetivo principal. A jovem
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finge terminar o namoro com Daniel, reaproxima-se dos pais, passa a conversar
mais com a mae e a sair com o irmdo. “A uma amiga, Marisia contou que a filha
havia voltado a ser a menina maravilhosa que era antes de conhecer Daniel.
Infelizmente, era apenas uma parte do plano para assassinar os proprios pais”. Os
programas de uso do sujeito para realizar o crime (agao principal) foram bem-
sucedidos. Suzane s6 ndo foi bem-sucedida na execucdo do programa de
fingimento de inocéncia, pois o fazer parecer inocente dela ficou sobremodalizado
pela policia como falso, mas isso s6 depois do ato realizado. Veja “entra no texto”,
mais uma vez, para dizer que todas essas acdes eram “pretextos para encontros
furtivos com o namorado”. Reforca-se a ideia de que Suzane €, além de fria e cruel,
mentirosa, pois parece, mas ndo é a “menina maravilhosa” que a mae pensava ser e
qgue foi capaz de articular um “plano de morte” contra seus proprios pais. Assim, 0
crime ganha importancia em todos 0s meios sociais, pois Veja re-publica um
assassinato cuja protagonista, adolescente de apenas 19 anos, recebe a tintura
mais cruel, gracas ao saber de Veja. Passemos agora a andlise da segunda

reportagem.

2.2 ANALISE DA 22 REPORTAGEM DO CASO RICHTHOFEN NA
REVISTA VEJA

A reportagem de Veja intitulada Pareciam tdo normais, publicada no dia 20 de
novembro de 2002, exatamente uma semana apds a primeira anteriormente
analisada, é a segunda reportagem sobre o caso Richthofen e € também composta
por apenas duas paginas. Diferentemente da primeira edicdo em que a revista,
mesmo nao dedicando uma capa ao fato, edita uma “chamada” para anunciar o
crime (A filha que matou os pais), nessa segunda reportagem, Veja nem faz uso da
“‘chamada”, muito menos da capa. A reportagem encontra-se também na secédo de
crimes, mas as fotos nela publicadas, como veremos, exercem um papel mais
importante do que as publicadas na primeira edicdo sobre o caso. Vale considerar
que a reproducao integral do texto dessa reportagem pode ser vista ao final deste
trabalho (ANEXO B). Por isso, acreditamos que duas fotos (textos ndo verbais) ja
sejam suficientes para exemplificar a constru¢éo de sentidos em consonancia com o

texto verbal.
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Em sintese, nessa segunda reportagem, Veja da continuidade a construcao
do simulacro de Suzane, como mentora ardilosa do crime e de maneira a constituir-
se como instancia que tudo sabe, mesmo das coisas mais intimas da vida dos
sujeitos implicados no caso. Assim, alguns elementos narrativos da primeira
reportagem sao repetidos ou reforcados. Insiste-se na apresentacdo de Suzane
como “a coordenadora de toda a operagdo” do ato criminoso, computando a ela
todos os programas de uso para a realizacao do programa principal: a conduc¢éo dos
assassinos para dentro da casa dos pais; fornecimento dos meios materiais para a
realizacdo do crime (“luvas cirlrgicas e meias-calgcas”, “revolver 38 do pai”);
orientacdo dos criminosos; roubo da maleta de dinheiro do pai; simulagdo de um
assalto com a desarrumacédo da biblioteca. Insiste-se também na apresentacao dos
pais e dos irmdos Cravinhos como os bons e o0s maus destinadores,

respectivamente.

O titulo da reportagem Pareciam tdo normais é interessante por trabalhar com
a questdo da pressuposicdo. Ou melhor, depreende-se a ideia implicita no
enunciado de que Suzane Richthofen e Daniel Cravinhos ndo eram “normais”,
embora parecessem. O casal parecia ser normal, mas néo era. Veja constroi entdo
uma certa “anormalidade” que permeia a narrativa. Veja mostra-se capaz de revelar
o ser anormal dos sujeitos, o que equivale a dizer que, para ela, os pais tomaram
conhecimento apenas do parecer deles. Essa “anormalidade” sera retomada mais
detalhadamente, no capitulo 3, na analise de uma fotografia de Suzane que foi
publicada na edicdo especial de Veja no dia 12 de abril de 2006, ou seja, quase

quatro anos apds o crime.

No subtitulo desta segunda reportagem sao construidos simulacros do casal
de namorados e mais especificamente da propria revista: “Eles se tratavam de Su e
Dan-dan em viagem secreta para Natal. Ficaram em hotel de luxo, passearam e
fizeram amigos”. Veja os mostra de maneira intima: em trajes sumarios e no interior
dos quartos, conforme texto verbal e as fotografias que o ilustram. Percebemos, no
subtitulo do texto, que Veja é detentora de um saber especial. A revista tem acesso

a intimidade do casal e revela “segredos” ao seu leitor.

Veja d4, aqui, continuidade aos mesmos procedimentos de gerenciamento da

curiosidade do leitor, adotados desde a publicagdo da chamada, da primeira
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reportagem estudada no inicio deste capitulo. Dessa forma, cria-se o efeito de
“atualidade”, de noticia importante que pode e deve ser contada ou recontada. O
modo como o casal se tratava intimamente e a viagem secreta para Natal (RN),
apresentados na matéria, sdo comprovados pelas quatro fotos publicadas nessa
edicdo. Veja diz: “Estas séo as fotos tiradas por Suzane e Daniel durante as férias
em Natal, um ano antes do crime”. As fotos produzem no “todo de sentido do texto” o
efeito de verdade, de realidade, pois “comprovam” discursivamente que o que é dito
pela revista tem o valor de evidéncia, de realidade, de verdade. Assim, os envolvidos
na trama criminosa sao apresentados como gente “de carne e 0ss0”, cujo parecer
“‘normal” choca-se com o ser “anormal” afirmado por Veja - 0 que confere ao texto
maior poder de novidade e de credibilidade. Abaixo duas fotos publicadas em Veja
nessa edicdo. Elas, certamente, comprovam a intimidade do casal em sua viagem
ao litoral nordestino e reforcam aquilo em que Veja vem insistindo — que Suzane
tinha o comando da situacdo. Nas fotos, ela enlagca o namorado com os bracos
(FIGURA 2).

FIGURA 2 - Fotos de Suzane e Daniel publicadas na edi¢cdo 1.778, de 20 de novembro de
2002.

Nessa edicéo é reforcada a ideia de que Suzane “coordenou toda a operagéo”
e de que a participacao “ativa da filha do casal” foi impressionante. Temos, entao,
um simulacro de um sujeito manipulador e, em certa medida, de um sujeito operador
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que teve os irmaos Cravinhos como adjuvantes, pois coordena premeditada e
friamente um plano de morte contra seus pais. Veja fala sobre a reconstituicdo do

crime e explicita 0 modo como o crime ocorreu.

Fazendo o papel de uma pericia da pericia policial, a revista deixa o leitor a
par de detalhes, que, inclusive, foram publicados na edigao anterior e ndo deixa de
reafirmar um trago da personalidade da moca: a simulacdo. “Ela colocou os rapazes
para dentro de casa [...] e deixou sacos de lixo na escada para facilitar o trabalho
dos dois [...] e revirou a biblioteca para simular um assalto”. Veja ainda constroi
nesse texto a ideia de um crime que foi cometido sem raz&o, gratuitamente, para

justamente fazer com que o leitor fiqgue sem saber por que isso aconteceu.

Para despertar a indignacao do leitor, Veja insiste no que ja havia sido objeto
de sua primeira reportagem: a constituicdo dos destinadores entre os quais Suzane
se encontrava: os pais e os irmaos Cravinhos. Notemos que, nesse caso, Veja
constroi o simulacro de um sujeito manipulado. Os primeiros reaparecem como 0S
bons destinadores, considerando os valores que destinavam a filha e os programas
narrativos que realizavam para a educacdo dela e; os segundos, como 0S maus
destinadores, cuja habilidade se reduzia a esperteza e ao uso de maconha, pois nao
tinham estudo e nem trabalho fixo. Na reportagem, € relatado o modo com que
Manfred e Marisia tratavam sua filha. Segundo a revista, os pais de Suzane eram
preocupados com a seguranca e com a educacdo da menina. Além disso,
procuravam estar presentes na vida dela. O simulacro que deles se constréi € o de
sujeitos que eram mais do que pais. Ou seja, 0s pais da jovem eram também amigos
dela. Dai a dramaticidade do caso que se intensifica, pois o leitor ndo sé adquire um
saber revelado pela revista, mas também, como ser humano, acaba “vivenciando” a

dor e a perplexidade que o caso provoca.

Para especialistas, crimes como esse sdo geralmente cometidos por
pessoas com histérico de violéncia familiar. Até agora, contudo,
depoimentos de familiares e amigos a policia mostraram exatamente o
contrario. Manfred e Marisia ndo apenas eram pais preocupados com o
futuro dos filhos como também tentavam estar presentes no dia-a-dia de
cada um deles. [...] Assim que Suzane tirou a carteira de motorista,
Manfred passou a acompanha-la no banco do passageiro para que ela se
sentisse segura ao volante. A mae costumava levar os filhos ao shopping
para fazer compras. [..] Marisia dizia as amigas que tentava ser
confidente da filha sobre os namorados. Quando o assunto era educacéo,
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Manfred e Marisia eram rigorosos. A mae tirou Andreas do Colégio
Humboldt, que esta entre os dez melhores segundo o ranking de Veja
Sao Paulo, porque a filha, que também estudou 14, ndo havia conseguido
passar no vestibular para o curso de direito da Universidade de Sao Paulo
(USP), o mais respeitado do Estado. Apesar de ela estar estudando
direito numa boa faculdade, a Pontificia Universidade Catolica (PUC),
chegou-se a cogitar que Suzane fizesse cursinho para tentar novamente o
melhor curso. O problema era o namoro com Daniel, que ndo estudava
nem trabalhava.

De acordo com a revista, Suzane néo sofreu violéncia familiar, muito pelo
contrario, seus pais demonstravam carinho pela menina. Ao levantar o problema da
violéncia familiar, Veja parece orientar-se pelo esteredtipo de que isso sO existe nas
classes pobres, como bem demonstrou Peixoto (2008), em seu estudo sobre a
representacdo do adolescente nos livros didaticos. Peixoto (2008, p. 14) afirma que

o livro didatico:

[...] reproduz um sério preconceito social, ao associar a pobreza a
problemas como a marginalidade, a insercdo no mundo das drogas e
até a gravidez precoce e que [...] ao fazer tais reflexdes ou tentar
persuadir o enunciatério a ndo enveredar por tais caminhos, o livro
didatico associa-os a classe econdmica e social menos privilegiada.

Assim simula preocupacdo com a descoberta de uma causa para o crime no
ser do sujeito — 0 que parece constituir a questao para a qual todos, inclusive os
leitores, querem resposta. Entretanto, na medida em que, como vimos, apenas relata
as performances educacionais dos pais como as mais convenientes para a
comunicacao de valores de uma elite a filha, sem nenhum questionamento, o relato
retoma a direcdo da culpabilizacdo de Suzane por ter optado pelos maus
destinadores. O problema era Daniel. A revista também reafirma o papel de Daniel
Cravinhos na vida de Suzane. E como se o rapaz “desvirtuasse a mocga do bom
caminho”. Suzane passa a compartilhar outros valores a partir do momento que
conhece o rapaz. O aspecto social do casal € o contraponto recorrente no texto de
Veja. Suzane estudou em um dos dez melhores colégios de S&o Paulo e Daniel ndo
estudava nem trabalhava. E a imagem “da dama e do vagabundo”. S&o sujeitos com

valores culturais e sociais completamente dispares, mas que se unem “por amor”. E

o amor bandido vivido na adolescéncia da garota.

E inegavel a curiosidade que o caso suscita jA& que nele ha uma
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“glamourizacédo” do crime. Historias em que a mocinha quer viver um amor proibido
pela familia remontam até mesmo aos classicos da literatura universal. Suzane,
gquando se envolveu com Daniel, tinha apenas 19 anos, uma adolescente que
decidira tomar parte no plano de morte daqueles que, em termos narrativos, viriam a
ser 0s seus principais oponentes — 0s seus pais. Talvez a histéria ndo repercutisse
tanto se ela tivesse apenas fugido de casa para concretizar um sonho romantico,
mas resolve fazer diferente, articula com o namorado e o irmdo deste um meio de
eliminar aqueles que, a seu ver, sédo os vildes da histéria. E é ai que uma historia de
amor passa a ganhar outra dimensdo, a que se projeta em todos 0os meios de
comunicacdo do pais e, por consequéncia, a que se manifesta em praticas sociais
como, por exemplo, as cartas dos leitores de Veja, que discorrem sobre o caso apés
a publicacdo da Reportagem Especial do dia 12 de abril de 2006 e que seréo

posteriormente analisadas neste trabalho.

Segundo Veja, Suzane diz que “fez tudo por amor”. A revista demonstra
“saber” a intimidade do casal e compartilha com o leitor esse saber. “Os dois se
tratavam por apelidos carinhosos. Ele a chamava de ‘Su’ e ela o chamava de ‘Dan-
dan”. O que era segredo, a viagem do casal para Natal, ndo é mais. Veja revela
aquilo que estava velado, escondido e constrdi-se como um sujeito detentor de uma
verdade. Ela tem o poder de revelar “verdades sobre o caso” e com isso seu

discurso torna-se mais “crivel”.

Percebemos que o ineditismo é colocado como importante na revista e acaba
por gerenciar o nivel de atencdo do leitor que é despertado para uma outra
curiosidade: o querer saber é traduzido pelo querer ver, querer invadir a privacidade
do casal em sua viagem secreta. Veja constroi um “leitor-voyeur”, que para saber
mais sobre o caso vai ter de “adentrar” uma galeria em que fotos secretas serao
expostas. “As fotos dessa viagem podem ser vistas nestas paginas”. “Acesse galeria
de fotos inéditas em www.veja.com.br’. E por essa razdo que as fotos nessa
reportagem assumem um papel diferente do da primeira. Aqui as fotos ndo soé
produzem o efeito de realidade, mas também ddo ao texto uma caracteristica
relevante a qualquer meio de comunicacgéo: o efeito do ineditismo. O texto de Veja
parece ser original nesse sentido, como se s6 ela pudesse ter em maos um segredo
gue jamais teria sido revelado (publicado) senédo por intermédio dela. As fotos ndo sé

comprovam que de fato o casal fez uma viagem secreta para Natal, mas comprovam
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também o comportamento de Suzane e o simulacro de uma jovem que, para estar
ao lado do namorado, foi capaz de mentir para seus pais. “Em julho do ano passado,
eles passaram uma semana em Natal em clima de lua-de-mel. Aos pais, ela disse
que iria viajar com as amigas”. A ideia de que Suzane parecia ser 0 que nao era (a

mentira) €, mais uma vez, reforcada.

Um outro aspecto a ser passionalmente construido nessa reportagem € o
medo que comeca a ser identificado como um estado de alma sentido pela jovem
em decorréncia de sua performance criminosa. Interessante € notar que tal paixao é
construida paralelamente a uma certa anormalidade com que outras pessoas

condenadas (presidiarias) “enxergam” Suzane (grifamos):

A hostilidade das pessoas diante da casa dos Von Richthofen quando
os trés chegaram para a reconstituicdo, na quarta-feira passada,
assustou Suzane. “SO entdo ela percebeu a repercussao que o crime
esta tendo na sociedade”, diz a advogada de Suzane, Claudia
Bernasconi. “Ela ficou com muito medo”. Familiares de Suzane estdo
preocupados com sua seguranca. Como nao tem nivel superior, ela ndo
tera direito a cela especial. Ficard junto com outras presas comuns. O
caso chocou até mesmo condenados por crimes hediondos, como
latrocinio, homicidio, estupro e trafico de drogas. Na terca-feira da
semana passada, uma comitiva de presos da Penitenciaria Lemos de
Brito, do Complexo Frei Caneca, no Rio, procurou uma das psicélogas da
instituicdo, Silvane Chaves, para pedir um “diagnostico” da estudante.
“Eles queriam entender como alguém como Suzane conseguiu
ultrapassar o limite, que é tirar a vida de pai e mae”, diz Silvane.

Nesse trecho, depreende-se a confirmagdo da anormalidade do caso. As
pessoas demonstraram hostilidade para com a jovem. E a comocéo social que se
torna inevitavel. “Sé entdo ela percebeu a repercussao que o crime esta tendo na
sociedade’, diz a advogada de Suzane, Claudia Bernasconi”. Tal comocgé&o assusta e
da medo em Suzane. O medo sentido por ela chega a ser uma forma de
autopunicdo pelo ato cometido. A anormalidade do crime é reafirmada quando o
caso chega a chocar até mesmo 0s condenados por crimes categorizados como
hediondos. E como se o caso Richthofen, ao ser colocado em uma escala de crimes
‘chocantes e assustadores”, estivesse além do topo dessa escala, aléem do
imaginavel ou concebivel. Por isso, Veja nos informa que um grupo de presos pede
um “diagnéstico” de Suzane para entender como a moga conseguiu ultrapassar os

limites, cometendo o crime de parricidio e matricidio da maneira que cometeu. Os
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outros crimes categorizados como hediondos no texto chegam até mesmo a perder
a forca da criminalidade. Em uma escala de violéncia, tem-se Suzane como uma
criminosa que “ultrapassa o limite”, como se houvesse um limite a ser respeitado

fora da lei, no mundo do crime e nos codigos de criminosos.

Assim, o crime cometido pela jovem €& modalizado pelo querer-entender
versus nao poder-entender, modalidades conflitantes dos sujeitos, os demais presos
gue se chocam diante do fato, ou seja, o crime ndo € aceito nem mesmo pelos
proprios criminosos. Com isso, Veja reforca a incompreensibilidade do crime,
insinuando repetidamente sobre a existéncia modal de Suzane, sem nenhuma
palavra conclusiva. Uma andlise mais detalhada sobre a configuragdo do medo no
discurso da Veja serd abordada no préximo capitulo em que se verd que o medo
nao sO é predominantemente construido no texto verbal, mas, sobretudo, no texto

nao-verbal.

Temos, entdo, a construcdo dos efeitos de sentido das duas primeiras
reportagens da Veja sobre o caso: um crime que surpreendeu o pais por ter
acontecido em um meio social diferente do que se costuma ver, a violéncia familiar
chegando a classe média-alta da sociedade brasileira com requinte de atrocidade e
de crime barbaro. O aparecimento do caso, em Veja, por um lado, se da, pois, de
forma a constituir um simulacro da instancia enunciadora como aquela cujo saber
autoriza e avaliza a retomada dos fatos em favor dos enunciatarios que nao
saberiam de tudo, ainda. Por outro lado, Veja constr6i um simulacro de Suzane
como culpada: um sujeito tomado de certa anormalidade, capaz de escolher o lado
mau em detrimento do bem e de cometer o crime, de maneira incompreensivel até
mesmo pelos criminosos. O simulacro do sujeito humano e perdido (com medo) é
insinuado, mas abandonado. Além do mais, Veja procede de maneira a causar
suspense nos leitores, gerenciando as informacdes que simula ter. Ela constréi um

leitor curioso, em falta de entendimento de um crime que o inquieta passionalmente.
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3 O (PRE) JULGAMENTO DE VEJA - O MAIOR DESTAQUE
EDITORIAL DADO AO CASO RICHTHOFEN

Se 0 susto resume-se a um grito, 0 medo é mais abrangente e
prolongado, possuindo uma gama de variagbes, efeitos e
intensidades: apreensdo, temor, panico, angustia, suspeita,
palpitacdo, calafrio, choque, arrepio, paralisia. O susto é sentido na
pele; o medo vem da alma; o susto € um esbarrdo na morte; o medo
uma tomada de consciéncia da morte. Componente fundamental da
psique humana, o medo € um sentimento instintivo que todos, ao
longo da vida, experimentam em algum grau (NAZARIO, 1998, p.
293).

Este capitulo tem por objetivo analisar a Reportagem Especial da revista Veja,
publicada no dia 12 de abril de 2006, sobre Suzane Von Richthofen, considerando
os trés niveis do percurso gerativo de sentido proposto pela teoria semidtica
greimasiana ou de linha francesa. Para uma leitura de toda a retomada do caso
Richthofen pela revista Veja, a referéncia bibliografica da reportagem em questédo

encontra-se ao final deste trabalho (ANEXO C).

Nessa andlise, trataremos da construcdo dos diferentes simulacros de
Suzane, dos mecanismos de producdo de sentido da revista, da parte introdutéria a
analise da paixdo do medo (que serd detalhadamente abordada em um tépico de
analise, a parte, ainda neste mesmo capitulo), bem como do estudo dos processos

de manipulag¢éo engendrados na histéria contada pela Veja.

Privilegiaremos, agora, a composi¢cdo do esquema narrativo canodnico do
percurso gerativo de sentido, por meio da analise do texto selecionado e publicado

na matéria especial.

A analise semidtica proposta neste trabalho tem importancia na medida em
gue o assassinato de um casal em outubro de 2002 ainda € tratado como importante

na revista, mesmo depois de quase quatro anos da data de publicagéo da primeira e
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da segunda reportagens de Veja sobre o caso, porque nela sdo dispensadas oito
paginas de reportagem, contendo varios elementos fotograficos e uma pequena
entrevista com Suzane. Esses elementos fotograficos sdo importantes no processo
de significacdo do texto. Entretanto, este capitulo vai contemplar,
predominantemente, a andlise da parte verbal da Unica reportagem de capa

publicada pela Veja.

O modo como a enunciadora trata o caso chama atencéo do publico-leitor,
porque sua historia é tecida por uma rede de performances narrativas que acabam
desencadeando outras e, por essa razao, as manipulagcdes entre 0s sujeitos sao tao
conflitantes, cabendo a semiodtica a andlise da producdo de sentido (ou de
significacéo) dos simulacros do sujeito Suzane pela revista em quest&o. E por isso
que as versodes, contadas sobre o caso pela Veja, sdo também conflitantes, ja que
sdo muitas as manipulacoes, as acdes (performances), as competéncias modais e

as sancdes do sujeito envolvido na trama da “histéria real”: Suzane Von Richthofen.

O percurso gerativo de sentido, proposto nessa analise, dara destaque,
conforme ja foi afirmado acima, ao nivel narrativo, que € o nivel das a¢6es (ou das
histérias contadas pela Veja sobre o caso) e, especialmente, a uma breve andlise da
paixdo “do medo” mobilizada no sujeito Suzane, que sera mais desenvolvida em um
outro momento. No entanto, a histéria do crime, que até hoje nédo foi esclarecida
para a sociedade e que, ndo por poucos motivos, “chocou” o pais, também da
margens a uma analise do nivel fundamental (o mais simples e abstrato dos niveis)
e do nivel discursivo (0 mais complexo e concreto), pontos que poderdo ser
considerados com o objetivo de oferecer a andlise o entendimento dos trés niveis do
percurso gerativo de sentido, fechando, dessa forma, a producdo de sentidos que

emanam do plano de contetdo dessa Reportagem Especial.

A prépria justica deu o veredicto final do caso em julho de 2006 — Suzane foi
condenada por duplo homicidio qualificado — e a imprensa especulou, durante quase
guatro anos (de 2002 a 2006), novas e possiveis versdes do crime, dividindo a
opinido publica sobre o fato, que, desde 2002, ndo se resolvia e talvez, por isso,
mexesse tanto com as paix0es dos leitores que clamavam por justica. Analisar
reportagens da Veja desperta interesse, ainda mais a analise de noticias sobre

criminalidade, ainda mais sobre crimes “triplamente qualificados”, o que, segundo a
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reportagem, significa: “[...] motivo torpe, meio cruel e impossibilidade de defesa da
vitima”. S6 por essa qualificagdo criminal, ja poderiamos tragar ou prever algumas

modalizacdes de afeto (paixdes) iniciais.

A semiética das paixdes contribui, sobremaneira, para o levantamento de uma
série de consideracfes de afetos do sujeito Suzane — seus estados de alma. Tais
estados passionais acabam transparecendo nas suas competéncias e nas relaces
de causa e efeito de suas performances. A analise semidtica dessa reportagem tem
importancia porque o texto ainda desperta paixdes no publico-leitor, ainda se
mantém como importante para o publico. Vale destacar que € essa a publicacdo da
revista Veja de maior detalhamento sobre o caso e, por consequéncia, de maior
extensdo, que dara base para a andlise semiodtica dos percursos narrativos e da
mobilizacdo das paixdes, dentre elas, mais especificamente, a paixdo “do medo” e a

“da indignagéao”.

Assim, as relacfes que serdo estabelecidas no texto analisado mostram a
possibilidade de se entender a semidtica como uma ciéncia que da conta de um
“‘mundo textual” (percurso gerativo de sentido) repleto de significacdes e, por meio
dela, o agir e o sofrer dos sujeitos textuais podem ser melhor desvendados ou
compreendidos. A andlise pretende mostrar, sobretudo, como a Veja, que € a revista
mais comprada no pais (HERNANDES, 2003) e que, portanto, tem um discurso, em
geral, bem-sucedido, busca estratégias para a producdo de sentidos e quais efeitos
de sentido se estabelecem por meio de sua maior publicacdo sobre o intrigante

caso.

3.1 PLANO DE CONTEUDO - A MANIPULACAO E A SANCAO NO
CASO RICHTHOFEN

A Reportagem Especial estrutura-se de modo bem interessante. O texto da
Veja organiza-se, basicamente, sob trés diferentes perspectivas. Veja mostra uma
Suzane manipulada ora pelo seu ex-namorado Daniel Cravinhos, ora pelo seu entdo
advogado de defesa Oliveira Filho. A enunciadora também constréi uma outra

Suzane: a manipuladora. A jovem levou o namorado a cometer o crime e tal acao
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partiu de sua cabeca. O texto nos permite analisar que o sujeito Suzane € o tempo
todo sancionado. Ou por ter se deixado manipular ou por ter sido manipulador.
Assim, podemos identificar pelo menos trés diferentes simulacros de Suzane em

quatro diferentes “olhares” da Veja sobre o caso.

Considerando que o ponto de partida mais simples para uma analise
semidtica do nivel narrativo € por meio da pergunta: De que acao trata esse texto?, a
partir de agora, o segundo nivel do “percurso gerativo de sentido”* ser& analisado,
descrevendo a estrutura dessa acdo. Esse patamar é o responsavel pelas “historias
contadas” e, por isso, é o nivel das estruturas narrativas. E neste momento que 0s
sujeitos assumem determinados papéis, manipulam outros sujeitos, sao
manipulados, agem ou param de agir, assumem competéncias para suas acoes e
sofrem uma sancdo, que pode ser positiva ou ndo. Um mesmo sujeito pode ainda
assumir diferentes papéis actanciais, como € o0 caso de Suzane, e € esse

“movimento actancial” que serd mostrado.

A essa organizacdo da narrativa, em que esses trés percursos se relacionam
(o percurso da manipulacdo, o da acdo e o da sancdo), da-se o nome de
organizacdo candnica ou esquema narrativo candnico. Segundo Barros (2005, p.
191), “A narrativa é a histéria de um sujeito em busca de valores”. E a organizacao

candnica é aquela

[...] em que trés percursos se relacionam por pressuposi¢do: o
percurso da manipulacdo, o da acdo e o da sancdo, sendo que a
sancdo pressupbe a acdo que, por sua vez, pressupde a
manipulacdo (BARROS, 2005, p. 191).

3.2 SINTAXE NARRATIVA

Analisaremos agora a construcéo dos efeitos de sentido de duas versdes do

caso: em uma delas o sujeito € o manipulador e em outra, 0 manipulado.

> O percurso gerativo de sentido, na teoria semidtica francesa, corresponde ao preenchimento dos

trés niveis de producdo de sentido de um texto, que vai do mais simples ao mais complexo. Sao
eles: o nivel fundamental, o narrativo e o discursivo (BARROS, 1997).
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3.2.1 Percursos narrativos de Suzane: destinador-manipulador ou

sujeito manipulado?

Vamos mostrar a analise de duas diferentes versfes para a motivacao do
crime, segundo o0 esquema narrativo canénico, bem como a busca de objeto-valor
pelo sujeito e sua consequente transformacdo de estados. Além dos processos de
manipulacdo dos sujeitos envolvidos na historia, o estudo também mostrara a
aquisicao de competéncias modais para o desenvolvimento de determinadas acdes
bem como o reconhecimento e a retribuicdo ou a punicdo das acdes assumidas e

desempenhadas pelos sujeitos actanciais.

3.2.1.1 Verséao 1 ou a motivagao do crime, segundo “o olhar da defesa”

No texto abaixo (grifamos), que diz respeito a defesa de Suzane, a primeira

versao do crime se constroi:

[...] os advogados de Suzane defendem a ideia de que o juri tera de usar
critérios diferentes para julgar sua cliente e 0s outros assassinos. “Suzane
ndo participou efetivamente das mortes”, diz Oliveira. Seus advogados
tentardo convencer os jurados de que Suzane foi levada pelo namorado
a cometer os crimes. “Ela estava plenamente adequada a vida familiar,
até que conheceu os Cravinhos, que ja tinham histérico de banditismo e
de uso de entorpecentes. Foi nesse momento que ela saiu de seu
caminho”, diz Oliveira Filho.

E preciso considerar que, muitas vezes, algumas informacfes nio estio
explicitadas no texto para a analise dos enunciados de estado e dos enunciados de
fazer. Barros (2005) diz que os percursos precisam ser reconstituidos, para que a
narrativa ndo perca o sentido. Dessa forma, a organizacdo do percurso narrativo

can0nico pode ser reconstituida por pressuposicao.

O enunciado de estado de Suzane, segundo o ponto de vista de seus
advogados de defesa, é de um sujeito que estava em conjungéo com o valor de uma
vida regrada, correta, familiar (Suzane esta com o objeto “familia”) e, por causa de

seu entdo namorado Daniel Cravinhos, ela entra em disjuncdo com o objeto “familia”
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(Suzane passa a estar sem os valores nela investidos), tem seu estado inicial

transformado, ou seja, Suzane desvirtua-se de seu caminho.

O enunciado de fazer deste programa narrativo € marcado pela
transformacdo que o sujeito Daniel (ex-namorado de Suzane) opera ha passagem
de um estado a outro no sujeito Suzane, manipulando-a. Assim, 0 sujeito
manipulado ou destinatério € Suzane, o sujeito manipulador ou destinador é Daniel.

Ele é o sujeito transformador dos estados de Suzane.

O ex-namorado da jovem, de acordo com o advogado de defesa Oliveira
Filho, faz Suzane crer poder compartilhar juntos uma “vida desregrada”, vida esta,
até entdo, ndo conhecida pela moca e faz ainda Suzane fazer parte da acéo
criminosa, ja que ambos compartilhavam os mesmos sistemas de valores: “o querer-
poder estar juntos em uma vida desregrada”, sem qualquer tipo de proibicdo ou
restricdo dos pais da moca, sem quaisquer limites na busca de valores. O casal
Richthofen, em meados de 2002, havia proibido o namoro entre eles. E importante
lembrar que o sujeito Suzane acaba trocando de destinador, que antes era a familia,
e aceita a manipulacédo proposta pelo seu novo anti-destinador (Daniel Cravinhos).
Assim, Suzane é a moca que se afasta dos valores familiares e se une a uma vida

de banditismo, desregrada. Seus valores sao invertidos.

Para a semidtica, o percurso da acdo pressupde o da manipulagao (grifamos):

Em seu depoimento a policia, Suzane disse que 0 rapaz passou a ser
uma ‘obsessdo’ em sua vida. ‘Queria estar sempre com ele, o tempo
todo, o dia inteiro’.

Suzane foi manipulada a participar da agéo criminosa pelo querer-fazer. A ela
foi oferecido o objeto-valor “liberdade” plena, independéncia para continuar seu
romance proibido. Estar ao lado do namorado significava ter amor, carinho,
companhia, ou seja, uma forma de sanc¢édo positiva de seu namorado, j& que, com a
proibicdo de seu relacionamento com Daniel, Suzane perdera a liberdade e sua

reconquista era o que mais desejava. O amor de Suzane por Daniel (0 querer estar
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junto dele) foi o fator motivador da ac&o da moca. A esse “tipo de manipulacéo”™® a

semidtica d4 o nome de tentacdo, ou seja, o destinador-manipulador Daniel
demonstra dominio em poder fazer o destinatario Suzane querer fazer,
apresentando-lhe uma recompensa, que para ela era irrecusavel. Lembremos que
ele, segundo a enunciadora (Veja), passou a ser uma obsesséo na vida da moca. O
fazer de Daniel sobre Suzane estabelece uma relacdo de concordancia entre os
sujeitos, ja que ele faz com que ela faca e, por sua vez, ela quer fazer, porque ela
quer ser amada, ela quer o amor de Daniel. H4 de um lado o fazer persuasivo do
rapaz e de outro, o fazer interpretativo da moca, que aceita a manipulagédo para
cometer o crime, de acordo com a reportagem. Os simulacros que cada um envia ao

outro se recobrem plenamente.

Conforme o dicionario, a obsessao diz respeito ao “[...] pensamento, ou
impulso, persistente ou recorrente, indesejado e aflitivo, e que vem a mente
involuntariamente, a despeito de tentativa de ignora-lo ou de suprimi-lo; ideia fixa,
mania” (FERREIRA, 2004) — o que quer dizer que o querer atribuido pelo destinador,
dada a intensidade, passa a dominar o sujeito. Oliveira Filho diz que Suzane “nao
participou efetivamente das mortes”. Logo, teve uma participagdo no crime ainda que
nao efetiva. E se teve participagcdo, a moca demonstrou um querer fazer, um saber
fazer e um poder fazer, pressupostos pelo texto como modalidades impostas pelo
anti-destinador da familia. Suzane, nessa versdo, € um sujeito (de fazer)
competente, manipulado por Daniel, e um sujeito (de estado) realizado, pois cumpre
seu objetivo compartilhado com seu ex-namorado: a busca do objeto-valor “liberdade
para continuar um romance” e viver o melhor dos mundos. Para fechar esse
momento da primeira versdo do caso, ha de se considerar a san¢éo do destinador-
julgador das agbes de Suzane. Como veremos, trata-se do momento da aplicacdo
dos prémios e dos castigos. E a jovem recebe a sancéo positiva de seu destinador-

julgador'’ (Daniel), pois ele mantém com ela a continuidade do relacionamento.

* A semidtica admite a existéncia de quatro tipos de manipulacdo. Sdo elas: a tentacdo, a

intimidacao, a seducéo e a provocacao (FIORIN, 2005a).

" Para evitar eventuais dividas, lembramos que existem outros destinadores-julgadores do sujeito
Suzane, como a sociedade na pessoa do publico de Veja (que aparecera nas cartas dos leitores,
analisadas no capitulo 4) e a instituicao judicial.
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3.2.2 Verséao 2 ou a motivacao do crime, segundo “o olhar da acusacao”

Um novo simulacro de Suzane se constréi na versdo deste outro fragmento

de texto (grifamos) que diz respeito a acusacao da mocga:

Desde os depoimentos que prestaram ao Tribunal do Juri, dois meses
depois do assassinato, 0os irmdos acusam Suzane de ser a mentora do
crime e de ter usado o amor de Daniel para convencé-lo a executar o
casal Richthofen.

[...] os irmdos afirmam que partiu de Suzane a ideia de cometer o
crime.

Nessa versdo, verificamos a mudanca dos papéis actanciais dos sujeitos
envolvidos na historia. De acordo com a defesa dos irmdos Cravinhos, a mocga é a
destinadora-manipuladora e Daniel, o sujeito manipulado ou destinatario. Nota-se
gue os papéis dos actantes sao invertidos em relacdo a primeira versdo: de sujeito
manipulado a sujeito manipulador. Suzane é quem tem a ideia de matar seus
proprios pais e, para isso, convence Daniel a tomar parte no crime. Ainda, segundo
essa versdo, Suzane presenteava Daniel e sua familia, inclusive, ajudando
financeiramente os pais de Daniel a fazer uma reforma na casa com o dinheiro de

sua mesada:

Suzane enchia o namorado com presentes. Entre outras coisas,
presenteou-o com um aparelho de som e um par de 6culos de marca
famosa no valor de mais de 1000 reais. A familia do namorado, de quem
ela se tornou muito proxima, também mereceu agrados. Segundo um dos
advogados de Suzane, a jovem trocou o piso da casa dos pais do
namorado e comprou para eles uma TV e um aparelho de DVD. Tudo
com dinheiro da sua mesada e escondido dos pais. Além disso, teria
pagado algumas prestacbes de um carro Corsa para o hamorado (grifo
NOSSO0).

Assim, podemos constatar, nessa versao, que Daniel também foi manipulado
pela sua ex-namorada pelo “querer fazer”. A manipulacédo dada entre os sujeitos foi
a tentacdo. Daniel era recompensado com presentes, mas néo soO ele, sua familia

também.
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Suzane oferecia a ele a conjungcdo com o0 objeto-valor “bens materiais” aos
quais ele néo teria acesso facilmente, por causa de sua condi¢cdo social, que era
menos privilegiada que a de Suzane. Ela pode oferecer a Daniel todos os presentes
e, de fato, oferece. E ela quem, como destinadora-manipuladora, oferece a ele
(destinatario) valores que ela acredita ser desejados por ele. E, no caso, esses
valores podem ser: a riqueza (valor mais objetivo), o “status”, ou prestigio de uma
posicdo social melhor (valor mais subjetivo), ou seja, Suzane oferece a Daniel

objetos de valor descritivo.

Daniel é um sujeito apresentado na revista como pobre, ou seja, € privado de
determinados objetos-valor como, por exemplo, presentes caros e sofisticados. E
Suzane transforma seu estado inicial de disjuncdo com esses objetos-valor em um
outro estado: o de conjuncdo com esses objetos. Temos ai um programa de
atribuicdo de objetos-valor instaurado por Suzane. Daniel aceita a oferta, porque
ambos compartilham dos mesmos valores: o desejo de uma vida social privilegiada,

o melhor dos mundos sem nenhum limite ou custo.

Bem, podemos pressupor que a nao aceitacdo do namoro entre o casal por
parte dos pais de Suzane — e nesse sentido eles representariam um outro destinador
da mocga, aquele que desaprovava o relacionamento com Daniel — ocasionaria a
privacdo dos objetos-valor ofertados ao namorado da jovem. Logo, para a
manutencao desses valores, era preciso que o relacionamento ndo fosse rompido e,
assim, Suzane manipula Daniel a tomar parte no crime, jA que a ideia, nessa
segunda versao, partiu da cabeca dela. Ele, por sua vez, deixou-se manipular,
porque quis. Suzane usa o amor de Daniel para convencé-lo a agir, manipulando-o
para tomar partido no crime. A esse tipo de manipulacdo da-se o nome de tentagao,
ja que a mocga oferece ao rapaz uma posicao social melhor em troca do amor que

ele oferece a ela.

Daniel age criminosamente. Para tal empreitada, o sujeito manipulado
manifesta um querer-fazer, um saber-fazer e um poder-fazer. De sujeito virtual (0
gue quer fazer) passa a sujeito atualizado (0 que pode e sabe). E depois de sua
acdo, Daniel € o sujeito realizado, portanto, comprovadamente competente.
Conforme Barros (2005, p. 201), “[...] a competéncia do sujeito para a acao €

caracterizada por sua relacdo com valores modais, que definem diferentes estagios
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ou modos de relacdo com a acédo que o poria em conjungcdo com os objetos de

valor”.

Passaremos agora a analise do percurso do destinador-julgador, nessa
segunda versdo. Suzane € o destinador-julgador das acbes de Daniel, que é
recompensado positivamente, ja que ele recebe seu prémio: o amor e a manutengao
do relacionamento que lhe da uma projecédo social ou a aquisicdo de “objetos de

valor tesaurizaveis”, segundo Fiorin (2008).

3.2.2.1 A estratégia dos advogados de Suzane é posta em xeque pela revista:

“Suzane foi manipulada”

Agora passaremos a analise de mais dois simulacros de Suzane, construidos
pela enunciadora Veja em mais dois diferentes momentos da narrativa. N&o
podemos nos esquecer de que ha duas histérias na reportagem. Na verdade, Veja
usa a histdria de Suzane para contar ao leitor a sua histéria, a sua “realidade” sobre
o crime. E é nesse “contar” que o julgamento da revista se deixa transparecer pelo
texto, bem como a manutencéo da curiosidade gerenciada pela revista. Vejamos o
que diz Hernandes (2006, p. 39):

Um meio de comunicagdo obtém o que quer principalmente a partir
da instauracdo de diferentes formas de curiosidade (querer-saber)
que sO sao satisfeitas com a realizagdo de uma agao. Os jornais, por
exemplo, satisfazem a curiosidade sobre as noticias que criaram
desde que o “publico” realize o ato de consumo.

Questdes do tipo: quem levou quem a cometer o crime? Ou de que sujeito
teria partido a manipulacdo? sdo “gerenciadas” o tempo todo pela Veja, que ora
produz o efeito de sentido de Suzane como um sujeito manipulador, ora inverte esse
efeito, transformando-a em um sujeito manipulado. E justamente essa estratégia de
sustentacdo do nivel de atencdo que faz com que o leitor, diante da ambiguidade
dos simulacros de Suzane construidos na e pela revista, mantenha-se interessado
em conhecer a histéria mais detalhadamente. Saber se a mocga foi manipulada ou

manipuladora torna-se um grande estimulo para o leitor (grifamos):

Repudiada pela familia, sem dinheiro, com medo de sair as ruas e
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manipulada pelos advogados, a jovem que participou do assassinato
dos pais esta mais perdida do que nunca.

Ao responder as perguntas, escondia o rosto atras dos cabelos, mirava o
chdo e lancava olhadelas indagativas para seus advogados.
Claramente foi instruida por eles para fazer o tipo fragil e
desassistida.

Com certeza, porém, ela pode estar usando as caracteristicas descritas
pelo delegado em 2002 para criar, sob a orientacdo dos advogados,
uma persona vitimizada, carente e merecedora de pena.

[...] Suzane, acompanhada de seus advogados, esforcou-se para
chorar. Nao conseguiu em nenhuma das vezes. Na quinta-feira passada,
diante de uma reporter da Rede Globo, chegou a simular um desmaio
ao ser perguntada sobre o crime. E natural que, advogados instruam
seus clientes, inclusive a respeito da imagem que devem apresentar em
publico. E é também natural que, as vésperas do julgamento que vai
decidir sua vida, Suzane concorde em obedecer as orientacdes de sua
defesa. O que ha de mentira e de verdade em suas acdes e
afirmacdes, no entanto, € algo que, talvez, nunca se sabera.

A partir de agora seréo analisadas mais duas sancdes aplicadas ao sujeito
Suzane. As duas sancdes representam, em mais dois momentos diferentes, os
olhares da Veja sobre o caso. Notemos que a revista em questdo nao deixa de se
posicionar sobre o fato. Muito pelo contrario, Suzane nao escapa de seus
julgamentos. Essa analise traz mais efetivamente a voz da revista que nos conta a

histéria.

Como podemos perceber, de acordo com a revista, Suzane € 0 sujeito
manipulado pelos seus advogados de defesa para conseguir pelo menos uma

atenuacao de sua pena, que poderia chegar a mais de sessenta anos de prisao.

Suzane busca como objeto-valor a “liberdade”. Dessa forma, ela aceita a
manipulacdo de seus advogados pelo querer fazer e pelo dever fazer. A jovem
concorda em obedecer as orientacfes de sua defesa para tentar se dar bem. A
defesa, como destinadora, age sobre sua cliente (destinatario), manipulando-a de
duas formas: pela tentacéo e pela intimidacdo. De acordo com Barros (2005), para
tentar e intimidar, o destinador oferece valores que ele acredita desejados ou
temidos pelo destinatario. Expliguemos. A defesa de Suzane oferece a ela uma
possivel reducdo de pena, Suzane quer, obviamente, ficar menos tempo na priséo e,

por isso, segue as orientacdes de seus advogados. Sua recompensa € passar
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menos tempo na prisdo, porque foi levada a fazer parte de uma ag&o criminosa
(conforme a Versado 1) e esta profundamente arrependida do que fez. A defesa da
moca também a intimida e a faz seguir seus direcionamentos, sob pena de ela ndo
ter reducdo em seu tempo de reclusdo, se condenada, e, também, sob pena de nédo
alcancar a visibilidade profissional que a atuacdo em um caso desses sempre
proporciona. Assim, o0 destinador-manipulador apresenta um poder fazer o
destinatario dever fazer. Suzane entdo se mostra para o leitor como um sujeito

arrependido e uma persona vitimizada, segundo dados da revista.

Para agir, sob a orientacdo de seus advogados, Suzane deixa-se manipular
por eles seja pela tentacdo, seja pela intimidagéo. Logo, a jovem quer e deve agir

como age.

Entretanto, é Veja quem avalia a a¢do do sujeito e sanciona sua performance
negativamente. Suzane, mesmo manipulada por seus advogados de defesa, nao
escapa das acusacodes da revista. Aos seus olhos, Suzane ndo apresenta o saber
fazer uma simulacao e € logo desmascarada. Veja assume o papel de sancionadora
do caso, avaliando a incompeténcia da moc¢a para simular desmaios, choros,
arrependimentos. Além disso, a revista pde em dlvida as verdades de suas acdes e
afirmag0es, levando o enunciatario a, de certa forma, compartilhar com o enunciador
esse mesmo ponto de vista, ou seja, Suzane deve ser condenada pelas suas agoes.
Na sancdo de seu comportamento como dissimulacéo, estd o pressuposto de Veja:
ela é culpada. Veja se julga capaz de um fazer veridictério: modaliza a juncdo que
Suzane apresenta com a verdade dos fatos como o que néo é e nédo parece (falsa,

portanto) aos leitores — como um convicto destinador juridico.

3.2.2.2 O 4pice da reportagem: “Suzane é manipuladora”

Para encerrar os quatro diferentes momentos da sanc¢éo aplicada ao sujeito
Suzane, propostos nessa andlise, temos, mais uma vez, Suzane como 0 sujeito

condenado pela Veja. Observemos 0s seguintes fragmentos de textos (grifamos):

[...] Suzane Louise Von Richthofen vem a publico pela primeira vez falar
sobre o crime que cometeu: 0 assassinato de seus pais.
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[...] comporta-se como se fosse uma crianga pequena. Fala baixo e
com voz infantil.

[...] Suzane tenta convencer seus interlocutores de que € uma menina
perturbada — e que foi essa condicdo que a fez, em 2002, abrir a porta de
casa para que o entdo namorado, Daniel Cravinhos, acompanhado do
irmao Cristian, entrasse no quarto de seus pais e 0S assassinasse a
golpes de ferro.

[...] ‘Quero minha vida de volta’, disse ela a Veja.

[...] Depois, (Daniel) cobriu o rosto de Manfred com uma toalha. O de
Marisia foi envolvido em uma sacola plastica de lixo, que havia sido
deixada por Suzane na escada para que os irmaos depositassem as
barras de ferro e suas roupas manchadas de sangue. A moca disse a
policia que enquanto os pais eram mortos, ela permaneceu no andar de
baixo da casa, caminhando entre a sala e a biblioteca. Suzane afirma
que, na maior parte do tempo, chorou, com o0s ouvidos tampados com as
maos. Teve, no entanto, suficiente sangue-frio para espalhar
documentos e contas a pagar pelo chdo da biblioteca, também
ajudou os irmaos a arrombar, com uma faca, a maleta em que o pai
escondia dinheiro e a colocar 8000 reais e 5000 ddolares na mochila
de Cristian. Embora soubesse o segredo da pasta, Suzane deduziu
gue o arrombamento daria mais veracidade a farsa. [...] Depois de
simular surpresa diante dos indicios de “assalto”, cumpriu o roteiro
combinado com o namorado: na frente de Andréas, que nada sabia,
ligou para Daniel pedindo ajuda e obedeceu a seu conselho de chamar a
policia.

[...] Suzane nunca foi vitima de sua familia. Seus pais a amaram,
contaram-lhe historias quando era pequena e orgulharam-se de cada
vitéria que conquistou. Ela estudou em bons colégios, praticou esportes,
aprendeu trés linguas. Teve carinho, foi mimada e bem educada.

Considerando sua busca pela liberdade, Suzane nédo hesita em tirar de seu
caminho seus préprios pais, que, certamente, ndo compartilhavam dos mesmos
valores dela e do namorado Daniel. Lembremos que os pais da moca valorizavam
uma vida regrada, correta, com principios. Assim, com o consentimento da moca e
0S meios para facilitar uma suposta acdo criminosa por parte de terceiros, Suzane
abre caminhos para a concretizacdo de suas agdes, visando como objeto-valor a

liberdade para continuar seu relacionamento com Daniel.

Suzane estava em conjuncdo com a repreensao, com a proibicdo de seu
namoro e passa a brigar pela liberdade, por isso, “planeja” a morte de seus pais com

a ajuda de seu ex-namorado. Para atingir suas metas, a jovem quer e deve agir. Ela
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quer e deve transformar seu estado disjuntivo em um novo estado: o de conjungao

com a liberdade, o de conjung&o com o poder estar com Daniel.

Suzane comete o crime. E mais, “arquiteta” uma simulacdo, a fim de tirar
quaisquer suspeitas que poderiam cair sobre ela e Daniel. Ela tem o saber e o poder
fazer como competéncias modais. E a priori um sujeito competente para a realizac&o
de sua acdo. E assim, parte para sua empreitada em busca de seus propésitos. A
jovem nao pde, efetivamente, a “mado na massa”, ndo mata seus pais, exatamente,
conforme o texto apresentado pela defesa. No entanto, executa programas de uso,
isto é, providencia os meios: abre caminhos e ndo mede esforcos para facilitar a
entrada de Daniel em sua casa no dia do crime. Suzane abre as portas de sua casa
para seu entdo namorado entrar no quarto e assassinar seus pais a golpes de

barras de ferro.

Como Daniel aceita a manipulacdo de sua ex-namorada, age confiante em
suas competéncias. O rapaz acredita poder e saber fazer. E essa confianca deve-se
em parte a atuacdo manipuladora de Suzane, o sujeito destinador de valores com o0s
quais Daniel esta disjunto. Lembremos que, se Daniel aceita o acordo proposto, &
porque as estratégias usadas por Suzane foram verdadeiras e convincentes. A
recompensa de o casal estar juntos sem interferéncias dos pais da moca era
almejada pelos dois. Outros valores também podem ser considerados almejados por
Daniel, de acordo com a Versao 2, anteriormente analisada. O jovem foi manipulado
pela tentacdo de poder estar com Suzane e com 0s valores materiais representados

por esse relacionamento, portanto, quis agir.

O casal apresenta o saber e 0 poder matar muito bem definidos no texto da
Veja sobre o caso. E diante disso, a revista ndo deixa de se posicionar. Seu papel
sancionador é explicito no texto. Suzane néo passa de uma farsante, cujo crime foi
premeditado e friamente calculado. Todas as suas atuacbes sdo desmascaradas
pela Veja. Suas tentativas de disfarce ndo convencem a revista. Suzane, aos olhos
da Veja, parece ser uma menina perturbada, age como se fosse uma crianca
pequena, mas teve sangue-frio para agir, simulou surpresa diante dos indicios de
“assalto”. Dessa forma, ha um reconhecimento negativo das agcbes de Suzane, por
iISsO, a revista a sanciona negativamente. Veja usa como manchete de sua

reportagem o titulo: Verdades e Mentiras de Suzane Von Richthofen e com isso,
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julga o sujeito, pondo em xeque as verdades e as mentiras de suas acdes. Algumas
sao verdadeiras (parecem e sao), outras sao mentirosas (parecem, mas nao sao).
Essa andlise corresponde a interpretacdo dos estados resultantes das acfes do

sujeito por parte do destinador julgador — é a chamada interpretacao veridictéria.

Por esse recorte do texto publicado sobre o caso Richthofen, na Reportagem
Especial da Veja, podemos analisar o jogo de manipulacdes que permeia a histéria,
promovendo, assim, a construcdo de diferentes simulacros do sujeito Suzane, que

ora assume a manipulacéo, ora é vitima dela.

Pela andlise desse texto, podemos também verificar o “movimento” das
posi¢cdes actanciais, ou seja, o chamado “sincretismo actancial” de Suzane, j4 que

ela é o grande n6 da trama criminosa que, segundo a prépria Veja, chocou o pais.

E interessante notar que Suzane ndo é construida por meio de apenas um
simulacro, mas, justamente, o sujeito € a composicdo de todas as possibilidades de
simulacros construidos pelo discurso da Veja. E, é claro, que a enunciadora em todo
momento trabalha a condenacéo do sujeito. Suzane é culpada, porque se deixou
manipular ou pelo namorado ou pelos advogados e porque manipulou o hamorado.
Entdo, de qualquer forma, ndo hé saida. Suzane é sancionada negativamente,
recebendo puni¢cdo social da maior revista do pais, que a usa para seus fins, que a

expde publicamente na sua intimidade e desgraca®®.

Verificamos a sancdo de Suzane em diferentes momentos do percurso
narrativo. Nao se pode deixar de reafirmar que Veja usa a histéria de Suzane,
relatada na Reportagem Especial, para persuadir seu publico-leitor e com isso atingir
dois grandes objetivos: vender-se e, consequentemente, convocar o leitor a com ela
formar o seu ponto de vista sobre o caso: julgar a jovem Suzane, sancionando-a

como culpada.

A estratégia persuasiva da enunciadora para construir determinados

simulacros de Suzane é bastante interessante, na medida em que o jogo de

® Pode-se questionar se haveria, aqui, sancdo pragmatica. Ao nosso ver, sim. A exposi¢do publica

do sujeito Suzane por Veja e 0 uso de sua desgraga ndo deixam de ser sangdes pragmaticas,
coisa semelhante ao que fazem aos anti-heréis antes de mata-los. Os destinadores-julgadores,
muitas vezes, ndo possuem certas competéncias, mas as praticam como se as tivessem.
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manipula¢cdes é o tempo todo mostrado por meio dos diferentes momentos da agéo
principal da historia: o assassinato dos pais de Suzane. Primeiramente, a revista
mostra ao leitor uma Suzane “manipulada pelo namorado” a tomar parte na acao
criminosa. Depois, mostra exatamente o contrario, uma Suzane “manipuladora”, que

usa o amor do namorado para fazer com que o rapaz participe do crime.

Veja apresenta ainda uma Suzane “manipulada pelos seus advogados” de
defesa, incapaz de convencer o publico de seu arrependimento e constréi a moca
como um sujeito “manipulador da acao principal’, por ter ela premeditado o crime.
Veja julga a historia enunciada e, principalmente, o sujeito principal da trama:
Suzane Von Richthofen. E o poder-julgar de Veja, como se fosse uma instancia

juridica.

3.3 SEMANTICA NARRATIVA

Agora chegou a hora de analisar os “estados de alma” de Suzane construidos
nessa Reportagem Especial. A esses estados a semidtica da o0 nome de paixdes ou
afetos passionais. Algumas dessas paixdes serdo brevemente comentadas,
entretanto, uma delas tera, aqui, uma abordagem tedrica mais consistente, por ser

apresentada de modo mais valorizado nos textos da Veja: a paixao do medo.

Nao é dificil perceber que alguns afetos podem provocar ou paralisar as
acoes do sujeito. Os chamados “contetidos passionais™® funcionam como uma mola

propulsora para agdes que se concretizam nos percursos narrativos dos actantes.

O texto da Veja mostra alguns estados de alma do sujeito Suzane, alvo dessa
andlise. E, claramente, reforca a paixdo do medo; paixdo esta predominantemente

mobilizada no sujeito em questéo (grifamos):

Repudiada pela familia, sem dinheiro, com medo de sair as ruas e
manipulada pelos advogados, a jovem que participou do assassinato dos
pais esta mais perdida do que nunca.

% Contetidos passionais podem ser: o ciime, o desespero, a vinganca, a indiferenca, a vergonha,
etc. Essas paixfes estdo centradas no ser do sujeito e seu estudo complementa o fazer do sujeito
(TATIT, 20086).
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[...] No esforco de evitar o que mais teme, a volta para cadeia, onde
ficou por mais de dois anos [...].

O que vocé sente ao falar deles (de seus pais)?

Um buraco no peito. D6i muito falar deles. E tudo muito triste.

[...]

Vocé esté arrependida?

(Suzane responde afirmativamente com a cabeca) [...].

Queria voltar naquele dia e apagar tudo. Queria minha vida de volta.
[...]

Do que vocé tem mais medo?

Do dia do julgamento.

Nas poucas vezes em que deixa 0 apartamento, Suzane usa as escadas,
em vez do elevador. O temor de ser “descoberta” é tanto que ela afirma
nao sair nem a janela.

Tenho medo de que eles queiram que eu va embora daqui, diz.

Suzane, que esteve presa entre novembro de 2002 e junho de 2005, tem
pavor de voltar a cadeia.

A paixdo do medo, no texto apresentado, representa o efeito passional do
sujeito que ndo quer ser privado de liberdade e teme ser sancionado negativamente.
De acordo com a entrevista concedida a revista, Suzane quer sua vida de volta,
frase que, inclusive, esta destacada na capa da revista na qual Suzane aparece. A
jovem, semioticamente, € um sujeito tenso, pois demonstra medo de sair as ruas,
medo de ser descoberta pelos vizinhos, mas, sobretudo, medo de ser punida
severamente pela lei, ou seja, medo de voltar a prisdo, portanto, seu grande temor é

o dia do julgamento, dia em que sua performance sera julgada.

Seu maior medo € viver o resto de sua vida em um estado disjuntivo com a
liberdade. Suzane sabe que corre esse risco, por isso tem pavor de voltar a cadeia.
E um sujeito temeroso, porque sabe poder ser privada de seu objeto-valor (a
liberdade) e sabe poder ser castigada pelo que fez, inclusive, ela tem medo da
violéncia que as outras detentas possam fazer contra ela. Suzane nao poderia ter
uma relacdo relaxada com seu objeto-valor, pois ndo vive como gostaria. E também
ndo pode reverter essa condicdo. Suzane ndo pode fazer nada, além de esperar seu

julgamento. Essa situacdo a deixa triste, com dor. A dor e a tristeza de Suzane sao
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decorrentes de ela saber ndo poder fazer, de saber de sua incompeténcia para
mudar, transformar sua vida, j& que o destino de sua vida ndo é mais seu e sim do
destinador-julgador (a justica). Caso a jovem nao consiga uma forma de premiacao,
de recompensa, como, por exemplo, a reducao de sua pena, ela, além de triste, sera
um sujeito frustrado, ja& que ndo conseguira desfrutar de seu objeto-valor almejado,
como gostaria. Assim, conforme reflexdes teoricas de Barros (1997), podemos
chegar a conclusdo de que Suzane vive o0 desejo de reaver a liberdade, sua vida de
volta e de repulsa a prisdo que um destinador poderoso pode lhe impor. Ela teme
esse destinador, por isso sua relacdo com o destino de sua propria vida € altamente

tensa.

As paixdes simples decorrem da modalizacdo pelo querer-ser. Ha
paixdes em que o sujeito quer o objeto-valor, como na cobica, na
ambic&o ou no desejo; outras em que o0 sujeito ndo quer o objeto-
valor, como na repulsa, no medo ou na aversao [...] (BARROS, 1997,
p. 48).

Logo, Suzane quer, deseja sua vida de volta e rejeita uma vida que podera
lhe ser imposta e da qual tem medo. Interessante é notar que Suzane € um sujeito
em “estado de espera”’, o que contribui ainda mais para intensificar seu estado
tensivo, jA que deve esperar pela sancdo da Justica — destinador cujo poder ela

agora reconhece.

3.4 PLANO DE CONTEUDO - NIVEL DISCURSIVO

A analise semidtica parte, metodologicamente, da “desconstrucao” textual e
propde uma construcido, vale dizer um “recorte”, considerando os trés niveis do
percurso gerativo de sentido, de um determinado objeto. Aqui, elegemos a
Reportagem Especial da Veja, publicada no dia 12 de abril de 2006, como objeto de

analise do terceiro patamar do percurso.

3.4.1 Sintaxe e semantica discursiva

A sintaxe discursiva tem por objetivo o estudo das relagbes entre o
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enunciador e o enunciatario, ou seja, o sujeito da enunciagéo (a revista) assume o
discurso para fazer o enunciatario (o leitor) crer em suas palavras, mas, para isso,
lanca mao de uma série de recursos persuasivos, tornando o texto mais verossimil.
Além disso, estuda as projecfes da enunciacdo no enunciado, que evidentemente

podem “entrar” no fazer persuasivo do enunciador.

A revista Veja é a grande manipuladora, chamada de enunciadora no nivel
discursivo, e o leitor € o enunciatario. A ela cabe o papel do fazer persuasivo, do
convencimento de suas informacgfes; ao enunciatario, o fazer interpretativo, a
aceitacdo ou recusa de suas “verdades’. Ambos, enunciador e enunciatario
estabelecem um contrato de confianca, o chamado contrato fiduciario. Em outras
palavras, o enunciatario quer e/ou deve crer no texto produzido pelo enunciador e
este, em principio, age sobre aquele com o seu fazer veridictorio, ou seja, com 0s
efeitos de sentido produzidos por meio de seu texto — o efeito da verdade. Podemos
ter enunciados com efeitos de subjetividade e outros com efeitos de objetividade. O
enunciador pode se projetar de maneira mais proxima ou mais distante daquilo que
€ enunciado. Veja, como enunciador, constréi seu discurso em 3% pessoa,
distanciando-se do enunciado, tornando-o, assim, mais objetivo. Tal projecdo em 32
pessoa é uma marca propria de alguns géneros do discurso jornalistico que prezam
a objetividade dos fatos narrados, como se neles os fatos se contassem por si
mesmos, como sinal de evidéncia destituida de fonte subjetiva. Efeito contrario ao do
discurso jornalistico, € o efeito obtido por meio da projecdo enunciativa, ou seja, 0
discurso é construido em uma 12 pessoa, 0 que o torna mais subjetivo, mais préximo

do enunciado.

Ha trés tipos de debreagens enunciativas e trés de enuncivas: as de
pessoa (actancial), as de espaco (espacial) e as de tempo
(temporal). A debreagem enunciativa projeta, pois, no enunciado o
eu-aqui-agora, ou seja, instala no interior do enunciado os actantes
enunciativos (eu/tu), os espacos enunciativos (aqui, ai, etc.) e os
tempos enunciativos (presente, pretérito perfeito 1, futuro do
presente). A debreagem enunciva constréi-se com o ele, o alhures e
0 entdo, o que significa que, nesse caso, ocultam-se os actantes, 0s
espacos e os tempos da enunciacédo (FIORIN, 2005b, p. 58-59, grifo
do autor).

Nunca devemos perder de vista que o grande objetivo do enunciador é fazer o

enunciatario crer naquilo que ele diz. Para isso, obviamente, o manipulador-
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enunciador produz determinados efeitos de verdade em seus textos. Assim, por mais
gue a Veja se mostre imparcial ou que pareca construir um discurso desprendido de
subjetividade, sua verdade é construida e, com isso, ha uma tomada de posi¢cao
sobre o caso. Vimos que a revista ocupa sempre a mesma posicao — a de julgadora
de Suzane, mesmo quando tenta manifestar um posicionamento contrario, como

mostra o fragmento de texto abaixo (grifamos):

Com certeza, porém, ela pode estar usando as caracteristicas descritas
pelo delegado em 2002 para criar, sob a orientacdo dos advogados, uma
persona vitimizada, carente e merecedora de pena. Nado se pode
prejulgar. Um juri serd convocado com a especifica finalidade de
decidir o destino de Suzane.

E interessante observar que a revista argumenta, tomando dois pontos de
vistas diferentes. Por um lado, adota uma atitude juridicamente correta: “ndo se pode
prejulgar’. Assim, atribui a tarefa de julgamento ao “juri que sera convocado”. Isso
soa como uma ‘“licdo de moral”’ para o leitor, diante da natureza do caso. Por outro
lado, Veja adota um ponto de vista que podemos chamar de moral, na medida em
que langa opinides e prejulgamentos do sujeito em questdo. As expressdes “com
certeza” e “pode estar” denunciam um sujeito que oscila entre a posicéo de certeza e

a posicao dubitativa — com énfase, é claro, na primeira.

E claro que a Veja ndo admite seu papel sancionador, mas tem, do ponto de
vista cognitivo, o poder e o querer fazer. Nao se trata de uma revista qualquer e sim,
de uma revista cuja quantidade de leitores é surpreendente. Seu discurso € bem-
sucedido para os seus cinco milhdes de leitores espalhados pelo pais. Veja constroi
sua verdade em relagdo a histéria de Suzane e, além disso, cria diferentes
simulacros da mocga, julgando-a. Em um primeiro momento, Veja constroi, sim, uma
Suzane manipulada, mas pelos seus advogados, sugerindo que ela vem seguindo
muito bem as orienta¢Bes da defesa e que sabe o que esta fazendo, apesar de nédo
saber simular arrependimentos, desmaios e choros, ou seja, Suzane € construida
como uma figura dissimulada que finge ser algo que, na realidade, ndo é. Depois,
Suzane é construida como a moca que se deixou manipular pelo ex-namorado
Daniel Cravinhos para juntos consolidarem o relacionamento amoroso. Em outro
momento, Suzane €, também, o sujeito manipulador da acdo cometida, pois foi

executora de uma série de programas de uso para a realizacdo do programa
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principal: teve suficiente sangue-frio para permitir a entrada de Daniel e do irmé&o
deste em sua casa no dia do crime, bem como para premeditar todo o roteiro da
armacado combinada com seu ex-namorado. Nessa perspectiva, Suzane € construida

como a mentora do crime, aquela que planejou a morte de seus proprios pais.

Como se V&, Suzane, aos olhos da Veja, ndo tem escapatdria. De manipulada
a manipuladora: nas duas situacdes, ela é condenada, por ser dissimulada e
mentora do crime. Desses simulacros, ndo ha um que possa favorecer,
judicialmente, o destino da mocga. O discurso da Veja ainda se apoia em argumentos
literarios e historicos para corroborar a constru¢do do simulacro negativo de Suzane.
A revista faz algumas consideracdes sobre o parricidio e o matricidio na Roma
Antiga e também sobre a famosa tragédia grega Edipo Rei, escrita por S6focles. N&o
podemos desconsiderar que tais citagdes tém efeito de “verdade”, manifestando o
carater tragico do acontecido, cuja memoria discursiva remontada ao fundo das eras
— um acontecimento cujo aspecto inteligivel e passional extrapola os esquemas de
mundo dos leitores de ontem e de hoje. Veja faz uso do discurso literario e juridico,
como estratégia persuasiva, para manipular seu publico-leitor, levando-o a crer em
uma informacdo que ndo é dada diretamente pela revista, mas, em principio, é
pautada em conhecimentos que a histdria e a literatura classica podem oferecer a
memoria dos enunciatarios. Ramos (2007, p. 6) afirma que “O destinatario é levado
a crer, proposito, alids, do discurso jornalistico, pautado pela informacédo com ideais
de certeza e veracidade dos fatos e ndo pela duvida”. Nesse sentido, a esses ideais
de certeza e veracidade corresponderiam certos graus de “verdade” compartilhados
em cada situacdo, jA que o discurso jornalistico ndo tem, em principio, a
preocupacdo com a verdade, como o tem o discurso religioso, mas com o fazer

parecer verdadeiro. Vejamos o trecho abaixo (grifamos).

A peca Edipo Rei, escrita por Sofocles, tornou-se a mais famosa tragédia
grega justamente por tratar desse crime tremendo que € o parricidio.

[...] Eis por que o parricidio e o matricidio assombram tanto por serem
crimes que, ao atentar contra um dos pilares da civilizacdo, a familia,
ecoam uma esséncia humana atavica e incancelavel.

Veja, além de construir o efeito do “enunciador que tudo sabe”, ainda
desperta no leitor a paixdo da indignagédo, convocando-o a repudiar Suzane pelo

crime que cometeu (grifamos):
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Quando ganham materialidade por decisdo de uma menina que poderia
ser a filha de qualquer um de nos, como Suzane, 0 horror aumenta.
Tende-se, inclusive, a buscar uma explicacdo razoavel para a
atrocidade — algo que distancie a tragédia de nossas vidas, que nos dé a
certeza de que sO poderia acontecer com “eles”.

Mexendo com as sensibilidades dos leitores e provocando neles uma reacéo
aos atos de Suzane, traduzidos por atrocidades, o enunciador quer do enunciatario a
mesma tomada de posi¢cdo. Ao tomar conhecimento das “verdades” expostas por
Veja, 0 enunciatario deve se sentir horrorizado com os fatos apresentados. Assim,
tudo depende de como a histéria € contada, por isso a verdade é relativa, mas a da
Veja pretende chamar ateng&o do leitor, construindo o simulacro de uma Suzane
merecedora de puni¢ido. E sua voz social que ecoa nos textos, persuadindo-nos a

acreditar naquilo que ela diz, instigando-nos a também dar o nosso veredicto.

Como efeito ou ilusdo de verdade, a revista cede um pequeno espaco
editorial para uma reproducdo da primeira entrevista de Suzane depois do crime.
Com isso, busca-se o referente ou a construcdo de uma “situacao real” em que duas
pessoas dialogam (€ a “prova” de que a revista manifesta sua “imparcialidade”). A
entrevista publicada em Veja tem também o efeito da “humanizag¢édo”, uma vez que
pde a voz de Suzane em discurso direto, ou seja, cria-se, assim, o simulacro da voz
da verdade: é Suzane quem fala e ndo alguém que fala por ela. Mas néo sé isso. Ha
ainda outros recursos e estratégias discursivas nas quais a revista se apoia. Por
exemplo, a referéncia as datas, aos lugares, as pessoas. Esses elementos textuais
sdo efeitos de realidade, de veracidade que convergem para o enriquecimento do
discurso, no sentido de torna-lo mais persuasivo, convincente. A revista trabalha
com simulacros. S&o construidos simulacros de tempo, espaco e pessoas. De fato, a
histéria do crime se passou em um determinado tempo, espaco e com determinadas
pessoas. E Veja da conta dessas informacgfes, garantindo ao seu enunciatario o
reconhecimento da “realidade”. A essa estratégia da-se o nome de “ancoragem”?.
Uma outra ilusdo ou efeito de realidade a ser considerado é a chamada iconizagéo.

Dada a importancia da noticia, ja que Veja dispensou um espaco editorial

20 Ancoragem § a estratégia semantica que consiste em “atar” o discurso a um tempo, a um espacgo e
a pessoas. E a concretizacdo dos atores, do espaco e do tempo no nivel discursivo (BARROS,
1997).
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consideravel e chamou esse espaco de Reportagem Especial, o recurso figurativo
da iconizagdo nao poderia deixar de ser utilizado, para dobrar os seus meios
persuasivos. Entdo, além da capa de abertura a reportagem, que sera analisada em
outro momento, no estudo do plano de expresséo, a revista publicou muitas fotos de
Suzane, em varios momentos de sua vida, inclusive, uma delas retratando o dia em
que seus pais foram sepultados. Esta fotografia, abaixo, é interessante, na medida
em que traz uma legenda que pde a tona o julgamento do enunciador. Observemos

a Figura 3.

FIGURA 3 - A farsa: Suzane Von Richthofen chora no funeral dos pais, antes de confessar
0s crimes.

Como foi observado, a jovem tem seu simulacro (des) construido, pois € vista

e interpretada como uma farsante.

Independentemente do parecer e do julgamento da revista, as fotos de
Suzane criam a ilusdo de “copia do real”, garantindo, mais uma vez, o efeito de
sentido pretendido pelo enunciador que é fazer o “parecer real” ser tomado como

real. Tem-se ai um procedimento de iconizagdo, em que 0 enunciatario é levado a
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crer na fotografia que vé, por causa do seu reconhecimento dos elementos que

constituem o mundo real.

A semantica discursiva trata dos temas e das figuras que servem para
concretizar o sentido do texto. Existem textos predominantemente figurativos e
outros, predominantemente, temdéticos. Isso quer dizer que ndo existe texto,
exclusivamente, tematico ou figurativo. As figuras s&o responsaveis pela
“concretizacdo” do sentido do texto em um nivel mais concreto, jA que representam o
mundo, ou melhor, remetem a elementos existentes no mundo natural. Os temas
sdo responsaveis pela “concretizacdo” do sentido do texto em um nivel mais

abstrato, porque explicam, organizam elementos do mundo natural.

Passemos, entdo, a andlise geral dos temas e das figuras da Reportagem
Especial. Poderiamos dizer que o texto em questdo €, predominantemente,
figurativo, porque as figuras que constituem a reportagem sdo bem demarcadas ao
longo do texto e, assim, elementos mais concretos preenchem o percurso da
narrativa, como, por exemplo: as fotos de Suzane, a da capa, a de sua familia, a do
seu entdo namorado Daniel Cravinhos, a de seus advogados de defesa, entre outras
tantas imagens. Esses elementos “concretizam” o sujeito Suzane e ddo ao texto o
seu valor de manifestacdo do real. Sdo essas figuras que, organizadas, formam o
percurso figurativo do texto em questdo, fazendo com que determinados temas
aflorem a superficie textual. E o encadeamento coerente das figuras que torna
possivel a apreensdo dos temas subjacentes ao enunciado. E claro que ha um
revestimento figurativo (uma rede bem ordenada) que cobre os temas do texto. E
essas figuras ndo sao dispensaveis, muito pelo contrario, sdo elas que concretizam
0S percursos tematicos, dando ao texto um efeito mais verdadeiro por resgatarem
elementos da realidade. Por exemplo, na passagem em gque a revista Veja descreve,
detalhadamente, como o crime aconteceu, na noite do dia 31 de outubro de 2002,
sao as figuras que servem para criar um efeito de verdade ao tema tratado: o crime.
Assim, figuras como: casa, sala, quarto, interruptor de luz, biblioteca, barra de ferro,
toalha, arma, sacola plastica de lixo, roupas manchadas de sangue, entre outras,

colaboram, significativamente, no tratamento abstrato do tema, “que é o assassinato
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dos pais de Suzane™

, em termos mais gerais, a execucao de um crime barbaro
contra pai e mée. Afirmar o contrario, que o texto seja, predominantemente, tematico
também pode parecer procedente, na medida em que se busca explicar o crime e as
razdes dele, por meio de exposicdo de argumentacdes e contra-argumentacoes.
Preferimos, no entanto, adotar o ponto de vista primeiro; e para IsSso,
compartilharemos do exemplo de Bertrand (2003), para quem o género “parabola” é
caracterizado “por uma pluralidade de isotopias figurativas possiveis para significar
uma Uunica isotopia tematica, quando diversas narrativas diferentes trazem uma
mesma mensagem axioldgica”. Esse ponto, sim, parece melhor corresponder ao
trabalho analisado, pois, no corpus desta pesquisa, ha diferentes narrativas que
apontam para um Unico tema maior (0 assassinato contra pai e mae) e, em torno

deste tema, giram outros menores.

Entretanto, € bom lembrar que Veja se dirige a um publico amplo pouco afeito
a um discurso temético predominante ou absoluto, por isso, quando muito se poderia
afirmar que Veja equilibra a ado¢do da estratégia de tematizacdo e figurativizacao.
N&o nos esquecamos da aposta dela em duas direcdes: sensibilizar os leitores com
figuras de espantar os olhos e, ao mesmo tempo, simular uma discusséao aberta e

correta do caso.

3.5 PLANO DE CONTEUDO - NiVEL FUNDAMENTAL

Este nivel € o mais simples e abstrato do percurso gerativo de sentido e, a
partir dele, tem-se como conteddo uma oposicdo minima de sentido produzida no
discurso. Ha uma oposi¢cdo semantica que gera o sentido do texto por meio de uma
relacdo. Essa relacdo apresenta dois polos. O primeiro € investido de valor positivo

(atraente / eufdrico) e o outro de valor negativo (repulsivo / disforico).

Dessa forma, a oposicdo minima sobre a qual o discurso da Veja se constroi
€ Vida vs Morte ou, em um segundo plano, Liberdade vs Opressédo. A estrutura

fundamental segue um roteiro que vai da afirmacdo de um determinado valor, depois

! Observar o texto da Veja analisado na segdo 3.2.2.2 — O &pice da reportagem: “Suzane é
manipuladora”, em que figuras recobrem detalhadamente a teméatica do texto.
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se passa a negacdo desse mesmo valor e, por fim, afirma-se o seu valor contrario. A
morte do casal Richthofen, nesse contexto, assume um valor atraente, euforico para
0 sujeito Suzane, porque manté-los em conjuncdo com a vida seria um grande
empecilho ao seu relacionamento bem como a sua liberdade para manter seu
relacionamento com Daniel e viver o melhor dos mundos com amor e bens sem
custo. Seguindo o roteiro da estrutura fundamental, temos a afirmacéo da vida de
seus pais, a negacao da vida e a afirmacédo da morte. Assim, Suzane considera a
morte de seus pais um valor euférico e a vida deles um valor disforico. Em outras

palavras, segundo Fiorin (2005a), a vida deles é repulsiva para ela, enquanto a
morte € atraente, o que gera o absurdo semantico da histéria contada.

Por um outro lado, tem-se a busca de Suzane pela sua liberdade, pois a moca
sentiu-se oprimida, quando seus pais passaram a proibir seu hamoro com Daniel. O
segundo plano das estruturas fundamentais diz respeito a afirmacédo da opressao
(proibicdo do namoro), depois a negacdo dessa opressao e, finalmente, a afirmacéo
da liberdade. Pode-se, entdo, estabelecer uma associacdo entre a busca da
liberdade e a morte e entre a opressao e a vida. Suzane busca sua liberdade, mas
para esse fim, ela “valoriza” a morte de seus pais. A liberdade € atraente assim
como a morte. Ambos sdo eufdricos para Suzane. J4 a opressdo, a dominacédo e a
vida de seus pais sdo elementos disféricos, repulsivos, com os quais Suzane
manteve uma relacdo tensiva. Ter seus pais por perto, dominando-a, proibindo-a
significaria viver sob opresséo, entdo, ndo os ter mais por perto significaria entrar em
conjuncdo com a liberdade, valor com o qual Suzane quis manter uma relacéo
‘relaxada”, porque antes ela mantinha uma relagéo “tensa” com o mesmo valor e,
por isso, buscou transformar seu estado. Dai o percurso das acdes dos sujeitos se

instaura na narrativa, assunto tratado anteriormente.

Podemos ainda afirmar que, do ponto de vista geral da revista Veja, a
oposi¢cao de base passa a ser o Bem vs o Mal. O bem representado pelos efeitos
passionais da “humanizagao” do sujeito Suzane e o mal representado pelos efeitos
passionais da “monstrualizacéo”, hipotese central deste nosso trabalho a ser melhor
desenvolvida quando da analise de uma foto, que serviu de abertura a Reportagem

Especial.
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3.6 PLANO DE EXPRESSAO - UMA ANALISE SEMIOTICA DA
COMPOSICAO SINCRETICA DA REPORTAGEM ESPECIAL DA
REVISTA VEJA SOBRE O CASO RICHTHOFEN

A andlise do plano de expressdo tem por objetivo mostrar a materializacao
dos sentidos de expressdo, ou seja, 0 meio pelo qual o contelddo se manifesta,
consequentemente, o estabelecimento de ligagdes entre o conteldo e seu suporte
expressivo, seja ele um suporte verbal, visual, gestual ou sincrético. A capa de
abertura da Reportagem Especial tem seu contetdo manifestado por dois sentidos
expressivos: o verbal e o visual. Passemos a observacao do texto e a posterior
analise do plano de expressdo bem como suas relagées com o plano de contetdo.

Hernandes (2003), em seu artigo sobre a publicidade da mesma revista
analisada, observou e verificou a existéncia de quatro estratégias de diagramacéao
que permitem o estudo da composicdo do plano de expressdo e do plano de
contetdo. Passemos, entdo, a verificacdo dessas quatro leis propostas pelo autor

gue serdo agora aplicadas nessa analise.

A Reportagem Especial da revista Veja cedeu um espaco de oito paginas
para compor a matéria. Como se vé, a foto de Suzane ocupa um espaco editorial
bastante valorizado pela revista. Assim, cumpriu-se a primeira lei, pois a matéria foi
valorizada em funcédo do espaco dado a ela?’. Além da prépria capa, que apresenta
uma foto de Suzane com o efeito do close-up na TV, valorizando, assim, suas
expressdes e ndo permitindo a dispersédo do olhar do leitor, o que cria, uma
tensividade entre o objeto e seu espectador, a revista publicou também uma série de
fotos de Suzane, o que valoriza ainda mais as imagens veiculadas pela enunciadora.

Abaixo, a foto de Suzane na capa da Veja (FIGURA 4).

2 Para n6s, entretanto, essa lei de equivaléncia entre tamanho de espaco e importancia da noticia,

nem sempre parece se comprovar, Como jé 0 demonstramos anteriormente.
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0S MORTOS
DE SUZANE

As vésperas de ser julgada
pelo assassinato de seus pais,
Suzane von Richthofen

vive reclusa e assombrada
pelo crime que chocou o pais

“Quero minha vida de volta”)

disse ela a VEJA

FIGURA 4 - Suzane na capa da Veja de 12 de abril de 2006.

Veja também se preocupou em posicionar as fotos na parte de cima da
revista, dando um valor especial as imagens que aparecem nas paginas. Essa é a
segunda lei, que diz respeito a posi¢cdo na parte superior dos elementos textuais e
sua consequente valorizacdo. Indubitavelmente, a revista ofereceu a maxima
valorizag&o ao caso Richthofen, pois Suzane foi capa dessa edi¢céo especial. Temos
ai a concretizacdo da terceira lei de diagramacéao, cuja importancia se da pela edi¢éo
de uma Reportagem de Capa. A capa é uma unidade englobante que “abraca”
outras unidades menores (reportagem de capa, fotos, entrevista) que sdo chamadas
de unidades englobadas, formando, assim, um todo de sentido, segundo Ramos

(2007, p. 2). Fechando o estudo baseado na andlise de diagramacao proposta por



88

Hernandes (2003), a quarta lei vai ao encontro da capa de abertura da reportagem,
ja que ha uma maior valorizacao editorial no inicio das informacbes sobre Suzane.
Desse modo, a revista, apesar de apresentar uma matéria composta por oito
paginas, oferece ao seu leitor, ja nas duas primeiras, a foto principal e as principais
informacgdes a respeito de Suzane. Verificamos, entdo, o cumprimento das quatro

leis de diagramacéo aplicadas na revista analisada.

Perpassar os trés niveis do percurso gerativo de sentido, fazendo uso de
conceitos da teoria semidtica greimasiana, bem como a construcdo dos diferentes
simulacros pela revista Veja — que ocupa a funcdo da grande manipuladora da
histéria sobre seus cinco milhdes de leitores — foi uma tarefa instigante. Instigante,

principalmente, por duas razdes distintas, mas complementares.

A primeira delas é que, de fato, a revista ndo monta seu discurso baseado na
imparcialidade e na objetividade. Pelo contrério, ela tem por objetivo dar a sentenca
final sobre o caso. E para isso, constroi uma Suzane manipulada e outra
manipuladora, mas sanciona as duas e ndo mede esforcos para provocar o leitor a
também compartilhar dessa mesma opinido. A intencionalidade do enunciador Veja
sobre seus enunciatarios é fazer o leitor crer na verdade da revista, ndo importa o
olhar da defesa de Suzane, ndo importa também o olhar da acusacdo. O que
importa para o leitor é a ambiguidade da figura envolvida na principal performance

explorada pelo texto: o assassinato do casal Richthofen, os pais de Suzane.

A segunda razao pela qual este trabalho tornou-se um objeto interessante foi
a construcdo do simulacro do proprio enunciador — a revista. Construindo o0s
simulacros de Suzane, a revista Veja também deixa transparecer, principalmente,
por meio de suas estratégias discursivas, 0 seu proprio simulacro. Veja valoriza as
fotos de Suzane, privilegia o sujeito do enunciado na capa, dando-lhe ainda mais
projecdo. Além disso, mantém seu estilo proprio, usando um vocabulario requintado,
oferecendo informagdes adicionais ao seu leitor e ainda faz referéncias textuais a
histéria antiga e a literatura grega, para dar peso aos seus argumentos. Intitula sua
reportagem com o nome: Verdades e Mentiras de Suzane Von Richthofen e, com
iSs0o, constréi a sua propria verdade, pois quem assim se manifesta € porque ja tem
a “verdade” dada como definitiva em maos. Veja separa a verdade e a mentira de

Suzane, ela quer poder mostrar aos seus leitores quais sdo essas verdades e quais
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Sdo essas mentiras, como se pudesse ter acesso a todos esses valores tao
contrastantes na historia. Veja tem o poder fazer crer e o poder fazer sentir, agindo

sobre seus manipulados (os leitores).

O simulacro da revista é a de uma aplicadora de sancbes. Em alguns
momentos, forja um simulacro de imparcialidade, atribuindo o julgamento de Suzane
a quem é de direito, o jari. No entanto, faz o leitor sentir-se indignado com o caso,
provocando-lhe paixdes de repudio a figura de Suzane. E, assim, assume 0 seu
compromisso moral com a familia, quando diz que Suzane poderia ser a filha de
qualguer um de nés. A revista vai organizando, tecendo seu parecer sobre Suzane,
mas, procurando camuflar sua voz. Pretende ser objetiva e imparcial quando dé voz
aos advogados de defesa da moca e quando pde em xeque o conflito, apresentando
a defesa de Daniel Cravinhos. Entretanto, sua antidefesa esta pronta. Veja é, de
certa forma, o anti-destinador-julgador de Suzane (ou melhor, o grande juiz), porque
a moca é construida como manipulada e como manipuladora, mas em ambos o0s
simulacros, Suzane é uma farsante que foi instruida por seus advogados para fazer
‘o tipo fragil e desassistida”, segundo informacdes da revista. Assim, seus
advogados também sofrem uma puni¢éo indireta da enunciadora, ja que quem faz
fazer a farsa séo eles. Logo, se Suzane é farsante é porque alguém faz Suzane ser
e agir desse modo.

Discursivamente, Veja conta a histdria, retomando a trajetéria de vida de
Suzane com argumentos consistentes e dispondo, inclusive, de um espaco para a
reproducao de sua primeira entrevista apés o crime. Cria-se, com isso, um simulacro
de acontecimento real e o uso do discurso direto gera o efeito de autenticidade: é a
voz de Suzane que fala no texto e ndo a voz da Veja. Ainda nessa entrevista, ha um
destaque na capa a fala de Suzane que diz querer sua vida de volta. Veja destaca a
busca do sujeito Suzane pelo objeto-valor vida, objeto este tirado, literalmente, de

seus pais, provocando, mais uma vez, o leitor a indignar-se com o crime.

Analisar, semioticamente, o texto de maior publicacéo da revista Veja sobre o
caso Richthofen permite comprovar que, além de sua fungcdo comunicativa, a revista
cumpre um papel que se sobrepde ao ato de comunicacdo. Ela cumpre um papel
manipulador, construindo e destruindo simulacros, segundo diferentes perspectivas.

E faz isso também, vale destacar, para vender-se, ou seja, gerar consumo.
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3.7 OS EFEITOS DE SENTIDO PASSIONAIS NA COMPOSICAO DE
UM TEXTO SINCRETICO

O presente topico tem por objetivo analisar, semioticamente, as duas
primeiras paginas da Reportagem Especial da revista Veja e que tem na fotografia
um dos principais chamarizes do leitor. Essa analise vai ocupar-se apenas de alguns

aspectos do plano de expressao e do plano de conteudo e suas possiveis relacdes.

A foto de Suzane, publicada na edicdo da revista Veja de numero 1.951,
mostrada nas paginas 104 e 105, serviu como abertura a essa Reportagem
Especial, composta por oito paginas. Tal reportagem foi intitulada Verdades e
Mentiras de Suzane Von Richthofen no ano em que a jovem teve seu julgamento
oficial marcado e realizado. Essa reportagem foi a de maior destaque editorial

daquela semana, conforme jA mencionamos.

Privilegiaremos, nessa andlise, apenas o0 estudo de um texto sincrético
formado por uma fotografia de Suzane manipulada digitalmente pela Veja, um titulo
e mais um subtitulo ou “olho” da reportagem. De acordo com Pietroforte (2008, p.
108), “[...] a legenda cumpre funcdo de ancoragem, pois determina, delimitando, o
sentido polissémico carregado pela imagem.” E importante considerar que a
producado de sentido dessa analise esta diretamente interligada a da parte verbal (ja
analisada anteriormente). Lembremos que em semiética o que interessa é o “todo de
sentido” do texto. Além disso, serdao também analisados os possiveis efeitos de
sentido que emanam da composicéo sincrética®® do texto em questédo (foto), objeto
especifico de nosso estudo neste momento. As oito paginas da reportagem contém
varios elementos fotograficos, dentre eles, a foto, que servira de analise. Entretanto,
mesmo considerando a importancia de todos esses elementos da reportagem, no
processo de significacdo do texto, esse tdpico, como ja foi dito, vai contemplar a

analise da foto em que Suzane aparece com trés passaros: um nas maos, a altura

% A nocao de texto sincrético, em semiética, ndo é das mais simples. Trata-se de um texto em que
varias linguagens (verbal, visual, gestual) estabelecem relagbes para produzir um “todo de
sentido”. Segundo Greimas e Courtés (apud PIETROFORTE, 2004), em um texto sincrético, sao
acionadas varias linguagens de manifestacdo, como ocorre, por exemplo, entre um sistema verbal
e um nao-verbal das histérias em quadrinhos, que resultam em um Unico significado ou plano de
contetdo.
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do rosto, encobrindo a boca e parte do nariz, para o qual os olhos convergem; e um
em cada ombro. Além disso, temos também como objeto de analise, o titulo e o

subtitulo da reportagem em questédo, que juntos formam um “todo de sentido”.

A teoria semidtica entende qualquer objeto como um “texto”, no sentido
ampliado do termo, composto por um plano de expressdo, uma “materialidade” que
se apresenta aos nossos sentidos, e um plano de contetdo (discurso)*. A anélise
das duas paginas iniciais da reportagem tem por objetivo mostrar a materializacao
dos sentidos de expressdo, ou seja, 0 meio pelo qual o conteldo se manifesta.
Também vamos estudar que conteldo € este e as relacdes entre categorias do
plano de expressdo e do plano de conteludo, principalmente na construcao de efeitos
de sentido passionais. Segundo Pietroforte (2004, p. 40), a foto (um dos objetos de
nosso estudo) é um enunciado que implica uma enunciacado pressuposta: “Como um
texto, toda foto € um enunciado que implica uma enunciagdo que o produziu. O
observador da foto, portanto, é o enunciatario dessa enunciacdo”. Podemos ampliar
essa observacdo para 0 nosso objeto (composto também de titulo e linha
explicativa). Assim, temos de um lado a Veja, como enunciador, e o leitor como
enunciatario deste enunciado (as duas primeiras paginas da Reportagem Especial)
(FIGURA 5).

* E pertinente, aqui, estabelecermos a diferenca entre texto / discurso. Segundo Barros (2005), o
“texto” deve ser tomado como objeto de significagdo e objeto de comunicagdo. Fiorin (1995, p.
163) ainda diz que “[...] dar énfase ao conceito de que o texto € um objeto de significagdo implica
considera-lo um todo de sentido, dotado de uma organizagao especifica, diferente da frase”. O
texto €, segundo Fiorin (2005c, p. 83), “a manifestacdo de um discurso por meio de um plano de
expressao”. Ja, “[...] um discurso é um enunciado caracterizavel certamente pelas propriedades
textuais, mas, sobretudo, como um ato de discurso realizado em uma dada situacéo. [...].” (ADAM,
1990 apud PAVEAU; SARFATI, 2006, p. 193). Ou, em termos mais ligados a semiética, de acordo
com Barros (1997, p. 85), o discurso é “o plano de conteudo do texto (...), €, assim, a narrativa
‘enriquecida’ pelas opg¢des do sujeito da enunciagdo que assinalam os diferentes modos pelos
quais a enunciagao se relaciona com o discurso que enuncia”.
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E MENTIRAS

DE SUZANE
VON RICHTHOFEN

FIGURA 5 - Capa de abertura da Reportagem Especial, de 12 de abril de 2006.

O texto de abertura da Reportagem Especial foi construido pela Veja por meio
de diferentes recursos no plano de expressado: os textos verbais (titulo e subtitulo) e
o texto ndo verbal (foto), que juntos formam um todo de sentido, ou melhor, um texto
sincrético. Segundo Pietroforte (2004, p. 12), “O sentido é definido pela semidtica
como uma rede de relacdes”. Nessa perspectiva, € pertinente o estabelecimento de
relacdes de significagéo entre o texto verbal e o n&o verbal que constituem o todo do

texto analisado. Devemos entender que a revista € um objeto semibtico que se

manifesta por meio de varios tipos de texto, cuja materialidade também significa.

E isso que esse estudo pretende fazer. Comecemos, entdo, pelo espacgo
editorial dado a foto de Suzane, que ocupa um local privilegiado na revista (as duas
primeiras paginas inteiras da reportagem). Cabeca e ombros aparecem
centralizados e divididos exatamente ao meio. O titulo ancora os sentidos iniciais,
mostrando que uma parte deve ser interpretada como mentira e outra como verdade.
O enquadramento ndo permite o desvio do olhar do espectador, jA que seu
posicionamento € estratégico. Ndo ha meios para a dispersdo da atencdo. Desse
modo, 0 enunciador tenta criar um importante impacto inicial, chamar a atencao do
leitor de modo que ele ndo tenha “para onde fugir’, ou seja, o seu olhar foi

direcionado a “encarar” o olhar de Suzane. A tomada de posicdo da foto tem o
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impacto do close-up na TV e garante, dessa forma, o enquadramento de Suzane

(sujeito do enunciado), cuja aproximacao com o leitor (o enunciatario) é inevitavel.

A foto mostra Suzane segurando um passaro. Sobre cada lado de seu ombro,
pousa mais um passarinho. Suas expressoes faciais sdo nitidas para o espectador.
Essa nitidez s é atenuada por causa dos fios de seus cabelos que, jogados a frente
de seus olhos, inibem, de certa forma, uma visualizagdo mais clara de seu olhar.
Veja usa como recurso expressivo a chamada sinédoque visual (figura de
linguagem, metonimia, em que uma parte representa o todo), ja que o corpo inteiro
de Suzane é desprezado em funcédo da parte selecionada pela enunciadora, que € a
cabeca e seus ombros. Veja simula, portanto, uma espécie de contato cara-a-cara
entre a acusada e o leitor, provocando 0 engajamento perceptivo do enunciatario e
arrebatando-lhe a atencéo, que sera sustentada pelas verdades e mentiras do caso.
Esse efeito de proximidade causa curiosidade, impacto e intimidade com o leitor.
N&o podemos esquecer que a missdo principal das duas primeiras paginas é a de
motivar a leitura, arrebatar o leitor, criar curiosidade para que ele passe do ato de
folhear a revista para o de consumo de toda a reportagem, satisfazendo, assim, a

sua paixao, o querer-saber.

Instaura-se também, por meio do titulo desse texto, o fazer-sentir e o fazer-
crer da enunciadora Veja, que nos propfe contar as “verdades” e as “mentiras”
sobre o caso. Temos uma enunciadora que promete uma sancdo do caso, que
promete mostrar ao enunciatario quem € o sujeito Suzane e quais sdo as suas
verdades e suas mentiras. Nesse sentido, Veja demonstra seu poder-fazer e
também seu saber-fazer, jA que se coloca como a detentora da verdade e sabe
guais sdo as mentiras da jovem Suzane. Nao podemos esquecer o contexto em que
iISSO se da: a edicdo da revista antecedia o julgamento de Suzane. Veja faz o papel
da Justica. Suzane aparece guase como um enigma que merece e deve ser
desvendado pelo leitor. Suzane é uma esfinge que instiga o enunciatario a decifrar
seus segredos, mistérios, suas verdades e suas mentiras. Para isso, basta ler o que
a enunciadora propfe. Essas duas primeiras paginas tém como principal misséo
chamar a atencéo do leitor para a importancia do caso Richthofen por meio de uma
estratégia de manipulacdo: a tentacdo. Expliguemos melhor. A revista pretende
ganhar a atencao do leitor e, para isso, oferece-lhe um prémio: as verdades e as

mentiras que s6 ela pode revelar. Com as duas paginas iniciais, Veja instaura no
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leitor “um querer-saber”. Ele deve ficar tentado a satisfazer a sua curiosidade,

aceitando, assim, a manipulacao da enunciadora.

No lado direito da foto, ha um texto verbal escrito em vermelho, impresso em
um fundo bem claro, de tom “acinzentado”, com letras mailsculas, menores,
entretanto, que as do titulo. Nesse texto, h4 uma espécie de resumo dos simulacros
de Suzane. Se por um lado, a jovem esta com medo do que lhe pode acontecer, por
outro, ela participou do assassinato de seus pais, por isso, esta mais perdida do que
nunca. Esse texto parece reforcar o que ha de mais importante sobre o caso tratado
pela revista. E sua manifestacdo grafica (em vermelho e em mailsculas) ndo se

priva de também reforcar o engajamento do leitor frente as informacdes explicitadas.

Podemos observar efeitos de contrastes cromaticos. Por exemplo, a palavra
“verdades” esta escrita em preto e impressa em um tom mais claro do papel, do lado
direito da revista. No lado esquerdo, temos a palavra “mentiras” que esta escrita em
branco e impressa em um fundo mais escuro. Notemos que o morfema indicador de
plural, na palavra “verdades”, chega até mesmo a sumir no lado escurecido da foto,
sugerindo, assim, uma unica “verdade” — a da Veja. As palavras verdade e mentira
estdo impressas em um corpo de letra mais espesso e em uma fonte grande, o que
confere um tom mais dramético ao assunto tratado e, portanto, maior atencao.
Percebe-se, assim, a busca de uma densidade dramatica no texto sincrético criado
por Veja.

No objeto como um todo, estabelece-se o jogo do claro vs escuro, de
tonalidades mais quentes e de tonalidades mais frias, da luz e da sombra. A foto de
Suzane esta digitalizada de modo mais aparente, claro, nitido, de um lado. E de
outro, seu rosto aparece mais velado, sombreado, escuro e menos nitido. Mais uma
vez, o0 jogo dos contrastes: Suzane “humanizada” se opde a Suzane
“monstrualizada”. Temos a Suzane que sente medo e outra a quem se deve temer.
O jogo de luz vs sombra, que é construido pelo texto da Veja, contribui,
sobremaneira, para a intensificagdo dos contrarios. Assim, “[...] formas e cores, na
ordem visual, dependem ambas da presenca de luz, sem a qual nem uma, nem
outra teriam qualquer efeito sobre o espectador” (LOPES, 2003, p. 69). As
categorias cromaticas do plano de expressédo produzido pela Veja séo reiteradas por

meio de tons mais claros e escuros, do preto e do branco, da polaridade da luz e da
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polaridade da sombra, o que, no plano de conteddo, amplia ainda mais a
ambiguidade do simulacro do sujeito.

Trata-se de um semi-simbolismo® interessante, porque, nesse texto
analisado, as citadas categorias do plano de expressao, articuladas a categorias do
plano de conteudo, trazem novos sentidos. Por exemplo, a categoria cromética claro
VS escuro se articula, no contetdo, com a oposicdo humanidade vs monstruosidade /
bem vs mal. Na verdade, temos quase um simbolismo. Ou seja, a revista vai buscar
nos estereotipos sociais (preto = mal, por exemplo, e branco = bem), meios de
construir os sentidos descritos. Uma hipGtese para esse uso estereotipado é a de
que a revista precisa criar rapidamente impacto no leitor, engaja-lo a leitura “sem
que ele perca tempo”. E essas relagdes podem ser “decifradas” pelo enunciatario em

segundos.

Suzane é o sujeito condenado ndo sé pela familia, mas socialmente pela
revista, j& que cometeu um crime e, por essa razdo, merece ser repudiada. Nesse
texto, temos, em um nivel mais superficial, como oposicdo, os valores dispares da
verdade e da mentira, que escondem, num nivel mais profundo, de base, relacdes
entre natureza e cultura, entre vida e morte. A Suzane “monstrualizada” € quase um
animal. Na foto, essa tens&o é construida também com os péassaros. E a menina
ingénua e pura que se harmoniza com 0s animais ou se trata da besta que esté a
um passo de despedaca-los, respondendo aos seus desejos maus? Podemos ainda
depreender desse texto que o leitor chega a ficar confuso quanto a atribuicdo de
sentidos: 0s passaros poderiam sugerir a pureza, a inocéncia, a santidade, pois
Suzane parece manter com eles uma relagdo intima, convocando a memoria do
leitor & lembranca de S&o Francisco de Assis que conversava com eles. Ou, por
outro lado, os passaros, criados em casa (domesticados), poderiam sugerir uma

relacdo artificial, portanto, menos afetiva, menos natural.

O escurecimento do lado esquerdo da foto tem um efeito cromatico dramatico,

na medida em que aproxima Suzane do leitor, por meio de uma foto cujo jogo de luz

® Os chamados “micro-codigos” ou relagdes semi-simbdlicas séo categorias do plano de expressao e
do plano de conteudo que se relacionam entre si produzindo sentidos. “A expressdo concretiza
sensorialmente os temas do conteudo e, além disso, instaura um novo saber sobre o mundo [...]"
(BARROS, 1997, p. 82).
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é significativo para o estabelecimento das relagées entre o plano de expressao e o
plano de contetdo. Esse semi-simbolismo aponta a dupla condi¢cdo de Suzane. Seu
rosto se mostra e se oculta ao mesmo tempo. Sua imagem € paradoxal e o
enquadramento da foto junto aos efeitos cromaticos contribuem para o jogo dos
simulacros da “humanizagcdo” e da “monstrualizacdo” do sujeito em questdo. O
suporte visual (a foto de Suzane) do texto sincrético € bem mais valorizado,
despertando, assim, a passionalidade do leitor, que ora enxerga um ser humano,
digno de verdades e, portanto, de confiabilidade e ora enxerga um monstro, um ser

em quem nao se deve confiar.

O leitor (enunciatario) parece chegar a ponto de até mesmo nao saber mais
quem é quem nesse jogo dos contrarios, das oposicdes. E importante também o
efeito de realidade da foto publicada. Suzane é alguém de “carne e 0ss0” e cuja
histéria se d& a conhecer pela revista nas paginas seguintes. A paixdo do medo é
também produzida no texto sincrético. Suzane tem dois lados: um mais claro,
humano, angelical e inocente. Outro mais escuro, monstruoso, demoniaco e

perverso. A passionalidade do leitor € despertada.

Uma das caracteristicas do monstro € o uso de mascaras para esconder sua
identidade.

[...] a méscara pode ser justaposta ao rosto ou ser o proprio rosto
deformado ou em deformacdo. As vezes, a perfeicdo da mascara
tornada rosto é acompanhada por uma piedade que humaniza o
monstro e neutraliza o temor (NAZARIO, 1998, p. 26).

Na foto analisada, Suzane ndo usa uma mascara, propriamente, mas o
escurecimento da luz sobre um dos lados de sua face parece deformar seu rosto,
provocando o medo no enunciatario, ndo dela, exatamente, mas daquilo que ela
representa, daquilo que ela foi capaz de fazer. Em oposicdo, a claridade da luz
sobre o outro lado de sua face atenua o efeito do monstro e humaniza o sujeito. No
entanto, Suzane ndo é uma coisa € nem é outra, ela é as duas ao mesmo tempo.
Abaixo, a concretizacao dos efeitos estudados vistos na imagem de modo separado
(FIGURA 6).
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FIGURA 6 - Capa de abertura da Reportagem Especial, de 12 de abril de 2006, — imagem
de modo separado.

Sabe-se que 0 medo nos discursos € uma paixao construida. Veja cria dois
efeitos que, a principio, parecem ser dispares: o efeito da “humanizacdo” e o da

“‘monstrualizacao” dos simulacros de Suzane Von Richthofen.

Nesse sentido, Veja constroi, na verdade, ndo dois efeitos dispares, mas um
anico efeito que, para ser reforcado ou ganhar mais forca do que outro, precisa ser
suavizado ou euforizado; s6 assim, o lado “monstro” do sujeito garante o repudio, a
aversao, a repulsa do leitor frente a0 que Suzane representa. Veja constréi dois
simulacros de um mesmo sujeito: um sujeito “humanizado” e outro “monstrualizado”.
E é no jogo dos contrastes que esse sentido se firma. O efeito final pretendido € o do

paradoxo, da unido dos contrarios. Suzane é aterrorizadora ou aterrorizante nao
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porque é um suposto “monstro”, mas por também ser, ao mesmo tempo, um “anjo”,

uma menina que parece ser totalmente inofensiva, inocente, educada.

Veja também constroi o efeito do “desmascaramento” do sujeito cuja
performance representa ameaca, pavor e indignacdo em seus leitores. Suzane é o
sujeito que n&o poderia ter feito o que fez, mas fez; foi capaz de fazé-lo e, entéo, o
que lhe resta & o posicionamento sancionador — a condenagdo — de quem,
socialmente, se pde como capaz de apresentar as verdades e as mentiras sobre o
fato — a revista. Sendo assim, a enunciadora constréi um simulacro de si mesma
como detentora de verdades (para vender-se, aumentar seu consumo); além, é
claro, do simulacro de um juiz que da o veredicto ao caso (antes do veredicto da

justica) — a condenacao de Suzane por meio de um simulacro monstrualizado.

Segundo Nazario (1998), o monstro € um ser que ndo ama, ou que ndo sabe
amar, incapaz de relacionar-se, trocar afetos, construir a mediag&o entre os desejos
e sua realizacdo na sociedade, cuja morte € sempre uma apoteose da civilizacao.
Nesse sentido, Veja expbe os efeitos humanizados e monstrualizados dos
simulacros de Suzane, mexendo com as paixdes do leitor que se sente no papel de

repugna-la, de puni-la também.

Se Nazéario (1998) afirma que a morte do monstro € uma apoteose da
civilizacdo, a condenagdo de Suzane €, de certa forma, o acerto de contas da
sociedade para com ela. E é Veja quem, intencionalmente, provoca a repulsa, o
medo e, por consequéncia, a condenacdo de Suzane por parte de seus
enunciatarios. A verdade e a mentira séo valores socialmente construidos pela Veja.
Esses valores mostram um tom de sanc¢éo do enunciador ao sujeito que cometeu um
dos crimes mais abomindveis da sociedade. De sujeito performador a sujeito
inoperante, impotente: € essa a condicdo de Suzane, a qual Veja faz o leitor
entender como aquilo que ela merece. A publicagdo anuncia e enuncia esse crime
para consumo. E, por meio dele, Veja se constréi como porta-voz da Justica e da
moralidade da classe-média brasileira que também pode ser afetada com esse tipo

de crime, portanto, € amedrontada pela possibilidade do acontecimento em sua

propria vida.
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A sequir, veremos a construcdo da paixdo do medo, como um efeito de

sentido passional, de modo mais detalhado, nessa mesma Reportagem Especial.

3.8 “HUMANIZACAO” VS “MONSTRUALIZACAO”: A CONSTRUCAO
DO “MEDO” NA REPORTAGEM ESPECIAL DA VEJA

Este topico tem por objetivo analisar, especificamente, os efeitos de sentido
da paixao “do medo” construidos pela revista em questdo. A analise permite ver um
sujeito (Suzane) que teme e é temido. Em outras palavras, os efeitos de sentido da
“‘humanizacdo” e da “monstrualizacdo”, inicialmente postos como hipotese de nosso
trabalho, serdo apresentados como uma configuracdo passional do medo,
construido na e pela Veja.

Para isso, proceder-se-a a andalise da Reportagem Especial (reportagem de
capa) da revista Veja, considerando, sobretudo, esse efeito de sentido, a “paixdo do
medo”. Pretende-se, por meio da teoria semidtica greimasiana ou de linha francesa,
analisar a configuracdo passional do medo, qgue emana desses textos e, com isso,

buscar a construcao de efeitos de sentido desse “estado de alma” sobre o leitor.

Nessa reportagem, compreendida entre as paginas 104 e 111 e intitulada
Verdades e Mentiras de Suzane Von Richthofen, a histéria do crime é retomada
(ANEXO C). Trata-se da ultima reportagem, “edicdo especial”’, publicada pela Veja
sobre o caso, dois meses antes do julgamento oficial de Suzane. Nela se elucida,
pormenorizadamente, a acao criminosa da jovem, que, aos 19 anos, juntamente a
mais dois comparsas, entre eles, o seu ex-namorado, Daniel Cravinhos, planeja o
assassinato de seus proprios pais. O crime, acontecido na cidade de Séao Paulo, no

dia 31 de outubro de 2002, repercutiu fortemente no pais.

Compreender as estratégias de “como” a revista produz sentidos passionais e
gue sentidos sdo esses € 0 n0sSso propodsito e nosso empenho em comprovar a
hipétese inicial. E importante salientar que se trata de uma analise mais detalhada
da construcdo dos efeitos da “paixdo do medo” que essa reportagem produz,

visando ao enunciatario — o leitor. Veja, que é identificada hoje como a maior revista
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brasileira, cria seu proprio simulacro de detentora de verdades para manipular seus

leitores.

Entrar no campo da semiédtica das paixfes nao € uma tarefa muito simples, ja
gue o foco desse estudo passa a ser o “ser’ do sujeito e ndo mais suas acdes, ou
seja, o seu “fazer”. Trata-se, pois, de compreender um outro objeto que a semidtica
se deu, depois do estudo da acao: o estudo do “ser” do sujeito. Esse estudo
apresenta sua relevancia, porque a reportagem da Veja sobre um fato explorado em
todas as midias — e que até hoje desperta curiosidades no publico-leitor, por se tratar
de uma histéria nada convencional — é um meio de agir sobre os leitores,
estabelecendo atitudes passionais em relacdo ao que se conta. A histéria de uma
mocga que articula a morte de seus proprios pais €, no minimo, curiosa e, por isso,
desperta tanto interesse. Noticia sobre criminalidade ja por si s6 configura um “prato
cheio” para agucar a curiosidade do leitor, ainda mais uma noticia sobre um crime
“triplamente qualificado”. S6 por essa qualificacdo criminal, jA podemos perceber
uma histéria que reune trés caracteristicas “de peso”, o que cria efeitos passionais

no publico-leitor.

A analise semiotica das paixfes ndo € uma preocupa¢ao muito recorrente em
trabalhos académicos, talvez, porque essa questdo da modalizacdo do ser tenha
sido investigada, de acordo com Barros (1995), de forma mais sistematica, nos anos
80. Assim, vé-se que o terreno que abrange a semidtica tensiva ainda esta em
processo construtivo, pois é a partir dos anos 1990 que a analise das paix6es ganha
projecdes tedricas na dimensdo passional do discurso, como afirmam Fontanille e
Zilberberg (2001).

Consideraremos o efeito do “medo sentido” e o do “medo provocado” pelo
sujeito Suzane. Pretende-se também “confrontar” tais efeitos de sentido que
emanam dos textos dessa Reportagem Especial: o efeito da “humanizagéo” e o
efeito da “monstrualizacdo” de um sujeito; no caso, Suzane Von Richthofen.
Expliguemos melhor a hip6tese proposta. Vimos em topico anterior que a revista
Veja busca estratégias persuasivas para produzir sentidos. Em outras palavras, ou

em termos mais semioticos, Veja “faz-fazer”, “faz-crer” e “faz-sentir” para vender-se.

Nessa Reportagem Especial, Veja constréi um simulacro de um sujeito —
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Suzane — que sente medo e que, a0 mesmo tempo, desperta ou provoca medo.
Trata-se, entdo, de um dualismo passional que se configura nos textos analisados.
Temos uma Suzane “humana’, pois sente medo de ser punida e, com isso, de
perder a sua liberdade. Entretanto, temos um outro simulacro construido: a de um
sujeito “monstro”, cujas acbes sao crueis, perversas, mas, e que, por isso, causa
medo e merece puni¢cdo. Os termos empregados “humanizacdo” e “monstrualizacéo”
referem-se aos efeitos do medo produzidos pela revista: respectivamente, o medo
gue um sujeito sente e outro, que ele mesmo provoca. Dessa forma, Suzane €, na
analise em questao, o sujeito que teme e é temido. A exemplo do filme “O médico e
0 monstro”, baseado na obra de Robert Louis Stevenson, no qual “a alma tem duas
caras” e no qual o personagem passa por uma monstruosa transformacéo, Suzane é
0 sujeito que apresenta um comportamento passional ambiguo. O lado humano e o
lado monstro de Suzane € a grande dualidade construida pela Veja. E €,
exatamente, tal dualismo que este estudo pretende investigar por meio da aplicacao

dos conceitos semidticos.

Analisar o que a revista “faz sentir” e o que ela “faz entender” como medo e,
mais do que isso, buscar uma teoria sobre o tipo de medo que é construido por meio
de seu discurso, € fazer aparecer uma nova sistematizacdo dessa dimenséao
patémica, oferecendo a andlise uma abordagem semibtica e ndo puramente
psicolégica ou filoséfica. E preciso semiotizar o problema, (por mais dificil que
pareca tal tarefa) sem, contudo, correr o risco de deixa-lo cair em um “psicologismo”
(BARROS, 1995), o que, certamente, lhe tiraria o carater semiético e, portanto,
inovador. Os efeitos da paixdo do medo ou desse “estado de alma” na Reportagem
Especial da revista Veja, sdo construidos com muita recorréncia ao longo de suas

oito paginas que se dedicam a (re) contar a histéria de Suzane Von Richthofen.

Conforme analise dos textos, evidencia-se a construcdo de um medo
humanizado e outro monstruoso ou, como melhor define o neologismo,
“‘monstrualizado” de um mesmo sujeito; Suzane ora teme, ora é temida. Os textos da
Veja criam uma ambiguidade passional nesse sentido. E claro que esse confronto
paradoxal ndo é um elemento facilmente reconhecido no discurso da Veja (apesar
de ser o medo uma paixdo “reforcada” nos textos analisados), muito pelo contrario,
os efeitos persuasivos da “humanizagédo” e da “monstrualizacdo” se cruzam no

discurso da enunciadora, a fim de que se criem tensdes patémicas nos enunciatarios
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e, dessa forma, a revista “faz” o leitor “interpretar” o caso de uma determinada
maneira. A ele sdo apresentados dois simulacros de Suzane e, por meio deles, dois

efeitos passionais do medo.

E interessante observar que ndo € o simulacro de um sujeito humanizado ou
monstrualizado que faz com que o leitor seja manipulado pela revista, mas sim o
cruzamento de simulacros de um mesmo sujeito que intensifica ainda mais o “fazer-
sentir” da enunciadora sobre o leitor. A configuracdo patémica do medo em Veja
traduz-se, de certa forma, por um movimento de afetos de um mesmo sujeito, o que
parece persuadir ainda mais o leitor. Segundo Platéo e Fiorin (2004), as paixdes das
personagens ao longo da narrativa vao se alterando: agravam-se, atenuam-se,
negam-se e deslocam-se. Essa composi¢cdo variavel dos simulacros de Suzane

sera, posteriormente, analisada.

Uma das noc¢bes de paixdo em semidtica é aquela que se opde a de acao.
Dessa maneira, a modalizacdo do ser (modalizacdo existencial) complementa a
modalizacdo do fazer (modalizacdo intencional). Por vezes, para se chegar a uma
determinada configuracdo afetiva, ou seja, para verificar a relagdo afetiva de um
sujeito com seu objeto-valor, € preciso entender as relacdes de juncdo existentes
entre o sujeito e o objeto, por exemplo. Greimas e Fontanille (1993) fazem uma
consideracao relevante sobre o fazer o e o ser. Os autores afirmam que o estado do
ser do sujeito € um pré-requisito a potencialidade do seu fazer, ou seja, 0 sujeito

sente e depois age e sente novamente.

E preciso também observar que a configuracéo da paixdo do medo, no caso
Richthofen, € um efeito discursivo. Percebemos, entdo, que as configuracdes
passionais ndo obedecem a uma estrutura pré-definida, mas aos elementos
constituintes do discurso a que elas se referem. Assim, cada paixdo adquire seu
sentido a partir da sua constituicdo no discurso em que ela é produzida. Por
exemplo, Hernandes (2001), em sua analise sobre a revista Veja e o discurso do
emprego na globalizacdo, desenvolve uma analise semibtica sobre a paixdo do
medo que se configura nesse discurso especifico e, assim, o autor chega as razdes
e as consequéncias do uso do medo como estratégia persuasiva da revista. Na
analise do autor, o0 medo ndo é uma paixao “paralisante” ou “bloqueadora”, mas

“‘motivadora”, jA que é o medo de perder o emprego que faz com que o sujeito aja,



103

ou seja, faz com que o sujeito busque aperfeicoamento profissional, dominio de uma

lingua estrangeira, cursos de especializacdo em geral, entre outros.

Analisar, semioticamente, a paixdo do medo, na Reportagem Especial, é
buscar as estratégias persuasivas da revista em um outro contexto, com uma nova
abordagem, ou seja, como o discurso da Veja trabalha a significacdo do medo,
especificamente nesse caso — um ponto importante deste trabalho. J& nos ensina
Barros (1995, p. 93) que “[...] o exame das paixdes semidticas mostrou que elas
variam de uma cultura a outra, de um lugar a outro, de uma época a outra, de um
texto a outro”. Nao podemos perder de vista que a revista ndo cumpre apenas 0
papel de informar seu leitor, mas, sobretudo, de manipula-lo a com ela concordar,
impondo-lhe, dessa maneira, suas crencas ou sua visdo de mundo. Ha uma ligacéo
entre enunciador e enunciatario por meio do discurso do medo. O leitor é além de
informado, manipulado por simulacros modais e passionais, jA que toda

comunicacao pressupde a circulagédo de simulacros.

Desse modo, Veja, ao contar a historia de Suzane e seus medos (sentidos e
provocados), é responsavel por também provocar e instaurar o medo em quem
consome suas noticias. Assim, Veja estabelece o “gerenciamento do nivel de
atencao” por meio de efeitos afetivos. O medo ocupa hoje um lugar de destaque nas
preocupacdes da vida moderna. E, com isso, a revista atrai atengcdo para si para
produzir consumo. Similar ao édio, “[...] o medo, escreveu Espinosa, é a mais triste
das paixdes tristes” (CHAUI, 2006b, p. 39). Sentimos medo de tudo: da morte, da
vida, de si mesmo, do outro, das certezas, das duvidas, da tristeza, da felicidade, da
rotina e do inusitado, do anormal, do estranho, da violéncia, do crime. Enfim,
estamos em um mundo onde somos obrigados a lidar com nossos temores como
meio de sobrevivéncia e elegemos categorias de coisas mais temiveis e menos
temiveis para enfrentarmos. Somos todos vitimas em potencial desse afeto que inibe
nossa capacidade de (re) acdo frente aos obstaculos a que se teme. E nesse
sentido, Veja, ao escolher como transmitir os medos sentidos e os medos causados
de um mesmo sujeito do enunciado (Suzane), elege também os medos que devem
ser “sentidos” por seus enunciatarios, manipulando suas percepc¢des e lucrando com

seus temores.

Uma vez feitas essas consideracdes, passaremos a analise mais
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propriamente dos textos da Reportagem Especial, intitulada Verdades e Mentiras de
Suzane Von Richthofen, para tratar dos simulacros de Suzane ai construidos. A
reportagem completa encontra-se anexada a esse trabalho, por isso, julgamos
pertinente reproduzir alguns fragmentos textuais que mais vao ao encontro da
proposta deste estudo: os efeitos da “humanizacdo” e os da “monstrualizacao” de
um sujeito e suas implicagcdes semidticas no discurso da Veja sobre o caso. Os
medos sentidos e os medos provocados sdo muitos, mas por razdes didaticas,
vamos analisar seus efeitos de acordo com a ordem em que eles aparecem nos

textos.

A Reportagem Especial da revista Veja abre seu texto com a seguinte
consideracdo: “Repudiada pela familia, sem dinheiro, com medo de sair as ruas e
manipulada pelos advogados, a jovem que participou do assassinato dos pais esta
mais perdida do que nunca”. Temos um sujeito destituido dos valores que o
constituem: pais, familia, no sentido mais amplo, e meios de sobrevivéncia. Suzane
€ apresentada por Veja como “perdida”’, o que significa que seu estado é de
indefinicAo como sujeito, na medida em que o sujeito s6 se constitui, s6 é sujeito, em
relacdo aos valores com que se relaciona. Veja nos apresenta Suzane com uma
existéncia modal problemética. Mais do que isso: ela é apresentada sem lagos com
os destinadores desses valores, na medida em que, por causa de sua performance
ilicita, eles passaram a ser seus anti-destinadores e sancionadores inclementes.
Sendo as modalidades do ser complementares das modalidades do fazer na
definicdo do sujeito, compreendemos a expressao “perdida” como qualificacdo de
um sujeito que nem consegue se constituir como tal e na dependéncia de outros
destinadores desconhecidos e cujos interesses ndo sdo propriamente os dela. E
interessante notar que esse fragmento textual constréi o efeito de sentido de um
sujeito que tem medo de sair as ruas e, logo depois, encontramos uma informacao
que, além de servir como explicacdo do repudio familiar sofrido pelo sujeito — sua
participacdo no assassinato de seus pais — constroi também o efeito de sentido de
um sujeito que desperta 0 medo. Analisemos, entdo, semioticamente, a identidade

passional de Suzane nesse fragmento.

Suzane é o sujeito que tem seu estado afetivo alterado. E o sujeito que teme
sair as ruas, ou seja, o seu temor é social. Dado o crime cometido, Suzane teme a

hostilidade da familia e das pessoas. De um modo geral, da sociedade. Antes, sua
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modalizacdo passional®® poderia ser traduzida em “saber poder ser livre” e agora,
nao mais, ja que a jovem (que participou do assassinato dos pais) sabe ndo mais
poder ser livre. Da seguranca a inseguranca. De sujeito relaxado a um sujeito tenso,
portanto, com medo. E 0 medo da sancéo social. Essa san¢do representa uma acio
(priséo, privacéo de liberdade) que poderé ser concretizada pela Justi¢ca, cujo poder
0 sujeito considera implacédvel e cuja acdo vem de encontro as expectativas de

Suzane.

O medo, conforme Platdo e Fiorin (2004), pode ser traduzido por um nao
querer que alguma coisa se realize e, ao mesmo tempo, por um crer ndo poder
evitar sua realizacdo. O querer é 0 que esta, efetivamente, em jogo. Suzane nao
qguer perder seu maior objeto-valor: a liberdade, que esta prestes a ser decidida
oficialmente. Suzane teme aquilo que podera acontecer: a perda definitiva de seu
objeto-valor. Trata-se de uma paix&do simples®’ entre o sujeito e seu objeto-valor.
Veja constréi uma Suzane que sente medo, mas, a0 mesmo tempo, ndo se priva de
informar que foi ela quem participou do assassinato dos pais no inicio da reportagem
para, de certa forma, equilibrar (aparentemente e estrategicamente) os dois lados: o

seu lado humano e seu lado monstro.

O proximo trecho selecionado diz respeito ao temor de Suzane de voltar a
cadeia:

No esforco de evitar o que mais teme, a volta para a cadeia, onde ficou
por mais de dois anos, Suzane tenta convencer seus interlocutores de
gue é uma menina perturbada — e que foi essa condicdo que a fez, em
2002, abrir a porta de casa para que o entdo namorado, Daniel Cravinhos,
acompanhado do irméo, Cristian, entrasse no quarto de seus pais e 0S
assassinasse a golpes de barras de ferro.

Novamente, o texto da Veja, quando conta sobre mais um temor do sujeito
Suzane, é iniciado pelo efeito da humanizacdo e se encerra com o0 da

monstrualizagdo. Expliguemos melhor. Suzane teme voltar a cadeia, lugar em que

% Segundo Barros (1997, p. 43), “[...] tanto para a modalizagdo do ser quanto para a do fazer, a
semiodtica prevé essencialmente quatro modalidades: o querer, o dever, o poder e o saber”.

2" “As paixdes simples resultam de Unico arranjo modal, que modifica a relacdo entre o sujeito e
objeto-valor; enquanto as paixdes complexas séo efeitos de uma configuracdo de modalidades,
que se desenvolvem em varios percursos passionais” (BARROS, 1997, p. 47).
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passou por mais de dois anos. Mais uma vez, o sujeito teme perder sua liberdade. E
Suzane esforca-se para evitar esse temor, segundo a revista, mas o temor € algo
inevitavel. Nesse sentido, o medo € o enfraquecimento da competéncia modal do
sujeito. Suzane perde seu saber / poder ser livre. Ou melhor, Veja conta a histéria de
um sujeito que sabe que podera perder por muito mais tempo a sua liberdade. E a
duracdo de seu “aprisionamento” que a amedronta. Por um outro lado, a revista
também conta a histéria de um sujeito que tenta convencer seus interlocutores de
que é uma menina perturbada e, mais do que isso, que foi por causa dessa
“perturbacgéo” que abriu a porta de casa para que Daniel e seu irm&do matassem os
pais dela, a golpes de barras de ferro. Vé-se que a sequéncia dos efeitos da
“temibilidade”, nesse trecho, sdo construidos na mesma ordem em que foram
construidos os do fragmento anterior. Primeiro, humaniza-se e depois, monstrualiza-

Se.

Passemos a um outro fragmento selecionado, para percebermos que a
estratégia da Veja em finalizar com o efeito da monstrualizagcdo de Suzane se

mantém ao longo das informacdes que, aqui, serédo reproduzidas:

Serd& preciso convencer o juri de que Suzane ndo € a mesma pessoa que
em 2002 foi descrita pelo delegado Domingos de Paulo Neto, que dirigia o
Departamento de Homicidios e Protecdo a Pessoa de Sdo Paulo quando
do duplo assassinato: “Ela € fria, calculista e impetuosa”. O que mudou?
Certamente a temporada na cadeia, o isolamento dos amigos, o repudio
dos familiares e um eventual remorso tiveram efeito suavizante sobre a
personalidade da jovem recém-saida da adolescéncia. Com toda a
certeza, porém, ela pode estar usando as caracteristicas descritas pelo
delegado em 2002 para criar, sob a orientacdo dos advogados, uma
persona vitimizada, carente e merecedora de pena. Nao se pode
prejulgar. Um juri sera convocado com a especifica finalidade de decidir o
destino de Suzane.

Esse texto é notavel, na medida em que os efeitos estudados neste topico se
cruzam mais marcadamente. Quando Veja reproduz a fala do entdo delegado do
caso, a frieza, o calculismo e a impetuosidade séo caracteristicas da adolescente,
evidenciadas pelo delegado, que contribuem para que seu simulacro seja
monstrualizado. Assim, Veja faz o leitor interpreta-la dessa maneira, manipula o
leitor a julga-la dessa forma. Depois, Suzane é isolada dos amigos, repudiada pela

familia, sente um “eventual remorso”. Para demonstrar um aparente equilibrio das
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“‘méascaras” de Suzane, Veja humaniza a jovem recém-saida da adolescéncia.
Suzane “sente” remorso, ou seja, ela quer parecer estar arrependida do que fez,
mas ndo pode. O objeto-valor de Suzane é desejavel, mas impossivel, por isso sente
medo, inseguranca. Suzane Von Richthofen é aqui o sujeito impotente, inoperante,

gue nada pode fazer.

Depois, Veja afirma, “com toda a certeza”, que a jovem, orientada pelos seus
advogados, pode estar fingindo ser uma persona vitimizada, carente e merecedora
de pena. Além disso, a enunciadora ainda diz que ndo se pode prejulgar, apesar de
ter considerado seu fingimento, com toda a certeza. O efeito discursivo global da
dltima parte do texto selecionado é o direcionamento do leitor a uma interpretacédo
desejada pela revista. E o simulacro da imparcialidade, da objetividade e da ética da

maior revista do pais, consideracao ja apontada em analise anterior.

Continuemos, entdo, com novos exemplos dos efeitos antagonicos dos
simulacros de Suzane. Analisaremos agora, 0 comentario da Veja ao lado de uma

das fotos de Suzane, publicada na Reportagem Especial (FIGURA 7).

FIGURA 7 - A farsa: Suzane Von Richthofen chora no funeral dos pais, antes de confessar
0s crimes.
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Essa foto refere-se ao dia em que seus pais foram sepultados. Suzane, a filha
do casal assassinado, chora ao lado de seu irmdo Andreas. A foto mostra Suzane
humanizada e isso intensifica ainda mais o seu efeito contrario, que é demarcado
pela informacédo da confissdo de seu crime. O medo do leitor, provocado pela
revista, & sobreposto ao medo de Suzane. Veja aproveita a fragilidade do sujeito
expressa pelo momento em que a foto foi tirada e assume o papel de destinador-
julgador de seus atos, chamando-a de farsante. Ou seja, Suzane chora sim, mas
tera sido realmente por dor, remorso, arrependimento? Ou pela continuidade de
seus planos? A revista ao classifica-la como farsante, intensifica o medo provocado
no enunciatario, que acaba seduzido por esse efeito e é levado, ou melhor,
manipulado a puni-la também. Suzane chora, entretanto, o choro da moca, segundo
o olhar de Veja, parece ser falso porque se trata de uma farsa. Seu simulacro nédo

convence a revista.

A sequir, reproduzimos e grifamos duas (de um total de onze) perguntas feitas
a Suzane, publicadas em sua primeira entrevista apés o crime, e que fizeram parte

dessa Reportagem Especial:

Vocé esta arrependida? (Suzane responde afirmativamente com a
cabeca). Queria voltar naquele dia e apagar tudo. Queria a minha vida de
volta. Do que vocé tem mais medo? Do dia do julgamento.

A entrevista reproduzida em discurso direto constréi um efeito de verdade, de
veracidade na histdria que esta sendo contada. Assim, a revista parece ser imparcial
ao possibilitar a troca ou a interacéo entre entrevistado e entrevistador. E um efeito
de realidade que enriquece ainda mais o discurso, que faz-crer ser auténtico. Afinal
de contas, busca-se o efeito de uma situacdo real em que duas pessoas dialogam. E
valido considerar que nessa “arena dialégica” tanto o entrevistado como o
entrevistador constroem simulacros para bem convencer o publico. Cada lado, com
seus interesses particulares, usa o discurso para atrair para si a atencdo do
elemento principal dessa comunicacéo: o leitor. Para reafirmar o jogo dialdégico que
se estabelece por meio de qualquer ato enunciativo, consideramos 0 seguinte texto
de Barros (2006, p. 46):

No caso das entrevistas, na televisdo ou na imprensa escrita,
estabelecem-se trés relacdes de comunicacao: entre o entrevistador
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e 0 entrevistado, entre o entrevistador e o publico, entre o
entrevistado e o publico. Em outras palavras, a relacdo entre o
entrevistador e o entrevistado, que é a Unica explicitada nessa
comunicagado ‘alargada’, dependera ndo s6 dos fatores ja
mencionados, mas também das relacbes dos interlocutores com o
publico. Na verdade, a comunicacdo com o publico é o objetivo
primeiro da comunicagdo entre entrevistador e entrevistado.

Nesse texto, fica explicitado mais um valor temivel de Suzane que €
mostrado. A moca tem medo do dia em que sua performance sera julgada. O dia de
seu julgamento representa, definitivamente, a sua sancdo. Suzane, apesar de
responder estar arrependida, tem medo de seu julgamento ou de sua sancéo
pragmatica, por isso, quer apagar tudo e gostaria de ter sua vida de volta, ou seja,
sua liberdade. Vejamos um outro fragmento em que Suzane é marcada pela
perversidade de sua acdo criminosa, mostrada na revista, para fazer com que o
enunciatario a repudie: “Todos responderdo por duplo homicidio triplamente
qualificado, o que, neste caso, significa: motivo torpe, meio cruel e impossibilidade

de defesa da vitima” (VEJA, 2006, p. 106).

O fato de Veja ter detalhado o significado da qualificacdo criminal que envolve
Suzane e os irmaos Cravinhos (Cristian e Daniel), como motivo torpe, meio cruel e
impossibilidade de defesa da vitima, produz maior dramaticidade para o efeito
monstrualizado do simulacro de Suzane. Ela é aqui marcada pela perversidade. E o
sujeito que, por um motivo torpe e usando meio cruel, matou vitimas indefesas.
Quem? Seus pais. Michel Meyer, no prefacio da obra Retérica das paixdes (2003),
de Aristoteles, fez uma consideracdo relevante sobre o temor. O temor pode ser
provocado por parte de pessoas mais fortes do que nés. Afinal, “tememos os fortes e
nao os fracos”. E essa paixdo se intensifica quando a iminéncia do mal parte de
guem nao se imaginava ou quando ocorre em circunstancias em que nao se
esperava. De fato, ndo é muito provavel que imaginemos um assassinato cuja
protagonista seja a nossa propria filha. Ainda mais em um momento em que
estamos dormindo, ou seja, sem qualquer possibilidade de defesa, conforme o

trecho abaixo publicado:

O engenheiro Manfred Alfred Von Richthofen e a psiquiatra Marisia Von
Richthofen foram mortos na cama em que dormiam no dia 31 de outubro
de 2002. Oito dias mais tarde, Suzane, Daniel e Cristian foram presos e
confessaram o crime.
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Segue mais uma andlise dos medos sentidos pela jovem, que, na verdade,
traduzem-se pelo maior deles: o de perder sua liberdade e ser condenada pelo crime
gue cometeu, ou seja, o0 medo da sancéao oficial corresponde, na verdade, ao medo

da sancéo social:

Passa o dia trancada em casa. Pela manha, ajuda a arrumar as camas e
preparar o almoco. A tarde, assiste a TV — desenhos animados sdo seus
programas preferidos — e brinca com os seis passaros que a familia que a
hospeda cria soltos no apartamento. V& novela, lava a louca do jantar e
vai dormir. Por receio de que vizinhos protestem contra a sua presenga no
prédio — o que ja chegou a acontecer ha algum tempo —, seus protetores,
que pedem que nao sejam identificados, tratam o assunto quase que
como um segredo. Nenhum dos membros da familia a chama nem
mesmo pelo apelido: “Su” virou “Ré&”. Nas poucas vezes em que deixa o
apartamento, Suzane usa as escadas, em vez do elevador. O temor de

bY

ser ‘descoberta” é tanto que ela afirma ndo sair nem a janela. “Tenho
medo de que eles queiram que eu va embora daqui”, diz.

E interessante como Veja constréi o efeito do sujeito humanizado por
intermédio da gradacgdo. Primeiramente, Suzane perde sua liberdade dentro de sua
prépria casa, pois passa o dia trancada e sente receio da retaliacdo dos vizinhos.
Ela perde sua prépria identidade, ja que ndo pode ser chamada nem mesmo pelo
apelido. Evita contato com as pessoas, para néo ser facilmente identificada. Sente
temor de ser descoberta, prefere viver reservadamente. E sente medo de que os
vizinhos mandem-na sair de onde mora. Todos 0s seus temores sdo sancdes
sofridas pelo sujeito que, a qualguer hora, pode ser descoberto e vingado; por isso,
seu receio, seu temor e seu medo. As paixdes ai trabalhadas foram construidas de
maneira gradativa, 0 que aumenta a tensdo de Suzane. Aristoteles (2003) afirma
que o temor pode advir de quem pode fazer algum mal, porque o homem nessa
disposicdo esta preparado para agir. Assim, Suzane apresenta seus medos e

receios, porque, de certa forma, é vista pelo outro (pela sociedade) como uma

representacdo de uma ameaca.

Analisaremos o fragmento selecionado em que a revista conta ao leitor, de
modo detalhado, como se sucedeu a performance criminosa na madrugada em que

ocorreu a morte do casal Richthofen:

Na madrugada do dia 31 de outubro, Daniel e o irmao Cristian
aguardaram que Suzane confirmasse que seus pais estavam dormindo e
entraram com ela na casa dos Richthofen. Suzane guiou-os pela sala,
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subiu as escadas na frente e ficou aguardando que entrassem no quarto.
Assim que entraram, ela acionou o interruptor de luz para facilitar a
locomogédo dos assassinos. [...] Depois de constatarem que suas vitimas
estavam mortas, Daniel colocou uma arma pertencente a Manfred, perto
de seu brago, ao lado da cama. Depois, cobriu o rosto de Manfred com
uma toalha. O de Marisia foi envolvido em uma sacola plastica de lixo,
que havia sido deixada por Suzane na escada para que 0s irmaos
depositassem as barras de ferro e suas roupas manchadas de sangue.

Talvez seja esse um dos textos da Veja que mais produza o efeito da
monstrualizagdo de Suzane, pois mostra ao leitor o simulacro um sujeito dotado de
um saber-fazer, perigoso e capaz de planejar a morte de seus pais com frieza e
premeditacdo. Suzane é o0 sujeito marcado pela periculosidade, dai o efeito
pretendido por Veja: Suzane é um monstro. Esse discurso produz um medo
diferente, que € sentido pelo enunciatario. E também um medo “motivador’ na
medida em que o leitor € provocado a dar continuidade a leitura, dada a riqueza de

detalhes com que a passagem do dia da morte dos pais da jovem foi construida.

Nesse sentido, Veja constréi um monstro que deve ser temido, portanto,
condenado. O leitor ndo se sente, exatamente, ameacado por Suzane, mas
ameacado por aquilo que ela representa. Suzane representa frieza, desprendimento
familiar, calculismo, sangue-frio, egoismo, enfim, perversidade. Sua monstruosidade
€ ameacadora, Suzane é construida com um simulacro que causa estranhamento,
repugnancia. Ela é, definitivamente, um elemento estranho aos valores impostos
pela sociedade. E a revista, agindo como uma verdadeira camera que tudo viu e
ouviu, conta a histéria com alto grau de detalhamento e dramaticidade, fazendo
desse personagem humano um personagem monstro e conferindo para si o poder-
fazer, ou seja, Veja sabe e pode relatar o que aconteceu. Veja constréi também o
simulacro de quem tudo sabe (o saber-fazer) e sua reportagem parece ser
verdadeira, tamanha a quantidade de informacées a respeito do dia do crime. E a
revista que detém o saber, conforme indica o titulo Verdades e Mentiras de Suzane
Von Richthofen. Veja constréi e vende sua verdade, figurativizando o tema da
violéncia por meio de a¢lOes sequenciais detalhadas que revelam o planejamento

das mortes do casal e garantindo a carga emotiva do enunciado.

Para reafirmar a estratégia de efeitos ambiguos do simulacro que se cria do

sujeito performador da acédo criminosa, exemplificaremos com um outro fragmento
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do texto:

Suzane afirma que, na maior parte do tempo, chorou, com 0s ouvidos
tampados com as maos. Teve, no entanto, suficiente sangue-frio para
espalhar documentos e contas a pagar pelo chdo da biblioteca, também
ajudou os irmdos a arrombar, com uma faca, a maleta em que o pai
escondia dinheiro e a colocar 8000 reais e 5000 ddlares na mochila de
Cristian. Embora soubesse o0 segredo da pasta, Suzane deduziu que o
arrombamento daria mais veracidade a farsa. Depois do crime, Suzane e
Daniel deixaram Cristian perto da casa dele e foram para um motel.

N&o é dificil percebermos que a estratégia da enunciadora, cujo efeito se
inicia pela humanizacdo de Suzane, obedece aos mesmos principios: humanizar
para intensificar a sua monstrualizacdo. Nesse texto, Suzane chora, entretanto, tem
sangue-frio para pér em prética seus planos. O modo como Suzane se comporta no
dia do crime provoca julgamentos (sancdes) por parte da revista, o que tem por
consequéncia a adesdo do leitor em querer saber mais, despertando-lhe a sua
curiosidade. O texto escolhido acima constréi o engajamento emocional do
enunciatéario, levando-o a, no minimo, sentir-se admirado com tamanha farsa. Nesse
momento, Suzane quer-fazer, pode-fazer e sabe-fazer. Mas sua competéncia para
desenvolver sua performance de disfarce é dada como uma farsa (lembremos que o
sujeito foi “desmascarado”, portanto, nao tinha o saber-fazer de modo consolidado,
apenas momentaneo) e, com isso, o discurso da Veja, mais uma vez, produz o efeito
de sentido gerador de sancdes, ou seja, a jovem que é uma farsante merece ser

penalizada.

Ao final da reportagem, Veja trabalha ainda mais os efeitos monstrualizados e
menos 0s humanizados, o que pode comprovar nossa leitura da humanizagao
seguida da monstrualizagdo como estratégia. O texto abaixo faz referéncia ao
parricidio e ao matricidio na Roma Antiga e como se deveria aplicar a puni¢do. A
instancia enunciadora mobiliza relacdes de seu texto com textos legais e contextos
culturais os mais remotos, para criar o efeito de sentido do parricidio como um horror

abominado desde o fundo das eras:

O parricidio e o matricidio sdo crimes repudiados com horror por todas as
épocas, etnias e sociedades. Na Roma Antiga, os homicidios eram
punidos de diferentes maneiras, dependendo de sua gravidade. Nessa
escala, o assassinato do pai pelo filho merecia a mais espetacular das
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punicdes. A Lei Pompeia sobre os Parricidios, criada em 55 a.C., dizia
gue aguele que matar seu ascendente ndo devera ser submetido nem a
espada, nem ao fogo, nem a nenhuma outra pena solene”. Devera, no
lugar disso, ser “encerrado em um saco de couro, juntamente com um cao
feroz, um galo, uma vibora e uma macaca, e, nessas funebres estruturas,
ser arrojado ao mar vizinho ou ao rio, para que em vida lhe cheguem a
faltar todos os elementos, e, enquanto viva, seja privado da luz do céu, e,
uma vez morto, da terra”.

Veja usa, como argumento de condenacéo do sujeito Suzane, a severa pena
que era aplicada aqueles que cometiam o parricidio e o matricidio, de acordo com a
Lei Pompeia. A revista diz que eles sdo crimes repudiados com horror,
independentemente da época ou sociedade. Assim, no papel de juiz do caso
Richthofen, Veja manipula seu destinatario para com ela confirmar a condenacao do

monstro, cuja performance € inaceitavel.

Analisaremos agora como Veja constréi, em seu discurso, uma forte empatia

com 0 enunciatario, atraindo-o, sensibilizando-o:

Eis por que o parricidio e o matricidio assombram tanto por serem crimes
gue, ao atentar contra um dos pilares da civilizacéo, a familia, ecoam uma
esséncia humana atavica e incancelavel. Quando ganham materialidade
por decisdo de uma menina que poderia ser a filha de qualquer um de
nds, como Suzane, o horror aumenta. Tende-se, inclusive, a buscar uma
explicacdo razoavel para a atrocidade — algo que distancie a tragédia de
nossas vidas, que nos dé a certeza de que sO poderia acontecer com
“eles”. Foi assim no caso de Suzane. Chegou-se a dizer, por exemplo,
gue seu pai a espancava e abusava sexualmente dela — duas mentiras,
conforme se provou. Suzane nunca foi uma vitima de sua familia. Seus
pais a amaram, contaram-lhe histérias quando era pequena e orgulharam-
se de cada vitéria que conquistou. Ela estudou em bons colégios, praticou
esportes, aprendeu trés linguas. O que nado funcionou na educacao dela,
entdo? Impossivel saber ao certo.

Nesse trecho acima, pode-se dizer que Veja usa a mesma estratégia: de
humanizar primeiro o sujeito para depois monstrualiza-lo. Isso porque, aqui, a
revista, primeiramente, se coloca como uma instancia que tudo sabe para, em
seguida, se declarar perplexa, ao buscar respostas ou justificativas para o crime,
mostrando-se meio estarrecida, e, por isso, destituida de um saber que dé conta da
explicagdo do acontecimento. Ela afirma a impossibilidade de se saber ao certo o
gue aconteceu e, sobretudo, por que aconteceu. Veja diz ser o crime, cometido por
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Suzane, um atentado contra a familia. E que a menina “poderia ser a filha de
qualguer um de n6s”. Desse modo, aproxima ainda mais a representacdo do perigo
e da ameaca a qualquer um de ndés que somos vitimas em potencial da crueldade
cometida. Afinal, a moca teve boa educacao, carinho e atencdo dos pais e, mesmo
assim, ndo correspondeu as expectativas da normalidade. Algo deu errado com essa
jovem e Veja diz ser impossivel saber ao certo o porqué disso. Chaui (2006b)
considera 0 medo como uma paixao que desencadeia outras: a ambicdo de uns, por
exemplo, exige a humildade de outros, assim como a crueldade de uns incita a
abjecao de outros. A crueldade de Suzane incita a abjecdo do publico de Veja que &,
afetivamente, manipulado a temé-la como representacdo de um perigo que pode

estar dentro de nossas casas.

Ao final da reportagem, o medo de Suzane de voltar a cadeia € novamente
explicitado, inclusive seu medo de ser ameacada pelas outras presas, medo de ser
morta por elas. No entanto, Veja ndo se priva de revelar o esforco de Suzane para
chorar diante das cameras e sua simulacdo de um desmaio ao ser perguntada sobre

0 crime:

Suzane, que esteve presa entre novembro de 2002 e junho de 2005, tem
pavor de voltar & cadeia. Até 2004, ela permaneceu na Penitenciaria
Feminina da Capital, no Carandiru, em S&o Paulo, onde era
constantemente ameacada pelas presas, ja que crimes como o0 que ela
cometeu sdo considerados abjetos mesmo por bandidos. Ela teve de ser
transferida para uma penitenciaria em S&o Carlos, no interior de S&o
Paulo, depois que numa rebelido, um grupo de presas tentou mata-la.
Antes da entrevista a VEJA, os advogados de Suzane avisaram que ela
nao falaria sobre sua estada na prisdo — o trauma teria sido muito grande.
Em nenhum momento, no entanto, a reportagem foi solicitada a nao falar
com a jovem sobre o assassinato de seus pais. Nas diversas
oportunidades em que o tema foi abordado, Suzane, acompanhada de
advogados, esforgou-se para chorar. Nao conseguiu em nenhuma das
vezes. Na quinta-feira passada, diante de um reporter da Rede Globo,
chegou a simular um desmaio ao ser perguntada sobre o crime.

O medo sentido por Suzane, nesse trecho analisado, € um medo coercitivo,
que bem define sua relacdo com o outro. Aqui, 0 medo é uma forma de coerc¢ao.
Suzane tem medo do que pode acontecer a ela, medo de repressdo, medo da
morte. O sujeito esta mais vulneravel e indefeso. E a sancdo negativa que pode ser

aplicada por um determinado grupo social: o das presidiarias. Até mesmo as presas
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sao capazes de atribuir culpa ao sujeito. De sujeito ameacador a sujeito ameacado.
Suzane estd em conjuncdo com algo disférico (medo, insegurancga) e nao quer estar.
Ela é o sujeito que ndo estd em conjuncdo com o objeto-valor liberdade. Sua
punicdo ndo é impossivel, pois pertencendo a um determinado grupo social e nao
agindo em conformidade com ele, o que resta € o medo ou a vergonha (FIORIN,
1992). Suzane sente medo.

O medo causado por Suzane, nho mesmo texto, € o contraponto sobre o qual
se constroi o discurso da Veja. A menina sente seus medos, mas se esforca para
chorar e simula desmaios. Sua atuacdo é mal-sucedida diante das cameras e dos
repérteres. Veja diz perceber mais uma vez a farsa da jovem. Sua condicdo humana
€ posta em xeque. Sua monstruosidade comeca a, verdadeiramente, se impor diante

dos nossos olhos. E no final, o que fica € seu fingimento.

3.9 “HUMANIZACAO” E “MONSTRUALIZACAO” NO QUADRADO
SEMIOTICO

Os efeitos de sentido produzidos no discurso podem ser manifestados por
meio do quadrado semidtico. Pretende-se, neste momento, mostrar como se da a
transformacdo pela qual o sujeito do enunciado (Suzane) passa ao longo da
enunciacdo. Humanidade e Monstruosidade sdo categorias abstratas que se opdem
semanticamente no discurso. De acordo com Nazéario (1998, p. 11), estudioso da
teoria da monstruosidade no cinema, “[...] o monstro define-se, em primeiro lugar,
em oposicdo a humanidade [...] a maior parte dos atributos da monstruosidade esta
em clara oposicdo aos atributos que definem a condicdo humana”. Verificaremos,
entdo, o movimento tensivo que se inicia num poélo da categoria comportamental do
sujeito (humanidade), nega-lhe (ndo-humanidade) e vai a outro (monstruosidade),

para que esta seja afirmada:
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humanidade (relaxamento) monstruosidade (retenséo)

A complexidade de se entender o percurso tensivo em um quadrado
semiodtico esta no fato de que seus valores de oposi¢do de base séo axiolégicos, ou
seja, a oposicao semantica minima traduz-se por valores considerados atraentes ou
repulsivos (TATIT, 2006). Nesse sentido, temos “humanidade vs monstruosidade”
como oposi¢cao comportamental de base do sujeito. Sdo valores euforicos (atraentes,
relaxados) do comportamento de Suzane o seu tragco “humano” e seu termo
complementar “ndo-monstro”. E sao valores disféricos (repulsivos, tensos) o seu

traco comportamental “monstro” e seu termo complementar “ndo-humano”.

Os efeitos euféricos e disforicos da humanizacdo e da monstrualizacao,
respectivamente, sao efeitos construidos por Veja ao longo de toda a historia que é
contada. Suzane inicia seu percurso tensivo de maneira “relaxada”. Neste momento,
ela € humanizada e mantém seu tragco comportamental “humano”. Depois, sua
humanizacdo lhe é negada (ndo-humano) e seu estado férico de relaxamento é
contido. Ha o inicio de uma ruptura de seu estado humano. A tensdo comeca a se
instaurar no percurso. Quando a monstrualizagéo € afirmada, seu estado forico €
retido (retensdo). E, assim, seu comportamento monstrualizado é afirmado,
consequentemente, ha a confirmagdo de uma ruptura, gerando a tensdo no sujeito
gue, agora, passa a ser um monstro. Suzane passa de sujeito relaxado (humano) a
sujeito tenso (monstro). HA também, nos textos de Veja, um “movimento” inverso
dos estados foricos por que passa Suzane. E, por isso, que a moga é construida no
discurso de Veja como um sujeito que congrega valores dispares. Dessa forma,
guando Veja diz que Suzane simula seus atos e que finge ser aquilo que nédo €, é a
afirmacdo do tragco “monstro”, sua negacdo e a afirmagdo da nova categoria

“humano” que se estabelece como efeito de sentido produzido no discurso. E bom
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que saibamos, € claro, que Veja da énfase para o primeiro movimento do texto,
como demonstrado acima: aquele que, de fato, interessa aos propositos do
enunciador. Suzane passa por todos os estados féricos previstos no quadrado
semidtico. Sua atuacdo comportamental, nos textos analisados, percorre o percurso
completo que vai da euforia a disforia e da disforia a euforia. Uma outra possibilidade
€ a oposicdo de base: natureza vs cultura, que foi analisada no texto sincrético

produzido pela revista em questéo.

Essa andlise semibtica da paixdo “do medo” no discurso da Veja,
especificamente, no caso Von Richthofen, permitiu-nos verificar como a revista
constrdi os efeitos do medo no leitor e, principalmente, quais estratégias discursivas
a enunciadora utilizou em seu texto, para levar o enunciatario a com ela compartilhar
desses efeitos, os quais se devem temer. Veja nao poderia deixar de criar uma certa
empatia com o seu publico-leitor para, enfim, atrai-lo a consumir suas informacdes e,
assim, garantir seu objetivo de vender-se, fazendo de seu leitor um sujeito fiel as
suas publica¢cfes, buscando os préoximos contatos com a revista, oferecendo a ele

uma certa novidade, algo que possa interessar-lhe, despertar-lhe a curiosidade.

Ja nos alerta Landowski (1992) que ndo cabe ao analista do discurso a
natureza das coisas, mas sim o sentido delas. Assim, ndo cabe aqui a analise da
natureza do medo, mas a construcdo de seu sentido nesse discurso analisado e os
efeitos persuasivos no leitor. Assim, “Uma vez que o homem tem a capacidade de
simbolizar, o0 medo que sente difere do medo dos animais irracionais, ele o
transforma em linguagem, codifica-o, reflete sobre ele” (NASCIMENTO; ABRIATA,
2007, p. 104).

A revista, como fonte de saber (saber / poder fazer), propde-se a revelar as
verdades e as mentiras de Suzane Von Richthofen, reforcando o efeito da
monstrualizacdo cada vez que humaniza o sujeito performador (Suzane) e, assim,
garantindo os objetivos pretendidos: fazer o leitor julgar Suzane e fazé-lo crer em
suas “verdades” — as da revista. E interessante observar que o efeito da
humanizacdo vem expresso antes do da monstrualizagdo, para que este seja
reforcadamente mais “vibrante” do que aquele, ou seja, o discurso humanizado de

Suzane intensifica ainda mais o seu lado monstrualizado.
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Percebemos, entédo, que o ponto de vista da revista sobre o medo, no caso
analisado, ndo é tdo imprevisivel. Se a estratégia discursiva da Veja € construida,
inicialmente, por meio de um simulacro humanizado de Suzane, aquela que tem
medo do que pode acontecer no futuro, e € finalizada com alusdes ao fato de ela ter
participado do assassinato de seus proprios pais, a orientacdo argumentativa é
simples de se entender: quanto mais humanizada ela for, mais monstrualizada se
torna, e € isso que interessa para a estratégia manipuladora da revista: a criacdo de
uma densidade dramatica que, além de atrair o leitor, deve também dar conta de
“segura-lo”. Nao € nada rentavel para a revista apenas chamar a atencdo de seu
publico-leitor, mais importante do que isso € tirar proveito de sua sensibilizacdo para
mexer com suas paixdes, fazendo-o envolver-se na reportagem como se 0 que esta
sendo contado pudesse acontecer com ele. H4 uma identidade entre o leitor e aquilo
que € privilegiado na revista, que ja seleciona na prépria capa o0 que é mais

importante nela.

Dessa maneira, o leitor é levado a condenar Suzane e, mais do que isso, é
levado a considerar justa sua punicdo. Afinal, o que prevalece é a “légica do pior”,
porque nos sentimos “moralmente indenizados” com a punicdo do outro que, diante
de nds, nos parece muito pior, estranho, ndo-humano, perverso. O fazer persuasivo
da enunciadora é bem-sucedido, no fazer interpretativo do leitor, porque
desempenha seu papel sancionador e cumpre, dessa forma, o julgamento que é
também proposto aos seus leitores. Lembremo-nos de que, segundo a revista,
Suzane é uma farsante. Entdo, como destinador-julgador da performance do sujeito
em questdo, a enunciadora se antecipa até mesmo ao julgamento oficial que, até
entdo, ndo havia acontecido e faz com que sua voz social se mostre, evidenciando,

assim, sua parcialidade, seu ponto de vista sobre o caso.

Suzane é o sujeito que tem medo da sancdo, medo do julgamento, mas
atrelado a seus temores, esta a producédo de sentido do medo que ela desperta no
leitor. Afinal, Veja atrai o leitor mostrando-lhe quem é, na verdade, aquela jovem
moca, bonita, bem-educada, filha de pais bem-sucedidos, que soube bem articular a
morte de seus pais, e que, agora, finge ser o que nédo é. O discurso da Veja “faz
sentir” que todos somos vitimas em potencial da crueldade de uma jovem que
“poderia ser a filha de qualguer um de nés” e que, sem nos darmos conta, podemos

estar diante de um monstro em nossa propria casa.
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Veja constroi o efeito do “desmascaramento” do sujeito cuja performance
representa ameaca, pavor e indignacdo em seus leitores. Veja expde os efeitos
humanizados e monstrualizados dos simulacros de Suzane, sobrepondo o monstro
ao humano, o perverso ao fragilizado, o cruel ao arrependido; “mexendo” com as
paixdes do leitor que se sente obrigado a aplicar castigo a Suzane, a puni-la
também. E é Veja quem, intencionalmente, produz a hostilidade dos enunciatéarios,
hostilidade esta que sera no proximo capitulo abordada na analise das cartas dos

leitores.
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4 O (POS) JULGAMENTO DE VEJA — A RESPOSTA DOS LEITORES

Na televisdo, fala-se para um imenso estadio de futebol, onde néo se
distinguem rostos na multiddo; no jornal, fala-se para um grande
teatro, mas ainda ndo se consegue distinguir quem é quem na
plateia; jA numa revista semanal, o teatro € menor, a plateia é
selecionada, vocé tem uma ideia melhor do grupo, ainda que nao
consiga identificar um por um. E na revista segmentada, geralmente
mensal, que de fato se conhece cada leitor, sabe-se exatamente com
guem se esta falando (SCALZO apud FOSSEY, 2008, p. 195).

A elaboracdo deste capitulo foi motivada por basicamente dois aspectos
igualmente importantes. O primeiro diz respeito & publicacdo de 14 cartas® dos
leitores de Veja na edicdo posterior a Reportagem Especial, na secado Cartas
(ANEXO D). Além disso, é importante considerar que o assunto da semana anterior
“ecoou” significativamente como resposta a revista, pois foi o assunto mais
comentado daquela semana, sendo enviadas 232 correspondéncias a Veja entre e-
mails, cartas e fax. Observemos a comprovacdo dos numeros no quadro abaixo

publicado na secéo Cartas, do dia 19 de abril de 2006 (FIGURA 8).

 Todas as cartas foram publicadas na edicdo 1.952, do dia 19 de abril de 2006, ou seja, uma
semana apos a publicagdo da reportagem especial Verdades e Mentiras de Suzane Von
Richthofen, datada no dia 12 de abril de 2006.
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[0S NUMEROS |

Correspondéncia da semana

D E-mails 1823
D Cartas 50
D Fax 10
Total 1893
Assuntos mais comentados

D Suzane von Richithofen (capa) 232
D Roberto Pompeu de Toledo (Ensaio) 71

P Marcio Thomaz Bastos (Crise) 41
D Stephen Kanitz (Ponto de vista) 20

D Colégio mantido pela Embraer (Educacao) 17

FIGURA 8 - Quadro informativo, publicado na Veja do dia 19 de abril de 2006, sobre os
assuntos mais comentados da semana.

Percebemos claramente que o caso Richthofen teve uma ampla repercussao
apos a reportagem de capa. Vale relembrar que essa reportagem foi publicada a
dois meses do julgamento oficial de Suzane, previsto para junho de 2006 (que
acabou acontecendo em julho do mesmo ano por decisdo judicial) e foi uma

reportagem composta por oito paginas - a de maior destaque editorial do caso.

Essa edigcédo é também rentavel para uma analise especial na medida em que
coloca o leitor (enunciatario) numa relacdo de importancia para com a revista
(enunciador). Ao dar voz a 14 pessoas, homens e mulheres, de diferentes lugares do
Brasil, bem como de outro pais (Santa Catarina, Sdo Paulo, Minas Gerais, Mato
Grosso, Bahia, Rio Grande do Norte, Espirito Santo, Rio de Janeiro e Suica), Veja
constréi para si, em seu discurso, um atestado de credibilidade e de importancia sem
par, na medida em que da a entender que sua versédo do caso chegou aos quatro

cantos do pais e foi ainda mais longe e que, portanto, a revista atinge nao so leitores
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do pais inteiro, mas leitores que estdo fora do pais. Confere, assim, a si mesma, 0
simulacro de uma credibilidade que é construida por meio de um género textual (as

cartas) que demarca explicitamente o didalogo entre enunciador e enunciatario.

Nesse sentido, a revista Veja, como um meio de comunicacdo mais lido do
pais, produz consumo, o0 que, de certa forma, € comprovado pela secdo Cartas da
edicdo de 19 de abril de 2006. A natureza do texto jornalistico ndo serve apenas
para fazer circular informacdes, portanto, o receptor ndo € um simples decodificador,
um lugar de depésito informativo, mas também, um produtor de sentidos que age,
que atua, que incide sobre as informacfes a ele oferecidas para consumo. A
exemplo disso, temos a manifestacdo de 14 leitores, selecionados entre 232, que
reagem a Ultima e mais longa reportagem publicada pela Veja sobre Suzane.
Paralelamente, a revista constroi um simulacro de si como cumpridora de deveres,
ou seja, promove a sua (auto) sancao positiva, atribuindo-se importancia e
participacdo social, ja que prestou servicos aos seus leitores, relembrando-lhes com
efeitos de verdade mais verdadeira, o crime ocorrido em 2002, por meio de maior

riqgueza de detalhes e ares de precisao informativa.

N&o podemos nos esquecer de que € a revista que seleciona quais textos sao
publicados na se¢do Cartas da semana. Tudo é construcao de sentidos. Portanto, os
sentidos ndo sdo dados ingenuamente. Veja também busca situar o leitor (produtor /
emissor da carta) histérico, social e culturalmente ao informar, por exemplo, seus
nomes e profissdo: uma das cartas publicadas € assinada por uma professora
universitaria da area do direito. Ao situar os leitores num determinado lugar, a revista
cria o efeito de “realidade”. Essas informacdes adicionais “ancoram” os receptores
no tempo e no espago discursivo, conferindo mais veracidade aquilo que é relatado
nas cartas, favorecendo, assim, a aproximacao entre a revista e os leitores, aqueles
explicitados nas cartas e os outros que eles representam, espalhados pelos diversos

recantos sociais.

O género carta instaura no enunciado um “eu” e um “tu”, actantes
figurativizados pelos atores, os leitores e a revista, respectivamente. Esse “eu”
(leitor) dirige-se a um “tu” (Veja), com quem procura estabelecer um vinculo mais
estreito, mais reconhecido, mais intimo, reforcando a ideia de reciprocidade, em que

um ndo se concebe sem o outro (LARA, 2004). Temos, entdo, o efeito de
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subjetividade e de um leitor atento e avaliador do bom desempenho da Veja. E o
efeito de um leitor que responde ao fazer proposto pela revista. E, nesse sentido, a
voz e a vez dadas por Veja aos leitores € para mostra-los dispostos a tomar a
postura de “coadjuvantes” na medida em que compartiiham do espacgo enunciativo

da revista, bem como do ponto de vista por ela proposto.

Isso implica que o enunciador n&o produz discursos verdadeiros ou
falsos, mas discursos que parecem verdadeiros e que, sendo
interpretados como tais pelo enunciatario, levam-no a aceitar o
contrato proposto. A semibtica, portanto, substitui a questdo da
verdade pela do ‘dizer-verdadeiro (LARA, 2004, p. 6).

7

Um ponto que ndo devemos deixar de analisar € o fato de que as cartas
apresentadas na revista dividem-se basicamente em trés grupos diferentes. As
categorias dessas divisbes foram consideradas segundo o conteddo predominante
nelas expresso. Percebemos, apds minuciosa analise do contetdo, que o simulacro
do enunciador, produtor da carta, comporta-se sob trés diferentes maneiras. Para
exemplificar melhor esse critério, faz-se necessaria a reproducao integral de pelo
menos trés dessas cartas: cada uma representa adequadamente um determinado
perfil do leitor escolhido pela revista. Ao falarmos sobre o perfil do enunciador-leitor,
devemos considerar também que, por meio dessas cartas, ndo s6 o dito (nivel do
enunciado) de um sujeito se manifesta, mas também o “modo de dizer”, o mostrado
(nivel da enunciacdo), que apontam para um “modo de ser’” sdo elementos
constitutivos da identidade desse sujeito que opina, que argumenta contra Suzane,

gue condena seus atos, que elogia a revista pela reportagem produzida.

Ressalte-se que o conceito de ethos ndo diz respeito aquilo que o
enunciador diz de si explicitamente, mas a imagem que é formada
com base na cena enunciativa. Como ressalta Maingueneau, é esse
dizer sem ter dito que possibilita a eficacia do ethos, seu poder de
despertar a crenca, a adesdo: o leitor é levado a identificar-se com a
fala do enunciador, a incorporar um certo modo de ver o mundo; é
levado a habitar o mesmo “mundo ético” (CAVALCANTI, 2008, p.
173).

Passemos as cartas para estabelecer algumas consideracdes a respeito do
ethos discursivo em que simulacros do leitor e de Veja sdo construidos na e pela

revista.

Parabéns a VEJA, que saiu a frente trazendo a entrevista com Suzane.
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Gostaria apenas de comentar que fumar maconha nao exclui o dolo,
tampouco a intencdo, no horrivel homicidio contra seus pais. Muito pelo
contrario, o artigo 61, I, I, do Codigo Penal vigente, é claro e taxativo ao
dizer que o agente que comete um crime, depois de ter propositadamente
se embriagado (embriaguez é o0 estado de intoxicacdo aguda e
passageira provocada pelo alcool ou por substancias de efeito analogos —
defini¢&o juridica) para pratica-lo, tem sua pena aumentada. Isso recebe o
nome de embriaguez preordenada. Andrea Zuppo Franco Professora
universitaria de processo penal Sao Paulo, SP.

Essa carta é bem representativa da construcdo de um simulacro positivo que
a revista constroi dela mesma ao reproduzir a voz de uma professora universitaria de
direito penal no estado de S&o Paulo, onde o crime ocorreu. Ao dar a voz a tal
sujeito, que discorre sobre um artigo do cédigo penal vigente, Veja usa de um
argumento com alto efeito persuasivo: o chamado argumento de autoridade, ja que
se trata de uma professora universitaria (e ndo qualquer um) que fala e, ainda com
base em um artigo vigente na lei, em um codigo de valor social, reconhecido por
todos. Ao parabenizar a revista, o leitor de Veja estd, de certa forma, lhe oferecendo
um prémio: a revista € sancionada positivamente por ter tido a competéncia (poder
fazer) de sair a frente publicando a primeira entrevista com Suzane ap0s o crime.
Trata-se de outro ineditismo produzido pela revista (lembremo-nos das fotos de
Suzane e Daniel publicadas na segunda reportagem sobre o caso). O enunciado da
professora néo diz exatamente que ela se pde contra o que Suzane fez, mas o0 modo
como o sujeito se coloca no discurso, 0 modo como constréi seu ponto de vista diz,
revela o seu modo de ser. O sujeito apresenta um tom de voz juridicamente
reprovativo aos atos de Suzane e ainda sugere que a moga propositadamente tenha
se ‘“embriagado” para praticar o crime e, portanto, condena a jovem, em

consonancia, é claro, com o discurso lido na Veja.

Consideremos uma outra carta em que o leitor, em resposta a edi¢éo especial
de Veja, assume o papel de atribuir & Suzane o castigo que ela merece e se mostra

indignado com o crime:

Suzane ndo deveria ser mais mencionada, e sim condenada pela sua
frieza e pelo seu calculismo. Como n&o temos cadeira elétrica no Brasil, o
contribuinte também sera condenado: tera de sustenta-la na prisdo depois
da barbaridade que cometeu. Seus comparsas deveriam ser igualmente
condenados a uma morte dolorosa como a que causaram as suas vitimas.
Deborah Biermann, Berna, Suica.
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A carta desse outro leitor comprova que a reportagem sobre o caso
Richthofen repercutiu até mesmo fora do pais, pois mostra que a revista €
consumida ndo s6 no Brasil, mas também na Suica de onde escreve Deborah
Biermann. O discurso de Deborah apresenta um tom, uma voz que se indigna com a
“pbarbaridade” do crime cometido por Suzane. Além disso, deixa implicitamente em
seu discurso a ideia de que o sistema judiciario atual do pais para crimes como o de
Suzane nao é suficiente e se coloca como alguém que defende a pena de morte no
Brasil. Mais uma vez, temos como depreender do conteddo da carta a tomada de
posicdo sobre o caso. Assim, um querer é estabelecido. Deborah é o sujeito que
quer o castigo para Suzane e para seus comparsas. A paixao da vinganca, que nao
pode ser de fato concretizada pelo enunciador da carta, traduz-se por outra que € a
indignacdo, um estado de alma que se torna recorrente em quase todas as cartas

publicadas nessa secéo.

Vejamos uma terceira carta em que o clamor pela justica se mistura ao desejo

de aplicacdo do castigo a Suzane:

Li a reportagem e sinto novamente como se tivesse recebido um soco no
estbmago, assim como aconteceu na ocasidao do crime. Estudei no
mesmo colégio que ela (em época diferente), e meus pais conheciam
socialmente os seus. Nao é possivel entender como uma menina que teve
oportunidades e estrutura familiar aparentemente parecidas com as
minhas e de outros amigos tenha sido capaz de uma barbaridade dessas.
Uma pessoa que matou os pais, independentemente de ser considerada
normal ou doente mental, de estar drogada no dia do crime, de dizer que
foi levada a isso por mas influéncias, de estar arrependida do que fez, nédo
merece simpatia, pena, misericordia. Ndo hé justificativa para um crime
desses. Se ela ndo pagar pelo que fez, que confianca poderemos ter na
Justica? Espero tirar a imagem dela e a descricdo da morte dos
Richthofen da minha cabecga, para que possa dormir a noite. Susan
Krause Bierrenbach. Por e-mail.

Este enunciador é muito importante para a analise da construcdo de
simulacros no discurso da Veja por ser alguém que diz conhecer Suzane. O fato de
Susan ter estudado no mesmo colégio de Suzane e seus pais terem conhecido
socialmente o casal Richthofen atribui ao texto da Veja o efeito de verdade por
mostrar a voz de alguém tdo préximo a Suzane, portanto, confidvel. Susan ao
mesmo tempo em que se indigna com o fato, chamando-o de “barbaridade” e

condenando Suzane que ndo merece simpatia, pena ou misericordia, também faz
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um apelo a justica para que a jovem pague por aquilo que fez, uma vez que
considera nao haver atenuante ou justificativa para o crime cometido. Anormalidade,
mas influéncias ou efeito de drogas, nada parece ser motivo de compreensao para
tal enunciador. Assim, esse discurso revela que Susan questiona a justica para uma
aplicacdo severa da pena. Tamanha é a sua indignacao que atribui ao esquecimento
de Suzane e da morte de seus pais a condicdo de poder dormir & noite, segundo

informacdes veiculadas pela revista.

A partir das consideracdes acima explicitadas, podemos, entdo, descrever
melhor quais sao os trés “perfis comunicativos” ou ethé desses enunciadores ou das
14 cartas publicadas em Veja. Apés a leitura e posterior analise desses textos
selecionados por Veja para compor a secao Cartas do dia 19 de abril de 2006,
constatamos que os ethé dos sujeitos, que Veja escolheu para mostrar ou construir,
sdo trés. Um deles € o sujeito que sanciona positivamente a revista, elogiando-a
pelo fato apresentado: “Obrigada, VEJA, por ndo nos deixar esquecer”. Trata-se de
um sujeito tocado, sensibilizado pelo discurso de Veja e, assim, crédulo na
idoneidade da revista. H4 um outro que revela um desejo de vinganca e que, por
isso, diz que Suzane deve ser condenada para pagar pelo que fez, é a sancéo
negativa atribuida a moga. “Vocé nunca tera sua vida de volta”, “Suzane tem de ser
punida”, “De madrugada, eu e minha esposa levantamos para amamentar nosso
filho. Sobre a mesa da sala, deparei com a foto de Suzane na capa de Veja.
Confesso: tive medo”. Esse é o sujeito amedrontado, que vive a paixao do medo
construido no discurso da Veja. Ha ainda um ultimo perfil comunicativo a ser
considerado. Trata-se de um leitor que além de condenar Suzane, clama pela
justica. “Esperemos que haja justica”. “Tenho certeza de que todos os brasileiros
esperam um desfecho digno desse processo. Se uma pessoa dessa for absolvida,
mais uma vez a lei brasileira mostrara que aqui os valores sao invertidos”. “Esperam-
se sensatez e equilibrio nesse julgamento e que Suzane e os irméos Cravinhos
tenham todo o tempo do mundo para pensar e arrepender-se do que fizeram”. Trata-
se, nesse caso, do sujeito que vive as paixdes resultantes do discurso condenatoério
da Veja, quando se posicionava em seu relato como uma instancia juridica. Os
enunciadores das cartas sdo, assim, um espelho dos posicionamentos cognitivos e

passionais construidos no discurso da revista.

Devemos considerar que, quando Veja escolhe 14 leitores cujas cartas sao
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publicadas na secéo de correspondéncias e cujos autores sao pessoas de diferentes
lugares entre homens e mulheres, a revista constréi-se como um enunciador que da
voz a todos, indistintamente. E o efeito da neutralidade discursiva que é construido
na medida em que “um coro de vozes” das mais diversas procedéncias ecoa nos
discursos construidos — como que repetindo Veja em unissono. A indignacao dos
leitores € um estado de alma recorrente em todos os ethé discursivos, independente

de seu tom de voz. Segundo Maingueneau (2008, p. 17-18):

Todo texto escrito, mesmo que o negue, tem uma ‘vocalidade’ que
pode se manifestar numa multiplicidade de ‘tons’, estando eles, por
sua vez, associados a uma caracterizacdo do corpo do enunciador
(e, bem entendido, ndo do corpo do locutor extradiscursivo), a um
“fiador”, construido pelo destinatario a partir de indices liberados na
enunciagéo.”

Assim, a vocalidade expressa nas cartas € a que representa a condenacgdo de
Suzane, manifestada por um tom reprovativo, questionador e indignado. Ao
reproduzir tais vozes, Veja assume também essa vocalidade e compartilha com seus
leitores o ponto de vista que expressa a condenacdo de Suzane Richthofen ja
“arquitetada” na reportagem que antecede a publicacdo das cartas. Falaremos agora
sobre a manipulacdo da revista Veja em um discurso pedagdgico, em uma aula de

Lingua Portuguesa planejada.

4.1 O MOMENTO POS-JULGAMENTO — UMA AULA DIRIGIDA

A andlise deste topico deve-se ao fato de o tratamento do caso Richthofen, na
e pela a revista Veja, ter ganhado até mesmo uma publicagcdo em um suplemento da
mesma revista, chamado Veja na Sala de Aula, no dia 19 de abril de 2006, ou seja,
no mesmo dia em que as cartas dos leitores foram publicadas na edi¢cdo 1.952 —
uma semana apés a publicacdo da Reportagem Especial Verdades e Mentiras de

Suzane Von Richthofen.

O suplemento Veja na Sala de Aula é uma edicdo especial da revista Veja,

“exclusivo para uso em escolas”. Segundo a definicdo da propria revista,

Veja na Sala de Aula é um suplemento da revista Veja, exclusivo para uso
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em escolas, e ndo pode ser vendido separadamente. E distribuido em
escolas particulares e publicas com lotes da revista Veja. O conteudo
pedagdgico deste Guia é de responsabilidade da Fundacao Victor Civita.

Percebemos, entdo, que se trata de uma edicdo também especial, jA que nem
todos os leitores tém acesso a esse material. Pelo contrario, sua distribuicdo é
restrita as instituicdes escolares, isto é, recebem o material ou o “Guia do professor”,
como é chamado o suplemento, as escolas que tiverem a assinatura da revista em
questdo. Assim, as escolas que assumirem o contrato com Veja, para receberem
uma edicdo semanal, recebem também como “prémio” uma espécie de aula dirigida,
sugerida pela equipe Veja na Sala de Aula, ou um plano de aula cujo roteiro ja esta

predeterminado.

Um dos topicos a ser tratado em sala de aula, editados no suplemento do dia
19 de abril de 2006, foi o caso Von Richthofen. Dai a necessidade desse material
para a composicdo das analises propostas. Vale a pena a descricdo, em linhas
gerais, desse “material de apoio” ao professor. Trata-se de um texto de duas paginas
em que o assunto “Linguagens e Codigos e suas Tecnhologias”, na disciplina de
Lingua Portuguesa, traz como titulo: Suzane, tragédia e farsa. Além disso, os
contetdos, habilidades, objetivos e tempo estimado para as aulas estdo bem

discriminados, conforme as informagdes a seguir:

Mostre aos estudantes como a midia ajuda a construir — e destruir — as
versoes dos fatos.

Conteudos: midia, criminalidade, e opinido publica; Habilidade: perceber o
potencial dos meios de comunicacdo para informar, formar opinides e
transforma-las; Tempo Estimado: quatro aulas de 50 minutos.

O uso do verbo no modo imperativo em “mostre a seus alunos...” atribui ao
texto um tom de voz — por parte do enunciador — mais incisivo, proprio da linguagem
didatica, em se tratando da composicdo de um planejamento de uma aula em que
objetivos podem ou devem ser seguidos. Nesse sentido, o professor, assessorado
pelo plano ou planejamento de sua aula elaborado pela revista, deve seguir alguns
caminhos metodoldgicos a fim de alcancar tais objetivos. Assim, a revista age no
papel de quem faz o professor fazer, ou seja, manipula-o a com ela compartilhar de

sua didatica. E o didatismo de Veja que se estabelece por meio desse roteiro.
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Notamos que, dada uma situagcdo real de aprendizagem, o professor, de
manipulado, passa a manipulador, pois ele fara com que seus alunos, agora no
papel de manipulados, facam aquilo que € sugerido pelo plano. Analisemos melhor
como se da esse roteiro de quatro horas-aula que tem como foco principal o caso.
Inicialmente, a revista faz uma breve retomada do caso, chamando-o de tragédia e
qualificando Suzane de farsante por ter fracassado em sua tentativa de se
posicionar como “uma menininha desorientada” ao conceder uma entrevista a Veja e

ao programa Fantastico, da Rede Globo. Além disso, Veja diz (grifamos):

O texto da revista teve enorme impacto, a ponto de motivar muitas cartas
dos leitores. Com base nesses materiais, coloca-se uma duavida
fundamental: em que medida a midia vai além de informar? Até que ponto
ela forma, consolida ou modifica opiniées? Este plano de aula vai ajudar
seus alunos a responder.

No fragmento acima, é notavel a voz de Veja falando dela mesma, ou seja, do
impacto provocado tanto pela Reportagem Especial (a revista anteriormente
publicada a divulgacdo das cartas dos leitores) como “das muitas cartas” sobre o
assunto. Veja direciona, mais uma vez o professor, manipulando-o, para que, com
base em tais materiais, os alunos respondam ao que esta sendo proposto. Ao final
do fragmento, é possivel depreendermos a ideia de que basta seguir o plano para
gue cheguemos as respostas, ou seja, € preciso ter contato com o roteiro bem como
com as duas edi¢des “de impacto” para cumprir o desafio. E como se tivéssemos
gue entrar em conjuncdo com esses saberes oferecidos pela Veja como destinadora
da acao didatica, para que féssemos sancionados positivamente ao respondermos

as questdes por ela propostas.

Depois, sdo apresentadas as atividades propriamente ditas, distribuidas em
quatro aulas. Notemos que o trabalho a ser desenvolvido em uma sala de aula na
aula de Lingua Portuguesa, como sugerido, assegurava o contato revista-aluno por
pelo menos uma semana. Na 12 aula, € solicitado ao professor para que ele organize
a sala em grupo e distribua a Reportagem Especial entre os alunos a fim de que
esses, por sua vez, possam ler a reportagem e discuti-la considerando determinados
aspectos. Ha, pois, um direcionamento do que deve ser objeto de discussao. Assim,
podemos afirmar que, nessa primeira atividade, a leitura da Reportagem Especial &

uma atividade de aquisicdo de conhecimento prévio a ser cumprida pelos alunos
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para a continuidade de outras etapas metodoldgicas, 0 que em termos mais
didaticos, chamariamos de pré-requisitos para a aprendizagem. Uma das perguntas
propostas nessa atividade € a seguinte: “Por que a defesa de Suzane se interessou
em veicular entrevistas em Veja e no Fantastico, apesar dos riscos de a manobra ser
malsucedida?”. Tal questionamento, segundo Veja, “conduz ao cerne desta aula” ja
que leva a reflexdo “da importancia da midia para a moldagem da opinido publica —
no caso, a preparacao do terreno para o julgamento da ré”. Observemos que o foco
de interesse da revista é deslocado. De acordo com a pergunta acima, ndo € Veja
gue se interessa pela entrevista (lembremos que a revista publica uma reportagem
de capa para o caso Richthofen e faz alarde com o fato de ter sido a primeira a sair a
frente com uma entrevista de Suzane). Pelo contrario, sdo os advogados de defesa
da moca que se interessam pela Veja. Ao inverter o foco da pergunta, cria-se o
efeito da credibilidade desse meio de comunicagéo, porque o0 interesse nao parte
dela, mas dos advogados. E como se a revista estivesse menos preocupada em
veicular fatos novos ao caso. E, ainda, como se Veja, considerando a linguagem
uma questao central para toda atividade humana e, no caso, para os advogados, se
desviasse do incobmodo de colocar questdo semelhante relacionada a prépria
atividade de informacéo.

Na 22 aula, é sugerida a cada aluno a produgcédo de uma carta a redacao da
revista com comentarios e opiniées sobre o crime e a reportagem e também sobre a
imagem de Suzane que “transparece do texto”. E solicitado ainda que os alunos
leiam as cartas dos leitores e percebam a repercussao da entrevista publicada, bem
como o ponto de interesse dos enunciadores de algumas delas, uma vez que umas
“focalizam mais o crime”, outras, o “futuro julgamento dos réus e das penas que eles
podem receber” e outras, “o fingimento de Suzane orquestrado pelos advogados”. O
efeito de sentido construido nessa etapa aproxima o leitor-aluno do enunciador, na
medida em que o discente escreve uma carta a revista que |lhe ofereceu um saber e
que, de certa forma, sera por meio dessa carta que o aluno vai formalizar, por
escrito, aquilo que ele pode ter assimilado do material de apoio: a Reportagem
Especial e as cartas dos leitores. E sugerido, ent&o, para as atividades pedagdgicas,
um saber dado de antemao pela revista e esse saber deve ser registrado em um

texto do género carta.

Na 32 aula, é solicitado ao professor que promova um debate entre os alunos
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sobre a “encenacédo da entrevista” e “o papel da midia no processo da garota Von
Richthofen e dos irmdos Cravinhos”. As perguntas servem para orientar o debate,
segundo Veja. Vejamos duas dessas perguntas:

A reportagem adverte que ‘ndo se pode prejulgar’ Suzane, ainda que ela
seja ré confessa. O que isso significa? Conte que, segundo a legislagcédo
brasileira, ela conserva a presuncdo de inocéncia até o final do
julgamento, podendo até mesmo ser absolvida. [...] retome uma questao
da aula anterior: qual foi mesmo o interesse dos advogados de Suzane
em promover as entrevistas? Ter acesso a uma imensa caixa de
ressonancia para veicular sua versao dos acontecimentos? Ressalte que
as tentativas de manipulacdo da midia nem sempre funcionam: tanto os
irmaos Cravinhos quanto Suzane voltaram a prisdo apds concederem
entrevistas desastrosas.

O tema do debate foi determinado pelo plano de aula, além disso, as
perguntas que direcionam tal debate também foram escolhidas pela revista. A
propria atividade da terceira aula, o debate, € uma escolha da revista que, como
instancia enunciadora, tem um estatuto duplo: enunciador midiatico, Veja; e
enunciador pedagdgico. A escolha do debate, como procedimento de ensino é
correta e parece proposta de um enunciador interessado em questdes educacionais,
mas o lugar dado ao debate, depois das aulas um e dois, que direcionam o olhar dos
alunos, de acordo com os interesses da revista, parece ser de outro enunciador — a
Veja que quer conquistar leitores e vender. A primeira pergunta da 32 aula retoma a
Reportagem Especial que “adverte que néo se pode prejulgar Suzane”. Isso tem por
efeito a construgdo da “neutralidade” e da “imparcialidade”, do senso de justica da
revista que adverte o seu leitor para nao fazer prejulgamentos sobre a moca. O uso
do verbo advertir é significativo no contexto, porque a revista se coloca ha posicado
de quem pode e deve conscientizar, avisar e prevenir o seu leitor. O leitor é, entéo,
advertido pela revista a ndo cometer o erro do prejulgamento e, assim, também os
alunos — quando, como vimos nas analises anteriores, ela mesma incorre nesse

“erro”.

O foco da segunda pergunta aborda novamente o interesse por parte dos
advogados em promoverem uma entrevista com Suzane. A propria revista responde
a pergunta feita, mas, para suavizar a parcialidade ou o subjetivismo, Veja responde

com uma outra pergunta. Notemos que a revista se pde como “uma imensa caixa de
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ressonancia para veicular os acontecimentos”. Mais uma vez Veja mostra o seu
poder-fazer, pois ressoa, ecoa 0s acontecimentos nela veiculados, como se fosse 0
“Leitor” dos leitores, o “Saber” dos saberes. E ainda sugere ao professor que
ressalte o fato de os irmdos Cravinhos e Suzane terem voltado a prisdo apos
concederem entrevistas desastrosas. Veja avalia a incompeténcia dos trés sujeitos e
0S sanciona negativamente, fazendo “ressoar” em seu texto a sua propria

importancia como meio de comunicacgao.

Na 42 aula, o professor deve reproduzir um quadro composto por trés fotos de
Suzane e entregar “a mocada” a fim de que os alunos acompanhem o trajeto de

soltura da jovem e de seu retorno & cadeia. Vejamos as Figuras 9 a 11%°;

FIGURA 9 - Suzane Von Richthofen deixa a prisdo para responder em liberdade pelo
assassinato dos pais.

2 A legenda originalmente nao aparece abaixo das fotografias, embora a sequéncia da parte verbal
esteja inserida em uma caixa de texto, intitulada “Acompanhamento”, na pagina 4 dessa edicao,
conforme Anexo E.
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0S MORTOS
DE SUZANE

As vésperas de ser julgada
pelo assassinato de seus pais,
Suzane von Richthofen

vive reclusa e assombrada
pelo crime que chocou o pais

“Quero minha vida de voita”,

disse ela a VEJA

FIGURA 11 - Sua performance € desmascarada como pura farsa e ela volta a ser
encarcerada.
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Analisemos brevemente o percurso gerativo de sentido sugerido pelas
fotografias impressas no suplemento Veja na Sala de Aula. Temos, entdo, um sujeito
que, apos ter cometido um crime (o parricidio e o matricidio), acompanhada de seu
entdo namorado e do irméo deste, é sancionado negativamente pela justica sendo
assim condenado a prisao. Depois de um certo tempo, Suzane é “premiada” para
responder em liberdade pelo crime que cometeu, 0 que para a jovem vem a ser uma
sancdo positiva por parte da determinacao judicial. Suzane, entdo, concede uma
entrevista a Veja, o sujeito que se posiciona como “uma caixa de ressonancia para
veicular informagdes”. Veja € o sujeito que tem o poder de dar a Suzane uma
reportagem de capa e também é aquele que tem o saber da primeira entrevista
concedida pela jovem. A revista é detentora de um poder-fazer e de um saber-fazer
institucionais, ja que € o veiculo de informac&o mais lido do pais. Ao conceder uma
entrevista “desastrosa”, Suzane é “desmascarada” como farsante e volta a ser
presa. Pressupbe-se, desse modo, que Suzane teve sua performance revelada na
revista e pela revista e ndo teve competéncia para manter o seu fingimento, ndo
sendo um sujeito, portanto, que tinha um saber fingir — a jovem nao sabia “parecer
ser” inocente, arrependida. Como forma de puni¢cdo, mais uma vez, volta a ser presa
depois de a revista ter publicado sua performance malsucedida. Sob esse aspecto,
Veja passa a também ocupar um outro papel: o de anti-sujeito da moca, pois, de
certa forma, foi a revista quem “denunciou” sua farsa e contou para o pais as
verdades e as mentiras sobre o caso, ou seja, fez algo contra os interesses do
sujeito. Notemos que a revista se coloca como alguém que, dona de um saber-fazer
imbativel na interpretacdo dos acontecimentos, cumpriu um dever social e quase
moral para com a sociedade, mais do que a prépria policia, uma vez que foi por meio
da Reportagem Especial que Suzane foi “desmascarada” e consequentemente

presa.

O nivel fundamental desse percurso gerativo de sentido tem por oposicao de
base vida vs morte. A jovem é libertada (FIGURA 9) depois volta a ser presa
(FIGURA 11). Suzane nesse periodo é um sujeito que se mantém ora em conjuncao
com a vida (= liberdade), ora em disjuncdo dela, ou seja, passa a estar em
conjuncdo com a morte (= opressao). Vida e Morte séo dois valores basilares que

oscilam o tempo todo na vida desse sujeito.

Lembremos que ao publicar as fotos de Suzane, em diferentes momentos, a
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revista “ancora” esses elementos na histéria contada e cria a ilusao de fato veridico,
de noticia verdadeira. Segundo Barros (1997, p. 60), “[...] Se s&o reais as
personagens, 0s locais e 0os momentos em que os fatos ocorrem, torna-se

verdadeiro todo o texto que a eles se refere.”

Desse modo, o enunciador Veja cumpre o seu fazer persuasivo e 0
enunciatario, o professor, ao seguir todo o planejamento sugerido no suplemento,
cumpre o seu fazer interpretativo. Em outras palavras, € a revista que faz o professor
fazer e este, por sua vez, devera fazer com que seus alunos facam. O professor
interpreta como verdadeiro o roteiro de aula e passa a ser o destinatario dessa
comunicacdo. Os temas que podem ser apreendidos pelas fotos e suas respectivas
legendas sdo o envolvimento de jovens com a criminalidade, a violéncia familiar, os

crimes hediondos, a perversidade do ser humano, o medo da violéncia, entre outros.

Analisarmos, por fim, o modo como Veja elaborou seu plano de aula e como
construiu determinados efeitos de sentido no campo pedagdgico para fazer valer o
seu ponto de vista até mesmo na sala de aula — constituindo-se, assim, como um
simulacro de um compromisso pedagogico para com as instituicdes escolares, o que
ndo deixa de ser uma estratégia para também se constituir como o meio de
comunicacao mais poderoso, idéneo, a voz das vozes comprometidas com a justica,
a educacao e a democracia — representa o estabelecimento do contato dos leitores
com 0 caso por mais uma semana — um ganho de sobrevida do que ela mesma

constroi.

Abordaremos, no préximo tépico, a andlise das duas Ultimas notas publicadas

em Veja, que encerrardo o conjunto dos textos do corpus.

42 O MOMENTO POS-JULGAMENTO E O VEREDICTO
COMPROBATORIO DO JULGAMENTO DE VEJA

Esse tépico vem a ser o Ultimo da composicéo deste trabalho. E 0 momento
em que a analise do corpus da pesquisa sera concluida. Tal ponto tem por objetivo
mostrar e analisar os textos da revista Veja que sucederam ao impacto da

Reportagem Especial, Verdades e Mentiras de Suzane Von Richthofen, datada no
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dia 12 de abril de 2006. Por isso, 0 denominamos momento pos-julgamento de
Suzane. N&o do julgamento oficial que aconteceria em junho de 2006 e que acabou
sendo efetivamente concluido em julho desse mesmo ano, mas do modo como Veja
articulou a construcdo de sentidos poOs-Reportagem Especial. Com excecdo da
publicacdo das cartas dos leitores e do suplemento Veja na Sala de Aula, ambos
analisados anteriormente, os dois Ultimos textos que fazem referéncia ao caso
aparecem em apenas duas notas publicadas na secdo Datas, datadas,
respectivamente, de 31 de maio de 2006 e de 2 de agosto de 2006 (ANEXOS F-G).
Essas notas sédo verdadeiras “narrativas sumarias”, aquelas em que, segundo
Genette (1979), o tempo da narrativa € muito menor do que o “tempo da histéria”, ou
seja, narra-se muito em poucas palavras. Procederemos, entdo, a analise destas

duas notas:

Suzane: '
livre,
de novo

Decretada: pelo mi-
nistro Nilson Naves, do Superior Tribu- '
nal de Justiga (STJ), a soltura de Suza-
ne von Richthofen, assassina confessa
de seus pais. A ré aguardard o julga-
mento, marcado para S de junho, em
prisdo domiciliar. Suzane fora libertada
em junho de 2005, mas entrevistas con- ‘
cedidas a VEJA e a Rede Globo no ini-
cio de abril motivaram os promotores a
exigir que ela fosse devol-
vida ao cdrcere por repre- ‘
sentar ameaga ao iIrmao,
Andreas, com quem dis- |
puta os bens da familia
Segundo Naves, porém, o |
Juiz de primeiro grau ndo |
podena ter decretado no- ;
vamente a prisdo, uma
vez que o STJ ja havia se
pronunciado sobre essa
questdo. Dia 26, em Sio
Paulo. &

FIGURA 12 - Nota publicada na se¢éo Datas, datada de 31 de maio de 2006.
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A revista Veja ap0s o destaque editorial dado a Reportagem Especial, que
também foi “extensivo” a publicacdo das cartas dos leitores e do suplemento Veja na
Sala de Aula, dessa vez, dedica uma nota para anunciar a decretagdo, por meio do
STJ, da soltura de Suzane. A nota acompanha uma foto bem reduzida de Suzane e
tal imagem é facilmente reconhecida como a foto que serviu de abertura a
reportagem do dia 12 de abril de 2006 (FIGURA 12). E facil notarmos o efeito
construido pela revista na edicdo de tal foto que agora se apresenta bem menor e
sem os recursos utilizados quando se deu a sua primeira publicacdo. Para melhor
comparacao, observe, no capitulo 3, a analise da foto ou do texto sincrético em
questdo e o semi-simbolismo nela construido. Importante é considerarmos, de
acordo com a nota publicada, que o sujeito condenado estd em um estado de
espera, ou seja, € 0 sujeito que aguarda o julgamento em prisdo domiciliar.
Lembremos que a justica representa, oficialmente, a maior instancia sancionadora
do caso Richthofen — o maior destinador-julgador de seus atos. E a sociedade que
lhe confere um poder-fazer em seu nome. E dela que Suzane deve esperar ser
castigada ou ndo. O estado de espera da moca tende a aumentar ainda mais o seu
medo de voltar a cadeia (sancdo pragmatica) e por la ficar por muito tempo.
Segundo a nota, sdo as entrevistas concedidas a Veja e a Rede Globo que
‘motivaram os promotores a exigir que ela fosse devolvida ao carcere por
representar ameaca ao irmao”. Nesse momento, a revista passa a ser o destinador-
manipulador dos préprios promotores do caso, que ao tomarem conhecimento das
entrevistas, consideradas “desastrosas” pela Veja, sdo levados a com ela
compartilharem desse mesmo ponto de vista, ou seja, 0s promotores manipulados
por um dever de justica, agem repreensivamente contra o sujeito “assassina
confessa de seus pais”. E a manipulacdo se da, uma vez que, logo apds a
divulgacdo das entrevistas, Suzane voltou a ser uma prisioneira. Procederemos

agora a analise da outra (ultima) nota, publicada no dia 2 de agosto de 2006:

Condenados: a estudante Suzane Von Richthofen, de 22 anos, e o0s
irmaos Daniel, de 25, e Cristian Cravinhos, de 30, por duplo homicidio
gualificado. Assassinos confessos dos pais da jovem, em 2002, Suzane e
Daniel, que namoravam na ocasido do crime, pegaram 39 anos de
reclusdo e seis meses de detencgao. Cristian pegou 38 anos de recluséo e
seis meses de detencdo. Suzane foi levada para o Centro de
Ressocializacdo Feminino de Rio Claro, a 175 quildmetros de S&o Paulo.
Os irmaos Cravinhos cumprirdo a pena na Penitenciaria 2 de Tremembé,
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a 138 quilémetros da capital. Dia 22, em S&o Paulo.

Essa nota é o Ultimo texto publicado na revista Veja sobre o caso Von
Richthofen. Ela é uma narrativa mais sumaria do que a da nota anterior, ou seja,
nela o “tempo da narrativa” € infinitamente menor do que o “tempo da histéria”,
conforme Genette (1979), pois ndo comporta os elementos de expressao visual da
anterior. Tal nota, menor do que a anterior e sem qualquer foto para acompanha-la
ou para reforcar-lhe os sentidos, registra a condenacao dos trés envolvidos no crime:
Suzane, Daniel e Cristian. As informacfes que constam dessa nota sdo bem
objetivas e resumem claramente a puni¢do (sancdo pragmatica) de cada um dos
sujeitos envolvidos no duplo homicidio qualificado. Tanto Suzane como Daniel
pegaram 39 anos de reclusdo e mais seis meses de detencdo. Cristian, irmao de
Daniel, pegou 38 anos de reclusao e seis meses de detencdo. Entdo, constatamos a
sancdo oficial pela qual os sujeitos passam. Trata-se de uma sancdo que €
esperada pela sociedade brasileira. Lembremos que algumas das cartas dos leitores
“clamavam por justica’, o que no caso significa punicdo severa aos culpados. E
como se a justica devesse condenar os culpados para que a credibilidade desta
instituicdo social ndo fosse manchada. Cabe a justica o papel de castigar os
condenados por um crime hediondo praticado contra pai e mée, caso contrario, se
os criminosos fossem libertos ou pegassem uma pena mais branda, o simulacro da
ordem, da moral e da ética, valores tdo consagrados no meio judicial cairiam por

terra.

Para Veja, seu objetivo foi atingido e, assim, seu prestigio, confirmado, na
medida em que o resultado do julgamento, expresso na nota, ja fora construido e
antecipado por ela ao longo de suas reportagens. Portanto, ndo ha mais
necessidade de construir novos sentidos sobre o caso, mas tdo somente de
reafirmar os sentidos construidos por ela, repetindo apenas, em nota, o veredicto da
instancia judicial, cujo poder e saber ela espelhou na retomada do caso. A nota é
como se ela dirigisse uma piscada orgulhosa e reticente aos seus leitores com o
sentido de: eu ndo disse! Com a condenacdo de Suzane, o caso esta encerrado
tanto para a justica quanto para a revista. Para que destaque editorial, se o caso ja
ndo desperta tanto interesse? A estratégia da sustentacdo do nivel de atencdo se

manteve até a publicacdo dessas notas, ou seja, para Veja o assunto ainda tinha de
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ser tratado na revista. Apos a publicacdo de Verdades e Mentiras de Suzane Von
Richthofen e seus desdobramentos nas cartas e no suplemento, Veja publica essas
duas notas em uma secao que € voltada apenas para anunciar, de modo generico,
alguns acontecimentos da semana. Ao “datar” a decretacdo da soltura de Suzane e
sua posterior condenacao, a revista, como enunciadora do caso, opta por ndo mais
valoriza-lo e com isso constréi o efeito de caso encerrado para o leitor. Vimos ao
longo deste trabalho que a Reportagem Especial atinge o seu grau maximo de
importancia diferentemente das notas, que para um leitor distraido ou desatento,

passam despercebidas, sem qualquer valorizacao editorial.

Concluimos, desse modo, a andlise dos sentidos e dos simulacros
construidos na / pela revista Veja sobre um crime que causou comog¢ao nacional em

2002 e que repercutiu até meados de 2006.
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5 CONSIDERACOES FINAIS: O CASO RICHTHOFEN NA REVISTA
VEJA — O ENUNCIADOR DECRETA O VEREDICTO

[...] numa teoria da linguagem, 0 mais importante ndo € o
“objeto” em si, mas os diferentes pontos de vista que sobre ele
se constroem (LARA, 2007, p. 11).

Finalizar uma pesquisa requer tempo e reflexdes maduras. Apresentam-se
aqui algumas consideracdes finais sobre o objeto de estudo escolhido para compor
este trabalho: a construcédo de simulacros do caso Von Richthofen na e pela revista

Veja.

Questdes sobre a (im) parcialidade e a suposta neutralidade do discurso
jornalistico parecem ndo ser mais amplamente discutidas nas academias em termos
de “grandes novidades”, pois, ja é sabido que discursos totalmente isentos de
“‘intencionalidade” ou puramente objetivos ndo existem. Sabemos que existem
discursos com maior ou menor efeito de objetividade / subjetividade e também
discursos mais e menos persuasivos. Entéo, eis uma primeira pergunta: qual seria a

contribuicdo deste trabalho?

A resposta ao questionamento acima vai ao encontro do que a propria teoria
aplicada pode oferecer a pesquisa. A semidtica de linha francesa, ou semioética de
Greimas e seus seguidores, é conhecida por estabelecer um percurso que gera 0s
sentidos: dai a expressao percurso gerativo de sentido; por isso, € uma teoria da
significacdo, da relacéo. Propusemos, nesta pesquisa, a analise de um corpus sobre
o caso Von Richthofen, composto por diferentes textos, dos mais variados géneros:
duas reportagens; uma Reportagem Especial; um conjunto de cartas do leitor; um
guia didatico e duas notas e, consequentemente, a relacdo de sentidos produzidos
no e pelo discurso de Veja. O crime, envolvendo a jovem Suzane, repercutiu

fortemente em todos os meios de comunicacao do pais, vindo a ser encerrado tanto
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pela revista Veja quanto pela justica em meados de 2006, mais precisamente julho
de 2006.

Como foi referido acima, a analise da construcdo de sentidos do caso foi
considerada em sua ordem de publicacdo na revista e €, por essa razdo, que se
busca, em nossas consideracdes finais, entender a relacdo de sentidos promovida
por Veja ao longo de quase quatro anos. Assim, percebemos que, para a revista, 0
caso foi valorizado e considerado como importante pelo periodo que vai de outubro
de 2002 até agosto de 2006, o ano do julgamento oficial de Suzane. Uma primeira
resposta a pergunta feita anteriormente € a possibilidade de estabelecer relacdes de
sentidos, em diferentes géneros, sobre um fato noticioso que foi valorizado pela
maior revista do pais muito mais ho momento em que Suzane estava prestes a ser

julgada do que depois de seu julgamento.

O primeiro capitulo deste trabalho foi destinado ao recorte metodoldgico e aos
pressupostos tedricos que embasaram a analise do corpus. Pudemos verificar que: a
semiodtica do fazer e a semiédtica do ser complementavam a constituicdo do sujeito
assassino; a questao do ethos discursivo foi importante para o estudo das relagbes
enunciativas entre a revista, como uma instancia detentora de saberes, e os leitores,
como sujeitos curiosos, em falta desses saberes; os simulacros foram considerados
para a constituicdo do sujeito Suzane como farsante e, portanto, culpada e da
propria revista como enunciador competente em poder e saber contar as “verdades”
e as “mentiras” sobre o caso; o sincretismo, ou o chamado texto sincrético,
possibilitou a andlise do plano de expressao, que aliado ao plano de conteudo,
garantiu a producdo de efeitos de sentidos em uma foto usada para abrir a
Reportagem Especial de Veja, 0 que ndo por poucos motivos representaria o
maximo destaque editorial dado ao caso. Além disso, a paixdo do medo (semibtica
das paixdes) construida pelo discurso de Veja permitiu que o simulacro do sujeito
performador da acéo criminosa como um sujeito temeroso e também temivel fosse o
tempo todo despertado na revista, como forma de buscar, assim, um efeito de
sentido passional. Esses foram os pontos tedéricos importantes que fundamentaram o
“todo de sentido” do caso construido pela enunciadora Veja e que serviu para

promover o veredicto institucional, antes mesmo da Justica.

O segundo capitulo tratou da andlise das duas primeiras reportagens sobre o



142

fato: Ela matou os proprios pais e Pareciam tdo normais, respectivamente
publicadas nos dias 13 e 20 de novembro de 2002, logo apds a confissdo de Suzane
como participante do crime de assassinato de seus préprios pais. Nesse capitulo, foi
analisada a construcédo dos primeiros simulacros de Suzane em Veja, que, desde
entdo, em seu pré-julgamento, langou sua tese de adesdo inicial para que o leitor
pudesse compartilhar de seu ponto de vista: o de que Suzane era uma jovem fria e
farsante, um sujeito perdido entre dois destinadores: a familia que tudo queria e
podia |he oferecer e Daniel Cravinhos, seu entdo namorado, socialmente,
desprovido de valores morais e materiais, que ora é construido como um sujeito
manipulador, segundo os advogados de defesa da moca, ora como um sujeito

manipulado por Suzane, segundo a acusacao.

7

Suzane, desde as duas primeiras reportagens, é a filha de pais de classe
média-alta que se desvirtua de seu caminho para compartilhar outros valores: o0 uso
de drogas, por exemplo, e uma vida desregrada. A revista ndo pde em discussédo a
fase pela qual a jovem passa: a adolescéncia e seu primeiro amor com todas as

inquietacBes e conturbacdes proprias desse momento.

Seus pais, segundo Veja, sao construidos como sujeitoS amorosos,
atenciosos e responsaveis pela educacdo da menina, embora a garota preferisse
passar boa parte do dia na companhia de Daniel e de sua familia. A orientacdo da
construcédo da “imputabilidade” é dada para o sujeito Suzane, que oscila entre dois
simulacros principais: o de manipulada pelo namorado e o de manipuladora. E
pertinente afirmar que, mesmo quando Suzane é o sujeito manipulado, Veja a
constréi como aquele que se deixou manipular, que sabia exatamente o que estava
fazendo. A revista ndo contempla “todos os angulos”, no que concerne a atribuicao
de parcela de culpa a cada um dos sujeitos envolvidos no crime, ou seja, O
relacionamento entre Manfred e Marisia e sua filha Suzane né&o foi sequer
questionado pela revista. Muito pelo contrario, os pais da jovem sao sujeitos
vitimizados pela crueldade e barbaridades cometidas. Daniel é construido como o
jovem problematico e pobre com quem Suzane jamais poderia ter se envolvido.
Assim, a construgdo dos primeiros simulacros de Suzane serdo reforcados na

Reportagem Especial, que viria a ser publicada somente no ano de 2006.

O terceiro capitulo tratou da analise da Reportagem Especial: Verdades e



143

Mentiras de Suzane Von Richthofen. Foi o capitulo mais longo em funcdo da
minuciosa andlise de seu plano de expressé&o e de seu plano de contetido. E nesse
texto que Veja efetivamente “prepara o terreno” para o julgamento oficial da jovem

ocorrido em julho desse mesmo ano.

Veja constroi-se como uma instancia judicial e se porta como quem tem o
poder sancionador, porque tem um saber integral e ndo parcial sobre o caso.
Conforme o proéprio titulo sugere, Veja detém as verdades e as mentiras, valores
revelados nela e por ela. Como enunciador, faz alarde do caso, ao promover-se para
consumo, quando diz que saiu a frente, porque publicou a primeira entrevista com
Suzane apoés o crime. Com isso, visa a ganhar credibilidade, notoriedade e respeito
de seu publico-leitor, construindo-se como uma instancia que tudo sabe, portanto,
tudo pode contar. E o sujeito que oferece um saber a seus leitores, satisfazendo-os
em sua curiosidade. Mais do que oferecer as tais verdades e mentiras sobre o caso,
a revista ainda promove detalhadamente uma retomada do caso, ja que sua edi¢ao
anterior a essa saira quase quatro anos antes. Nesse sentido, refresca a memoria
do leitor, coloca “a voz” de Suzane na entrevista reproduzida em discurso direto,
para torna-lo mais convincente e “real” e publica varias fotos para ancorar os

sentidos e estabelecer associagdes entre o texto verbal e o ndo-verbal.

Um outro ponto a ser considerado € o fato de que Suzane, ja construida como
farsante, anormal e perturbada, nas duas primeiras reportagens sobre o caso, tem
seu simulacro reforcado por Veja. Além disso, 0 medo que ela sente em perder a
sua liberdade para o resto da vida é anulado por um outro tipo de medo: o que ela
desperta como sujeito cruel e frio, ou seja, suas fragilidades, como choro ou
arrependimento ndo passam, segundo o olhar da revista, de parte de um plano para

comover a Justica e garantir ao menos a atenuacao de sua pena.

Assim, consideramos confirmada a nossa hipoétese inicial: Veja humaniza as
acOes do sujeito, simulando uma moderag¢do, uma ponderacéo, tematizados como
arrependimento, para, enfim, afirmar de maneira mais enfatica e com mais forca
discursiva o que constroi como seu “real” simulacro: a imagem de um sujeito cujas
acOes sdo monstrualizadas, portanto, imperdoaveis. Em alguns fragmentos textuais,
a revista deixa o leitor meio “perdido” nessa dupla condigédo, que gera um efeito de

um simulacro ambiguo, confuso: Suzane € uma moga perturbada que se arrependeu
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do que fez e que foi levada, manipulada pelo ex-namorado a cometer o crime ou é

uma jovem perversa, fria e calculista cuja acéo criminosa partiu de sua cabeca?

E este o efeito de sentido pretendido pelo enunciador: colocar o sujeito em
uma situacdo confusa, paradoxal, estranha, para também fazer de seu leitor um
enunciatario “perdido” em meio a uma situagcdo incrivel, anormal e horrorosa.
Pretende-se fazer com que o leitor chegue a se perguntar: por que uma jovem, rica,
bonita, cujos pais Ihe deram tudo, foi capaz de cometer um crime abominavel e
condenavel em todas as sociedades e em todas as épocas: o crime de violacdo do
direito que os pais tém a vida? O leitor € envolvido pelo “pathos” e a revista lucra
com seus temores e sua indignagéo; sua incredulidade. As paixdes do leitor sao
despertadas: temor e indignacédo sao estados de alma o tempo todo trabalhados no
discurso de Veja e, como vimos em analise anterior, no capitulo 3, até mesmo em
seu texto sincrético (a foto com legenda) em que Suzane é humanizada e
monstrualizada. Portanto, o leitor fica perdido entre os valores da verdade e os da

mentira.

No capitulo 4, foram, detalhadamente, analisadas trés cartas dos leitores —
representativas de um conjunto de 14 —, todas publicadas, na se¢do Cartas, da
edicdo posterior a da Reportagem Especial; o suplemento pedagdgico Suzane,
tragédia e farsa — chamado Veja na Sala de Aula — também do dia 19 de abril de
2006 e as duas ultimas notas referentes ao caso, publicadas na secdo Datas,
respectivamente, nos dias 31 de maio e 2 de agosto de 2006. As trés cartas dos
leitores serviram como prova contundente de que a Reportagem Especial surtiu
efeitos de um julgamento pré-concebido pela revista e de que seus leitores,
espalhados pelos quatro cantos do pais, tiveram voz e vez para trés tomadas de
postura diferentes: alguns sancionaram positivamente Veja, apontando para o fato
de que ela prestou um bem a sociedade ao informar mais detalhes sobre o crime e
ao fazer seus leitores se lembrarem de quem era Suzane Von Richthofen e do que
ela foi capaz de fazer; outras cartas falavam sobre o dever da justica em decretar
pena maxima ao sujeito; trata-se de sujeitos avidos pela condenacdo de Suzane e
de seus comparsas; outras cartas ainda revelavam um sujeito indignado com a
barbarie cometida e, portanto, com sede de vinganca, desejosos até mesmo da
morte da jovem, como reparacdo ou liquidacdo de falta. Nessas cartas, 0s

enunciatarios das matérias de Veja se portam como 0s enunciadores
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encomendados. Aparecem a imagem e semelhanca do que € construido pelo
discurso da revista, ou seja, 0os enunciadores das cartas reagem cognitiva e

passionalmente como Veja.

O numero de correspondéncias enviadas a revista, dentre elas, fax, e-mails e
cartas, acerca do caso, foi o maior daguela semana. Entdo, podemos perceber que
Veja atinge seu objetivo, na medida em que provoca adeséo a tese de que Suzane é
culpada. As cartas dos leitores representam a resposta de que seu ponto de vista foi
aceito como verdade e ponto final. Trata-se de sujeitos que comungam a mesma
visdo sobre o crime, mas Veja faz os leitores crerem em suas verdades e eles
retribuem esse valor, manifestando o seu agradecimento pelo saber doado pela
revista, bem como a sua passionalidade, como sujeitos revoltados, vingativos e

sedentos pela condenacédo da criminosa.

Nesse sentido, podemos também afirmar que a resposta a punicao do sujeito
Suzane, pelos enunciadores das cartas, € uma forma de recompensar a revista
pelos saberes doados. As tais verdades e mentiras do caso foram aceitas e mais do
qgue isso, avaliadas como verdades. A tese de adesao inicial, proposta desde o
capitulo 2, conforme analisamos, leva a adesédo da tese principal: Suzane Richthofen
merece condenagdo pelo crime que cometeu. Ao dar voz aos enunciadores das
cartas, Veja faz com que o efeito de imparcialidade e neutralidade seja construido,
sem que percebamos que todos eles sdo espelhos do discurso nela veiculado. As
cartas séo a reproducao do pensamento de Veja em discursos alheios: o discurso do

leitor comum, mas leitor de Veja.

O suplemento pedagogico Veja na Sala de Aula, intitulado Suzane, tragédia e
farsa, arquiteta a manipulacdo didatica exercida pela revista no ambiente escolar. E
estabelecido, assim, o fazer crer do professor para que este faga com que seus
alunos fagam. Ao ser mais uma vez “eleito” o caso Richthofen como assunto
publicado, em um “plano de aula”, na semana posterior a publicagdo da Reportagem
Especial, Veja gerencia o nivel de atencdo, fazendo com que o fato ainda seja
discutido, comentado, visto e entendido até mesmo em sala de aula. O suplemento é
um texto didatico voltado a aplicacdo de um roteiro predeterminado pela revista e
seu titulo apresenta o simulacro principal que € construido por ela em relacdo ao

sujeito Suzane: farsante, cuja acao é tragica.
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Veja se pbe como um sujeito da enunciacdo detentor de saberes
institucionalizados, pois se atribui o fazer-saber, previsto no plano, em quatro horas-
aula na disciplina de Lingua Portuguesa. Lembremos que ndo é qualquer um que
tem acesso ao material cedido. Trata-se de um apoio pedagdgico, entdo, esse
suplemento circula em um local diferenciado, privilegiado: nas escolas que assinam
a revista Veja. Isso demonstra uma sancao positiva do enunciador midiatico: quem
assina a revista, ganha um suplemento com um plano de aula inscrito nele. E a
dupla condicdo enunciativa da revista: Veja oscila entre um poder midiatico e um
poder pedagdgico. E, dessa maneira, sustenta por mais uma semana, a atencao que
€ construida para o caso.

As duas notas, que encerram 0 corpus desta pesquisa, coincidem com 0s
dois Gltimos textos publicados por Veja. E o fechamento do caso. A primeira nos
informa sobre a decretacdo da soltura de Suzane para que aguarde seu julgamento
e a segunda publica informacgdes a respeito da condenacao dos envolvidos no crime.
Importante € salientarmos o fato de que Veja da o maximo destaque editorial a uma
edicdo anterior ao julgamento oficial de Suzane e, depois de a moca ter sido
oficialmente julgada, ndo houve sequer um texto de maior extenséo acerca do crime
que, pelo menos pudesse ser classificado como reportagem, editorial ou carta ao
leitor. O fato é encerrado pela Justica e, assim, o é para a revista que ainda publica
informacdes relativas a condenacédo de Suzane a fim de confirmar a construcdo dos
sentidos anteriormente construidos: o sujeito criminoso € culpado e merecedor de
pena. As notas reforcam o julgamento previsto e decretado pela revista antes do
julgamento institucional representado, de fato, pelo poder juridico.

Depois de criteriosa retomada dos aspectos mais relevantes tratados em cada
um dos capitulos, consideraremos outros igualmente importantes. Podemos dizer
que h&d uma moralizacdo da histéria por parte de Veja. O caso Richthofen € um crime
que destoa da maioria dos casos de criminalidade divulgados pelas midias do pais:
trata-se de parricidio e matricidio numa familia de classe média-alta. Veja constroi a
moralizacdo do fato na medida em que, no papel de juiz, sancionador dos atos de
Suzane, mostra-se capaz de poder revelar os detalhes do caso, os segredos de
Suzane, a intimidade entre o casal Suzane e Daniel Cravinhos, as imagens de
Suzane construidas pelos advogados de defesa e de acusacao, direcionando tudo

isso em favor de sua maior argumentacdo: a culpa atribuida ao sujeito como algo
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imprescindivel e inegavel. O medo construido passionalmente nos discursos da
revista representa, na verdade, “[...] 0 medo que o0s sujeitos sociais tém dos outros
sujeitos sociais” (CHAUI, 2006a, p. 93).

Assim, Veja ao escolher o caso Richthofen como assunto tratado no periodo
de quase quatro anos, constr6i o medo de um sujeito jovem, bem criado, cujos
valores materiais ndo Ihe foram negados, mas capaz de articular friamente a morte
de seus proprios pais, fazendo-se passar por perturbada e perdida como parte de

um plano de mascaramento, de simulacao.

Constréi-se uma Suzane com medo, para logo em seguida, construi-la como
alguém ou algo a que se deve temer. E 0 medo instalado na classe média-alta: pais
gue podem oferecer de tudo aos seus filhos, desde carinho até uma generosa
mesada, podem ainda assim, ser surpreendidos pelo mal que poderia vir, com toda a
sua forca, de quem menos se imagina. O questionamento que fica é: os pais fizeram
de tudo, por que isso aconteceu? Apesar de a revista desconsiderar a falta de
atencdo dos pais na rotina de Suzane, quando a jovem viaja para o Nordeste com o
namorado e diz ter sido uma amiga a sua companhia de viagem, é o simulacro de
um comportamento duvidoso da menina que é construido, e ndo a falta de confianca
ou até mesmo de amizade nessa relacdo. Veja cria um espectador curioso por
grandes noticias: as verdades e as mentiras do caso, valores estes selecionados e
construidos pelo discurso da revista. E ela que tem competéncia para dizer e revelar
um juizo de valor sobre o sujeito Suzane, de modo que tal competéncia se traduza
em saberes que sao validados pela maior revista do pais. Comungamos o ponto de
vista de Chaui (2006a, p. 76) quando diz poder resumir a ideologia da competéncia:

[...] ndo é qualquer um que pode em qualquer lugar e em qualquer
ocasido dizer qualquer coisa a qualquer outro. O discurso da
competéncia determina de antemado quem tem o direito de falar e
guem deve ouvir, assim como predetermina os lugares e as
circunstancias em que é permitido falar e ouvir, e, finalmente, define
previamente a forma e o contetdo do que deve ser dito e precisa ser
ouvido.

O caso foi construido como um julgamento anterior ao da Justica desde as
primeiras reportagens. E o efeito de sentido construido, no final das contas, é o de

que a Justica apenas confirmou o que j& havia sido “previsto” pela revista. E a forma
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méxima de poder das midias de que fala Chaui (2006a, p. 76): “0 de criar a
realidade”, como se a versao do fato fosse o préprio fato. O lugar do saber é também
um lugar de poder: Veja sabe, pode e julga. Assim, o enunciador ndo s6 apresenta
um dito, mas, sobretudo, toma uma posicéo em relacdo ao dizer. Veja, ao empregar
termos como “certamente” e “‘com toda a certeza”, mostra um tom assertivo, um

ethos de dono da verdade, de juiz do caso.

As reflexbes ndo param por aqui, porque acreditamos que ndo foram
esgotadas as possibilidades de relacdo com o objeto examinado e nem que 0 NOSSo
olhar tenha sido suficientemente demorado para perceber todas as suas
possibilidades de fazer sentido. O parecer das coisas e dos discursos deste mundo é
tdo espesso e intrincado que € melhor uma atitude desconfiada e insistente:
desconfiada para saber que ainda pode haver mais para ser visto além das camadas
do parecer e, insistente, porque € nosso dever buscar, compreender, esclarecer,

zelar pela vida nossa e dos outros — no discurso.

Devemos considerar que a propria teoria que fundamentou essa pesquisa,
como foi dito na introducédo deste trabalho, € uma teoria que se refaz continuamente,
dependendo dos textos que vao surgindo no mundo e que ela toma como objeto de
estudo renovado em cada tempo. Esse foi um dos muitos pontos de vista sobre a
construcdo dos simulacros de um sujeito envolvido em um crime que mexeu com a
opinido publica do pais e cujo gerenciamento do nivel de atencéo, pela revista Veja,
perdurou por quatro anos, sendo tematizado — e figurativizado — em discursos
materializados por diversos géneros textuais. Outras midias: impressas, televisivas,
sincréticas e outros fatos sobre criminalidade (ou ndo) circulam diariamente nos
diversos meios sociais, carregando em si as suas “verdades e mentiras”, e estdo ai

para ser problematizados.
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ANEXOS



ANEXO A — Reportagem de 13 de novembro de 2002

Suzane, ao lado

do irmao Andreas,
chora no enterro
dos pais: ela diz
que matou por amor

Ela matou os propri

Adolescente ajuda
namorado a roubar
€ assassinar o pai
€ a mae no quarto
em que dormiam

Gabriela Carelli e Rosana Zakabi

engenheiro Manfred von Rich-

thofen, de 49 anos, e sua mu-

lher, a psiquiatra Marisia, fo-

ram mortos a golpes de barras
de ferro no quarto do casal, numa casa
confortdvel no Campo Belo, bairro de
classe média alta de Sao Paulo, duas se-
manas atrds. Na sexta-feira passada, a
policia paulista apresentou os autores
do duplo homicidio: a filha do casal,
Suzane Louise von Richthofen, de 19
anos, seu namorado, Daniel Cravinhos
de Paula e Silva, de 21, e o irmdo des-
te, Cristian, de 26. Os detalhes do cri-
me, revelado nas confissoes dos assas-
sinos, causam horror e incredulidade.
Que desvio de comportamento pode ex-
108

13 de novembro, 2002 veja

plicar a atitude da jovem que participou
do massacre dos préprios pais? O crime
foi cometido pouco depois da meia-noi-
te. Acompanhada de Daniel e Cristian,
Suzane estacionou seu carro na gara-
gem de casa e foi verificar se os pais es-
tavam dormindo. Desligou, entao, o sis-
tema de alarme e acendeu a luz do cor-
redor, para facilitar o acesso ao casal.
Ela ainda pegou luvas cinirgicas que
pertenciam a mae ¢ as meias

casa de jogos eletronicos. Ao chegar
em casa, ela simulou o choque com a
morte dos pais e chamou a policia. A
farsa ficou evidente a partir de contra-
digbes em que cairam os suspeitos. A
convicgao se refor¢cou quando a policia
descobriu que o irmao do namorado da
moga, Cristian, pagou em délares por
uma motocicleta, apenas dez horas
ap6s o crime. Confrontados com os in-
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femininas com as quais os as-
sassinos cobriram o rosto. Da-
niel matou o pai da namorada.
Seu irmdo, a mae, que ainda
tentou defender-se e teve as
mdos fraturadas com os gol-
pes. Cristian terminou por
matd-la por estrangulamento.

Enquanto os pais eram
mortos, Suzane se apropriava
do dinheiro guardado na bi-
blioteca — 5000 délares e
8 000 reais. Ap6s o crime, ela
e o namorado foram a um

motel, numa tentativa de for-
jar um dlibi. Depois foram
buscar o irmao dela, Andreas,
de 15 anos, que estava numa

Manfred von Richthofen
(acima) e a casa onde
ocorreu o crime: a

filha queria a heranca




S pais

dicios, os assassinos confessaram na
madrugada de sexta-feira. Suzane disse
a policia que matou os pais “por amor”,
pois eles se opunham a seu namoro
com Daniel. O que transformou uma
banal desavenga familiar num crime
odioso foram a vida dupla de Suzane e
seu envolvimento com o mundo de de-
litos e drogas dos irmdos Daniel e Cris-
tian. A familia Von Richthofen tinha

um padrio de vida de alta classe média.
Alemanha, Manfred ecra
sobrinho-neto do lenddrio piloto da
I Guerra conhecido como Bardo Verme-
lho. Suzane estudou numa escola de eli-
te ¢ cursava o 1° ano de direito na Pon-
tificia Universidade Catélica. Tinha um
carro novo, que ganhou de presente do
pai, uma mesada generosa e passava as
férias com a familia na Europa. Ha trés
anos, ela conheceu Daniel, apresentado
por um amigo comum.

A principio os pais de Suzane nio se
opuseram ao relacionamento. Eles de-
moraram ¢inco meses para perceber que
a filha gastava muito dinheiro com o na-
morado, que nao trabalhava nem estu-
dava. Desconfiavam

Nascido na

ainda que a moga
consumisse  drogas
em sua companhia. O
pai decidiu proibir o
namoro ¢ impediu
Daniel de freqiientar
sua casa. Suzane pas-
SOU @ namorar escon-
dido de Von Richtho-
fen e comegou a faltar
as aulas para se en-
contrar com Daniel.
Ela saia do colégio
onde estudava e ia de
tdxi para a casa do na-
morado. Assim que
foi aprovada no vesti-
bular e ganhou o car-

Cristian, Daniel e
Suzane, depois da
confissao a policia:
consumo de drogas

ro, as visitas tornaram-s¢ mais
freqiientes. Em lugar de ir pa-
ra a faculdade, na maioria dos
dias, a garota chegava a casa
do namorado por volta das
7h30 da manhi e s6 safa a noi-
te. Seis meses atrds, o pai des-
cobriu que o namoro nao ha-
via sido rompido, como ima-
ginava, ficou furioso e decidiu
mandar a filha para viver com
parentes no interior da Alema-
nha. Suzane ndo aceitou e, de-
pois de uma briga feia, parou
de falar com ele. Preocupado,
Manfred passava quase diaria-
mente no local onde Daniel
morava para ver se o carro da
filha estava ld quando deveria
estar na faculdade.

O mundo de Cristian e Daniel era
bem diferente do de Suzane. Eles sao de
uma familia de classe média baixa. O
pai € funciondrio publico aposentado e a
mde ajudava no or¢camento dando aulas
de pintura. Moram num pequeno sobra-
do numa vila num bairro da Zona Sul de
Sao Paulo, onde Cristian e Daniel sdo
vistos como jovens problematicos. Os
vizinhos contam que desde a adolescén-
cia os irmaos consomem drogas e estio
envolvidos com o tréifico. Apesar de nao
trabalharem, Cristian e Daniel t€m car-
ros novos e usavam roupas de grife. Ha
alguns meses, para escapar de trafican-
tes que o ameagaram de morte, Cristian
mudou-se para a casa da av6, em outro
bairro. Daniel teve problemas de apren-
dizado na infancia, largou cedo os estu-
dos e ndo ¢ capaz de pronunciar certos
sons. Sua tnica habilidade ¢ o aeromo-
delismo. Chegou a ganhar um prémio
pela qualidade de seus modelos. Dois
meses atrds, Daniel e Suzane decidiram
matar o casal e aproveitar a heranca pa-
ra viver juntos. Suzane entao fingiu ter
rompido 0 namoro. A jovem se reaproxi-
mou dos pais, passou a conversar mais
com a mae ¢ a sair com o irmao (o que
era um pretexto para encontros furtivos
com o namorado). A uma amiga, Mari-
sia contou que a filha havia voltado a ser
a menina maravilhosa que era antes de
conhecer Daniel. Infelizmente, era ape-
nas uma parte do plano para assassinar
os proprios pais. ]
109
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Pareciam tao normais

Eles se tratavam de Su e Dan-dan em viagem secreta para
Natal. Ficaram em hotel de luxo, passearam e fizeram amigos

Rosana Zakabi e Sandra Brasil

cada nova descoberta da policia

sobre o assassinato do engenhei-

ro Manfred von Richthofen e sua

mulher, a psiquiatra Marisia,
ocorrido em Sdo Paulo, mais impressiona
a participagdo ativa da filha do casal, Su-
zane Louise von Richthofen, de 19 anos.
Na semana passada, a reconstitui¢io do
crime mostrou que, apesar de nao se en-
contrar no quarto no Momento em que seus
pais estavam sendo mortos a golpes de bar-
ras de ferro pelo namorado dela, Daniel
Cravinhos de Paula e Silva, e pelo irmao
deste, Cristian, foi Suzane quem coordenou
toda a operagdo. Ela colocou os rapazes
para dentro da casa, providenciou as luvas
cinirgicas e meias-calcas usadas no crime
e deixou sacos de lixo na escada para fa-
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cilitar o trabalho dos dois. Também orien-
tou Cristian a pegar o revélver 38 do pai,
escondido em um compartimento secreto
do armdrio do quarto, pegou a maleta em
que ele guardava dinheiro e revirou a bi-
blioteca para simular um assalto. Para es-
pecialistas, crimes como esse sdo geral-
mente cometidos por pessoas com histori-
co de violéncia familiar. Até agora, contu-
do, depoimentos de familiares e amigos 2
policia mostraram exatamente o contrdrio.

Manfred e Marisia ndo apenas eram
pais preocupados com o futuro dos filhos
como também tentavam estar presentes no
dia-a-dia de cada um deles. Amigos de
Manfred afirmam que ele tinha adoragéo
por Suzane. No escritério, havia um pai-
nel com viérias fotos dela. Recentemente, o
engenheiro havia pedido a um colega de
trabalho, o procurador juridico Denivaldo

Barni, um estégio para a filha no departa-
mento juridico da Dersa, empresa em que
trabalhava. Assim que Suzane tirou a car-
teira de motorista, Manfred passou a acom-
panhé-la no banco do passageiro para que
ela se sentisse segura ao volante. A mae
costumava levar os filhos ao shopping pa-
ra fazer compras. Suzane e Andreas esta-
vam sempre com roupas de grife. Marisia
dizia as amigas que tentava ser confidente
da filha sobre os namorados.

Quando o assunto era educagao, Man-
fred e Marisia eram rigorosos. A mée tirou
Andreas do Colégio Humboldt, que estd
entre os dez melhores segundo o ranking de
Veja Sao Paulo, porque a filha, que tam-
bém estudou 14, ndo havia conseguido pas-
sar no vestibular para o curso de direito da
Universidade de So Paulo (USP), o mais
respeitado do Estado. Apesar de ela estar



estudando direito numa boa
faculdade, a Pontificia Univer-
sidade Catdlica (PUC), che-
gou-se a cogitar que Suzane fi-
zesse cursinho para tentar nova-
mente 0 melhor curso. O proble-
ma era 0 namoro com Daniel,
que nio estudava nem trabalhava. Todos os
programas dos namorados eram feitos as
escondidas dos pais dela. Em julho do ano
passado, eles passaram uma semana em
Natal em clima de lua-de-mel. Aos pais,
ela disse que iria viajar com as amigas. L4,
durante um passeio de barco, conheceram
a estudante paulista de fisioterapia Juliana
Amanda Pereira, de 21 anos, e seu namo-
rado. Os dois casais passaram a viagem
Juntos. Juliana lembra que Suzane ¢ Da-
niel ficaram hospedados em um hotel lu-
Xuoso e freqiientaram restaurantes caros.
Os dois se tratavam por apelidos cari-
nhosos. Ele achamava de “Su” e ela o cha-
mava de “Dan-dan”. “Suzane era extrover-
tida e Daniel, esperto e carismético”, diz
Juliana. Em uma das conversas, Daniel afir-
mou que estava satisfeito com a alta do d6-
lar. Seu argumento € que a desvalorizagio
do real facilitaria a venda para estrangeiros

niel. “Um dia, eles esqueceram o di-
nheiro no hotel e nos pediram empres-
tado”, conta Juliana. “Depois, Daniel foi
a0 caixa eletrnico e sacou a quantia para
nos pagar.” No fim da viagem, os casais
trocaram, acidentalmente, os filmes foto-
grificos. Juliana acabou ficando com as
fotos de Daniel e Suzane. Jd em Sdo Pau-
lo, os dois foram & casa de Juliana para ver
as fotos, mas elas ainda ndo haviam sido re-
veladas. “Eles foram embora logo porque
meu pai chegou e néo gostou de encontrar
estranhos em casa”, diz. As fotos dessa via-
gem podem ser vistas nestas paginas.
Advogados e policiais que conversa-
ram com Suzane tém a impressdo de que

ela s6 entendeu as

conseqiiéncias de seus atos depois

de confessar o crime, uma semana atrés.
Falou entdo em suicidio, se disse arrepen-
dida, mas ainda insiste que fez tudo “por
amor”. A hostilidade das pessoas diante da
casa dos Von Richthofen quando os trés
chegaram para a reconstituicio, na quarta-
feira passada, assustou Suzane. “S6 entdo
ela percebeu a repercussdo que o crime es-
td tendo na sociedade”, diz a advogada de
Suzane, Claudia Bernasconi. “Ela ficou
com muito medo.” Familiares de Suzane
estao preocupados com sua seguranca. Co-
mo nao tem nivel superior, ela ndo terd di-
reito a cela especial. Ficard junto com ou-
tras presas comuns. O caso cho-
cou até mesmo condenados por
crimes hediondos, como latroci-
nio, homicidio, estupro e tréifico
de drogas. Na terca-feira da se-
mana passada, uma comitiva de
presos da Penitencidria Lemos de
Brito, do Complexo Frei Cane-
g ca, no Rio, procurou uma das psi-
° cblogas da institui¢do, Silvane
g Chaves, para pedir um “diagnés-
Z tico” da estudante. “Eles queriam
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dos aeromodelos que & entender como alguém como Su-

Suzane chora

produzia. Suzane confi- 2 zane conseguiu ultrapassar o li-
denciou a Juliana que durante a mite, que € tirar a vida de pai e
elaeonamorado gosta-  reconstituicao mae”, diz Silvane. |
vam de fumar maconha. do crime: ela

A viagem parecia estar  coordenou toda Acesse galeria de fotos inéditas
sendo bancada por Da- a operacdo em www.veja.com.br
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ANEXO C - Reportagem de 12 de abril de 2006

VERD!

REPUDIADA PELA FAMILIA,
SEM DINHEIRO, COM MEDO DE
SAIR AS RUAS E MANIPULADA
PELOS ADVOGADOS, A JOVEM
QUE PARTICIPOU DO ;
ASSASSINATO DOS PAIS ESTA
MAIS PERDIDA DO QUE NUNCA

Juliana Linhares



160

. MENTIRAS

DE SUZANE
~ VON RICHTHOFEN




dois meses de seu julgamento,
Suzane Louise von Richthofen
vem a publico pela primeira
vez falar sobre o crime que co-
meteu: o assassinato de seus
pais. Mais gorda, com os cabelos curtos e
uma franja cobrindo parte dos olhos, ela
recebeu a reportagem de VEJA com os ca-
belos desalinhados, calgada em pantufas e
vestindo uma camiseta cor-de-rosa com
estampa da personagem Minnie. Desde
que deixou a prisdo, Suzane, hoje com 22
anos, vive em um apartamento no bairro
do Morumbi, em Sao Paulo, hospedada
por um casal de amigos de seus pais a
quem chama de “pai” e “mae”. Agarrada
a mulher o tempo todo, comporta-se co-
mo se fosse uma crianga pequena. Fala bai-
x0 e com voz infantil. Ao responder as per-
guntas, escondia o rosto atrés dos cabelos,
mirava o chio e langava olhadelas indaga-
tivas para seus advogados. Claramente foi
instruida por eles para fazer o tipo fragil e
desassistida. No esforgo de evitar o que
mais teme, a volta para a cadeia, onde fi-
cou por mais de dois anos, Suzane tenta
convencer seus interlocutores de que € uma
menina perturbada — e que foi essa con-
digao que a fez, em 2002, abrir a porta de
casa para que o entdo namorado, Daniel
Cravinhos, acompanhado do irmao, Cris-
tian, entrasse no quarto de seus pais e os as-
sassinasse a golpes de barras de ferro.
Serd preciso convencer o jiri de que
Suzane ndo €é a mesma pessoa que em
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A FARSA Suzane Richthofen
chora no funeral dos pais, antes
de confessar os crimes. Ao lado,
painel de fotografias feito por ela

2002 foi descrita pelo delegado Domingos
de Paulo Neto, que dirigia o Departamen-
to de Homicidios e Protecdo a Pessoa de
Sdo Paulo quando do duplo assassinato:
“Ela ¢ fria, calculista e impetuosa”. O que
mudou? Certamente a temporada na ca-
deia, o isolamento dos amigos, o reptidio
dos familiares e um eventual remorso ti-
veram efeito suavizante sobre a persona-
lidade da jovem recém-saida da adoles-
céncia. Com toda a certeza, porém, ela
pode estar usando as caracteristicas des-
critas pelo delegado em 2002 para criar,
sob a orientacio dos advogados, uma per-
sona vitimizada, carente e merecedora de
pena. Nio se pode prejulgar. Um juri se-
rd convocado com a especifica finalidade
de decidir o destino de Suzane.

O engenheiro Manfred Albert von
Richthofen e a psiquiatra Marisia von Rich-
thofen foram mortos na cama em que dor-
miam no dia 31 de outubro de 2002. Oito
dias mais tarde, Suzane, Daniel e Cristian
Cravinhos foram presos e confessaram o
crime. Ao contrdrio de Suzane, os irmaos
permanecem na cadeia. O julgamento dos
trés estd previsto para junho. Todos respon-
derio por duplo homicidio triplamente qua-
lificado, o que, neste caso, significa: moti-
vo torpe. meio cruel e impossibilidade de
defesa da vitima. Daniel e Suzane ainda

Ed
1.
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“QUERIA MINHA

Desde que deixou a prisdo, hd nove
meses, Suzane von Richthofen estd
morando em um apartamento, em
Sdo Paulo, com um casal de amigos
de seus pais a quem ela chama de
“pai” e “mae”. Foi ld que ela
recebeu, de camiseta com a estampa
da personagem Minnie e pantufas
em forma de coelhinho, a reportagem
de VEJA, para sua primeira
entrevista depois do crime.

Qual a lembranca que vocé tem dos
seus pais? Meu pai € muito lindo.
Minha mde também. Sdo os melhores
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pais do mundo. Esses dias, eu estava
na cozinha, e senti meu pai me
abragando por trés.

0 que vocé sente ao falar deles? Um
buraco no peito. D6i muito falar deles.
E tudo muito triste.

0 que vocé se lembra daquele dia? De
nada. Eu estava muito drogada. Tinha

fumado maconha o dia inteiro. Eu nao
lembro de nada, nada.

Vocé tem alguma explicacao para o
que fez? (Suzane ndo responde.)

Vocé esta arrependida? (Suzane
responde afirmativamente com a
cabega.) Queria voltar naquele dia
¢ apagar tudo. Queria a minha vida
de volta.

Vocé tem falado com o seu irmao?
(Andreas von Richthofen, que
atualmente vive com parentes do lado
materno.) Nio. Ele estd com um tio
nosso, que o proibiu de falar comigo.
De vez em quando, ele me telefona,
mas a gente briga.

Por qué? Ele tem saudade dos nossos
pais. Ele também ndo queria estar
sozinho. Acho que tem raiva.

No dia do seu julgamento, vocé vai
reencontrar, pela primeira vez, seu
ex-namorado Daniel Cravinhos.

0 que vocé sente por ele hoje? Raiva,
muita raiva. Eu ndo queria nunca
mais vé-lo.

Do que vocé tem mais medo? Do dia
do julgamento.

Como vocé vé o seu futuro? Tem
algum sonho? Nio. Entreguei tudo
para Deus. Nao tem condigdes.

Mas vocé nao pensa, por exemplo,
em voltar a estudar Direito? Eu jd

falei. N@o tem condigoes, né?
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0S TRES CRIMINOSOS Os irmaos e Suzane: defesas conflitantes

PRESO, DANIEL CONTINUA
A DIZER QUE AMA SUZANE

Presos junto com Suzane no dia 8 de no-
vembro de 2002, os irmaos Daniel e
Cristian Cravinhos de Paula e Silva aguar-
dam pelo julgamento na Penitencidria de
Itirapina, a 221 quilometros de Sao Pau-
lo. Réus confessos do assassinato do ca-
sal Richthofen, os dois responderao por
duplo homicidio triplamente qualificado
e fraude processual. Cristian ainda € acu-
sado de furto. No dia do crime, foram os
irmaos que desferiram 0s golpes com
barras de ferro que mataram o casal. Da-
niel namorava Suzane havia trés anos.
Ele tinha 21 anos, e Cristian, 26.

Em novembro do ano passado, bene-
ficiando-se da decisao do Superior Tribu-
nal de Justica que concedeu um habeas
corpus a Suzane, Daniel e Cristian tam-
bém chegaram a ter sua liberdade provi-
soria decretada. No entanto, uma entre-
vista concedida a uma estagao de radio,
no dia 16 de janeiro, levou os irmaos de
volta a prisdo. Na conversa, Daniel e Cris-
tian relembraram o planejamento do cri-
me e falaram sobre seus objetivos para o
futuro. O promotor do caso, Roberto Tar-
delli, entendeu que os irmaos desdenha-
ram da Justica e fizeram “apologia a im-
punidade”. Entrou com novo pedido de
prisao preventiva e 0s irmaos voltaram
para a cadeia no dia 23 de janeiro. Na
entrevista, Daniel também disse que ain-
da é apaixonado por Suzane. E afirmou
que, apesar de decepcionado com a ver-
sao que ela apresenta dos fatos — men-
tirosa, segundo ele —, gostaria de rever a

108 12 de abril. 2006 veja

ex-namorada. Sobre planos pessoais,
Daniel disse que quer voltar a participar
de campeonatos de aeromodelismo e re-
tomar o curso de direito na Universidade
Paulista (Unip), trancado antes do crime.

0 relacionamento dos Cravinhos com
a familia Richthofen teve inicio quando
Andreas, 0 irmao de Suzane, se interes-
sou por aeromodelismo e comegou a ter
aulas com Daniel. Em pouco tempo, ele
e Suzane se aproximaram e, logo, esta-
vam namorando. Andreas e Suzane de-
senvolveram uma forte ligacao com toda
a familia Cravinhos. Os dois visitavam
com frequéncia a casa de Astrogildo e
Nadja, pais de Daniel. Quando Suzane foi
presa, ela mandou uma carta (veja na
pag. ao lado) para o casal, pedindo 0 seu
perdao. Na missa de sétimo dia do casal
Richthofen, Astrogildo esteve presente, a
convite de Andreas. Mesmo depois do
crime, ja na prisao, Suzane continuava
pedindo a seus advogados noticias da
familia Cravinhos.

Desde os depoimentos que presta-
ram ao Tribunal do Juri, dois meses de-
pois do assassinato, 0s irmaos acusam
Suzane de ser a mentora do crime e de
ter usado o amor de Daniel para conven-
cé-lo a executar o casal Richthofen. Além
de tentar provar essa tese, 0s advogados
de defesa dos dois pretendem usar a
confissdo dos irmaos e seu suposto arre-
pendimento pelo crime para tentar ate-
nuar sua pena, que pode chegar a mais
de sessenta anos de prisao.
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responderdo por fraude processual e Cris-
tian por todos esses crimes mais o de fur-
to. Na ocasido do assassinato, Suzane cur-
sava 0 1° ano de direito na Pontificia Uni-
versidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-
SP). Desde entao, abandonou os estudos, o
cabelo longo e boa parte da vaidade. Dei-
xou de praticar esportes e trocou as blusas
justas e curtas que gostava de usar por ca-
misetas largas e compridas. Passa o dia
trancada em casa. Pela manha, ajuda a ar-
rumar as camas e preparar 0 almogo. A tar-
de, assiste a TV — desenhos animados sdo
seus programas preferidos — e brinca com
0s seis passaros que a familia que a hos-
peda cria soltos no apartamento. V€ nove-
la, lava a louga do jantar e vai dormir. Por
receio de que vizinhos protestem contra a
sua presenga no prédio — o que jd chegou
a acontecer had algum tempo —, seus pro-
tetores, que pedem que nao sejam identifi-
cados, tratam 0 assunto quase que como
um segredo. Nenhum dos membros da fa-
milia a chama nem mesmo pelo apelido:
deixa o apartamento, Suzane usa as esca-
das, em vez do elevador. O temor de ser
“descoberta” € tanto que ela afirma ndo sair
nem a janela. “Tenho medo de que eles
queiram que eu v embora daqui”, diz.
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BEIJOS PRO DANDAN carta de Suzane para os pais de Daniel (a0 lado com
ela na praia) escrita dias depois da prisao

Suzane ndo tem mais contato com suas
amigas do colégio alemdo Humboldt, on-
de estudou da 1* série até o fim do ensino
médio. Hoje, sua melhor amiga € uma ad-
vogada treze anos mais velha, Luzia He-
lena Sanches. A relagdao comegou quando
Luzia viu Suzane na TV e sentiu “que pre-
cisava conhecé-la”. Trocaram cartas e ho-
je se falam todos os dias, por telefone. ja
que a advogada mora em uma cidade no
interior de Sao Paulo. Luzia e Suzane se
chamam uma a outra pelo mesmo apelido:
“Gorddo™. Suzane diz que Luzia € a irma
que ela ndo teve. Quanto ao irmao de ver-
dade. Andreas von Richthofen. hoje com
19 anos, a relagdo € tensa. Desde que os
pais foram mortos, Andreas passou a mo-
rar com um tio, irmdo de sua mée. Ele che-
gou a visitar Suzane na cadeia algumas
vezes, mas hoje os dois
ndo se véem mais. Even-
tualmente, falam-se por te-
lefone, mas a conversa
sempre termina em briga.
Suzane ¢ vaga quando fa-
la sobre os motivos de seus
desentendimentos com
Andreas. “Acho que ele
tem raiva”, disse a VEJA.
Jd uma pessoa proxima a
ela diz que a razao dos
conflitos € a heranca dos
pais. Andreas estaria pres-
sionando Suzane para que
ela desista de brigar por
sua parte no patrimonio
dos Richthofen. O artigo
1814 do Cédigo Civil Bra-
sileiro prevé que filhos que

matam seus pais perdem o direito a heran-
¢a. A deserdagdo, porém, ndo € automati-
ca. E preciso que haja uma acdo judicial
pedindo a exclusdo do herdeiro. A familia
de Marisia, com quem Andreas vive, jd
deu inicio ao processo. Suzane, por meio
de seus advogados, pretende brigar para
manter o direito a heranga.

Foi por conta de um hobby do irméo,
0 aeromodelismo, que Suzane conheceu
Daniel Cravinhos, em 1999. A familia
Richthofen estava no Parque do Ibirapue-
ra, um dos cartdes-postais de Sao Paulo,
olhando Andreas brincar com seu avido,
quando Daniel, também adepto da préti-
ca, comegou a puxar conversa. Quando o
namorico engatou, Manfred e Marisia ndo
se importaram — acharam que era coisa
passageira. Com o tempo, 0 namoro fi-

I.IBERDIUE PRWlSﬂIII Suzane deixa a cadeia em 2005

cou sério e Daniel passou a freqlientar nio
s6 a casa da familia. como o sitio do ca-
sal. no interior de Sdo Paulo. Apesar das
diferencas sociais — Daniel € filho de um
escrivio aposentado e morava em um so-
brado em um bairro de classe média bai-
xa, nas proximidades do Aeroporto de
Congonhas —, 0 namoro foi aceito pela
familia por quase trés anos. Em seu de-
poimento a policia, Suzane disse que o
rapaz passou a ser uma “"obsessao” em
sua vida. “Queria estar sempre com ele, 0
tempo todo, o dia inteiro.” Suzane enchia
o namorado de presentes. Entre outras coi-
sas, presenteou-o com um aparelho de
som e um par de 6culos de marca famo-
sa no valor de mais de 1 000 reais. A fa-
milia do namorado, de quem ela se tor-
nou muito préxima, também mereceu
agrados. Segundo um dos advogados de
Suzane, a jovem trocou o piso da casa dos
pais do namorado e comprou para eles
uma TV e um aparelho de DVD. Tudo
com dinheiro da sua mesada e escondido
dos pais. Além disso, também teria pago
algumas prestagoes de um carro Corsa pa-
ra 0 namorado. Com Daniel, Suzane tam-
bém conheceu as drogas. Os dois fuma-
vam maconha quase todos os dias e ex-
perimentaram ainda ecstasy, €éter e cola.
Em meados de maio de 2002, o casal
Richthofen decidiu proibir o namoro.
Na madrugada do dia 31 de outubro,
Daniel e o irmao Cristian aguardaram que
Suzane confirmasse que seus pais esta-
vam dormindo e entraram com ela na ca-
sa dos Richthofen. Suzane guiou-os pela
sala, subiu as escadas na frente e ficou
aguardando que entrassem no quarto. As-
sim que entraram, ela acionou o interrup-
tor de luz para facilitar a locomogao dos
assassinos. Nesse ponto,
afirma, desceu para a bi-
blioteca. Manfred e Mari-
sia dormiam. O primeiro a
atacar foi Daniel, que gol-
peou Manfred na cabega
com uma barra de ferro.
Em seguida, Cristian. com
uma barra idéntica nas
maos, atingiu Marisia.
Manfred desmaiou logo.
Marisia, nao. Ao ser ataca-
da, acordou e tentou pro-
teger-se com as maos. Al-
guns de seus dedos foram
quebrados com a violéncia
das pancadas. Recebeu
golpes na cabeca e no ros-
t0. A certa altura, ja agoni-
zante, passou a emitir um
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A MELHOR AMIGA

A advogada Luzia Helena
Sanches é hoje a pessoa
mais proxima de Suzane.

A amizade comecou quando
a jovem estava presa

som “parecido com um ronco”, se-
gundo relatou Cristian & policia.
Na tentativa de silencid-la, o jo-
vem pegou uma toalha do casal no
banheiro e empurrou-a pela gar-
ganta da psiquiatra. Um dos 0ssos
do pescoco de Marisia foi quebra-
do. Depois de constatarem que
suas vitimas estavam mortas, Da-
niel colocou uma arma pertencen-
te a Manfred, perto de seu brago,
a0 lado da cama. Depois, cobriu o
rosto de Manfred com uma toalha.
O de Marisia foi envolvido em
uma sacola pléstica de lixo, que
havia sido deixada por Suzane na
escada para que os irmdos deposi-
tassem as barras de ferro e suas
roupas manchadas de sangue.

A moga disse a policia que,
enquanto 0s pais eram mortos, ela
permaneceu no andar de baixo da
casa, caminhando entre a sala e a
biblioteca. Suzane afirma que, na
maior parte do tempo, chorou,
com os ouvidos tampados com as
maos. Teve, no entanto, suficien-
te sangue-frio para espalhar docu-
mentos e contas a pagar pelo chdo
da biblioteca, também ajudou os
irmdos a arrombar, com uma fa-
ca, a maleta em que o pai escon-
dia dinheiro e a colocar 8 000 reais
¢ 5 000 ddlares na mochila de
Cristian. Embora soubesse o se-
gredo da pasta, Suzane deduziu que o
arrombamento daria mais veracidade a
farsa. Depois do crime, Suzane e Da-
niel deixaram Cristian perto da casa de-
le e foram para um motel. No primeiro
depoimento que prestaram a policia, lo-
£0 ap6s o crime, os dois afirmaram ter
mantido relagdes sexuais naquela noi-
te. Mais tarde. mudaram a versdo. Do
motel, pegaram o irmao Andreas, que
havia sido deixado por eles num ciber-
café préximo a casa dos pais. Suzane
entrou em casa junto com o irmao. De-
pois de simular surpresa diante dos in-
dicios do “assalto”, cumpriu o roteiro
combinado com 0 namorado: na frente
de Andreas. que nada sabia, ligou para
Daniel pedindo ajuda e obedeceu a seu
conselho de chamar a policia.

N

ROBERTO SE
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Em 1999, Eric Harris,

18 anos (fotos superiores),
e Dylan Kiebold, de 17,
entraram armados no
Colégio Columbine, no
Colorado, EUA (foto do
meio). Mataram doze
estudantes e um professor.
Como Suzane, estavam
longe de parecer monstros.
Dias antes do ataque,
trabalharam em uma
pizzaria, foram a um baile
de formatura e jogaram
boliche. Mataram-se depois
de cometer os crimes.
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O parricidio e o matricidio
sao crimes repudiados com hor-
ror por todas as épocas, etnias e
sociedades. Na Roma Antiga, os
homicidios eram punidos de dife-
rentes maneiras, dependendo de
sua gravidade. Nessa escala. 0 as-
sassinato do pai pelo filho mere-
cia a mais espetacular das puni-
¢oes. A Lei Pompéia sobre os
Parricidios, criada em 55 a.C., di-
zia que aquele que matar seu as-
cendente nio deverd ser submeti-
do “nem a espada, nem ao fogo,
nem a nenhuma outra pena sole-
ne”. Deverd, no lugar disso, ser
“encerrado em um saco de couro,
juntamente com um cao feroz,
um galo, uma vibora e uma ma-
caca, e, nessas fiinebres estruturas, ser ar-
rojado ao mar vizinho ou ao rio, para que
em vida lhe cheguem a faltar todos os ele-
mentos, e, enquanto viva, seja privado da
luz do céu, e, uma vez morto, da terra”.

A peca Edipo Rei, escrita por Séfocles,
tornou-se a mais famosa tragédia grega jus-
tamente por tratar desse crime tremendo
que € o parricidio. A obra inspirou o pai da
psicandlise, o austriaco Sigmund Freud, a
tomar o nome de Edipo emprestado para
designar o complexo que estd na base do
psiquismo e das neuroses: o desejo recon-
dito do menino pequeno de matar o pai,
visto como rival amoroso em sua relagao
com a mae, assim como o da menina pe-
quena de eliminar a mae. Eis por que o par-
ricidio e o matricidio assombram tanto por
serem crimes que, ao atentar contra um dos
pilares da civilizagdo, a familia, ecoam uma
esséncia humana atdvica e incanceldvel.
Quando ganham materialidade por deci-

A DEFESA Oliveira Filho € Mario Sérgio: advogados
querem julgamento separado dos Cravinhos

sd0 de uma menina que poderia ser a filha
de qualquer um de nés, como Suzane, o
horror aumenta. Tende-se, inclusive, a bus-
car uma explicacdo razodvel para a atroci-
dade — algo que distancie a tragédia de
nossas vidas, que nos dé a certeza de que
s6 poderia acontecer com “eles”. Foi as-
sim no caso de Suzane. Chegou-se a dizer,
por exemplo, que seu pai a espancava e
abusava sexualmente dela — duas menti-
ras, conforme se provou. Suzane nunca foi
uma vitima de sua familia. Seus pais a ama-
ram, contaram-lhe histérias quando era pe-
quena e orgulharam-se de cada vit6ria que
conquistou. Ela estudou em bons colégios,
praticou esportes, aprendeu trés linguas.
Teve carinho, foi mimada e bem educada.
O que nao funcionou na educagdo dela, en-
tdo? Impossivel saber ao certo. Nesses ca-
sos, fala mais alto a espessa zona de mis-
tério que envolve o cérebro adolescente,
uma sopa fervente de hormonios, sensa-
goes, ansiedade, dividas e desejos. Os dois
adolescentes americanos Eric Harris e
Dylan Klebold nido eram muito diferentes
dos outros — até que, em 1999, mataram
a tiros colegas e professores na escola, o
que ficou conhecido como Massacre de
Columbine. Por que isso ocorreu? Nunca
se saberd ao certo.

O julgamento de Suzane ¢ dos irmaos
Cravinhos estd previsto para 0 mesmo dia,
5 de junho. Os advogados Mdrio de Oli-
veira Filho e Mdrio Sérgio de Oliveira, con-
tratados e pagos pela familia que hospeda
Suzane, ainda trabalham para que as ses-
soes ocorram em dias diferentes. A justifi-
cativa € que a defesa dela e a dos Cravi-
nhos sdo conflitantes: os irmdos afirmam
que partiu de Suzane a idéia de cometer o
crime. Ela culpa os Cravinhos. Além dis-
s0. os advogados de Suzane defendem a

idéia de que o juri terd de usar
critérios diferentes para julgar
sua cliente e os outros assassi-
nos. “Suzane ndo participou efe-
tivamente das mortes”, diz Oli-
veira. Se o esforgo dos advoga-
dos der certo, o julgamento de
Suzane deve acontecer apenas
em julho. Seus advogados tenta-
rao convencer os jurados de que
Suzane foi levada pelo namora-
do a cometer os crimes. “Ela es-
tava plenamente adequada a vi-
da familiar, até que conheceu os
Cravinhos, que jd tinham histé-
rico de banditismo e de uso de
entorpecentes. Foi nesse mo-
mento que ela saiu de seu cami-
nho”, diz Oliveira Filho.
Suzane, que esteve presa entre novem-
bro de 2002 e junho de 2005, tem pavor
de voltar a cadeia. Até 2004, ela permane-
ceu na Penitencidria Feminina da Capi-
tal, no Carandiru, em Sdo Paulo, onde era
constantemente ameagada pelas presas,
jd que crimes como o que ela cometeu sio
considerados abjetos mesmo por bandi-
dos. Ela teve de ser transferida para uma
penitencidria em Sao Carlos, no interior de
Sdo Paulo, depois que, numa rebelido, um
grupo de presas tentou maté-la. Antes da
entrevistaa VEJA, os advogados de Suza-
ne avisaram que ela ndo falaria sobre sua
estada na prisdo — o trauma teria sido
muito grande. Em nenhum momento, no
entanto, a reportagem foi solicitada a ndao
falar com a jovem sobre o assassinato de
seus pais. Nas diversas oportunidades em
que o tema foi abordado, Suzane, acom-
panhada de advogados, esfor¢ou-se para
chorar. Nao conseguiu em nenhuma das
vezes. Na quinta-feira passada. diante de
uma repérter da Rede Globo, chegou a si-
mular um desmaio ao ser perguntada so-
bre o crime. E natural que advogados ins-
truam seus clientes, inclusive a respeito
da imagem que devem apresentar em pa-
blico. E € também natural que, as véspe-
ras do julgamento que vai decidir sua vi-
da, Suzane concorde em obedecer as
orientagoes de sua defesa. O que hé de
mentira e de verdade em suas agoes e afir-
magoes, no entanto, € algo que, talvez,
nunca se saberd. Como também ficard no
ar a divida a respeito da sinceridade da
frase com que ela se despediu da reporta-
gem: “Olha, eu amo muito os meus pais”.
Foi uma das poucas vezes em que Suza-
ne olhou nos olhos da repérter. n

ROBERTO SETTON

Com reportagem de Camila Pereira
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“Sinto muito, Suzane, mas
vocé nunca tera a sua vida

de volta. Sempre sera

merecidamente assombrada

pela grande estupidez
que cometeu.”

Leonardo D’Ippolito
Blumenau, SC

te dolorosa como a que causaram as
suas vitimas.

Deborah Biermann

Berna, Suica

Parabéns a VEJA, que saiu a frente trazen-
do a entrevista com Suzane. Gostaria ape-
nas de comentar que fumar maconha nao
exclui o dolo, tampouco a inten¢do, no hor-
rivel homicidio contra seus pais. Muito pe-
lo contrdrio, o artigo 61, 11, 1, do Cédigo Pe-
nal vigente, € claro e taxativo ao dizer que o
agente que comete um crime, depois de ter
propositadamente se embriagado (embria-
guez € o estado de intoxicagio aguda e pas-

sageira provocada

Com que direito
ela pede a vida de-
la de volta? Matar
aqueles que lhe
deram vida. amor,
conforto e segu-
ranca € a pior das
trai¢oes. Ela pode-
rd ter a sua vida de » T
volta quando jd ti-
ver pago o que fez.
Esperemos que ha-
ja justica e que
ninguém acredite
na falsa inocéncia
exposta pelas arti-
manhas de uma
encenacio de bai-
xissima categoria
promovida pelos
advogados de de-
fesa.
Marcelo Radaic
Sido Paulo, SP

Li a reportagem e
sinto novamente
como se tivesse
recebido um soco
no estdmago. as-
sim como aconte-

E Programa

de Pontos
da Vivo. da.

pelo dlcool ou por
substancias de efei-
to andlogos — de-
finigdo  juridica)
para pratica-lo, tem
sua pena aumenta-
Isso recebe o
nome de embria-
guez preordenada.
Andrea Zuppo
Franco
Professora
universitaria
de processo penal
Sao Paulo, SP

Quer dizer que a
Suzane tem medo
da cadeia. Que
coisa! Penso no
medo e no pavor
dos pais dela na-
quela noite... Para
ela, existem dois
ditados: - galinha
que acompanha
pato morre afoga-
da e passarinho
que segue morce-
20 morre de cabe-
¢a para baixo. E
sendo menos po-
pularesca e mais

ceu na ocasiao do
crime. Estudei no
mesmo colégio que ela (em época dife-
rente), e meus pais conheciam social-
mente os seus. Ndo € possivel entender
€cOmMoO uma menina que teve oportunida-
des e estrutura familiar aparentemente
parecidas com as minhas ¢ de outros
amigos tenha sido capaz de uma barba-
ridade dessas. Uma pessoa que matou
os pais, independentemente de ser con-
siderada normal ou doente mental, de
estar drogada no dia do crime. de dizer
que foi levada a isso por mds influén-
cias, de estar arrependida do que fez.
nao merece simpatia, pena, misericor-
dia. Ndo hd justificativa para um crime
desses. Se ela ndo pagar pelo que fez,

que confianga poderemos ter na Justi-

¢a? Espero tirar a imagem dela e a des-

cri¢gdo da morte dos Richthofen da mi-

nha cabega, para que possa dormir a
noite.

Susan Krause Bierrenbach

Por e-mail

Suzane ndo deveria ser mais menciona-
da, e sim condenada pela sua frieza e
pelo seu calculismo. Como ndo temos
cadeira elétrica no Brasil, o contribuin-
te também serd condenado: terd de sus-
tentd-la na prisdo depois da barbaridade
que cometeu. Seus comparsas deveriam
ser igualmente condenados a uma mor-

culta, como diria
Saint-Exupéry:
“Dize-me com quem tu andas e eu te direi
quem tu és”. Obrigada, VEJA. por ndo nos
deixar esquecer. Sandra Amaral
Belo Horizonte, MG

Onde quer que eles estejam, devem temer
esse monstro que um dia foi concebido, pa-
rido, protegido, educado e amado por eles.
Tomara que se faga justica quanto ao seu ir-
mdo ganhar no processo de deserdacio e
que o juri popular faga com que ela apodre-
¢a na cadeia. O casal que lhe d4 um teto ho-
je que durma com um olho aberto, pois po-
derd ter o mesmo fim que seus pais.
Veranice I. Del Priore
Sao Paulo, SP
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O nome dessa Suzane figurard nos anais
da criminologia ndo sé pela sua mente
assassina, fria e cruel, mas principal-
mente pela sua capacidade de engendrar
¢ aderir aos mais imbecis e frustrados
planos diabdlicos de todos os tempos.
Adalberto Alves de Matos
Barra do Gargas, MT

Quem leu a entrevista ndo terd dividas da
frieza e da maldade dessa moga. Nem en-
saiando ¢ programando juntamente com
seus advogados ela conseguiu fingir que
tem remorso do que fez. Ao contrédno, fi-

O que ela ndo sabia € que estava aca-

bando com as Unicas pessoas que pode-

riam ajudé-la e amé-la nesta hora dificil
pela qual estd passando.

Karla Gastalho

Vila Velha, ES

De madrugada, eu ¢ minha esposa le-

vantamos para amamentar nosso filho.

Sobre a mesa da sala, deparei com a fo-

to de Suzane na capa de VEJA. Confes-
s0: tive medo.

Gilson Roxo

Séao Paulo, SP

VEJA poderia ter citado o caso dos ir-
mios Menendez, Lyle and Enk, nos Es-
tados Unidos, como um paralelo: mata-
ram os pais a sangue-frio, por dinheiro,
fingiram desespero e tristeza e, presos,
foram orientados por uma advogada a
se apresentar, em vez de ternos, com
suéteres claros, de adolescentes. em
tons pastel. Essa advogada chegava a
“pentear” um dos rapazinhos durante o
julgamento, como se faz a um menino.
Foram condenados 2 prisdo perpétua.
sem direito a livramento um dia.

llza Contardi

cou claro que ndo sente culpa.
Foi um absurdo ter sido solta.
Tenho certeza de que todos os
brasileiros esperam um desfe-
cho digno desse processo. Se
uma pessoa dessa for absolvi-
da, mais uma vez a lei brasi
leira mostrard que aqui os va-
lores sdo invertidos.
Neide V. Silva
Pedro Leopoldo, MG

Vergonhoso e ultrajante todo
o caso Suzane. Serd que ela
e os advogados pensam que
somos idiotas? A quem pre-
tendem enganar inventando
todas essas mentiras? Suza-
ne ¢ fria. calculista, mentiro-
sa, além de péssima atriz.
Nido consegue nem chorar...
Nem na iminéncia de um jul-
gamento ¢ de perder a sua li-
berdade consegue derramar
uma ligrima sequer. Finge
fragilidade, desequilibrio, ar-
rependimento. E simples-
mente ridiculo! Esperam-se
sensatez ¢ equilibrio nesse
julgamento. E que Suzane ¢
os irmdos Cravinhos tenham
todo o tempo do mundo para
pensar ¢ arrepender-se do
que fizeram, encarcerados

pelo resto da vida.
Tiana Amorim Andrade
ltabuna, BA

Suzane tem de ser pumda,
mas também tratada. Ela € jo-
vem, precisa de uma oportu-
nidade para reconhecer o erro.
Logicamente, a vida dos pais
ela ndo poderd trazer de vol-
ta, mas, se lhe derem a opor-
tunidade e o tratamento de
que necessita, quem sabe ela
ndao transformard seu erro
em causa nobre ¢ ai poderd
impedir que outras Suzanes
surjam?
Patricia Menezes
Natal, RN

MUDANCA ENTRE AS MAIS COMENTADAS |

Com 673 cartas, a reportagem de capa “Moral torta”
(29 de margo), sobre a crise moral na politica brasilei-
ra, superou “Terrorismo — Este mundo nunca mais sera
0 mesmo” (capa, 19 de setembro de 2001) no ranking
das dez reportagens mais comentadas pelos leitores de
VEJA, ocupando a quarta posicao. Eis a lista atualizada:

1) Referendo das armas — “Referendo da fumacga® (capa,
5 de outubro de 2005):
2306 cartas

2) Radicais do PT — “0 que
querem 0S radicais do PT"
(capa, 23 de outubro de
2002): 964 cartas

3) Papa Jodo Paulo Il —
“Um adeus com dor”
(capa, 6 de abril de
2005): 695 cartas

5) “Terrorismo — Este
mundo nunca mais
serd 0 mesmo”
(capa, 19 de setembro de 2001): 653 cartas

6) Fernandinho Beira-Mar — “Ele zomba da lei”
(capa, 18 de setembro de 2002): 647 cartas

7) Cazuza — “A luta em publico contra a aids”
(capa, 26 de abril de 1989): 625 cartas

8) “Guerra — Apocalipse ao vivo”
(capa, 26 de margo de 2003): 617 cartas

9) Entrevista com Yara Baumgarnt
(Amarelas, 20 de outubro de 2004): 602 cartas

10) Entrevista com Wanessa Camargo
(Amarelas, 26 de fevereiro de 2003): 550 cartas

Rio de Janeiro, RJ
Bachelet

As Pdginas Amarelas quase
sempre tém reservado Oti-
mas surpresas aos seus leito-
res. Desta feita trouxe uma
bela entrevista com a senho-
ra Michelle Bachelet, presi-
dente do Chile. Esclarecedo-
ras e elucidativas palavras.
Parabéns a revista VEJA ¢
ao jornalista Diogo Schelp.
Nio podena ser melhor. Tra-
ta-se de uma pes-
soa em sintonia
com 0 seu tempo,
comprometida com
0 seu pais e aberta
ao didlogo com a
histéria e as demais
nagOes. Virtudes ne-
cessdrias, imprescin-
diveis em quaisquer
estdgios democrati-
cos. Tais predicados
tornam-se mais acen-
tuados quando defen-
didos por quem foi e
teve os pais transfor-
mados em vitimas da
ditadura e nem por is-
so, agora, a frente da
administragdo puablica
federal, conduzida pelo
voto direto, deixou de reco-
nhecer os acertos registrados
pelo governo do ditador Pi-
nochet, muito embora tenha
consciéncia de que € preciso
avangar mais ¢ promover
mudangas.
Lourembergue Alves
Presidente do
Instituto de
Ciéncia Politica ¢
Juridica do Estado
de Mato Grosso
v  Cuiabd, MT

A presidente Michelle Ba-
chelet dd um exemplo de ra-
cionalidade, equilibrio e inte-
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ANEXO E — Reportagem de 19 de abril de 2006 — suplemento

TR E DI (TAERY  Midia e Lingua Portuguesa

“Cartas’, pdgs. 31 e 32 de VEJA 1952 e “Verdades e Mentiras de Suzane von Richthofen’ pdgs 104 a 111 de VEJA 1951

uzane, tragedia e farsa

Mostre aos estudantes como a midia ajuda
a construir — e destruir — as versoes dos fatos

Aula sugerida pela equipe de

VEJA NA SALA DE AULA

e a histéria ocorre pela primeira

vez como tragédia e depois co-

mo farsa, 0 mesmo pode ser dito
do comportamento de certos criminosos.
No caso, a tragédia foi o brutal assassi-
nato de Manfred e Marisia von Richtho-
fen, em outubro de 2002, protagonizado
por Suzane, filha do casal, seu ex-namo-
rado Daniel Cravinhos e o irmio dele,
Cristian. Jd a farsa foram as entrevistas
concedidas por Suzane a VEJA e ao pro-
grama Fantdstico, da Rede Globo, nas
quais a jovem de 22 anos, ré confessa,
com julgamento previsto para junho,
tentou se posicionar como uma menini-
nha desorientada. Mas o projeto fracas-
sou. A reportagem de capa da edi¢io
1951 de VEJA informa que ela, “ao res-
ponder as perguntas, escondia o rosto
atrds dos cabelos, mirava o chio e langa-
va olhadelas indagativas para seus advo-

Para seus alunos

gados. Claramente foi instruida por eles
para fazer o tipo fragil e desassistida™. E
pela TV o publico ouviu as instrugdes
dos causidicos para que Suzane choras-
se — 0 que, diga-se, ela ndo conseguiu.
O texto da revista teve enorme impac-
to, a ponto de motivar muitas cartas dos
leitores. Com base nesses materiais, co-
loca-se uma divida fundamental: em
que medida a midia vai além de infor-
mar? Até que ponto ela forma, consoli-
da ou modifica opinides? Este plano de
aula vai ajudar seus alunos a responder.

Atividades

1* aula - Organize a turma em gru-
pos e distribua exemplares de VEJA
1951 para que todos possam ler a repor-
tagem especial. A seguir, formule ques-
toes destinadas a aferir o entendimento
do texto. A mogada também pode dis-

cutir os comentdrios dos colegas.
m O texto informa que Suzane pode
estar criando, “sob a orientagdo dos ad-

CONTEUDOS
Midia, criminalidade e opinido pablica

HABILIDADE
Perceber o potencial dos meios de comunicagio
para informar, formar opinides e transforma-las

TEMPO ESTIMADO

Quatro aulas de 50 minutos

vogados, uma persona vitimizada, ca-
rente e merecedora de pena”. O que
significa persona? Se necessdrio, ensi-
ne que a palavra, de origem latina, quer
dizer mascara. O termo se refere a ima-
gem com que alguém se apresenta em
publico — e que pode ser bem diferente
de sua personalidade real.

® Em que consistem o parricidio e o
matricidio? Qual a importancia cultu-
ral desses atos?

® Em certo trecho, Suzane afirma:
“Meu pai ¢ muito lindo. Minha mae
também. Sdo os melhores pais do mun-
do”. Qual a razao do emprego do verbo
no presente do indicativo? Ela quer
passar a idéia de que em sua mente o
crime jamais ocorreu?

m Por que a defesa de Suzane se inte-

169

Acompanhamento

Da esquerda para a direita: Suzane
von Richthofen deixa a prisao para
responder em liberdade pelo
assassinato dos pais; preparando
o terreno para o julgamento,
concede uma entrevista a VEJA,
mas sua performance é
desmascarada como pura farsa

e ela volta a ser encarcerada.

Qual sera o proximo lance? Siga,
por meio de revistas e jornais,

da televisao e da internet, os
desdobramentos do processo

da moga e dos irmaos Cravinhos.
Se houver tempo e interesse,

esse acompanhamento pode se
estender até o julgamento do trio.

4 veja NA SALA DE AULA — /9 de abril. 2006




ressou em veicular entrevistas em VEJA
e no Fantdstico, apesar dos riscos de a
manobra ser malsucedida? A resposta
conduz ao cerne desta aula: a importin-
cia da midia para a moldagem da opi-
nido publica
terreno para o julgamento da ré.

no caso, a preparagio do

2" aula - Pergunte o que a mogada ja
sabia sobre o assassinato do casal
Richthofen. A leitura da reportagem
acrescentou algum dado? Isso contri-
buiu para refor¢ar ou mudar as nogoes
Ja disponiveis? O objetivo é demons-
trar que o recebimento de informagoes
sobre determinado epis6dio ajuda a
construir, solidificar ou modificar opi-
nides sobre ele.

Sugira que cada aluno escreva uma
carta dirigida a redagdo de VEJA, com
comentdrios sobre o crime e opinides
acerca da reportagem e a imagem de
Suzane que transparece do texto.

Em seguida, peca que todos leiam,
na edi¢do 1952 da revista, as cartas que
repercutem a entrevista com a jovem.
Quais delas se aproximam das posi-
¢oes assumidas pelos estudantes? Res-
salte que, basicamente, algumas cartas
focalizam o crime. Outras tratam do fu-
turo julgamento dos réus e das penas
que eles podem receber, enquanto um

As vesperas de ser julgada
pelo assassinato de seus pars,
Suzane von Richthoten

ive rechusa ¢ assombrada
peto crime que <hocou 0 pars.

disse ela a VEA

terceiro lote comenta o fingimento de
Suzane orquestrado pelos advogados.
Encarregue cada adolescente de opinar

a respeito desses topicos.

.3" aula - Encaminhe um debate so-
bre a encenagio da entrevista e o papel
da midia no processo da garota Von
Richthofen e dos irmdos Cravinhos.
Faga perguntas para orientar o debate.

W A reportagem adverte que “ndo se
pode prejulgar” Suzane, ainda que ela
seja ré confessa. O que isso significa?
Conte que, segundo a legislagdo brasi-
leira, ela conserva a presungio de ino-
céncia até o final do julgamento, po-
dendo até mesmo ser absolvida.

| Dizem que em politica o que vale
nao sdo os fatos, mas as versoes dos fa-
tos. Essa perspectiva também ¢ vilida
num processo penal? Desse ponto de
vista, retome uma questio da aula ante-
rior: qual foi mesmo o interesse dos ad-
vogados de Suzane em promover as en-
trevistas? Ter acesso a uma imensa cai-
xa de ressonincia para veicular sua
versdo dos acontecimentos? Ressalte
que as tentativas de manipulagio da
midia nem sempre funcionam: tanto os
irmdos Cravinhos quanto Suzane volta-
ram a prisdo apos concederem entre-

vistas desastrosas.

W Algumas cartas de leitores descre-
vem Suzane como fria e calculista. Es-
ses atributos estdo ligados a sua incapa-
cidade de chorar diante dos repérteres
ou das cimeras de TV? Se ela se reve-
lasse uma boa atriz, seria digna de ab-
solvi¢do? Diga que jamais saberemos o
que passou pela cabega da jovem en-
quanto seus pais eram mortos, mas hd
fatos conhecidos. Por exemplo, nio res-
ta duvida de que ela ajudou a simular
um roubo para despistar as investiga-
¢oes e foi a um motel com o namorado
depois do duplo homicidio. E, claro, fin-
giu espanto ao “deparar” com 0s corpos
dos pais e chorou no enterro deles.

W Se a entrevista publicada por VEJA
evidenciou os recursos teatrais mobili-
zados pelos advogados e pela ré, o de-
poimento dado ao Fantdstico explicitou
a farsa no momento em que ela ocorria.
Trata-se de uma indicag¢do do maior im-
pacto da midia eletrénica sobre a im-
pressa? Lembre que uma reportagem na
telinha ndo tem a capacidade analitica
do texto de uma revista.

4’ aula - Reproduza o quadro abaixo
e entregue as copias & mogada. O acom-
panhamento das noticias deve incluir as
eventuais contradigdes entre os dados
divulgados pelas diversas midias.

19 de abril
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ANEXO F — Secédo Datas de 31 de maio de 2006

frad ot . e £ e i
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PRIV e .

Incéndio no aeroporto de Istambul: atentado ou curto-circuito?

Condenados: por fraude ¢
conspiragio Kenneth Lay,
de 64 anos, e Jeffrey Skil-
ling, de 52, ex-executivos da
Enron, a gigante amencana
do setor de energia que foi
levada a faléncia pela “con-
tabilidade criativa” de sua
dire¢do. As sentengas SO se-
rao anunciadas em | | de se-
tembro, mas a pena de Lav
Edemar:

fundador da empresa -

r a 45 anos

prisdo e a de Skilling, a 185
anos. Dia 25, em Houston, Texas

Leiloado: por 5.6 milhdes de délares o
quadro Raizes, da mexicana Frida Kah-
lo, pela Sotheby's. Trata-se do maior
valor jd pago por uma obra de arte lat
no-americana. O recorde anterior, de 5
milhdes de dolares, também pertencia a
Frida, por Auto-Retrato. Dia 24, em
Nova York

de¢  preso na PF

chegou a 30 metros de altu
ra. O grupo extremista Or-
ganizagdo dos Falcdes para
a Liberdade do Curdistio
reivindicou a autoria do in-
céndio. As autoridades tur-
cas, porém, aventam a hipé-
tese de que ele tenha come-
¢ado com um curto-circui
to. Dia 24, na Turquia

OTAVIO (IAS DE OLIVEIRA

Preso: pela Policia Federal
Edemar Cid

Ferreira, acusado de lava
gem de dinheiro, formagido de quadn-
lha e gestdo fraudulenta. Responsavel
pela faléncia do Banco Santos, decreta
da em setembro passado, ele € acusado
também de manter contas ilegais no ex-
terior. Ferreira estava em sua mansao,
avahada em 80 milhdes de reais, quan
do recebeu a ordem de prisao preventi-
va da 6* Vara Criminal Federal em Sdo
Paulo, ¢ foi encaminhado para a Supe-

) ex-banqueir

Destruido: o comparti-
mento de cargas interna
cionais do aeroporto de
Ataturk, em Istambul. por
um incéndio de grandes
proporgdes. Pelo menos
trés pessoas ficaram feri-
das, e a nuvem de fumaga

Raizes, de Frida
Kahlo: recorde |
latino-americano ‘

31 de maio, 2006 veja

Segundo o Ministé

rio Publico, o Banco Santos deixou um

rintendéncia da Pk

us de 1 bilhdo de rea

Dia 26

mbo de n S no

Sao

Ciro cm

Paulo

Renunciou: ao cargo de secretdrio de
Administragao Penitencidna do estado

de Sio Paulo Nagashi Furukawa, du

rante

com o governador

(PFI

que estava na pasta desde 1999, a

audiéncia

l.embo

O secretdrio

g0ou

razoes pessoais. dua saida, porem, se
segue ao debate sobre a conduta do go
| durante os atentados da

Co

verno estad

organizagdo criminosa Primeiro
mando da Capial, que

estado. Dia 26, em Sdo Paulo

10 ‘deral Vadao Go-

) empresari

Marcos Valéno, no es
juema do mensalao
Gomes, 0 fept
assim premiado na fes
tanca 1nocentadora d:
Camara, for beneficia
jo por um indice de a
1as durante a vola
ao ainda mas al
nos casos anteriore

Dia 24, em Brasihia

de novo

Decretada: pelo mi-

nistro Nilson Naves, do Superior Tribu-
nal de Justica (STJ), a soltura de Suza-
ne von Richthofen, assassina confessa
de seus pais. A ré aguardard o julga-
mento, marcado para S de junho, em
prisdo domiciliar. Suzane fora libertada
em junho de 2005, mas entrevistas con-
cedidas a VEJA e a Rede Globo no ini-
cio de abril motivaram os promotores a
exigir que ela fosse devol-
vida ao cdrcere por repre-
sentar ameaga ao irmao,
Andreas, com quem dis-
puta os bens da familia.
Segundo Naves, porém, 0
juiz de primeiro grau ndao
poderia ter decretado no-
vamente a prisdo, uma
vez que o STJ ja havia se
pronunciado sobre essa
questdo. Dia 26, em Sio
Paulo. [
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ANEXO G — Secéao Datas de 2 de agosto de 2006

Detectado:

Condenados: 2 estudante Suzane von
Richthofen, de 22 anos. e os irmaos Da-
niel, de 25. e Cristian Cravinhos, de 30.
por duplo homicidio qualificado. As-
sassinos confessos dos pais da jovem,
em 2002, Suzane e Daniel. que namo-
ravam na ocasiao do crime, pegaram 39
anos de reclusao e seis meses de deten-
¢ao. Cristian pegou 38 anos de reclusdo
e seis meses de deten¢do. Suzane foi
levada para o Centro de Ressocializa-
¢ao Feminino de Rio Claro, a 175 qui-
16metros de Sao Paulo. Os irmaos Cra-
vinhos cumprirdo a pena na Penitencia-
ria 2 de Tremembé, a 138 quilometros
da capital. Dia 22, em Sao Paulo.

Floyd Landis,

Morreu:
Gianfrancesco Guarnieri, Excluido: do (
H N ‘, } !
Edemar Cid
Ferreira,
Landis: suspeita de doping fraud l oB
Sdo | Determinada:
| Feq I

Eleita: Ursula Andress, opcao se-
I xual do doador de sangue,

Resgatados:

. \ 23 tripulan-
tes Demitido: Mario Jorge Lo-
) | » -~ o
; : Y ,. e bo »Za,,allo k

T

« - Zagallo: adeus
Ursula: a melhor Bond-girl

a selecao brasileira

102 veja



