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Interior de Matto Grosso, 1912*,

Querida Olga, esta carta vai por méo de indio.

Somente agora alcancei o Porto Tibiri¢d, a fim de ver se havia chegado algum recurso do Servico de
Protegdo ao Indio. Ainda ndo vi nenhum tostdo furado... Maninha, depois que fui admitido no Servigo,
a minha vida tem sido uma série ininterrupta de viagens, estou sempre me intrometendo com os
indios no oeste e no sul do Brasil. Estou empenhado neste momento em reunir na reserva Araribd, no
interior de Sdo Paulo, as ultimas hordas dispersadas dos indios Guarani, estes que sdo no Leste
enaltecidos na literatura nacional e declarados herdis de novela, vém sendo no Oeste desprezados e
maltratados como bicharada miserdvel. Este é o ultimo momento, a ultima hora. Consegui, com
muito esfor¢o, chamar a atengdo do Servigo para os meus irmdos de tribo. Araribd foi, entdo,
convertida em asilo para os Guarani dispersos entre SGo Paulo, Mato Grosso e Parand, formando hoje
seu centro principal.

Estou na companhia de um deles, Miguel Xiricord. No meio do caminho para cd nos banhamos num
trecho do Rio Parand, mas erramos a volta na escuriddo, de maneira que pousamos num lugarzinho
mais ou menos enxuto, mas tenho receio que ambos apanhamos maleita neste pouso. Mas, ndo se
preocupe, jd providenciei os remédios e ndo sou homem de dar muita corda para doencas...\océ sabe
como gosto desta vida no sertdo!

Tenho sempre vivido como um indio entre indios ...

Agora mesmo preparo uma nova viagem, desta vez para um lugar que ndo existe, pelo menos para os
cristdos: A Terra Sem Mal, em outras palavras: o paraiso Guarani. O grupo vem viajando desde o
Paraguai. E o que restou de um grupo bem maior que se reduziu no caminho até o litoral paulista.
Chegaram a enterrar uma crianga ontem. Nd&o falam nada de portugués e eu ndo poderia deixd-los
entregues a sua propria sorte...

Pedi autorizagéo ao Servico, peguei meu maracd e resolvi acompanhd-los na travessia a Terra Sem

Mal. Atrai-me a ideia de ver de perto este epilogo do grande drama das migragées dos Guarani.

Um saudoso abracgo de seu irmdo aventureiro,

CURT, agora, NIMUENDAJU.

* Trecho do roteiro de filme de Tania Anaya, longa-metragem de animacgao ora em produgao, sobre a
vida de Curt Unkel Nimuendaju, com carta recriada a partir de textos originais do indigenista.

[...] mudou algum, mudou vdrias coisas, mais conhecido, tratou mais bem do que antes de fazer o
filme. Mais ... como vou falar, tem mais vdrios amigos fora, conhecido, essas coisas, pena ndo tem
dinheiro, mas vocé tem uma coisa que é... nem dinheiro compra, amizade, essas coisas, quando vocé
vai num lugar, ndo pode até pagar hotel, essas coisas, mas vai dorme na casa dum amigo, isso é
legal, vai num lugar vocé é convidado, essas condigcdes, acho que alguém... ndo é fdcil consequir essas
coisas, isso para mim é jd uma vitdria! Pelo que eu conquistei, essa, do meu ponto de vista,

uma coisa boa [...]

Abrisio da Silva Pedro, realizador e fotégrafo Kaiowd, ator do longa-metragem “Terra Vermelha” de
Marcos Bechis, apresentador do Video indio Brasil 2014.

[...] mas é fim do mundo Id, é um deserto, alto, ndo tem nada, uma aldeinha, ficamos 50 dias Id, 24h
de aula, acordava 7 horas da manha jd aula, filmando, ia dormir meia noite na aula, isso com o
Professor Antenor, Id tinha uma coisa, poucas fitas, poucas cdmeras, entdo tinha uma dindmica para
esse tipo de realidade, tinha de trabalhar com pouca fita, tudo improvisado, era formagdo de
guerrilha mesmo, guerrilheiro do audiovisual, ndo era Workshop do Célio... [risos]

Depoimento colhido sob a condicdo de anonimato.
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RESUMO

Este trabalho consiste no mapeamento dos audiovisuais realizados pelos indigenas de
Mato Grosso do Sul no século XXI; na localizagdao de seus autores; na busca de informacoes
sobre como e por que eles os realizaram; e na observagdo de alguns destes filmes. Sao
apresentadas: informagdes sobre os filmes; entrevistas e depoimentos com alguns dos
realizadores, associagdes e coletivos que os produziram. Também sdo apresentadas
observagoes e reflexdes sobre algumas obras, sobre os depoimentos colhidos, e sobre suas
relagdes com uma revisdo bibliografica a respeito do audiovisual e a respeito da historia dos
povos indigenas de MS, realizadas previamente. Foi feito um trabalho de campo composto
por uma pesquisa exploratéria para a localizacdo dos realizadores; seguidas de entrevistas
estruturadas e de entrevistas por pautas com os mesmos. Ao longo do trabalho utilizou-se
textos e ideias de diversos pensadores, antropdlogos, filosofos, cineastas, poetas, criticos
jornalistas, historiadores, comunicélogos de perspectivas tedricas distintas e, eventualmente,
até mesmo antagdnicas, para referenciar as observacdes e reflexdes sobre as obras localizadas
e os comentarios de seus realizadores, sem que, entretanto, nenhum deles seja tomado como
“teoria de fundo”. O trabalho ¢ descritivo e ndo analitico e ndo traz um referencial tedrico
fixo, tratando-se, basicamente, de um mapeamento. Sdo sugeridas, porém, varias reflexdes e
aprofundamentos, baseados em diversos pesquisadores ou teorias que se mostraram mais
pertinentes aos temas abordados pelos filmes ou comentados pelos seus realizadores ao longo
do texto. Partiu-se da constatacdo de que boa parte das informagdes sobre os indios no senso
comum e na midia de massa sdo equivocadas. A hipotese ¢ que existe uma produgdo
audiovisual autoral dos povos indigenas de MS que ¢é relevante culturalmente, principalmente
pelo fato deles serem pioneiros no povoamento da regido, porém ¢ pouco conhecida. O
mapeamento tornou evidente sua existéncia e relevancia cultural, possibilitando conhecer
quais sdo os processos envolvidos na sua realizagdo, e quais os discursos articulados por meio
do audiovisual por seus criadores, e podera oferecer informagdes para melhorar a visibilidade
destes povos na sociedade regional.

Palavras chave: Audiovisual; Mato Grosso do Sul; Kaiow4; Guarani; Terena.



ABSTRACT

This work consists in mapping the movies produced by the Indigenous peoples of
Mato Grosso do Sul state in the XXI century; in discovering about the location of their
authors together with information of why and how they have done them; and in observing
some of those movies. Here will be shown: information about the movies together with
interviews and facts about some of the authors. Also, there will be observations and
reflections about some of those works, about some collected declarations of their authors; this
work will also regard the previously produced bibliography about the movies and about the
Indian peoples' history in the MS state. It has been done a field work composed by a research
to localize the authors of the movies, and a series of structured and theme interviews with
them. In this work many researchers, philosophers, movie makers, anthropologists, historians,
journalists, poets, from distinct, or, eventually, antagonistic theoretical perspectives, were
referred to support the observations and reflections about the movies or about the comments
of their authors; however, none of them is used as theoretical paradigm. Here there is a
mapping and a descriptive work, not an analytic one; and there is not a fixed theoretical based
line to be followed. Nonetheless, some reflections and thinking are offered along this work
based upon the researchers' relations of ideas and theories with those found in the movies and
the declarations of their authors. It starts by the evidence that almost all information about the
Indigenous peoples in the public opinion and in the mass media is mistaken. The hypothesis is
that, although unknown, there is a culturally relevant audiovisual work from the Indigenous
peoples of MS state that is mainly important because they are the pioneers in the regional
colonization. This mapping brings evidence of its existence and cultural relevance, allowing
us to know what are the processes involved in its realization, what are its creators' articulated
speech seen through the audiovisuals, and may provide information to improve the visibility
of these peoples in the society of the region.

Keywords: Audiovisual; Mato Grosso do Sul; Kaiow4; Guarani; Terena.
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INTRODUCAO

Este trabalho, que consiste no mapeamento preliminar dos audiovisuais' realizados pelos
indios de Mato Grosso do Sul no século XXI, na busca de informacdes e reflexdes sobre como
realizaram estes filmes, e na observagdo mais detalhada de alguns deles, ¢ consequéncia de uma
mudanga fisica, sensorial e intelectual minha. Nesta introdugdo, procuro explicitar de forma simples

e resumida - simploria, até - o percurso em que ela se deu.

O indio de dentro do eixo

Algumas décadas atras eu morava na capital paulista. Oriundo de pequena cidade
interiorana e com a sorte de ter passado por uma razoavel formacao técnica e intelectual, que
proporcionou uma curiosidade em relacdo as coisas do mundo, e desenvolveu a capacidade de
exercer diversas atividades laborais e intelectuais em areas distintas, ndo obstante, estas se
encontravam limitadas pela realidade regional. Como tipico vivente do chamado “eixo Rio — Sado
Paulo”, tinha uma postura de certa alienagao em relagdo ao restante do pais. “De frente para o mar,

de costas pro Brasil™

, Como canta o poeta.

Minha praxis evidenciou que o conhecimento que boa parte dos habitantes do dito eixo
tinham sobre os demais estados da federacao, via de regra, eram escassos € se limitavam aos obtidos
no ensino fundamental, aos fornecidos pela chamada midia de massa®, e na experiéncia vivida em
eventuais viagens a trabalho ou turismo. A consciéncia da realidade dos povos indigenas brasileiros
era ainda mais problematica, pois, como se vera adiante, em geral, as informag¢des oferecidas pela
escola, e reforgadas pela chamada grande imprensa eram — e parecem continuar sendo — ainda mais
escassos e equivocados. Nas raras vezes em que a questdo indigena surgia na midia de massa,
geralmente se tratavam de faits divers, noticias bizarras sobre a descoberta de etnias* ainda néo

contatadas, na longinqua Amazonia, ou entdo, de conflitos pela posse de terra em alguma regido no

interior do pais, quase sempre localizada como “l& pro lado do Mato Grosso" — na verdade, tudo que

Neste trabalho uso a definicdo de Jacques Aumont: “Audiovisual [...] designa as obras que mobilizam, a um s6
tempo, imagens e sons, seus meios de produgdo, ¢ as industrias ou artesanatos que as produzem. O cinema €, por
natureza, ‘audiovisual’; ele procede de ‘industrias do audiovisual’[...]” (AUMONT; MARIE, 2006, p. 25).

Trecho de verso da cangdo “Noticias do Brasil”, escrita pelo cantor e compositor mineiro/carioca Milton Nascimento
(em parceria com Fernando Brant), parte do album “Cagador de mim” de 1981, de sua autoria.
> Sobre “midia de massa” ver Wolf (2005).

Conforme Stuart Hall etnia é o “termo que utilizamos para nos referirmos as caracteristicas culturais — lingua,

religido, costume, tradigdes, sentimento de ‘lugar’ — que sdo partilhadas por um povo” (HALL, 2006, p. 45).
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havia para além da barranca ocidental do rio Parana, em minha ignorancia era, genericamente,
identificado como mato (grosso), cerrado (de Goias) ou floresta (amazdnica).

Assim colocada a situacdo era simples, estavel, e de facil resolugdo. Obvio que
bastava deixar os indios® em paz na floresta. Afinal, ndo haveria nada de interessante para eles
em serem contatados, uma vez que a maioria, como diziam os livros de histéria de outrora,
morreria de gripe, € 0s que eventualmente sobrassem, certamente nao se sentiriam bem
vivendo na cidade superpovoada e poluida; e, por outro lado, ndo haveria nada de interessante
para “nds” 14 na floresta selvagem, exceto uma eventual e rapida viagem de lazer. J& com
relacdo aos conflitos pela posse de terra, era evidente que esta deveria ser devolvida para os
indios que restaram, pois os livros diziam que eles moravam aqui antes de nds, € que a
maioria sucumbiu ante o progresso da civilizagdo branca. O argumento de alguns posseiros de
que, nesse caso se deveria, entdo, devolver todo o pais aos indigenas, inclusive as cidades
litoraneas, parecia sem sentido, além de hipdcrita, pois “la no sudeste ndo havia mais indio” e,
portanto, “ndo havia mais para quem devolver as capitais e as praias!”. Sendo assim, com
tanta terra nesse pais gigante, por que brigar com os poucos infelizes que restaram com suas
flechas e cocares, nus 14 nos confins das matas do interior do continente? Deixem as terras
com os indios e procurem outras nesse pais imenso! Era s6 uma questdo de tempo para as
pessoas entenderem isso... “Simples assim”, como se usa dizer atualmente.

Conforme coloquei no inicio, esta equivocada visdo de mundo passaria por

importantes mudangas.

A questiao indigena fora do eixo: o genocidio mora ao lado.

Dentre outras coisas, em busca de mais qualidade de vida, apds alguns anos troquei a
capital paulista pelo estado de Mato Grosso do Sul, passando a exercer novas atividades
laborais e intelectuais, mantendo, porém, a principal delas: com o diferencial de ndo mais
prestar servigos a uma empresa multinacional, continuei atuando principalmente na area de
Tecnologia da Informagdo, porém cuidando das redes de pequenas e médias empresas,
organizagdes da sociedade civil e profissionais liberais de Campo Grande. Dentre os novos
clientes, alguns se diferenciavam por possuir vinculo ou atuagdo no chamado movimento

social, e, em especial, dois deles chamaram a atencdo pelo envolvimento com a questdo

> A utilizagdo da terminologia e dos conceitos “indio”, “indigena”, “ndo-indigena”, “povo indigena” sera

discutida adiante, no capitulo 1.
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indigena: o Centro de Defesa dos Direitos Humanos Margal de Souza Tupa-Y, e o Conselho
Indigenista Missionario (CIMI-MS, 2012).

Embora minha fung¢do no suporte fosse eminentemente técnica na érea de
informatica, o cotidiano e a convivéncia com estes clientes, que tinham forte relagdo com os
indigenas do estado - principalmente o segundo deles - provocaram profundas reflexdes. As
noticias acerca dos conflitos pela terra veiculadas pela midia local que, como se vera adiante,
embora sejam em maior quantidade, sdo tdo ou mais equivocadas do que as da midia de massa
do “eix0”, juntamente com a praxis cotidiana de conviver com alguns indigenas ou seus
descendentes, e conhecer “a questdo ao vivo”, terminou provocando mudangas num projeto
de vida.

Elas despertaram, por um lado, o interesse em exercer, ainda que com limitacdes,
certo ativismo em apoio as causas dos povos indigenas e, por outro lado, provocou um
percurso intelectual que levou a uma nova graduagdo académica, desta vez na area da
comunicacdo/jornalismo, € ao mestrado na mesma area, que, em sua mais recente
manifestacdo, resultou na elaboragao deste trabalho. Em ultima instancia se trataria de tentar,
de alguma forma, mudar a maneira equivocada com a qual a questdo indigena, em pleno
século XXI, ainda ¢ apresentada e dar uma contribuicdo minima para que os indios sejam
ouvidos, talvez dirimindo um pouco a injusti¢a e o sofrimento a que tém sido submetidos ha
muito tempo. Ajuda-los a serem ouvidos — e vistos — quando tentam afirmar que estdo vivos,
que sdo humanos, e que tém direitos.

Sendo assim, apresento, a seguir, no inicio do primeiro capitulo alguns dados, fatos e
argumentos que evidenciam a forma equivocada como a questdo indigena ¢ apresentada e
assimilada pela midia de massa e pelo senso comum, e os motivos que me levaram a mapear e
analisar - ainda que de forma preliminar - as obras audiovisuais elaboradas pelos proprios
indigenas do estado e a buscar informagdes sobre como eles as realizaram. Depois disso,
apresento rapidas observacdes de alguns pesquisadores que ja se debrugaram sobre questdes
pertinentes, bem como detalhes a respeito da praxis e os métodos que foram escolhidos para
atingir os objetivos do trabalho.

No segundo capitulo fago uma pequena revisdo bibliografica sobre os povos
indigenas de Mato Grosso do Sul. Ja no capitulo seguinte, teco apontamentos sobre algumas
abordagens académicas a respeito do audiovisual; seguidas: dos perfis de alguns dos videastas
e coletivos de indigenas de Mato Grosso do Sul que foram localizados na pesquisa de campo
at¢ o momento; de pequenas consideracdes sobre alguns filmes de autoria dos mesmos;

seguidos, ainda, de descrigdes e observagoes de aspectos destas obras e suas relagdes com o
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universo indigena levantado na revisdo bibliografica, bem como, da forma que se deu sua
producdao baseadas, principalmente, nos depoimentos obtidos junto a alguns de seus
realizadores.

Ap6s as consideracdes finais da dissertagdo, apresento: no apéndice A, a lista das
obras audiovisuais autorais® dos povos indigenas localizadas na pesquisa, € no apéndice B, os
questiondrios que serviram de base para o levantamento dos dados dos filmes e depoimentos
dos realizadores indigenas de Mato Grosso do Sul. Ao longo do trabalho utilizo textos e ideias
de diversos pensadores, antropologos, filésofos, cineastas, poetas, jornalistas, de perspectivas
teoricas distintas e, eventualmente, até mesmo antagonicas, para referenciar as observacdes e
reflexdes sobre as obras localizadas e os comentarios de seus realizadores, sem que,
entretanto, nenhum deles seja tomado como “teoria de fundo”. E importante ficar claro que
ndo ha, pois, um referencial tedrico fixo, e que esta ¢ uma “lacuna consentida” uma vez que o
trabalho ¢ descritivo e nao analitico: trata-se, basicamente, de um mapeamento. Sao sugeridas,
porém, varias reflexdes e aprofundamentos, baseados em diversos pesquisadores ou teorias
que se mostraram mais pertinentes aos temas abordados pelos filmes ou comentados pelos
seus realizadores ao longo do texto, que poderdo vir a ser desenvolvidas com mais vagar e
aten¢do e de forma mais adequada em trabalhos futuros.

Desnecessario lembrar que este mapeamento ¢ preliminar e certamente estd repleto
de lacunas e longe de esgotar todas as obras existentes’, tanto em fungdo da dindmica cada
vez mais acelerada que as midias e tecnologias oferecem nos dias atuais proporcionando o
constante aparecimento de novos filmes, bem como pelas limitagdes de prazo e condigdes
disponiveis para realizagdo do mesmo. Diferente desta introdugdo, que narrei em primeira
pessoa, 0s proximos capitulos serdo narrados na terceira pessoa®.

® Via de regra, utilizo neste trabalho os termos “autoral” ou “produ¢io audiovisual autoral” em seu sentido
literal, ou seja, para se referir a filmes cujos autores sejam indigenas, sobre temas correlatos, com estes
majoritariamente na producgdo e no elenco, realizados e veiculados pelos mesmos (ainda que, eventualmente,
em parceria com ndo-indigenas). N&do uso esse termo no sentido de “Cinema Autoral” conforme colocado,
dentre outros, por André Bazin (1991), e utilizado, alhures, para definir, a partir de meados do século passado,
dentre outras, produgdes relacionadas ou identificadas com a revista “Cahiers du cinéma”, com o movimento

“Nouvelle Vague”, e posteriores. Eventuais excegoes serdo identificadas.

Como exemplo, cabe notar que foram localizados, ap6s a conclusdo da pesquisa desta dissertagdo, novos
realizadores e filmes autorais mato-grossenses-do-sul por meio de contatos feitos durante a versdao do festival
Video Indio Brasil que aconteceu no final de maio de 2015, em Campo Grande, MS, realizada pelo Cine
Cultura Liberty Mall de Brasilia, DF. Estes filmes, que ndo foram sequer exibidos no festival, e outros que
porventura forem localizados, serdo incluidos na proxima publicacdo do mapeamento, que segue sendo
realizado.

Alerto o leitor que, diferente da tendéncia que parece ora em voga nos textos académicos, utilizo com bastante
frequéncia, como se pode observar nesta pagina, o recurso de notas de rodapé. Elas tém a fung@o de oferecer
informagdes adicionais, explicagdes ou referéncias que, caso fossem incluidas no corpo do texto, atrapalhariam
sua fluéncia, e que ndo seriam fundamentais para seu entendimento. A um eventual leitor desejoso de maiores
detalhes ou aprofundamentos no tema, elas podem, entretanto, vir a ter alguma serventia. Sua leitura, portanto,
€ opcional — como, de resto, todo o texto.
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1 OS INDIGENAS NO SENSO COMUM, NA MIiDIA DE MASSA E DETRAS DA
CAMERA

Existe um postulado nas ciéncias bioldgicas, comprovado ha mais de duas décadas
(CAVALLI-SFORZA, 2003), que diz que somos todos da mesma raca, temos o mesmo
contetido genético, independente de cor, credo, etnia ou preferéncia futebolistica. Parece que
esta afirmagdo categorica ainda ndo foi assimilada pelo senso comum nem faz parte do
universo de verdades e universalidades com as quais as pessoas pensam € agem em seu
cotidiano. Conforme enfatizou Walter Lippmann (2008), desde quase um século atrds, a
civilizagdo ocidental ancorou sua teoria democratica numa opinido publica baseada em
informagdes escassas, manipuladas, questiondveis e de origem e conteido duvidosas

(Lippmann, 2008).

Parece que, no Brasil, essa opinido publica, alimentada pelos meios de comunicacao
de massa que, via de regra, ndo cumprem seu papel social de informar a populacdo com
isencdo e desvinculada de influéncias econdmicas, facilmente manifesta conceitos e opinides
equivocadas, ndo verdadeiras ou mesmo falaciosas’ sobre os indios'®. Os jornalistas, mesmo
quando tentam fazer valer seu codigo de ética e procuram dar voz a todas as partes envolvidas
num conflito pela posse da terra, comum neste estado da federagdo, geralmente cometem o
mesmo engano: ouvem “o fazendeiro” e “os indios”, na maioria das vezes sem contextualizar
o problema'’ ¢ a origem dos envolvidos.

Um exemplo' de estudo que evidencia estas afirmagdes é o desenvolvido pela
pesquisadora Nataly Foscaches (2010) que analisou, durante um ano e meio, o discurso
jornalistico da imprensa mato-grossense-do-sul sobre as pautas que trataram das retomadas
dos territorios tradicionais Kaiowa e Guarani nos perioddicos “Correio do Estado”, “O Estado
de Mato Grosso do Sul” e “Folha do Povo”. Foscaches (2010) concluiu que as relacdes de
poder vinculadas com os interesses do agronegocio condicionam e interferem na abordagem
da questdo indigena e nas informagdes destes jornais.

°  Exemplo notério em uma das revistas de maior circulagio do pais disponivel em:

<http://veja.abril.com.br/noticia/brasil/titulo-falso-a-ilusao-de-um-paraiso>. Acesso em: 02 nov. 2014.
" Reacdo de diversas entidades e organizagdes esclarecendo equivocos veiculados pela grande imprensa,
apontados na nota anterior, disponivel em: < https://ocupasampa.milharal.org/2012/11/14/carta-publica-
revista-veja-direito-de-resposta-aos-guarani-kaiowa-ja/ >. Acesso em: 01 dez. 2014.

Ver como exemplo a respeito outra conhecida reportagem da revista Veja disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/050510/farra-antropologia-oportunista-p-154.shtml>.. Acesso em: 02 nov. 2014.
12 Para mais exemplos, argumentos e anélises detalhadas, ver: Otre (2008, p. 86-90).

11
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O discurso simbdlico destes jornais se caracteriza pela ‘desinformagdo’, determinada
pela superficialidade antropoldgica e histdrica que se relaciona com a ambiguidade
frente aos objetivos de informar e obter lucro, de acordo com a ideologia e os
interesses hegemonicos, que aumentam os preconceitos sobre a sociedade indigena
historicamente excluida. [...] Cabe observar que o mesmo fator histérico indica a
dependéncia dos interesses econdomicos especificos e direciona a abordagem das
noticias pela midia nacional, como € o caso da revista ‘Veja’. [...] Outra observagdo
importante ¢ a omissao na busca e averiguagdo das fontes [...], a invisibilidade dos
indigenas foi o aspecto principal em quase todas as informagdes. A conclusdo é que
0s jornais assumiram uma campanha com o objetivo de legitimar as estratégias de
boicote desenvolvidas pela elite dominante e, por isso, os jornalistas responsaveis se
baseiam em informagdes descontextualizadas e superficiais, com caracteristicas de
assessoria de imprensa, uma vez que s6 relatam um ponto de vista'* (FOSCACHES,
2010, p. 70-72).

E facil notar que um dos equivocos veiculados com frequéncia na midia em geral, e
reverberado no “inconsciente coletivo” de boa parte da populagdo brasileira ¢ o de que “indio
¢ tudo igual”. Ignoram-se as mais de 280 etnias e as quase duzentas linguas que existem ainda
hoje no pais (IBGE, 2012b). Contrariando o senso comum, existem indios com barba, indios
negros, indios de cabelo encaracolado, etc. (POVOS, 2011). Em Mato Grosso do Sul, que
atualmente tem a segunda maior populagdo indigena do Brasil, com mais de 73.000' indios -
atras apenas do estado do Amazonas (IBGE, 2012, p. 11) - existem atualmente nove etnias:
Kaiow4, Guarani (Nandeva), Terena, Kadiwéu, Guatd, Ofai¢, Kinikinau, Atikum, Camba
(VIEIRA, 2013, p.19). Cada uma delas com suas peculiaridades, seus costumes, seus habitos
alimentares, sua espiritualidade especifica, suas técnicas de constru¢do de habitagdes, seus
etnosaberes'’, sua relagdo com a natureza e mesmo sua constituigdo fisica diferenciada. Era de
se esperar que, em uma sociedade democratica, a imprensa divulgasse sistematicamente estas
informagades.

Outra faldcia veiculada de forma velada pela midia em geral e reproduzida pelo
senso comum ¢ a de que “indio ¢ atrasado e primitivo” ou que “o indio parou no tempo”.
Usando a “civiliza¢do branca ocidental” e suas recentes tecnologias como referéncia, o vulgo
parece ter dificuldade em pensar sob outro referencial e nao percebe, por exemplo, que o

custo ambiental dessa evolugdo e dessa tecnologia para o planeta ¢ o da extin¢do da espécie

B Tradugdo livre do autor.

4 Segundo a tabela 4 p. 11 do documento “Os indigenas no Censo Demografico 2010 primeiras consideragdes
com base no quesito cor ou raca” do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2012a) Mato
Grosso do Sul tinha populacio autodeclarada indigena de 73.295 (Ct.
<http://www.ibge.gov.br/indigenas/indigena_censo2010.pdf>. Acesso em: 10 jan. 2015); e segundo o verso da
tabela “Populacdo Indigena, por localizagdo do domicilio e percentual nas Terras Indigenas, segundo as
Grandes Regides e as Unidades da Federacdo — 2010” do folder “O Brasil indigena” (IBGE, 2012b) Mato
Grosso do Sul tinha populagdo indigena de 77.025 (Ct. <
http://indigenas.ibge.gov.br/images/pdf/indigenas/verso_mapa_web.pdf>. Acesso em:10 jan. 2015).

15 Saberes tradicionais.
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num futuro ndo muito distante (VIVEIROS DE CASTRO, 2013). Nao ¢ capaz de imaginar
que varias das 283 etnias indigenas que existem no pais'® tém outras tecnologias de uso da
natureza, menos nocivas, que talvez possam garantir maior sobrevida ao planeta e que, sob
esse viés, portanto, seriam mais avangadas que a tecnologia da civilizagao nao indigena.

A simples informac¢ao de que, diferente do restante da populacao brasileira, boa parte
dos indigenas ¢ poliglota, pois normalmente fala, além do portugués, a lingua de sua etnia (e
nas regides fronteirigas, eventualmente, fala também o espanhol, ¢ recebido com espanto — e
eventualmente, com admiracdo - pelas pessoas, quando sdo lembradas disso. Novamente, a
grande imprensa em geral contribui para desinformagdo, negando ou negligenciando a
divulgacao e o reconhecimento da importancia da valorizacdo dos saberes tradicionais que,
por exemplo, foram apropriados pela medicina ocidental e pela industria farmacéutica, ao usar
as descobertas e invengdes originarias dos povos tradicionais'’ (eventualmente de forma
ilegal'®, cabe notar). Idem para habitos simples como o banho didrio, ou objetos de design
sofisticado, como a prosaica rede de descanso, que foram criados pelos indios e “importados”
pelos europeus.

Também ¢ comum a critica do vulgo aos indigenas que habitam nas cidades usando o
raciocinio inverso ao da falacia identificada anteriormente, ou seja, que eles deixaram de ser
indios ao usarem e conviverem com as tecnologias urbanas, ¢ que o “indio ¢ passado”. Esse
argumento revela uma dificuldade em relativizar a questdo por meio de uma reflexdo que
observe que os costumes de qualquer povo mudam ao longo do tempo e que ndo existem
culturas estaticas'®. Ocorre, porém, que cada ser tem uma esséncia que o mantém ligado

umbilicalmente a uma ancestralidade (POVOS, 2011). Para usar um exemplo regional

9921 9922

recorrente®’, um “colorado” ou um “gremista”, “chimango” ou “maragato™, que trocou o

frio do Rio Grande pelo calor de Campo Grande, e abandonou o chimarrdo em favor do
tereré”, nio se considera menos gatucho por conta dessas opgdes. Sendo assim, da mesma

forma que nao usamos as mesmas roupas, palavras e ferramentas que nossos bisavos, mas

' Cf. dados do IBGE, censo 2010 (apud VIEIRA, op. cit.)

7 Segundo Manuela Carneiro da Cunha (2009), sdo grupos que conseguiram, ou lutam, na pratica e
simbolicamente, para conseguir uma identidade publica conservacionista que inclua o “uso de técnicas
ambientais de baixo impacto, formas equitativas de organizagdo social, presenca de instituigdes com
legitimidade para fazer cumprir suas leis, lideranca local e, por fim, tragos culturais que sdo seletivamente
reafirmados e reelaborados” (CARNEIRO DA CUNHA, 2009).

¥ Ver “’Cultura’ e cultura: conhecimentos tradicionais e direitos intelectuais” In: Carneiro da Cunha (2009).

' Sobre o conceito de “cultura” ver Laraia (2009, passim).

2 Esse argumento foi desenvolvido a partir da declaragdo do indigena Kaiowa Devanildo Ramires, durante a
série “Seminarios NEPPI: povos indigenas frente as novas midias”, Campo Grande, MS: UCDB, 24 Mar.
2010, recolhida por Maldonado (2014).

! Torcedores de clubes de futebol tradicionais e rivais no Rio Grande do Sul.

22 Apelidos de facgdes adversarias em varios conflitos politicos e revolugdes armadas ao longo da historia do
Rio Grande do Sul.
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continuamos sendo descendentes de italianos, judeus, germanicos, mugulmanos, espanhdis,
portugueses, japoneses, etc., € temos comunhdo com algumas -caracteristicas dessas
descendéncias, os “indios urbanos” também “continuam indios”, embora alguns utilizem
telefones celulares, estudem em universidades, usem filmadoras HD e manifestem-se através
de redes sociais.

Boa parte dos equivocos na avaliacao e interpretacao das culturas e da histéria dos
povos americanos talvez decorra dela ter sido narrada, tradicionalmente, a partir da visdo
europeia, impregnada de etnocentrismo®, o que, embora pudesse passar despercebido até o
inicio do século XX, atualmente é, ao menos cientificamente, inadmissivel. Parece que o
europeu aproximou-se dos nativos encarando-o como ser primitivo e inferior, sem autonomia
e sem vinculo de propriedade com a terra que habitava, e até sem considera-lo como humano
— havia davida se ele “possuia alma” e deveria ser batizado®. O objetivo principal seria
utilizd-lo como mao de obra escrava, por meio de trocas e convencimento, ou da for¢a. Como
algumas etnias resistiam e nao correspondiam as expectativas, em geral, foram consideradas
primitivas, atrasadas, indoceis ou violentas (RIBEIRO, 1995). Provavelmente decorra desse
processo outro preconceito com os indios que dura até hoje: como muitos dos que ndo
conseguiam fugir preferiam morrer no cativeiro a trabalhar como escravos, foram tachados de
preguigosos.

E dificil vislumbrar, pelo menos em curto e médio prazo, uma mudanga de
comportamento da midia em geral. Uma possivel solugdo para esse problema passa pelas vias
do direito e da educagdo e, desse modo, ¢ de fundamental importancia o cumprimento da lei
numero 11.645, aprovada em 10 de marco de 2008, que estabelece a obrigatoriedade da
tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena” no curriculo oficial da rede de ensino
publico e privado no pais. O que ¢ veiculado atualmente nos livros didaticos, com raras
excecdes, sdo informacdes vagas, geralmente baseadas no senso comum e, em sua grande

maioria, equivocadas (POVOS, 2011), sendo que a implementacao efetiva da lei seria uma

2 Espécies de chas, de origem amerindia, bebidos através de uma “bomba” (canudo de metal com pequena
peneira na ponta) em uma “cuia” ou “guampa” (recipiente abaulado), feitos a partir de ervas semelhantes,
nativas da regido centro-meridional da América do Sul, misturadas com agua quente (chimarrdo) ou agua
gelada (tereré).

# Postura demonstrada por quem situa seu grupo étnico ou cultura num plano mais importante que o de outras
culturas ou sociedades. Conforme Rocha (1988) “¢ uma visdo do mundo onde o nosso préprio grupo é tomado
como centro de tudo e todos os outros sdo pensados e sentidos através dos nossos valores, modelos e
definigdes do que ¢ a existéncia. No plano intelectual pode ser visto como a dificuldade de pensarmos a
diferenca; no plano afetivo, como sentimentos de estranheza, medo, hostilidade, etc.”. Para uma conceituagio
mais detalhada ver Lévi-Strauss (1985).

» Conforme Egon Schaden, duvidava-se que eram homens os naturais do Novo Mundo € o Papa Paulo III, pela
bula de 2 de julho de 1537, pds fim as davidas “declarando, oficialmente, serem os indios veri homines,
(homens verdadeiros), fidei catholecae et sacramentorum capaces (portadores de alma imortal) e dignos, por
isso, de serem recebidos no seio da igreja” (SCHADEN, 1972, p.2).
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solugdo para o problema em longo prazo, a ser observado provavelmente apenas daqui a

algumas geragoes.

1.1 Um Mbaraka na mao e uma camera na cabeca

Na década de 1970, um lider indigena fez histéria quando, cansado das promessas
nao cumpridas pelos “homens brancos” em suas negociagdes, teve uma boa ideia: resolveu se
apropriar das tecnologias criadas pelos proprios brancos e utilizd-las em beneficio de seu
povo. O entdo cacique - e depois deputado federal - Mario Juruna passou a carregar a tiracolo
um “moderno” gravador de audio de fita cassete e com ele registrar todos seus contatos e
compromissos, para, posteriormente, usar as gravagdes como prova nas cobrangas dos
acordos nao cumpridos (JURUNA, 1977).

Alguns anos depois, inspirados noutra boa ideia, desta vez do indigenista Vincent
Carelli, outros indigenas também passaram a se apropriar de tecnologias a que tiveram acesso,
viabilizadas por Vincent a partir de 1986, por meio do entdo incipiente projeto Video nas
Aldeias®® (2014) - parceria entre a Organizacdo Nido Governamental (ONG) Centro de
Trabalho Indigenista*” (C.T.I.) e a Faculdade de Antropologia da Universidade de Sdo Paulo -
e comecgaram a produzir cultura midiatica.

O sucesso da empreita de Carelli teve inimeras consequéncias. Uma delas teria sido
o surgimento do Video Indio Brasil (2008a), festival que, inicialmente, a partir de Campo
Grande, MS e, posteriormente, em boa parte do pais, veiculou, dentre outras coisas, producdes
de tematica indigena, varias delas autorais. Também ofereceu, temporariamente, treinamento e
equipamento, como cameras ¢ ilhas de edicdo a alguns povos indigenas de Mato Grosso do
Sul, possibilitando que gerassem sua propria cultura midiatica audiovisual. Essas iniciativas,
reforcadas pelo barateamento progressivo dos equipamentos e midias de producdo e
reproducdo, e pela recente popularizagdo da rede mundial de internet no pais - bem como sua
melhora geral de performance, que possibilita uma veiculagdo de produgdes audiovisuais de
forma razodvel, coisa impensavel ha poucos anos — parece ter proporcionado certa mudanga
na vida de alguns indigenas.

A mudanca de papel dos povos indigenas frente ao universo audiovisual da cultura

midiatica, de apenas personagem, objeto de pesquisa, ou coadjuvantes das producdes de

% Oficialmente o Video nas Aldeias (VNA) existe desde 1987. Inicialmente colocava “a cidmera como

ferramenta de comunicagdo entre comunidades indigenas e ndo-indigenas, aos poucos o projeto transformou-
se em uma escola de cinema para indios” (ARAUJO, 2010, p. 10).

27 ONG com vasto histérico em apoio e defesa da cultura e luta pelos direitos de vérios povos indigenas
brasileiros. Disponivel em < http://www.trabalhoindigenista.org.br/>. Acesso em: 11 jul. 2013.
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video, para o de plateia, protagonistas ou realizadores tem se mostrado proficua. Em pouco
tempo, uma quantidade respeitavel de producdes de todos os tipos e de diversas etnias tem
surgido em circuitos alternativos, como festivais, mostras, canais de TVs educativos e na
Internet.

Nos ultimos meses de 2012, um pequeno video®, com a dentincia de um suposto
envenenamento proposital do rio Ypo-i, na regido de Paranhos, sul do estado de MS, proximo
a um acampamento indigena denominado Pyelito-Kue, divulgado inicialmente através das
redes sociais na Internet, fez com que a indignagao popular tomasse dimensdes internacionais.
A situagdo de confinamento® em que se encontra esta comunidade ja havia desencadeado,
algumas semanas antes, manifestagdes populares pacificas em varias capitais do pais, e até no
exterior, em consequéncia da publicacdo de um manifesto dos Kaiowa e Guarani em resposta
a um iminente despejo decretado pela justica estadual, que foi interpretado inicialmente como
um anuncio de suicidio coletivo.

Maldonado (2014) recentemente estudou este episdédio e utilizou a Analise de
Discurso Francesa para mostrar as discrepancias entre o discurso das liderancas indigenas de
Mato Grosso do Sul por elas publicadas nas redes sociais, € as noticias veiculadas nas midias
on line locais e nacionais sobre o conflito. Observou que as formas discursivas veiculadas
pelo conselho do Aty Guasu™ (principal organizagdo politica dos Kaiow4 e Guarani) na rede
social Facebook® sdo variadas e trazem diversas vozes ao discurso, enquanto que nos textos
jornalisticos essa “diversidade ¢ bem menor,[...] evidenciam a falta de compromisso dos
veiculos com principios basicos do jornalismo, [...] ndo se importam com a pluralidade no uso
e fontes, [...] nem sequer aderem ao discurso relatado para legitimar a informagao que se esta
transmitindo” (MALDONADO, op.cit., p.87). Principalmente um dos casos estudados, o da
revista Veja (publicagcdo semanal da Editora Abril S.A. de circulag@o nacional) que, filiada as
formas discursivas da antropologia anti indigena ¢ da ndo demarcagdo das terras, “deixa a
desejar quanto aos critérios jornalisticos para textos tidos como de interesse publico” (Id.,

Ibid.).

% Disponivel em: <http://www.ebc.com.br/cidadania/2012/11/policia-federal-vai-investigar-envenenamento-de-
agua-em-territorio-indigena>; e em <http:/www.youtube.com/watch?v=AE2W8MIN-s&feature=plcp>.
Acesso em: 12/ago./2013.

¥ A conceituagdo do termo “confinamento” (geralmente usado no trato com o gado) para caracterizar a forma
como os indigenas foram assentados ao longo do processo de coloniza¢do que se iniciou no final do século
XIX e perdura até os dias atuais foi realizada por Anténio Brand (1997, p. 91).

3 “Reunifio grande”, encontro das liderangas de diversas areas onde sdo tratados problemas comuns, com a
participagdo de liderangas, capitdes, professores, funcionarios indigenas, rezadores, FUNAI e entidades
indigenistas (PEREIRA, 2013, p. 231). Também escrito com a grafia Aty Guassu. Pronuncia-se “atiguagu”.
Para mais detalhes, ver Pimentel (2012, p. 227 et seq.).

3! Disponivel em: < https://www.facebook.com/aty.guasu?fref=ts>. Acesso em: 05 dez. 2014.
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O video do envenenamento proposital do rio Ypo-i ajudou a deixar evidente que a
situagdo havia se tornado insustentavel e, somado a outros eventos, terminou provocando uma
reacdo significativa nos trés poderes da Republica, tanto na esfera federal quanto na estadual,
fato, talvez, inédito na histéria da luta por terras e cidadania dessa etnia. Por outro lado,
devido a quantidade de informagdes desencontradas que passaram a circular na midia de
massa e nas redes sociais sobre o caso, o conselho A7y Guasu resolveu se posicionar e realizou
outro video®, com a Associagdo Cultural de Realizadores Indigenas (ASCURI), apresentando
um depoimento de Apykaa Rendy, lideranga de Pyelito-Kue, informando que ndo pretendiam
se suicidar, mas sim, resistir ao despejo até a morte, € que, caso 0 governo mantivesse a
decisdo de reintegragdo de posse, estaria decretando sua morte coletiva. Assim, em suas
palavras “seria entdo melhor mandar um trator e cavar um grande buraco para colocar seus
corpos”, pois dali ndo sairiam vivos, esclarecendo, entdo, o “mal entendido”. Nao obstante as
manifestagdes populares e a consequente movimentagdo de alguns representantes do estado
brasileiro a situagdo desde entdo pouco se alterou e continua extremamente tensa. Denuncias
recentes (abril de 2014) relatam novos atentados de pistoleiros disparando contra o
acampamento, gravadas pelos indigenas com cameras deixadas pela equipe do VNA (2014)
que visitou a regido pouco antes™.

Outro caso relativamente recente e significativo aconteceu entre maio ¢ junho de
2013 no municipio de Sidrolandia, MS. Uma tentativa de cumprimento de um mandado de
reintegracdo de posse por um grande contingente de policiais federais e militares de Mato
Grosso do Sul, realizada com violéncia, resultou no assassinato de um indigena Terena e
provocou uma grave crise. Cinegrafista e reporter de uma rede de TV nacional que obteve a
informacdo sigilosa da operacdo - programada para ser iniciada durante a madrugada,
quebrando, assim, o pacto que havia entre as partes em conflito e surpreendendo os indigenas
na calada da noite - terminaram ficando na linha de fogo, filmando a a¢do*!, enquanto os
indigenas também filmavam o cinegrafista, o assassinato e o cenario de guerra.

A Terra Indigena Buriti (da qual faz parte, dentre outras, a Fazenda Buriti) esta
situada em 4area de 17 mil hectares nos municipios de Buriti e Sidrolandia, MS, ja reconhecida
pelo estado brasileiro como tradicionalmente ocupada por indigenas da etnia Terena, porém

sob disputa judicial ha mais de uma década - por conta da morosidade da justica brasileira, e

32 A ASCURI ¢é um dos principais coletivos de realizadores indigenas, com vasta produgdo desde 2012. Este
video esta disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=rb4V3Lrn-D0>. Acesso em: 19 ago. 2014.

3 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=L15HOmt5jho>. Acesso em: 05 set. 2014.

*  Disponivel em: <http://www.campograndenews.com.br/cidades/interior/cinegrafista-e-ferido-por-bala-de-
borracha-e-diz-que-policia-chegou-atirando>; e em: <http://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2013/05/ms-
indios-terena-resistem-acao-de-reintegracao-de-posse-de-fazenda.html>. Acesso em: 10 nov. 2014.
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»3, geralmente inseridas por advogados dos donos das

das chamadas “chicanas juridicas
fazendas para retardar o andamento do processo. Dos 17 mil hectares declarados como
territorio tradicionalmente ocupado pelos Terena em 2010 pelo governo federal, apenas 3 mil
estavam em posse dos indigenas. Outros 14 mil hectares estdo ocupados por 25 fazendas,
sendo que os Terena haviam retomado as fazendas Buriti, Cambard, Santa Helena e a sede da
fazenda Queréncia Sao José, (abandonada ha anos) como forma de pressdo para acelerar o
processo judicial. Os Terena sdo um dos povos que melhor se adaptou ao convivio com a
civiliza¢do ndo indigena. Sao conhecidos como ndo violentos, sociaveis, amistosos, pacientes
e abertos a negociagdo, (PEREIRA, 2009, p. 161). A fazenda Buriti ¢ reclamada pelo politico
e fazendeiro Ricardo Bacha, que, antes do assassinato do indigena, anunciou que ocorreriam
novas mortes, em discurso®® na Assembleia Legislativa do Estado de Mato Grosso do Sul no
dia 23 de maio de 2013.

Poderia ter havido um massacre de maiores propor¢des no caso da auséncia dos
“guerreiros armados com filmadoras” como alguns videastas indigenas se intitulam. Dias
antes da a¢do que resultou no assassinato, um jornalista do CIMI-MS, que acompanhava o
anuncio da reintegracdo pelo oficial da Justica Federal teve seus equipamentos e computador
sequestrados pela Policia Federal sem justificativa. Um cinegrafista indigena filmou a agao

t*” com grande repercussdo. Este mesmo indigena gravava

ilegal e disponibilizou-a na interne
a acdo da policia, dias depois, quando ocorreu o confronto que resultou no assassinato. Foi,
porém, detido e teve seu equipamento sequestrado e parcialmente destruido sob a justificativa
de que havia prejudicado um delegado com a publicagdo do video nos dias anteriores.
Também nesse episddio houve, posteriormente, mobilizacdo em ambas as esferas de
poder, tanto estadual quanto federal, e foram reabertas negociagdes para tentar uma solugao
alternativa para o conflito. Nao obstante alguns avangos na questdo (como a tentativa do
governo federal de realizar gestdes em busca de uma forma para ressarcir os fazendeiros que
tiverem documentacao legal) aparentemente nao ha interesse por parte do governo estadual —

que tém vinculos evidentes com os ruralistas® - em resolver a questio dessa maneira. Até o

presente, o impasse continua, € a tensdo e a violéncia na regido tornaram-se rotina.

3 Ato pelo qual se usam meios inescrupulosos € condenaveis para prejudicar a parte contraria no processo,
dificultando a ag¢do, criando embaragos, montando ardis, tais como a reten¢do capciosa dos autos, o abuso de
direito e citagdes falsas de leis ou autores.

Disponivel em <http://www.campograndenews.com.br/politica/bacha-ganha-prazo-dos-indios-para-retirar-
bois-e-preve-mais-mortes>. Acesso em 15 ago. 2014.

Disponivel em: <http://www.cimi.org.br/site/pt-br/?system=news&conteudo id=6884&action=read>; ¢ em
<http://reporterbrasil.org.br/2013/05/delegado-da-pf-respondera-a-inquerito-por-apreender-equipamentos-de-
jornalista/>. Acesso em: 15 ago. 2014.

% Conforme ¢ publico e notorio € se pode confirmar nos cartorios € na justiga eleitoral tanto o anterior quanto o
atual governadores sdo ruralistas.
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Esse novo e insoélito cenario midiatico, capaz de tamanha mobilizacdo social e politica,
parece importante e, acredita-se, deve ser estudado com atencdo pela academia, pois se trata
da producdo cultural de um dos povos pioneiros nesse estado da federacdo que,
aparentemente, possui uma identidade cultural problematica e conflituosa, para ndo dizer

contraditoria. Conforme Banducci Janior (2009)

[...] no Mato Grosso do Sul, a no¢do de identidade fundada na idéia de povo original
e auténtico — que fundamentara, a principio, o discurso divisionista da primeira
metade do século XX, e, mais tarde, no contexto da criacdo do estado, o ideal de
construgdo da imagem do mato-grossense-do-sul genuino — esconde uma
perspectiva no minimo reducionista da identidade regional. Grupos sociais
minoritarios como negros, indios e migrantes sdo recusados como protagonistas da
historia ou assumidos apenas na condi¢do de bias democratico, quando associados a
imagem de um “no6s” fraterno e aberto ao convivio étnico e racial. Por negar a
alteridade, o discurso da identidade, tal qual é colocado no centro do debate
regional, mascara a existéncia ndo s6 da diversidade, mas das diferengas estruturais
que Ihe sdo inerentes (BANDUCCI JUNIOR, 2009).

A importancia de trazer para a academia a discussdo sobre a produ¢do audiovisual
autoral dos povos indigenas do estado vai, entdo, mais além da tentativa de esclarecer os
equivocos e preconceitos disseminados no senso comum do brasileiro e pouco abordados pela
imprensa em geral, conforme notado inicialmente, mas passa também pela tentativa de

esclarecer essa questao da identidade originaria dos pioneiros na regido.

1.2 A perspectiva dos pioneiros

Poder-se-ia questionar qual a razao de se estudar os filmes dos indios € nao os dos
niponicos, dos afrodescendentes, dos gaiuchos ou de outros grupos, etnias € povos que
habitam hoje no estado de MS. O que teriam os filmes dos indigenas de melhor ou de
diferente em relagdo aos demais? Nao haveria nesta atitude uma discriminagdo com os outros
povos, ou certa condescendéncia, ao dar preferéncia ou tratar os indios como “coitadinhos”? A
resposta a estes questionamentos passa pelo fato de que existe outro equivoco com relagdo aos
povos indigenas nativos: em geral, eles ndo sdo reconhecidos como pioneiros no povoamento
da regido. Ao trazer seus filmes para a academia, entdo, age-se motivado por uma questdao
historica, temporal ou cronoldgica, e ndo por uma preferéncia pessoal, por uma “visdo de
mundo cristd”, por comiseragdo, por ser solidario com seu sofrimento, ou por achar que os
seus filmes sdo melhores do que os de outros grupos ou povos, pois ndo pode haver duvida de
que eles sdo descendentes dos povos que primeiro povoaram o estado e, portanto, os

verdadeiros pioneiros, como se vera nos proximos paragrafos.
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Parece que desde os mais remotos tempos o ser humano buscou registrar suas ideias,
sensagdes € os acontecimentos de sua vida por meio de imagens. Em Mato Grosso do Sul
existem registros de petroglifos como os do “Sitio de Maracaju — 17, com datag@o aproximada
do ano de 1160 (MARTINS, 2003) que foram realizados por povos que podem ter sido os
primeiros a habitarem a regido. Tais desenhos ainda ndo foram totalmente compreendidos
pelos estudiosos (MARTINS, op. cit.) e ndo se pode afirmar que representam imagens
estaticas e tentativas de registrar imagens em movimento, como as pinturas da caverna
francesa de Montinac-Lascaux, mais antigas e estudadas ha mais tempo (CAVALCANTI,
1975).

Nao ¢ possivel afirmar que os desenhos do “Sitio de Maracaju — 1” foram feitos por
antepassados dos indigenas mato-grossenses-do-sul Kaiowa e Guarani (MARTINS, 2003). E
inegavel, entretanto, que estes indigenas e membros da maioria das outras etnias que ainda
existem no estado® sejam descendentes dos mais antigos habitantes da regido (Cf.:
NIMUENDAJU, 1987b; MELIA, 1981; BRAND, 1997; MARTINS, 2003; BESPALEZ,
2014) que, por sua vez, povoaram-na muito antes dos migrantes gauchos, mineiros,
paranaenses ou paulistas que sdo comumente apontados como pioneiros pelo senso comum e
por parte da historiografia® do estado de Mato Grosso do Sul.

Tudo indica que existe uma produgdo audiovisual autoral criada pelos indigenas da
regido que ¢ pouco conhecida e que nunca foi sistematicamente estudada, quantificada ou
qualificada. Parece conveniente, entdo, como colocado anteriormente, que os filmes
produzidos por esses povos sejam estudados pela academia, por serem eles resultado do labor
artistico e intelectual dos verdadeiros “pioneiros” no povoamento da regido, ou seja, fruto do
trabalho atual de descendentes dos mais antigos “produtores culturais” do estado.

Essa “novidade midiatica” leva a diversas questdes acerca da forma e do conteudo,
dos objetivos e dos pressupostos, da contextualizagdo e da realizacdo dessas obras. Uma série

de duvidas poder-se-iam mostrar pertinentes defronte a essas novas obras mididticas: como,

¥ Em MS sdo conhecidas nove etnias: Kaiow4 (descendentes dos indios Itatines, habitantes da regido Centro-Sul
do continente), Guarani - Nandeva (Ginica das trés partes dos Guaranis que assim se autodenomina), Terena
(descendentes dos Txané-Guana, da familia linguistica Aruak), Kadiwéu (descendentes dos Mbaya—Guaikuru,
cavaleiros guerreiros habitantes do chaco paraguaio), Guatd (indios canoeiros, habitantes do Pantanal de MS,
de filiacdo linguistica ainda incerta), Ofaié¢ (restam cerca de 70 na regido de Brasilandia, MS, poucos falantes
da lingua), Kinikinau (descendentes dos Guand, linguistica Aruak, cerca de 250), Atikum (migrantes de
Pernambuco, de cor da pele negra, cerca de 55) e Camba (de Corumba, ainda ndo reconhecidos pela FUNAI)
(SOUZA, 2013, p. 85; VIEIRA, 2013, passim).

% Cf. Rodrigues (1981); Rodrigues (1989); Corréa, (1995); MATO GROSSO DO SUL. In: WIKIPEDIA, a
enciclopédia livre. Flérida: Wikimedia Foundation, 2014. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/w/l
ndex.php?title=Mato_Grosso_do Sul&oldid=40422798>. Acesso em: 2 nov. 2014; CAMPO GRANDE
(MATO GROSSO DO SUL). In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. Flérida: Wikimedia Foundation, 2014.
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/w/index.php?
title=Campo_Grande (Mato Grosso_do_Sul)&oldid=40435665>. Acesso em: 2 nov. 2014.
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onde, de que forma, com quais dificuldades os indigenas estdo produzindo? O que eles estdo
comunicando? Estdo falando, filmando, veiculando para os “brancos”, para eles mesmos, ou
para uma sociedade globalizada? Estdo denunciando ou refor¢ando dentincias; documentando
rituais ou relatando mitos, historias passadas e tradigdes orais? Com que objetivo? Como tém
enfrentado as dificuldades técnicas, burocraticas, e financeiras? O fato de alguns indigenas se
tornarem cineastas de alguma maneira teve impacto nas suas relagdes com seus pares € com a
comunidade ndo indigena? Onde e como sdo realizadas as producdes, nas cidades ou nos
poucos trechos de vegetacdo nativa sobreviventes; nos acampamentos, reservas, aldeias,
pastos ou “na beira da BR”*'? E um trabalho diferenciado do audiovisual produzido pelos nio
indigenas? Em suma: indios de Mato Grosso do Sul estariam passando a fazer parte do
universo audiovisual da cultura midiatica, tornando-se geradores e consumidores de produtos

42 e, em caso afirmativo, como esta ocorrendo esse processo?

culturais “glocais

Para que as questdes anteriores e inumeras outras sejam investigadas parece
necessario que se tenha o conhecimento e o acesso a essa produ¢do, que atualmente € precario
e dificil. Este trabalho pretende, entdo, tornar essas obras mais conhecidas e acessiveis ao
ambiente académico, contribuindo dessa forma para destinar a atencdo adequada e

evidenciando, assim, sua importancia social, cultural e politica para a regido.

1.3 Cinema de indio fora do velho Centro-Oeste

Como visto anteriormente Mato Grosso do Sul parece acompanhar as mudancas na
comunicacdo e no jornalismo contemporaneo assistindo um de seus maiores conflitos
social/politico/cultural — a luta pela retomada de terras tradicionais indigenas das maos do
agronegocio — se tornar “pauta” das redes midiaticas. Ja foi lembrado que um webjornalismo
de repercussdo mundial “explodiu” no movimento em defesa de Pyelito Kue no final de
2012%, e na resisténcia de Sidrolandia, em maio / junho de 2013*, apoiado por obras

audiovisuais realizadas por videastas indigenas. A seguir, sdo apresentadas algumas reflexdes

4 E bastante comum comunidades indigenas estabelecerem durante anos acampamentos precarios nas margens
das rodovias estaduais e federais do estado quando sdo expulsos de areas tradicionais ou enquanto aguardam
decisdes judiciais sobre os processos de retomada.

42 Simultaneamente locais e globais (ROBERTSON, 1999).

“ Exemplos disponiveis em: <http://revistaepoca.globo.com/Sociedade/eliane-brum/noticia/2012/10/decretem-

nossa-extincao-e-nos-enterrem-aqui.html>; e em: <

http://www.bbc.co.uk/portuguese/celular/noticias/2012/10/121024 indigenas_carta coletiva jc.shtml>.

Acesso em: 31 out. 2014.

Disponivel em: < http://gl.globo.com/mato-grosso-do-sul/noticia/2013/05/indio-ferido-em-confronto-com-

policia-morre-em-hospital-diz-funai.html>. Acesso em: 31 out. 2014.

44
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sobre esse fendmeno contemporaneo, porém, recorrente, “glocal” - local e global
(ROBERTSON, 1999), onde bordunas “lutam ao lado” de filmadoras HD, apoiadas na
convergéncia digital e na integracdo mididtica, que parece pouco estudado pela academia em
Mato Grosso do Sul.

Apenas a suposi¢ao que, de alguma forma, seja através de projetos como o VNA
(2014) - ou outros similares -, ou mesmo de forma autodidata, os indigenas possam estar
passando por um processo que poderiamos, provisoriamente, chamar de “convergéncia” das

1¥, ja bastaria para

formas de dissemina¢do de sua cultura, da “forma oral” para a audiovisua
se tornar foco da atengdo da sociedade nao indigena e, principalmente, da academia, pois,

conforme Zumthor (2005)

ndo se duvida que a voz constitua no inconsciente humano uma forma arquetipal:
imagem primordial e criadora, a0 mesmo tempo, energia e configuracdo de tracos
que determinam, ativam, estruturam em cada um de nods as experiéncias primeiras,
os sentimentos e pensamentos. (ZUMTHOR apud GOLIN, 2005, p. 265)

Observa ainda, Paul Zumthor (2005), em seus estudos sobre a complexidade da relagdo entre
letra e voz, tanto no ocidente medieval, como no extremo oriente, na Africa, e no nordeste
brasileiro, a distingdo de trés tipos de oralidade, correspondentes a trés situagdes de cultura:
uma primdaria ¢ imediata, que ndo comporta nenhum contato com a escritura; uma que
coexiste com a escritura no seio do grupo social, denominada oralidade mista, onde a
influéncia do escrito permanece externa, parcial e atrasada; e uma oralidade segunda, quando
se recompde com base na escritura num meio onde esta tende a esgotar os valores da voz no
uso e no imaginario. Ou seja, a “[...] oralidade mista procede da existéncia de uma cultura
'escrita’ (no sentido de 'possuidora de uma escritura'), e a oralidade segunda, de uma cultura
'letrada’ (na qual toda expressdo ¢ marcada pela presenca da escrita)” (ZUMTHOR, 2001).

E claro que essas ponderagdes de Zumthor (2001) ndo podem ser tomadas como
definitivas ou como referencial para se pensar a producao cultural dos indios em Mato Grosso
do Sul, mas podem sugerir pistas para entendé-la. Como a apropriagdo da cultura audiovisual
pelos indigenas ocorre de diversas maneiras (de forma autodidata; através de projetos como
VNA (2014); ou varias outras maneiras, como se vera adiante), existe a possibilidade de que
estes trés tipos de oralidade coexistam simultaneamente nas comunidades dos povos que
produzem audiovisual no estado, o que, supde-se, poderia gerar uma producdo diferenciada e
original.

4 Como, por exemplo, sugere Danieli Alcantara, uma das realizadoras participantes do filme “Jepea’yta — A
lenha principal” (que sera analisado no subcapitulo 3.2.2.1) na cena 33.
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Investigacdes apropriadas poderiam, futuramente, por exemplo, verificar se existem
evidéncias disso. Ou se, ao contrario, a producdo audiovisual dos indigenas esteja
reproduzindo um modo de fazer cinema e video ocidental, sem levar em conta as
peculiaridades e o modo de ser das culturas indigenas, sem se deixar influenciar pelo carater
oral originario, sem vislumbrar alguma particularidade que a distinga da linguagem
cinematografica tradicional.

Diversos pesquisadores ja produziram bibliografia a respeito do tema ha bastante
tempo. Um dos trabalhos relativamente recentes ¢ o da educadora Kelly Russo (2007), que
investigou a apropriagdo e utilizacdo de tecnologias audiovisuais na producao de videos como
apoio didatico e pedagogico na educagdo comunitaria por indigenas da etnia Xavante, do
Territorio Indigena Pimentel Barbosa®, localizado no estado do Mato Grosso, pertencente a
Amazonia Legal. Russo discute os diferentes usos dos recursos audiovisuais, especialmente os
relacionados ao trabalho dos professores indigenas e observa que a “apropriacao da tecnologia
audiovisual contribuiu para o didlogo intercultural e para o fortalecimento da identidade
étnica construida pela populacdo, além de aproximar o espago escolar a rotina comunitaria”
(RUSSO, 2007, p.2).

Na mesma época Joseane Zanchi Daher (2007) publicou a analise de dois filmes
autorais realizados por Sid Kaxinawd que abordam a Alianca dos Povos da Floresta,
movimento de indios e seringueiros que aconteceu no Acre na segunda metade da década de
1980 e inicio de 1990, que teve a participagdo, dentre outros, do lider sindicalista, seringueiro
e ambientalista Chico Mendes. Elaborou detalhado perfil etnografico dos Kaxinawa do Rio
Jordao (ou Huni Kuin), povo que vive dos dois lados da fronteira do Brasil e Peru. Abordou
temas como alteridade, constru¢do de identidade, ritual, cultura, politica, historia e economia,
interessada na “media¢do intercultural e na apropriagdo de meios e técnicas do outro para a
constru¢do de si mesmo, através da utilizagdo do video pelos povos indigenas buscando a
compreensao das imagens com énfase na perspectiva de seu autor, considerando o contexto

historico em que foram realizadas” (DAHER, 2007).

4 Embora Russo (2007) refira-se diversas vezes em seu artigo ao “Territorio Rio das Mortes”, ele ndo foi
localizado com esse nome no site da Fundagio Nacional do Indio - FUNAI (Cf.
<http://www.funai.gov.br/index.php/indios-no-brasil/terras-indigenas>. Acesso em: 12 jan. 2015), ou no site do
Instituto So6cio Ambiental — ISA (Cf. < http://ti.socioambiental.org/pt-br/#!/pt-br/terras-indigenas/3821>;
acesso: 12 jan. 2015). Possivelmente os nomes foram alterados e a autora tenha realizado sua pesquisa na
Escola Municipal de Educagdo Basica Etenhiritipa, Aldeia Wedera, Terra Indigena Pimentel Barbosa,
municipio de Canarana, MT, que foi fechada em 2010 (Cf. Resolugdo N° 063/2010-CEE/MT - Diario Oficial
do Estado do Mato Grosso de 27 ago. 2010, disponivel em <
http://www.jusbrasil.com.br/diarios/28217627/pg-18-diario-oficial-do-estado-do-mato-grosso-doemt-de-27-
08-2010>. Acesso em 12 jan. 2015). Consultada a respeito por correspondéncia eletrénica em 13 jan. 2015, a
pesquisadora Kelly Russo confirmou o nome do Territério Indigena Pimental Barbosa no municipio de
Canarana, MT.
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Flavia Almeida Imoto (2009) analisou o fenomeno da producdo videografica dos
povos indigenas no contexto do VNA (2014) verificando as influéncias das midias
alternativas na cultura indigena e a sua contribuicdo para a criacdo de um espago de
resisténcia politica e cultural. O processo de realizagdo dos filmes pelos indigenas possibilita
uma reinterpretagdo do passado, gerando uma reflexao sobre o seu papel na atualidade. Ela
analisou cinco filmes produzidos pelo VNA (2014), visando verificar o olhar diferenciado dos
indigenas no processo de construcdo dos filmes, desde a escolha dos temas abordados até a
selecdo das imagens. Constatou que a partir da autorrepresentagdo videografica em que os
proprios indios registram e editam suas imagens, passam de objeto a sujeito do discurso e
pode surgir dai uma estética e um discurso indigena no modo de filmar (IMOTO, 2009).

Nao menos interessante ¢ a pesquisa da antropdloga Evelyn Schuler (1997) com a
etnia Waidpi, de lingua Tupi-Guarani, na fronteira do Amapa com a Guiana Francesa, que,
dentre outras questdes, narra a experiéncia da antropologa Dominique Gallois, uma das
pioneiras do VNA (2014) e Kasiripina, o primeiro videasta deste povo. Schuler (1997, p.4)
observa que “[...] o video, que possibilitou novas formas de comunicagdo entre os Waidpi e os
'outros' - os 'brancos' e diversos grupos étnicos - relacionou-se diretamente com seus projetos
culturais e politicos, como por exemplo, o processo de demarcacdo de suas terras”

(SCHULER, 1997). Conforme Gallois

[...] a maneira pela qual os indios se apropriam da midia reafirma a sua identidade
étnica e demonstra suas diferengas culturais [...] A reprodugdo e circulagdo, através
do video, de discursos e de posturas deles mesmos ¢ de outros grupos indigenas
promoveu uma transformagao na 'ldgica do saber' tradicional [...]. O video viabiliza
por meio de sua linguagem inovadora - com a qual os antropdlogos ainda t€ém muito
a aprender - novos mecanismos de selecdo de autorrepresentagdes e “auto-
(re)interpretagdes” de sua memoria (GALLOIS apud SHULER, 1997, p.10).

Em Mato Grosso do Sul, Silva Filho (2008) analisou o poder da producao
audiovisual como fator de desenvolvimento local na comunidade indigena Terena da aldeia
Buriti, localizada em Dois Irmaos do Buriti, MS. Ele capacitou um grupo de académicos
indigenas na Universidade Catélica Dom Bosco (UCDB) para o uso de cameras de video,
montagem, edicdo e finalizagdo de audiovisual, e eles fizeram, sem sua participagdo,
filmagens de celebracdes, festas e atos religiosos realizados na aldeia e juntamente com membros
da comunidade realizaram obras autorais. Baseou-se nas experiéncias do VNA (2014), com a
ideia central da pesquisa alicercada na apropriagdo pelos indigenas de um tipo de midia eletronica
em favor do atendimento a suas necessidades politicas, econdmicas e relacionadas a organizagao

social. Concluiu que o audiovisual
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como ferramenta para o desenvolvimento endégeno demonstrou ser um importante
aliado no processo de fortalecimento da identidade Terena na aldeia Buriti. O
reconhecimento e a consciéncia — por parte dos indigenas — do uso do video como
ferramenta para dar visibilidade e voz a eles também foi uma das conclusdes
alcancadas com a pesquisa. O grupo de académicos indigenas escolhido para
produzir o video, assim como suas liderangas, enxergou no trabalho de filmagem um
utensilio de multiplas possibilidades ¢ potencialidades que pode ir além do resgate
cultural. O aparelho audiovisual também se mostra bastante eficaz para quem deseja
ouvir e ser ouvido, ver e ser visto, reivindicar e trocar experiéncias e realidades
(SILVA FILHO, 2008).

Com o objetivo de “pensar a producdo de narrativas midiaticas de autoria indigena
como uma forma de objetivacdo de saberes e de reflexividade cultural, capaz de multiplicar
ou atualizar relagdes eficazes entre pessoas e coletivos”, Tatiane Maira Klein (2013) utiliza,
dentre outros, o conceito reflexivo da nocao de cultura com e sem aspas (cultura e “cultura”),
desenvolvido por Manuela Carneiro da Cunha (2009), para fazer uma etnografia das praticas
midiaticas dos Kaiowa e Guarani de Mato Grosso do Sul, observando como estes se
apropriam das tecnologias da comunicacdo. Grosso modo, cultura, sem aspas, seria o conceito
como ¢ entendido antropologicamente; e “cultura”, como o que se diz sobre cultura, ou como
o termo que tem sido apropriado por comunidades indigenas e tradicionais. Klein (2013) faz
uma andlise do filme, “Bicicletas de Nanderu™*, de Patricia Ferreira (Keretxu) e Ariel Duarte
Ortega (membros do Coletivo Mbya-Guarani de Cinema), que sintetiza as ideias sob as quais
discorre, e os temas que confrontou nos trabalhos de campo com os Kaiowa e Guarani: “a
producdo de metadiscursos sobre a cultura; os efeitos da produgdo de novas formas de
aparecer e de fazer aparecer ‘cultura’; e a reflexdo sobre a producao de sujeitos ‘tradicionais’
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e ‘novos’” (KLEIN, 2013). A autora constata que hd uma rede indigena de comunicacao
constituida e que, por meio dela, os indios falam por si, para multiplos “auditérios”, € que nao
importa a questdo dessa produgdo midiatica “revelar” ou ndo especificidades sobre suas
culturas.

Nesse rastro tedrico encontramos ainda uma outra perspectiva, miltipla e complexa,
colocada pela norte-americana Gloria Anzaldia (1987) que, embora nativa da parte
setentrional do continente, possui uma ascendéncia e uma historia de vida, de certa forma,
semelhantes as dos indigenas de MS: nasceu numa regido fronteiriga dos Estados Unidos que
no passado pertenceu ao México, a Espanha e, anteriormente, aos povos pré-colombianos
(TORRES, 2005); como boa parte dos povos indigenas de MS, que nasceram em terras que

hoje pertencem ao agronegocio brasileiro, mas que outrora foram Paraguai, Espanha e, antes

47 Realizado em duas oficinas do VNA na aldeia Koenju, no municipio de Sdo Miguel das Missdes, RS, sob a
coordenacao de Amandine Goisbault e Tiago Torres, em 2011 (VNA, 2014)
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ainda, Amerindia, e carregam herancgas culturais e biologicas de toda essa mistura. Anzaldua
(1987) era mestiga, com ascendéncia indigena, negra, espanhola, e desenvolve uma teoria que
poderia ajudar a clarear alguns aspectos da maneira como a produg@o audiovisual Kaiowa e
Guarani tem se manifestado. Trata-se de uma autobiografia construida na fronteira, tanto
geografica quanto étnica, linguistica e de géneros (literarios e sexuais) e compreende,
simultaneamente, histdoria, autobiografia, jornada mistica e manifesto feminista (COSTA,
2005). Escrevia em “spanglish™* e, além da mistura de dialetos, realizava uma “mesticagem”
de estilos e linguagens, usando aleatéria ou simultaneamente, na mesma obra: poesia,
etnologia, autobiografia, prosa poética, historiografia, teoria cultural “chicana”, teoria
literaria, “queer theory®”, fic¢do, mitologia e outros, mixagem semelhante & que também foi
observada em vérios filmes localizados no mapeamento realizado nesta pesquisa. Anzaldua
(1987) tem ainda em comum com a cultura Kaiowa e Guarani uma espiritualidade e um lado
mistico/xamanico bastante intenso, manifestado por experiéncias extracorpéreas, devocao a
divindades Astecas, Orixds, € a animais ¢ chegou a teorizar sobre suas experiéncias misticas,
desenvolvendo conceitos de “ativismo espiritual” para tentar combinar espiritualidade com
politica (COSTA, 2005).

Um dos conceitos construidos pela autora, também grosso modo, ¢ o de “new mesti-
za”, uma espécie de “derivagdo social” de alguns povos que, submetidos por algum tipo de
cultura hegemonica, em certas situagdes resistem e, simultaneamente, se adaptam, terminando
por criar um estilo de vida hibrido e novo, que ela supde, seja melhor resolvido que os que o
geraram. Essas exposi¢des de Anzaldua (1987), em certa medida também adequam-se as que
Néstor Garcia Canclini (1997) utiliza para discutir a globalizagdo no campo cultural, que des-
taca as caracteristicas hibridas da cultura que surgem como alternativa ao massivo, um mundo
de intensas trocas culturais, cosmopolita e transnacional. O processo de hibridacao cultural da
América Latina nasceria com o processo de coloniza¢do, com a absor¢do de diferentes cultu-
ras, diferentes povos miscigenando-se e interferindo no processo de uma identidade forte e
unica (CANCLINI, 1997).

Deve ficar claro que as ponderagdes de Klein (2013), Anzaldta (1987) ou Canclini
(1997), ndo serdo tomadas como “teoria de fundo”, ou como “verdades absolutas™ a partir das
quais se partira para a analise das obras audiovisuais dos indigenas de Mato Grosso do Sul.
Sdo, sim, apenas sugestdes de abordagens para as reflexdes sobre essa produgdo, pois

existiriam problemas na aplicagdo sistematica desses tedricos nas andlises, como, por

* Uma “mesticagem” de seis dialetos: duas variagdes de inglés e quatro de espanhol.
¥ Teoria que defende que o género (sexual) é definido social e ndo biologicamente.
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exemplo, o fato de os Kaiowa e Guarani nao se declararem mestigos, ou o fato do hibridismo,
nos moldes propostos por Canclini (1997) ser, de certa forma, problematico, pois o resultado
do didlogo cultural entre os indios e a cultura mato-grossense-do-sul ndo indigena talvez nao
resulte, necessariamente, num terceiro elemento “hibrido”.

Para que reflexdes assemelhadas as dos paragrafos anteriores sejam aplicadas com
mais frequéncia e profundidade a realidade regional, a produ¢do audiovisual dos povos
indigenas de Mato Grosso do Sul deve, acredita-se, ser identificada, localizada, quantificada e
observada, para que se crie um registro sobre tais obras. O mapeamento deste trabalho,
espera-se, ¢ um passo inicial que podera ser usado, futuramente, em outros, para resolver

aquelas questdes levantadas anteriormente.

1.4  Nada de novo sob(re) a ogapysy”’

Pode-se pensar, talvez com alguma desatencdo, que o movimento de apropriacao e
popularizagdo de tecnologias de vanguarda por povos chamados periféricos ou excluidos seja
algo inédito, uma espécie de “novidade midiatica”, inerente as novas tecnologias e a chamada
convergéncia das midias. Uma reflexdo mais atenta, porém, revela que ele ndo ¢ assim tdo
novo.

A rigor, a primeira experiéncia entre amerindios e as tecnologias audiovisuais teria
ocorrido muito antes do surgimento da internet ou da ideia original do cacique Juruna,
lembrada anteriormente. A pesquisadora Evelyn Schuler (1997) observa que, bem préoximo do
nascimento da sétima arte, em pleno ano de 1920, Robert Flaherty realizaria junto com
“atores” esquimos o classico “Nanook of the North”, misto de documentario e ficgdo,
inaugurando o filme etnografico. Outro marco importante seria “You Are on Indian Land”
produzido pelo National Film Board of Canada, criagdo colaborativa do canadense Mort
Ransen com o ativista indigena da etnia Mohawk Mike Mitchell, na década de 1960.

O fendmeno, portanto, ndo ¢ recente, nem surpreendente. Parece que varios
pensadores e pesquisadores, de perspectivas teoricas distintas como McLuham (1977),
Clastres (1978), Manovich (2001), Canavilhas (2007), Arhnheim (2005), Lévy (2014), ja
refletiram sobre fendmenos similares, ciclicos e recorrentes, ao longo das evolugdes
tecnoldgicas e culturais da civilizagdo humana, como, por exemplo, a invengdo da escrita, ou

a prensa de Gutenberg. Dentre outros, o fisico Fritjof Capra na década de 1960, ao sugerir a

% Casa de reza tipica dos Kaiowa e Guarani.
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mudanga do paradigma cartesiano para o quantico, e observar uma convergéncia da
astrofisica, da fisica subatomica e da filosofia oriental (CAPRA, 1989); o antrop6logo Pierre
Clastres na década de 1970 ao estudar a ndo conversdo das sociedades tribais para as
sociedades com aparato estatal (CLASTRES, 1978); o filésofo Pierre Lévy, no século XXI ao
defender que a primeira grande transformacdo na ecologia das midias foi a invencdo da
escrita, € que a passagem das culturas orais para as culturas da escrita foi tdo ou mais radical
quanto a passagem desta para o ciberespago / hipertexto / midias digitais (LEVY, 2014).

Rudolf Arhnheim (2005), por exemplo, ja o antevia. Ou ao menos, indignava-se com
sua auséncia, quando vislumbrava, no periodo entre guerras, o potencial educacional e
cultural oferecido pelas novas tecnologias das transmissdes radiofonicas e pelas novas
possibilidades de comunicacdo em rede. Nos EUA Arnheim trabalhou no Office of Radio
Researche da Columbia University, de Paul Lazarfeld, e fez andlise de conteudo de
radionovelas da época. Como Theodor Adorno - que abandonou tal projeto - Arhnheim
decepcionou-se com o uso comercial e a competi¢ao pela audiéncia, que nivelou por baixo e
vulgarizou o radio, diferente do origindrio radio estatal europeu, que tinha objetivos culturais
e educativos. O potencial da comunicacdo em rede teria sido desperdicado pela sua
apropriagdo realizada pela economia de mercado ocidental que, ao invés de usa-lo para um
possivel aprimoramento da civiliza¢ao, apenas o convertia em mais uma ferramenta destinada
ao enriquecimento de algumas elites (ARHNHEIM, 2005).

Marshall McLuhan (1977) também ja havia pensado sobre a recorréncia desse
fendomeno ao longo da historia da humanidade. Mormente apds a popularizagdo da internet e
dos motores de busca de banco de dados, ¢ da “febre” das redes sociais, 0s conceitos €
previsdes de McLuhan (1977) como “aldeia global”, telecomunica¢des como extensdo da rede
neural humana, “o meio ¢ a mensagem”, e “os meios sdo extensdes do homem”
(MCLUHAM, 1977, passim), tornaram-se indispensdveis para se pensar a
contemporaneidade, confirmando o destaque que o tem mantido como referéncia ¢ um dos
“gurus” ndo somente das ciéncias da comunicacdo e do jornalismo, mas de boa parte do
mundo académico e da midia em geral. A ideia do radio como tambor tribal, que fortalece a
conexdo do homem com o grupo, com a comunidade, que tem o poder de retribalizar
(BIANCO, 2005, p.155) se torna fundamental para tentar entender fendmenos recentes desse
tipo. Parece clara a substituicdo do papel exercido pelo “radio de McLuhan” por programas de
computador, aplicativos e redes sociais da internet como WhatsApp, Facebook, Twitter, etc.,

na viabilizacdo e organizacdo destes ¢ de outros fendmenos sociais similares, como, por
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exemplo, a chamada “Primavera Arabe”™', ou os movimentos que surpreenderam ruas

brasileiras a partir de junho de 2013°%. “Pegando carona” nesses fendmenos, coletivos como o
“Midia Ninja™** chacoalham jornais e academia, aterrorizam redagdes ¢ instigam reflexdes.

Nos “rastros” de McLuhan (1977) seguem Lev Manovich (2001), Pierre Lévy (2014),
ou Jodo Canavilhas (2007), dentre outros, tentando vislumbrar as mudancas paradigmaticas
pelas quais passa o jornalismo contemporaneo. A teoria jornalistica e da comunicacgdo, ligadas
visceralmente ao aparato técnico, desde a prensa de Gutemberg até a pesquisa no Google,
parecem ter dificuldades para estabelecer critérios e bases para se pensar a comunicacao para
além da constante mudanca. Os tedricos do webjornalismo tentam revolucionar conceitos ha
pouco estaveis, como a “pirAmide invertida®"”, deitando-a (CANAVILHAS, 2006) para, a
seguir, vé-la rapidamente transformada, nas redes sociais, em algo ainda inominado.

Pierre Lévy (1999) afirma que o fendmeno das convergéncias mididticas ndo deixa
margem a duvidas: “a emergéncia do ciberespago acompanha, traduz e favorece uma
evolucdo geral da civilizagdo. Uma técnica ¢ produzida dentro de uma cultura, ¢ uma
sociedade encontra-se condicionada por suas técnicas” (LEVY, 1999). Por outro lado

Manovich (2001) ¢é peremptorio: falar em interatividade nas novas midias ¢ uma tautologia,

! Nome como ficou conhecida a onda de manifestagdes e protestos que se iniciou no final de 2010 na Tunisia e
se espalhou pelo Oriente Médio e norte da Africa, caracterizada por compartilhar técnicas de resisténcia civil,
greves, passeatas ¢ comicios, bem como o uso das midias sociais, como Facebook, Twitter ¢ Youtube, tendo
provocado varias quedas de governos, revolugdes e guerras civis.

32 A repressdo policial violenta a uma manifestagio pacifica pela redugdo de tarifas do transporte publico na
capital paulista em 13 de junho de 2013 desencadeou protestos generalizados por todo o pais e até no exterior
durante as semanas seguintes. Alguns desses protestos terminaram em depredagdes e a grande maioria deles
foi reprimida com violéncia pelas policias, no que ficou conhecido como “Manifestagdes de Junho” ou
“Jornadas de Junho”. Disponivel em: <
http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/brasil/2013/06/21/interna_brasil,372809/quase-2-milhoes-
de-brasileiros-participaram-de-manifestacoes-em-438-cidades.shtml>. Acesso em: 31 out. 2014.

33 Acr6nimo de “Narrativas Independentes, Jornalismo e A¢do”, grupo de midia formado em 2011, com atuagdo
conhecida pelo ativismo sociopolitico ¢ pela proposta de ser uma alternativa independente a imprensa
tradicional. Ficou conhecido internacionalmente na transmissdo dos protestos no Brasil em 2013. Disponivel
em: < https://ninja.oximity.com/ >. Acesso em: 31 out. 2014.

5 “pirAmide invertida” é um conceito do jornalismo que existe ha varias décadas e se tornou uma técnica de uso
geral, sobretudo nas redacdes. Diferente de outras formas de narracdo ou descricdo anteriores e
contemporaneas, a sequéncia de informagdes que ele oferece ndo obedece a uma logica temporal, espacial,
visual, emocional, cronoldgica, artistica, estética, ou outra qualquer, mas, sim, uma logica econdmica: segundo
consta, teria sido criado durante a guerra de secessdo americana, concomitante com o surgimento do telégrafo,
para driblar os altos custos de transmissdo das noticias por esta tecnologia. Consiste em apresentar as
informagdes em uma determinada sequéncia, das mais importantes, para as menos importantes (TRAQUINA,
2005). No primeiro paragrafo se fornece o chamado lead que, obrigatoriamente, deve responder a seis
perguntas sobre o fato: o qué, quem, onde, como, quando e por qué. Depois, em sequéncia decrescente, as
demais informagdes, formando, hipoteticamente, um tridngulo com a base na parte superior, que se
convencionou chamar de “pirdmide invertida”. Nao obstante as limita¢des, as justificativas, e as condigdes que
as geraram terem se modificado ou desaparecido ao longo das décadas e, apesar de terem sido alvo de grandes
polémicas e discussdes, o conceito e a técnica sobreviveram, tanto nas redagdes quanto na academia. Adelmo
Genro Filho (1987), por exemplo, realizou, ainda na década de 1980, uma critica que pretendia “revelar o
segredo da pirdmide” (GENRO FILHO, 1987). Outros tedricos € jornalistas continuam, porém, justificando
sua utilizagdo ainda hoje, e ela segue sendo ensinada e praticada (TRAQUINA, 2005).
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elas sdo, por defini¢do, interativas (MANOVICH, 2001, p. 71). Assim, o conceito da
“piramide invertida”, deveria mudar de forma e conteudo, e uma tentativa nesse sentido foi
realizada por Jodo Canavilhas (2007) que, em consonancia com o carater dindmico e
interativo da comunica¢do e do jornalismo atuais, propde uma nova e controversa™ posi¢ao
para a piramide: deitada. Ele considera a técnica da “piramide invertida” limitadora das
potencialidades do hipertexto, e que ela “cercea o webjornalismo de uma das suas
potencialidades mais interessantes: a adop¢do de uma arquitectura noticiosa aberta e de livre
navegacgio™® (CANAVILHAS, 2007, p. 30).

A juncdo das bordunas com as filmadoras, ou seja, a apropriagao da tecnologia e o uso
das facilidades midiaticas digitais realizadas pelos povos indigenas da regido ndo parecem ser,
portanto, recentes. Nem seriam apenas o reflexo de um processo similar que tem ocorrido por
todo o planeta, como consequéncia da informatizacdo e da disseminacao da Internet, mas sim,
a continuacdo da saga da resisténcia dos amerindios na defesa de seus direitos e seu territorio,
ou o prosseguimento de um longo processo de resisténcia e adaptagao que os nativos realizam
ha séculos, talvez milénios, no planeta.

A comunicacdo e o jornalismo brasileiros, ciéncias com tradi¢do relativamente
recentes na academia, talvez parecam enfrentar algumas dificuldades em se renovar e reciclar
constantemente para criar conceitos e teorias consistentes”’, e estabelecer modelos para esses
fendmenos, simultaneamente ancestrais e contemporaneos - possivelmente, em fun¢do da
evidente dinamicidade de seus objetos de estudo. E, por outro lado, parecem enfrentar
também alguns problemas em sua praxis, como se procurou sugerir no inicio deste trabalho,
ao relatar os casos, que parecem ser habituais, em que jornalistas ndo cumprem seu papel
social e terminam realimentando o senso comum do brasileiro e a opinido publica com
informacdes duvidosas acerca das questdes indigenas.

Sendo assim, escolheu-se dar a este trabalho, que parece ter um objeto de estudo com
caracteristicas multi e interdisciplinares, uma abordagem mais geral, sem escolher
determinado tedrico ou teoria de fundo relacionada a alguma disciplina especifica para servir

de referencial base - exceto no que se refere a metodologia, que serd detalhada mais adiante.

5 Ver Corréa (2014, p. 10-14).

% Evoluindo um conceito originado por Robert Danton, Canavilhas realizou um experimento que observou os
percursos de navegacdo de trinta e nove alunos seus, através de uma noticia distribuida em 10 paginas web
interligadas por links, e tentou chegar a um novo paradigma, que propde uma pirdmide deitada com quatro
niveis de leitura (CANAVILHAS, 2007).

" Qutro exemplo de um indicio de problema tedrico na teoria do jornalismo e da comunicagdo € a aparente
utilizagdo equivocada de hipéteses como teoria de fundo e como metodologia, de forma bastante ampla,
conforme foi apontado por MAIA, Kénia Beatriz Ferreira; AGNEZ, Luciane Fassarella. Agenda-setting in
Brazil: contradictions between success and the epistemological boundaries. In: Revista da Associacdo
Nacional dos Programas de Pds-Graduagao em Comunicac¢do. E-compos, Brasilia, v.13, n.3, set./dez. 2010.
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Seguindo o exemplo de pioneiros como Nimuendaju (1987) ou Lippmann (2008), sem, ¢
claro, chegar sequer perto do brilhantismo, da coragem e da perseveranga do primeiro, ou da
retorica, do estilo e da ousadia de propor novas formas de governo do segundo, procurou-se
apenas descrever e comunicar o que se localizou de filmes indigenas e o que se ouviu de seus
realizadores. Acrescentou-se ainda pequenas observagdes sobre alguns destes filmes
relacionadas com colocagdes dos autores que versaram sobre o audiovisual que foram
elencados no inicio do capitulo segundo mas, da mesma forma, sem seguir nenhum deles
como guia ou teoria de fundo para tal relacionamento. Estas observagdes ndo tem, entdo, um
carater analitico, servindo apenas de indicagdes preliminares para que trabalhos futuros
possam aprofundar as reflexdes acerca das obras, seus autores € as condi¢des € processos que
as geraram.

A hipotese sobre o qual versa esse trabalho seria, entdo, a de que existe uma
produgdo audiovisual autoral dos povos indigenas de Mato Grosso do Sul que ¢ relevante
culturalmente, porém pouco conhecida. Para visualizar e alterar esse quadro procura-se iniciar
um mapeamento dessa producdo com sua localizagdo, o que tornaréd evidente sua existéncia e
relevancia cultural, permitindo que ela seja estudada pela academia, que algumas das obras
possam vir a ser observadas mais detalhadamente, possibilitando, assim conhecer quais s3o os
processos envolvidos na sua realizacdo, e quais os discursos articulados através do

audiovisual por seus criadores.

1.5  Ajustando o foco.

Para evitar a dispersdo e conseguir o aprofundamento exigido de uma dissertagao
académica, o planejamento inicial proposto no anteprojeto e executado durante o periodo de
revisdo bibliografica estava focado em apenas uma etnia. Pretendia-se tomar como objeto de
estudo apenas os filmes realizados pelos Kaiowa de Mato Grosso do Sul, a etnia com a maior
quantidade de membros no estado, no periodo da segunda década do século XXI. Ocorreu,
porém, que, apds o inicio do trabalho de campo, observou-se que ndo seria adequado manter
esta postura, pois o tipo de producgdo audiovisual indigena que se buscava inicialmente surgiu
miscigenado e dialdgico, e provocou uma reflexdo que levou a uma alteragdo na organizagao
da pesquisa. Ao invés de obras exclusivas e univocas produzidas por membros de uma tnica
etnia sobre temas correlatos, o que se encontrou foram obras realizadas por varios produtores

de diferentes origens, proporcionando uma interagdo entre etnias.



36

Observou-se, em alguns casos, organiza¢des de realizadores de varias etnias que
misturam temas, abordagens e métodos, interagem e trocam influéncias, criam redes e
expandem seu espago de atuacdo para outros estados da federagdo e até outras nagdes do
continente, com o audiovisual proporcionando a superagdo de eventuais divergéncias que
possam ter havido no passado, ou, eventualmente, criando novas rupturas. Esta mescla ndo
poderia ser estudada por ndo se aproximar dos objetivos do trabalho, porém ela existe, ¢ sendo
assim, tampouco os objetivos originais de buscar o qué de essencialmente relacionado a
cultura Kaiowa existia nos filmes produzidos exclusivamente por indigenas dessa etnia
podiam ser procurados, pois a realidade se mostrava dindmica e diversa.

Assim sendo houve a necessidade de diminuir os requisitos das obras e realizadores
selecionados como objeto de estudo. Mudou-se daquele definido inicialmente, exclusivamente
Kaiowd, para o de produgdes onde os mesmos estivessem inclusos e, finalmente, para o de
produgdes de indigenas das varias etnias de Mato Grosso do Sul, ainda que em parceria com
nao indigenas. A principal consequéncia desta correcao de foco, ja proxima do final do tempo
disponivel para realizagdo da pesquisa, foi um descompasso que podera ser observado no
capitulo que aborda os povos indigenas de Mato Grosso do Sul. Nele se apresenta mais
detalhes das culturas dos povos Kaiowa e Guarani, uma vez que a pesquisa bibliografica
realizada tinha seguido o planejamento inicial e ndo houve tempo hébil para amplia-la.

Outra consequéncia foi que se abriu mao de, como planejado inicialmente, escolher
uma obra de ficcdo e outra de documentdrio para uma analise detalhada acerca de suas
peculiaridades étnicas na produ¢ao e no resultado final, analise esta baseada numa abordagem
académica do audiovisual especifica, que seria selecionada a partir da revisao bibliografica
realizada a respeito. Optou-se, ao invés disso, por fazer observagdes gerais sobre algumas
obras localizadas na pesquisa, escolhidas por questdes peculiares a cada uma delas, sem se
basear em algum tedrico do audiovisual em especial, mas usando referéncias de varios deles
que se mostraram pertinentes em cada caso.

Para comprovar a existéncia de uma produ¢do audiovisual autoral dos povos
indigenas de Mato Grosso do Sul foi, entdo, realizada inicialmente, uma revisao bibliografica
acerca do povoamento da regido, especialmente os Kaiowd, os Guarani, ¢ os Terena; foi
também realizada uma revisao bibliografica sobre as diversas abordagens académicas acerca
do audiovisual; e, posteriormente, feito um trabalho de campo, composto de uma pesquisa
exploratdria, através de entrevistas estruturadas com os realizadores indigenas de obras de
video/cinematograficas de ficcdo e documentario, para iniciar a elaboracdo de um

mapeamento da producao cinematografica autoral no estado de MS no século XXI.
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Para esse trabalho de campo foram estabelecidos contatos com liderangas,
professores, coletivos e associacdes indigenas, organizagdes nao governamentais,
universidades, pontos de cultura, empresas exibidoras, e outros, na busca de informagdes que
possibilitassem preparar um levantamento dos polos de realizadores e exibidores de cultura
mididtica indigena em Mato Grosso do Sul. Com esse levantamento, mapeou-se
preliminarmente a producdo audiovisual autoral indigena realizada anteriormente e em
andamento no estado, fazendo uma coleta das obras com dados preliminares sobre seus
realizadores, que seria objeto de estudo da fase seguinte desse trabalho.

Com alguns dos contatos, ja havia um prévio intercimbio de informagdes e
atividades, por conta de ja terem participado anteriormente do universo de atividades
profissionais, académicas, ou de ativismo do autor, como, por exemplo, o ja citado CIMI-MS
(2012), que desenvolve diversas agcdes de apoio aos povos indigenas de MS, e com o qual foi
realizada a produgdo e veiculagdo do documentario “Semilla de suerios” (HECK, 2009), que
denuncia a violéncia e o quase genocidio a que estdo sistematicamente submetidos os
indigenas no estado de Mato Grosso do Sul.

De posse desse levantamento inicial, foram realizadas pesquisas exploratorias com
alguns videastas indigenas localizados pelo levantamento. De uma forma geral, a pesquisa
buscou descobrir, por um lado, quais sdo os parametros utilizados para a definicao dos temas
abordados nas obras e quais os critérios técnicos, sociais e culturais envolvidos nessa escolha;
quais os principais objetivos os indigenas esperavam obter com cada um dos videos, e como
avaliam o resultado apos a sua realizacdo; como foram resolvidas as dificuldades técnicas e
financeiras; como foi a dinamica para a definicdo da equipe envolvida na producao; e qual o
nivel de conhecimento possuiam acerca da cultura audiovisual ocidental, ¢ em que medida
esse conhecimento interferiu no trabalho; ou seja, obter informagdes que auxiliem a entender
o que influenciou e como se articulou o discurso audiovisual do indigena.

Os questionarios sao compostos por entrevistas pessoais, estruturadas a partir de
uma relagdo fixa de perguntas comuns aos entrevistados, para obter os dados técnicos das
produgdes. Os depoimentos obtidos por entrevistas por pauta para contextualizar as produgdes
e seus realizadores, e sua relacdo com as comunidades indigena e nao-indigena.

A pesquisa de campo descritiva foi realizada nos moldes colocados por Gil (2011).
Foi feito uma busca de obras e de dados basicos sobre os realizadores indigenas, obtidos
através de entrevistas estruturadas e entrevistas por pautas (GIL, 2011), que direcionaram as
fases seguintes do trabalho. As entrevistas estruturadas, desenvolvidas “a partir de uma

r

relagdo fixa de perguntas, cuja ordem e redagdo ¢ invariavel para todos os entrevistados”
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(GIL, 2011, p.113) buscaram levantar as fichas técnicas das produgdes, listando: nome, sexo,
idade, escolaridade e experiéncia do diretor, elenco, autores de roteiro e trilhas; género, lingua
usada, duracdo, storyline, data de inicio e término da producdo; profissionais técnicos
envolvidos, locacdo, equipamento utilizado, custos de produgdo; bem como a forma de
distribuicao e exibi¢do/veiculacdo das produgdes, o publico-alvo pretendido e atingido. Ja as
entrevistas por pautas buscaram contextualizar as producdes e as realidades sociais, culturais
econdmicas e politicas dos indigenas, para descobrir, por um lado, quais foram os pardmetros
utilizados para a defini¢do dos temas abordados nas obras e quais os critérios técnicos, sociais
e culturais envolvidos nessa escolha; quais os principais objetivos os indigenas esperavam
obter com cada um dos videos, e como avaliam o resultado apos a sua realizagdo; como foram
resolvidas as dificuldades técnicas e financeiras; e como foi a dindmica para a definicdo da
equipe envolvida na produc¢do. Importante colocar que se tentou conseguir a maior quantidade
possivel de informagdes, porém, nem sempre com sucesso. Principalmente os tipos de dados
técnicos obtidos variaram bastante entre as produgdes mapeadas e nem todas as perguntas se
aplicavam ou puderam ser respondidas adequadamente pelos entrevistados. Conforme foi
colocado anteriormente, o questionario base das entrevistas esta disponivel no apéndice B.

Apesar das populagdes indigenas serem consideradas areas tematicas especiais, este
trabalho ndo ¢ de cunho antropoldgico, mas comunicacional e as entrevistas tiveram por
objetivo contextualizar a produ¢do audiovisual autoral dos indigenas; todos os entrevistados
eram portadores de Registro Geral civil, entenderam e aceitaram, apos o conhecimento dos
objetivos do trabalho, colaborar com a pesquisa, através da leitura, audi¢do e assinatura de
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Como os depoimentos recolhidos fazem parte de uma realidade complexa e violenta,
porém, paradoxalmente, delicada e fragil, em func¢ao da situacdo histérica das diversas etnias
indigenas na regido Centro-Oeste e das disputas judiciais e conflitos armados envolvidos -
conforme ja foi colocado anteriormente e sera melhor detalhado no capitulo 2 - preferiu-se
garantir o anonimato das fontes e a nao identificacdo de entidades, organizagdes e similares

nas situacdes onde estas informagdes pudessem vir a prejudicar os indigenas.
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2 0S POVOS INDIGENAS DE MATO GROSSO DO SUL

Neste capitulo serd apresentado um breve painel sobre o surgimento € 0 povoamento
da regido Centro-Oeste, incluso apontamentos acerca da génese dos cineastas indigenas de
MS, ou seja, serd oferecido um rapido panorama historico, social, geografico e cultural dos
povos indigenas de Mato Grosso do Sul, especialmente os Kaiowa e Guarani. Antes, porém,
serdo tecidas algumas consideragdes sobre a terminologia utilizada para nomear ou identificar
os indigenas, e algumas consideragdes sobre como se deu o povoamento do continente sul-
americano.

A questdo da escolha de uma palavra para qualificar uma pessoa ou um grupo de
pessoas, embora, para 0 senso comum possa parecer simples e insignificante, na verdade
parece complexa e importante e, principalmente, sujeita a alteragcdes e corregdes com o passar
do tempo e as mudangas das civilizagdes e do conhecimento humano.

Por exemplo, quando, Affonso d’Escragnolle Taunay escreveu o relato a seguir, em
1924, vivia-se numa sociedade que se poderia localizar como influenciada pela geopolitica
colonialista (HALL, 2006) e, embora talvez bem intencionado, Taunay provavelmente criou

uma grafia especifica para varios grupos:

[...] A ideia de que as terras de oeste pertenciam a Castela repudiaram-na os
paulistas desde o século X VI, pretexto provavel para a legitimacgdo de suas incursoes
pelo sertdo espanhol a busca de indios. Desta pertindcia nasceu a incorpora¢do ao
patriménio do Brasil dos seus trés estados meridionais. Nao fora ela ¢ nossa
fronteira sulina seria o Paranapanema, num maior Paraguai estendido até o
Atlantico. [...] A regido do atual oeste paranaense era entdo basto viveiro de indios.
Quais seriam os autdctones do planalto piratiningano na vertente parananiana ¢ do
vale do Paraiba? O quadro etnografico de Sao Paulo assim o desenhou Capistrano de
Abreu: guaianases no interior das terras até o Espirito Santo com inser¢do de
goitacases, de posicdo desconhecida, tupiniquins e tupinambas vindos
posteriormente e ainda carijos ou guaranis. Pelo sertdo comunicavam-se os
tupiniquins com os homodnimos de Ilhéus e Porto Seguro. Supde o mestre que os
representantes ultimos do grupo venham a ser os puris desaparecidos do vale do
Paraiba no decorrer do século XIX. A oeste, nas terras afastadas de Sdo Paulo
dominavam os ubirajaras e bilreiros, que Capistrano identifica como caiapos. Em
suma, os autoctones, entre os quais surgiu a colonizagdo Planaltina, eram indios de
lingua geral assaz numerosos embora seja imprevisivel o seu nimero. (TAUNAY,
1975, v.1 p. 24)

A linguagem e a terminologia usadas por Taunay (1975) quando discorreu sobre os
indigenas, talvez “batizando” alguns grupos que habitaram a regido de origem do autor desta
dissertagdo ¢ datada e sujeita a possiveis equivocos, porém, este ndo ¢ o Unico possivel

problema a respeito na nomenclatura usada para nomear os povos pré-colombianos: nao
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existe apenas a questdo da lingua e da linguagem, que sdo dinamicas, e se alteram ao longo
das geragdes dentro de uma mesma sociedade. Elas se alteram ainda que a sociedade,
hipoteticamente, fale um tnico idioma (ORLANDI, 2001), o que explicaria as diversas
variagdes nas grafias®™ e prontincias de um nome, como, por exemplo: “kaiova”, “caiova”,
“caiod”, “kaiovaa”, “kayowa”, “kaiowda”, “kayoa”, etc. Mas ha outras implicagdes, talvez
mais importantes, envolvidas. Existe um problema com o uso da terminologia indio ou
indigena, que ¢ o fato dele ser polissémico e ambiguo. Estabelecer, porém, uma nova
terminologia pode gerar um problema ainda maior, uma vez que os proprios indigenas a

utilizam. Conforme Mussi e Calderoni

a categoria genérica de “indio” hoje também tem sido apropriada pelos proprios
indigenas brasileiros enquanto instrumento de lutas, e reivindicagcdes de seus
territorios. Ja povos indigenas refere-se a uma denominacao politica discutida, eleita
e referendada pela Convengdo 169 da Organizagdo Internacional do Trabalho (OIT),
de 07 de julho de 1989. No Brasil, os termos desta Convengdo foram
regulamentados no Decreto n® 5.051 de abril de 2004, e referindo a este decreto,
passando a observar as disposi¢des que dela advém sobre os Povos Indigenas no
Brasil (MUSSI; CALDERONI, 2014, p. 12).

Consoante entdo com as ponderacdes mais recentes acerca da questdo das opgdes
para se nomear ou identificar os habitantes do continente americano antes da chegada dos
europeus, oferecidas por antropdlogos e historiadores, utiliza-se, nesse trabalho, a expressao
indio ou indigena para referir-se aos individuos dos vérios grupos étnicos “nativos”
brasileiros. Conforme Mussi e Calderoni (2014), atualmente, tentar substitui-las implicaria
numa outra inven¢ao, embora afirmem que, conforme reconhece Terezinha Oliveira, “é¢ uma
denominag¢ao comprometida com determinado olhar e que cada grupo dessa etnia tem
caracteristicas culturais proprias, como cada um de seus membros tem especificidades
individuais” (OLIVEIRA, 2003, p. 27). E fundamental, entretanto, que se tenha a percepgio
do carater problematico, e antes de tudo, inflado de estere6tipos®® do uso dessa nomenclatura.
Ela ¢ equivocada na origem, pois os europeus deram o nome de “indios” aos nativos
presumindo que tinham chegado ao continente asiatico; pode-se dizer que ¢ autoritario por ter
sido imposto pelo colonizador; e ¢ inflado de esteredtipos porque leva a discriminagdo ao seu

objeto (MUSSI; CALDERONI, 2014), como acontece quando, por exemplo, essa

* Embora a primeira Reunido Brasileira de Antropologia tenha estabelecido uma “Convengdo para grafia dos
nomes tribais”, que foi publicada em 1954 na Revista de Antropologia (vol. 2, n. 2, Sdo Paulo, p. 150-152),
parece ser bastante comum que pesquisadores ndo sigam a risca essa e outras convengoes, estabelecendo
excecdes conforme requeiram seus objetos de estudo.

% No sentido inaugurado por Lippmann (2008).
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nomenclatura nos “lembra” que indios sdo preguicosos, atrasados, sem raizes, etc., ¢ induz a

um suposto “indio genérico” de tanga e cocar, “adorador do deus tupa”.

2.1 O povoamento pelos verdadeiros pioneiros

Quando aportaram em embarcacdes sofisticadas e de alto custo os europeus
buscavam riquezas que justificassem o investimento - como metais preciosos, especiarias
raras, madeiras de lei e terras férteis - e foi 0 que encontraram no continente americano, em
alguns lugares mais rapidamente e de forma mais facil que em outros. Encontraram também
os povos pré-colombianos, descendentes dos povoadores do continente, que tinham uma
cultura material e imaterial vasta e complexa (como, por exemplo, a Marajoara); os Incas, os
Maias, os Astecas, com sofisticados sistemas de comunicagdo, militarizacdo, comércio,
arquitetura, etc.; povos que viviam em “tribos confederadas”, em guerra entre si, como 0s
tupi; ou ainda grupos ndmades. Para retirar as riquezas da natureza os europeus precisavam de
mao de obra e para saquear os impérios precisavam de soldados. Tentaram aliciar ou subjugar
0s nativos para isso, inicialmente através de escambo e depois através da forca, escravizando-
os (RIBEIRO, 1995). Ao longo dos séculos houve resisténcia e fuga por toda a América, o
processo de colonizacdo foi marcado por muita luta, sendo que o periodo que sucede a
ocupacao e delimitagdo de territdrios esta associado a invasdes, massacres, guerras, miseria,
sofrimento e derramamento de sangue (BALDUS, 1954, passim; TAUNAY, 1975, passim). A
resisténcia indigena foi grande e fez os colonizadores buscarem outra fonte de mao de obra,
importando escravos negros da Africa. A ocupagdo do territorio brasileiro e do Mato Grosso
do Sul nao foi excecdo, e se deu a custa de expropriacao de terras, lutas, guerras e genocidios.
A histéria dos povos que sobreviveram ¢ de opressdo, violéncia, expropriagdo, em varias
diasporas ao longo dos séculos para fugir ou se adaptar ao processo de constru¢do da nacao
brasileira, e do povoamento do Centro-Oeste (NIMUENDAIJU, 1987a, passim).

Em MS, como ja foi observado, existem atualmente nove etnias: Kaiowa
(descendentes dos indios Itatines, tradicionais habitantes do sul de MS), Guarani - Nandeva
(Gnica das trés partes dos Guaranis que assim se autodenomina), Terena (descendentes dos
Txané-Guand, da familia linguistica Aruak), Kadiwéu (descendentes dos Mbaya—Guaikuru,
cavaleiros guerreiros habitantes do chaco paraguaio, que resistiram a portugueses e
espanhois), Guatd (indios canoeiros, tradicionais habitantes do Pantanal e MS, de filiacao

linguistica ainda incerta, 175 pessoas na ilha Insua), Ofaié (restam cerca de 70 na regido de
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Brasilandia, poucos falantes da lingua), Kinikinau (descendentes dos Guand, linguistica
Aruak, cerca de 250), Atikum (migrantes de Pernambuco, de cor da pele negra, cerca de 55) e
Camba (de Corumba, ainda ndo reconhecidos pela Fundagdo Nacional do Indio - FUNAI)
(SOUZA, 2013, p. 85; VIEIRA, 2013, passim).

A partir do Censo de 2010 o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
passou a apontar o pertencimento €tnico, sendo “etnia” a comunidade definida por afinidades
linguisticas, culturais e sociais. Foram entdo encontradas quase 300 etnias, falantes de mais de
180 linguas. Sdo os restantes das cerca de 1.000 a 1.400 etnias que, estima-se, havia quando
da chegada dos europeus, que, supde-se, baseado em estudo cientifico a partir de manuscritos
de jesuitas do século XVI, falavam mais de 1.200 linguas (RODRIGUES, 1993, apud
SOUZA, 2013, p. 77). Os nimeros de linguas e etnias ndo sdo exatos e a propria defini¢do de

etinicidade comporta essa inexatidao:

Os membros de um grupo étnico compartem certas crencas, valores, habitos,
costumes e normas, devido a seu substrato comum. Se definem a si mesmos como
diferentes e especiais devido as caracteristicas culturais. Etnicidade significa
identificar-se com, e sentir-se parte de um grupo étnico e exclusdo de outros devido
a esta filiagdo. Normalmente os individuos costumam ter mais de uma identidade
grupal. (AGUILERA URQUIZA; PEREIRA; PRADO, 2014, p. 41)

As variagdes de quantidade de indigenas, linguas e etnias sdo também explicadas
pelas metodologias das referéncias utilizadas e pela propria dinamica das sociedades. Estima-
se, porém, que haviam entre 2 a 5 milhdes de indigenas em 1.500 d.C., e atualmente cerca de
800.000. Essa perda de varios milhdes de pessoas e a extingdo de mais de 1.000 etnias e
linguas sugere o genocidio e/ou etnocidio® aos quais esses povos foram submetidos. Os
censos demograficos alteram suas configuracdes e perguntas ao longo do tempo. Por
exemplo, usando a metodologia da “autodeclaragdo”, a partir de 1991 foi incluida a categoria
“indigena” no quesito cor ou raga (além de: branco, preto, pardo, amarelo) e isso foi repetido
no censo de 2.000; ja no censo 2010 houve nova alteracdo, com a investigacdo do
pertencimento étnico (etnia ou povo ao qual o indigena pertencia e qual a lingua falada) e
local de residéncia, se em terras indigenas ou fora delas (IBGE, 2012a).

Além desses critérios, a disposi¢do dos nativos em “aparecer” e dar visibilidade a sua
existéncia depende de muitos fatores. Ao contrario do que sugere um “antrop6logo”®

quando ironiza, em suas declaracdes, o fato de pessoas passarem a se assumir como indigenas

% Destrui¢do dos tragos culturais de uma etnia imposta por outro grupo étnico (CLASTRES, 1982, p. 54 - 62).

' Cujo nome nio sera listado aqui. Embora possua mestrado pela UNB, esse pesquisador teve seu registro
cassado na  Associacdo  Brasileira de  Antropologia. Para  mais  detalhes ver: <
https://'www.facebook.com/ABA .antropologia/posts/575399322480930>. Acesso em: <16 set. 2014>.
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conforme lhes é conveniente, para ter acesso a programas ou benesses publicas, tal
procedimento, embora, a principio, para o leigo ou desinformado possa parecer antiético, na
verdade ¢ um comportamento compreensivel e razodvel e deve ser relativizado. Basta lembrar
que ndo se questiona, por exemplo, a lisura ou a ética dos judeus que se esconderam,
disfarcaram ou negaram sua ascendéncia para sobreviver as perseguicdes nazistas antes e
durante a segunda grande guerra, ou o mesmo comportamento de outras etnias perseguidas
em situacdes semelhantes. O mesmo ocorre com a filha de um Kinikinau que explica a
vergonha que tinha de sua origem, narrando a historia de seu pai que, quando percebeu que
ndo conseguia emprego nas fazendas pantaneiras ao se identificar como indigena, passou a se
apresentar como boliviano para conseguir trabalho. Terminou, porém, preso por quatro anos
pela policia florestal ao ser flagrado consumindo um jacaré que havia cacado para consumo
proprio - uma atitude proibida aos ndo indigenas que realizam a caca predatéria e comercial,
mas tolerada caso tenha sido realizada para subsisténcia de um nativo. Como pouco falava a
lingua portuguesa e entendia menos ainda de legislagcdo, ndo teve como se justificar. Apenas
recentemente, apds estudar e entender a opressdo a que sua familia e seu povo foram
submetidos, a filha teve coragem para se autodeclarar indigena e passar a lutar por seus

direitos®.
2.2 Como os indios chegaram aqui antes dos europeus e dos “pioneiros”.

Como ja foi dito, o senso comum do mato-grossense-do-sul e parte da historiografia
tradicional eventualmente atribui a migrantes paulistas, mineiros e/ou gatichos em meados do
século XIX o povoamento da parte sul da regido Centro-Oeste, clamando-os e
homenageando-os como pioneiros®. Via de regra fazem pouca ou nenhuma mengdo aos povos
indigenas que antes dessa época ja habitavam a regido. Faz-se mister, portanto - ainda que ndo
seja o objetivo desse trabalho - explicitar, ao menos de forma resumida, a formagao historica e
geografica da regido, para que nao reste divida acerca de quem sdo os descendentes de seus
mais antigos habitantes.

A origem do povoamento do continente americano ainda ¢ cientificamente

controvertida, e ndo existe consenso entre as diversas ciéncias que investigam o problema

62 Relato de uma indigena Kinikinau ouvido pelo autor durante aula presencial do curso de Pos-Graduagio Lato
Sensu em Culturas e Historia dos Povos Indigenas da EAD/UFMS em 26 jul. 2014.

6 Cf. Rodrigues (1981); Rodrigues (1989); Corréa, (1995); MATO GROSSO DO SUL. In: WIKIPEDIA, a
enciclopédia livre. Floérida: Wikimedia Foundation, 2014. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Mato_Grosso_do_Sul&oldid=40422798>. Acesso em: 2 nov. 2014;
CAMPO GRANDE (MATO GROSSO DO SUL). In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. Flérida: Wikimedia
Foundation, 2014. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/w/index.php?
title=Campo_Grande (Mato Grosso_do_Sul)&oldid=40435665>. Acesso em: 2 nov. 2014.
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como a arqueologia, a antropologia fisica, a paleontologia, a etnologia, a geologia ¢ outras
tantas. Como o ser humano teria surgido na Africa apds os continentes se separarem,
existiriam trés formas dele chegar até a América: por terra, através de “pontes terrestres”; por
mar, partindo das ilhas melanésias; ou entdo subindo da Antértida. Apenas a primeira hipdtese
ja foi comprovada: durante a ultima era glacial, no estreito de Bering, havia uma ligacdo por
terra entre a Sibéria (Asia) e o Alaska (América do Norte) chamada Beringia e, por 1, pelo
menos trés “levas” de humanodides povoaram as Américas. Conforme sdo descobertos novos
fosseis, essas teorias evoluem e sdo atualizadas. Como existem no continente americano
indigenas de aparéncia muito diferentes entre si (por exemplo: mongois, negrdides e outros), é
possivel que tenha havido povoamento também pelas outras vias (PRESS, F.; SIEVER, R.;
GROTZINGER, J.; JORDAN, T.H., 2006; DEFLEUR; BALL-ROKEACH, 1993; SANTOS;
NETO, 2009).

Em funcdo dessa origem complexa ¢ da imensiddao do continente americano, com
caracteristicas geograficas e climaticas as mais diferentes possiveis, que influenciaram na
evolucdo dos nativos, a diversidade da cultura material e imaterial dos indigenas e dos povos
pré-colombianos ¢ vasta (RIBEIRO, 1995). Existe no Brasil, por exemplo, uma das cerdmicas
mais antigas do mundo — a Amazonica / Marajoara, com mais de sete mil anos; as estradas
Incas, nos Andes, sdo consideradas as melhores do mundo no século XV e seguem até hoje
funcionando; e os ideogramas Maias ou a escrita incaica - que dispensava papiro, madeira ou
outros suportes, registrando a lingua quechua, através de nds em corddes coloridos.
Entretanto, embora estas centenas - talvez milhares - de povos tenham vivido em tempo,
clima e espagos diversos, com diferentes contextos historicos, sociais, culturais e econdmicos,
eles sdo, via de regra, representados como culturas e povos assemelhados e contemporaneos
entre si (MUSSI, 2014).

Egon Schaden (1972) publicou, em 1953, no quinto volume da “Revista de Historia”
da Faculdade de Filosofia, Letras e¢ Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo
(FFLCH-USP) uma comunica¢do com um apanhado do que havia sido escrito até entdo sobre
os povos nativos do Brasil desde os tempos mais remotos. Aluno de Lévi-Strauss, em “O
estudo do indio brasileiro - ontem e hoje” Schaden (1972) faz um relatério do que se conhecia
sobre etnologia indigena desde o descobrimento. Divide em quatro fases os estudos sobre o
indio brasileiro: 1) relatorios e descrigdes do periodo colonial, “principalmente o século XVI,
com seus relatos pré-cientificos e de cunho empirico, mas em parte valiosos, que, despertando
a ateng¢do dos intelectuais da Franga, sdo aproveitados para fundamentar doutrinas de filosofia

social e da cultura” (SCHADEN, 1972), onde se incluem a carta de Pero Vaz de Caminha, os
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relatos dos jesuitas, os cronistas franceses e portugueses, os relatos de Hans Staden, Simao de
Vasconcelos, Yves d’Evreux, Claude d’Abbeville, Martin Debrizheffer, Sanches Labrador,
André Thevet, dentre outros; 2) o inicio da investigacdo cientifica das culturas indigenas na
primeira metade do séc. XIX, “com a obra pioneira de Von Martius, dando a primeira
sistematizagdo ao material existente, e indicando rumo a pesquisa subsequente” (SCHADEN,
1972); 3) “as grandes expedi¢des ao interior do Brasil, de 1884 até o inicio da primeira guerra
mundial, [...] o periodo dureo dos estudos indianistas, com a preocupa¢do fundamental de se
obter, através da etnologia, uma visdo mais clara das condi¢des primordiais do género
humano” (SCHADEN, 1972), onde se incluem trabalhos de Karl von den Steinen, Paul
Ehrenreich Hermann Meyer, Max Schmidt, Theodor Koch — Griinberg, Fritz Krauze, e outros;

e 4) “os estudos indianistas do periodo atual e sua ligagdo com problemas praticos”, em que

primeiro, se procura a ligacdo entre teoria e pratica; segundo, se abandonam teorias
unilaterais em favor da conjugagdo de varios principios explicativos e, em terceiro,
se adota um universalismo material, atendendo a todas as esferas da cultura, e
encarando a vida tribal em sua totalidade, para compreender os aspectos dinamicos
e, sobretudo, os processos de transformacdo (SCHADEN, 1972, p. 28),
e inclui trabalhos de Candido Mariano da Silva Rondon, Roquette-Pinto, Darcy Ribeiro, Curt
Unkel Nimuendaju, Charles Wagley, Herbert Baldus, Claude Lévy-Strauss, Jules Henry,
Eduardo Galvao, dentre outros. Essa obra serve de ponto de partida para se buscar referéncias
que permitam vislumbrar um painel de como se deram as relagdes entre os povos nativos € os
europeus ao longo dos séculos.

Por volta da chegada dos Europeus no continente no século XV haviam: impérios
como os Astecas, Maias ou Incas, com sistemas complexos de comunicagdo, militarizagao,
comércio, arquitetura, etc.; povos que viviam em “tribos confederadas”, em guerra entre si,
como os tupi; ou ainda grupos ndmades que ndo domesticavam animais nem dominavam a
agricultura. Entretanto, a ndo domesticagdo de animais ndo seria, necessariamente, um
demérito ou sinal de atraso pois sociedades como os Nucaques, embora ndo usem animais em
cativeiro para produzir alimentos ou outros bens, os incorporam em seu convivio de maneira
simbolica e espiritual (FUNARI apud MUSSI, 2014, p. 15).

Diferentemente da visdo generalizada de que sociedades cagadoras e coletoras
dividiam as tarefas por sexo, com superioridade masculina, a questdo do género também varia
bastante. Existem estudos que mostram grupos indigenas em que a posicdo da mulher ¢

significativamente relevante, exercendo papéis politicos e sociais importantes; outros grupos
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tém linhagem materna tanto em relagdo a descendéncia como a heranga cultural, ou com

divindades predominantemente femininas (FUNARI apud MUSSI, 2014, p. 16).

2.3 A resisténcia amerindia

Do lado dos indigenas a presenga do branco europeu teria sido um enigma a ser
desvendado, eventualmente aparecendo como ser especial dotado de poderes divinos ou
simplesmente como homens comuns, mas com dons de “encantar”. Lévi-Strauss (1985)

lembra uma anedota “barroca e tragica” sobre esse relativismo cultural: enquanto nas Antilhas

os espanhois enviavam comissdes de investigacdo para indagar se os indigenas
possuiam ou ndo alma, estes ultimos dedicavam-se a afogar os brancos feitos
prisioneiros para verificarem através de uma vigilancia prolongada se o cadaver
daqueles estava ou ndo sujeito a putrefacdo (STRAUSS, 1985, p.54).

Exemplos do mistério que envolveu o surgimento do ndo indigena no universo dos
nativos se pode observar a partir da mitologia de algumas etnias como os Timbiras, que
viviam no sul do Maranhao e Norte de Goias, e acreditavam que os “civilizados” surgiram da
transformagdo de um menino chamado “Auké”. Ou dos Tupinamba que chamavam os
franceses que estiveram no Rio de Janeiro de “maira”, ou “encantado”, terminologia que, na
visao indigena, representava o heroi civilizador. Ja os Kadiwéu, que habitam o Mato Grosso
do Sul (da familia dos indios Guaykuru, que aprenderam a usar o cavalo e tiveram a
hegemonia na regido, mantendo indios de outros grupos e até mesmo espanhdis e portugueses
em cativeiro), contam a lenda de que eles foram tirados pelo herdi Go-noéno-hodi de dentro
de um buraco; enquanto outros povos receberam do herdi terras e outros dons, os Kadiwéu
nao receberam nada, ficando somente com o privilégio de lutar contra os outros, tomando-lhes
seus bens (MUSSI, 2014, p. 19).

Apds a “descoberta” do continente € o reconhecimento do territdrio, os europeus
tornaram-se cagadores de escravos e avidos por ouro, ou outras especiarias, que eram bens
para serem vendidos ou trocados na Europa por finas mercadorias. Os indigenas, entretanto,
apesar de considerados bens de uso e troca, tinham vontade propria e “resisténcia a quem lhes
feria o corpo ¢ a alma”. Existem relatos de servidao e resisténcia indigena por toda a América.
(SHADEN, 1972, passim). Mesmo institui¢des religiosas como a dos jesuitas que, em tese,
aprenderiam os idiomas indigenas para catequiza-los e “salva-los”, na verdade exploraram

essa mao de obra gratuita e domesticada indiscriminadamente, criando até verdadeiros
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impérios, como os Sete Povos das Missdes no atual Rio Grande do Sul (NIMUENDAJU,
1987a). As chamadas redu¢des indigenas na verdade seriam espécies de campos de
concentracdo, que proporcionavam vigilancia e controle de seus moradores que tinham
“barbaras formas de sobrevivéncia material e espiritual” e deveriam ser “civilizados”
(MUSSI, 2014).

A colonizacdo do continente americano foi um processo de luta praticamente
constante durante varios séculos, com imensuravel sofrimento, miséria, invasdes, guerras e
massacres (SHADEN, 1954, passim). A delimitacdo dos territorios foi, conforme afirmou
Visconde de Taunay, um processo denominado de “expansdes de dor”, com uma quantidade
grande de populacdes indigenas submetidas a um regime de opressdo e sofrimento que
culminou com a extingdo de incontaveis etnias e a deprimente redu¢do das populagdes que
sobreviveram a esses genocidios (TAUNAY, 1975).

Dentre os fatos que vitimaram esses povos e extinguiram outros temos as Entradas,
Bandeiras ¢ Mongdes, expedigdes armadas ao interior do continente por via terrestre ou
pluvial entre os séculos XVI-XVIII, em busca de riquezas, captura ou exterminio de indigenas
ou escravos (TAUNAY, 1975). Outras foram, também, as disputas armadas entre espanhois e
portugueses pelo territorio, além da Guerra do Paraguai, o maior conflito bélico do continente,
nos quais os Guaicuru foram praticamente extintos e os Guarani e Terena usados por ambos
os lados como “bucha de canhdo”, ou seja, soldados que iam na linha de frente das batalhas
sendo mortos em grande nimero no confronto.

Outros fatos foram a construgdo das linhas telegraficas ligando o litoral aos limites
ocidentais do pais e a constru¢do da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil que usou mao de
obra de vérias etnias. Em todos esses processos de “constru¢do” do pais, a participacdo dos
indigenas de intimeras etnias foi fundamental, embora nem sempre explicitada, sendo que, da
mesma forma como ocorreu com as expedi¢des em busca de ouro, eles foram envolvidos, na
grande maioria das vezes, coercitivamente, virando a principal for¢a de trabalho utilizada na
realizacdo dessas obras, e uma for¢a militar importante na conquista da vitoria na chamada
Guerra da Triplice Alianga (BRAND, 1997).

Depois da guerra, em paralelo com a instalacdo das linhas telegraficas e a construgao
das estradas de ferro, outro fenomeno sécio/politico/econdomico sucedeu-se na regiao Centro-
Oeste: o ciclo da erva-mate. Os ervais nativos da regido, que ja eram entdo explorados, porém,
ndo de forma extensiva, ficaram conhecidos. Durante o processo de demarcacdo da nova
fronteira, no qual o Paraguai perdeu uma boa parte de seu territorio, um dos membros da

equipe que percorreu a regido - Thomaz Larangeira, que era o empresario responsavel pelo
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fornecimento dos suprimentos - percebeu o potencial da regido. Com socio e capital argentino
e em acordos politicos e econdmicos com a elite de Cuiaba, montou a Cia. Matte-Larangeira e
recebeu, ao longo das décadas, concessdes de enormes quantidades de terra, tornando-se o
maior empresario do ramo no continente (LAMBERTI; MARTINS, 2010). Chegou a gerar
mais receita que o estado de Mato Grosso, e provocou temores no governo brasileiro em
relagdo a autonomia da regido, visto que a maioria do capital era estrangeiro. Explorou
durante décadas, através de semiescraviddo, a mao de obra indigena, principalmente das
etnias Kaiowd e Guarani.

Eva Maria Ferreira (2007) observa que o uso da mao de obra Kaiowa e Guarani pela
Cia. Matte-Larangeira foi negligenciada ou passou despercebida por historiadores tradicionais
e at¢é mesmo por parte dos migrantes que comecavam a se espalhar pela regido. Esse
“esquecimento” se deu, possivelmente, devido ao fato dessa etnia falar guarani, a mesma
lingua dos paraguaios que sobraram pela regido apds a guerra, e que também foram usados
pela Cia., sendo confundidos uns com os outros. H4 também a possibilidade de que os
indigenas teriam interesse em se passarem por paraguaios para sofrerem menos
discriminacdo. Entretanto, muitos depoimentos e documentos da época, principalmente do
Servico de Protegdo ao Indio e Localizagdo de Trabalhadores Nacionais (S.P.IL.T.N.)*,
comprovam claramente a ampla utilizacdo dos indigenas no trabalho pesado dos ervais. Tais
documentos mostram, num primeiro momento, alguns de seus servidores denunciando a
explora¢do dos indios pela Cia. ou por intermedidrios em seu nome e, num segundo momento,
seus proprios servidores negociando a exploragdo da mao de obra indigena ou de ervais que
porventura estivessem localizados dentro das reservas, com a Matte-Larangeira (FERREIRA,
2007).

O regime de semiescravidao que vigorou durante décadas na regido sul do Mato
Grosso (além do nordeste do Paraguai e norte da Argentina) sob o rigido controle da Cia.
Matte Larangeira que, formalmente, manteve o monopdlio da exploracdo da erva e,
informalmente, tinha inclusive o poder de policia, perseguindo e eliminando trabalhadores
que tentavam fugir, foi narrado por Hernani Donato (1959) na obra “Selva Tragica®”. Embora
ficcional, ela narra o cotidiano dos ervais vivenciado pelo escritor durante o periodo que
habitou a regido, e recria com riqueza de detalhes as cacadas aos indigenas e paraguaios que
arriscavam deixar os ranchos da Cia. Em seu primeiro livro Curt Nimuendaj (1987a) conta,

no final do capitulo sobre os Apapoctiva, que quase foi ao desespero ao encontrar uma familia

 Posteriormente conhecido apenas por Servigo de Prote¢io ao indio — SPI.
% Livro que serviu de base para o roteiro de filme homonimo langado em 1963 dirigido por Roberto Farias e
produzido por Herbert Richers S.A.
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guarani, maltrapilha e assustada, acampada proxima a capital paulista e disposta a atravessa-la

em direcao ao litoral. Tentou dissuadi-los sem sucesso:

Eram auténticos indios da floresta, com labio inferior perfurado e arcos e flechas,
sem conhecimento do portugués falando apenas algumas palavras de espanhol [...]
queriam atravessar o mar em diregdo ao leste [...] ndo se podia falar outro assunto
com eles [...]. Em vao citei-lhes todos os exemplos que conhecia, de pajés que
tinham sido obrigados a desistir de plano semelhante [...] tampouco ajudou explicar-
lhes que, no caso de prosseguirem viagem, seriam certamente presos pela policia
como vagabundos; a policia brasileira ndo os impressionava absolutamente. Ela nio
atira em ninguém e ndo perturba — era preciso ver a policia paraguaia! Nao dava
para argumentar com eles [...] NIMUENDAJU, 1987a, p. 105).

E Nimuendajt (1987a) segue a narra¢do, acompanhando a familia em seu infortinio, tentando
minimiza-lo. Embora ndo se possa afirmar, também nao parece inverossimil especular se
esses guaranis encontrados por Nimuendaju (1987a), ao descreverem a “policia paraguaia”, na
verdade, ndo se referiam aos temidos capatazes da Cia. Matte Larangeira.

Mais recentemente, a chamada “Marcha para oeste”, movimento de migracao interna
incentivado pelos governos, facilitando a cessdo e documentacdo de terras para colonos e
grileiros e confinando indigenas restantes em pequenas reservas, também colaborou para a
situacdo que encontramos hoje, onde a maioria dos indigenas sobrevive em estado miseravel.

Boa parte das centenas - qui¢d milhares — de povos indigenas que sobrevivem
atualmente e que existiram desde antes da chegada dos europeus ao continente esteve
envolvida nas guerras e conflitos ocorridos na América Latina, ao longo dos séculos. E bem
possivel que varios desses povos tenham participado dos conflitos espontaneamente, de
propria vontade. O antropdlogo Pierre Clastres afirmou que ndo se pode pensar o que ele
chama de sociedade primitiva sem pensar, a0 mesmo tempo, a guerra, que elas “sdao
sociedades violentas, seu ser social ¢ um ‘ser para a guerra’” (CLASTRES, 1980 p.171). Os
relatos de muitos cronistas e viajantes da época do descobrimento do continente subsidiam
essa afirmacdo. Conforme a historiadora Vanderléia Mussi na América do Sul havia entao
povos que viviam em “tribos confederadas”, em guerra entre si, como os tupi; “uma das ilhas
do Caribe, chamada de La Espafiola, era chefiada por Caonabo, conhecido como o senhor de
Maguana e dotado de natural talento para a guerra” (MUSSI, 2014, p.24). O antrop6logo
Darci Ribeiro lembra, inclusive, que essas guerras eram, de certa forma, aceitas e esperadas
socialmente, que havia uma espécie de ética nela. Os tupinambas, povo que entrou em contato
mais direto com os europeus, eram “brasis” que se dedicavam antes de mais nada a guerra e a

festa:
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a mais honrada atividade dos tupinambas era a guerra; entre eles a convivéncia era
pacifica e amigédvel, com seus inimigos eram implacdveis. Havia uma ética na
guerra, se um inimigo caia nas maos de alguém, aquele que o aprisionava batia-lhe
no ombro dizendo, ‘faco-te meu escravo’; fugir, nem pensar, o prisioneiro
tupinamba esta preparado para ser devorado fisicamente, mas ndo moralmente pelo
estigma da covardia (O POVO BRASILEIRO, 2014).

Clastres chega a afirmar que as guerras evitariam a superpopulagdo do continente
(CLASTRES, op.cit.). A chegada do europeu ao continente exacerbou os conflitos em uma
proporcao imensurdvel e provocou, ao longo dos séculos seguintes, verdadeiro genocidio
generalizado com quase todas as etnias entdo existentes. Inserido nesse contexto, o processo
de ocupacdo do territorio brasileiro ndo foi diferente e se deu a custa de muita expropriagao de
terras, de lutas, massacres, guerras e genocidios, principalmente, contra as populagdes
indigenas.

Affonso de Taunay (1975) traz relatos com riqueza de detalhes, de suas pesquisas
sobre o carater mercantil dessas aventuras, € 0os massacres pavorosos provocados pelos
“pioneiros” - e também por eles sofridos, pois varias expedi¢des nao retornavam e eram
dizimadas pelos indigenas ou pelas doengas tropicais e pela fome. Estas incontaveis incursdes
em dire¢cdo ao ouro de Goids, de Cuiabd, e em direcdo a Corumba e ao chaco, provocaram a
extingdo de inumeras etnias, € a movimentagao de varias outras, que se afastavam fugindo dos
invasores, mais bem armados, resultando numa espécie de didspora de varios povos ao longo
dos séculos da colonizagdo, apos a chegada do europeu. Curt Nimuendaja (1987b) elaborou,
no inicio do século XX, trés exemplares de um grande mapa manuscrito onde assinalou,
detalhadamente, além da localizacdo das aldeias existentes ¢ abandonadas, dos nomes das
etnias, da filiacdo linguistica, e dos autores que relataram esses dados até entdo, ainda
identificou as movimentagdes realizadas pelos indigenas ao longo do tempo (NIMUENDAJU,
1987b, passim). Parte desses povos era aliciada ou tornada escrava e participava como mao de
obra nas tarefas mais pesadas dessa “construcao da nacao”.

No periodo de ocupagdo das terras mato-grossenses-do-sul, boa parte do contingente
humano que entrou em defesa do territério era composto de indigenas, tanto os que se
encontravam em area chaquena, quanto os que ja estavam em terras brasileiras. Mesmo os
Terena que se adaptavam aos meios mais diversos, de acordo com suas necessidades, visando
sempre locais favoraveis e aliangas amistosas, possuindo uma caracteristica de desenvolver
relacdes politicas, procurando se integrar em troca de melhores condigdes, também foram
obrigados a se envolver em guerras e conflitos violentos. Tornaram-se, inclusive (como foi

relatado no inicio do trabalho), recentemente, conhecidos nacional e mundialmente pela
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reacdo dramatica ao tentar resistir a mais uma ordem judicial de despejo na regido de
Sidrolandia, MS, cumprida com violéncia pelas policias do Estado brasileiro, que culminou
com o assassinato de mais um de seus membros praticamente “ao vivo” em cobertura
nacional pela TV.

Os Terena, mesmo antes de haverem contatado os colonizadores ja desenvolviam
mecanismos proprios de reproducdo e expansao de sua cultura, ndo so através da absorcao de
elementos adotados por outros grupos como em mestigagens ocorridas por meio de
sucessivos contatos interétnicos, como, por exemplo, as aliangas matrimoniais sucedidas com
os Mbya. As informagdes sobre o tamanho e quantidade de aldeias da populacdo Terena
variam bastante, conforme as diversas fontes como Affonso de Taunay, Candido Rondon,
Fernando Altenfender Silva e outros, mas, assume-se que os deslocamentos dos Terena nao
ocorreram de forma isolada, porém dentro de um contexto maior, ligados a expansdo e
integracdo de sua familia de origem, a Aruak, sendo os principais fatores o processo de
colonizagdo, que ocorreu primeiramente no Paraguai e depois no estado de Mato Grosso do
Sul, gerando disputas pela terra, e os deslocamentos dos Mbya (VARGAS, 2011).

Brand (1997) observa que o proprio responsavel por grande parte do processo de
delimitagdo e ocupacdo da regido Centro-Oeste entre o final do séc. XIX e comego do XX,
Candido Rondon, através da sua saga da instalacdo das linhas telegraficas em pontos
estratégicos na selva no meio do continente durante décadas, ¢ enfatico ao afirmar, inimeras
vezes, que o processo de ocupagdo e povoamento do Brasil teve participagdo fundamental do
contingente indigena. Realizaram a maior parte da formacgao e constru¢do do Estado Nacional
e da regido, executando as tarefas mais arduas, que iam de levantamento de postes a
colocacdo dos trilhos das estradas de ferro, sem contar a defesa do Estado, nos campos de
batalha em que lutaram para garantir as fronteiras. Tanto no plano econdmico (mdo de obra
indigena) quanto no plano politico (defesa e consolidagdo dos Estados, realizada, por
exemplo, pelos Guaicuru que garantiram a delimitagdao geografica do Estado de MS frente as
invasoes espanholas do rio Apa) pouco ou nada se reconhece. Essa contribuicdo fundamental
¢ esquecida pela historiografia oficial, que, solenemente, ignora a participacdo desse agente na
constru¢do do pais (MUSSI, 2014).

A politica indigenista brasileira, conforme apura Brand (1997), até o final do séc.
XIX preocupava-se com o processo de pacificacdo e aliciamento dos indigenas para as lutas
que travavam com os espanhois, através de Fortes como Coimbra, Miranda e Albuquerque,
além do estimulo ao trabalho missiondrio que visava “melhorar” a indole do indigena.

Candido Rondon, porém, enquanto realizava suas incursdes pelos sertdes do continente
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sensibilizou-se com o drama desses povos que, quando sobreviviam, terminavam, na pratica,
se tornando escravos dos “fazendeiros pioneiros” na exploragao da criacdo extensiva de gado.
Dessa forma ele foi um dos articuladores de uma mudanga de enfoque do estado através da
criacdo do Servico de Protecdo ao Indio e Localizacido de Trabalhadores Nacionais, em 1910
(BRAND, 1997). Embora tivesse um feitio paternalista e, ao longo das décadas, tenha
desenvolvido incontaveis vicios e problemas, por outro lado garantiu a alguns povos (como,
por exemplo, os Terena), a sobrevivéncia e a ndo extingdo através da criacdo de algumas
reservas e outras agoes (MUSSI, 2014).

”% onde se

Recentemente, em 2013, veio a publico o chamado “Relatorio Figueiredo
pode observar a versao oficial do estado brasileiro sobre o uso da mao de obra indigena em
regime de escraviddo em plena década de 1960, e relatos detalhados sobre a matancga de tribos
inteiras, torturas e toda sorte de crueldades realizadas por latifundiarios em parceria com
funcionarios do SPI ao longo do século XX. Em mais de 7.000 paginas foi apresentado o
resultado de uma investigacao realizada pelo governo federal brasileiro, coordenada pelo
entdo procurador Jader de Figueiredo Correia, sobre a atuacdo do SPI, que iniciou em 1962 e
terminou somente em 1967, em plena ditadura militar, e que, supostamente, havia
desaparecido em um incéndio no Ministério da Agricultura, pouco antes da decretagdao do Ato
Institucional numero 5 (AIS5). Trabalhos da Comissao Nacional da Verdade, porém,
localizaram uma copia do relatério no Museu do Indio em 2013. O relatério ¢é resultado de
uma expedi¢do que percorreu mais de 16 mil quilometros e visitou mais de 130 Postos
Indigenas pelo pais e constatou milhares de crimes e violagdes aos direitos humanos,
inclusive de povos de MS como os Terena e Kadiwéu.

O governo militar ignorou pedido do Relatorio Figueiredo para demitir 33 agentes
publicos e suspender 17, e tratou de acoberta-lo, € minimizar a repercussao internacional que
teve logo de sua primeira divulgacao. Por outro lado, extinguiu o SPI, colocando em seu lugar
a FUNALI, que seguiu realizando agdes racistas, genocidas e de exterminio éticos com muitos
povos indigenas até bem recentemente, ja na década de 1990, conforme afirma o procurador

da republica Marco Antonio Delfino de Almeida em entrevista® no inicio de 2015. Segundo

66 Disponivel em: < https://drive.google.com/folderview?

1d=0BwQXewGzjcAyZI1ltcC1oUkdDVTQ&usp=sharing>; e em <
http://pt.scribd.com/doc/142787746/Relatorio-Figueiredo>. Acesso em: 01 jun. 2015.

7 Ver: ALMEIDA, Marco Antonio Delfino de. Clima de terrorismo impede demarcac¢io de terras indigenas.
Entrevista concedida a Jodo Vitor Santos ¢ Ricardo Machado do site IHU On-Line. Disponivel em: <
http://www.ihu.unisinos.br/entrevistas/539385-0-comodismo-estatal-frente-ao-etnocidio-indigena-entrevista-
especial-com-marco-antonio-delfino-de-almeida%C2%A0 >; e em: < amazonia.org.br/2015/01/clima-de-
terrorismo-impede-demarcagao-de-terras-indigenas-entrevista-especial-com-marco-antonio-delfino-de-
almeida/ >. Acesso em 03 jun. 2015.
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este procurador, o clima de guerra civil que se constata atualmente no estado de MS, ¢
gravissimo, envolve milicias, assassinatos, conivéncia e até participagdo explicita de
autoridades civis e militares de varias esferas governamentais, do judiciario e do legislativo, e
¢ reflexo da situagdo de exterminio, de limpeza étnica etc. que ¢ estudado pela academia e
documentado extensamente pelo proprio governo, que nao pode, de forma alguma, alegar

desconhecimento.

24  Os Kaiowa e Guarani: povos que sobrevivem ao etnocidio.

Conforme relato de jesuitas o povo Guarani habitava extensa regido de florestas
tropicais das colonias ibéricas da América do Sul e compunha um dos maiores grupos étnicos
da regido (CUNHA, apud VIEIRA, 2013, p. 22). Atualmente encontram-se espalhados em
varios grupos pelo continente, que falam a mesma lingua (em alguns casos com pequenas
variagdes), t€ém cultura parecida, mas se autodenominam de formas diferentes, conforme a
regido ¢ o ramo familiar, a saber: Pai-Tavytera ou Kaiowda, Mbya, Aché ou Guayaki, Ava
Katu, Ava Guarani ou Nandeva, Chiripa, Kaingu4, Monteses, Baticola, Apyteré, Tembekua,
Guananis Ocidentais do Chaco e Gwarayu, mas a denominagdo com que se designam a si
mesmos é Avd, que significa, em guarani, “pessoa” (GRUNBERG; CARLOS, 2008, p. 6).
Conforme Brand e Colman (2009)

os Guarani seguem presentes em cinco paises do MERCOSUL, com uma populagado
estimada em 225 mil pessoas e, apesar das crescentes imposigoes juridico/estatais,
seguem mantendo suas dindmicas de defini¢do e redefini¢do das fronteiras culturais,
persistindo as redes sociais, com intensas ¢ variadas trocas entre parentes, que
residem nos diversos paises. [...] O povo guarani encontra-se, hoje, distribuido pela
Bolivia, Paraguai, Uruguai, Brasil e Argentina, sendo que o idioma guarani, em suas
diversas variedades dialetais, ¢ o Unico falado nesses paises. Por essa razdo, a lingua
guarani pode ser considerada como a “lingua histérica” do MERCOSUL. No Brasil,
a populagdo guarani ¢ de aproximadamente 52 mil indios, subdivididos em trés
grupos linguisticos: Nhandeva, Kaiowa ¢ Mbya. Vivem, hoje, em dezenas de aldeias
espalhadas por mais de 100 municipios brasileiros, em dez estados. Na Argentina,
em 1998, estimava-se que havia 27.680 Chiriguano, 2.325 Chané guaranizados e
3.500 Mbya. No Uruguay calcula-se uma populagdo Guarani Mbya de 600
individuos, enquanto que no Paraguai, no mesmo ano, os Chiriguano foram
estimados em 3.000 individuos, os Chiripa, em 6.500, os Pai/Kayova, em 11.000 e
os Mbya em 2460 (BRAND; COLMAN, 2010, p. 2).

Dos trés subgrupos que existem no Brasil, Nandeva (ou Nhandeva), Mbya e Kaiowa,
com cerca de 50.000 pessoas, boa parte esta em Mato Grosso do Sul, sendo que os Nandeva
sd0 os unicos que se autodenominam Guarani (BRAND, 1997; VIETTA, 1998 apud VIEIRA,

2013, p. 22) e sdo assim tratados. Tém uma profunda religiosidade e espiritualidade, que se
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manifesta, dentre outras formas, através de canto e dancas rituais realizados coletivamente.
Como ocupavam um amplo territorio anteriormente as definicdes das fronteiras atuais dos
estados nacionais, e estiveram alheios as essas defini¢Oes, essas fronteiras lhe sdo estranhas e
sem sentido e dificultam sua comunica¢dao e seu modo de vida (NIMUENDAIJU, 1987a;
MELIA, 1981). Nao sdo considerados povos ndmades, embora, eventualmente, migrassem em
busca de refigio em matas nao habitadas, quando se sentiam ameagados, quando o manejo
agroflorestal das rocas indicava a necessidade de novas terras, quando havia conflitos entre as
familias extensas ou aumento demografico, ou ainda, quando havia um imperativo espiritual e
religioso que os empurrava em busca da “terra sem mal®®” (BRAND, 1997, MELIA, 1981).
Levi Pereira (1999) informa que os Kaiowd e Guarani sao mais conhecidos como
“povos da mata” por preferirem construir suas aldeias proximas a regides de mata ou matas
ciliares, e ocupavam desde o periodo colonial amplo territério em ambos os lados da futura
fronteira do Brasil com o Paraguai. Maria Elizabeth Bréa Monteiro (2003) afirma que, em
guarani, a palavra kaiowa vem de “caagud” que significa “habitante da mata”, denominagao
que explica o fato desses indios, “ao tentarem fugir do confronto com o ‘civilizado’, quer na
figura dos jesuitas quer dos primeiros colonizadores, terem se embrenhado pelo interior das
matas. Por isso, alguns autores referem-se aos Kaiowa como os ‘guarani primitivos’ e
‘monteses’ — que significa habitantes da floresta” (MONTEIRO, 2003, p. 18).
Como ja foi observado anteriormente, seriam descendentes dos indios Itatines ou
Guarani-Itatines, grupo indigena que se localizava na regido do Itatim®, atual Mato Grosso do
Sul (VIEIRA, 2013, p. 22). Sdo denominados Pai-Tavyterd no Paraguai e foram descobertos
pelo mundo colonial por ocasido da execugdo do Tratado de Madrid entre 1750 e 1760. Seu
territorio se estendia desde o rio Apa até o rio Miranda, tendo ao leste a serra de Amambai e, a
oeste, o rio Paraguai (MELIA, G. GRUNBERG, F. GRUNBERG, 1976 apud FERREIRA,
2007, p. 23). A partir de 1882 o governo brasileiro arrendou essa regido para a empresa Cia.
Matte Laranjeira, que passou a explorar a mao de obra dos Kaiowa e Guarani (e de outras
% O mito da “terra sem males” (¥vy Mard e’y) é um ideal recorrente na cultura dos Guarani, segundo o qual
buscariam um lugar anunciado pelos ancestrais onde ndo haveria dor nem sofrimento; Nimuendaji (1978a) e
Schaden (1963) discorrem longamente sobre o mito. Antonio Brand refere-se ao fendmeno do oguata
(caminhar ou peregrinar) dentro do territdrio quando se torna indesejavel permanecer devido mal-estar, ou
doenc¢a dos homens ou da terra. “O deslocamento espacial parece ter sido uma importante estratégia guarani e
Kaiow4 para a superagdo de conflitos e tensdes” (BRAND, 2004, p. 8). Melia (1981) afirma, grosso modo, que
a tradug@o de yvy maraney para “terra sem males” € controversa e que o termo pode significar “solo virgem”
ou “terra ainda ndo derrubada para plantar”, ou algo parecido e que, migrar em busca da Yvy Marane '~y, nem
sempre tem, necessariamente, relagdo com religiosidade ou misticismo como Nimuendaju (1978a) ou
Clastres(1975) afirmaram.

% Intimeros autores fazem referéncia a regifio do Itatim a partir do século XVI e, em alguns casos, estendem sua

area para além do atual Mato Grosso do Sul, abrangendo trechos de Mato Grosso, Paraguai, Bolivia e norte da
Argentina.
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etnias, além de paraguaios e argentinos), geralmente em regime de semiescraviddo. Apos
1915 o Servigo de Prote¢ao ao Indio (SPI) demarca pequenas reservas para usufruto dos
Kaiowd e Guarani e passa sistematicamente a forgd-los a viver nelas, num processo
denominado por Antonio Brand como “confinamento”, que seria a transferéncia sistematica e
forcada da populacao das diversas aldeias Kaiowd e Guarani tradicionais para dentro das
reservas (BRAND, 1993, 1997), processo que ocorreu com outros povos indigenas em
situacdo similar no pais:
Por confinamento entende-se o processo historico que se seguiu a demarcagdo das
reservas pelo SPI, de ocupagdo do territério por frentes ndo-indigenas, forcando a
transferéncia dessa populagdo para dentro dos espacos definidos pelo Estado para a
posse indigena. Indica, portanto o processo de progressiva passagem de um territério
indigena amplo, fundamental para a viabilizagdo da sua organizagdo social, para
espagos exiguos, demarcados a partir de referenciais externos, definidos tendo como
perspectiva a integragdo dessa populagdo, prevendo-se sua progressiva

transformagdo em pequenos produtores ou assalariados a servigo dos
empreendimentos econdmicos regionais (BRAND, 1997).

Esta politica governamental objetivava colocar os indigenas sob a tutela do estado,
impedindo-os de exercerem seus direitos humanos de cidadania para “protegé-los” através do
SPI e da FUNALI de forma a “integra-los” na sociedade nacional. Além da perda do territorio,
instalam-se nas comunidades indigenas escolas e igrejas evangélicas a partir de 1913
(MOURA, 2009), catolicas, Missdo Kaiowa entre os Kaiowa e Guarani a partir de 1928,
neopentecostais a partir da década de 1970, que negavam os saberes historicamente
construidos pelos indigenas, considerando-os supérfluos e imprestaveis. (AGUILERA
URQUIZA; 2013, p. 186).

A criagdo da Coldnia Agricola Nacional de Dourados (CAND) pelo governo de
Getalio Vargas em 1943 complica ainda mais a situagdo dos Kaiowa e Guarani, pois foi
instalada dentro de reservas demarcadas pelo SPI e provocou novas expulsoes e transferéncias
para outras reservas. O processo de ocupagdo e colonizagdo da regido provocou o
desmatamento para a criagdo de pastagens e lavouras em grandes latifindios, causou a
desorganizacdo interna, a fragmentacdo e comprometimento das formas tradicionais de
organizagdo social e politica dos Kaiowa e Guarani. Causou a destrui¢do de aldeias e a
desarticulacdo das familias extensas e a perda do territorio tradicional, o Tekoha (BRAND,
1997), que ¢ a forma como estes povos nomeiam sua terra tradicional. Este termo refere-se,
porém, ndo somente ao espaco fisico, mas para além dele, ao local onde se produz a cultura
Guarani. O conceito de propriedade ¢ diferente do da sociedade envolvente e inclui a

religiosidade e cosmologia proprias da etnia. “A palavra Teko significa: modo de ser, modo de
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estar, sistema, lei, cultura, norma, comportamento, habito, costume. Assim, é no Tekoha que
os Guarani realizam seu modo de ser” (POVO GUARANI, 2007, p. 8).

Nas décadas mais recentes o processo se tornou ainda mais nocivo € o boom do
chamado “agronegécio”, com as monoculturas da soja e da cana-de-agucar, devasta areas cada
vez maiores, demandando mao de obra indigena em regime de semiescraviddo. Provoca
graves crises envolvendo problemas de alcoolismo, desnutricdo infantil, prostituicao,
tuberculose, suicidio”, violéncia interna, sobreposi¢do de liderangas, reordenagdo da
organizacdo familiar, substituicdo de praticas religiosas tradicionais pelas crencas
neopentecostais, que praticamente inviabiliza a sobrevivéncia desse povo da forma como se
encontram atualmente e os empurra a lutar pela retomada de seus territorios tradicionais
(BRAND, 2004; VIEIRA, 2013, p. 26).

Segundo Benites (2012) varias etnias indigenas do centro-oeste observaram que as
praticas de educagdo escolar inseridas inicialmente pelos missionarios da Missdo Evangélica
Caiua (MEC), e depois “assumidas” pelos governos - através do Servigo de Protegdo ao Indio
(SPI), Fundagdo Nacional do Indio (FUNAI) e Prefeituras envolvidas -, de forma autoritaria e
compulséria, tinham por objetivo evangelizar e “civilizar” os indios homogénea e
sistematicamente. Isso foi feito com uma perspectiva etnocéntrica e discriminante, como
resultado de uma politica de estado que pretendia integrar os indigenas a sociedade brasileira
de maneira uniforme, ndo levando em conta as peculiaridades de cada etnia, induzindo-os a
abandonarem suas terras e crengas, culturas ¢ modo de ser ¢ ver o mundo. Dessa forma,
pretendia-se impedir que eles dificultassem o processo de colonizagdo e “civilizagdo” do
interior do pais, conhecido como “marcha para o oeste”. O antropologo Tonico Benites,
possivelmente o primeiro Kaiowa a obter o titulo de mestre e doutor em antropologia, passou
por essa alfabetizagdo coercitiva em sua infancia e, posteriormente, estudou a forma como ela

9971

se deu em diversas “familias extensas”’'. Observou que ela terminou frustrando os desejos de

aprender a ler e escrever dos indigenas (Benites, 2012) e afirmou que essa politica

educacional buscava, além de evangelizar e “civilizar” os indios, sobretudo, integra-los a

™ Ja em 1997 Antonio Brand alertava que, além dos nameros dos suicidios entre os Kaiowé ¢ Guarani atingirem
indices epidémicos, existe uma quantidade ainda maior de tentativas ndo consumadas, que praticamente
duplica esses numeros, tornando a situagdo ainda mais dramatica (BRAND, 1997, p. 136).

"' Familias extensas sdo pequenas comunidades fundadas nas relagdes de parentesco e na vida doméstica com
papéis individuais diversificados, que tornam as interagdes muito mais complexas do que comumente lhes ¢
atribuido. Constituem-se “de forma especifica e diferenciada, sobretudo a partir de variaveis graus de relagdo
interétnica, em conformidade com o espago territorial e a situagdo presente em que vive”, e estabelecem,
estrategicamente, relagdes e compactuagdes politicas com agentes das instituicdes externas (BENITES, 2012,

p. 19).
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sociedade nacional, tentando, dessa forma, extinguir a sua identidade étnica (BENITES, 2012,
p. 73).

Conforme Benites, a expectativa que havia de entender “a palavra do papel”, em
desvendar as formas de transmitir conhecimento dos ndo indigenas era historicamente

justificada, pois com o

[...] contato frequente com os saberes escritos (kuatia arandu), algumas familias
entenderam que aprender a ler ¢ escrever seria importante porque viam a relevancia
do papel. Durante a relagdo de trabalho (changa) nos ervais e na derrubada de mato,
era comum ver os patrdes ervateiros utilizando sempre papel e caneta para anotar as
mercadorias e o dinheiro dados aos trabalhadores kaiowa e paraguaios. Ao entrar em
contato com outros ndo-indios (karai), como missionarios, pastores e agentes do
SPI/FUNAL, (entre outros), observavam também todos usando papel. A utilizagdo do

papel era frequente em frente ao kaiowa. Essas pessoas faziam o papel falar (morie'é
kuatia) (BENITES, 2012, p. 79).

Mesmo antes do confinamento compulsorio dos indios nas minusculas reservas e da
imposicao da escola ocidental evangelizadora, os indigenas ja procuravam dominar a palavra
escrita, “individualmente com os patrdes ‘paraguaios', [...] durante a derrubada de mato, estes,
em diversas ocasioes, lhes ensinavam a medi¢ao de extensao de terra: ‘kuvica’, mais leitura,
escrita e contabilizacdo” (BENITES, 2012, p. 76).

Tal expectativa foi, entretanto, frustrada devido a maneira como foi imposta. Suas
consequéncias foram nefastas para a cultura e o modo de ser do indio e se arrastam até os dias
atuais (BENITES, 2012 p. 83). As escolas da Missao Evangélica eram distantes, e
dificultavam o tradicional controle familiar que os indigenas mantinham sobre suas criancas e
jovens. Estes passaram a conviver cotidianamente com criangas e jovens de outras familias,
coisa que antes sO acontecia nos rituais sagrados ou profanos. Eram também forcados a
misturarem-se com nao indios, € como apresentavam maior dificuldade para o aprendizado
eram estigmatizados por isso. Eram obrigados a participar de ritos religiosos do professor
missionario, orando e cantando hinos evangélicos, sofrendo puni¢des rigorosas caso
desviassem dos preceitos morais dos missionarios. A grande maioria dessas praticas ia contra
a logica educativa basica e as regras morais das familias indigenas, fato que terminou gerando
evasdo escolar, reforcando o estigma dos ndo indios contra todas as etnias. Por outro lado
algumas familias ndo enviavam os filhos para a escola, pois a viam como prejudicial,
causadora da modificagdo dos costumes das criangas com valores imorais € negativos. “Essas
praticas etnocéntricas [...] frustraram o desejo das familias de verem os filhos alfabetizados ou

‘fazer falar o papel’” (BENITES, 2012 p.80).
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2.5  Organizacio social e politica dos Kaiowa e Guarani

Os Kaiowa e Guarani tem uma organizagdo social e politica que aparenta a um
observador desatento, confusdo e desestruturacdo, mas que, na realidade, se mostra bastante
complexa e intrincada ao ser estudada com atencdo. Levi Marques Pereira (1999) desenvolveu
uma profunda analise e observou complexas inter-relacdes entre séries socioldgicas e séries
cosmoldgicas no territorio e na organizagdo social Kaiowa. Inicialmente Pereira (1999)
caracteriza e localiza a populagdo Kaiowa como: tradicionalmente cagadores e agricultores de
floresta tropical, (tendo como atividades secundérias: pesca e coleta); cerca de 25 mil
distribuidos em 22 areas numa faixa de 150 km da fronteira com o Paraguai; tentando
recuperar terras tradicionais donde foram expulsos ha algumas décadas. Passaram por
transformagdes sociais no século XX devido: perda de territorio; imposicdo de formas de
producdo; alteragdes demograficas e na relagdo entre géneros; ocasionados pela interagao
compulséria com a sociedade nacional. Levi Marques Pereira reconhece (mas ndo discute
nesses trabalhos) a violéncia desse processo, porém observa que ele impde a redefini¢do da
nocdo de territério, com os indios ilhados pelas propriedades que demarcam o tekoha (e nao
mais a natureza, como dantes), sendo que os Kaiowa tentam entendé-lo (PEREIRA, 2013).

Pereira (2013) descreve e analisa os mddulos organizacionais ligados ao tempo e
espaco social para mostrar como a parentela (grupos locais de parentesco — também conhecida
por familia extensa) se distribui, e delinear os principios da estrutura social. Faz um percurso
concéntrico, dos menos abrangentes para os de maior amplitude, buscando entender a logica
que ordena o sistema. A diferenciacdo interna desses modulos ¢ socialmente determinada e
permite os varios graus de importancia politica, cerimonial ou econdmica; sua descrigdo serve
para identificar um modelo (ideal, l6gico ou estrutural), além de compreender os mecanismos
que determinam as posi¢des na sociedade (PEREIRA, 2013).

O grupo de parentes proéximos ao redor do fogo doméstico para se alimentar chama-
se che ypy kuera (termo que denota proximidade, intimidade e fraternidade, ponto focal da
descendéncia e ascendéncia; proximo a nogio de familia nuclear dos antropélogos). E uma
unidade sociologica dentro da parentela (composta por varios fogos ligados por
consanguinidade, afinidade ou alianca politica) e pertencer a um deles ¢ condicdo de
existéncia na sociedade Kaiowa (ele aquece, “alimenta” e reune pessoas). Importante para a
sanidade mental e social do Kaiowa, ele é a unidade minima fundamental, ordenando as
relacdes sociais. Idealmente comporta um homem, esposa e filha(o)s solteir(a)os; na pratica

parentes consanguineos, guachos (filhos adotivos), genros podem agregar, sendo também
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comum casais de velhos com filhos casados adotarem netos e sobrinhos. Dessa maneira o
fogo retne trés tipos de relagdes: descendéncia, alianca e pseudoparentesco. Os fogos sao
dindmicos, com grande circulacdo de pessoas entre eles, e a solidez de seus lagos varia
bastante, mas quando alguém rompe com um fogo imediatamente busca vinculo a outro
(valido inclusive a visitantes). O tipo de inser¢ao e adesdo ao fogo varia conforme a idade,
jovens casadoiros tendem a se afastar (PEREIRA, 2013).

Os fogos tém autonomia produtiva, mas ¢ comum se associarem na produgdo e no
consumo, formando nucleos chamados jehuvy, articulados por ideologia e reciprocidade
(composto por sogro/genro, pai/filho, irmaos, etc.). Essas associagdes criam moddulos
intermedidrios entre o fogo e a parentela. Eles podem romper politicamente e constituir uma
nova parentela.

A parentela-te'yi ¢ chamada alternadamente de Che rfiemorida, che jehuvy ou che re'yi
kuera, expressando consanguinidade, convivéncia, solidariedade, ou companheirismo. Tem
como nucleo parentes cogndticos e possuem varidvel nimero de fogos domésticos,
eventualmente em casas separadas e, as vezes, ndo ¢ percebida nem por observadores
proximos. O centro politico (nem sempre geografico) ¢ a residéncia do hi'u (geralmente um
idoso fértil) que ¢ a raiz, o tronco da casa - referindo-se a uma antiga Unica grande casa
comunal (0g puhu, ogajekutu ou agapysy). A parentela -te'yi pode ser um grupo de: a)
residéncia; b) atuagdo econdmica; ¢) atuagao politica. O modelo ideoldgico estabelece o ideal
de correspondéncia entre a parentela-te'vi, o grupo de co-residéncia -hogaypype, e de
cooperacdo -che jehuvy, que deveriam morar juntos, com varias reciprocidades, porém isso
nem sempre acontece devido a dinamicidade da atuagdo da parentela, de problemas politicos e
outros (PEREIRA, 2013).

O tekoha ¢ a comunidade semiautdbnoma dos pdi, a unidade basica da organizagdo
social. A associagdo entre fogos de diferentes parentelas que criam redes de relagdes baseadas
no parentesco cognatico e aliangas circunstanciais (que perpassam as parentelas e até os
tekoha) geram uma grande complexidade nas relagdes, que aparentam um caos social sem
logica, que serviria apenas a interesses imediatos. Querelas e falatorios sdo frequentes e
recorrentes (com raros momentos de concordia - rituais religiosos e festas), aparentando ser
um ingrediente basico da dindmica social (PEREIRA, 2013).

Essa variabilidade social e politica da parentela e do tekoha sugere modulos
concéntricos de socialidade, com um centro cooperado e marcado pelo parentesco e pela
economia no interior da parentela, uma esfera intermediaria influenciada pela politica e um

circulo mais amplo, apoiado nas atividades religiosas. Para clarear o modelo Levi Marques
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Pereira identifica principios metafisicos fundamentais para entender a operacionalidade do
sistema: o principio ore e o principio pavém (PEREIRA, 2013).

Oreva e fiandeva sdo categorias relacionais que separam grupos sociais com a logica
segmentaria. Oreva significa 'nos exclusivo'; diferente de 7iandeva, 'nés inclusivo' e 'gente'.
Levi Marques Pereira propde os principios de cooperagdo (descritos por Griimberg, 1975,

apud PEREIRA, 2013): ore e pavém:

O principio ore se refere a uma forca centrifuga que intensifica as relagdes proximas
em detrimento das relagcdes mais distantes. O principio ore teria como caracteristica
principal a forte énfase na exclusividade das relagdes entre pessoas que se
consideram parentes proximas e compdem modulos com profunda identidade social,
cuja expressdo maxima seria o fogo doméstico. A sobrevalorizagdo das relacdes
sociais proximas tem como implicacdo direta o afrouxamento das relacdes mais
distantes. O principio ore atua como uma for¢a centrifuga que em seu movimento
exclui a exterioridade, ou seja, enfatiza ou condensa a interioridade que se expressa
nas formas de convivéncia livre das disputas e tensdes sociais que caracterizam a
vida social fora do circulo de mutualidade cuja forma mais pura € representada pelo
Fogo. Entretanto, ¢ impossivel viver exclusivamente no fogo e sua abertura para a
exterioridade ¢ for¢ada pela agdo de uma forga centripeta, que aqui se denomina
principio pavém. O principio pavém busca quebrar a hegemonia da exclusividade
das formas de mutualidade restrita a um pequeno niimero de pessoas ou fogos. Para
isto cria mecanismos que permitem reunir um numero maior de fogos e parentelas
relacionadas como parceiras politicas e cerimoniais. A despeito do empenho no
estabelecimento dessa associagdo ampla, ela parece ter sempre um carater instavel,
sempre a mercé de situagdes conjunturais que envolvem as estratégias de confronto
ou aliangas entre liderangas politicas e religiosas potencialmente rivais. De qualquer
forma, o principio pavém aciona valores religiosos que procuram romper com 0s
interesses exclusivistas que prevalecem nos moédulos organizacionais menores,
procurando ampliar os horizontes da convivéncia social. A emergéncia do tekoha
depende diretamente da proeminéncia do principio pavém e da existéncia de lideres
religiosos e politicos com reconhecida habilidade e carisma para convencer as
pessoas das vantagens da abertura para a relagdo com outros fogos muitas vezes em
detrimento de seus sentimentos exclusivistas (PEREIRA, 2013, p. 56).

Para criar esse principio estrutural Pereira (2013) inspirou-se num xama que lhe
explicou que os tekoha atuais sao imperfeitos € que antigamente viviam nos tekoha pavém,
exemplificando o significado de pavém com um gesto, conhecido de ambos, colocando os
dedos indicadores das duas maos justapostos e indistintos. O autor localiza nessa relagdo ore —
pavém o principio diadico sugerido por Maybury-Lewis (1984 apud PEREIRA, 2013), ¢ o
argumento principal ¢ que a compreensdo e descricdo desses principios ajudardo a
compreender as regras, ideias e a¢des das sociedades Kaiowd (PEREIRA, 2013).

Embora as categorias da organizacdo social sejam relacionais e polissémicas,
apresentam trés niveis concéntricos de significacdo permeaveis: 1) parentesco proximo
(ypykykuera, niemona e te'yi); 2) politico-religiosos (tekoha e tekoha pavém); 3) fronteira
étnica (fetd). Levi afirma que a organizagdo Kaiowd combina elementos de parentesco,

aliancas politicas e intercdmbio religioso em modulos enraizados em categorias de
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pensamento proprias e logicamente coerentes e que, a dialética entre os principios ore e
pavém modela médulos organizacionais que tendem para conjuncao / disjuncao, e subjazem
tanto a ordem morfoldgica como cosmoldgica sendo que, aparentemente, ¢ a partir da
oposicao desses dois principios que a sociedade Kaiowa organiza e estrutura a relagdo entre a
parte e o todo, os interesses individuais e as determinagdes da sociedade (PEREIRA, 2013).
Essas caracteristicas da organizacdo social e politica dos Kaiowa e Guarani,
juntamente com outros aspectos das culturas dos povos indigenas de Mato Grosso do Sul
observados até aqui, certamente se interpdem no objeto de pesquisa desse trabalho e, assim,
servirdo de referéncia para melhor investiga-lo, conforme sera visto no capitulo seguinte, que

trata dos filmes realizados por esses povos localizados pelo trabalho de campo.
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3 O AUDIOVISUAL AUTORAL DOS INDIGENAS DE MATO GROSSO DO SUL

Nesse capitulo sera apresentada, inicialmente, sucinta revisdo bibliografica de
algumas das abordagens académicas a respeito do audiovisual; a seguir, um perfil dos
videastas e coletivos indigenas localizados na pesquisa de campo até o momento; observagdes
preliminares sobre alguns de seus filmes, bem como sobre como se deu sua realizacao, a guisa

de provocar reflexdes sobre como vem se desenvolvendo este processo.

3.1  As abordagens do audiovisual pela academia: breves apontamentos

Varios pesquisadores, criticos, cineastas e tedricos que discorrem sobre o cinema € o
audiovisual apontam como um dos principais fatos para sua evolucdo até os dias atuais o
surgimento da fotografia, proximo ao inicio do século XIX, atribuido ao francés Niépce, e o
posterior desenvolvimento de uma linguagem fotografica, da qual a linguagem
cinematografica herdou inimeros elementos. A tecnologia que permitia a apresentagdo de
imagens em movimento teria sido inventada pelos irmdos Lumiére com o cinematdgrafo, que
teria obtido mais sucesso que seu contemporaneo quinetoscopio inventado pelo americano
Thomas Edison. Posteriormente, dentre outros, Georges M¢liés deu atengdo a cenografia e aos
atores, David H. Griffith e Sergei Eisenstein a cAmera e a montagem, criando solugdes que
possibilitariam o desenvolvimento de uma narrativa e linguagem proprias ao incipiente
cinema (Cf.: BAZIN, 1991; AUMONT, 1993; COSTA, 1995, MOURA, 2001; DANCYGER,
2003; ALVES, 2012; KUBOTA, 2012).

Flavia Cesarino Costa (1995) alerta que as obras produzidas no periodo inicial, que ela
chama de “primeiro cinema”, embora atualmente tendam a ser percebidas como ingénuas
primitivas ou precarias, na verdade, em varios casos, possuem uma linguagem propria,
sofisticada e complexa. Esta linguagem teria sido, devido a varios fatores, simplificada e
“domesticada” para resultar no cinema narrativo classico que se tornou hegemdnico
posteriormente. A autora lembra também que varios filmes produzidos entre 1894 e 1900
“eram feitos para serem exibidos ndo em projecdes em salas publicas (pelo menos nao
exclusivamente), mas também em quinetoscopios’ e mutoscopios” (op. cit., p. 10).

Cristian Metz (1980) observa que a linguagem que foi desenvolvida ao longo da
historia do cinema possui conjuntos de coddigos: fotografia, movimentos de camera,

™ Aparelhos que permitiam assistir individualmente curtos trechos de imagens em movimento, geralmente
inserindo moedas como pagamento.
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montagem, estrutura narrativa, sistema de géneros, etc. Eles se dividem em: cédigos
cinematograficos niao especificos, que seriam encontrados em outras linguagens como o
desenho, a pintura, o teatro, a literatura, etc.; cédigos cinematograficos especificos, que
pertencem ao cinematografico, como movimentos de cdmera, montagem, estrutura narrativa,
sistema de géneros, mas que tém particularidades conforme o tipo de filme; e cédigos
extracinematograficos como a gestualidade, o vestuario, o linguistico, o arquitetonico, o
paisagistico, o0 comportamental.

A fotografia estd visceralmente atrelada ao equipamento técnico - lentes, velocidade
de captagdo, iluminagdo, capacidade de armazenamento, etc. Refere-se aos possiveis
enquadramentos das imagens: grande plano geral, plano geral, plano de conjunto, plano
americano, plano médio, plano préoximo, close up e super close; ao ponto de vista da cAmera
em relacdo ao personagem: normal, de cima para baixo (plongée), de baixo para cima
(contra-plongée); ao tipo de objetiva e angulo de abertura: normal (50 mm), grande angular
(menos de 25 mm), teleobjetiva (acima de 75 mm); ao tipo, forca e direcdo da iluminagao
utilizada. Os movimentos de cimera possuem fungdes descritivas (acompanhamento de
personagem ou objeto, ilusdo de movimento, descricdo de espago ou agdo) e dramaticas
(relagdo entre personagens, realce de personagem ou objeto, espectador no lugar da cadmera —
subjetiva), € 0os mais comuns sdo: panoramica, travelling, dolly ou grua, camera na mao,
steadycam e cada um deles pode apresentar um ou mais tipos especificos de fungdes
narrativas; a profundidade de campo (quantidade de objetos sob foco) estd ligada ao tipo de
lente mas também pode ser considerada um movimento de camera ao incluir ou excluir
elementos na cena (Cf.: AUMONT, 1993; FIELD, 2001; MOURA, 2001; EISENSTEIN,
2002; DANCYGER, 2003; MARTIN, 2005; ALVES, 2012; KUBOTA, 2012).

A montagem pode ter motivagdes estéticas ou ideologicas, e pode ser expressiva ou
narrativa (linear, invertida, alternada ou paralela) devendo, em acordo com o processo
narrativo, preservar o eixo da agdo e manter (ou subverter) uma continuidade espacial e
temporal. O som constitui no agenciamento de varios eixos (ruidos, falas, musicas e siléncio)
atuando em diversos niveis e pode atribuir (ou retirar) autenticidade a imagem. A estrutura
narrativa ¢ onde todas as instancias anteriores se juntam, compondo uma histéria e pode ser
abordada de forma analitica (semidtica narrativa, estudos literarios e estruturalistas) ou
dramatica (encontrada nos manuais de roteiro, baseada no conceito de tempo, espaco e agdo,
da poética aristotélica). De acordo com esta ultima, um roteiro descreve como imagens
contam uma historia em trés atos que compdem a agdo, personagens, cenas, sequéncias,

incidentes, eventos, musica e locagdes (Cf.: AUMONT, 1993; FIELD, 2001; EISENSTEIN,
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2002; DACYNGER, 2003; MARTIN, 2005; MOURA, 2001; XAVIER, 2008; ALVES, 2012;
KUBOTA, 2012).

Marcel Martin (2005) afirma que, ainda que se possa, por conveniéncia, estabelecer
alguns paralelismos entre a linguagem verbal e a linguagem filmica, esta Gltima possui uma
originalidade absoluta, que vem “do seu poder total, figurativo e evocador, da sua capacidade
unica e infinita de mostrar simultaneamente o invisivel e o visivel, de visualizar o pensamento
ao mesmo tempo que o vivido, de conseguir a fusdo do sonho e do real, da volatilidade
imaginativa e da evidéncia documental [...]” (op. cit., p. 26). Os elementos que constituem
essa linguagem se articulam numa relacdo de complexidade em que os elementos
fotograficos, em combinagdo com os movimentos (das imagens e da camera), somam-se ao
som na montagem e formam uma estrutura narrativa.

Syd Field (2001), seguindo uma linha que remonta a Poética de Aristoteles (1966),
afirma que a forma escrita de um projeto audiovisual, ou seja, o roteiro que suporta esta
estrutura narrativa, via de regra, deve seguir certa logica rigida, que comportaria um inicio,
um meio, ¢ um final, ainda que nem sempre nessa ordem, com, respectivamente: a
apresentacao e contextualizacdo dos personagens e da historia; as confrontagdes; e a resolugdo
dos conflitos. Field (2001) defende que, entre uma parte e outra, o roteiro deve ter plot points
(pontos de virada da trama), que seriam eventos e incidentes que ligariam as partes entre si.
Nesta mesma linha, Doc Comparato (1983) coloca que a estrutura deva ser tal que siga num
crescendo de tensdo dramadtica para segurar a atencdo da audiéncia até o desenlace do enredo.
Quase todos os autores concordam que este tipo de abordagem parece ter dominado o
mercado cinematografico mundial e se tornado predominante na maioria das produgdes
audiovisuais realizadas a partir da década de 1940 do século passado.

Com relagdo a interpretagdo e andlise dos filmes ndo existe consenso semelhante.
Tanto as observagdes de uma audiéncia de amadores ou de cinéfilos, quanto a reportagem ou
a critica do tipo jornalistico, ou ainda, as analises e estudos académicos em toda sua
variedade, parecem ser algo controversos entre si € primarem pelo ndo rigor em relagdo a uma
metodologia, seja ela cientifica ou ndo (GOMES, 2015). Parece haver apenas certa
concordancia num tipo de procedimento de analise filmica que deve “desconstruir” o filme,
decompondo-o e isolando os elementos que constituem o todo, para, de alguma forma, tentar
entender as relagdes entre eles e como se articulam na produ¢do de significado ou de sentido
da obra (Cf.: GOMES, 2015; KUBOTA, 2012; PENAFRIA, 2009).

Conforme afirma Jacques Aumont, “ndo existe teoria do cinema unificada que cubra

todos os aspectos do fenomeno cinematografico e seja universalmente aceita [mas, sim]
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muitos trabalhos tedricos cuja extensao e coeréncia sao variaveis, € com preocupagdes muito
diversas” (AUMONT; MARIE, 2006, p. 289). Desta forma, considerou-se que, por um lado,
mesmo que houvesse um padrdao consolidado para a andlise filmica na academia ou alhures,
ele possivelmente seria tributdrio de uma heranga vinculada a chamada “tradicdo cultural
ocidental” que, como se pode observar na revisao bibliografica do capitulo dois, e em vérios
depoimentos colhidos, difere bastante dos principios sociais, politicos e culturais dos povos
indigenas de Mato Grosso do Sul. Estes tltimos, via de regra, ndo parecem seguir preceitos
aristotélicos ou platdnicos, nem possuir uma mitologia assemelhada a crista, judia, anglo-
saxOnica etc., e acredita-se, portanto, ser problematico utilizar, para avaliar a producdo
cultural gerada por estes povos, um padrao de analise filmica embasada em conhecimentos e
critérios que lhe sdo estranhos, alheios e externos. Por outro lado, conforme colocado
inicialmente, o principal intento deste trabalho ¢ o inicio da localizagdo e mapeamento da
incipiente filmografia autoral dos indigenas de Mato Grosso do Sul e a observa¢do de como
tem se dado esta produgdo, como tem sido o processo sociocultural/politico/mididtico que a
gera, € ndo, a andlise sistematica de suas obras. Sendo assim, optou-se por ndo utilizar
nenhuma das inumeras teorias ou técnicas de andlise filmica existentes para uma andlise
rigorosa dos filmes. Ao invés disso, seguem-se: perfis de alguns dos videastas e coletivos de
audiovisual localizados até o presente; consideracdes sobre algumas da obras encontradas
durante o trabalho de campo e sobre as entrevistas colhidas junto a alguns de seus
realizadores. Seguem-se também descri¢des e observagdes de alguns aspectos destas obras e
suas relagdes com o universo indigena levantado na revisdo bibliografica, bem como, da
forma como se deu sua producao baseadas, principalmente, nos depoimentos obtidos de seus
realizadores e, eventualmente, quando se mostrar pertinente, apoiadas em algumas das

técnicas e teorias aludidas neste subcapitulo.

3.2 Os filmes autorais e os realizadores indigenas de MS: algumas consideracoes

Conforme pesquisadores e entidades tém colocado” e alguns indigenas entrevistados
no trabalho de campo afirmaram, varios dos conceitos, teorias e técnicas que foram resumidos
nos paragrafos anteriores, juntamente de outros pertinentes a producdo audiovisual e de
oficinas praticas para a realizacdo de filmes t€ém sido esporadicamente disponibilizados a
diversos povos indigenas no pais a partir do final da década de 1970 através de projetos,

eventualmente oferecidos ou patrocinados por organizagdes ndo governamentais, geralmente

3 Cf.: Gallois; Carelli, 1995; Caiuby Novaes, 2000; Pellegrino, 2003; Silva Filho, 2008; Ava Marandu, 2010;
Video Indio Brasil, 2008b; Video Indio Brasil, 2009; Video Indio Brasil, 2010; Otre, 2008.
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com a parceria de empresas ou 6rgios pertencentes ao governo brasileiro. O projeto “Video

T499

nas Aldeias™”, parceria entre o C.T.I. e a USP em 1986 foi um dos pioneiros. Em Mato

Grosso do Sul aconteceram, dentre outros: em 2009 a Oficina Itinerante de Video Tela Brasil”

em Campo Grande; os festivais de cinema Video Indio Brasil™, com quatro edi¢des’” a partir
de 2008, em varios municipios e terras indigenas no estado e algumas cidades do pais
(VfDEO [NDIO BRASIL, 2008; id., 2009; id., 2010; id. 2014a); e o projeto Ava Marandu —
Os Guarani convidam™ (2010) no periodo de janeiro a junho de 2010. Este ultimo, uma
“proposta de realizacdo de uma a¢do cultural ampla voltada para os Guarani e os ndo indios”
(AVA MARANDU, 2010) resultou, dentre outras atividades, na produg¢do de dez curta
metragens por diversos indigenas, em sua maioria Kaiowa e Guarani.

Além dos anteriormente citados, outros projetos de universidades de varios estados e
do exterior, organizacdes ndo governamentais, empresas ligadas ao governo federal,
sociedades vinculadas a embaixadas de outros paises ou a Organiza¢do das Nagdes Unidas
(ONU) e, at¢ mesmo filmes de tematica indigena, rodados em MS por diretores e produtoras
nao indigenas de outros estados, também serviram de instigadores ou “porta de entrada” ao
mundo do audiovisual para alguns videastas e realizadores indigenas mato-grossenses-do-sul.

Na fic¢do, existem, dentre outros: a producdo italo-brasileira “Terra Vermelha”™, de
2008, dirigida pelo chileno/italiano Marco Bechis, na regido de Dourados, MS, que teve a

participagdo de atores e figurantes das etnias Kaiowa e Guarani; e em 2000 a carioca Lucia

9980

Murat dirigiu “Brava Gente Brasileira”®, na regido de Corumbd, MS, com atores e figurantes

Kadiwéu. No século passado, os pioneiros podem ter sido: Libero Luxardo, que rodou “Alma

do Brasil” *' em 1932, nas regides de Nioaque, Jardim, Bela Vista e Campo Grande, MS,

™ Disponivel em: < http://www.videonasaldeias.org.br/2009/vna.php?p=1>. Acesso em 09 fev. 2015.
> Disponivel em: < http://www.telabr.com.br/oficinas-itinerantes/2009/06/06/campo-grande-mt/>. Acesso em:
09 fev. 2015.
s Disponivel em: < http://videoindiobrasil.blogspot.com.br/>. Acesso em 01 jun. 2013.
77 Estas edigdes do Video Indio Brasil foram realizadas pelo antigo cinema CineCultura de Campo Grande, MS
(fechado em 2010), ou pela Associagdo de Amigos do CineCultura, ou ainda pelo Pontao de Cultura Guaicuru,
em parceria com outras organizagdes. Nao foi possivel confirmar a informagdo dada por alguns entrevistados
de que na sequéncia, em 2011 teria havido uma quarta edigdo restrita do festival; ainda ndo houve retorno de
consulta através de correspondéncia eletronica enviada aos sites dos cinemas, da associacdo ¢ do pontdo de
cultura. Em 27-31 mai. 2015 houve no Armazém Cultural Helena Meireles, na Esplanada Ferrovidria em
Campo Grande, MS, uma edi¢do reduzida do Video indio Brasil 2014 que, por sua vez, teve sua edigdo
completa em dezembro de 2014 na capital federal realizado pelo cinema CineCultura Liberty Mall de Brasilia,
DF (em parceria com outras organizagdes).
Realizado pelo Pontdo de Cultura Guaicuru, Campo Grande, MS. Disponivel em:
<www.pontaodeculturaguaicuru.org.br/avamarandu>. Acesso em: 09 fev. 2015.
™ Disponivel em <http://www.birdwatchers.pandorafilm.de/der-film.htmI>. Acesso em: 09 fev. 2015.
% Disponivel em <http://www.taigafilmes.com/bravagente/>. Acesso em: 09 fev. 2015.
81 Disponivel em: < http://cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?
IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA &lang=P&nextAction=search&exprSearch=ID=000105&format
=detailed.pft >; e em: <https://www.youtube.com/watch?v=m-f6k1dlzwI>. Acesso em: 09 fev. 2015.
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ficcdo/documentario sobre o episédio da Guerra do Paraguai Retirada da Laguna; ou

9982

Reginaldo Farias que, em 1963, rodou “Selva Tragica” na regido de Ponta Pora, baseado no

romance homoénimo de Hernani Donato (1959), produzido por Herbert Richers S.A., com a
possibilidade da participacdo de indigenas na producao ou figuragdo. Houve também alguns
trabalhos de cunho documentério, como: o registro fotografico realizado pelo fotégrafo das
expedicoes do Marechal Rondon, Tenente Thomaz Luiz Reis, em “Os sertdes do Matto
Grosso™ de 1915; “Terra dos indios™*, dirigido e produzido em 1979 pelo cearense Zelito
Viana em vérios estados e que tem depoimentos de indigenas Guarani e Kadiwéu; e, ainda em
fase de produgdo, “Martirio”, anunciado filme de Vincent Carelli pelo VNA, com imagens
de arquivo do CTI e do VNA de indigenas mato-grossenses-do-sul nas décadas de 1980 e

1990%.

3.2.1 Realizadores, associagdes e coletivos audiovisuais de Mato Grosso do Sul

A seguir serd tracado um rapido perfil de alguns dos videastas, coletivos, ONGs,
associacdes, OCIPs, pontos de cultura, etc., produtores de audiovisual localizados até o
presente pelo mapeamento. Mais uma vez, entretanto, ¢ conveniente lembrar que se trata de

um levantamento incompleto e em andamento, sujeito a falhas, omissdes e enganos.

3.2.1.1 Ac¢ao de Jovens Indigenas de Dourados (AJI)

Um dos grupos mais antigos envolvidos com o audiovisual em Mato Grosso do sul

parece ser a A¢do de Jovens Indigenas de Dourados®’, MS (AJl, 2012), que tem produzido

8 Disponivel em: <http://cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/>; e em: <https://www.youtube.com/watch?
v=haXEIFEnjUg>. Acesso em 09 fev. 2015.

8 Disponivel em: <http://cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/>. Acesso em: 09 fev. 2015. Ver também:
Tacca, Fernando Cury. A Imagética da Comissdo Rondon: Etnografias Filmicas Estratégicas. Campinas:
Papirus, 2001.

# Neste filme esta registrado discurso historico de uma das mais famosas liderangas indigenas brasileiras, o
Guarani Nandeva Margal de Souza Tupi-Y, assassinado no municipio de Anténio Jodo, MS, em 1983.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=zeeTx6kQ19s>. Acesso em: 12 dez. 2014.

% Disponivel em: <http://www.videonasaldeias.org.br/2009/noticias.php?c=72>. Acesso: 10 fev. 2014.

8 O VNA implantou videoteca e/ou centro de produg¢io de video entre os povos Terena e Guarani em MS. Cf.:

GALLOIS, Dominique T.; CARELLI, V. Video e Didlogo cultural — Experiéncia do Projeto Video nas

Aldeias. p.62 nota 2. In: Horizontes Antropoldgicos — Antropologia Visual. Porto Alegre, ano 1, n. 2, p. 49-67,

1995. Em entrevista ao autor, o Kaiowa Abrisio da Silva Pedro, membro da ASCURI, infirmou que Vincent

Carelli tem no arquivo do VNA imagens inéditas, de varias décadas atras, de cerimonias como o Kunumi pepi

(cerimonia de perfurag@o do labio dos meninos colocando o fembeta) e que lhe disponibilizou trechos editados

delas, sendo que Abrisio aguarda o envio das imagens completas.

Em algumas publicagdes da AJI encontra-se também a grafia: “Associacdo dos Jovens Indigenas de

Dourados”.
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filmes com alguma frequéncia e ja levou o audiovisual autoral indigena mato-grossense-do-

sul até outros paises como México e Argentina. O site da associa¢do® informa que é

uma organizagdo indigena de jovens financiada com capital privado. Fundada em
2001 pela antropologa Maria de Lourdes Beldi de Alcéntara junto com jovens
Guarani-Kaiowa e Aruak [familia linguistica a qual pertence a etnia Terena]. Um dos
objetivos da AJI ¢ fortalecer a socializagdo entre essas trés etnias que compde a
Reserva Indigena de Dourados, tida como a mais populosa do pais: sdo
aproximadamente 15 mil indigenas confinados em 3,5 mil hectares, entre as cidades
de Dourados e Itapord. A sede da AJI estd localizada na cidade de Dourados, a
quatro quilometros da Reserva Indigena. (AJI, 2012, aba “Quem somos™)

No site aparecem os nomes de: Renata Carmi Armel (coordenadora local), Diana
Davila da Silva (presidente), Ana Claudia de Sousa (vice-presidente), Indianara Ramires
Machado (tesoureira), Jaqueline Gongalves Porto (secretaria). Conforme Maria Alice Otre
(2008) a associacdo produz audiovisuais, fotografias, blog®, fotolog, um jornal impresso
(AJIndo®), alguns programas de radio digitais publicados no site’', com o apoio de oficinas de
cinema, redacdo, informatica, fotografia, etc., oferecidas pelo Grupo de Apoio aos Povos
Kaiowa (GAPK)™. A sede da AJI ficava numa ampla casa em Dourados”, onde havia um
pequeno estudio de gravacao do programa de radio, uma ilha de edi¢cdo de video digital e uma
sala de computadores, em que os jovens trabalhavam recebendo uma bolsa como remuneragao
(KLEIN, 2013, p. 93).

Na Reserva de Dourados (criada pelo SPI em 1917 como “Posto Indigena Francisco
Horta Barbosa”, com 3.574 ha.) existem duas aldeias: Jaguapiru (com maioria da etnia
Terena) e Borord (com Guaranis Kaiowa e Nandeva). Elas, porém, em quase nada lembram

uma aldeia, pois estdo contiguas a area urbana de Dourados e em varios trechos tém aparéncia

% Disponivel em: <http://www.jovensindigenas.org.br/quem-somos>. Acesso em: 25 jun. 2015.

¥ Disponivel em: <http://ajindo.blogspot.com.br/>. Acesso em: 25 jun. 2015.

% A ultima edigdo em formato digital .pdf na internet é a 31% de setembro/outubro de 2012, disponivel em:
<http://www.jovensindigenas.org.br/jornal-ajindo/ajindo-3 1-edicao>. Acesso em: 25 jun. 2015.

' Conforme Indianara Ramires Machado, o programa de radio Ore Reko (Nosso jeito), foi criado por jovens
indigenas em 2010, colocado no ar em 2011 e ficou até 2012 na radio 92.1 Grande FM de Dourados, MS.
Existe uma pagina na rede social Facebook do programa com postagens entre 30 abr. 2012 e 01 nov. 2013,
disponivel em: < https://www.facebook.com/ProgramaOreReko>; acesso em: 01 jul. 2015. Existem seis
programas de uma hora de duragdo publicados na aba “comunicagdo / programas de radio” do site da AJI na
internet. Disponivel em: <http://www.jovensindigenas.org.br/comunicacao/programas-de-radio>. Acesso em:
24 jun. 2015.

%2 Esta ONG atua em Dourados, MS, “ligada ao Labi-Nime (Laboratorio de Estudos do Imaginario / Nucleo
Interdisciplinar do Imaginario e Memoria) do Instituto de Psicologia da Universidade de Sdo Paulo. A GAPK
oferece oficinas para a AJl e a partir delas os indigenas desenvolvem os meios de comunicagdo alternativa
(jornal e blog) e produzem videos e fotografias” (OTRE, 2008, p. 16). Outra organizagdo que apoia a AJI ¢ a
International Work Group of Indigenous Affairs (IWGIA), disponivel em: <http:/www.iwgia.org/>. Acesso
em: 24 jun. 2014.

% Segunda maior cidade de MS, com cerca de 200.000 habitantes, situada na regido centro-sul do estado, na
faixa de fronteira, distante 220 km da capital Campo Grande, e 120 km da divisa com o Paraguai.
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semelhante as favelas dos grandes centros urbanos. Na Aldeia Boror6 ja houve uma radio
comunitaria, a FM 107,1 Awaete Mbarete, que funcionou de setembro de 2002 a agosto de
2004, porém sem vinculo com a AJI. Otre (2008) informa que aconteceram conflitos entre as
etnias desde a formacao da reserva por motivos diversos (como sobreposi¢cdo de liderancas e
aldeias, imposicao de capitdes aliados ao governo, transformacdo dos meios de producdo
econOmica das familias e grupos indigenas que foram transferidos para 14 compulsoriamente,
etc.), mas que, na AJI existem jovens membros das trés etnias e 14 eles procuram esclarecer os
conflitos e estimular a unido para a resolu¢@o dos problemas comuns (OTRE, 2008).

Segundo a autora, os jovens indigenas urbanos em geral, ¢ os membros da associa¢ao
em especial, sofrem diversos tipos de preconceitos e discriminagdo, tanto por parte dos nao
indios, como também dos indios. Da sociedade ndo indigena douradense sofrem a
discriminagdo, o preconceito e o racismo velados, bastante comuns no Brasil e, em Dourados,
especialmente exacerbados®, possivelmente em razdo do longo historico de conflitos pela
posse da terra na regido. E, na reserva, sofrem: por serem “jovens solteiros” (um tipo de
categoria social inexistente na organizagado tradicional indigena, ja que ndo sdo mais criangas,
mas também ndo se tornaram adultos pelo casamento, como era comum); por terem acesso a
educacdo e contato direto com a sociedade ndo indigena; e, ainda, por terem “voz ativa”,
influenciando e reivindicando espaco através dos meios de comunicagdo, entrando, assim, em
conflito com liderancas mais velhas das aldeias que ndo mais eram consideradas sdbias e que
se sentiram desprestigiadas, e ainda, com caciques e capitdes que sentiram a associagdo como
uma ameacga ao seu dominio politico. Porém, a autora afirma ter observado que, ndo obstante
estes conflitos, a mudanga foi positiva e que os jovens t€m uma melhora na autoestima, se
sentem valorizados e recompensados ao desenvolver os projetos mididticos e que seus
processos internalizados de inferioridade e exclusdo sdo minimizados (OTRE, 2008, p. 92,
107, 134, et seq.).

Oficinas ministradas por profissionais trazidos pela responsavel do GAPK, como as
de fotografia, pelo italiano Andréa Ruggeri, que resultaram na publicagdo de um livro® de

fotos , e as de cinema, realizadas em 2006 (por um italiano (sic) que terminou com problemas

% Higor Lobo Vieira (2013, p. 138) descreve, por exemplo, caso recente de racismo na rede social Facebook que
gerou grande polémica praticado por jovens douradenses a respeito do sucesso da apresentagdo do grupo de
rap BRO MC’s (composto por jovens Kaiowa da Reserva de Dourados) no programa “TV Xuxa”, veiculado
pela emissora de televisdo Rede Globo em 2012. Durante a exibi¢do do programa a adolescente de classe
media Lizzi Donizete postou frases racistas e preconceituosas a respeito dos musicos Kaiowa estarem
difamando a imagem da cidade na TV e foram acompanhados, inicialmente por “/ikes” e outros “posts” de
apoio, também preconceituosos e racistas e, posteriormente, por protestos defendendo o grupo. Em entrevista
Higor Lobo informa que a consequéncia foi um debate que repercutiu o suficiente para a adolescente sofrer
acdo no Ministério Publico.

% Ver: < http://ajindo.blogspot.com.br/2009/08/noticia-aji.html>. Acesso em 04 mai. 2015
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de direitos autorais) e, em 2007, pelo uruguaio Alejandro Ferrari, ofereceram treinamento
pratico no audiovisual, cadmera, som, montagem, roteiro, trabalho com fic¢do, linguagens e
formatos estéticos que os jovens desconheciam. Até entdo tinham trabalhado somente com o
estilo reportagem e as oficinas resultaram em diversos videos de documentarios, reportagens e
ficgdo. Alguns tiveram repercussdo como: “Satde e terra”, que participou do Video Indio
Brasil 2008; “De mio em mio”, e “Universitario indigena” que participaram do Video Indio
Brasil 2009; “Que pais ¢é este”, que participou do Video Indio Brasil 2008 e do 17°. Festival
Internacional de Curtas Metragens de Sao Paulo edicdo Kinoforum “Formagdo do Olhar”; e
“Ore Reko” video apresentado no II Seminario Latino Americano de Comunicadores
Indigenas® no México em 2007 (OTRE, 2008, p. 102-109).

Indianara Ramires Machado - cujo nome Kaiowa ¢ Kunha Rory Poty Hendi’y — uma
das mais antigas participantes da AJI, ¢ graduada em enfermagem pela UEMS e trabalha na
unidade de satide da aldeia Bororo I. Ela afirma que a maioria dos jovens que participaram da
constru¢do dos videos estdo trabalhando e alguns ainda permaneceram na AJI e corrobora

Maria Alice Campagnoli Otre:

[...] Nosso grupo iniciou os trabalhos com audiovisual em 2000 [sic], tivemos as
primeiras oficinas em como manusear uma camera, coisas técnicas, luz, som. Depois
de empoderados sobre as partes técnicas fomos para edi¢do e roteiro, isso levou
alguns anos. Logo no inicio ndo tinhamos espago nas nossas comunidades, éramos
descriminados dentro da nossa propria comunidade, por sermos jovens, gostarmos
de 6culos, bonés, festas, celulares, ‘os que nao valorizam a tradigdo’, etc., com isso
os mais velhos ndo viam n6s com ‘bons olhos’, diziam que éramos os baderneiros da
aldeia, nessa época ndo tinha tanta violéncia entre os proprios jovens como agora
mas, a questdo do suicidio era a nossa preocupag@o. Agora o suicidio entre os jovens
ainda ocorre, mas nossa preocupacdo ¢ a questdo da violéncia entre os proprios
jovens da comunidade. Além, ¢ claro, da discriminag@o fora da aldeia! Nessa época
ninguém queria trabalhar com os jovens, nem se falava nisso [...]Os mais velhos
nunca deram voz aos jovens indigenas em qualquer reunido, os jovens ndo falavam
s6 ouviam, apds nossos videos isso foi mudando. Passaram a nos ver diferente,
como pessoas que podem contribuir, antes disso éramos muito julgados. O grande
erro das pesquisas ¢ que toda vez que existe, uma crise, por exemplo, na época o
suicidio, eles sempre buscavam a causa com os mais velhos, ¢ os mais velhos
davam a versdo deles, nessa época nenhum pesquisador dialogou com os jovens
porque eles se suicidavam, sendo que eram os principais que eles deveriam ouvir.

A entrada do audiovisual entre os jovens indigenas nas comunidades no Mato
Grosso Sul, grande parte se deu por conta dos jovens da AJl, isso ¢ fato!
Principalmente no cone sul. Antes disso ninguém se interessava por jovens indigenas
e meios de comunicagao [...]. Depois que os jovens comegaram a ‘aparecer’, 0s mais
velhos passaram a nos ouvir, e ainda com muita resisténcia, dialogar, depois disso,
consequentemente, choveu de agéncias ligadas a ONU, com recursos para trabalhar
com os jovens indigenas. Os meios de comunicagdo s6 tem a contribuir com os
povos indigenas, principalmente para os jovens indigenas.[...] Em geral
encaminhamos os trabalhos para as ONGs internacionais que trabalham em defesa
dos direitos dos povos indigenas, para terem conhecimento e somar a nossa causa,
ndo participamos de festivais, um ou outro, mas ¢ dificil, as denuncias feitas no

% Organizado pelo IWGIA, Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) e Servicio de Informacion
Indigena (SERVINDI).
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Brasil ficam no Brasil, quando se trata de direitos € mais eficaz as dentncias
internacionais.”

Segundo Indianara, que j& esteve na Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU)
participando do Férum Permanente sobre Assuntos Indigenas em 2011%, a AJI tem atuado
junto ao Centro de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS), mas encontra-se com suas
atividades temporariamente suspensas enquanto aguarda o término da nova sede que estd

sendo construida na aldeia Bororo.

32.1.2 Jovens Indigenas Guarani-Kaiowa em Ac¢ao (JIGA)

Outro grupo de indigenas envolvido com o audiovisual em MS ¢ o Jovens Indigenas
Guarani-Kaiowa em Acdo” (JIGA), organiza¢do da sociedade civil de interesse publico
(OSCIP) sediada em Amambai'®, MS. Seu principal mentor é o professor Kaiowa Ismael
Morel, além de trés graduandos em histdria, trés em ciéncias sociais, € os demais, estudantes
do ensino médio ¢ fundamental da aldeia, num total de doze membros na diretoria, € com
cerca de setenta adolescentes envolvidos no trabalho. Conforme Ismael o grupo ¢ mais ligado
a danca e esportes, edita um jornal impresso, organiza campeonatos esportivos e tem um filme
postado na rede social Facebook, além de varios depoimentos curtos, que ele ndo considera
como filmes.

Ismael, graduado em educagdo fisica e, atualmente, mestrando em histéria pela
UFGD, recebeu em 2006 o prémio “Professor nota 10” por ter promovido a revitalizacao da
danca, e foi um dos debatedores da edi¢do de Campo Grande do Video Indio Brasil 2014 "'
que aconteceu em maio de 2015 no Armazém Cultural Helena Meireles em Campo Grande,

MS. Iniciou-se no audiovisual no Ava Marandu (2010), participou também dos encontros e

7 Entrevista ao autor.

% Apresentou informe sobre estudo que foi produzido em conjunto por pesquisadores do Peru, Brasil e da
Colombia, coordenado por Alejandro Parellada, (representante do Grupo Internacional de Trabalho sobre
Assuntos Indigenas (IWGIA) e do Fundo das Nagdes Unidas para a Infancia (UNICEF), sobre o suicidio
indigena no Brasil, Peru e Colombia, resultado de uma investigacdo conduzida conjuntamente com o povo
Guarani de MS, o povo Awajun do Peru ¢ o povo Embera da Colémbia, com o objetivo de entender o mal-
estar dos jovens indigenas dentro e fora de suas comunidades, especialmente no que diz respeito a incidéncia
de suicidio continuado. Disponivel em: <http://servindi.org/actualidad/45337?
utm_source=feedburner&utm medium=email&utm_campaign=Feed%3A+Servindi+
%?28Servicio+de+Informaci%C3%B3n+Indigena%29>. Acesso em: 01 jun. 2015.

% Pagina na rede social Facebook do JIGA disponivel em: < https://www.facebook.com/jiga.amambai>. Acesso
em 01 jun. 2015.

1% Cidade com cerca de 35.000 habitantes, situada na regido centro-sul do estado, na faixa de fronteira, distante
360 km da capital Campo Grande, ¢ 50 km da divisa com o Paraguai.

%" Em 27-31 mai. 2015 houve no Armazém Cultural Helena Meireles, na Esplanada Ferrovidria em Campo
Grande, MS, uma edigio reduzida do Video indio Brasil 2014 que, por sua vez, teve sua edigio completa em
dezembro de 2014 na capital federal realizado pelo cinema CineCultura Liberty Mall de Brasilia, DF (em
parceria com outras organizacdes).
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das oficinas do Forum sobre Inclusdo Digital nas Aldeias (FIDA) com a Associa¢do dos
Realizadores Indigenas (ASCURI). Mais recentemente, Ismael participou do projeto
“Memorias do Futuro”, realizado pelo Espago Imaginario'” e pelo Pontio de Cultura
Guaicuru'® (2013), que, conforme a pagina do projeto na internet “pesquisa a cultura da
infancia do Brasil através de um processo de sensibilizagdo do olhar investigativo e criativo
de jovens, educadores e criancas”, através do qual jovens e criangas indigenas realizaram
dezenas de pequenos videos disponibilizados na rede social Facebook. Em fun¢do das suas
atividades como professor, e de seu envolvimento com a danga, o esporte e o audiovisual ele
terminou, involuntariamente, transformando-se numa espécie de referéncia em sua
comunidade, embora inicialmente nao tivesse este objetivo, e percebe que seu trabalho se
tornou importante tanto para pessoas de dentro como de fora de sua aldeia. Esta observagdo
de Ismael confirma a colocacdo de Klein (2013) sobre o surgimento de um novo tipo de
lideranca que tém emergido e conseguido espaco em varias comunidades indigenas de MS nas
ultimas décadas, ao lado dos capitaes, caciques e rezadores tradicionais, com a formagao de
novos professores e a demanda por aprofundar sua formagdo no ensino superior (KLEIN,
2013, p. 54). As atividades que resultaram no JIGA comecgaram em 2005 com o grupo de
danca “Arandu”, e em 2009 foi oficializada a associagdo cuja sede ¢ a casa de Ismael.
Também foi montado um cineclube na aldeia e toda noite de sabado sao exibidas as gravagdes

do grupo e produgdes de tematica indigena de outros povos e estados.

3.2.1.3 BRO MC’s e TV GUATEKA

Um dos nucleos de criagdo de audiovisual indigena mais promissores localizados na
pesquisa até o momento, e que talvez o que maior repercussdo obteve fora dos territdrios
indigenas e fora do chamado circuito de festivais de cinema e dos congressos e simp0Osios
académicos, tornando-se relativamente conhecido nacionalmente - e até fora do pais - é o

articulado pelo grupo BRO MC’s, a TV GUATEKA e a Central Unica das Favelas'® — nucleo

2 Desenvolvido por Lia Mattos e Alexandre Basso em Campo Grande, MS, é um “centro de cultura da infincia
que propde a convivéncia da crianca com a sua esséncia criativa e saudavel”. Disponivel em: <
http://www.memoriasdofuturo.com.br/oprojeto >; e em: < https://www.facebook.com/Espacolmaginario.ms>.
Acesso em: 01 jun. 2015.

19 Também encontrado com a grafia “Pontdo de Cultura Guaikuru” em publicagdes do proprio ponto de cultura.

1%4 A Central Unica das Favelas (CUFA) é uma organizagio criada em 1999 por jovens de vérias favelas do Rio
de Janeiro, com o conhecido rapper MV Bill entre os fundadores. Tem no Hip Hop sua principal forma de
expressdo, como ferramenta de integrag@o, inclusdo social e produgdo cultural, atuando no Rio de Janeiro e
outros 25 estados e DF. Dentre as atividades desenvolvidas estdo cursos ¢ oficinas de DJ, break, grafite,
escolinha de basquete de rua, skate, informatica, gastronomia, audiovisual e realizacdo de diversas agcdes nos
campos da educagdo, esporte, cultura e cidadania, com mao de obra propria, principalmente de moradores de
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de Dourados, MS, (CUFA-MS). O grupo BRO MC’s é pioneiro no Brasil — possivelmente no
mundo - em Rap'” Indigena, com letras que mesclam o portugués e o guarani, e absorvem a
cultura Hip-Hop'” da forma mais aproximada encontrada neste mapeamento ao que Canclini
(1997) nomeou de hibridismo cultural, ou nos moldes da new mestiza de Anzaldua (1987),
muito embora, afirmem eles, considerar seu trabalho: “uma producdo indigena, nossa, pois
aborda temas que sdo importantes pra gente, nao apenas lutas, mas também nossa vida
cotidiana, e o que a gente gosta de fazer. E com o nosso olhar” [grifo do autor].

Composto por Bruno Veron, Clemerson Batista, Kelvin Peixoto e Charles Peixoto,
Kaiowas das aldeias Jaguapiru e Borord da Reserva de Dourados, MS, eles cantam e dangam
o cotidiano das aldeias e a relacdo que t€ém com a sociedade nao indigena. Sem formagao no
audiovisual ou na musica, o contato prévio que tiveram com o cinema foi a participagdo de
alguns deles apenas como observadores durante a gravacdo do filme “Terra Vermelha” no
municipio e, posteriormente, um videoclipe embriondrio, gravado durante o Ava Marandu
(2010). Atualmente o grupo ja tem um trabalho consolidado na musica. As criacdes
audiovisuais, entretanto, ainda sdo incipientes, mas a TV GUATEKA (projeto que tem no
nome as silabas iniciais das trés etnias que compdem a Reserva de Dourados — GUArani,
TErena ¢ KAiowd) aos poucos aglutina os jovens que se interessam pelo audiovisual:
“gostamos muito de aprender coisas novas e o audiovisual chegou para atender as
necessidades da comunidade, assim como também a nossa, pois o grupo acaba gravando
alguns videos também”.

Higor Marcelo Lobo Vieira (2014), ndo indigena, produtor do grupo, informa que o
projeto da TV Guateka ainda ¢ embrionario, € que o processo ¢ lento e gradual, uma vez que
ha um deficit de aprendizado pela diferenca de idade, contato com a tecnologia, ou ainda,
pelas séries escolares diferenciadas. Estas diferencas sdo, entretanto, facilmente superadas
pelo empenho e envolvimento dos alunos, pois todos tém muita disponibilidade para o
aprendizado. Também fazendo parte da “cena” Hip Hop de Dourados, sendo membro
fundador do grupo de Rap douradense “Fase Terminal”, além de empresario do comércio com

a loja de roupas para jovens no estilo Hip Hop “Suburbio”, Vieira (2014) acompanhou de

favelas. Disponivel em: < http://www.cufa.org.br/sobre-cufa.php# >. Acesso em: 01 jun. 2015.

195 Acronimo de Rhythm and poetry (ritmo e poesia), nomenclatura que define um dos estilos musicais
provenientes das ruas (VIEIRA, 2014, p. 8).

1% Cultura ou movimento composto por quatro elementos culturais distintos que dialogam entre si: 0 MC
(Mestre de Cerimoénia), o Graffite (arte plastica urbana feita em muros, paredes, prédios, etc.), o Break Dance
ou Breaking (danca que mescla movimentos com complexidade e diversidade) e o DJ (Disc Jockey ou Deejay
- 0 “maestro” do rap), que produz instrumentais a partir do sampler (equipamento que permite executar
amostras de trechos de musicas ou sons em loops (repeti¢des), ¢ manipular ou criar novas melodias, padrdes
ritmicos ou efeitos; usado originariamente nos estudios, passou a ser usado como instrumento musical em
varios géneros musicais como o pop, rap, rock’n roll e outros) (VIEIRA, 2014, p. 14).
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perto o surgimento do BRO MC’s mesmo antes de conhecé-los. O videoclipe oficial da
musica “Eju Orendive” foi resultado de oficina audiovisual da CUFA de Dourados, da qual
ele era coordenador: “fomos 14, sentamos com eles, fizemos a construcio da ideia junto com
os caras, gravamos ¢ editamos, eles passaram por todo o processo praticamente, exceto a
edigdo, [...] j& os trampos da TV Guateka sdo todos autorais”. Existem mais dois filmes em
fase de finalizacdo que foram dirigidos por Yann Gros, fotojornalista que “roda o mundo,
participando de varios movimentos sociais, € ai, veio para cd conhecer um pouco mais o
trabalho do BRO e acabou se encantando”.

O projeto Guateka surgiu da iniciativa deste fotojornalista, em parceria com uma
universidade Suicga, que prop0s a gravagao de um videoclipe com uma musica do novo CD do
grupo que estd sendo produzido em Cuiab4d, MT. Em entrevista para esta pesquisa, Vieira

afirma que o fotojornalista suigo

também contribuiu para um workshop sobre fotografia na aldeia Jaguapiru,
envolvendo jovens das duas aldeias. Cerca de dez meses depois, Yann Gross e sua
companheira de trabalho Ana Cecilia conseguiram uma parceria que possibilitou
adquirir equipamentos para realizar oficinas para os jovens indigenas. O trabalho foi
desenvolvido por cerca de duas semanas ensinando os jovens sobre como manusear
o equipamento, no¢des de enquadramento, luz, captacdo de imagens, angulos, além
de conceitos basicos na fotografia, calibra¢do de camera, obturador, ISO, diafragma.
Foram iniciados alguns projetos durante as aulas, um deles foi a gravagdo do video
clipe do Bré MC’s ‘Terra Vermelha’ que encontra-se em fase de edi¢do, € um outro
videoclipe para uma musica a ser gravada em estidio. Com o término das oficinas
de captacao fotografica e filmica, deram-se inicio as oficinas de edigdo de imagens
ministrada pelo diretor de dudio visual da CUFA Dourados, Mario Soster. Estdo
sendo realizados encontros semanais com os jovens in loco [...] as oficinas de edigéo
de imagens na aldeia [com] cerca de nove jovens e uma pessoa adulta [...] e estamos
terminando a partir delas o clipe de Terra Vermelha, que logo estara disponivel na fa
page TV Guateka'”.

Em sua dissertagdo de mestrado sobre o movimento Hip Hop em Dourados, Higor

Lobo Vieira procurou:

buscar compreender as conexdes que se estabelecem a partir das manifestagdes
culturais hibridas e as apropriagdes realizadas pelos membros do grupo de rap
indigena BRO MC’s, [...] identificar quais foram os desdobramentos a partir desse
encontro (rap e jovens Guarani e Kaiowa), e como essa relagdo se deu até os dias
atuais, [...] a relagdo dos mesmos com o territorio das aldeias e, a partir dele com o
rap, agora indigena, na propria aldeia, as trocas, resisténcia e outros encontros, em
didlogo com outros territorios, do rap, do Hip Hop, e territorios que serviram de base
para seu surgimento. [Buscou] identificar as territorialidades construidas pelos MC’s
Guarani ¢ Kaiowa com [...] a desconstrugdo do proprio rap numa perspectiva da
inddstria musical, sendo mais uma vez constituido como instrumento ‘bélico’ para as
causas indigenas (VIEIRA, 2014, p. 16).

17 Disponivel em: <https://www.facebook.com/canalguateka>. Acesso em: 02 jun. 2015.
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Além da discriminagdo, racismo e preconceito que sofrem de boa parte da sociedade

douradense, conforme colocado anteriormente'*®

, ou mesmo quando viajam para shows em
outros paises'”, eles encontraram alguma resisténcia dentro da reserva, pois, na maioria das
vezes, os mais velhos tém certa dificuldade em lidar com tecnologias vindas de fora, “por
mais que tenhamos cada vez mais a presenca de celulares, maquinas fotograficas e filmadoras
nas maos dos indigenas. Mas quando eles (lideranca) perceberam que usamos o rap como
instrumento de luta ficou mais facil”.

Conforme Vieira (2014), a equipe foi de lideranca em lideranca apresentando as
musicas ¢ quando estas percebiam que as letras diziam aquilo que elas achavam que a
sociedade ndo indigena precisava ouvir, “que ¢ a luta Guarani Kaiowa, elas aprovavam e
chancelavam o trabalho; mas a abordagem foi natural, os musicos ja tinham uma 6tica de que
precisavam falar da causa, das lutas, dos anseios indigenas”. Por ser o rap uma cultura nao
indigena ha um estranhamento, “mas quando os mais velhos ouvem o que estd ‘dentro’ do rap,
ai eles entendem. Tudo foi naturalmente, ndo houve um planejamento, vamos fazer assim para
acontecer isso, foi natural o processo”.

Ja com a sociedade douradense nao indigena a relagdo ¢ bem mais complexa: de um
lado existem pessoas que sdo sensiveis a causa indigena, que sdao os universitarios,

pesquisadores,

e pessoas com um olhar mais sensivel, que abragaram de bate pronto. Tem a galera
do hip hop, que curtia rap, da quebrada, que passou a conhecer os caras pelo rap e
comegam a respeitar os caras através dessa construg@o, dessa historia, ¢ tem a galera
que sempre teve preconceito e que dificilmente vai mudar, e que acaba ndo
aceitando ou tecendo criticas a respeito do trabalho dos caras. Entdo ¢ bem
diversificado, tem gente que aceita, curte, pira, e tem gente que vai falar mal sempre

independente do que seja, porque € indigena, porque é indigena cantando rap, etc.''’.

Nao obstante, o grupo segue na contramao das grandes producdes, divulgando seu
trabalho em diversas capitais como Campo Grande, Sdo Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro, e
dividindo palco com artistas de porte como Milton Nascimento, Nagdo Zumbi e os rappers
Xis de Sao Paulo e GOG de Brasilia, além de alcangar programas de TV de grande

circulagdo'! como o “TV Xuxa” e “Altas Horas”, da emissora Rede Globo de Televisdo, ¢ a

1% Vide nota de rodapé de nimero 94, p. 69.

19 Conforme Higor Lobo, quando fora do palco, os musicos “tornam-se apenas a representagdo do indigena”.
Tornam-se alvo de chacota numa fila de aeroporto em Sao Paulo; ou, a passeio no Paraguai, ap6s um show, sao
considerados suspeitos e seguidos de perto por segurancas de um supermercado em Assuncdo: “situagdo
desconfortavel quando notamos que a cada se¢do éramos vigiados por segurangas diferentes. Mas que logo
virou entretenimento, quando a brincadeira entdo era, ‘onde estd o indio?’. Cansamos 0s segurangas, nos
espalhando pelas secdes, e no final riamos daquilo tudo” (VIEIRA, 2014, p. 61, 70).

! Entrevista ao autor.

"1 Clipe oficial Eju Orendive Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=olbhgyfdmqg>; Eju orendive
ao vivo “Altas horas” disponivel em: <http://globotv.globo.com/rede-globo/altas-horas/v/bro-mcs-mostram-
como-e-o-seu-rap-indigena/2130409/>; Eju  orendive a0  vivo  “Xuxa”  disponivel  em:
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“Camara Ligada”, da emissora TV Camara, mantendo sempre sua caracteristica e sua
ideologia, fato que dificilmente poderia acontecer caso entrasse para o casting de

multinacionais da musica e entretenimento (VIEIRA, 2014, p. 70).

32.14 Dionedison Candido

Também conhecido como Dionedison Terena, o ex-presidente da Associacdo dos
Moradores da Aldeia Agua Bonita, dentre outras atividades, ¢ fotografo e, recentemente, tem

realizado documentérios e reportagens. A aldeia urbana Agua Bonita localiza-se na zona norte

112

de Campo Grande'“, MS, préximo a saida de Cuiab4, no final do bairro Tarsila do Amaral, e é

um dos bairros mais afastados da cidade, distante do centro cerca de dezesseis quilometros.
Retne mais de sessenta familias das etnias Guarani, Kaiowa, Kadiwéu e Terena, com grande
maioria desta ultima. E um loteamento composto por casas populares edificadas para indigenas,
distribuidos em 11 ha. (dos quais trés sao destinadas a uma reserva ambiental), com um pequeno
centro comunitario em formato circular na rua principal, sendo que varias casas sdo decoradas
com pinturas e grafismos identificados com as etnias Terena e Kadiwéu. A maioria de seus
moradores sobrevive da comercializagdo de frutas, tubérculos, e legumes em feiras livres e na
feira indigena localizada proxima ao Mercado Municipal, no centro de Campo Grande.
Dionedison faz parte do Conselho do Povo Terena'”, principal organizagio politica
desta etnia, que ajudou a fundar, e veio adolescente da Aldeia Bananal, na Terra Indigena de
Taunay/Ipegue, municipio de Aquidauana, MS, junto com sua familia que procurava melhores
oportunidades de trabalho. Parou os estudos e estava prestes a trabalhar nos canaviais quando
teve seu primeiro contato com indigenas de outros estados, em 1997, nos I Jogos Indigenas, o

que despertou seu interesse em valorizar sua cultura originaria e informar-se sobre a questao

<http://globotv.globo.com/rede-globo/tv-xuxa/v/bro-mcs-apresentam-sua-mistura-musical-na-tv-
xuxa/1904081/> ; entrevista e rap de improviso no “Festival de inverno de Diamantina, MG” disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=jxvjja8jalc>; ao vivo no yankee “Fase terminal ¢ BRO MMs:
<https://www.youtube.com/watch?v=uviv0fqjrgo>; Terra vermelha ao vivo no “TV Céamara” disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ghofxb6wyl4>; acesso em 01 jul. 2015.

12 Campo Grande, MS, tem cinco aldeias urbanas: Margal de Souza, Agua Bonita, Tarsila do Amaral, Darci
Ribeiro e a embrionaria comunidade indigena do Nucleo Industrial (Indubrasil), conhecida como Santa
Monica. Sdo basicamente conjuntos habitacionais horizontais, bairros comuns da periferia, eventualmente com
alguma construgdo ou decoracdo que remete as etnias indigenas. A maioria tem problemas de infraestrutura e
sdo carentes de assisténcia de saude e saneamento, e algumas, como a ultima, semelhantes as favelas dos
grandes centros urbanos.

3Criado em 2011, na aldeia Imbirussu, Terra Indigena Taunay/Ipegue, municipio de Aquidauana, MS, congrega
as liderancas indigenas Terena que estdo na luta por seus direitos historicamente conquistados e integra a
Articulagdo do Povos Indigenas do Brasil (APIB). Participaram também da criagdo do conselho e das
assembleias posteriores membros das etnias Kadiwéu, Guatd, Ofaié e Kinikinau, contando ainda com apoio do
Conselho Aty Guasu. Disponivel em: <https://conselhoterenams.wordpress.com/>;, ¢ em <
http://racismoambiental.net.br/2015/05/03/conselho-terena-realiza-grande-assembleia-de-6-a-9-de-maio-na-
terra-indigena-cachoeirinha-ms/>. Acesso em: 03 jun. 2015.
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indigena atual e sobre a luta de seus antepassados. Participou do Video Indio Brasil,
iniciando-se em oficinas de fotografia. Em funcdo de seu desempenho no seminario do
festival, foi, logo em seguida, convidado por um dos palestrantes, o cineasta boliviano
indigena Ivan Molina, para participar de um curso intensivo que este apresentaria na
Universidade Federal de Goids (UFG) em parceria com a Escuela de Cine y Artes
Audiovisuales de La Paz (ECA) e que vinha com um 6nibus com 45 alunos bolivianos. Juan
Ivan Molina Velasquez, da etnia Quéchua, formou-se na Escuela Internacional de Cine y TV
San Antonio de Los Bafios (EICTV) em Cuba, onde foi aluno do escritor Gabriel Garcia
Marques, tem mais de 20 anos de experiéncia em cinema e audiovisual e atualmente ¢

Director Académico da ECA em La Paz!''*

. Dionedison conseguiu apoio do Pontao de Cultura
Guaicura e da Rede de Educagéo Cidada'” (Recid) e participou do curso de 40 dias com 600
horas de aulas tedricas e praticas.

Desde entdo ele tem desenvolvido cada vez mais suas atividades de lideranca Terena,
assessor de imprensa, ativista, fotografo e de videasta, dentre outras. Marcou presenca na mais

116 MS, como debatedor ¢

recente edicio do Video Indio Brasil, realizada em Campo Grande
também com a apresentagdo de seu documentario “Terra Livre”. Este filme foi o resultado de
sua participagdo nas manifestacdes realizadas durante o més de abril de 2015 (conhecida

) ‘em Brasilia, DF, por mais de mil liderang¢as indigenas de todo o

como “Abril Indigena
pais. Ele acompanhou de dentro o “Acampamento Terra Livre” e registrou imagens tanto do
cotidiano das manifestagdes, quanto a tensdo, pressdo e repressao nos protestos e negociagdes
dos milhares de indigenas através das varias esferas do poder da republica na capital do pais.
Outro trabalho inédito de importancia e, principalmente, de coragem, de Dionedison
foi realizado recentemente, ao cobrir a comitiva de ativistas de movimentos sociais, direitos
humanos e artistas que, no dia 28 de junho de 2015, se deslocou de Campo Grande, MS, até a
Fazenda Madama, no sul do estado, entre os municipios de Coronel Sapucaia ¢ Amambai, na
fronteira com o Paraguai. Esta fazenda esta instalada na reclamada Terra Indigena Kurussu
Amb4, de onde os Kaiowa foram expulsos no século passado. H4 décadas tentam retornar,

sendo que, em 2007, a rezadora Xurite Lopes, de 70 anos, foi assassinada na frente da familia

por uma arma calibre 12 a queima roupa; meses depois, a lideranga Ortiz Lopes, idem; em

"“Disponivel em: <http://www.cinemascine.net/entrevistas/entrevista/Este-trabajo-requera-un-compromiso-
social-y-acadmico>; e em: <http://www.pmcg.ms.gov.br/cgnoticias/noticiaCompleta?id not=6403>. Acesso
em: 05 jun. 2015.

' Disponivel em: < http://recid.redelivre.org.br/>. Acesso em: 05 jun. 2015.

¢ Vide nota de rodapé de numero 77, subcapitulo 3.2 , p. 66.

7 Disponivel em: <http://outraspalavras.net/outrasmidias/destaque-outras-midias/as-raizes-do-abril-indigena/>.
Acesso em: 03 jun. 2015.
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2009, o lider Osvaldo Lopes e Osmair Fernandes, além de varios jovens e criangas. Em 22 de
julho de 2015 os indigenas fizeram a sétima e mais recente retomada e em seguida pediram
protecdo policial a vérios 6rgdos governamentais, pois sofriam ameacas e atentados de
pistoleiros'®.

Em 24 de julho de 2015, em Amambai, MS, durante reunido de fazendeiros,
sindicatos de ruralistas, com a presenca da Federacdo da Agricultura e Pecuaria de Mato
Grosso do Sul (Famasul), autoridades municipais, estaduais, policiais civis, policiais militares,
Departamento de Operacdes na Fronteira (DOF), delegado, vice-prefeito, vereadores, foi
planejado um ataque ao acampamento indigena. A reunido foi gravada e publicada pelo site de
noticias local “A Gazeta news”. Apds a reunido, um comboio de camionetes de mais de 40
fazendeiros armados, com o conhecimento do Departamento de Operagdes de Fronteiras
(DOF) e a presenca da Policia Rodoviaria Federal (PRF), foram até o acampamento,
avangaram com as camionetes sobre os indigenas e os expulsaram a tiros, queimaram os
barracos, bicicletas, motocicletas, documentos e, possivelmente, dois adolescentes indigenas
que aparentemente ndo conseguiram fugir a tempo e que, até a redacdo desta pesquisa, ainda
estavam desaparecidos. O ataque foi gravado pela afiliada local da emissora de televisdo Rede
Globo'”.

A comitiva de ativistas e Dionedison seguiu para esclarecer os boatos, verificar
quantos e qual o real estado dos indigenas que sobreviveram ao atentado e levar ajuda
humanitaria. Dionedison acompanhou-os enquanto lideranca indigena e, enquanto videasta,
documentou a missdo, o clima de medo e inseguranca, a situagdo de guerra civil ndo declarada
da regido e a situagdo terrivel, desumana e assustadora em que se encontravam os indigenas.
Conforme se pode observar no documentario, eles encontraram, num pasto, ao relento, alguns
jovens indigenas, um idoso de 80 anos, ¢ mais de 20 mulheres e criangas, varias delas
descendentes da rezadora Xurita Lopes ¢ de Ortiz Lopes, assassinados em 2007, todos
somente com a roupa do corpo. Ao sofrer o ataque os indigenas dispersaram-se pelo
descampado, mas acreditam que duas criancas ndo conseguiram fugir a tempo e talvez tenham

sido queimadas dentro das barracas, pois a regido ¢ completamente desmatada e ndo ha como

18 Disponivel em: <http://diplomatique.org.br/acervo.php?id=3125> ; em: <

http://www.anovademocracia.com.br/no-140/5638-kurussu-amba-o-velho-oeste-e-aqui>; em: <
https://coletivoterravermelhams.wordpress.com/2015/06/25/nova-retomada-em-kurusu-amba-o-velho-oeste-e-
aqui-parte-ii/>; e em: < http://cimi.org.br/site/pt-br/?system=news&conteudo_id=8182&action=read>. Acesso
em 06 jul. 2015.

19 Disponivel em: < http://www.agazetanews.com.br/noticia/cidade/97603/reuniao-sobre-invasoes-revela-a-
tensao-de-produtores-no-cone-sul>; e em: < http://globotv.globo.com/tv-morena/bom-dia-ms/v/indigenas-e-
fazendeiros-entram-em-conflito-em-coronel-sapucaia-ms/4277193/>. Acesso em 06 jul. 2015.
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se perder ou se esconder, conforme relataram nas imagens gravadas por Dionedison.
Relataram também a disposi¢cdo de continuar lutando pelas terras onde estdo enterrados seus
antepassados. O documentario ainda ndo tem prevista data de langamento.

Dionedison também mantém a pagina da comunidade da rede social Facebook

“Resisténcia do Povo Terena”'*

, que veicula regularmente informagdes, reportagens, videos e
denuncias sobre a questao indigena, tanto da etnia Terena quanto de outros povos do MS e do
pais. A pagina divulgou em 2013, com grande repercussdo, a cobertura em video da primeira
tentativa de reintegra¢do de posse da Fazenda Buriti em que houve a operagdo ilegal da
Policia Federal que sequestrou equipamento do jornalista do CIMI-MS''. Dionedison
enfrenta problemas de infraestrutura e logistica com o vasto material ainda inédito que possui,
como a cobertura de atos politicos ou os depoimentos de ancides Terena j& falecidos, que
estdo precariamente armazenados em cartdes de memoria de cameras antigas e HDs de
notebook danificados, € que correm o risco de perderem-se para sempre, pois ele atua de

forma auténoma e independente, ¢ ndo t€ém nenhum apoio institucional para desenvolver os

trabalhos com o audiovisual que realiza.

3.2.1.5 Sidney de Albuquerque e o Ponto de Cultura Indigena Yokone Kopenoti

Outro indigena Terena em contexto urbano do municipio de Campo Grande
envolvido com o audiovisual ¢ o jornalista Sidney Moraes de Albuquerque. Ele ¢ morador da
aldeia Margal de Souza'* (cujo nome homenageia o lider Guarani assassinado em 1983) que
fica no Bairro Tiradentes, periferia da capital, construida em meados de 1990, com a maioria
de seus moradores da etnia Terena. Sao pequenas casas de alvenaria, algumas com o telhado
em formato circular. No centro da aldeia existe o Memorial da Cultura Indigena, uma
construcdo composta de uma estrutura geodésica moderna coberta por palha que compdem
duas grandes ocas e um mezanino que, vistas do alto, t€ém o formato de uma ema, ave sagrada
para os Terena (segundo a funcionaria do Memorial). As paredes do memorial t€ém grafismos
e janelas estilizadas por motivos simbolicos das culturas indigenas de MS, e ele abriga fotos,

objetos, artesanato e ceramicas de varias etnias que podem ser adquiridos por visitantes.

120 Disponivel em: < https://www.facebook.com/ResistenciaDoPovoTerena/videos?ref=page internal>. Acesso
em: 01 fev. 2015.

2 Ver cap. 1.1, p. 22, nota de rodapé no. 37

22 Frequentemente a aldeia Margal de Souza ¢é anunciada como a primeira aldeia urbana do Brasil, informagdo,
porém, equivocada, pois a aldeia Aldeinha em Anastacio, MS, ¢ anterior a década de 1980, e a aldeia Tereré
em Sidrolandia, MS, tem quase 100 anos de existéncia.



80

Sidney graduou em jornalismo pela UCDB em 2011, e teve formagao no audiovisual
ndo somente através da universidade, mas também por meio de diversas oficinas, seminarios,
festivais, etc. Durante sua gradua¢do fez parte do NEPPI, Nucleo de Estudos e Pesquisas das
Populagdes Indigenas da UCDB, 6rgdo de natureza executiva que coordena varios programas
e projetos de pesquisa e extensdo voltados para a populagdo indigena de MS. Criado em 1995,
organiza o Programa Kaiowa/Guarani e o Programa Terena, de pesquisa e intervengao,
desenvolvidos junto aos indios. Também sdo vinculados ao NEPPI: a Revista Tellus,
destinada a publicacdo de resultados de pesquisa e documentagdo sobre indigenas; o Centro
de Documentacdo e Biblioteca Digital Indigena Teko Arandu, que registra, arquiva, e
disponibiliza documentacao primaria e secundaria; além do Programa Rede de Saberes, que
apoia a permanéncia de indigenas no ensino superior'®.

No NEPPI Sidney desenvolveu seus primeiros trabalhos, como uma reportagem
sobre a trajetdria do finado historiador professor Dr. Antonio Brand (ex-coordenador do
NEPPI), um documentario sobre o Acampamento Terra Livre, que foi realizado em 2010 em
Campo Grande, MS e uma reportagem sobre académicos de Roraima e MS. Em 2009
participou da “Oficina Itinerante de Video Tela Brasil”'*, financiada pela Petrobras, em que
colaborou na realizacdo do curta “Kohixoti Kipaé¢” (Dan¢a da Ema), ficcdo que mostra “um
avo repassando ao neto a historia da Danga da Ema, e revelando a degradacdo da cultura
indigena”. Participou também das oficinas de todos os festivais Video Indio Brasil em Campo
Grande, e de parte das oficinas do curso “Projeto Midias Contemporaneas Narrativas
Populares™'?. Nestas oficinas Sidney frequentou aulas de diversos instrutores, inclusive do
exterior, como o cineasta boliviano Ivan Molina, e participou da realizagdo de entrevistas com
os participantes do primeiro festival; da entrevista “Uma aldeia na cidade” com a Cacique
Enir, da aldeia Marcal de Souza (sogra de Sidney) no segundo festival; e de entrevista com o

cacique Nito Nelson, da aldeia Agua Bonita.

12 Disponivel em: < http:/site.ucdb.br/pesquisa-e-inovacao/6/grupos-e-nucleos-de-pesquisa/596/neppi/598/>.
Acesso em: 02 jun. 2015.

12 Disponivel em: < http://www.telabr.com.br/oficinas-itinerantes/2009/06/06/campo-grande-mt/>. Acesso em:
09 fev. 2015.

125 Curso de formagdo em produgdo audiovisual para cinema, TV e websérie composto por oito modulos, entre
junho e novembro de 2010, promovido pelo Pontdo de Cultura Guaicuru com apoio do programa Oi Novos
Brasis do Oi Futuro. Disponivel em: < http://www.iteia.org.br/jornal/projeto-midias-contemporaneas-
narrativas-populares-divulga-selecionados-para-curso-audiovisual >. Acesso em: 02 jun. 2015.
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126 (“Vem c4 parente”, na lingua

O Ponto de Cultura Indigena Yokone Kopenoti
Terena) estd instalado na aldeia urbana Margal de Souza, e ¢ administrado pela esposa de
Sidney, Silvana Dias de Souza Albuquerque. Silvana Terena, como ¢ conhecida, foi candidata
ndo eleita ao cargo de Deputada Federal por Mato Grosso do Sul pelo partido PPS em 2014 e,
no inicio de 2015, foi nomeada para a recém criada Subsecretaria de Politicas Publicas Para
Populagdes Indigenas MS, subordinada a Secretaria de estado de direitos humanos, assisténcia
social e trabalho do governo estadual. Através do ponto, do qual é monitor, Sidney participou
da realizacdo de diversas produ¢des, como o video institucional do Ponto, no final de 2011; o
registro de uma oficina sobre agrofloresta do convénio FUNAI/GATI'” na Aldeia
Cachoeirinha, em Miranda, MS; e um documentario sobre a Trajetoria dos povos indigenas e
a situacdo vulneravel da popula¢do das aldeias urbanas de Campo Grande, MS - que foi
exibido na cdmara municipal no dia do indio e chocou os presentes que alegaram desconhecer
a situacdo precaria, a falta de recursos, saneamento e assisténcia publica nas mesmas. Em
parceria com a Associacdo de Cinema e Video de Mato Grosso do Sul (ACV/MS), o ponto
também ja ofereceu, em 2012, oficinas de audiovisual a criangas.

Em entrevista, Sidney informou tem bastante material captado de grande interesse,
como uma cerimonia de um batizado de gémeos Kaiowa, ou imagens da ocupacdo da aldeia
urbana Agua Bonita, mas cuja produgio esta incompleta ou correndo o risco de se perder, pois
estd armazenado precariamente em fitas mini-DV ou em HDs de computadores defeituosos do
Ponto de Cultura. Um dos filmes em que participou, em 2013, o curta “Uma lei para todas”,
dirigido por Ana Patricia Nassar, que ele filmou e editou, ganhou o prémio do concurso de
curtas inéditos sobre a Lei Maria da Penha, promovido pela Procuradoria Especial da Mulher
em parceria com a TV Camara e financiado pelo Banco Mundial. Este documentario mostra a

dificuldade na aplicagdo da lei para as mulheres indigenas de MS frente a recusa do

126 O Ponto de Cultura foi inaugurado em 09 de agosto de 2011, numa iniciativa das liderangas indigenas em
parceria com a Prefeitura Municipal de Campo Grande, MS, Fundag¢do Municipal de Cultura, Programa
Cultura Viva do Ministério da Cultura, Fundagdo Nacional do Indio, Articulagio dos Povos Indigenas do
Pantanal (Arpipan), Comité Intertribal Memoria e Ciéncia Indigena (ITC), Museu das Culturas Dom Bosco,
Conselho Municipal de Defesa dos Direitos dos Povos Indigenas de Campo Grande (CMDDI) e Instituto de
Sociedades Pro-Saudaveis (IBISS). A coordenacgado geral do ponto ¢ de Silvana Dias de Souza de Albuquerque,
o agente cultural ¢ Lisio Lilio, os monitores: Sidney de Albuquerque e Jonivaldo Alcantara Pinto.

1270 Projeto Gestdo Ambiental e Territorial Indigena (GATI), tem como objetivo o fortalecimento das praticas
indigenas de manejo, uso sustentdvel e conservacdo dos recursos naturais e a inclusdo social dos povos
indigenas, consolidando a contribuicdo das Terras Indigenas como areas essenciais para conservagdo da
diversidade bioldgica e cultural nos biomas florestais brasileiros. O Projeto ¢ uma realizagéo conjunta entre o
movimento indigena brasileiro, Fundagdo Nacional do Indio (Funai), Ministério do Meio Ambiente (MMA),
The Nature Conservancy (TNC), Programa das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) e Fundo
Mundial para o Meio Ambiente (GEF-Global Environment Facility). Disponivel em: <
http://cggamgati.funai.gov.br/index.php/projeto-gati/o-que-e-o-gati/ >. Acesso em: 01 jan. 2015.
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atendimento nas delegacias do estado, e foi exibido na edi¢do compacta do Video Indio Brasil

em 2015 em Campo Grande, MS.

32.1.6 Abrisio da Silva Pedro

O apresentador da mais recente mostra Video Indio Brasil (2014) é originario da
Terra Indigena Panambizinho no municipio de Dourados, MS. Teve seu primeiro contato com

o audiovisual nas oficinas que participou durante a preparagdo para as filmagens do longa

99128

metragem “Terra Vermelha”'*, no qual atuou num dos papéis principais. O longa-metragem

brasileiro ¢ uma coprodu¢@o entre o Brasil e a Italia inspirado em fatos reais, dirigida por
Marco Bechis em 2008 e gravado em Dourados. O filme ¢ um drama ficcional que retrata os
dilemas dos indios Kaiowa e Guarani do Mato Grosso do Sul, em luta por seu territdrio
(ALVES, 2012, p. 8).

Abrisio ja havia viajado pela Europa por conta do lancamento do filme quando foi ter
contato com “o outro lado” da camera, nas oficinas do Video Indio Brasil (2009), onde teve
nogdes de fotografia, contrarregra e producdo. Ele reconhece a importancia da introducao
tedrica fornecida nestas oficinas mas afirma que so6 foi realmente aprender a pratica em
Brasilia, DF, quando, em 2014, trabalhou ao lado de profissionais na produ¢io de platé'* do
longa metragem “O outro lado do paraiso”, dirigido por André Ristum e produzido por Nilson

Rodrigues:

Eles explica contrarregra, produgdo, eles ndo explica tudo na oficina que estdo
fazendo, porque, a maioria, a gente trabalhando com o Divino, é como ¢ que
funciona. Quando fui mais aprender, no filme mesmo, como que trabalha, longa
metragem, tava la em Brasilia, em Goids. Trabalhando com grandes profissionais,
que eu fui fazer “O outro lado do paraiso”, em Alexania [sic], Goidnia. Foi 14 que eu
aprendi mais. [...] Da linguagem de cinema, documentario, essas coisas, s6 aprendi
no Video Indio Brasil o basico, onde que aprendi mais coisa, sorte que eu aprendi o
basico, porque, se eu nao tivesse aprendido o basico, entdo 1a que eu aprendi a
[pratica] porque 14 ndo é mais o ensinamento que eu fui aprender. Porque 14 ndo é
ensinamento, ¢ pratica mesmo, porque la vocé tem hora para vocé€ acordar, e tem
hora para tudo, porque eles tém um contrato. Fiz Platd. E uma produgio que manda
para cuidar das coisas que eles que organizam l4. Primeira que acorda, as cinco
horas da manha, e a tltima que dorme, para ndo deixar faltar nada 14 no set. Entdo 1a
eu aprendi. E depois disso, quando voltei para a minha aldeia de novo, ja tinha
experiéncia, essas coisas.

1% Disponivel em <http://www.birdwatchers.pandorafilm.de/der-film.html>. Acesso em: 09 fev. 2015.

12 Produtor de Platd é o responsavel pelo set e por todo o material necessario para a filmagem diaria. Na
auséncia do diretor de producao no set deve substitui-lo em tomadas de decisdes rapidas para que a filmagem
ndo seja interrompida.
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Membro da ASCURI, Abrisio participou de varias edigdes do FIDA. Em 2013
representou a associacdo em debates durante a exibigdo de curta metragens no projeto
Interfaces' do Instituto de Arte ¢ Comunica¢do Social da UFF. Atualmente esta trabalhando
em projeto de agroflorestas e bio constru¢cdo na Terra Indigena Panambizinho, apoiado pela
Manos Unidas™'. O projeto beneficia 37 familias da aldeia, que sdo treinadas no plantio e
manejo, para reproduzirem as agdes em suas localidades de origem. Abrisio, além do trabalho

bragal, também realiza a cobertura fotografica e de video das obras.

3.2.1.7 Ponto de Cultura Teko Arandu

O municipio de Caarap6'? é relativamente recente, tem 52 anos, e abriga a Terra
Indigena de mesmo nome, onde estd a Aldeia Te yikue (como também ¢é conhecida esta Terra
Indigena) e o Ponto de Cultura Teko Arandu. Distante cerca de 17 km da cidade, com 3.594
ha. € 4.701 habitantes'**, esta reserva foi fundada em 1924 pelo SPI, e conta com uma Escola
Estadual de Ensino Médio Yvy Poty, ¢ uma Escola Municipal Nandejara-Polo, ao qual esta
vinculado o Ponto de Cultura.

O Ponto de cultura, inaugurado em 2008, ¢ um dos resultados de diversas
articulagdes, convénios, parcerias agoes ¢ projetos como a Rede de Saberes (Programa de
Permanéncia de académicos indigenas na universidade, financiado pela Fundacao Ford), o
Curso de Formacio de Professores Guarani e Kaiowa em nivel Médio - Magistério Ara Vera e
Teko Arandu, o CEDoc Teko Arandu que ao longo das ultimas décadas foram desenvolvidos
por diversos atores como a UCDB, o NEPPI, a UFGD, a Faculdade Intercultural Indigena
(FAIND), a UEMS, o Ministério da Educacdo (MEC), a FUNAI, o Ministério das
Comunicagdes (MINC), o Programa de Apoio a Formagdo Superior e Licenciaturas
Interculturais Indigenas (PROLIND), a UFMS, a SED/MS, dentre outros'**. Diversos

professores indigenas estdo de alguma forma relacionados ao Ponto de Cultura e a escola

50 Disponivel em: <http://www.interfaces.uff.br/site/index.php/component/content/article?id=71>. Acesso em:
01 fev. 2015.

B ONG vinculada a igreja catélica espanhola, composta por voluntarios que organizam campanhas € realizam
projetos para ajudar no desenvolvimento e no combate a fome no terceiro mundo. Disponivel em:
<http://www.cimi.org.br/site/pt-br/?system=news&conteudo _id=5869&action=read>. Acesso em: 03 mar.
2015.

132 Situado no cone sul de MS, na faixa de fronteira, tem cerca de 30.000 habitantes, dista 273 km da capital e
117 km da divisa com o Paraguai.

'3 Disponivel em: < http://ti.socioambiental.org/pt-br/#!/pt-br/terras-indigenas/3627>. Acesso em 01 mai. 2015.

54 Uma equipe de pesquisadores da Universidade de Sdo Paulo (USP) disponibiliza o site “Ensino Superior
Indigena” que tem informacgdes sobre como sdo articulados alguns destes projetos e agdes. Disponivel em: <
https://ensinosuperiorindigena.wordpress.com/>. Acesso em 01 mai. 2015.
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Nandejara-polo, como Lidio Cavanha, Devanildo Ramires, Renata Casteldo, Eliel Benites,
Otoniel Ricardo, Edson Alencar, dentre outros, além de professores ndo indigenas,
indigenistas e ativistas, e s@0 os principais responsaveis pela atuacdo diferenciada e pelos
resultados obtidos por estas agdes e pelo ponto (BENITES; NASCIMENTO, 2013;
NOGUEIRA, 2015).

Talvez o mais conhecido destes professores seja o Msc. Eliel Benites, que atualmente
coordena o curso de Licenciatura Intercultural Indigena da UFGD e tem uma historia de vida
que se confunde com a da educagdo indigena de MS. Eliel participou ativamente do
Movimento dos Professores Guarani/Kaiowa do estado, ajudou a construir a proposta
pedagégica do Curso Normal em nivel médio - Ara Vera, foi um dos formandos da primeira
turma em 2003 e da Licenciatura Indigena - Teko Arandu, pela UFGD, em 2011, area
especifica de Ciéncias da Natureza, ¢ em 2014 concluiu mestrado em educagéio na UCDB. E
membro da ASCURI e também do Movimento e Comissao dos Professores Indigenas Guarani
Kaiowa do Mato Grosso do Sul. Desde julho de 2013 atua como professor efetivo no Curso
da Licenciatura Intercultural Teko Arandu da UFGD e, talvez, tenha sido o primeiro indigena
da etnia Kaiow4 a ser aprovado em concurso para professor em uma universidade federal. Em

entrevista ele conta seu trajeto:

[...] desde os 17 anos, alis, eu trabalhava desde o inicio com a primeira experiéncia
de alfabetizacdo na lingua Guarani, que ¢ a proposta em 1997, implantagdo da
educacdo indigena através da alfabetizagdo na lingua guarani. Minha sala foi
experimental na aldeia, o pessoal, [0 historiador Antonio] Brand, estiveram bastante
aqui, sempre trabalhei com ele, trabalho na educacgdo. Entdo eu convivo muito com
os pesquisadores, linguistas, antrop6logos, historiadores; com agrénomos tivemos
uma experiéncia muito interessante de agrofloresta, sustentabilidade, educagdo
ambiental; entdo ja venho com essa vivéncia. E, recentemente, passei no concurso
da UFGD [...] minha trajetoria estd justamente no contexto da implantagcdo da
educagdo indigena no estado, a partir da experiéncia de Caarapd, nesse movimento
dos professores.

A escola Nandejara-polo parece ter uma atuagio relativamente diferente de boa parte
das escolas do estado de MS, e oferecer aos alunos conteudo e praticas inovadoras, tentando
implementar de forma efetiva as diretrizes e legislacdes que regulamentam a educacao escolar
indigena ndo somente nos curriculos, relatérios e papéis, mas na pratica diaria. A escola
procura contemplar a realidade dos alunos Kaiowa e Guarani com agdes como uma Unidade
Experimental onde professores indigenas e uma agronoma do Programa Conjunto de
Seguranca Alimentar e Nutricional de Mulheres e Criancas Indigenas (PCSAN) fazem o
cultivo de vérios alimentos para complementar a merenda escolar; com a participagdo

eventual de ancides e rezadores (Nanderus e Nandezys) durante os trabalhos escolares; com



85

um calendario escolar que pauta algumas atividades comunitdrias locais como o “dia do
plantio” em que Nanderus benzem as sementes em atividade escolar; com a “Orquestra
Guarani de Violdoes” e inimeras outras iniciativas coerentes com sua natureza de escola em
territorio indigena, e que a torna uma espécie de referéncia no estado (BENITES;
NASCIMENTO, 2013).
O Ponto de Cultura Teko Arandu, que esté instalado na escola e tem vinculo com ela,
traz no seu viés de atuagdo com as tecnologias da informag¢do e comunicagao e na lida com o
audiovisual a mesma inspiracdo. Conforme Eliel Benites, apesar da infraestrutura e dos
recursos tecnologicos precisarem de melhorias e incrementos, existe uma preocupacido na
utilizacao dos recursos existentes para o desenvolvimento de uma visao critica e reflexiva da
relacdo com eles e a forma como os indigenas se apropriam dos mesmos. Existe uma
preocupacgdo de ensinar as chamadas novas tecnologias, porém sem torna-las um objetivo em
si, ¢ em nao dar prioridade para a criagdo de obras para consumo externo (embora também
ndo haja exclusao desse tipo de atuagdo). Haveria a ideia de que, grosso modo, ao usar a
tecnologia e o audiovisual para registrar a cultura Kaiowa e Guarani para o ‘“consumo
interno” da escola e da comunidade, aconteceria simultaneamente, de forma espontanea, um
fortalecimento dessa cultura, porém ao mesmo tempo uma ressignificacdo da mesma, que de
alguma forma estaria sendo, paradoxalmente, atualizada e resgatada. Como exemplo, Eliel
Benites refere-se a um dos trabalhos realizado pelos alunos:
O que ¢ a natureza para o Kaiowa Guarani? Os elementos da natureza estdo sendo
um problema para o Kaiowa hoje, o impacto ambiental etc. Entdo, o que fazer? So6
mostrar o problema? Tem a solugdo, mostrar também a solucdo do problema, esta ¢ a
ideia. [...] E muito interessante: nas entrevistas com a camera eles aprendem muito,
ou seja, as novas tecnologias, a camera acaba potencializando a aprendizagem
indigena. Por exemplo, uma coisa que ficou distante, [a relacdo entre] o jovem e o
mais velho: quando vocé produz o material, eles se aproximam, ou seja, a camera ¢é
um elemento que vai retomando [a rela¢do], ¢ uma ponte. A nova tecnologia, € o que
vem com ela, cheio de maquinas modernas etc. ¢ tal, nada contra cla, mas o
contetdo em volta ¢ tradicional, ¢ muito interessante isso! Na edi¢do [dos videos] o
sujeito fica vendo, vendo, revendo aquilo... os cantos, na reza do Jerosy, por
exemplo, muitos cantos sdo repetidos até o amanhecer. Entdo, nas novas tecnologias,
na ilha de edicdo também acontece isso, ¢ ele acaba gravando [na memoria] os
cantos. A midia, se vocé trabalhar ela de uma forma consciente, ela tem muita forga,

para ajudar, mas se vocé€ trabalhar ecla de uma forma inconsequente, ela traz muita
coisa ruim!

Do Ponto de Cultura Teko Arandu e da escola Nandejara-Polo surgiriam varios dos
articuladores de um forum que em 2010 se reuniu em busca de alternativas e solugdes para os

problemas comuns dos realizadores indigenas de MS.
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3.2.1.8 Forum de Discussdo Sobre Inclusdo Digital nas Aldeias (FIDA)

As diversas iniciativas externas que buscavam a chamada inclusdo digital dos povos
indigenas, ou grosso modo, “alfabetizar midiaticamente” os indios mato-grossenses-do-sul
tiveram é€xitos e fracassos. Seja através de atores com suporte ou vinculo governamentais,
privados, de fundagdes ou de outros paises, muitas destas iniciativas “iniciaram” trabalhos
esporadicos em pontos bem especificos do estado, porém, em grande parte dos casos — talvez
a maioria - ndo teria havido uma continuidade nem teriam sido deixadas condig¢des - fisicas,
de infraestrutura ou intelectuais - para que elas se reproduzissem. Por outro lado, a propria
dindmica cultural, social e politica dos diversos povos indigenas interagindo entre si € com a
sociedade nao indigena envolvente também produziu, organicamente, de diversas formas, sua
“autoinclusdo” digital. Para refletir, discutir e buscar alternativas e soluc¢des para esta situagao
e outros problemas pertinentes, diversos indigenas, professores, ativistas, indigenistas
conseguiram realizar nos dias 2, 3 e 4 de dezembro de 2010, na aldeia Te’yikue, o primeiro
Forum de Discussao Sobre a Inclusdao Digital nas Aldeias (FIDA) no municipio de Caarapo,
MS (BENITES; NOGUEIRA; POLIDORO, 2013).

A agdo teve sucesso e, atualmente, o FIDA segue para sua sexta edi¢do. Os
quixotescos 25 participantes do primeiro encontro multiplicaram-se e o forum mais recente,
realizado na aldeia Pirajui no municipio de Paranhos, MS, reuniu cerca de 150 participantes,
entre jovens indigenas Kaiowd, Guarani e Terena, liderancas indigenas do Aty Guasu, ancides
e Nanderus, dentre outros. O evento foi coordenado por Eliel Benites, professor da
FAIND/UFGD, pelo cineasta Gilmar Galache (ambos fundadores da ASCURI), por
professores do Departamento de Cinema da Universidade Federal Fluminense, pelo cineasta
boliviano Ivan Molina, do povo Quéchua, e pelo roteirista boliviano Luiz Peldez, e realizado
pela ASCURI com apoio da Coordenacdo Regional da FUNAI de Dourados, Universidade
Federal Fluminense, Prefeitura de Paranhos (MS), FAIND/UFGD, do Prémio Culturas
Indigenas (MINC) e do Projeto Gestdo Ambiental e Territorial Indigena (GATI -
GEF/PNUD/FUNALI).

A ideia inicial do FIDA era refletir sobre o empoderamento dos povos indigenas de
MS com as novas tecnologias de comunicagdo e informagao, como elas poderiam contribuir
para a luta do movimento indigena, o uso do audiovisual como interlocutor entre jovens e
ancidos da comunidade e do filme como ferramenta pedagdgica, e também questdes que afetam
o seu cotidiano como, a falta de terras, o preconceito, a violéncia, o alcoolismo, as drogas e

ainda a necessidade de promogao de agdes de revitalizagdo cultural para que o conhecimento



87

tradicional continue sendo repassado as futuras geracdes, além de buscar apoio para
viabilizagdo financeira das produg¢des. Ao final do primeiro evento foi elaborado um termo com os
realizadores, que se comprometeram a pdr em pratica os objetivos ali definidos (BENITES;
NOGUEIRA; POLIDORO, 2013).

Conforme Nogueira (2015), o NEPPI auxiliou na organizagdo das trés primeiras
edicoes do FIDA, mas, atualmente, sua organizacao ¢ feita pela ASCURI, que ¢ um dos
maiores frutos do forum:

O maior legado do FIDA, além das profundas reflexdes sobre o uso do audiovisual e
da inclusdo digital nas aldeias, foi a criagdo da ASCURI. Depois do terceiro FIDA,
promovido pelo NEPPI, o grupo caminhou sozinho na realizacdo de outros foruns e

continuam se articulando, demonstrando uma autonomia muito importante para a
continuidade do projeto (NOGUEIRA, 2015, p. 111).

3.2.1.9 Pégina da organiza¢do comunitaria Aty Guasu

O perfil da “Aty Guasu organizacdo comunitiria” na rede social Facebook na
internet eventualmente também disponibiliza videos, aparentemente autorais, porém
geralmente sem fichas técnicas ou créditos'’. Segundo Klein (2013, p. 14) ela era mantida
pelo antropologo Kaiowa Dr. Tonico Benites, membro do Conselho Aty Guasu, porém ainda

nao foi possivel confirmar se ele continua responsavel pela pagina.

3.2.1.10 Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas (ASCURI)

Embora relativamente recente, a ASCURI talvez seja um dos mais prolificos,
atuantes e instigantes polos produtores de audiovisual atualmente em Mato Grosso do Sul. Ao
acessar a pagina da associacdo na rede social Facebook, o web blog ou a conta no site de
compartilhamento de videos digitais Youtube tem-se uma sensacdo paradoxal: diferente de
outras paginas e contas similares, de produtoras de video, fundagdes, sindicatos ou
associacdes, ela ndo tem visualmente um aspecto diferenciado, indicando o trabalho de
profissionais de design de midia, publicitarios especializados, etc., ou mesmo o de ter um

mantenedor cuidadoso e preocupado em conseguir trafego, acessos ou “likes”'*°. Tampouco

13 Disponivel em: < https://www.facebook.com/aty.guasu/videos?ref=page_internal>. Acesso em: 25 mai. 2015.

136 Link da linguagem de programagdo HTML existente em publicagdes das paginas da rede social Facebook na
internet que, quando acionados, incrementam um contador disponibilizado individual e imediatamente em
cada publicacdo na pagina e indicam que, supostamente, algum outro usuario leu e gostou daquele contetido. A
quantidade de “likes” recebidos seria um suposto indicador de popularidade, de apoio ou de sucesso
conseguido pelo proprietario da conta que fez a publicacao.
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tem aspecto amador ou enfadonho, que desestimule o acesso. O link para o site que existe na
aba “Sobre a Ascuri Brasil” (http://ascuri.org/) aparentemente estd “quebrado” (aponta para

uma pagina inexistente) e na “Descricao longa” da pagina, 1€é-se:

Associac¢do Cultural dos Realizadores Indigenas- ASCURI trata-se de um grupo de
jovens realizadores/ produtores culturais indigenas que buscam, por meio das Novas
Tecnologias de Comunicacdo, desenvolver estratégias de resisténcia para os Povos
Indigenas de Mato Grosso do Sul (Brasil). Para viabilizar este processo, a ASCURI
se dispde a difundir a sabedoria tradicional indigena por intermédio dos produtos
culturais, a promover o registro de praticas culturais e principalmente a fomentar o
intercambio de conhecimento entre sociedade indigena e ndo indigena, o que
consequentemente, resultara na diminuigdo da brecha que separa estas duas culturas.
Como tudo comegou.... Frente a uma quantidade de projetos de formagdo em
audiovisual que por um lado geraram uma mobilizagdo importante porque
permitiram que estes povos ,que vivem em tensdo devido aos constantes conflitos,
tivessem a oportunidade de resgatar seu modo de ser indigena. Por outro lado,
produziram expectativas inviaveis, ja que estes cursos tinham um curto prazo de
duragdo e ndo tinham uma continuidade garantida (formagdo, aperfeicoamento e
organizagdo). A ASCURI surge como uma iniciativa pensada pelos realizadores
indigenas para dar seguimento ao empoderamento das novas midias em prol dos
direitos dos Povos Originarios e da participa¢do ativa em temas que lhes dizem
respeito, como por exemplo: o desenvolvimento de novas alternativas de combate a
pobreza, conservacdo ambiental e uso sustentavel dos recursos naturais. Nesse
sentido, essa associagdo, enquanto instrumento legal, permitird uma maior
autonomia dos realizadores/produtores indigenas que serfo responsaveis pela
construgdo de sua auto-imagem, ao mesmo tempo, em que poderdo atuar como
representantes de suas comunidades mediante o compartilhamento de propostas e
elaboracdo de possiveis solugdes que satisfagcam suas demandas'®’.

A quantidade dos audiovisuais postados também desperta a aten¢do: embora existam
varios, em maior quantidade do que a maioria dos outros produtores de audiovisual autoral
indigena localizados na pesquisa até o presente, curiosamente, esse numero menor do que a
producdo efetivamente realizada pela associa¢do. Este aparente antagonismo revela, na
verdade, uma coeréncia nas a¢des da ASCURI, como se vera a seguir.

Fundada no comeco de 2012, seus principais membros sdo os indigenas Eliel
Benites, Fabio Concianza, Ademilson “Kiki” Concianza, Abrisio Silva Pedro e Saldo Capilé
Jorge. Seu coordenador, o cineasta Terena Gilmar Galache, ¢ graduado em Design pela UCDB
e durante o curso teve nogoes de gravagdo e edigdo. Ja trabalhou no Museu das Culturas Dom
Bosco'® e no Canal do Boi'’, participou da grava¢io do primeiro DVD do “Bando do velho

Jack”'** e do primeiro Video Indio Brasil (2008) como aluno. Desde entéio tem participado de

7 Disponivel em: < https://www.facebook.com/ascuri.brasil/info?tab=page_info>. Acesso em 01 jun. 2015.

1% Fundado em 1951 é mantido pela UCDB e Missdo Salesiana de Mato Grosso (MSMT). Conhecido como
“Museu do Indio”, tem grande acervo sobre as etnias indigenas, fauna, mineralogia, paleontologia, zoologia e
arqueologia da regido Centro-Oeste. Situado no Parque das Nagdes Indigenas, nos altos da avenida Afonso
Pena. Disponivel em: <http://www.mcdb.org.br/>. Acesso em: 10 mar. 2015.

3 Emissora a cabo do Sistema Brasileiro do Agronegdcio, que transmite leildes de gado e noticias de pecudria e
agricultura a partir de Campo Grande, MS. Disponivel em: <http://www.sbal.com/>. Acesso em 01 jun. 2015.

140 Antiga banda de rock 'roll estilo southern rock de Campo Grande, MS.
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varios eventos similares, porém na condi¢cdo de monitor, organizador, palestrante e, no Ava
Marandu (2010) dividiu com o cineasta Quéchua Ivan Molina uma das equipes que realizou
12 oficinas em 7 aldeias durante 3 meses. Foi em um workshop apresentado por este ultimo
na Bolivia, em 2008, que Gilmar conheceu o Kaiowé Eliel Benites, que se tornaria seu
parceiro em diversas produgdes ¢ com o qual coordena as agdes da associagdo. Assim como
Eliel, Gilmar tem uma visdo bastante critica em relagdo ao cinema em geral, ¢ nas formas
como o audiovisual ¢ usado na educacdo, principalmente pelo potencial que ele carrega e que

em geral ndo ¢ plenamente realizado:

A gente conheceu o Ivan Molina, que ja tinha 20 anos de cinema naquela época, que
trabalhou com o Evo Morales na constru¢do do partido do ASP, entdo tem um
cinema politico bem forte. A gente se conheceu 14, em 2008, entdo ele comegou a
falar: € possivel, vocés t€ém uma linguagem, vocés tem como passar € construir, e
pouco a pouco, a gente comegou...[...]. A ideia comegou a ficar clara, era um cinema
como uma ferramenta de luta pelos direitos, entdo, umas das ideias, uma das
filosofias do grupo, era que o cinema ¢ uma ferramenta que vai contribuir para a
gente fortalecer a nossa cultura, para refletir sobre a nossa realidade, e mostrar para
a sociedade que a gente ¢ importante, mostrar para a sociedade que nos temos
nossos valores, essa ¢ uma das ideias que orienta [o trabalho]. Mas a gente busca
muito a coisa da horizontalidade, ndo €7 [...] a gente tenta fazer o maximo para o
outro aprender; quanto mais o outro aprender, menos vocé€ vai fazer; entdo, mais
gente vai te ajudar a multiplicar € menos preocupagdo com uma pessoa s6 fazendo
[...] A gente também busca ndo fazer pressdo sobre o grupo: ‘vocé vai ser o da
camera, vocé vai ser o editor!’. A pessoa vai se envolvendo naturalmente, que ¢ a
maneira tradicional de educac¢do também, porque, o rezador ndo diz: ‘vocé vai ser o
futuro rezador!’. Vocé€ vai mostrando quem ele é, o cara vai mostrando a sua
potencialidade, e vai potencializando o que ele tem de bom, o perfil do cara, entdo
cada um tem o seu perfil, ndo é? Sai naturalmente, vocé vai s6 apoiando aquilo, ¢ a
metodologia. Nossa metodologia também € que tem de respeitar a cultura, respeitar
o0 sistema, 0 momento, registrar esse processo sem interferir. Entdo, por exemplo, o
Kiki [um dos operadores de cimera da ASCURI] que faz mais a filmagem do Jerosy,
ele ja espera 0 momento certo de chegar, ele tem 0 momento certo de onde que vai
filmar, entdo, o indigena ja sabe sua cultura, ndo é? Ninguém outro sabe, pode
estudar, pode ser doutor, mas, por exemplo, tem objeto que vocé ndo pode filmar,
também, tem que pedir autorizagdo, chegar 14 pedir pro lideranga ou rezador, se pode
filmar ou ndo pode. Ai, tem um que ndo sabe das coisas, chega a TV filmando tudo,
faz tudo chega la tirando foto, eu j& vi varias cenas constrangedoras da globo. O
Kiki ja sabe tudo, o roteiro na cabega, qual 0 momento mais importante desse
evento, entdo ele vai no momento certo, sem interferir. Se um gringo chega 14, ele
atrapalha tudo. E ai a equipe de televisdo chega 14 vai filmando 14, filmando aqui, ta
sabendo que ta acontecendo Jerosy, mas o que vai acontecer exatamente, qual o
momento, qual o lugar, qual o ponto de vista ¢ muito mais importante, ou seja o
olhar indigena, ndo é?

Dessa forma, embora ndo evite a exposicao e divulgagdo de suas produgdes nos
circuitos de festivais de cinema, nos simposios e congressos do universo académico, ou no
recheio de curriculos para eventos similares do “circuito de projetos e editais”, este ndo € o
objetivo principal. Avancando mais as ideias e praticas geridas em Caarapo, o foco seria a
valorizagao ¢ a (re)constru¢do das culturas tradicionais usando as ferramentas midiaticas

como ponte para levar os velhos até os jovens, que passam a enxerga-los com outros olhos, €
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levar os jovens até os velhos, sugerindo que estes os olhem com outras lentes, e 0os ougam
com novos ouvidos, transformar a cultura oral em visual e vice versa, transformar os
microfones em ouvidos, sem perder a esséncia de uma cultura, nem as facilidades
tecnologicas da outra. Isso explicaria o padrdo diferenciado das producdes e o enganador
“desleixo” das paginas da associagdo nas redes.

Como ja foi colocado, a ASCURI surgiu como um caminho criado no FIDA para
enfrentar os problemas relacionados as novas tecnologias nas aldeias de MS. Era uma ideia
que ja existia de forma embrionaria antes da criacdo do FIDA e por meio dele conseguiu se
estabelecer autonomamente. Ja viabilizou a realizagdo de cinco edigdes do FIDA em
diferentes Terras Indigenas de MS, e criou inimeras parcerias com diversas entidades como o
Programa das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD), o projeto Gestao Ambiental e
Territorial Indigena (GATI), a UFGD, a UCDB, a FUNAI, a UFF, o NEPPI, o Conselho Aty
Guasu e outras. Ja enviou e recebeu indigenas de e para outros estados da federacdo, e
participou ministrando, assistindo, documentando, sendo documentados, algumas vezes
simultaneamente em Sdo Paulo, Parana, Acre, Amazonas, Rio de Janeiro, Roraima, Paraguai,
Bolivia e outras localidades.

As atividades mais recentes da ASCURI fazem parte de uma parceria com a UFF e a
UFGD, nas cidades de Marica, RJ, e Dourados, MS, com a oficina de audiovisual He Xakd,
na aldeia Tekoa Ka’agui Hovy Pora. Faz parte do Programa de Extensdo “Video e
Comunicacgdo: saberes e fazeres do nosso cotidiano na educagdo escolar indigena”, que tem o
objetivo de formar e fortalecer coletivos de comunicagdo indigenas para o desenvolvimento
de produgdes audiovisuais que possam servir como recursos didaticos para a educagao escolar
indigena e ndo indigena. Contemplado no edital Proext 2015, o projeto € coordenado pelo
professor da FAIND Cassio Knapp, e apoiado pela FUNAI e Prefeitura de Marica. As
atividades retnem indigenas de MS das etnias Guarani Nandeva, Kaiowa e Terena de Terras
Indigenas das cidades mato-grossenses-do-sul de Dourados, Paranhos, Amambai, Bela Vista,
Rio Brilhante, Japora, Sidrolandia e Miranda. No Rio de Janeiro, além do municipio de
Marica, estdo envolvidos indigenas Guarani Mbya dos municipios de Angra dos Reis e

Niteroi'*!.

I Disponivel em: < http://internacionalnews.com/ufgd-realiza-oficina-audiovisual-em-aldeias-do-ms-e-rj/>.
Acesso em: 05 jun. 2015.
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3.2.1.11 Realizadores, associagoes ¢ coletivos nao localizados ou anénimos

Além dos supracitados, sabe-se da existéncia de outros grupos, videastas, e coletivos,
aos quais ndo foi possivel contatar e entrevistar e que, portanto, ficaram de fora deste
mapeamento. Sabe-se, por exemplo, do grupo “Jovens Conscientes”, da Aldeia Bororo, que
também usam o rap e misturam cultura indigena com o hip hop, e ja realizaram alguns
videoclipes; da banda “Techanga'u” de Ademilson “Kiki” Concianza, que faz videoclipes de
pop rock com letras em Guarani; do “Coletivo Terena de Cinema”; e outros que, por motivos
diversos ndo puderam ser contatados para obter dados e depoimentos a tempo de serem
incluidos. Outros realizadores, coletivos e videastas que foram contatados e entrevistados,
entretanto, por questdo de seguranga pessoal ou decisdo politica do grupo, solicitaram que nao
fossem identificados no trabalho e somente concordaram em oferecer depoimentos com a

garantia de anonimato, como ja foi colocado na introdugao deste trabalho.

3.2.2  Filmes autorais indigenas de Mato Grosso do Sul: observacdes preliminares

Seguem, neste item, rapidas observagdes e consideragdes acerca de alguns
audiovisuais realizados pelos indigenas mato-grossenses-do-sul que foram localizados até o

presente na pesquisa.

32.2.1 Observagdes sobre “Jaguapiré na luta”

Conforme visto em capitulos precedentes, os indigenas de MS encontram-se numa
situacdo social, politica, cultural e econdmica bastante precéria, resistindo a diversos
processos de espoliacdo de suas terras e de seus direitos ha bastante tempo (MARTINS,
2003). Essa realidade mostra-se presente de forma clara em diversos filmes localizados na
pesquisa, como no curta metragem ““Jaguapiré na luta”.

O filme de pouco mais de dez minutos tem como realizadores, conforme os créditos
finais: Adair Nunes, Ademir Romeiro, Alexsom Martins, Alfredo Garay, Altair Nunes,
Angelica Garay, Assuncao Garay, Claudio Romero, Delmira Velario Borvao, Denize Araujo,
Dionizio Garay Mendes, Jaquelina Martins Garay, Jaquelino Fernandes, Jodo Sanches, Luis
Velario Borvao, Marineti Velario Borvao, Marinethi Lederma, Oneide Velario Borvao,
Orismaeo Freitas, Ramona Ximenes, Ricardo Ximenes, Roberto Quinhona, Rosimara Benites,

Sabino Ximenes, Sergio Canteiro, Terezinha Barbosa e Viviane Davalo. Foi resultado das
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oficinas da equipe composta por Joel Pizzini, Mauricio Copetti, Cristiano Maggi e Nando
Mendes.

“Jaguapiré na luta” foi realizado por diversos indigenas das etnias Kaiowa e Guarani,
na aldeia Jaguapiré, municipio de Tacuru'®?, durante as oficinas oferecidas pelo projeto Ava
Marandu (2010) em Mato Grosso do Sul, entre janeiro e junho de 2010. No folder do projeto
alguns realizadores tém o nome grafado de forma diferente, e ¢ apresentada como sinopse: “A
histéria do despejo da aldeia Jaguapiré, a retomada e os dias atuais”.

Descontando-se os créditos iniciais e finais restam oito minutos e quinze segundos de
imagens onde ¢ documentada a tentativa de realizagdo de “Jaguapiré, o Filme”, através de
varios depoimentos intercalados com partes encenadas pelos indigenas da aldeia Jaguapiré no
municipio de Tacuru, MS. Estes narram, algumas vezes em off'”, o roteiro do filme que
pretendiam fazer. Algumas vezes os depoimentos sdo sobrepostos aos trechos do filme que
conseguiram gravar; outras vezes 0s personagens - autores - atores narram para a cadmera ou
para si mesmos o roteiro da ficcao que tentaram gravar que ¢ baseado nos fatos reais de como
se deu sua expulsdo da terra tradicional, a rea¢do a essa expulsdo, a estratégia para retomar a
terra, e a atual luta para manter a retomada.

A narracdo ¢ entrecortada por sons, cantos, dangas, rezas e imagens que se mesclam, e
que remetem, a0 mesmo tempo, a cultura Guarani tradicional, e a realidade atual que tende a
descaracteriza-la. O roteiro do filme que foi parcialmente gravado contaria a histéria de como
os indigenas foram, no passado, despejados pela for¢a, colocados em um caminhdo por um
fazendeiro truculento; como sua aldeia foi queimada enquanto um ancido, pai de um dos
indigenas, estava pescando; como o ancido, ao retornar da pescaria, ficou sabendo do ocorrido
por sua filha (que no documentério ¢ uma das liderancas femininas) que havia fugido para a
mata na hora do despejo; como foi a reacdo do ancido, que decide encontrar os parentes
despejados e trazé-los de volta para a aldeia. Para facilitar as referéncias e analises dividiu-se
o filme em cenas (Quadro 1), conforme sugerem alguns teoricos e criticos no capitulo 3.1.

E importante alertar que, em fungdo das escassas informagdes no folder do projeto e na
versdo do filme disponivel na internet, busca-se, entrevistar os realizadores e a equipe da

oficina para esclarecer diversos detalhes e levantar a ficha técnica. Nestas observacdes sobre o

42 Municipio do sul de MS localizado na faixa de fronteira, com pouco mais de 10.000 habitantes, distante 427
km da capital Campo Grande e 50 km da divisa com o Paraguai.

4 Recurso de edi¢do no qual um narrador, que ndo aparece nas imagens mostradas no filme, as explica,
contextualiza ou comenta. Era conhecido no jargdo cinematografico como “a voz de deus” nos primoérdios do
cinema documentdrio, quando havia dificuldades técnicas na gravacdo do som fora dos estidios e na
sincronizacdo das falas com as imagens.
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filme serdo, entdo, inferidos varios dados que poderdo vir a ser futuramente revistos o que,

acredita-se, ndo invalida o trabalho em sua totalidade.

QUADRO 1 — DIVISAO DO FILME “JAGUAPIRE NA LUTA” EM CENAS

Cena 01: | 00:00 a 00:15 Créditos iniciais

Cena 02: | 00:16 a 00:55 Indigenas na Oga Pysy (Casa de Reza)

Cena 03: | 00:56a01:31 Indigena esposa de Rosalino banhando o filho
Cena 04: |01:32202:14 Chegada dos fazendeiros

Cena 05: | 02:15202:46 Pai de Rosalino pescando

Cena 06: | 02:47 a 03:45 Indigenas resistindo ao despejo

Cena 07: | 03:46 a 03:51 Depoimento de lideranga feminina 1 na Oga Pysy
Cena 08: | 03:52 a 04:05 Despejo dos indigenas inicio

Cena 09: | 04:06 a 04:30 Depoimento de lideranga feminina 2 na Oga Pysy
Cena 10: | 04:31 a 04:45 Despejo dos indigenas final

Cena 11: 04:46 a 07:00 Volta do pai de Rosalino

Cena 12: |07:01 a07:34 Canto e reza na Oga Pysy

Cena 13: | 07:35208:30 Depoimento de lideranga feminina 1 / canto na Oga Pysy
Cena 14: | 08:312a10:13 Créditos finais

FONTE: O autor.

Usando a abordagem de alguns dos tedricos do audiovisual do capitulo 3.1 pode-se
avaliar que a fotografia do filme revela-se inconstante, intercalando imagens esteticamente
bem resolvidas com outras mais precarias, que apresentam alguns detalhes insatisfatérios para
o padrao filmico que estes tedricos consideram adequado. Alguns planos da cena 11, quando
sdo apresentadas as belezas naturais da regido e, no retorno do pai de Rosalino da pescaria,
este depara-se, complacente, com a auséncia de sua familia extensa (os grupos locais de
parentesco, conforme Pereira, 2013) e contempla sua aldeia arrasada pelo fogo, tém alta carga
dramatica e poderiam ser classificados como um ponto de virada do plot, se obedecermos as
recomendacdes de Syd Field (2001) acerca de um roteiro.

Trechos da pescaria do pai de Rosalino na cena 05, em 02°41”, como o reflexo de sua
imagem no riacho também sao realizados com competéncia conforme os padrdes do cinema
mainstream'* ocidental e sintetizam metaforicamente a integra¢do entre o ser humano e a
natureza, trago fortissimo da cultura Kaiowa e Guarani (Cf.: NIMUENDAIJU, 1987a; MELIA,
1981; BRAND, 1997; PEREIRA, 2013).

Ainda usando as referéncias do audiovisual televisivo hegemdnico, os enquadramentos
e movimentos de cadmera ora sdo realizados com corre¢do, como alguns close up e contra
plongée nos diversos discursos das liderangas e nas dangas ao longo do filme, ou o plano geral
em 01:40 da cena 04, na sequéncia da chegada do fazendeiro. Algumas panoramicas como em

05:23 na cena 11 também sdo “escolhas acertadas”. As imagens do plano da fogueira em

44 Termo de origem inglesa (literalmente: “corrente principal”) usado para indicar algo que diz respeito a cultura
popular disseminado principalmente pelos meios de comunicag@o de massa. Comumente utilizado referindo-se
as artes, incluindo coisas que sdo comuns, tém lagos familiares e comerciais e estdo disponiveis as massas € ao
publico em geral.
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05:30, na cena 11, remetem ndao somente ao atentado realizado pelos fazendeiros a aldeia, mas

também as técnicas rudimentares de colheita da cana-de-agucar através de “queimadas™'*

por
um lado e, por outro, remetem também, paradoxalmente, ao costume da “coivara” e ao “fogo
doméstico”, importantes elementos da cultura Kaiowa e Guarani (BRAND, 1997; PEREIRA,
2013). Em outros momentos, porém, conforme os padrdes cinematograficos colocados
anteriormente, a fotografia apresenta problemas, como o uso excessivo do zoom ou
travellings desnecessarios e mal resolvidos.

A montagem (ainda levando em conta o padrdo comumente utilizado nas produgdes
televisivas e cinematograficas), em alguns momentos linear, noutros paralela ou invertida,
evidencia um aparente improviso na transforma¢ao de uma ficgdo em um semidocumentario,
como nas cenas 06 e 08, com cortes e transi¢cdes questionaveis proximo a 03:40. Apresenta,
porém, solugdes interessantes para esses mesmos improvisos, como na transi¢ao da passagem
das cenas 5 e 6, proximo a 02:58, onde entra em off o que parece ser um depoimento ou
discurso da lideranga feminina 1 sobre a situacao dos indigenas, mas que em seguida se revela
uma discussao com o fazendeiro na tentativa de resistir ao despejo.

Em coeréncia com a musicalidade intrinseca aos Kaiowa ¢ Guarani ¢ sua relagdo com
a danca, as rezas e com a natureza, o som destaca-se com um papel importantissimo na
amarragdo da estrutura narrativa do filme. Embora apresente problemas técnicos em alguns
trechos (como em 02:17, na cena 05) na maior parte das vezes contribui para momentos de
grande carga dramatica, como: na cena 11 em 05:40; nas rezas na Ogapysy da cena 12, em
07:04; na danga da cena 13 em 07:59; nos ruidos de animais no inicio da cena 11; na melodia
que entrelaca as cenas 01 e 02; e no ritmo que marca os créditos finais.

O trecho da cena 11 entre 04:46 e 06:15 talvez seja um dos mais bem resolvidos do
filme, numa sequéncia que se inicia com sons de cantos de aves seguidos por um discurso da
lideranca feminina 1 em off que contextualiza o conflito entre a visdo de mundo e a cultura de
sua etnia e a do “branco”, e depois por um mantra finebre; enquanto as imagens acompanham
a volta do ancido, em uma caminhada ascendente, da 4gua para o fogo, do rio para as cinzas,
da natureza para a terra arrasada, com uma significativa parada intermediaria para tirar o
chapéu e reverenciar uma arvore, que por sua vez serve de fusdo, numa panoramica vertical,
para a revelagdo da fogueira e do ataque sofrido por seu povo.

Pode-se inferir que, embora a estrutura narrativa ndo siga rigorosamente os esquemas

sugeridos por Syd Field (2001) e cause certo estranhamento, tal fato termina por resultar em

145 Embora ilegal, essa pratica parece continuar a ser utilizada atualmente em grande escala por fazendeiros e
empresas do chamado agronegdcio.
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uma qualidade, pois transfere certa “dose de verdade” ao filme. Como exemplo, a reagdo
complacente do pai de Rosalino com o atentado sofrido na cena 11 (que, conforme os canones
narrativos deveria ser 0 momento de maior tensdo e consequente virada para a resolugdo do
conflito), ndo se resolve dessa forma, e mostra coeréncia com a descricao do carater pacifico e
paciente dos Kaiowa e Guarani, apontado por diversos pesquisadores (Cf.: NIMUENDAIJU,
1987a; MELIA, 1981; BRAND, 1997; PEREIRA, 2013).

Deixando, talvez intuitivamente, em suspenso o conflito, a estrutura narrativa de certa
forma reflete a realidade, onde ¢ unanime a percep¢do de todos os envolvidos de que a
questdo indigena em Mato Grosso do Sul encontra-se longe de uma solugdo. Mesmo os erros
decorrentes provavelmente da inexperiéncia da equipe, que poderiam ser considerados
crassos, como o operador de cAmera que aparece na cena 13, em 08:13, a “atuagdo amadora”
de boa parte do elenco do filme inacabado, e outros problemas indicados anteriormente, ndo
interferem no resultado final. O filme certamente ndo seria 0 mesmo caso tivesse sido
realizado por profissionais indigenas ou nao indigenas: provavelmente teria menos problemas
técnicos, porém, € bem possivel que viesse a ter, nesse caso, menos integridade e coeréncia.

O roteiro de “Jaguapiré na luta”, ao mesmo tempo simples e complexo, segue, talvez
involuntariamente, de forma aproximada o modelo de “Cabra marcado para morrer — 20 anos

146 um classico documentario brasileiro da década de 1980. E possivel que também

depois
seja involuntario ou intuitivo o fato da estrutura narrativa, aparentemente improvisada, ao
mesmo tempo linear e entrecortada, impregnada de idas e vindas, apresente evidentes ligagdes
com o cotidiano dos indigenas em sua luta contra governantes, fazendeiros, politicos,
policiais, juizes e jaguncos, cheia de avancos e retrocessos.

Parece, entretanto, existir uma complexa relacdo metalinguistica envolvendo a feitura
do filme, a historia dessa feitura, a historia de vida de seus autores ¢ atores, sua relagdo com
os rituais guaranis na musica, nos sons e nas coreografias e a forma como essa cultura ¢
mostrada para si mesma e para o outro. Os ecos da descrigdo que Curt Nimuendaju (1978a)
fez, mais de um século atras, do martirio desse povo em sua busca da Yvy Mard e’y'”’, em sua

didspora a procura da “Terra sem males”, de solos férteis longe dos invasores, sdo quase

palpaveis nos sons dos mbarakas e takuaras'*® de “Jaguapiré na luta”.

6 Filme que recebeu dezenas de prémios, realizado por Eduardo Coutinho, considerado um dos maiores
documentaristas brasileiros, que conta e retoma, em 1984, com os atores e técnicos originais, a histéria do
filme homonimo que havia iniciado vinte anos antes e que foi interrompido pelo golpe militar de 1964,
inserindo trechos do filme antigo e novos depoimentos.

7 Vide p. 55 nota de rodapé no. 68.

'8 Instrumentos de percussao tipicos usados pelos Kaiowa e Guarani nos rituais, festas e dangas; o primeiro, uma
espécie de chocalho feito com uma cabaca cheia de sementes, e o segundo um bambu grosso e comprido
percutido verticalmente contra o chao.
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3.2.2.2 Observagdes sobre “De mio em mio”'"’

Curta-metragem realizado pela AJI “De mao em mao”, exibido no Video Indio Brasil
(2009) na cidade de Campo Grande - MS, foi uma das primeiras produ¢des autorais indigenas
da regido selecionadas para um festival de cinema. Embora num primeiro momento pareca
uma producao convencional, que segue os canones audiovisuais académicos e comerciais do
cinema ocidental, submetido a uma leitura mais atenta pode surpreender.

O argumento baseia-se numa histéria corriqueira nas superpovoadas reservas
indigenas do estado: o furto da bicicleta de uma crianca, sua recuperacao pela irma, e a
consequente perseguicdo dos mesmos pelos assaltantes. Embora apresente um resultado
estético que, numa perspectiva que assuma o chamado “padrao global” da TV brasileira ou o
modelo de “linha de montagem” dos filmes comerciais do cinema americano, conforme
referido pela maioria dos tedricos e criticos estudados na revisao bibliografica do subcapitulo
3.1, talvez apresente algumas deficiéncias, e o roteiro, bastante simples, leve um apreciador
apressado a achar que se trata de um drama trivial, e aparente usar uma estética de realismo
raso de telenovela, com personagens estereotipados e atuagdes pouco cuidadosas, na verdade,
o filme inova pela forma e pelo contetdo do desenlace da trama.

No conteudo, surpreende pelo final feliz, pois, na vida real — e no cinema, a0 menos
desde “Ladrdes de bicicleta” do italiano Vittorio De Sica -, raramente se consegue recuperar
uma bicicleta roubada. E na forma, surpreende pela maneira “hibrida” como foi resolvida a
producdao da cena, que exigia um acidente grave envolvendo uma motocicleta, coisa
impensavel para o or¢amento do curta. Usando, novamente, referéncias da historia do cinema
mainstream pode-se afirmar que, num mistura das chanchadas brasileiras da Atlantida, com os
filmes da fase muda de Charlie Chaplin, ¢ com uma perseguicdo ao estilo de animagdes
americanas da década de 1970 como ‘“Pernalonga” ou “Coiote e Papa-léguas” a solucao
encontrada foi colocar uma roda de motocicleta girando sozinha ladeira abaixo, a0 som de um
acidente automobilistico e, assim, todo o realismo da obra ¢ subvertido, lembrando as
melhores brincadeiras anarquicas do Cinema Marginal, ou as ousadias estilisticas do Cinema
Novo, escolas consagradas do cinema brasileiro que, talvez, ndo sejam conhecidas pelos

realizadores indigenas da obra.

14 Versdo preliminar deste subcapitulo foi apresentada por Correa; Banducci Jinior (2013).
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3.2.2.3 Observagdes sobre “Envenenamento do corrego Ypo'i”

Como ja foi colocado anteriormente, no final de 2012, um pequeno video'’

denuncia, possivelmente gravado com um celular de poucos recursos, mostrando imagens de
um “colchao” de espuma de origem desconhecida por sobre todo o leito de um pequeno rio no
meio de uma mata ciliar no sul de MS despertou o interesse das autoridades e da midia de
massa e ampliou a indigna¢do e a como¢ao manifestadas nas redes sociais da internet com o
que chegou a ser chamado de “guerra quimica” por alguns.

Tratava-se da denuncia de um suposto envenenamento proposital do rio Ypo-i, na
regido de Paranhos, sul de MS, proximo a um acampamento indigena denominado Pyelito-
Kue, e tnica fonte de agua para aquelas familias. O ataque teria sido atribuido a ruralistas e
funciondrios do agronegdcio que tentavam assim, expulsar ou exterminar, através do
envenenamento, os indigenas que reclamavam a posse daquele territorio que, segundo
afirmam, foi tomado de forma violenta e compulsoria de seus antepassados. Divulgado
inicialmente através da Internet, a imagem foi parar na grande midia, e ajudou a fazer com
que a indignacao popular tomasse dimensdes internacionais.

A situac¢do de confinamento'"

em que se encontrava a comunidade ja aparecia nas
paginas dos jornais e nas telas dos telejornais desde algumas semanas antes, e varias
manifestagdes populares pacificas em inumeras cidades brasileiras, e até no exterior, foram
realizadas em consequéncia da publicagdo de um manifesto dos Kaiowa e Guarani daquele
acampamento, em resposta a um iminente despejo decretado pela justica estadual, que foi
interpretado, inicialmente, como um anuncio de suicidio coletivo.

O video denlincia andnimo'* gravado em Pyelito-Kue surge como uma obra
diferenciada em todos os sentidos. Sombria e funebre, em nada lembra o estilo de reportagens
tipicas do telejornalismo brasileiro como “Globo Reporter”, “Datena”, ou “Profissdo
Reporter”. Tampouco € possivel identificar alguma influéncia académica ou uma semelhanca
com movimentos da historia do cinema ocidental de fic¢do ou documentario. A sensacao de

estupefacdo, desesperanga e de luto que as imagens provocam em quem as vé€ tendo o

conhecimento do contexto, talvez possam ser algo semelhantes as que provocaram um dos

1% Disponivel em: <http://www.ebc.com.br/cidadania/2012/11/policia-federal-vai-investigar-envenenamento-de-
agua-em-territorio-indigena>; e em <http:/www.youtube.com/watch?v=AE2W8MIN1-s&feature=plcp>.
Acesso em: 12/ago./2013.

15! Conforme colocando anteriormente, o conceito € 0 uso do termo “confinamento” nio para o trato com o gado,
mas para caracterizar a forma como os indigenas foram assentados ao longo do processo de colonizagdo que se
iniciou no final do século XIX e perdura até os dias atuais foi realizada por Brand (1997, p. 91).

152 Até 0 momento nao foi possivel levantar a ficha técnica do curta.
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classicos documentarios do Cinema de Autor'® francés, “Nuit et brouillard”, de Alain
Resnais.

Ocorre que Alain Resnais, em 1955, escancarava para o mundo, na sala escura,
passados dez anos, os espantosos escombros dos horrores cometidos contra a humanidade na
Segunda Grande Guerra. Enquanto os indigenas, mais de meio século apos o francés, ainda
assustam esta mesma humanidade, agora plugada na world wide web, com a atrocidade
sofrida ndo s6 diretamente por eles, mas pelo planeta, pelo sangue do planeta: o
envenenamento proposital de um rio da “mae terra”, com o claro objetivo final de extermina-
los. Nada mais simples e a0 mesmo tempo mais simbdlico. Nada mais sinistro ¢ a0 mesmo
tempo mais suposto pela 16gica cosmopolita transnacional.

Aumont (2006, p. 50-51) conceitua o Cinema Direto (inicialmente chamado de
Cinema-verdade, expressdo proposta por Edgar Morin e Jean Rouch) como um tipo de
documentario que utilizava equipamentos leves junto de uma “atitude estética e moral: os
cineastas participavam da evolucdao da pesquisa e da filmagem, ndo procuravam esconder a
camera, passando do estatuto de autores ao de narradores e de personagens” (Id., Ibid.). A
camera seria um “revelador da verdade” dos individuos e do mundo, “opondo-se ao cinema de
fic¢do, definido a contrario (sic) como cinema da mistificagdo e da mentira” (Id., Ibid., grifo
no original). Correndo o risco do equivoco e da presuncdo, acredita-se que seja pouco
provavel que os autores tenham realizado tais imagens de forma pensada e com o
conhecimento de tais escolas cinematograficas. Muito mais verossimil, talvez, pensar que
agiram intuitivamente, inspirados e potencializados por sua visdo de mundo holistica e total
como defende Viveiros de Castro (1987). Diante das imagens funebres, etéreas e eternas
criadas pelos indigenas, pode-se fazer uma leitura que remete as mais profundas filosofias e
artes que o ser humano ja realizou desde tempos imemoriais, escancarando ali, internamente,
de dentro das entranhas do planeta, no interior das escassas matas que ainda restam, o
“estupro” da natureza, a excrescéncia inerente ao ser humano e sua (nossa) desumanidade
explicita.

Podemos, assim, ao menos preliminarmente, no caso desta obra, pensar que o
resultado da apropriacdo da cultura mididtica, ¢ do processo de assimilagdo tecnoldgica e
cultural do audiovisual, por parte das etnias Kaiowd e Guarani de MS, ndo esta apenas

imitando ou reproduzindo um modo de fazer cinema ou video ocidental, sem levar em conta

153 Aqui refere-se ao termo “Cinema Autoral” colocado, dentre outros, por André Bazin (1991), e comumente
usado para definir, a partir de meados do século passado, dentre outras, producdes relacionadas ou
identificadas com a revista “Cahiers du cinéma”, com o movimento “Nouvelle Vague”, e posteriores.
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as peculiaridades ¢ o modo de ser das culturas indigenas, e sem vislumbrar alguma
particularidade que o distinga da linguagem cinematografica tradicional.

Parece que algo proximo a ideia do espirito da “new mestiza” de Anzaldua (1987)
vaga pelos acampamentos e terras indigenas e beiras de estradas do estado, criando uma
forma de lidar com o audiovisual, sendo nova, ao menos diferenciada e pouco padronizada,
seja na producdao, na montagem, no roteiro, na veiculacdo, ou nos demais aspectos a ele
relacionados. Os Kaiowa (e os demais povos indigenas mato-grossenses-do-sul) encontram-se
em algumas das fronteiras apontadas por Anzaldua (1987): embora dentro do pais, situam-se
no limite entre a cultura branca e a indigena, falam as linguas guarani, espanhol e portugués,
muitas vezes simultaneamente e, ao que parece, caminham para uma produgdo audiovisual
hibrida, que também transcende limites técnicos e culturais. Correndo o risco de ver estas
observagdes serem desmontadas quando se conseguir localizar os realizadores da obra, pode-
se afirmar que, o resultado encontrado até aqui, tem alguma semelhanga a algo como o
hibridismo cultural vislumbrado pela América Latina por Canclini e, certamente, ndo pode ser

qualificado como convencional.

3.2.2.4 Observagodes sobre “Jepea yta - A lenha principal”

154

Jepea'yta”? ¢ um filme datado e de classificagdo complicada. Longe de ser um
demérito, talvez seja esta uma das principais qualidades do media metragem. E datado porque
da voz aos anseios e preocupagdes de seus autores, atores, cantores e realizadores na época
em que foi feito, ha relativamente pouco tempo (2012), mas que, ndo necessariamente sao
validos atualmente, e que, paradoxalmente, comecavam a perder a validade justamente com a
propria feitura do filme e sua veiculacdo. E ¢ complicado defini-lo sob os géneros ou
categorias “classicas” que alguns teoricos do capitulo 3.1 estabelecem, como: documentario,
ficcdo, filme experimental, documentdrio etnografico, ficcdo baseada em fatos reais,
antropologia visual, doc-drama, etc. Talvez seja um filme hibrido'?; ou uma mistura dos
modos poético e reflexivo de Bill Nichols'; ou, entdo, ousando estabelecer uma nova e longa
categoria, um “meta documentario ilustrado com alegorias epistémico/filosofico/visuais™.

Inicia com um trecho ficcional realizado para o filme, onde jovens atores indigenas

que trabalham uma lavoura sdo chamados por um ancido, possivelmente um Nanderu que,

% A divisio do filme em cenas encontra-se no Apéndice C. O filme estd disponivel em:<
https://www.youtube.com/watch?v=eOvyY7Vy9sQ >. Acesso em: 01 jan 2015.

15 Ver: Nogueira, Luis. Géneros cinematograficos. Covilha, PT: LabCom Books, 2010, p. 151.

136 Ver: Nichols, Bill. Introdu¢io ao documentario. Campinas, SP: Papirus, 2005.
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apos meditar perto do fogo tomando fereré’” lhes diz para buscarem um tipo de lenha
especifico, que manteria a brasa acesa por dias, mesmo apds a fogueira apagar. Estes saem a
procura pelo campo, receosos de que tal lenha ndo exista mais. A partir deste ponto (cena 03)
até¢ proximo do final do filme (cena 38) seguem-se planos curtos de duragdo varidvel com
indigenas manipulando celulares, computadores, cdmeras e outros equipamentos de
informatica e de video; intercalados por trechos dos varios filmes realizados nas diversas
oficinas feitas em MS ao longo dos ultimos anos; por trechos de seus making of (imagens dos
bastidores das filmagens); além de trechos do longa metragem Terra Vermelha, no qual os
jovens atores do inicio atuaram. Estes trechos, que sdo identificados por legendas, trazem suas
trilhas sonoras originais que, boa parte das vezes, sao sobrepostas por declaragcdes das dezenas
de realizadores e professores Kaiowas, Guaranis e Terenas gravadas para o filme (geralmente
enquadrados em closes ou super closes), a respeito de suas percepgdes e decepcdes com 0s
diversos projetos e oficinas de que participaram. Na cena 36 surge um plano curto de uma
mesa de edicdo de video com diversas fitas empilhadas com os nomes dos varios festivais e
projetos. A partir da cena 38, imagens de criangas e jovens indigenas dangando ao redor de
uma fogueira, possivelmente alimentada com a lenha principal, enquanto o Professor Eliel
Benites explica a importancia do fogo para a cultura guarani ¢ a metafora acerca da lenha e a
resisténcia dos indigenas ao longo dos séculos de luta por seus direitos. Na cena 40, ao lado
dos créditos finais aparece a imagem de Admilson “Kiki” Concianza, um dos jovens atores do
inicio, cantando uma cangdo em guarani.

Nas palavras do Terena Gilmar Galache, um dos diretores (junto da ndo indigena
Nataly Foscaches), o filme reflete as preocupacdes ndo somente suas, mas, como se pode
assistir, da maioria dos videastas e realizadores de diversas etnias mato-grossenses-do-sul
anteriores aquela época. Atualmente, porém, ele afirma que as preocupagdes mudaram. E
claro que os problemas de infraestrutura, apoio e continuidade dos projetos e iniciativas
externas persistem e esse quadro pouco se alterou. Entretanto, por um lado, os movimentos
relacionados, principalmente, ao Teko Arandu, ao FIDA e a consequente fundagdo da
ASCURYI, e sua incipiente replicagdo por outras terras indigenas, permitiram algum alento e o
surgimento de uma “luz no fim do canavial”. As articulagdes geridas pelos proprios indigenas
tiveram frutos, como a costura e conquista de apoios e editais que possibilitaram adquirir uma
infraestrutura minima para realizar e veicular obras e atividades que foram materializadas,
exemplar e metaforicamente, no proprio filme. Por outro lado, atualmente, a questao premente

157 Espécie de cha de origem amerindia, feito a partir de ervas nativas da regido centro-meridional da América do
Sul misturadas com agua gelada, bebido através de uma “bomba” (canudo de metal com pequena peneira na
ponta) em uma “cuia” ou “guampa” (recipiente abaulado).
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relacionada ao audiovisual nas aldeias e terras indigenas tem a ver, paradoxalmente, com o
movimento de disseminacao e popularizagao das proprias midias e tecnologias nessas aldeias.

Segundo Gilmar:

[...] hoje 0 que mais nos deixa aflitos é a relagdo da juventude indigena com as
novas midias. Isso em relagdo a funk, selfie, garotas fazendo selfies eréticas, com
decotdo, de calcinha. Entdo estd parecendo muita copia, quando antes era s6 a
televisdo, o indigena s copiava a televisdo, era novela, s6 isso. Hoje, com a internet,
abriu mesmo, ele copia o munddao mesmo! Entdo, antes era s6 o que a televiso, a
midia de massa passava, hoje ¢ o munddo aberto, das piores coisas que se tem para
copiar! Entdo essa € nossa preocupacdo hoje, € no que isto estd se transformando.
Cada celularzinho na aldeia, muitos indigenas fazem isso. E também tem aquele
indigena que tira proveito disso, que € o sujeito que esta brigado com o rival dentro
da aldeia, vai 14, arma alguma coisa e, por exemplo, tira uma foto, denuncia no
Facebook, e ai ja vira aquela [inaudivel]. Entdo, tem muita gente ocupando as
midias de forma meio... ndo se produz nada, se reproduz o que se produz por ai.
Esse ¢ o grande problema! Hoje ¢ isso ai. Naquela época [época do filme Jepea 'yta-
A lenha principal] era o problema com as instituigdes, mas a gente conseguiu se
sobressair, usamos essa propria situagdo a nosso favor, que nos for¢ou a continuar,
porque [a situa¢do] nos deixou Orfaos, mas ndo nos deixou aleijados.'*®

Conforme as colocagdes de Gilmar em entrevista, o filme foi resultado do
movimento de seus autores em estabelecer articulagdes e buscar alternativas para conseguir
meios e recursos para a sua realizacdo, o que, ao ocorrer, evidencia o inicio da superagao do
problema, supostamente insoluvel, que ele mesmo (o filme) proclama com alguma
veeméncia. Esse movimento observado nas atividades de produgdo da obra, que talvez se
possa qualificar como reflexivo, parece também ter se refletido metaforicamente no roteiro e
na montagem: a primeira cena, antes mesmo dos créditos iniciais mostra que encontraram a
Jepeayta: a lenha principal aparece sendo carregada ao longe atravessando o plano geral, por
trés jovens indigenas.

Este “spoiler”™ logo no comego da parte ficcional do filme, entretanto, ndo
prejudica a apreciacdo da obra, e chega a passar despercebido, uma vez que somente apds as
palavras finais de Benites ¢ possivel entender com maior clareza o percurso realizado e as
solugdes vislumbradas pelos videastas, na metafora do fogo e na taxonomia das lenhas
definida inicialmente pelo Nanderu. A importancia do fogo para os indigenas ¢ explicada ao
final pelo professor Eliel Benites, enquanto os jovens dancam ao redor da fogueira alimentada
pela Jepea’yta que, em tultima instancia, pode-se entender, seria a esséncia da cultura, da
persisténcia e resisténcia dos indigenas frente as adversidades que lhe foram impostas, na
qual, como Benites afirma na cena 28, eles t€ém experiéncia: “aparentemente parecem
exterminados, acabados, com muita dificuldade, mas resistiram durante quinhentos anos”.
138 Entrevista ao autor.

1% Texto, fala ou imagem que revele o desfecho de determinada narrativa prejudicando o efeito de uma eventual
surpresa quando da primeira apreciagdo da obra por outrem.
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Estes roteiro e montagem metaforicos e circulares lembram os discursos de Viveiros de Castro
(1987) quando afirma que os “indigenas t€ém muito a nos ensinar a respeito da catdstrofe
climatica, pois eles sdo especialistas no fim do mundo”.

A profundidade das metaforas metafisicas e epistemologicas vislumbradas no roteiro
e na montagem, que dificultam sua classificagdo, também se manifestam em outros aspectos
do filme, como, por exemplo, a opcao pelo uso quase exclusivo do close up e do super close
no enquadramento da grande maioria dos inimeros depoimentos de uma forma que nem o
ousado Eduardo Coutinho experimentou. Subvertendo a utilizagdo mais corriqueira deste
recurso na linguagem cinematografica tradicional, que seria o de apresentar detalhes da trama
que nao seriam percebidos de outra forma, ou de provocar algum tipo de emocgao na plateia ao
observar as nuances dos semblantes dos personagens, os closes de Jepea’yta ndo se valem
desse recurso para tal. Some-se ao uso inusitado desse recurso o fato de que, diferentemente
do que ocorre quando se adentra em uma aldeia ou Terra Indigena, ou quando se encontra em
meio aos indigenas num espago urbano, geralmente se observam semblantes sorridentes,
alegres e receptivos, os incontaveis closes de Jepeay ta exibem ao longo de seus 24 minutos
apenas trés sorrisos, - sendo um deles de uma crianga ¢ o outro de um idoso. Nenhum
entrevistado estd emocionado, preocupado ou alterado; ao contrario, estdo todos sobrios, ¢
ponderam sobre seus problemas e suas vidas de forma calma e centrada, enquanto que o
enquadramento, paradoxalmente, na maioria das vezes estd fora do centro. Ao escolher usar o
close ou o super close deixando parte do rosto, dos olhos ou a boca de quem fala fora do
enquadramento, independente de intencionalmente ou ndo, observa-se outra metafora
relacionada a saga da resisténcia destes povos, ha séculos manifestando suas opinides, suas
censuras, suas reclamacdes, grande parte das vezes de forma pacifica e tranquila, como soe o
caso dos Kaiowa, Guarani e Terena, sem, entretanto serem vistos, ouvidos ou levados em
consideragdo pela sociedade ndo indigena. O fato do enquadramento fora do padrdo nos
closes e super closes ser, ou ndo, fruto de uma deficiéncia técnica, ¢ irrelevante, pois, em
ambos os casos, o efeito resultante ¢ valido e carrega metaforas visuais e instiga a reflexao.
No caso de ser um erro (improvavel, haja vista a qualidade nos enquadramentos das demais
obras do coletivo), ficam reforcados os argumentos e reclamagdes dos realizadores em seus
depoimentos no filme acerca da descontinuidade, da superficialidade, dos problemas didaticos
e da auséncia de apoio técnico das oficinas e projetos esporadicos, curtos e temporarios; €, no
caso mais provavel, de ser uma opcao estética assumida ou pensada, também carrega uma
evidente metafora visual, pois os indios t€m sido “enquadrados” de forma equivocada ha

muito tempo, como se viu na introdug¢do e no capitulo 1 desta dissertacdo, desde a missiva
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equivocada de Caminha (2014), até a miopia do senso comum, ¢ da midia de massa
(FOSCACHES, 2010; MALDONADO, 2014).

Outro aspecto que sobressai nestas observagdes preliminares, e novamente reafirma a
transcendéncia e o carater metaférico e reflexivo do filme ¢ a trilha sonora, aparentemente
autoral, que permeia de forma organica toda a obra, remete de forma inexoravel as culturas
das etnias Kaiowa, Guarani e Terena, e atinge momentos de grande carga dramatica e poética
ao final. Novamente subvertendo os modelos estilisticos do cinema mainstream como o0s
propostos por Syd Field (2001) que pregam que, grosso modo, o plot point (o climax
emocional de uma historia) deve estar pouco antes de seu final, deixando, em seguida, um
espaco temporal para a plateia “respirar aliviada” e assimilar a resolugdo da trama, Jepea yta
surpreende ao exibir o assombroso talento e a sensibilidade impar de Ademilson “Kiki”

Concianza num solo a cappella'”

ilustrando os créditos finais com uma tocante melodia - que
diga-se, frequentou a mente do autor deste trabalho durante toda sua escritura.

Quem passou pelo prazer ler a descricao que Nimuendaju (1987a, p. 77) escreveu no
inicio do século XX sobre o canto que veio a uma Guarani Apapocuva, quando sonhou com
seu finado pai, mas que, até entdo, “nunca havia possuido um canto de pajelanca, e acordou
uma noite, ja ao alvorecer, em seu rancho; comegou a chorar ¢ logo a cantar, primeiro de
forma hesitante e baixa, depois mais alto e cadenciado” mobilizando toda a aldeia, que a
acompanhou na melancolica e inédita cangdo, passando os cinco dias e noites seguintes sem
nada comer, ndo pode deixar de se emocionar, talvez até as lagrimas, ao ver o contra plongée
de Kiki, olhando alhures e ouvi-lo cantar uma melodia carregada, a0 mesmo tempo, de uma
tristeza e beleza impressionantes, inicialmente em guarani, e, ao final, com seus ultimos
versos em portugueés:

Pai Chiquito, que nos ensina a cantar
e dancar

O nosso Nanderu

Ele reza pra chover, batizar as criangas
Agora ele se foi,

ele se foi,

Descansar. Para sempre,

Para sempre,

Para

sempre,

Para sempre ...
(Apéndice C, cena 40)

Outro dado que desperta interesse em Jepea ’yta, que nao podera, porém, ter o devido

aprofundamento nestas rapidas observagdes, mas que pode servir como sugestdo para futuras

1% Msica vocal sem o acompanhamento de instrumentos
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investigacoes, seria a questao de estudar como se desenvolveram na realizagdo deste filme e
como se organizam nas articulagdes dos coletivos que tornaram possivel sua feitura, os
principios ore e pavém e a organizagdo social e politica dos Kaiowé e Guarani em circulos
concéntricos (conforme foram estudados por Pereira (2013) e lembrados no subcapitulo 2.5),
se ¢ possivel estabelecer alguma relagdo entre estes principios e a organizagdo do Fida, da
Ascuri, € como isso tem se resolvido com a inclusdo de outras etnias e nao indigenas,

envolvidas nestas atividades.

3.2.3 Consideragdes e reflexdes sobre o audiovisual autoral de MS e sobre os depoimentos
de seus realizadores

Como colocado desde o inicio, ndo se pretende fazer uma analise mais aprofundada
sobre determinado topico, filme ou autor, baseado em uma teoria especifica, ou em defesa de
algum ponto de vista, mas sim, tentar dar vazao a um discurso a respeito de uma produgao que
se supoe importante € pouco conhecida e oferecer uma visao panoramica as diversas nuances
que lhe sdo pertinentes. Sendo assim, da mesma forma que as observagdes sobre as obras
feitas anteriormente ndo obedeceram a um critério uniforme, tampouco as que se seguem
sobre o discurso de alguns realizadores indigenas serdo baseadas em fundamentos filosoficos
ou epistemologicos de determinada corrente tedrica. Ao contrario, serdo colocadas
observagdes sobre as relagdes entre o discurso e a voz dos videastas e algumas das abordagens
tedricas, andlises e propostas de diversos pesquisadores mencionados durante a revisdo
teorica, que, eventualmente, poderdo até mesmo ser contraditorias ou antagonicas. Espera-se
que tais observacgoes sejam relevantes e despertem a atengdo da academia para a importancia
de se aprofundar adequadamente cada uma delas, coisa que ndo foi possivel — nem era
objetivo — neste trabalho.

Também ja foi explicado que os depoimentos recolhidos fazem parte de uma
realidade complexa e violenta, porém, paradoxalmente, delicada e fragil, em funcdo da
situagdo historica das diversas etnias indigenas na regido Centro-Oeste e das disputas judiciais
e conflitos armados envolvidos. Assim, optou-se por garantir o anonimato das fontes e a ndo

identificacdo de entidades, organizacdes e similares que pudessem prejudicar os indigenas.

32.3.1 Hollywood ¢ aqui.

As observagdes de Cesarino (1995), colocadas anteriormente no subcapitulo 3.1,

sobre as peculiaridades do cinema ocidental em seu inicio poderiam levar a um
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questionamento sobre se existe a possibilidade do processo pelo qual passa o incipiente
audiovisual autoral indigena de MS, que ¢ também, de certa forma, um “primeiro cinema”,
apresentar caracteristicas semelhantes. Nao ¢ possivel estabelecer uma relagdo direta de
similaridade ou de causalidade, haja vista se tratarem de sociedades e culturas distintas no
espaco ¢ no tempo. Porém, pode-se observar que, talvez coincidentemente, o “primeiro
audiovisual” indigena de MS apresenta algumas das caracteristicas apontadas pela autora no
nascituro cinema ocidental do final do século XIX. Ele possui, por exemplo, uma linguagem
diversificada que, na pratica, nem sempre prioriza o aspecto narrativo, tal qual o audiovisual
do final do século XIX. Ele também nao é, em boa parte, talvez na maioria das vezes,
produzido para proje¢ao em cinema ou TV — que, pode-se pensar, seriam os equivalentes
atuais das “salas publicas” onde eram exibidos os primeiros filmes do periodo entre o final do
século XIX e inicio do XX a que se refere Cesarino (1995, p. 67) em seu texto.

Por outro lado, existem diferencas evidentes. Por exemplo, quando se verifica que os
experimentalismos e as tentativas, ora inconscientes, ora assumidas, de criar algo que se possa
vislumbrar como uma linguagem diferenciada, ou possiveis tentativas de estabelecer novas
formas de lidar como o audiovisual enquanto modelo de negdcio, perpetradas por alguns
coletivos indigenas, sdo bastante distintas dos experimentalismos técnicos e as tentativas de

viabilizar a transformagdo de inveng¢des como o cinamatdgrafo'®!

, Ou 0 quinetoscopio etc., em
algo que atraisse publico e resultasse em ganhos, como soe acontecer nos primordios do
cinema ocidental.

Um trago que pareceu interessante num eventual paralelo que se possa tentar
estabelecer foi a critica de alguns videastas indigenas em relagdo ao modelo de negocio do
cinema e da TV mainstreams, a chamada industria de estrelas e “celebridades™ que permeia o
audiovisual. Questionaram a forma como alguns projetos ou organizagdes se aproximam das
comunidades indigenas procurando despertar talentos, porém, quando os encontram,
incentivam seu desenvolvimento, mas isso nem sempre se da de forma coerente e, algumas
vezes, sem o devido preparo.

Aconteceria entdo, destes talentos precoces se “encantarem” e se renderem ao
fascinio e ao glamour do mundo do cinema e, no linguajar comum, passarem a “se achar” ao
frequentar, temporariamente, o circuito dos festivais, entidades e projetos bem sucedidos.

Acabam, entretanto, perdendo o contato com a base, o transito em suas comunidades de

origem, e terminam desorientados quando ndo mais interessam ao mercado cinematografico.

1! Aparelho inventado no final do século XIX que, grosso modo, fazia num tUnico equipamento as fungdes de
uma filmadora, um projetor e também um equipamento para revelacdo de filmes.
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[...] A ideia, comecou a ficar clara: o cinema como uma ferramenta de luta pelos
direitos. Entdo, umas das ideias, uma das filosofias do grupo, o cinema ¢ uma
ferramenta que vai contribuir para a gente fortalecer a nossa cultura, para refletir
sobre a nossa realidade, e mostrar para a sociedade que a gente ¢ importante, mostrar
para a sociedade que nos temos nossos valores, essa ¢ uma das ideias que orienta. E
claro que em consequéncia disso a gente pode ganhar dinheiro, um pouco para
sobreviver, mas para a gente registrar como um povo, essa ¢ nossa ideia, diferente de
alguns seguimentos, indigenas inclusive, que quer ser estrela, quer ser estrelinha de
Hollywood, destréi a pessoa

[...] é que na época do Video Indio Brasil, fazia um monte de gente, ideias
diferentes, ndo €?, num bolo s6, ¢ a gente tinha uma ideia diferente, tinha uma
histéria [...], uma ideia, [ininteligivel], 14 no campo, 14 na aldeia, a gente tinha uma
ideia, a gente queria fazer isso, diferente, um cinema de militdncia mesmo, ficar no
chdo 14, e tem outros indios que querem ficar na cidade, [...] hotel, quer passear, com
outras ideias, indio bem diferente, né?, entdo, havia um choque, outras ideias
chocava, né?, ndo batia, mas a gente conviveu junto até [ininteligivel] e quando a
gente comegou a ter movimento, eles tiveram também o movimento deles, mas com
outra corrente.

Conforme o realizador, haveria uma espécie de “star system”, um tipo de mini
industria da fama incentivada pelo “circuito” de projetos, oficinas e iniciativas que, com a
intengdo, ou sob o pretexto, da inclusdo digital ou da “alfabetizagdo midiatica” dos povos
periféricos e excluidos, termina criando expectativas e deixando problemas e sequelas. O
chamado star system, a “organiza¢do industrial do cinema, tal como foi aperfeicoada em
Hollywood, desde o fim da década de 1910, que visava, antes de tudo, produzir um lucro
maximo para seus investidores” (AUMONT, MARIE, 2006, p. 278) foi definido, nas palavras

graves de alguns videastas indigenas como “estrelismo”:

Tem gente produzindo nessa filosofia, e t€m gente que apoia isso [...]. Os maiores
programas de audiovisual, os maiores projetos, com maior renda, com maior espago
de arrecadagdo sdo desse tipo ai. [Pergunta: Vocé esta falando do VNA ou coisas
desse tipo?] Um pouco, pode ser também, [constrangido] vamos dizer, incluindo,
também, [constrangimento e risos...] ndo tem como a gente julgar porque a gente
ndo conviveu diretamente. O que acontece ¢ que as institui¢des, independente de
quem seja, elas formam muito a coisa do estrelismo, sabe? Por exemplo, a Funasa,
vem aqui, v€ uma lideranga indigena que tem um discurso muito bonito com relagao
a saude, tradicional, etc., a Funasa vé, o que ela faz?, em vez dela contribuir com
que aquela pessoa esparrame esse conhecimento, ela pega aquela pessoa e coloca
num pedestal: esse cara ¢ o “Deus”, esse cara sabe tudo, ¢ o Xama! E ai quebra o
cara, né? Porque a partir do momento que vocé coloca ela [como] uma pessoa
importante, entra no sistema, vocé quebra a coluna dele, vocé atravessa diante da
cultura tradicional, mostra a fortuna, ai o cara “se acha”, se corrompe [...]. E um
velho direcionamento politico antigo dos indigenistas ndo ¢? Inclusive o SPI fazia
isso! Nas reservas, por exemplo, varios grupos indigenas estdo ali, numa area tem
um rezador, tem um sistema politico proprio, ai o SPI chega, pega um cara que ta 1a
dentro, e coloca como uma lideranga, da poder a ele, e ai cria inveja, intriga, e todo
tipo de coisa, entdo a mesma metodologia ¢ ainda praticada nessa institui¢des. [...] e
o cinema é muito vaidoso, o meio do cinema é muito vaidoso! Eles colocam o
sujeito num pedestal, o cara vira uma estrela, viaja internacionalmente, o cara ¢
visto, mas ele ¢ muito queimado na aldeia, ndo tem nem como chegar na aldeia,
porque ele desrespeitou o sistema 14! Isso ndés nao queremos fazer! [...] temos um
pouco de dificuldade, sofremos, falta de grana, falta de equipamento, mas a gente
tem muita representatividade na comunidade, nas aldeias. Temos transito em
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qualquer lugar na aldeia. Quando chegamos ja vem nos cumprimentar, levam para
pescar, sua camera para filmar [risos], nds temos o crédito para chegar e conversar,
com lideranga, com os mais velhos. Essa que ¢ a coisa boa, ndo adianta a gente ter
sucesso € ndo conseguir nem entrar na aldeia para fazer as tomadas, ndo ¢ mesmo?

Um dos depoentes lembrou o caso de Ambrosio Vilhalba'®, lideranga Kaiowa que
atuou como ator principal do ja citado filme “Terra Vermelha” e que teria, de forma sinistra,
repetido a conhecida e funesta saga do ator Fernando Ramos da Silva, o “Pixote” do filme do

19 Conforme estes realizadores, suas motivagdes para fazer videos

argentino Hector Babenco
independiam desse “circuito” e seu audiovisual ndo estaria voltado para o estrelato, mas, ao

contrario, tenderia a ser um produto coletivo.

3.2.3.2 Deus e o diabo na terra da soja

Dentre os diversos temas abordados pelos realizadores indigenas mato-grossenses-do-
sul, um dos que se demonstrou mais polémico ¢ o relacionado a religiosidade. Isso parece
bastante razoavel quando se lembra que desde Nimuendaju (1987a) hé consenso a respeito de
que um dos tracos essenciais da cultura Guarani (e também das demais etnias em MS) é seu
carater religioso e o discurso cosmologico, e que conforme Antonio Brand (1993; 1997) ou
Spency Pimentel (2012), eles estdo intimamente ligados a sobrevivéncia destes indios até a
atualidade e sua luta pelos territdrios tradicionais. Ha que se lembrar, também, do fato de que
os indigenas do estado que ndo possuem forte ligacdo com a religiosidade de seus ancestrais
nao estdo isolados do restante da populagao brasileira e, portanto, também estdo submetidos a
mesma ‘“onda” do surgimento e crescimento de igrejas evangélicas e neopentecostais que
ocorre desde o final do século passado, e segue conquistando espaco politico, sendo notdrio
que representantes destes religiosos ja ocupam parte consideravel dos parlamentos, do
executivo e do judiciario do pais.

Assim, temos que, da mesma forma que uma grande parte das obras traz espalhada por
quase todos os aspectos por onde se busque realizar uma anélise, tragos dessa religiosidade
intrinseca e dos conflitos & que ela estd submetida, os depoimentos dos videastas também
refletem essa complexa realidade. O drama relatado por um dos realizadores que, desde sua

infancia enfrenta uma situacao cronica de opressdo, censura ¢ enfrentamento com igrejas,

12 Para detalhes, ver: “A morte de Ambrosio Kaiowa”, disponivel em: <http://www.cimi.org.br/site/pt-br/?
system=news&conteudo_id=7290&action=read>. Acesso em: 02 fev. 2015.

163 «“pixote, a lei do mais fraco” é um drama ficcional de grande sucesso dirigido por Hector Babenco em 1980
que mostra a realidade cruel vivida por criangas pobres moradoras de rua na cidade de Sdo Paulo. Apés o
sucesso do filme e a tentativa de uma carreira efémera na TV, o ator principal, Fernando Ramos da Silva,
retornou as ruas e terminou assassinado pela policia em 1987. Em 1996 o diretor José Joffily realizou o drama
biografico “Quem matou Pixote?”, cujo roteiro se baseia na curta trajetéria de Fernando como ator e como
pessoa.
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crencas e seitas alheias as de sua origem tradicional, e a utilizagdo que faz do audiovisual para

tentar reverter o quadro ¢ bastante relevante:

[...] Cinco, seis anos. Ai com 14, 15 anos eu me revoltei com aquele sistema que
tentava amansar a gente de qualquer jeito. Ai eu percebi que todas aquelas coisas
que eles estavam pregando ndo tinha nada a ver comigo. Ai comecei a montar um
grupo, a partir de hoje eu vou, ndo lutar contra, mas combater eles, mostrar que tem
outro caminho! [...] Foi nesse ponto que entrou o audiovisual! Eu comecei a
perceber, nds temos varios videos com depoimentos dos mais velhos, porque até
entdo meu interesse era sO brincadeiras e jogos tradicionais, perguntava aos mais
velhos quais eram as brincadeiras que eles faziam, ai comecei a perguntar sobre a
pessoa, muitas destas pessoas ja faleceram, ai, semana passada nds estavamos
passando estes videos na aldeia e falei, como uma brincadeira, vou selecionar esses
videos e passar todos. Ai as pessoas comegaram a se emocionar, porque as pessoas
falam de uma coisa triste, € 0 que é mais triste ainda é que essa pessoa também ja
faleceu, entdo eu comecei a perceber que o audiovisual tem esse poder de revitalizar
e formar opinides, a coisa esta imposta, mas ndo precisa, necessariamente ser assim!

[.]

Nesse depoimento ficam evidentes a pertinéncia das colocagdes de Tonico Benites
(2012) referenciadas no subcapitulo 2.4 acerca dos prejuizos mentais, fisicos e materiais
causados aos indigenas por crengas estranhas as suas. Também fica evidente a apropriacao do
audiovisual para um uso educacional e de resgate da memoria coletiva diferenciado, como, de
resto, ¢ observavel em intimeros filmes localizados. Outros depoimentos revelam lados
interessantes da mesma questdo, como o relato a seguir, onde indigenas que pertencem a
familias nucleares (e ndo mais a tradicional familia extensa) e cujas geragdes ja possuem a
“tradicdo” evangélica das reservas explicitam outro tipo de movimento de apropriacdo

realizada em algumas aldeias:

Indigenal - [...] Alguns rezadores também fazem o discurso de repente exageram
um pouco...

Indigena2 - E ai até o discurso confunde. Tem o caso de um filme nosso aqui, que o
modo como ele fala na lingua mesmo, a traducdo é como se fosse evangélico! E o
cara ¢ tradicionalzdo mesmo! O cara faz curar sua dor de barriga! [...] Esse cara a
gente descobriu ele, meio por acidente. Um rezador, o cara ¢ sensacional, presenga
espiritual completa, assim, de cagada, a gente ouviu um canto dele, ele cantando. Ai
fiquei com aquilo na cabega, assim, conseguimos um trabalho para ir 14, um projeto
de video que a gente conseguiu para ir 14, ai falei: ‘-Cadé aquele cara que canta
assim, assim, assim?’, ai eu cantei o ritmo e disseram: ‘-Ah, é Fulano!’

[...] Ah, quando eu ougo um negdcio, que eu sinto mesmo, fica na cabeca! Ai
disseram: “E fulano, o rezador...”, e nds fizemos uma oficina de audiovisual em
torno de toda aquela coisa que ele tinha na casa dele. S6 que, assim, até entdo, ndo
sabia que ele tinha essa coisa com evangélicos, eu ndo entendia muito a lingua. Ai
virou meu amigo, nosso amigo, amigo do Indigena3 ¢ ai ele traz essa coisa... Al,
pouco tempo depois que eu fiquei sabendo que ele joga para os dois lados. Com o
tempo que eu vi. Uma vez eu até vi uma critica feia, do tipo assim: ‘- ...igual Fulano,
que reza para os evangélicos, e reza [tradicional]...” . Mas o cara ¢ fera... ndo tem
como fechar a situacdo do cara...

Indigena2 - E, ele tem uma presenca de espirito bem forte

Indigenal - Assim, ¢ ai que eu percebo, o rezador. O sistema da cultura, da religido
Guarani Kaiowd, ele fala, mas algum recheio, ele fala com algumas palavras
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evanggélicas, mas a 16gica principal é o sistema Guarani tradicional. Mas ele é... para
o publico entender melhor a fala dele, faz comparagdes... com a biblia,

Indigena2 - faz comparacdes, ele explicando o Yuvera, Yuvera ¢ mesma coisa que o
Noé¢, dai eu pensei, como assim No¢!?

Indigenal - Mas no canto tradicional tem Noé! Que é o dono da agua, para nés [...]

A interferéncia religiosa provoca cisdes nas familias extensas e as rupturas terminam
virando argumento para filmagens, como descrito por um realizador que rompeu com a
esposa, devido a desentendimentos com o sogro, fanatico neopentecostal, que ndo admitia
suas atividades com o audiovisual. Ele busca, entdo, novos relacionamentos, com familias que

aceitem seu trabalho e que, como ele, tenham interesses pela tradi¢ao:

[...] A familia é, toda. Igreja pentecostal. E contra quem faz audiovisual [...] *-Vocé
brigou comigo, pede desculpa para o meu pai!’. ‘-Ele que tem de pedir desculpas
para mim! Vai gritar comigo!” Ai, falei para ela ‘-Nunca mais vou na casa do teu
pai’, nunca mais quis ir, ai que comecou a briga, até que se largou [...]. Dai, essa
menina que eu estou namorando agora, ¢ totalmente diferente, o pai dela gosta de
religido guarani, gosta de historia de antigamente, que eu gosto também! [...] essa
familia da minha namorada reza, eu gosto de filmar essas coisas, fazer entrevista
com ele, como que era antigamente. Essa que estou namorando agora, s6 que esta
morando noutra aldeia, noutro acampamento, |[...]

No depoimento a seguir, observa-se a descricdo de um curioso procedimento, talvez
inédito, de algo que poder-se-ia, talvez, qualificar como “terceirizacdo” da fé. O videastas
relatam as dificuldades em atuar em algumas reservas que sdo dominadas por lideres
religiosos evangélicos ou neopentecostais. Descrevem processos desenvolvidos por indigenas
que, submetidos aos esquemas destas igrejas, acabam por se adaptar e usufruir de sua
estrutura a partir do momento que os pastores ndo indigenas percebem que seus lucros serdo
pequenos e abandonam a aldeia. Caso venham a ser estudados em profundidade, talvez
possam remeter as relacdes de negociacdo, e aos principios metafisicos fundamentais ore e

pavém que Pereira (2013) identificou nos circulos sociais concéntricos sociedade Guarani:

Indigenal - A missdo evangélica veio no inicio do século passado, s6 que veio de
um outro jeito, de uma outra forma. Agora, a partir da década de 1980,
principalmente aqui na minha area mesmo, vieram entrando, pelos brancos, os
pastores da cidade vieram [...] voltavam, levavam o dizimo e as ofertas, pegavam.
Quando viam que o dizimo e a oferta eram pouco, entdo eles deixavam: ‘-Nao da
muito lucro para mim!’

[...] Fonte de dinheiro, entdo ‘-se ndo da muito, deixa!’. Mas as pessoas que foram
envolvidas comegaram a assumir as igrejas, ¢ elas comegaram a criar uma relagdo
mais proximas, criaram uma outra relagdo mais de nucleo, nas festas eles fazem
festas [inaudivel], e também relagdes politicas internas sdo muito fortes, uma das
grandes aqui, esta tdo forte que a igreja, a escola, os cabegantes da usina, sdo os
dirigentes do grupo também [...]
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Conforme os realizadores indigenas explicam, eles enfrentam problemas com novos
lideres religiosos indigenas que se apropriaram do modelo da igreja pentecostal, que nao
oferece lucro financeiro imediato, mas relagdes e estrutura de poder na comunidade:

Indigenal - Lucro nesse ponto, ndo. A necessidade de se aproximar da

espiritualidade foi suprida, mas economicamente ndo tem muito retorno. Mas
criaram outras relagdes fechadas sociais para se fortalecer como liderangas locais

[..]

Indigena2 - E quando mistura com partido entdo, com politica! [...] cria uma
militdncia. O cara levanta uma sede ali € comeca a trabalhar, o troquinho é pouco.
Nao tem troco, porque a maioria das pessoas 14 do Aldeia 1 que era envolvida com
igreja tinha outras correrias, ndo era so igreja. Um tinha uma vaca, outro tinha um
bolicho, outro tinha uma venda, vendia mandioca [...]

Indigena2 - Poder total! De decisdo de peso numa decisdo politica interna. Eu
lembro que quando tinha decisdo: ‘-Ah, tem de chamar os caras da Igrejal, tinha de
chamar o Fulano’ e tinham trés igrejas diferentes, mas ele representava as trés,
evangélicas. O cara que conseguia os Onibus para levar a galera, entdo ele tinha
forga politica, bem grande |[...]

Uma outra leitura que se poderia fazer para aprofundar estudos no fendmeno seria a
luz das ideias da “guaranizacao” das tecnologias, como sugeriu Klein (2013) ao citar o termo
usado pelo professor Kaiowa Anastacio Peralta, quando este afirma que nao basta fazer a
inclusdo digital dos indigenas, mas que eles tem de se apropriar de forma organica das
tecnologias, ndo somente aprender a usa-las tecnicamente. O que os videastas acima estariam
vislumbrando poderia ser uma espécie de “versao religiosa” do fendmeno observado pela
mesma autora, uma espécie de “guaranizacdo” das igrejas neopentecostais. E claro que estas
colocacdes sdo apenas especulacdes e carecem de maior aprofundamento, mas o que fica
evidente nos depoimentos € que a questdo religiosa ¢ de grande importancia para os
realizadores indigenas. Parece que elas impactam profundamente seu trabalho, como se pode
observar nas obras e através dos depoimentos, tanto pelo lado do resgate e valorizacdo das
culturas tradicionais, como pelo enfrentamento as novas religides que adentram nas Terras

Indigenas e suas consequéncias.

3233 O velho (centro) oeste ¢ aqui.

Nao foi realizada uma estatistica, porém, ndo seria nenhuma surpresa se, caso venha
a ser feita, constate-se que, depois de “indio”, “audiovisual” e “Centro-Oeste”, a palavra mais
digitada neste trabalho seja “violéncia”. Como ja foi citado anteriormente, no subcapitulo
3.2.1.4, enquanto se realizavam os arremates finais para apresentacdo desta dissertacdo o

clima de guerra civil, antes ndo declarada, passava agora a “perder o pudor” em se assumir
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publicamente, com deputado estimulando'®, da tribuna da capital, ruralistas a se armarem e
“defenderem-se” por conta propria, pois, segundo ele, ndo poderiam mais contar com o
judiciario nem com o executivo para tal, enquanto que, no cone sul, autoridades de varias
esferas reuniam-se publicamente com fazendeiros para planejar e executar ataques terroristas
a acampamentos indigenas.

Acrescente-se, ainda, que pesquisadores sao desaconselhados a “perambular
sozinhos durante o dia” na superpovoada reserva de Dourados (KLEIN, 2013, p. 44), e que os
crimes de pistolagem e eufemismos como ‘“‘seguranca patrimonial de propriedades rurais”
para se referir a comboios de milicias armadas j& sdo rotineiros ha bastante tempo entre os
mato-grossenses-do-sul. Tudo isso permeia as produgdes audiovisuais de forma profunda e
abrangente, como se pode notar, por exemplo, nas rdpidas andlises de alguns filmes no
capitulo 2.2.2. Grande parte dos filmes localizados no mapeamento aludem de diversas
formas ao tema, e os depoimentos obtidos com alguns de seus realizadores trazem relatos
estarrecedores. Num dos trechos um realizador conta que salvou a vida de um indigena ferido
a bala por pistoleiros filmando o atendimento e conseguindo sua remog¢do para um hospital

Ccom mais recursos:

[...] Ai, a filmadora ¢ essa dai [...] Essa dai é guerreira! Depois daquele dia eu fui
[inaudivel] dois indigenas. Lideranca 1 e o primo do Lideranga 1, que hoje estd na
cadeira de rodas. [...] Foi depois, ai eu fui 14 na Santa Casa,, entrevistei os pais dele,
ai depois, ai nds brigamos juntos 14, entende? Toda hora ligando para Brasilia, tem
que levar pra Brasilia! Ai o pessoal entdo, arrumaram hospital 14 em Brasilia ndo é?,
Um dos melhores hospitais do Brasil, [...] porque ele estava correndo sério risco de
vida mesmo! Ai ele foi de avido da Base Aérea [...]. Eles conseguiram, ai tem
filmado a saida da Santa Casa [...]

Outro videasta conta sobre como s30 as ameagas sutis que cerceiam seu trabalho:

Nao, nunca. [nunca ninguém ligou diretamente] Mas eu ja presenciei ja isso, o
proprio colega sendo ameagado, ja vi isso. [Eu estava junto] foi 14 em Cidade 1 com
o Lideranga 1, o cara, fazendeiro, ndo sei, acho que tava, por duas vezes, ele,
mercado, o Lideranca 1 entrou depois logo em seguida ele entrou, ai tava um pouco
distante assim, ai o Lideranca 1 falou assim 6 ‘- O, fica atento ai, tem um cara te
seguindo ai!’ ¢ era dono da fazenda onde que eles estdo ocupando, retomada.

[O proprio Lideranca 1 percebeu isso:] ‘-Fica atento, fica junto comigo!” Ele pediu
pra ficar junto com ele ali. Ai o outro foi, quando que fui na area, 14 o cara foi 1a de
caminhonete, foi 14, baixou o vidro, olhou assim, encarou, ¢ foi embora, sabe assim,
ameaca a gente |...]

Os casos de confrontos se repetem, com maior ou menor intensidade na grande

imprensa, e se tornaram rotina no cone sul de MS:

[...] Eu tenho video disso ai s6 que ndo ¢ meu esse video, rapaz que me passou 14 do
Cidade 1, quando... por que o Fazendeiro | falou assim ‘-Eu sou o cacique daqui!,
eu sou o mais forte da regido Cidade 1!’, e era mesmo, enquanto ndo tirava o

' Para mais detalhes ver: <http://www.midiamax.com.br/politica/deputado-descarta-solucao-politica-

fazendeiros-devem-se-defender-264247>. Acesso em: 06 jul. 2015.
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Fazendeiro 1 os outros ndo sairam, ai no dia que o pessoal, decidiu realmente,
vamos retomar a fazenda, vamos retomar, Fazendeiro 1 ta 14, vamos tirar o cara de
14, tao preparados gente?, tamo preparados...ai foi um grupo aqui, foi um grupo ali,
ai os segurangas so perceberam esse grupo, comegaram a atirar...isso ¢ um relato do
rapaz né...atirar, atirar, enquanto os dois grupos chegavam aqui [pelas laterais].
Estratégia! Quando os segurangas viram, era muito indio, quando cé vé€ indio
pintado assim, até eu... assim, da uma sensagao de... porque a partir do momento que
o indio se pinta assim...eu ndo sei se a gente fala, guerra né!, como que a gente usa
esse termo, mas...ai esse rapaz filmou tudinho, a chegada dos indigenas ali ¢ os
segurancas correram pra dentro da sede, sorte que, eu acho que naquela hora tinha
dois camionete de policia federal [inaudivel] e um monte de indio, a gente ndo poder
fazer nada né?, mas no video aparece duas camionete, ai o pessoal rodearam [...]
Tenho [esse video], ndo ta publicado em lugar nenhum.

Fica evidente que o audiovisual oferece um empoderamento, tanto para dentncias

como para autodefesa, como se pode observar em outros relatos:

[...] E, foi na véspera da retomada, ai o pessoal saiu, e quando eles sairam, ai depois
outro momento, foi nesse dia que prenderem [...] ai a policia federal foi 14 na sede ai
eu entrei 14 junto com a policia federal, filmei tudo ali dentro da sede na casa do
Ruralista 1, ai encontraram as armas do fazendeiro 14, tudo, ai tinha arma la... tinha
bolo sabe, policia federal falou assim “da esse bolo ai, vocé querem comer? Pode
comer”, ai tinha um indigena que queria, falar “ndo come ndo, ndo aceita nenhum
alimento” [...] Nao, depois que o Lideranca 1 morreu, ficou sabendo que Lideranga 1
[...] Foi no dia da morte, inclusive nessas imagens que eu tenho...enquanto policia
federal tava tocando os indios, atirando...la nos fundos aparece aquela fumaca né...
[...] depois que a policia federal saiu de 14. Nao tinha como policia federal ficar 14,
ndo tem como, ¢ hoje, ndo tem como Fazendeiro 1 [...] Eles ndo vdo conseguir se
sustentar 14, eles podem colocar seguranga 14, mas, pode ficar até um més, dez,
seguranca mas eles ndo vao conseguir ficar 14, ndo tem como, igual propria policia
federal ficaram 1a né, mesmo quando eles calmaram entdo os indigenas ficaram ao
redor da fazenda, porque os indigenas conseguem sobreviver dentro do mato, ¢ a
policia federal sabe disso, quando me levaram 14 pra baixo [detido pela policia] eles
tavam com pacote, sabe aquela...comida que vem dentro do pacote, eles tavam se
alimentando disso, entendeu [...] Ai, entdo, naquele dia, pessoal falou, entdo vamo
“deixa ecles 14, vamos fazer eles gastar toda muni¢do deles” vamos, vamos passar a
noite, ai os indigenas gritavam “nds vamos passar a noite aqui! Cés véo se ver com a
gente!” ai, ¢ isso! [...] ai eu esperei o pessoal, ai eu perguntei o que tinha acontecido
ai falou assim, o Lideranga 1 acabou de ser baleado e ta, critico né... ai daqui a
pouco recebi informagdes que ele foi, que ele tinha morrido né, ai...[siléncio por
conta da emocdo, choro] Ai entdo, ¢ muito dificil né... [siléncio por conta da
emocao|

A relagcdo com a imprensa também ¢ complexa, e a publicacdo da versdo dos
indigenas sobre os conflitos na internet serve como uma espécie de trincheira num conflito em
que, conforme outro videasta, a midia de massa tem lado declarado, uma vez que seus

empresarios sdo ruralistas ou tem forte vinculo com estes:

E ele...porque a policia tem algumas midias que...porque a midia hoje é... na verdade
eles ndo estdo do lado dos indigenasl.[...] E o que que acontece é que a TV Morena
chega e passa pra sociedade que a policia federal ndo matou, ou apenas matou um
indio. A TV Morena ainda falou que teria uma possibilidade que o proprio indio
matou Lideranca 1! [...] Comecei entdo a filmar todos aqueles fatos. Eu tenho varios
videos que pelas orientagdes das liderancas ndo publiquei, pela seguranca, eles
temem ser perseguidos. Naquele dia eu achei que poderia acontecer uma tragédia. Ja
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estava pressentindo isso! Porque eles atiraram onde estava a Lideranga 1. No local
onde que o Lideranca 1 foi atingido ndo encontramos s6 um projétil, no pé da arvore
encontramos varios [...] Quando comecei a filmar a policia eles faziam assim pra
mim [gesto com as mdo chamando para briga]. Eles provocavam, chamavam os
indigenas, chamava para o confronto, porque sabem que eles t€m armamento e os
indigenas nao! Ai teve um momento que entfo os indigena decidiram entrar ¢ se
aproximar [...] Eu fiquei bem no meio. Entdo eu pensei, agora vai acontecer uma
tragédia. Ai tinha um policial que apontou uma arma pro meu lado tentando me
intimidar pra ndo filmar. Mas no final vocé perde o medo! [...] Quando chegou a
policia militar os indigenas gritaram e fui 14 filmar e tinham cinco camburdes da
policia militar, enquanto isso vinha também outro batalhdo de policia federal de
Cidade 2. Entdo os indigenas resolveram fechar uma entrada [...] Eu ajudei,
desliguei a cAmera, mas enquanto isso alguém deu a ordem pra que comegassem a
atirar novamente. Ai fui até 14, quando eu virei as costas os policiais comegaram a
atirar... ai... é....[siléncio por conta da emocdo] ¢ dificil falar, ¢ muito dificil falar.
Comegaram a atirar, ai... nos corremos, ai...quando corremos para o outro lado, para
tras...eu corri com a camara ligada,... enquanto corriamos eles vieram atras e
comegavam a atirar, tinham umas mulheres desesperadas, ai o pessoal pediu para
abaixar na mata, € ndo corremos mais, a gente teve de fugir rastejando no mato
porque ndo sabiamos se eles estavam atirando com arma [inaudivel] ou bala de
verdade. E fomos rastejando debaixo do mato, e... houve um momento que eu parei,
eu parei e fiquei sozinho ali, eu me escondi e fiquei parado... ¢ sai de 14, eu fui para
o pasto, tinham varias mulheres assim no chdo... uma coisa muito... muito...
[inaudivel] me deu assim.... ai eu fui caminhando, fui filmando as pessoas chorando
e ndo sabia o que fazer, é...e...ai eu fui embora...

Nos diversos depoimentos, em situagdes diferentes, fica claro o mesmo teor de
ameacas e violéncia que se tornou rotina na regido. Ficou claro também o importante papel
que o audiovisual autoral tem desempenhado nestas situagdes, marcando presenca,

possivelmente impedindo violéncias ainda maiores.

3234 O obturador é mais embaixo

Embora todos sejam unanimes em reconhecer a importancia dos projetos e oficinas a
que tiveram acesso, alguns afirmando a classica frase: “ruim com estas oficinas, pior sem
elas”, se percebeu nos depoimentos, inimeros questionamentos em relagdo a diversos outros
pontos sobre suas formas e conteudos. Observou-se criticas de varios videastas a respeito do
treinamento que lhes foi oferecido por ONGs, associagdes, pontos de cultura, universidades
etc., ao longo das décadas. Parece que entre os produtores do audiovisual indigena de MS
existem concordancias com a andlise a respeito da didatica que os ndo indios utilizam desde
séculos, como foi colocado por Benites (2012). Nas palavras de alguns indigenas observou-se
que, por um lado, a forma como algumas oficinas foram apresentadas, com estilo académico e
antiquado, eventualmente autoritdrio, com um modelo de palestrante / professor e alunos
mantidos a distdncia, com uma relagdo de poder e autoridade claramente estabelecida pelos

diplomas ou pelo sucesso no mercado, € com uma falta de organicidade nos treinamentos, foi
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bastante questionada. Criticaram, com alguma veeméncia, o estilo univoco e ndo participativo
de alguns professores que dissertavam sem ouvir opinides € sem buscar perceber se o
treinamento estava sendo produtivo, se estava havendo uma interagdo ou percepg¢do, se a

plateia estava dormindo ou discordando e nao assimilando.

[...] O Professor Hélio Godoy foi a primeira pessoa branca que me falou sobre
cinema... assim academicamente, € que... me assustou um pouco [risos].

[...] Tinha muito assim nas oficinas de mandar os caras para aldeia, tinha um grupo
que ia para as aldeias urbanas, para fazer também video, era umas experiéncias 14, as
vezes dava certo, as vezes dava errado. A maioria deu certo. Fizeram aquele video
da ceramica Terena numa dessas ai. Video indio era assim no comeco, ele queria dar
uma oficina, ai era o Hélio que deu o primeiro curso em 2008, e foi aquele negdcio
quadraddo, meio robot, histdria do cinema, bota o Nanook ai pros caras ver [Nanook
of the North, classico de Robert Flatherty], aquele Encouragado Potenkin [classico
de Serguei Eisenstein] e a gente 14, parecendo uma lavagem cerebral, ai isso foi em
2008 [...]

Observou-se também, nos depoimentos o desejo implicito de alguns indigenas,
eventualmente manifestado, desde os primeiros projetos e oficinas, por realiza-las nas Terras
indigenas, ao invés de nas salas de aulas confortaveis da capital e, ainda, queixas a respeito do

acesso aos equipamentos que, eventualmente, era limitado:

Indigenal - Era s6 aquela oficininha linha dura, de ficar na cidade mesmo, sentar na
cadeira, nem o Professor Ivan Molina conseguiu quebrar, porque o Ivan tinha a
dindmica, mas ndo tinha a grana para fazer, a galera ndo acreditava e também tinha
pouca grana. Quando surgiu a oportunidade [...] tinha um risco 14 de conseguir uma
grana com o Ministério, [...] vao ser dez dias de oficina e foi ai que comegamos a
dividir as oficinas com 3 dias de aulas praticas e 2 dias de aula tedrica, e ai na
pratica vai para a aldeia. Nunca ninguém tinha ido para a aldeia. No maximo foi no
Aldeia urbana Margal de Souza. ‘- Nio, tem que ir na aldeia!, tem de ir na Aldeia 2,
tem de ir 14 no Aldeia 3!, tem de ir num sei aonde...”. Ai dividiu os grupos ¢ foi, cada
um pruma aldeia, dez dias, voltou depois os grupos, tudo de 6nibus, na raga mesmo,
ndo teve motoristinha ndo! Ai voltaram com aqueles videos, aquele Filme 1, foi o
video do Aldeia 3 que foi bom também, qual outro...? Ai em 2011 ndo teve. Ai o Ava
Marandu também, foi a mesma coisa. Teve 000..., eles conseguiram um edital acho
que da Petrobras? Foi...

Indigena2 - Teve também o Professor Mauricio Copetti trouxe um puta
equipamento! Ah, o Indigena3 foi aluno dele, [risos] o Indigena3 fala até hoje: ‘-
PO, o cara chegou com aquele puta equipamentdo ¢ ndo deixava ninguém mexer!’
[risos]. Camerazona e tal, e o Professor Ivan Molina chegou humilddo, com uma
PD180 e um V2 Sony. A PD ¢ tanque de guerra, enfia até na dgua e ela funciona, e ai
a V2, simples também, e ai a molecada pegou, sujou, uma até voltou com problema,
fizeram o que queriam, e tudo assim, tudo na consulta, na conversa, nessa hora que
eu aprendi a dindmica do ouvir, de vocé sentar com o cara ¢ ao invés de ficar
ensinando, tentar mais aprender do que ensinar. Ensinar ¢ uma coisa que ele vai ter,
se ele for seu brother, ele vai aprender. E ai foi. E ai fizeram uns puta de uns filmes,
molecada fez uns filmes loucos. Contando historias simples 14. Foi louco que, assim,
os dois sdo cineastas, ndo ¢, o Professor Mauricio Copetti [...], € o Professor Joel
Pizzini ¢ um puta dum cara ai do Mato Grosso do Sul, sempre representa ai
audiovisual, e [...] o Ivan ninguém conhecia, ndo é?, um boliviano, no MS? os caras
desprezam a Bolivia! [...] E em cada aldeia fizemos trés filmes, contando uma coisa
bem basica, e os caras apareceram com um, meio esquisitdo... Ai ficou até aquele
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clima, assim: ‘- PO, os caras fizeram trés filmes em cada aldeia, e os outros caras ai,
com um puta equipamento, fizeram s6 um mais ou menos’ [risos]

Por outro lado, em vérias entrevistas e nos depoimentos pode-se perceber que um
estilo mais informal e “humano” na passagem do conhecimento, que promova agdes mais
proximas as realidades das aldeias e reservas foi valorizado. Como exemplo, as técnicas que
parecem ter sido utilizadas pelo cineasta boliviano Ivan Molina'® em suas diversas oficinas
neste, ¢ em outros estados da federagdo, foi considerado uma unanimidade entre todos os
contatados no mapeamento que a ele tiveram acesso. Os elogios partiram, inclusive, de
indigenas de etnias distintas, que desenvolvem trabalhos em diferentes estilos, mais, ou menos
formalistas, com diferentes objetivos e diferentes niveis de politizagcdo e que tiveram acesso a
mais de um palestrante e puderam estabelecer comparagdes.

[...] e tem aquela coisa de, criar essa responsabilidade, ¢ 0 modo que a gente viu que
da certo, que funciona bem na aldeia e agrada a gente, e que a gente percebe que o
audiovisual estd sendo uma ferramenta a favor disso tudo, ¢ a coisa do, ndo ¢ chegar
na aldeia, pegar uma pessoa, traz a camera, vamos entrevistar e tal, aquela coisa
quadrada, dura, chega e parece que ndo faz nem amizade com a pessoa. A gente
aprendeu que, através dessas oficinas que a gente faz de audiovisual, cria-se um
dialogo, e ai vem uma coisa que o Ivan ensinou para gente que ¢ a coisa de, quando
vocé é um médico, vai numa cirurgia, no hospital, ele estd operando a pessoa e, de
repente, o paciente morre, ¢ ele fala assim ‘perdi uma vida’, ele chora, fica triste, vai
falar para o parente, coisa e tal. Quando vocé da uma oficina dentro de uma
comunidade indigena ou uma comunidade tradicional, se vocé ndo d4 essa oficina de

maneira consciente, de maneira que aquele conhecimento vai virar alguma coisa,
que vai fortalecer, vocé ndo perde uma vida, vocé perde uma sociedade! [...]

Muitos projetos, capacitagdes, treinamentos, oficinas, etc., que sdo oferecidos pelos
ndo indigenas nas aldeias e nas reservas sdo demasiados curtos, geralmente sem continuidade
ou muito intermitentes, ndo fornecem, apds seus términos, nenhum tipo de apoio, seja ele
técnico, intelectual, psicolégico ou outro qualquer. Ha, nesses depoimentos, perfeito
sincronismo com as analises da pesquisadora Dominique Gallois, quando esta questiona a
“cultura de projetos” que ndo se sustentam, mas que apenas tém por objetivo sua circulacdo e
a criagdo de um novo projeto, e critica, ainda, a dependéncia que tais projetos geram nos
indios (GALLOIS, 2005). Isso fica claro nos diversos depoimentos deste subcapitulo, como o
que se seguem:

[...] Foi uma oficina que fizeram aqui em 2009 e eu participei. Eu participei do 1°.,

2°, e 3°, Video Indio, do quarto ndo teve oficina, s6 foi uma mostra 14 na Fundagao.
Foi assim, quando a gente faz um projeto sai em sequéncia, mas a gente ndo sabe o

1% Ivan Molina Velasquez, da etnia Quéchua, formou-se na Escuela Internacional de Cine y TV San Antonio de
Los Bafios (EICTV) em Cuba, onde foi aluno do escritor Gabriel Garcia Marques, tem mais de 20 anos de
experiéncia em cinema e audiovisual e atualmente ¢ Director Académico da ECA em La Paz. Disponivel em:
<http://www.cinemascine.net/entrevistas/entrevista/Este-trabajo-requera-un-compromiso-social-y-acadmico>;
e em: <http://www.pmcg.ms.gov.br/cgnoticias/noticiaCompleta?id not=6403>. Acesso em: 05 jun. 2015..
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que aconteceu no meio do caminho que o primeiro, o segundo foram bons, ¢ o
terceiro ja deu uma capengada, ¢ a quarta edi¢do do Video Indio, do nada, langou
aqui, na semana que vem vai ter evento, duma hora para outra, e ai foi uma coisa
rapida, até uma producdo nossa, que eu participei, apareceu 14, até uma coisa que eu
vi errado, porque todas as produgdes que vdo passar num festival, ou numa
programagdo indigena, vocé comunica os produtores antes, e eu fiquei sabendo
somente no dia que peguei o folder, e tinha uma produgéo nossa que foi um video
que fizemos. [...] S0 que esse video, ele ficou no Pontdo Guaicuru, ele ndo foi
publicado ndo. Vocé até pode ajudar a gente a encontrar esse video, acredito que a
Andréa Freire tenha todo esse acervo.

[...] A gente tem uma mulher, também que ¢ outra de um projeto de audiovisual que
veio, ¢ fotdgrafa, tinha uma camerazinha, entdo fotografava tudo, toda hora, tudo,
tudo, montava as fotos! Tipo:’- Agora pega o livro e faz assim... agora vira...” [risos]
Ela ndo era de universidade, ndo me lembro de onde era, Dirce, era meio
independente. Mas era incrivel, ela montava tudo, ‘- Agora faz assim... pega o
arco...” [indicando que as fotos eram artificiais e posadas]. E de tudo ela tirava foto.
E tudo virava material de divulgacdo do trabalho dela. E ela consegue grana do
governo ¢ tal. Consegue se encaixar e ganhar os editais.... E vem com essas coisas.
Dai solta o projeto dela, traz aquelas cameras de filme, sabe aquelas Kodak
automaticas de filme? Coloca o filme, da oficina, entrega para os meninos, as
meninas saem fotografando a aldeia toda, no fim ela tem ali umas 15 ou 20
maquinas com 36 poses cada uma, altas fotos, junta tudo, faz uma puta de uma
publicagdo, e fala que esta ensinando audiovisual nas aldeias! [...]

Boa parte das vezes esses projetos, que, via de regra, sao esporadicos, intermitentes,
ou s6 acontecem uma Unica vez, ndo tém uma preocupacdo em realizar um estudo prévio
sobre a comunidade onde se envolve, e poucas vezes apresentam um retorno adequado. Isto se
observa tanto na equipe de TV, no jornalista ou no antrop6logo que chega, faz seu filme, colhe
seus depoimentos e raramente retorna para cultivar a relacdo que plantou. No mdaximo
organiza uma sessdo onde exibe seu filme, mas leva de volta os equipamentos, e “esquece” a
comunidade. Alguns cineastas indigenas, entretanto, tém preocupagdes em estabelecer novas

praticas mais éticas e auto sustentaveis:

[...] por exemplo, a coordenadora do Doutorando Rodrigo, fez um trabalho de
campo muito bonito, morou na aldeia ndo sei quanto tempo, e tal, mas ai, [quando
ela termina] aqui fica um vazio, que a gente ainda nfo conseguiu definir uma
continuagdo com as proprias pernas da galera, a gente tem de ficar costurando,
arrumando [...]

[...] o Pizzini tem o 500 almas, tem o Caramujo Flor, mas, sei 14, ele e o Coppeti, os
dois ... [risos]. Eu ndo curti muito, assim, na época, a coisa do 500 almas, porque eu
conheci os Guatd, eu fui 14 na ilhas dos Guatd, ele andou por 14, o primeiro filme
dele com indios foi nos Guato, e ai ele teve uma situagdo 14 que ndo foi muito
favoravel para os indigenas. Eles foram 14, fizeram o filme, foram embora, falaram
que iam voltar para mostrar o filme, acabaram passando na prefeitura de Corumba
mesmo, nem chegaram a mostrar pro pessoal da aldeia. Ai ficou aquele negocio [...]
ficou esse clima mesmo. Parece que ele queria passar na aldeia, mas como ¢é longe,
acho que faltou um pouco de vontade do cara, ndo ¢? Poxa, pde debaixo do braco e
vai 14, ndo ¢€? Igual foi antes [...]
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Existem criticas nos relatos em relagdo a forma como académicos, pesquisadores,

algumas ONGs, projetos, inclusive governamentais, penetram nas comunidades sem um

conhecimento prévio, interferindo de forma prejudicial no cotidiano delas, como se observa a

seguir:

Indigenal — [...] Deixam uma marca disso ai na aldeia. O problema é que quando
eles vém, eles criam um costume, de dependéncia

Indigena2 - Ai sai uma diariazinha e tal...

Indigenal - E ai que esta o problema! Vocé vai criando a autonomia do grupo, de ter
autossustentabilidade, autonomia, passar a ndo depender de alguém que faz projeto,
de alguém para orientar, de alguém para dar camera, correr atras! Quando vocé corre
atras vocé saber o que quer, sabe o valor, sabe a dificuldade. [...] O problema ¢é que
quando vem os projetos de fora, que ndo tem um dialogo profundo, sem entender a
realidade indigena, eles ficam superficiais, eles ndo fazem diferenca, eles fazem
diferenca nos relatérios, faz diferenca na midia, mas a diferenca mesmo, a diferenga
na comunidade ¢ um problema! E aqui, com pouca coisa, a gente faz diferenga! O
problema que fica depois que eles saem ¢ que eles criam demanda para nés. Entdo, a
aldeia tal, chama: ‘- Quando ¢ que vai ter outro evento, como ¢ que fica a questdo da
camera... como vamos fazer?’. Entdo cria uma demanda, uma demanda indigena,
entdo, mesmo que a gente faz o relatorio e tal, mas a gente faz efeito na comunidade.
Exemplo ¢ a Aldeia 1, ndo ¢? Fizemos uma agdo 14, a gente foi na comunidade, fez
uma agdo 14, e os caras estdo até hoje 1a, ainda ativos, querendo filmar [inaudivel],
querendo entrar na escola, fazendo movimento de linguagem [...]

Os projetos intrusivos, que parecem buscar, principalmente, enriquecer o curriculo

dos autores e obter financiamento para novos projetos alhures, criando demandas internas

anteriormente inexistentes (que de certa forma “viciam” os indios e atrapalham o trabalho de

liderancas que fazem um trabalho organico e continuo), tornando-se uma espécie de

assistencialismo, interferindo na dindmica das comunidades, acirrando disputas e depois se

ausentando, parecem servir de exemplo negativo para varios coletivos indigenas como se

observam noutros depoimentos:

[...] acho que a maior diferenca do Vincent Carelli para o que a gente faz ¢ que ele
faz filme, filme, filme. Isso ¢ complicado de entender. Como a gente trabalha o
filme, trabalha o audiovisual? Nao é s6 uma preocupagdo estética e da linguagem da
producdo audiovisual! Tem o antes ¢ o depois, o que vai virar isso tudo. Muita gente
chega aqui, com mil possibilidades de [inaudivel] produgdo de video, porque aqui na
aldeia, tudo que se faz na aldeia, tudo que acontece na aldeia ¢ um filme. Tem a
construgdo de um banheiro, de um galinheiro, tudo que vai fazer d4 um filme. O
indio vai na mata cagar um remédio d4 um filme, tudo da um filme! Se o cara chega
com uma camera, ele faz filme, faz filme, faz filme, ele leva a camera, mas, € o
depois? E aquele senhorzinho 14? E o menininho que vocé ensinou, que vocé deu a
camera, o que virou? Essa preocupacido do depois e o que é que acontece ¢ o que
difere a gente dele. Porque o Carelli ¢ um cara que faz filme, uns filmes o6timos,
gosto dos filmes, ja assisti varios, ndo digo todos, mas uma boa parte eu assisti, sdo
filmes bons, sdo editores muito bons, mas a técnica e 0 modus operandi depois, vira
outra coisa [...]

Eles tornam objetivo de suas politicas de atuagdo criar iniciativas de dentro para fora

nas comunidades. Estabelecem vinculos nas aldeias antes de iniciar os projetos que sejam

duradouros, que permanecam apos o término destes, de forma a induzir sua reproducio
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autonomamente. Parecem fazer isso de forma que suas atuagdes tenham um carater didatico
amplo, suportem ou alimentem a luta por territério e direitos e atinjam, principalmente, o
publico interno (os indios), com menor preocupacdo em chegar ao grande publico (a
audiéncia das midias de massa) ou ao publico especializado (académicos, antropdlogos,
circuito de festivais, etc.), conforme a taxonomia descrita por Gallois para a comunicacao
audiovisual de conhecimentos (GALLOIS, 1995). Nos depoimentos abaixo isso fica bastante

evidente:

A intencdo ¢ que tudo isso [os filmes] se torne um material didatico para ser usado
na escola com os alunos, para que futuramente a gente possa estar usando isso
dentro da escola. Hoje a gente ja estd usando mais ou menos, mas ainda ndo esta
firme, ndo ¢ uma coisa que se usa no curriculo da escola, mas futuramente pretende-
se fazer isso. Ndo me envolvo muito na base, no confronto, me envolvo tentando
ensinar os alunos disso, a importancia da retomada de terra, da falta que faz para
noés. Porque, por exemplo, a Aldeia 1, tem 10.000 pessoas, tem um em cima do
outro, ndo tem mais espago para ninguém! Tento trabalhar do meu jeito, tentando
quebrar essa barreira que a gente tem, de poder na vida tentando dominar a gente,
tentando sair dessa barreira.

[...] O foco principal ¢ que através da midia eu posso me rever, por isso que eu falo
que o cinema para noés ¢ um espelho, a gente pode se ver, e isso vai contribuir para
eu ver a minha realidade de uma forma sintética, vamos dizer assim, e isso vai
contribuir para eu refletir sobre a minha realidade, e a pauta seria a questdo dos
jovens, a questdo dos valores culturais, educagdo, a cultura. E claro que também a
questdo do direito, violagdo dos direitos, a questdo da terra e outras tematicas que
tem ai e, nesse processo, a constru¢do de novas liderangas. E as novas liderangas
[inaudivel] indigenas, novas possibilidades de alternativas, sustentabilidade, a
questdo cultural. Jovens que pensam sua realidade com novas ideias, mas sem deixar
a tradicionalidade, e sem se confundir com as novas ideias que tem por ai. Isso é o
que orienta 0 nosso pensamento, entdo, a midia seria o ponto final, mas ¢ por ali que
a gente caminha, ndo ¢? Seria um mecanismo, uma ferramenta, ela ndo ¢ o objetivo
final. [...]

E possivel que o novo papel reservado para o audiovisual na concepgao de alguns
realizadores indigenas de Mato Grosso do Sul resulte, em médio prazo, numa nova
linguagem, e numa nova forma de fazer cinema, direcionada a um publico interno em

formagao e isso parece bastante relevante para a cultura mato-grossense-do-sul.

3.2.3.5 Modelo de negdcio: Macgyvers do cerrado

O improviso e a criatividade sdo fundamentais para fazer filmes numa Terra Indigena
sem energia, sem conexao com a internet, sem estidio, sem banheiros, sem dinheiro, € com
poucos computadores e cameras defeituosas. Os problemas de infraestrutura sao imensos e
desestimulantes, mas parece que, como afirma o personagem de um dos filmes localizados no
mapeamento, os indigenas tem experiéncia nisso, “aparentemente parecem exterminados,

acabados, com muita dificuldade, mas resistiram durante quinhentos anos”. Assim, o0s
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problemas técnicos sdo rotineiros, € a tranquilidade e, eventualmente, o humor como narram
que, alguns filmes, estdo armazenados num notebook seminovo que foi apreendido pela
Policia Federal e devolvido rachado ao meio, outros estdo “guardados” na memoria de uma
filmadora obsoleta, ou que a edig@o estd sendo finalizada num computador Mac que desliga
sozinho e por isso leva mais tempo que o normal, ndo surpreendem. Varios filmes localizados
na pesquisa ndo puderam ser assistidos porque os equipamentos onde estavam armazenados
estavam defeituosos. Existem salas de informdtica com computadores obsoletos, com acesso
precario ou inexistente a internet, o que justifica deficiéncia na qualidade de algumas das

obras. Alguns depoimentos explicitam a situacao:

[...] Atualmente a gente esta trabalhando voluntariamente, por que a gente ndo tem
grana, a gente se vira como pode, dependemos muito de doagdes. As vezes
recebemos doagdes de alguém que acha a ideia interessante, mas o carro chefe do
grupo ¢ a [inaudivel]. Entdo quando a gente vai se apresentar a gente fala desse
projeto, e as vezes aparece alguém no publico que se interessa pelo grupo e diz que
vai ajudar. A gente vem sobrevivendo assim, mas ndo temos patrocinio de ninguém.
[...] Nunca tivemos patrocinio para fazer filmes. Nos tivemos patrocinio para
comprar equipamento, através de um edital do Ministério 1 e nds ganhamos o
Prémio 1.

[...]

a diferenga que tem ¢é que eles vem e vio, e isso sempre vai acontecer, hoje, amanha,
os projetos vem e sdo temporarios. E a gente ndo, a gente fica, com dinheiro ou sem
dinheiro [...] sem dinheiro, tomando bicuda [sendo enganados], ndo tomando bicuda
[...] Quando ndo tem dinheiro a gente senta e planeja, quando tem a gente organiza o
trabalho, faz parcerias e tal, estd junto! Entdo a gente vive junto, e eles ndo, eles
vém, criam uma amizade e depois vdo embora. Vai embora, mas vai embora mesmo!

[...]

Esse meu trabalho eu fago por conta. Ndo, eu nunca fiz um projeto, por exemplo, a
maquina que eu uso eu comprei. Antes eu pegava emprestado, mas eu resolvi juntar
o dinheiro e entdo comprar, eu acho que [...] aqui esta, essa € a maquina que eu uso.
[...] mas eu pretendo comprar mais uma, eu pretendo ter duas maquinas, um pouco
menor, porque ¢ um risco vocé ter uma maquina, estar andando pra cima e pra
baixo...

Estas formas de lidar com a falta de infraestrutura ¢ com a escassez de recursos ¢
reflexo das peculiaridades da maioria das etnias dos videastas mato-grossenses-do-sul.
Sobrevivem ha séculos a estas situagdes, habitam acampamentos precarios nos acostamentos
de rodovias e parecem ter know how para criar um novo modelo para as produgdes de
audiovisual, apoiados, por exemplo, na paciéncia e perseveranca dos Kaiowa e dos Guarani,

e na capacidade de negociar sob situagdes adversas dos Terena.
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3236 Resumo da 6pera o Guarani, o Kaiowa, et al.

Neste subcapitulo serdo colocadas algumas impressdes e tecidas algumas
consideragdes de carater geral a respeito desta primeira aproximac¢do com o audiovisual
indigena de MS, seus autores e atores.

Géneros e estilo: numa andlise rapida em relacdo as obras localizadas e aos
depoimentos e entrevistas realizados observa-se que, por um lado, ha uma maior quantidade
de documentarios, denuncias e de videorreportagens. Tal predominio ndo surpreende e pode-
se dizer que deveria, de certa forma, ser previsivel, pois, conforme se viu ao longo do
capitulos 1 e 2, ele esta coerente com a situacao social, politica, econdmica e cultural dos
indigenas de MS. Os numeros a respeito da violéncia que atingem estes povos hé séculos sio
alarmantes, e mais de uma vez se sugeriu neste trabalho que existe quase uma guerra civil
instalada no cone sul do estado que coincide com as terras em posse ou reivindicadas pelos
indigenas. Nao ¢ impossivel, mas € bastante incomum, que um correspondente de guerra
escreva poemas no meio dos conflitos, envie fotos de flores do campo de batalha, ou filme
comédias com os feridos. Parece que uma parte dos videastas indigenas mato-grossenses-do-
sul se sente em guerra, pois varios de seus filmes retratam tal sentimento.

Por outro lado, também se observou uma recorréncia de trabalhos que misturam os
géneros e discursos que subvertem os esquemas de producdo do audiovisual conforme
estabelecidos pelos tedricos, criticos profissionais e cinéfilos em geral como alguns dos
citados nos apontamentos sobre a abordagem do audiovisual na academia no subcapitulo 3.1.
Parece que existem vislumbres de novas estéticas e novas formas de pensar e articular as
producdes em redes como Klein (2013) apontou e alguns depoimentos confirmaram.

Outra observacdao ¢ que, novamente, partindo do ponto de vista de alguns dos
teoricos revistos no capitulo 3.1, talvez se possa associar alguns realizadores e suas obras em
grupos que possuem algumas particularidades em comum. Obvio que, fazendo uma
generalizacdo apressada, parece, porém, que, organizacdes e videastas como o Ponto de
Cultura Indigena Yokone Kopenoti, Sidney de Albuquerque, e a AJI, teriam obras, discursos e
procedimentos de producdo e articulacdo mais proximos ao establishment, de certa forma
seguindo referéncias ja existentes e estabelecidas, ou usando como modelo estético e de

produgdo, técnicas e linguagens comuns a televisdo aberta, ao telejornalismo e ao cinema
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chamado mainstream ou a midia de massa. Utilizam essa “forma”'® talvez, ndo para atingir o
grande publico ou a midia de massa, mas tentando se aproximar de um resultado institucional,
que venha a ser reconhecido por parte dos atores ligados aos governos e institui¢des oficiais,
no caso dos primeiros. Ou, como concluiu Otre (2008, p. 18, 205) a respeito da AJl, e, em

parte, confirmou Indianara Ramires Machado em entrevista'®’

, COM menor preocupagdo com a
repercussao interna na comunidade, mas com o foco na divulgacao no circuito académico do
exterior e de instituicdes de apoio internacionais. Estariam, talvez, mais destinadas a
autopromocao, nao tendo como objetivo principal a mobilizacdo social, ou seu replicamento
através da educagdo interna e do incentivo ao surgimento de novos grupos, ou mesmo de seu
proprio crescimento incorporando novos membros.

De outro lado, observa-se que bandas como BRO MC’s e Techanga'u, coletivos
como a ASCURI, o JIGA, o Ponto de Cultura Teko Arandu, a organizacdo Aty Guasu
realizadores como Dionedson Terena e Abrisio da Silva Pedro, talvez fagam um trabalho que
se poderia qualificar como, na falta de melhores adjetivos, experimental ou diferenciado, de
certa forma mais “orgdnico” e menos institucional, com algumas obras algo ousadas e
inovadoras, tanto na estética, quanto na producdo e no posicionamento filosofico e
epistemologico. Exibem, numa assisténcia superficial aos seus filmes, e defendem, numa
audi¢do preliminar aos discursos que desenvolvem a respeito de seu trabalho e de suas praxis
de produgdo, intengdes de atingir, ou criar, um publico interno, e preocupagdes com sua
replicacdo e crescimento, tanto do publico quanto de si mesmas. Incentivam o surgimento de
novos grupos ¢ a agregacao de novos membros, ¢ manifestam, ainda, ligagdes, as vezes mais
concretas, outras mais sutis, com os movimentos de lutas pelos direitos e pela recuperacao dos
territorios tradicionais.

Parece, ainda, haver um “estilo intuitivo” de fazer cinema, conseguir parcerias e
materializar projetos na forma como alguns indigenas tém feito e que se pode levantar através
das andlises das producdes, entrevistas e dos depoimentos, e que este “estilo” de fazer
audiovisual talvez tenha relacdoes com a forma de cles conversarem, estabelecerem “contatos
com este e outros mundos” conforme finaliza Klein (2013); ou de pensar a natureza, o
planeta, conforme discursa Viveiros de Castro (1984; 2014); ou ainda, de pensarem e fazerem
politica, como sugere Spency Pimentel (2012). A forma como pensam, fazem e “acontecem”
o audiovisual teria uma légica intuitiva que ndo se conseguiria descrever ou explanar

precisamente num raciocinio bindrio ou cartesiano, mas que parece um jeito organico de

166 Para o conceito de “forma” ver: RAMOS, Ferndo Pessoa. Mas afinal... o que ¢ mesmo documentario? Sio
Paulo: Senac, 2008.
'7 Vide entrevista no subcapitulo 3.2.1.1 p. 70.
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utilizar a tecnologia e o cinema. No mundo ndo-indigena, no star system estes ultimos tém
sido usados de uma forma técnica, sistematica e administrativamente planejada, visando quase
que exclusivamente o lucro, em conseguir plateia, “likes”, retorno financeiro (AUMONT,
MARIE, 2006, p. 278), enquanto que ndo parece ser esta a principal mola propulsora das
produgdes audiovisuais indigenas, ou, a0 menos, de uma parte delas. A descricdo de Gilmar
Galache sobre a forma como Admilson “Kiki” Concianza, um dos membros da ASCURI
filma e edita oferece algumas pistas:
[...] vocé tem de ter alguém junto da aldeia, que trabalhe [com isso], que entenda [de
edigdo] de cinema, que va fazer ali com vocé, que va fazer o negdcio! Foi como a
gente chegou ao Kiki, ¢ o cara que ja faz! A finica coisa que eu me intrometo com
ele, ¢ na questdo técnica, as vezes corta um dudio na hora errada, as vezes a imagem
entorta, ou borra. Entdo tira isto, coloca isto, na finalizacdo, ¢ o portugués da
legenda. Porque o resto ele faz tudo! Aprendeu ali, foi aprendendo e vai fazendo [...]
o Kiki aprendeu a editar, mas ele ndo aprendeu a historia do cinema [...] ele ja é
fruto dessa coisa que a gente viu que estava errado! [...] Vocé tem de ver os filmes
dele, é muito ‘doiddo’. Mas ndo ‘doiddo’ no sentido negativo! Se vocé colocar um
filme dele para um Kaiowa [assistir], o Kaiowa vai entender tudo, os tempos,
certinho do que esta acontecendo, as rezas, etc. e tal, e vai te explicar numa boa.
Uma pessoa ndo indigena vai ver, vai achar bonito, vai achar legal, talvez algumas
coisas va estranhar, mas vai compreender, sabe? Vai ter uma visdo geral do que esta
acontecendo. Se vocé ndo botar legenda. Se vocé colocar legenda entdo, ai que
entende mesmo! Mas o ritmo ndo ¢ aquele mesmo do cinema hollywoodiano, ndo é
aquela coisa linear, dos cortes, estilo Syd Field, é uma coisa bem... ¢ um cinema
muito simples, ¢ um jeito muito simples de editar! [...] Ele pensa a edigdo como se
estivesse acontecendo. Entdo, a simplicidade, o raciocinio, ¢ como se fosse o
seguinte: a pessoa que for ver, vai entender, nessa ligacdo, ¢ simples assim a

corrente. Ndo tem uma coisa de que vai ter de desvendar, a quebra do roteiro, o
“climax” [...]

A questao que surge € se seria possivel que um olhar indigena nao condicionado pela
linguagem audiovisual “ocidental”, que ¢ ensinada nas oficinas convencionais, pode vir a se
tornar um olhar diferenciado, um verdadeiro “cinema indigena” e ndo um cinema feito por
indigenas. Evelyn Schuler (1997) passou por essa possibilidade ao narrar as experiéncias de
Kasipirind, indigena da etnia Waidpi: “ainda em Sao Paulo, Kasipird faz as suas primeiras
experiéncias com a camera, praticamente sozinho, tendo apenas uma noc¢ao basica, o que lhe
possibilita encontrar seu proprio jeito de fazer os registros” (SCHULER, 1997, p.1). A autora
informa que o videasta alterou, entdo, o processo em curso no VNA, ao comecgar a registrar
rituais organizados para serem filmados por ele, conforme seu olhar.

Ocorre, porém, que, grande parte dos indios que desenvolveram trabalhos com o
VNA, até recentemente nao os editavam, como se percebe ao conferir as fichas técnicas que,
via de regra, trazem um nao indigena na montagem/edicao, sendo que, estes procedimentos
técnicos, como se viu no subcapitulo 3.1, s3o fundamentais na composi¢ao de um audiovisual.

Dessa forma, pode-se especular acerca do potencial de trabalhos como os da ASCURI
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trazerem um diferencial, uma vez que ndo sao obras filmadas por indigenas treinados/editados
por nao indigenas, mas sim, filmes pensados por indios para indios através de indios, com
equipamento conseguido pelos indios. Parece ndo haver um olhar “domesticado” neles (no
sentido colocado por Costa, 1995). As oficinas da ASCURI ndo parecem ensinar as estruturas
narrativas de Syd Field. Tatiane Klein (2013) coloca que o FIDA ndo seria um espago para
formacdo técnica, desenvolvimento de roteiros ou edigdo, mas para “refletir sobre os
processos de produ¢do mididtica. Seja por meio estritamente do video, da fotografia, do dudio
ou de outras plataformas; esse tom parece estar no centro das preocupagdes desse coletivo
indigena” (KLEIN, 2013, p. 73). Tampouco os relatos dos participantes do FIDA indicam que,
nestes foruns, existe uma preocupacao predominante com as técnicas € com a pesquisa €
assimila¢do da histéria e da linguagem do cinema mainstream: conforme Ismael Morel “o Ava
Marandu ensinou a técnica, o FIDA ndo. [...] Eu gosto mais da técnica, quando a oficina
explica onde € o zoom, como vocé vai ampliar, como vai puxar, eu gosto disso. Coisa que no
FIDA nao tem. O FIDA tem outro olhar, eles ensinam como ligar a cdmera e falam assim: ‘-
Produza!, depois na edi¢do vocé tira o que ndo ficar bom e coloca...””.

Obras filmadas por indios com o tipo de estrutura narrativa de Syd Field, editadas
segundo os canones ocidentais, com a “cabe¢a” em Hollywood, para um publico que ja esta
domesticado e acostumado a esse tipo de linguagem, podem ter alguma chance de sucesso, ou
agradar grandes plateias ndo indigenas, mas, certamente, ndo seguem a logica e a visdo de
mundo dos Kaiow4, por exemplo. Um verdadeiro “cinema de indio” ndo usaria Syd Field.

% com maestria, mas nunca ouviu falar dele. Nio estaria ai o embrido de

Kiki opera Final Cu
uma nova linguagem, o vislumbre de um novo cinema em evolugao?

“Oralidade visual”: outro ponto instigante sobre esta primeira aproximag¢dao com o
audiovisual dos povos pioneiros de MS ¢ a questdo das transformagdes simultaneas pelas
quais eles vém passando, ha décadas, em relagdo aos seus meios e redes de comunicagio,
entre suas distintas etnias, entre suas distintas geracdes, e com as demais sociedades
envolventes ndo indigenas. J4 se aventou anteriormente neste texto a possibilidade dos
indigenas estarem indo além dos trés tipos de oralidade correspondentes aos trés tipos de
cultura colocados por Zumthor (2005) — a saber: primaria e imediata, sem contato com a
escrita; mista, com influéncia parcial da escrita; e segunda, recomposta na escritura. Num
exercicio de raciocinio hipotético, poder-se-ia perguntar se a apropriacao do audiovisual e das

novas tecnologias, e as redes que eles estabelecem por e através destes, ndo estariam

apontando para a criacdo de uma eventual oralidade terceira, que surgiria da passagem direta

18 Programa de edigdo de video profissional da empresa americana Apple.
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entre a cultura oral primaria para a visual, mediada pela camera e pelos videastas indigenas,
quando eles transformam os cantos, mitos, rezas e historias em arquivos digitais. Quando
afirmam, a respeito das possibilidades do audiovisual, em Jepea yta, na cena 32, a realizadora
Kaiowa Adilisemari Vilhalva: “a gente pode passar de novo para as criancas [informagdes
sobre os mitos e cantos tradicionais], mostrar o que ¢, que na realidade, hoje em dia as
criangas nem sabe mais o que € isso [...]” e, na cena 33, a realizadora Terena Danieli

Alcantara:

quando morre um ancido, morre com ele as histdrias, e a gente ndo pode deixar isso
acontecer mais no nosso meio indigena, a gente precisa documentar isso, arquivar
isso em video, porque isso serve como documento na escola, como material
didatico, os professores utilizam isso, passam esse conhecimento pros alunos. Esses
alunos futuramente serdo disseminadores desse conhecimento, dessa historia, € a
gente ndo pode deixar isso morrer'®

elas ndo estariam dando pistas de uma nova “categoria” de oralidade, uma hipotética
“oralidade visual”, que criaria uma nova ligacdo entre geragdes, entre memorias, uma nova
forma de estabelecer redes de comunicagao entre mundos distintos?

A piramide deitada em berco espléndido e a Ogapysy resistindo em pé desde
1500: ainda outra especulagdo que este panorama inicial a respeito das praticas midiaticas e
do audiovisual indigena de MS pode instigar ¢ a respeito da maneira como sdo estabelecidas
algumas redes de comunicagdo e solidariedade entre diversos povos e etnias, e os resultados
midiaticos delas que, grosso modo, confirmam as previsdes e andlises de Arhnheim (2005),
McLuham (1977) e Levy (2014) colocadas anteriormente neste trabalho, no subcapitulo 1.4 ¢
que, de alguma forma, podem servir de exemplo para se pensar novas metaforas para teorizar
a comunicac¢ao e o jornalismo.

Para além da instavel, improvavel e controversa “piramide deitada” sugerida por
Canavilhas (2014), a “guaranizacdo” das tecnologias e da comunicag¢do, observadas por Klein
(2013), podem levar a pensar que tais novas praticas discursivas poderiam estar em mais
sintonia com outras estratégias de comunicagdo contemporaneas inovadoras, outras
tecnologias, episodios e atitudes - de certa forma revolucionarias e com relativo sucesso —
como, por exemplo, os diversos movimentos “Ocupy”, os movimentos autogeridos de
estratégias de desenvolvimento de programas de software livre e coédigo aberto, os “produtos
wiki” (Wikipedia, Wikileaks, etc.), as sagas de midiativistas como Julian Assange ou Edward
Snowden, ou a arquitetura do protocolo TCP/IP, do que as reagdes observadas nas redacdes

tradicionais ou lecionadas em algumas salas de aula de jornalismo e comunicacao.

19 Vide apéndice C, cena 33, 18°.
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A forma como coletivos e associacdes se articulam para viabilizar este eventual
“novo cinema” indigena talvez tenha algo interessante a ser estudado no modo como criam
redes e se relacionam entre si e com a sociedade nao indigena, que pode vir a servir como um
eventual modelo tedrico para uma solucdo para o problema da piramide invertida ou deitada;
uma espécie de “ogapysy em pé, com suas redes dependuradas, que resiste ha séculos”. Caso
seja acompanhado de perto e com mais atengdo, talvez inspire, ainda, alguma solugdo para o
caos que na pratica parece se espalhar pelas redagdes e pelas salas de aula de um jornalismo
em crise - que segue em extingdo com seus “passaralhos'’®”; com seus 6rgios de classe que
ndo conseguem sustincia para enfrentar as instdncias patronais ou juridicas; € que ndo
conquistam regulamentacdes bdasicas, como a questdo do diploma para o exercicio da
profissao.

Ao problematizar a solucdo para a posi¢cao da metaforica pirdmide oferecida por
Canavilhas (2014), podemos perceber que nao existe impossibilidade fisica de uma piramide
permanecer em equilibrio invertida por algum tempo. Basta que sua massa seja distribuida de
forma homogénea, e que uma linha imaginaria que passe pelo vértice da piramide e pelo
encontro das duas diagonais da base esteja exatamente perpendicular a superficie terrestre
num local onde esta seja totalmente plana, e uma série de condigdes externas sejam propicias
para tal (como condi¢des atmosféricas, magnéticas, sonoras, etc.). Porém, tanto a fisica
classica, como a fisica quantica, sdo unanimes em postular que, embora possivel, este seria
um evento extremamente improvavel de ser realizado. J4 ndo se pode dizer o mesmo em
relagdo a uma “piramide deitada”. Este, um evento impossivel, ao menos segundo quaisquer
das leis fisicas que dispomos atualmente. Ela cairia. E dependendo do material que a constitui
e da altura de onde despencou, se espatifaria em infinitos pedacos e se espalharia num
labirinto segundo indecifraveis leis entropicas (CORREA, 2014).

Esse tombo parece ser uma metafora mais apropriada para o que vemos hoje no
panorama das convergéncias digitais e de integracao mididtica. Afinal, as até bem pouco
tempo, “universais” redes sociais acessadas a partir do computador pessoal como MIRC, ICQ,
MSM, Skype, MySpace, Orkut, Linkedin, Instagram, Twitter, Badoo, Facebook, G+,
WhatsApp, e similares se pulverizam em aplicativos bizarros de rede da moda como o Secret,
Tinder ou outros, disponibilizados para telefones descartaveis. Nao ha mais distingdo entre
produtor e consumidor de noticias; ndo h4a mais emissor e receptor - antes, ha uma

simultaneidade ou promiscuidade, de ambos; a questdo da fonte foi simplesmente extinta no

10 Jargdo usado internamente nas redagdes para designar as demissdes em massa de jornalistas que se tornaram
comuns em tempos recentes.
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anonimato oferecido; todos informam e/ou desinformam a todos; tentativas de regular
conteudo como “paywalls” sdo solenemente ignoradas; o substantivo privacidade tende a se
transformar numa palavra obscena; e o jornalismo nunca foi, a0 mesmo tempo, tdo
democratico e tdo irrelevante. Navegadores como 7or e derivagdes “invisiveis” da rede como
a Deep Web oferecem um contraponto as tentativas infrutiferas das grandes corporagdes e
governos em controlar o fendmeno antigo e recorrentemente incontroldvel a que se referiu
anteriormente no subcapitulo 1.4. Nao existe duvida de que uma metafora adequada para este
jornalismo em crise passaria longe de um poligono regular em desequilibrio. Mesmo um
poligono irregular, composto por incontaveis lados e inumeras diagonais, estacionado em
posigdes aleatdrias e mutantes, ndo responderia a questao.

A metéfora, caso seja indispensdvel uma para se teorizar o jornalismo, certamente se
encontraria muito mais préxima a uma oca como a descrita por Caminha (2014), enorme,
ampla, aberta, repleta de suportes que sustentam incontdveis “redes” compartilhadas por
indigenas an6nimos, enfeitados e nus. Estaria muito mais proxima de uma assembleia de Aty
Guasu; ou da distribuicdo, apenas aparentemente cadtica, dos moédulos organizacionais
ligados ao tempo e espago social que regulam a estrutura social dos Kaiowa e Guarani que
Pereira (2013) elencou. Muito mais proxima do perspectivismo de Viveiros de Castro (2014);
ou de um indefeso acampamento de “beira de BR” onde, os que ainda sobrevivem ao
genocidio, seguem fotografando, gravando toscas imagens de discursos infindaveis e
inconformados, bradando as bordunas e os Mbarakas, criando e consumindo pautas de carne,

lagrimas e sangue.

3.2.3.7 Indio marcado para morrer - 515 anos depois

Hé que se tecer breves observacdes, também, além das que se escreveu sobre os
filmes realizados pelos povos originarios de MS, a respeito daqueles que nao foram feitos.
Que ainda ndo foram feitos - ou que, talvez, nunca venham a ser exibidos. Os filmes que, o
pequeno arcabougo tedrico que o trabalho de revisdo bibliografica do subcapitulo 3.1 junto
das disciplinas cursadas no PPGCom/UFMS ofereceram ao autor, e somados sua praxis
acumulada ao longo dos anos enquanto cinéfilo e cineasta, permitiram avaliar como
possuidores de um potencial para, se ndo repercutir ao nivel de documentarios historicos
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como o que se alude no titulo deste subcapitulo'’’, a0 menos, provocar uma grande reviravolta

na forma como a questdo indigena € tratada pelas autoridades policiais, a justi¢a e a midia.

"' Em 1984 o documentarista Eduardo Coutinho langou, com grande repercusséo, “Cabra marcado para morrer —
20 anos depois”. Ver: capitulo 3.2.2.1, p. 95, nota de rodapé no. 146.
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Refere-se aqui ao material inédito a que o autor teve acesso durante o trabalho de
campo que, por motivos de falta de recursos técnicos, financeiros, ou, principalmente, por
questdes de seguranca, ndo foram e, talvez, nunca venham a ser lancados. Existem imagens
bastante graves e impactantes, gravadas em dareas de conflito, durante negociacdes entre
policiais e indigenas, entre a justica e entidades defensoras dos direitos humanos, de
comportamentos antiéticos, parciais e racistas de equipes de jornalistas da grande midia, agdes
violentas de funcionarios de 6rgdos do estado agindo de forma ilegal, de momentos de
extrema tensdo e até de situagdes que se pode classificar como guerra civil.

Boa parte dos videastas indigenas, antes de divulgar seu trabalho, costumam
consultar os mais antigos ou as liderangas para obter opinides a respeito do comprometimento
dos envolvidos, para evitar a exposi¢dao indevida, haja vista que muitos deles tém a cabeca a
prémio, sendo alvo tanto de pistoleiros contratados por ruralistas (eufemisticamente chamados
de seguranca patrimonial), quanto por parte de delegados e outras autoridades. Dezenas foram
assassinados em meses recentes. Milhdes, ao longo dos séculos, como se viu no capitulo 2.

Existem, por exemplo, imagens colhidas durante retomadas onde delegados e
membros da justica federal agem como se fossem funcionarios de ruralistas, “tomando conta”
de objetos pessoais e pertences de fazendeiros e de suas esposas, fazendo o papel de capatazes
zelosos, com atitudes questionaveis eticamente, para nao dizer criminosas. Noutras situagdes
de retomada, existem imagens de negociagdes extremamente tensas e eletrizantes entre
ruralistas e indigenas através de programas emissoras de radio AM ao vivo, que em nada
deixam a dever a cldssicos do documentario nacional como os de Eduardo Coutinho ou a

célebres obras recentes como “Mediastan’'” ou “Citzen Four'””.

2" Documentario langado em 2013 com grande sucesso pela organizagdo Wikileaks (Disponivel em:
https://wikileaks.org/index.en.html). Dirigido por Johannes Wahlstrom e produzido por Julian Assange,
Rebecca O’Brien e Lauren Dark, mostra a dificuldade de jornalistas colaboradores do portal que se aventuram
numa viagem por diversos paises da Asia Central tentando encontrar outros jornalistas ou empresas de
comunicagdo interessadas em publicar dentincias pertinentes aos governos daqueles paises recebidas pelo site,
desde que obedecessem padrdes éticos estabelecidos previamente, e que se recusavam a fazé-lo por sofrerem
pressdes dos grupos ao quais pertencem. O filme foi realizado como uma resposta do site ao filme ficcional
dos estudios Disney “The fifth Power” - no Brasil “O quinto poder” (que foi anunciado como um blockbuster
que contaria a “verdadeira historia do Wikileaks”) - e foi lancado na Internet no mesmo dia em que este era
langado nos cinemas, transformando-o num retumbante fracasso.

Filme da diretora Laura Poitras, vencedor do prémio Oscar da Academia de Artes e Ciéncias
Cinematograficas na categoria de melhor documentario de 2014. Mostra as imagens impressionantes da fuga
de Edward Snowden, analista de sistemas de empresa do governo Norte Americano contratado pela agéncia de
seguranca nacional NSA; e da entrega de dados confidenciais dos sistemas de espionagem digitais chamados
PRISM, que violam a privacidade de cidaddos de todo o planeta, para a diretora do filme e para o jornalista
inglés Green Greenwald, que foram posteriormente divulgados pelos jornais The Guardian e The Washington
Post.

173
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Espera-se que, caso estas imagens venham a ser divulgadas apenas daqui a vinte
anos, como ocorreu com as de Eduardo Coutinho, até 14 a questao indigena em MS tenha sido

resolvida de uma forma que ndo envergonhe as futuras geracdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desde que se iniciou o preparo do anteprojeto deste trabalho para o PPGCom da
UFMS, sempre que se respondia a questdo acerca de qual assunto seria abordado na pesquisa
com a resposta de que se estudaria os filmes produzidos pelos indios de MS, recebia-se de
volta outra pergunta, sonora € unanime: ‘- Massss... tem?”. A pergunta se repetiu durante
todo processo de realizagdo da pesquisa e provavelmente se terd de continuar respondendo-a
futuramente, quando se for discorrer sobre esta versdo preliminar do mapeamento que ora se
encerra. Acredita-se que esta experiéncia ¢ mais uma a acrescentar na praxis pessoal do autor,
e que confirma a percepcdo a respeito dos problemas de desinformacdo, equivocos e
preconceito sobre os povos indigenas exibidos pelo senso comum e a respeito do papel mal
desempenhado pela chamada grande midia e pela educacgdo oferecida no pais. Ha que se aditar
o agravante de que a questdo/comentario com variagdes como “-E... existe?” surgia mesmo
nos circulos académicos, nos de comunicadores, jornalistas, advogados, professores,
profissionais liberais e outras categorias de colegas que, supostamente, teriam sido melhor
formados e informados que a média da populagdo, e, pior, boa parte deles, por serem
residentes ou originarios da regido Centro-Oeste e, assim, estarem “fora do eixo” e “morando
ao lado” do genocidio, deveriam demonstrar um menor desconhecimento da realidade local.

Baseado no contetido do Apéndice A que se segue, publicado, pode-se, de agora em
diante, responder positivamente a questdo de forma convicta. Nao somente existem os filmes
dos indios de Mato Grosso do Sul, como sdo relevantes culturalmente para a regido. Ficou
evidente no capitulo 1 que eles sdo realizados pelos povos que sdao descendentes dos
verdadeiros pioneiros no povoamento do estado, ao contrario do que afirmam alguns. Este ndo
¢, porém, o Unico ponto a torna-los relevantes.

As questdes colocadas no inicio do trabalho acerca das “novidades midiaticas”, tais
como, por exemplo: “Onde, como, de que forma, com quais dificuldades os indigenas estao
produzindo? O que eles estdo comunicando? Estdo falando, filmando, veiculando para os

“brancos”, para eles mesmos, ou para uma sociedade globalizada? etc.”'”*

, cujas respostas nao
faziam parte dos objetivos da pesquisa, deve-se lembrar, foram, entretanto, respondidas.
Paradoxalmente, porém, com novas e instigantes questdes que surgiram das observagdes e
reflexdes dos subcapitulos 3.2 e 3.3.

Os audiovisuais autorais dos povos indigenas de MS sdo relevantes para a cultura do

estado e devem ser estudados mais de perto, pois se mostraram pertinentes, como ficou claro,

174 Para lista completa ver cap. 1.2, paginas 24-25.
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através das relagdes entre as observagdes preliminares realizadas em algumas obras, nas
entrevistas, € nos depoimentos obtidos junto aos indigenas mato-grossenses-do-sul, ¢ as
ponderagdes e conceitos desenvolvidos por diversos tedricos e pesquisadores de dareas
distintas, citados. Eles apontaram, por exemplo, possibilidades de novos usos para técnicas e
recursos padrdes da linguagem cinematografica mainstream como se viu, dentre outras, nas
observagoes a respeito de “Jaguapiré...” e de “Jepea’yta...” no subcapitulo 3.2.2; na clareza
com que o Terena Gilmar Galache explica a forma simples de editar e o olhar certeiro e
sincronizado com as comunidades com o qual Kiki filma, no subcapitulo 3.2.1.10; ou nas
formulagdes tedricas e praticas do Kaiowa Eliel Benites a respeito do “olhar indigena”.

Tais possibilidades podem, eventualmente, avancar e caminhar para o surgimento de
um novo e verdadeiro “cinema de indio”, diferente do cinema feito por indios através da
linguagem cinematografica desenvolvida pelos ndo indigenas. As iniciativas de relagcdes em
rede estabelecidas entre alguns videastas, associagdes e coletivos, que viabilizam filmes,
foruns, oficinas, etc., e conseguem realizar de forma relativamente autdbnoma e com poucos
recursos financeiros e infraestrutura minima, uma quantidade de obras com qualidade
respeitavel, sugerem novas possibilidades de produc¢do, diferentes das que se vé normalmente
nos circuitos hegemonicos do audiovisual do pais. As iniciativas de alguns dos videastas
indigenas, como se viu em diversos depoimentos no subcapitulo 3.2.3, com a utilizacao
didatica do audiovisual internamente nas comunidades, eventualmente sem a preocupacao ou
o objetivo de atingir grandes plateias, conquistar prémios ou obter retorno financeiro, também
sdo distintos do que observa comumente no mercado. As preocupacdes ¢ a prioridade dada
por alguns grupos e filmakers em utilizar de forma organica o audiovisual, como ferramenta
para a luta por direitos, para denunciar violéncias e injustigas, para se defender de pistoleiros
ou do proprio Estado, e alguns incipientes resultados praticos conseguidos como se viu, por
exemplo, nos casos de Pyelito Kue, Buriti ou Kurussu Amba, revelam um empoderamento
proporcionado pela apropriacao destas novas tecnologias pelos povos indigenas de MS.

Desta forma se acredita, entdo, ter avancado alguns passos, ainda que poucos e
pequenos, em relacdo ao (re)conhecimento da existéncia e da importidncia da cultura
audiovisual criada pelos indios de Mato Grosso do Sul, e da necessidade de que a academia se
dedique com mais vagar e profundidade nos estudos dessa questdo além do que foi possivel
realizar neste trabalho.

Como se viu, varios pesquisadores ja se debrucaram com afinco sobre as diversas
nuances que permeiam a questdo do audiovisual autoral dos povos indigenas no pais. Tem-se,

por exemplo, que, uma das queixas levantadas pelos indigenas de MS em relacdo a forma
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como os projetos em geral e os de audiovisual em especial sdo implementados nas populagdes
e territérios indigenas, sem o devido cuidado e planejamento prévio, desestabilizando e
causando acirramento de disputas politicas, ou provocando novas rupturas ja havia de certa
forma sido notado por Gallois e Carelli (1992), quando observaram, nos primérdios do VNA,
que, “como ocorre em outros grupos indigenas, a apropriagdo do video entre os Waidpi
intensifica tensdes que fazem parte do jogo das relagdes intercomunitarias tradicionais”(op.
cit., 1992, p.31). E se viu, também, que as peculiaridades em relacdo a forma e aos processos
como os indios de Mato Grosso do Sul lidam com seus filmes sdo bastante instigantes e, em
alguns casos, apontam para solug¢des inéditas, ou pouco usuais de apropriagao das tecnologias
e das midias, e de forma deveras critica e criteriosa.

Eles conseguem, apesar do etnocidio cronico a que estdo submetidos ha séculos,
produzir um cinema que sugere uma complexidade e um potencial de gerar novos
conhecimentos e novas formas de pensar e viver a vida bastante interessantes, como se pode
notar ao longo das observagdes da pesquisa. Pode-se inferir que a produgdo audiovisual
indigena de MS ¢ promissora, corroborando com os vislumbres de uma filosofia guarani
profunda e sofisticada, que teria muito a acrescentar a chamada cultura ocidental, como
Viveiros de Castro (2013) tem colocado ha tempos, e, também, com a complexidade da
organizacao politica dos Kaiowa e Guarani, como mostrou Pereira (1999), e seria de se
esperar que a academia dedicasse mais atencdo e desse mais apoio a esta producdo cultural e a
estudasse com mais profundidade.

Observou-se a importancia dos inimeros projetos e oficinas desenvolvidos com os
indigenas no estado, tanto os de iniciativa de entidades, fundagdes e 6rgaos vinculadas ou
com parceria com o governo federal, ou vinculados a universidades, empresas privadas, ou do
exterior. Isso ficou claro principalmente pela grande quantidade de filmes e nucleos de
produtores audiovisuais que tiveram seu inicio a partir destes trabalhos. Além disso, pode-se
notar, também, que varios alunos e principiantes destas iniciativas, embora nao tenham se
profissionalizado, passaram, com muita dificuldade, a reproduzir e divulgar o aprendizado,
oferecendo treinamento e oficinas em suas comunidades e chegando até a replicar-se pelo
estado, como foram, por exemplo, os casos de algumas experiéncias da AJI, da ASCURI ou
do JIGA. H4, entretanto, como se pode notar, questionamentos importantes sobre a forma
como estas oficinas e projetos tém sido oferecidos e aplicados, suas intermiténcias,
descontinuidades e acompanhamento deficientes, bem como a auséncia de espago para que os
proprios indigenas desenvolvam de uma maneira mais desburocratizada e adequada as suas

realidades projetos semelhantes. Quase um clamor por um tipo especial de politicas de cotas
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na distribuicdo dos editais e iniciativas que incentivam a producdo audiovisual tornando mais
acessivel aos povos tradicionais esses projetos.

Resta provado, pois, que sim, existem os filmes dos indios de MS; e que eles sdo
relevantes culturalmente porque, sim, eles sdo feitos pelos verdadeiros pioneiros e nao pelos
aclamados como pioneiros pela midia, pelo senso comum e por uma historiografia mais rasa;
e que o conteudo destes filmes ¢ relevante culturalmente, porque ele tem nuances, temas,
questionamentos, sofisticacdo e profundidade que ja foram estudados pela academia em
varios Territorios Indigenas pelo pais e ainda levantam novos questionamentos dentro da
realidade local; e, portanto, novamente: tem relevancia cultural para a regido.

Parodiando varios pesquisadores, uma das conclusdes a que se chega ¢ a
“tradicional” more research is needed, sao necessarios mais estudos e pesquisas. Como se viu,
no caminho percorrido até aqui, diversos temas complexos e instigantes, surgiram em relagao
aos processos de apropriacdo mididtica e na criagdo do audiovisual indigena de MS. Ficou
claro que demandam pesquisas mais aprofundadas, demoradas e significativas do que as que
puderam ser realizadas nesse trabalho. Talvez uma solucao para que isso seja resolvido seria a
ideia de que novos instrumentos e locais de pesquisa sejam viabilizados, planejados e
executados. Mato Grosso do Sul € o estado com a segunda maior populagao indigena do pais
e ¢ primeiro nas estatisticas de morte ndo natural dos mesmos. Nada mais logico de que seus
pesquisadores estudem com muito mais afinco do que tem feito a produ¢do cultural desses
povos enquanto eles ainda resistem/existem. Uma sugestdo que se deixa nestas consideragdes
finais seria a de que sejam estabelecidas articulagdes para criar demandas de forma a
viabilizar disciplinas regulares nos cursos de graduacdo e de mestrado em comunicacao da
UFMS relacionados ao audiovisual e a utilizagdo das novas midias pelos povos indigenas
regionais.

A segunda maior cidade do estado, Dourados, MS, tem uma faculdade indigena; a
universidade privada UCDB tem o NEPPI que apresenta resultados alvissareiros que se pode
observar neste trabalho. Campo Grande ja foi pioneira, com o primeiro festival de cinema
indigena no pais, e talvez o papel a ser cumprido por esta Universidade Federal seja o de criar
uma linha de pesquisa especifica no Programa de Pds Graduacdo em Comunicagdo sobre os
povos originarios que contemplasse a comunicagdo audiovisual indigena e uma disciplina na
graduacdo sobre a cultura local, em especial sobre os povos origindrios. Isso talvez
colaborasse para amenizar um dos problemas observados no inicio do trabalho, a saber, o da
praxis jornalistica de desinformar sobre os assuntos indigenas, j4 que ao menos um dos

motivos disso ocorrer seria o desconhecimento dos comunicadores sobre a realidade indigena.
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A outra raiz desse problema, que seria a questdo econdmica, com os vinculos entre
empresarios de comunicagao e ruralistas, dificilmente teria solugdo através da universidade. A
possibilidade de oferecer cultura e informacdo aos futuros jornalistas e oportunidade de
aprofundar conhecimentos aos pesquisadores, poderia possibilitar que a qualidade do
jornalismo local melhorasse através da inclusdo da disciplina na graduagdo e criagdo de uma
linha de pesquisa no mestrado, avangando iniciativas como a da EAD/UFMS que ja realiza o
curso de Pos-Graduagao Latu Sensu a distancia sobre a tematica Cultura e Historia do Povos
Indigenas de MS. Talvez, entdo, as futuras geragdes possam vir a ser melhor informadas pelas
escolas e pela midia e, eventualmente, o senso comum e a opinido publica brasileiras passem
a dar sinais de uma melhor compreensao, valorizacao e tratar de forma mais justa os povos
amerindios que sobreviveram, durante tantos séculos, a nossa insensibilidade, estupidez e

violéncia
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APENDICE A - MAPEAMENTO DAS OBRAS

A seguir ¢ apresentado um resumo do mapeamento das diversas obras audiovisuais autorais
produzidas pelos povos indigenas de Mato Grosso do Sul localizadas no trabalho de campo.
Sempre que possivel manteve-se as sinopses originais. Cabe observar que este mapeamento
nao ¢ definitivo, nem esgota todas as obras existentes até o momento, pois faz parte de um
processo dinamico, que segue em andamento e ndo se encerra com esta pesquisa. Sabe-se da
existéncia de outras obras e realizadores aos quais as limitagdes de tempo e de logistica da
realizacdo de uma dissertagdo de mestrado ndo permitiram localizar ou acessar. Mesmo no
periodo entre a finalizagdo do texto e a entrega, novas obras e autores surgiram, mas nao
puderam ser incluidos.

e Allrealiza exposi¢ao de fotos em Dourados
Ano: 2009
Duracao: 02°17”
Género: videojornalismo
Local: Dourados, MS
Imagens: Tania Benites
Assistente: Rosivania Espindola
Reportagem: Kenedy Souza
Producao: Jaqueline Gongalves
Edi¢ao: Indianara Ramires — Emerson Cabreira
Monitores: Davi Paiva — Elton Rivas
Monitora das oficinas: Ana Claudia de Souza
Realizagdo: GAPK — AJI - IWGIA
Sinopse: Videorreportagem sobre exposi¢ao de fotos realizada por membros da Acdo de
Jovens Indigenas de Dourados, MS — AJI em 2009
Disponivel em: < http://www.jovensindigenas.org.br/videos/montagem-e-exposicao-de-
fotografias-aji-cras>

e AONDE ESTA VOCE [moopyti reime] - Banda Techanga'u
Ano: 2013
Duracao: 04’39
Género: videoclipe - pop rock em guarani
Compositor: Ademilson Kiki Concianza
Mausicos: Geeen; Kiko
Producdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas — ASCURI
Disponivel em: < https://youtu.be/OYFqrTHaZUk>

e AS AVENTURAS DE PERURIMA e o passaro de ouro
Ano: 2013
Duragao: 04°05”
Género: comédia
Local: Aldeia Pirakua, MS
Coordenacao geral: Gilmar Galache
Monitores: Ademilson Kiki Concianza; Urbano Escalante
Elenco: Ademilson Kiki Concianza; Urbano Escalante
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Tradu¢do: Ademilson Kiki Concianza

Realizagdo: Associagdo dos Realizadores Indigenas - ASCURI

Sinopse: Video Produzido por alunos durante a oficina de Audiovisual Indigena, realizada
pela ASCURI, na Aldeia Pirakud, em Mato Grosso do Sul. Primeiro video da série "As
Aventuras de Perurima", narra a historia de Perurima, um andarilho da fronteira que sempre se
dava bem. Filmado pelos alunos da aldeia Pirakua/MS.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=PBdz61YpZwU >

e Apresentagao da AJl
Duracao: 05’46
Género: video institucional
Local: Dourados, MS
Sinopse: Apresentacdo institucional da Acdo de Jovens Indigenas de Dourados, MS — AJI
Oficinas de audiovisual, fotografia resultam em exposicdo de fotografias livro colegdo
Olhares, Videos da AJI e telejornalismo
Realizacao: GAPK — AJI
Apoio: IWGIA — ORE
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=zBw-4hpxrnk>

e BANDEIRA, A FESTA DE SAO SEBASTIAO
Ano: 2011
Duragao: 14'44”
Local: Aldeia Buriti, MS
Produgao: Coletivo Terena de Cinema
Direcao e Roteiro: Danieli Fernade Alcantara
Fotografia e edicao: Gilmar Galache
Som: Célio da Silva Reginaldo
Realizagdo: ASCURI; COLETIVO TERENA DE CINEMA
Produtores associados: Buena onda; Imolivis
Apoio: EMIARF; Neppi
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=xbWsjxqZXVQ >

e BROMC'S - EJU ORENDIVE
Duracao: 4’
Género: videoclipe Hip hop
Local: Reserva Jaguapiru, Dourados, MS
Producao: Central de audiovisual da CUFA/MS nucleo de Dourados, MS
Elenco: Bruno Veron, Clemerson Batista, Kelvin Peixoto e Charles Peixoto
Sinopse: Clipe oficial da musica "Eju Orendive", do grupo Bré6 Mc's. Produzido pela central
de 4udiovisual da Cufa MS, em Dourados. O grupo, que ¢ pioneiro no Brasil em Rap
Indigena, com letras que mesclam o portugués e o guarani, ¢ composto por Bruno "New",
Charles, Clemerson e Kelvin. Kaiowds das aldeias Jaguapiru e Boror6, de Dourados, MS, os
pioneiros do Hip-Hop cantam o cotidiano das aldeias e a relagdo que t€ém com a sociedade, em
letras que misturam o guarani € o portugués.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=o0LbhGY{fDmQg>. Acesso em: 01 jun.
2015.

e BROMC’S
Ano: 2010
Duracao: 8’15
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Género: experimental

Produgao Aldeia Jaguapiru / Pontao de Cultura Guaicuru

Realizadores: Jaqueline Daniel Gongalves, Liane Daniel Gongalves, Eliane Juca da Silva,
Sandreli Poreto, Geovani Porto, Ivanio Porto, Devanildo Claudio, Luciano Fernandez,
Aldineia Oliveira, Célia Batista Cabreira, Getulio Juca de Oliveira. Alda Silva. Daiane Vaes
Gomes

Equipe da oficina: Ivan Molina, Gilmar Galache, Bianca Freire, Paulo Bragantini

Equipe do Ava Marandu: Ana Paula Romulado, Andrea Escobar Freire, Belchior Donizete
Cabral, Bruno Tasso Ricartes, Cassia Namekata, Cristiano Maggi e Cardoso, Felipe Leite,
Fernando Pacheco, Franciane Gongalves, Luiz Carlos de Carvalho Junior, Mateus de Lima
Gongalves, Nefertiti Medeiros

Sinopse: Um grupo de jovens de uma aldeia de Dourados, MS, resolve se expressar através da
musica. O estilo escolhido ¢ Hip Hop e o conteudo sdo desejos e problemas de um povo.

e COMO PREPARAR UM TERERE
Ano: 2014
Duracao: 01°10”
Género: experimental / comédia
Produgado: TV GUATEKA
Sinopse: Instrucdes para preparar um Tereré, uma bebida feita com a infusdo da erva-mate,
de origem guarani. O Tereré foi inventado e utilizado pelo povo guarani. E anterior & invasdo
europeia promovida por espanhois e portugueses no territdério que hoje compreende Mato
Grosso do Sul, Paraguai e Argentina.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=LzpMsW-fpTc>

e CHAMIRI JHEGUA
Ano: 2010
Duragao: 8°47”
Género: documentario
Producdo: Aldeia Guyra Roka / Pontdo de Cultua Guaicuru
Local: Aldeia Guyra Roka
Realizadores: Zenildo Duarte (in memorian 1988 — 2010), Francismar Duarte, Ivone Paulo,
Gillescica Almeida, Alismari Vilhalva, Gilma Paulo Modesto, Genezelenio Vilhalva, Gilson
Almeida, Juzimar da Silva, Marlinho Vilhalva, Adilize Mari Vilhalva, Fabiana Duarte,
Claudistone Paulo, Ordelinho Vilhalva
Equipe da oficina: Ivan Molina, Gilmar Galache, Bianca Freire, Paulo Bragantini
Equipe do Ava Marandu: Ana Paula Romulado, Andrea Escobar Freire, Belchior Donizete
Cabral, Bruno Tasso Ricartes, Cassia Namekata, Cristiano Maggi e Cardoso, Felipe Leite,
Fernando Pacheco, Franciane Gongalves, Luiz Carlos de Carvalho Junior, Mateus de Lima
Gongalves, Nefertiti Medeiros
Sinopse: O passo a passo de como as mogas Guarani se pintam, embelezando os corpos
preparando-se para um ritual.
Disponivel em: < http://vimeo.com/13526769>. Acesso em: 01 jul. 2014.

e DANCAMOS NA FRENTE DOS RELAMPAGOS — Banda Techanga’u
Ano: 2015
Duracao: 03’36
Género: videoclipe — pop rock em guarani
Compositor: Ademilson Kiki Concianza
Producdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas — ASCURI
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Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=vleBBY Bhdk >

e DEMAO EM MAO
Diregdo: A¢ao de Jovens Indigenas de Dourados, MS — AJI / Elton Rivas (ndo indigena;
instrutor de oficina de video)
Ano: 2009
Duracao: 10’
Género: Ficcao
Producdo: A¢ao de Jovens Indigenas de Dourados, MS — AJI
Elenco: Juninho Raulio, Kelvin Peixoto, Ademilson, Charles Peixoto, Rosiane Espindola,
Emerson Cabreira, Dia da Silva, Rosivania Espindola.
Sinopse: Menino indigena vai a cidade com o pai comprar uma bicicleta. No caminho de
volta, sua nova bicicleta ¢ roubada e passa de mao em mao até um surpreendente final. O
filme resultou da oficina de roteiro e produco audiovisual, com indigenas Kaiow4, Nhandeva
e Terena pela Acdo de Jovens Indigenas de Dourados, MS — AJI
Disponivel em: < www.jovensindigenas.org.br/videos/de-mao-em-mao>

e ETERNAMENTE CALADAS Ex-presidiarias Indigenas
Ano: 2012
Duragao: 16°51”
Local: Dourados, MS
Género: documentario
Producdo: Acdo de Jovens Indigenas de Dourados, MS — AJI — Indianara Ramires; Diana
Davila; Ana Claudia de Souza; Jaqueline Gongalves
Imagens: Emerson Machado; Ana Claudia de Souza
Edi¢ao: Emerson Machado
Apoio: GAPK — AJI - IWGIA - ORE
Sinopse: Depoimentos de ex-detentas indigenas e de autoridades envolvidas com a questdo.
No video ex-presididrias indigenas relatam a violéncia sofrida durante a prisdo e dentro da
prisdo. Dentro da prisdo sem direito alguns mulheres indigenas sofreram torturas psicologicas
e fisicas. Durante seus depoimentos relatam o abandono do governo pela inclusdo de volta em
sua comunidade, e antes disso relatam que os direitos oferecidos em lei ndo sdo praticados. De
volta em suas casas elas ainda temem por muitas coisas, mas tentam em seus cotidianos a
superacao.
Disponivel em: < http://www.jovensindigenas.org.br/videos/ex-presidiarias-indigenas>

e EU ENTENDO MEU AMOR - Banda Techanga’u
Ano: 2014
Duracao: 05’377
Género: videoclipe — pop rock em guarani
Compositor: Eliedson
Producdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas — ASCURI
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=eVVMzXBEBMQ>

e EU ENTENDO MEU AMOR — Banda Techanga’u
Ano: 2015
Duragao: 03°14”
Género: videoclipe — pop rock em guarani
Compositor: Admilson Kiki Concianza
Imagenas e direcao: Gilmar Galache
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Producdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas — ASCURI
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=5buvHxotK 7k>

e EU QUERO AMARTE — Banda Techanga’u
Ano: 2015
Duracao: 03’14
Género: videoclipe - pop rock em guarani
Compositor: Ademilson Kiki Concianza
Producdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas — ASCURI
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=e06f 12d1Ss>

e FALA COMUNIDADE
Ano: 2011
Duragao: 03°17”
Género: videorreportagem
Produgao: Jaqueline Gongalves; Nilcimar Morales
Locucao: Indianara Ramires
Edicao: Emerson Machado; Nilcimar Morales
Imagens: Emerson Machado
Realizagdo: AJI - GAPK — IWGIA — ORE
Sinopse: Depoimentos de moradores das Aldeias Borord e Jaguapiru de Dourados MS a
respeito de reportagem sensacionalista sobre violéncia nas aldeias veiculada pelo programa
Fantastico da emissora Rede Globo no dia 30 jan. 2011. JI Acdo dos Jovens Indigenas de
Dourados. Comunidade Indigena de Dourados se manifesta em relacdo a matéria em que a
Rede Globo mostra exploracdo prostituicdo e criminalidade dentre indigenas. Alguns
membros ndo gostaram de ver a imagem de sua comunidade exposta de maneira negativa e
desafiaram a Emissora a apresentar também aspectos positivos que ndo sdo poucos nesta
comunidade.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=_uhLrLBtss4>

e FOGAO GEOAGROECOLOGICO KAIOWA-GUARANI
Ano: 2012
Duracao: 14°
Género: Documentario / videoaula
Diregdao: ASCURI - Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas
Produgao: PCSAN; PNUD; FAO; OIT; OPAS; UNICEF; MDG-F, Governo Brasileiro
Local: Aldeia Panambizinho, Dourados, MS.
Realizacdo: ASCURI - Associacdo Cultural dos Realizadores Indigenas / PNUD - Programa
das Nagodes Unidas para o Desenvolvimento
Imagens: Gilmar Galache / Abrisio Silva Pedro
Edi¢ao Gilmar Galache
Tradugao: Fabio Concianza
Musica: Cicero “Laia Laia”, Roberta Sa, Quinteto Armorial
Sinopse: Video mostra as oficinas de constru¢do de fogdes geoagroecologicos realizadas na
Aldeia Panambizinho, da etnia Kaiowa Guarani, no municipio de Dourados (MS). As oficinas
sdo parte das acdoes do PNUD (Programa das Nagdes Unidas para o Desenvolvimento) no
Programa Conjunto de Seguranca Alimentar e Nutricional de Mulheres e Criangas Indigenas
no Brasil (PCSAN), que busca melhorar a qualidade de vida das populagdes indigenas, a
partir de agdes estruturantes relacionadas a seguranca alimentar e a seguranca energética. O
fogdo geoagroecoldgico ¢ uma tecnologia social cuja intencdo ¢ substituir os fogdes
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convencionais, pouco eficientes energeticamente e prejudiciais a satde das mulheres e
criancas que inalam diariamente uma grande quantidade de fumaca. Dentre seus maiores
beneficios estd a drastica diminuicdo da quantidade de lenha utilizada para o cozimento,
recurso extremamente escasso na maioria das aldeias de MS. A nova tecnologia, adaptada a
realidade local, além de eliminar a dependéncia e os gastos com a compra do botijao de gas e
seu reabastecimento, reduz a emissao de gases de efeito estufa que provocam o aquecimento
global.

Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=dnia7ekODRY>

e FORCA E LUTA DE PINDO ROKY
Ano: 2013
Duracao: 6’
Género: Documentario
Diregdo: Aty Guasu e apoio audiovisual da ASCURI
Producao: ASCURI - Associacdo Cultural de Realizadores Indigenas
Local: Aldeia Pindo Roky, Caarap6, MS
Sinopse: Video produzido pela ASCURI, mostra a situagdo da retomada da aldeia Pindo
Roky. Apos o assassinato do jovem de 15 anos, a comunidade de Teykue, situada no
municipio de Caarap6, MS, retoma a drea original, e luta por justica. O Filme foi realizado
com a orientagdo do Aty Guasu e apoio audiovisual da ASCURI - Associacao Cultural dos
Realizadores Indigenas.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=14jyby3FZ0OQ >

e GATI Gestao Territorial e Ambiental em Terras Indigenas - (Intercambio Brasilia)
Ano: 2014
Duragao: 12°28”
Local: Brasilia, DF
Género: Documentario
Imagens e edi¢do: Gilmar Galache
Producdo: ASCURI - Associa¢do Cultural de Realizadores Indigenas
Apoio: FUNAIL; PNUD; Ministério da Justica; gef
Sinopse: Este video mostra o intercdmbio promovido pelo Projeto GATI, em junho de 2013,
que levou indigenas Guarani Kaiowa e Terena do Mato Grosso do Sul, para conhecer as
experiéncias do Sitio Semente (Ipoema), a Ebrapa e a casa do Robert. A ideia ¢ que os
indigenas do MS, possam se subsidiar a partir de experiéncias ja em curso de centros de
formacao indigena, para assim iniciarem agdes semelhantes nas suas regides. Os intercaimbios
do Projeto GATI visam fortalecer as redes de experiéncias indigenas de gestdo ambiental e
territorial, nas areas de Sistemas Agroflorestais, Agroecologia, recuperacdo ambiental e
Centros de Formacdo Indigena. O Projeto GATI (Gestao Ambiental e Territorial Indigena) €
uma parceria do movimento indigena brasileiro, Funda¢io Nacional do Indio (Funai),
Ministério do Meio Ambiente (MMA), The Nature Conservancy (TNC), Fundo Mundial para
o Meio Ambiente (GEF- Global Environment Facility) e Programa das Nagdes Unidas para o
Desenvolvimento (PNUD).
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=zaKwPJOPqY >

e GENOCIDIO GUARANI KAIOWA NO MS, JUSTICA AUTORIZA
Ano: 2013
Duracao: 05°
Produgao: Aty Guasu
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Sinopse: Esse video DESTACA OS RELATOS DOS PISTOLEIROS que em novembro/2011
ATACOU E ASSASSINOU O CACIQUE NISIO. Monstra as a¢des de despejo judicial e
extrajudicial, destacando as violéncias e dizimagao formais promovidas contra os povos
indigenas Guarani e Kaiowa no MS, entre 1990 e 2013, autorizada pela Justi¢a do Brasil e
executada pelo Governo Federal. Em novembro de 2013, Justica Federal de Navirai-MS
autoriza a ordem de despejo judicial do povo Guarani e Kaiowa do tekoha YVY KATU. Em
qualquer momento pode acontecer mais um despejo, tragédia, ataque aos indigena e
assassinatos do Guarani e Kaiowa. Aty Guasu recorreu a TRF 3R/Justi¢a, mas nao conseguiu
reverter a ordem, os povos indigenas podem sofrer mais uma violéncia formal e autorizada
pelo Estado brasileiro.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=5XTUUf-6CPA>

e GUAPO'Y A ARVORE VIAJANTE
Ano: 2010
Duracao: 9'40”
Género: ficcdo
Producao: Aldeia Amambai / Pontao de Cultura Guaicuru
Orientagdo: Joel Pizzini; Mauricio Copetti
Direcao e Roteiro: Katiusce Caceres, Ismael Morel, Jakson Quinhones
Producdo: Michely Ribeiro, Nilza Escobar, Zenaide Aquino, Ostalibio Benites
Fotografia: Djalma Benites (Ava-Plongé), Cleimar Alvez Ricardi
Assistentes: Leni Ribeiro, Francieli Vera, Lurdes Romeiro, Erik Vasque Aquino, Aparecida
Benites
Elenco: Ana PANGARA
Participagao Especial:
Rezadores: Mauro Savala — Jarard; Nativa Savala — Guyra Sayjy; Jatei Emero
Tradugdo Guarani: Luciano Romero Duran
Edi¢do: Coletiva
Sinopse: A histéria de uma arvore viajante, sagrada para os Guarani Kaiowd, muito utilizada
na medicina tradicional.
Disponivel: < https://vimeo.com/14524951 >

e GUERREIRO GUARANI
Ano: 2010
Duragao: 10°47”
Género: ficcao
Producdo: Aldeia Gurya Roka / Pontdo de Cultura Guaicuru
Local: Aldeia Gurya Roka
Realizadores: Zenildo Duarte, Francismar Duarte, Ivone Paulo, Gillescica Almeida, Alismari
Vilhalva, Gilma Paulo Modesto, Genezelenio Vilhalva, Gilson Almeida, Juzimar da Silva,
Marlinho Vilhalva, Adilize Mari Vilhalva, Fabiana Duarte, Claudistone Paulo, Ordelinho
Vilhalva
Equipe da oficina: Ivan Molina, Gilmar Galache, Bianca Freire, Paulo Bragantini
Equipe do Ava Marandu: Ana Paula Romulado, Andrea Escobar Freire, Belchior Donizete
Cabral, Bruno Tasso Ricartes, Cassia Namekata, Cristiano Maggi e Cardoso, Felipe Leite,
Fernando Pacheco, Franciane Gongalves, Luiz Carlos de Carvalho Junior, Mateus de Lima
Gongalves, Nefertiti Medeiros
Sinopse: Filme de fic¢do onde um jovem tenta defender sua aldeia
Disponivel em: < https://vimeo.com/13527717 >



154

e GUYRAKAMBIY
Ano: 2013
Duracao: 11°19”
Género: documentario
Imagens: Fabio Concianza; Michele Perito Concianza; Noe Alziro Jorge
Edicao: Ademilson Kiki Concianza
Produgdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas - ASCURI
Sinopse: Gravacao de musicas para UFGD. Retomada Guyra Kambi’y/MS. Cantos e dancas
tradicionais, depoimentos de ativistas, indigenas, professores e alunos.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=1_6-1kcLB4Y>

e ILEGALMENTE, PF CONFISCA EQUIPAMENTO DE JORNALISTA QUE
COBRIA OCUPACAO INDIGENA

Direcao: Dionedison Terena
Ano: 2013
Duracao: 4’33
Género: Documentario
Produgao: Dionedison Terena e Cristiano Navarro
Camera: Dionedison Terena
Sinopse: Durante tentativa de cumprimento da decisdo judicial de desocupagdo da fazenda
Buriti, em Sidrolandia, em Mato Grosso do Sul, o delegado Alcidio de Souza Araujo, da
Delegacia de Defesa Institucional (DELINST), Superintendéncia Regional de Policia Federal
no MS, confiscou ilegalmente um computador portatil (notebook) e um gravador profissional
de 4udio de jornalista do Conselho Indigenista Missionario - CIMI que acompanhava a
operagao policial.
Disponivel em: < http://www.cimi.org.br/site/pt-br/?
system=news&conteudo id=6884&action=read >. Acesso em 01 fev. 2015.

e INTERCAMBIO GATI- Centro de Formacio dos Povos da Floresta
Ano: 2013
Duracao: 12°45”
Local: Rio Branco, AC
Género: Documentario
Imagens e edi¢cdo: Gilmar Galache
Producao: ASCURI - Associacao Cultural de Realizadores Indigenas
Apoio: Comissao Pré Indio Acre — CPI-AC; FUNAI; PNUD; Ministério da Justica; gef
Sinopse: Em junho de 2013 um grupo de indigenas Terena e Guarani Kaiowa vinculados ao
projeto GATI fez uma viagem a Amazonia para conhecer dois centros de formagdo indigena
com a intencdo de desenvolver uma experiéncia parecida no Mato Grosso do Sul. Os
intercambios do GATI visam fortalecer as redes de experiéncias indigenas de gestao
ambiental e territorial, nas 4areas de Sistemas Agroflorestais, Agroecologia, recuperacao
ambiental e Centros de Formacao Indigena. O Projeto GATI (Gestao Ambiental e Territorial
Indigena) é uma parceria do movimento indigena brasileiro, Fundagdo Nacional do Indio
(Funai), Ministério do Meio Ambiente (MMA), The Nature Conservancy (TNC), Fundo
Mundial para o Meio Ambiente (GEF-Global Environment Facility) e Programa das Nag¢des
Unidas para o Desenvolvimento (PNUD).
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=ChW-gOTfw_Y>

e INTERCAMBIO GATI- COOPERAFLORESTA
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Ano: 2013

Duracao: 13°23”

Género: Documentario

Producao: ASCURI - Associacao Cultural de Realizadores Indigenas

Local: Barra do Turvo, SP

Sinopse: Video documenta o intercdmbio promovido em maio de 2013, pelo Projeto GATI,
que levou indigenas Guarani Kaiowa e Terena de MS para conhecer a experiéncia da
Cooperafloresta (Barra do Turvo/SP) em Sistemas Agroflorestais. Os intercdmbios do Projeto
GATI visam fortalecer as redes de experiéncias indigenas de gestdo ambiental e territorial, nas
areas de Sistemas Agroflorestais, Agroecologia, Recuperacio ambiental e Centros de
Formagao Indigena. O Projeto GATI (Gestao Ambiental e Territorial Indigena) ¢ uma parceria
do movimento indigena brasileiro, Fundagdo Nacional do Indio (Funai), Ministério do Meio
Ambiente (MMA), The Nature Conservancy (TNC), Fundo Mundial para o Meio Ambiente
(GEF- Global Environment Facility) e Programa das Na¢des Unidas para o Desenvolvimento
(PNUD).

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=LGKUyvGiLGg >

e INTERCAMBIO GATI — Terra Indigena Arariba
Ano: 2013
Duracao: 10’
Local: Terra Indigena Arariba, Bauru, SP
Género: Documentario
Imagens e edi¢do: Gilmar Galache
Produgdo: ASCURI - Associagao Cultural de Realizadores Indigenas
Sinopse: Este video documenta o intercimbio promovido pelo Projeto GATI, em maio de
2013, que levou indigenas Guarani Kaiowa e Terena do Mato Grosso do Sul, para conhecer a
experiéncia na Terra Indigena Arariba (Bauru/SP) no processamento da mandioca e projetos
agroflorestal. Os intercambios do GATI visam fortalecer as redes de experiéncias indigenas de
gestdo ambiental e territorial, nas areas de Sistemas Agroflorestais, Agroecologia, recuperagao
ambiental e Centros de Formacao Indigena. O Projeto GATI (Gestao Ambiental e Territorial
Indigena) é uma parceria do movimento indigena brasileiro, Fundagdo Nacional do Indio
(Funai), Ministério do Meio Ambiente (MMA), The Nature Conservancy (TNC), Fundo
Mundial para o Meio Ambiente (GEF-Global Environment Facility) e Programa das Nag¢des
Unidas para o Desenvolvimento (PNUD).
Disponivel em: < https://vimeo.com/81215595>

e INTERCAMBIO GATI - T RAPOSA SERRA DO SOL
Ano: 2013
Duracao: 08’28
Local: Terra Indigena Raposa Serra do Sol, RR
Género: documentario
Producdo: Associagao Cultural dos Realizadores Indigenas — ASCURI
Sinopse: Este video documenta o intercambio promovido pelo Projeto GATI, em junho de
2013, que levou indigenas Guarani Kaiowa e Terena do Mato Grosso do Sul, para conhecer a
experiéncia do Centro Indigena de Formacdo Raposa Serra do Sol, do Conselho Indigena de
Roraima (CIR), localizado na Terra Indigena Raposa Serra do Sol (RR). A ideia é que os
indigenas do MS, possam se subsidiar a partir de experiéncias ja em curso de centros de
formacao indigena, para assim iniciarem agdes semelhantes nas suas regides. Os intercambios
do Projeto GATI visam fortalecer as redes de experiéncias indigenas de gestdo ambiental e
territorial, nas areas de Sistemas Agroflorestais, Agroecologia, recuperacdo ambiental e
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Centros de Formagao Indigena. O Projeto GATI (Gestdo Ambiental e Territorial Indigena) ¢é
uma parceria do movimento indigena brasileiro, Fundagio Nacional do Indio (Funai),
Ministério do Meio Ambiente (MMA), The Nature Conservancy (TNC), Fundo Mundial para
o0 Meio Ambiente (GEF- Global Environment Facility) e Programa das Nac¢des Unidas para o
Desenvolvimento (PNUD).

Disponivel em: < https://vimeo.com/81590083>

e IPUNE KOPENOTI TERENOE, CERAMICA TERENA
Diregdo: alunos da oficina de audiovisual do Video indio Brasil 2010
Ano: 2010
Duracao: 23°
Género: Documentario / videoaula
Producdo: Eliane Juca da Silva (Kaiowa)
Local: Aldeia Cachoeirinha, Miranda, MS
Edi¢do: Sidivaldo Julio (Terena), Eliane Juca da Silva (Kaiow4)
Camera: Rangucinho Engyhgua (Kalapalo)
Audio: Marlinho Vilhalva (Kaiowa)
Iluminagao: Eliane Juca da Silva (Kaiow4)
Traducao: Eliseu Lili (Terena)
Oficina de Producao Audiovisual: Gilmar Galache (Terena); Ivan Molina (Quechua); Divino
Tserewahu (Xavante); Paulinho Kadojeba (Bororo); Devanildo Ramires (Kaiow4).
Sinopse: Video produzido por alunos da oficina de audiovisual do Video Indio Brasil, em
2010. A realidade por traz da enigmatica ceramica Terena; o documentario retrata um dia na
vida de Sebastiana Polidério (Terena), ceramista da aldeia Cachoeirinha situada em Miranda-
MS, conta e mostra como ¢ a producdo da tradicional cerdmica Terena ressaltando a
resisténcia cultural do povo Terena em manter suas tradigoes.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=WXyv2bpe0Go >

e JAGUAPIRE NA LUTA
Ano: 2010
Duracao: 10’
Género: ficgdo / documentario
Realizadores: Adair Nunes, Ademir Romeiro, Alexsom Martins, Alfredo Garay, Altair Nunes,
Angelica Garay, Assuncdo Garay, Claudio Romero, Delmira Velario Borvao, Denize Araujo,
Dionizio Garay Mendes, Jaquelina Martins Garay, Jaquelino Fernandes, Jodo Sanches, Luis
Velario Borvao, Marineti Velario Borvio, Marinethi Lederma, Oneide Velario Borvio,
Orismaeo Freitas, Ramona Ximenes, Ricardo Ximenes, Roberto Quinhona, Rosimara Benites,
Sabino Ximenes, Sergio Canteiro, Terezinha Barbosa e Viviane Davalo.
Local Aldeia Jaguapiré, Tacuru, MS
Coordenadores da oficina do Ava Marandu: Joel Pizzini, Mauricio Copetti, Cristiano Maggi e
Nando Mendes
Realizagdo: Pontdo de Cultura Guaicuru
Sinopse: Imagens seminais mostram a tentativa de realizacdo de “Jaguapiré, o Filme”, através
de varios depoimentos intercalados com partes encenadas pelos indigenas da aldeia Jaguapiré.
Eles narram o roteiro do filme que pretendiam fazer. Algumas vezes estes depoimentos sdo
sobrepostos aos trechos do filme que conseguiram gravar; outras vezes 0s personagens /
autores / atores narram para a camera ou para si mesmos o roteiro da ficcdo que tentaram
gravar que era baseado nos fatos reais de como se deu sua expulsdo da terra tradicional, a
reacdo a essa expulsdo, a estratégia para retomar a terra, e a atual luta para manter a retomada.
A narragdo ¢ entrecortada por sons, cantos, dangas, rezas e imagens que se mesclam, e que
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remetem, ao mesmo tempo, a cultura Guarani tradicional, e a realidade atual que tende a
descaracteriza-la. O roteiro do filme que foi parcialmente gravado contaria a histéria de como
os indigenas foram, no passado, despejados em um caminhdo por um fazendeiro truculento;
como sua aldeia foi queimada enquanto um ancido, pai de um dos indigenas, estava pescando;
como o ancido, ao retornar da pescaria, ficou sabendo do ocorrido por sua filha (que no
documentario ¢ uma das liderangas femininas) que havia fugido para o mato na hora do
despejo; como foi a reagdo do ancido, que decide encontrar os parentes despejados e trazé-los
de volta para a aldeia.

Disponivel em: < http://vimeo.com/13529014>

e JAKAIRA
Ano: 2010
Duracao: 16°02”
Género: ficgao
Producao: Aldeia jaguapiru / Pontdo de Cultura Guaicuru
Realizadores: Jaqueline Daniel Gongalves, Liane Daniel Gongalves, Eliane Juca da Silva,
Sandreli Poreto, Geovani Porto, Ivanio Porto, Devanildo Claudio, Luciano Fernandez,
Aldineia Oliveira, Célia Batista Cabreira, Getulio Juca de Oliveira. Alda Silva. Daiane Vaes
Gomes
Equipe da oficina: Ivan Molina, Gilmar Galache, Bianca Freire, Paulo Bragantini
Equipe do Ava Marandu: Ana Paula Romulado, Andrea Escobar Freire, Belchior Donizete
Cabral, Bruno Tasso Ricartes, Cassia Namekata, Cristiano Maggi e Cardoso, Felipe Leite,
Fernando Pacheco, Franciane Gongalves, Luiz Carlos de Carvalho Junior, Mateus de Lima
Gongalves, Nefertiti Medeiros
Sinopse: A colheita do milho ¢ um dos momentos mais importantes para os Guarani Kaiowa
na aldeia Jaguapiru, Dourados, MS. Neste filme eles mostram como celebram esse momento e
as varias utilidades do alimento.
Disponivel em: < https://vimeo.com/13660848>

e JEROSY PUKUI
Ano: 2010
Duragao: 11°16”
Género: ficcao
Produgao: Aldeia Panambizinho, Dourados, MS / Pontdao de Cultura Guaicuru
Realizadores: Fabio Concianza, Abrisio Silva Pedro, Ademison Concianza (Kiki), Luciano da
Silva Concianza, Nilzelane Alziro Jorge, Michelle perito Concianza, Elisangela Aquino Jorge,
Regineide Perito Concianza, Rony Brucelly Arce Concianza, Elidane Caple Jorge, Josiane
Concianza Jorge, Adilangela Aquino Jorge, Samuel Vera, Juliandro Jorge Pedro, Ivanusa da
Silva Pedro, Royanio da Silva Pedro, Noé Jorge Aquino, Taiane Concianza, Fineida Aquino
Concianza, Marijalma Jorge Pedro, Lizete Aquino, Rose Jorge Aquino, Claudistone Paulo
Equipe da oficina: Ivan Molina, Gilmar Galache, Bianca Freire, Paulo Bragantini
Equipe do Ava Marandu: Ana Paula Romulado, Andrea Escobar Freire, Belchior Donizete
Cabral, Bruno Tasso Ricartes, Cassia Namekata, Cristiano Maggi e Cardoso, Felipe Leite,
Fernando Pacheco, Franciane Gongalves, Luiz Carlos de Carvalho Junior, Mateus de Lima
Gongalves, Nefertiti Medeiros
Sinopse: Uma cerimonia dedicada a Chicha, bebida sagrada para os Guarani ¢ Kaiowa, que
pode unir dangas, cantos e vestimentas carregadas de beleza. O filme ¢ um recorte dessa fusao
de sensagoes.
Disponivel em: < https://vimeo.com/13660871>
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e JEPEA'YTA - A LENHA PRINCIPAL
Diregdo: Gilmar Galache (Terena) e Nataly Foscaches (ndo indigena);
Ano: 2012
Duracao: 25°
Género: ficgdo / documentario
Produgao: Buena Onda Marginal Clube
Local: MS
Tradugao: Eliel Benites
Realizacdo: ASCURI - Associacdo Cultural dos Realizadores Indigenas / PNUD - Programa
das Nagodes Unidas para o Desenvolvimento
Apoio: NEPPI/UCDB, Ponto de Cultura Teko Arandu, FIDA — Férum de Discussdo sobre
Inclusao Digital nas Aldeias
Sinopse: "Jepea'yta - A lenha principal” traz a tona a discussdo sobre as experiéncias de
aprendizagem e apropriacao das novas tecnologias pelos realizadores indigenas, as frustragoes
dos projetos sem uma continuidade garantida e os mecanismos de resisténcia das
comunidades atingidas. Realizado com o apoio do Programa das Nagdes Unidas para
Desenvolvimento (PNUD), tem como pano de fundo a inclusdo digital e o papel dos
representantes indigenas no universo da comunica¢do. Faz uma avaliagdo critica da
inconstancia e da pouca transparéncia dos projetos governamentais que divulgam a cultura
audiovisual entre os indigenas.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=eOvyY 7Vy9sQ >

e JOVEM KAIOWA — Banda Techanga’u
Ano: 2014
Duracao: 05’04
Género: videoclipe — pop rock em guarani
Compositor: Admilson Kiki Concianza
Musicos: Geen; Kiko
Producdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas — ASCURI
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=vix4B JQbgs>

e JOVENS, DROGAS E VIOLENCIA
Duracao: 15’36
Local: Dourados, MS
Género: videorreportagem
Imagens: Ana Claudia de Souza
Produgdo: Diana Davila da Silva; Jaqueline Gongalves; Renata Armel
Edicao: Emerson Machado Cabreira
Apoio: GAPK — AJI - IWGIA — ORE
Sinopse: Depoimentos de indigenas e de autoridades sobre a violéncia nas Aldeias Jaguapiru e
Boror6é em Dourados, MS

e KAIOWA KUNHATAI
Ano: 2010
Duragao: 17°09”
Género: ficcao
Produgao: Aldeia Panambizinho, Dourados, MS / Pontdao de Cultura Guaicuru
Realizadores: Fabio Concianza, Abrisio Silva Pedro, Ademison Concianza (Kiki), Luciano da
Silva Concianza, Nilzelane Alziro Jorge, Michelle perito Concianza, Elisangela Aquino Jorge,
Regineide Perito Concianza, Rony Brucelly Arce Concianza, Elidane Caple Jorge, Josiane
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Concianza Jorge, Adilangela Aquino Jorge, Samuel Vera, Juliandro Jorge Pedro, Ivanusa da
Silva Pedro, Royanio da Silva Pedro, Noé Jorge Aquino, Taiane Concianza, Fineida Aquino
Concianza, Marijalma Jorge Pedro, Lizete Aquino, Rose Jorge Aquino, Claudistone Paulo
Equipe da oficina: Ivan Molina, Gilmar Galache, Bianca Freire, Paulo Bragantini

Equipe do Ava Marandu: Ana Paula Romulado, Andrea Escobar Freire, Belchior Donizete
Cabral, Bruno Tasso Ricartes, Cassia Namekata, Cristiano Maggi e Cardoso, Felipe Leite,
Fernando Pacheco, Franciane Gongalves, Luiz Carlos de Carvalho Junior, Mateus de Lima
Gongalves, Nefertiti Medeiros

Sinopse: A passagem de menina para mulher é algo que requer atengdo especial entre os
Guarani. Neste filme, os Guarani Kaiowa da aldeia Panambizinho reanimam esse delicado
rito de passagem.

Disponivel em: < https://vimeo.com/13660872>

e KOANGAGUA — Nos dias de hoje - BRO MC’S
Ano: 2015
Duracao: 03’52
Género: videoclipe rap em guarani
Local: Aldeia Jaguapiru, Dourados, MS
Producdo: Produzido pelo Canal Guateka, Yann Gross e Cufa MS nticleo de Dourados, MS
Elenco: Bruno Veron, Clemerson Batista, Kelvin Peixoto e Charles Peixoto
Sinopse: Clipe oficial da musica "- KOANGAGUA — Nos dias de hoje ", do grupo Bré Mc's.
Produzido pela central de audio/visual da Cufa MS, em Dourados. O grupo, que ¢ pioneiro no
Brasil em Rap Indigena, com letras que mesclam o portugués e o guarani, ¢ composto por
Bruno "New", Charles, Clemerson e Kelvin. Kaiowas das aldeias Jaguapiru e Bororo, de
Dourados, MS, os pioneiros do Hip-Hop cantam o cotidiano das aldeias e a relacdo que tém
com a sociedade, em letras que misturam o guarani € o portugués.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=IBafJ1ZxT6s >

e KOHIXOTI KIPAE DANCA DA EMA
Ano: 2009
Duracao: 8’
Género: fic¢ao
Local: Campo Grande, MS
Edi¢do: coletiva
Argumento: Sidney de Albuquerque
Fotografia: Aline Peixoto
Realizadores: Aline Peixoto, Arielle Gudi Martinez, Dalila Oliveira, Giselle da Cruz,
Jaqueline Batista, Méarcia Nassar, Natalia Martins, Paulo Angelo de Souza, Sidney de
Albuquerque; Roteiro,;, Natdlia Martins; Arte: Arielle Gudi Martinez, Dalila Oliveira; Som:
Giselle da Cruz, Jaqueline Batista, Paulo Angelo de Souza
Producio: Marcia Nassar, Paulo Angelo de Souza, Sidney de Albuquerque
Elenco: Eliseu Lili, Denilson Henrique Mota
Danga e trilha sonora: Grupo Té
Tradugdo: Adierson Venancio Mota, Eliseu Lili
Coordenagao Oficinas TelaBrasil: Lais Bodanzky, Luiz Bolognesi
Realizagdo: Buriti Filmes; Associagdo Tela Brasil.
Sinopse: Curta do Projeto Oficinas Tela Brasil na cidade de Campo Grande-MS. Sobre a
tematica indigena, e da violacdo de sua cultura. Com dificuldade, um adulto Terena passa
conhecimento de sua cultura para a crianca. E € reproduzida a Danca da Ema, ritual de
alegria.
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Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=MrGN8UkHWgk >

e KUNUMI PEPY
Ano: 2010
Duracao: 11’
Género: ficgao
Producdo: Aldeia Panambizinho, Dourados, MS / Pontao de Cultura Guaicuru
Realizadores: Fabio Concianza, Abrisio Silva Pedro, Ademison Concianza (Kiki), Luciano da
Silva Concianza, Nilzelane Alziro Jorge, Michelle perito Concianza, Elisangela Aquino Jorge,
Regineide Perito Concianza, Rony Brucelly Arce Concianza, Elidane Caple Jorge, Josiane
Concianza Jorge, Adilangela Aquino Jorge, Samuel Vera, Juliandro Jorge Pedro, Ivanusa da
Silva Pedro, Royanio da Silva Pedro, No¢ Jorge Aquino, Taiane Concianza, Fineida Aquino
Concianza, Marijalma Jorge Pedro, Lizete Aquino, Rose Jorge Aquino, Claudistone Paulo
Equipe da oficina: Ivan Molina, Gilmar Galache, Bianca Freire, Paulo Bragantini
Equipe do Ava Marandu: Ana Paula Romulado, Andrea Escobar Freire, Belchior Donizete
Cabral, Bruno Tasso Ricartes, Cassia Namekata, Cristiano Maggi e Cardoso, Felipe Leite,
Fernando Pacheco, Franciane Gongalves, Luiz Carlos de Carvalho Junior, Mateus de Lima
Gongalves, Nefertiti Medeiros
Sinopse: Passar de uma fase da vida a outra ¢ sempre um desafio, significa mudangas e
acimulos de responsabilidades. Mas como simbolizar essa passagem entre os homens
Guarani? Em “Kunumi Pepy” ¢ possivel ter parte da resposta.
Disponivel em: < https://vimeo.com/13660878>

e KURUSSU AMBA (nome provisorio*)
Dire¢ao: Dionédison Candido Terena
Ano: * inédito (2015)
Duracao: 10’
Género: Documentario
Produgdo: Dionédison Candido Terena
Sinopse: Trabalho inédito de importidncia e, principalmente, de coragem, realizado
recentemente, ao cobrir a comitiva de ativistas de movimentos sociais, direitos humanos e
artistas que, no dia 28 de junho de 2015, se deslocou de Campo Grande, MS, até a Fazenda
Madama, no sul do estado, entre os municipios de Coronel Sapucaia e Amambai, na fronteira
com o Paraguai. Esta fazenda esta instalada na reclamada Terra Indigena Kurussu Amba4, de
onde os Kaiowa foram expulsos no século passado. Ha décadas tentam retornar, sendo que,
em 2007, a rezadora Xurite Lopes, de 70 anos, foi assassinada na frente da familia por uma
arma calibre 12 a queima roupa; meses depois, a lideranca Ortiz Lopes, idem; em 2009, o
lider Osvaldo Lopes e Osmair Fernandes, além de varios jovens e criangas. Em 22 de julho de
2015 os indigenas fizeram a sétima e mais recente retomada e em seguida pediram protecao
policial a varios 6rgdos governamentais, pois sofriam ameacas e atentados de pistoleiros.
Em 24 de julho de 2015, em Amambai, MS, durante reunido de fazendeiros, sindicatos de
ruralistas, com a presenca da Federacdo da Agricultura ¢ Pecuaria de Mato Grosso do Sul
(Famasul), autoridades municipais, estaduais, policiais civis, policiais militares, Departamento
de Operagdes na Fronteira (DOF), delegado, vice-prefeito, vereadores, foi planejado um
ataque ao acampamento indigena. A reunido foi gravada e publicada pelo site de noticias local
“A Gazeta news”. Apds a reunido, um comboio de camionetes de mais de 40 fazendeiros
armados, com o conhecimento do Departamento de Operagdes de Fronteiras (DOF) e a
presencga da Policia Rodoviaria Federal (PRF), foram até o acampamento, avangaram com as
camionetes sobre os indigenas e os expulsaram a tiros, queimaram os barracos, bicicletas,
motocicletas, documentos e, possivelmente, dois adolescentes indigenas que aparentemente
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ndo conseguiram fugir a tempo e que ainda estavam desaparecidos. O ataque foi gravado pela
afiliada local da emissora de televisdo Rede Globo. A comitiva de ativistas e Dionedison
seguiu para esclarecer os boatos, verificar quantos e qual o real estado dos indigenas que
sobreviveram ao atentado e levar ajuda humanitaria. Dionedison acompanhou-os enquanto
lideranca indigena e, enquanto videasta, documentou a missdo, o clima de medo e
inseguranca, a situagdo de guerra civil ndo declarada da regido e o situagdo terrivel, desumana
e assustadora em que se encontravam os indigenas. Conforme se pode observar no
documentario, eles encontraram, num pasto, ao relento, alguns jovens indigenas, um idoso de
80 anos, ¢ mais de 20 mulheres e criangas, varias delas descendentes da rezadora Xurita
Lopes e de Ortiz Lopes, assassinados em 2007, todos somente com a roupa do corpo. Ao
sofrer o ataque os indigenas dispersaram-se pelo descampado, mas acreditam que duas
criangas ndo conseguiram fugir a tempo e talvez tenham sido queimadas dentro das barracas,
pois a regido ¢ completamente desmatada e nao hd como se perder ou se esconder, conforme
relataram nas imagens gravadas por Dionedison. Relataram também a disposicao de continuar
lutando pelas terras onde estdo enterrados seus antepassados. O documentario ainda ndo tem
prevista data de langamento.

e LIDERANCA DE PUELITO KUE
Ano: 2012
Duracao: 6’
Género: Documentario
Diregao: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas de MS — ASCURI
Producao: ASCURI Brasil, com a articulagao do Aty Guasu
Local: Iguatemi, MS
Sinopse: Depoimento onde Apikaa Rendy, lideranga de Puelito Kue, conta a real situagdo da
retomada que, no final de 2012, sofreu uma ameaga de despejo que causou comogdo €
indignagdo em toda sociedade brasileira e teve repercussdo internacional, apds a publicacio
de uma carta pelos indigenas ao governo que foi interpretada como o antincio de um suicidio
coletivo. O Filme foi realizado com a orientagdo do Aty Guasu e apoio audiovisual da
ASCURI - Associagao Cultural dos Realizadores Indigenas.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=rb4V3Lrn-D0>

e MBORAHEI AMENDU - Banda Techanga'u
Ano: 2014
Duracao: 05’08
Género: videoclipe - pop rock em guarani
Compositor: Ademilson Kiki Concianza
Producdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas — ASCURI
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=6w8IBcWJ-JA>

e NAO CONSIGO ME CONTROLAR - Banda Techanga'u
Ano: 2013
Duracao: 03’02
Género: videoclipe - pop rock em guarani
Compositor: Ademilson Kiki Concianza
Musicos: Marildo; Batata
Cameras: Abrisio; Fabio
Producdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas — ASCURI
Disponivel em: < https://youtu.be/x0q0Zv4Yp6U>
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e O DIFUSOR DA SUA CULTURA
Ano: 2010
Duracao: 5’
Edicao Juanahu Karaja (Karajd) / Caroline Arnulfo (Terena)
Producao : Edson Escobar (Kaiow4)
Iluminagao : Vanusa Lipu (Terena)
Elenco: Ismael Morel (Kaiow4)
Oficina de Producio Audiovisual Video indio Brasil 2010
Sinopse: O professor Kaiowd, Ismael Morel de Amambai-MS estd em Campo Grande, e
passeia pela cidade observando as novidades, com objetivo de participar do evento Video
Indio Brasil palestrando sua vivéncia durante o Ava Marandi- Os Guarani convidam.

e ORE REKO... NOSSO JEITO
Ano: 2012
Duracao: 7°
Género: Documentario
Direcdo: Associacdo Cultural dos Realizadores Indigenas de MS - ASCURI
Producao: ASCURI Brasil, com a articulagao do Aty Guasu
Local Aldeia Pirajui, Paranhos, MS
Sinopse: Valentin Pires ¢ professor Kaiowa, da aldeia Pirajui, municipio de Paranhos/MS, fez
parte do inicio do movimento educacional indigena e conta um pouco dessa trajetoria, € como
v€ a situagdo educacional geral hoje. A Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas-
ASCURI ¢ um dos principais nucleos de produ¢do audiovisual autoral indigena do Centro-
Oeste. Trata-se de um grupo de jovens realizadores/ produtores culturais indigenas que
buscam, por meio das Novas Tecnologias de Comunica¢do, desenvolver estratégias de
resisténcia para os Povos Indigenas de MS. Alguns de seus membros sdo: Gilmar Galache
(Terena), Eliel Benites (Kaiowd), Fabio Concianza (Kaiowd), Ademilson “Kiki” Concianza
(Kaiow4), Abrisio Silva (Kaiowa), dentre outros.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=7THOGAvaj-aE>

e ORE REKO — NOSSAS VIDAS
Ano: 2007
Género: ficgao
Produgao: oficinas de cinema ministradas por Alejandro Ferrari na AJI
Local: Dourados, MS
Sinopse: Foi apresentada no II Seminario Latino Americano de Comunicadores Indigenas, no
México, organizado pela IWGIA (International Work Group for Indigenous Affairs) , UNAM
(Universidad Nacional Auténoma de México) e SERVINDI (Servicio de Informacion
Indigena) de 29 a 31 de outubro de 2007. Ministrada pelo uruguaio Alejandro Ferrari, a
oficina de cinema surgiu de um encontro entre a responsavel pela GAPK, Maria de Lourdes
Beldi de Alcantara, e o cineasta, na Argentina.

e OS PISTOLEIROS COM TRAJE PARECIDO DE PF CERCAM OS
ACAMPAMENTOS GUARANI E KAIOWA
Ano: 2014
Duracao: 03°07”
Género: documentario — dentincia
Produgao: Aty Guasu
Sinopse: Os pistoleiros da fazenda Cachoeira-Iguatemi-MS com traje ¢ arma meio parecido
da policia federal continuam cercando e atacando comunidade Guarani e Kaiowa de Pyelito
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kue. Os pistoleiros nao deixam chegar assisténcia aos indigenas. A equipe médica chegou bem
no momento que estava atirando sobre os indigenas, a equipe médica da Secretaria de Satude
Indigena ao ouvir os tiros, retornaram imediatamente do Pyelito kue ndo atendeu os indigenas
doentes. Os pistoleiros estdo fazendo o genocidio no Pyelito kue. Pedimos justica urgente. Os
povos indigenas nao podem ser exterminado dessa forma.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=xIepALEMOAM>

e OS PISTOLEIROS NAO DEIXAM A EQUIPE MEDICA ATENDER OS
PACIENTES NO PYELITO KUE

Ano: 2014
Duragao: 03°57”
Género: documentério — dentincia
Producdo: Aty Guasu
Sinopse: A equipe médica da SESAI que atende Pyelito kue foi cercada e atacada também
juntos com os indigenas Guarani Kaiowa, por isso a equipe médica ndo atendeu os indigenas
doentes, equipe chegou bem no meio de cerco e tiros, veja a realidade em que trabalha os
profissionais em saide sem seguranca, sofrem também a mesma ameaca e violéncia que os
indigenas Guarani Kaiowa sofrem. Autoridades do Brasil e JUSTICA precisam TOMAR
PROVIDENCIAS
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=UPdcntGsh4A>

e PANAMBIZINHO - O FOGO QUE NUNCA APAGA*
Diregao: Gilmar Galache.
Ano: (* inédito — 2015)
Duracao: 12’
Género: documentario
Producdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas de MS - ASCURI
Sinopse: Quando Pai Kuara foi embora com sua mae morar no Céu, deixou para o Povo do
Mato, o Fogo. Mas a dadiva teve seu preco, cuidar dos Rios e Matas para que todos possam
ter acesso a esse recurso. Hoje, Panambizinho possui quase nada de sua mata original, devido
ao plantio de soja e milho pelos Colonos ndo-indigena, que roubaram as terras tradicionais em
todo Mato grosso do Sul. Mas ainda sim o Povo do Mato Original cuida do que restou, e
procura caminhos para recuperar a Mata Verdadeira. Data de langamento ainda ndo definida.

e PEDIDO DE APOIO APYKA'I — Retomada Apyka’i — Municipio de Dourados, MS
Ano: 2013
Duracao: 04°09”
Producdo: Aty Guasu
Género: documentério — dentincia
Sinopse: Depoimentos de liderangas e pedidos de socorro de indigenas da Aldeia Apyka’i
proximo ao municipio de Dourados, MS. A comunidade esta cansada de esperar pela boa
vontade do governo e da justica que, enquanto prolongam a busca de solugdes dos problemas,
especialmente da demarcagdo das nossas terras, as pessoas vao morrendo na beira das
estradas. A comunidade do Apyka’i estd localizada nas margens da BR- 463, que liga a cidade
de Dourados a Ponta Pora. L4, na beira da estrada, as criangas passam fome, adoecem e os
pais nao sabem de onde tirar os alimentos, pois hoje ndo tem terra para plantar, ndo existem
mais cagas, nem pesca por conta da poluicdo constante e do desmatamento que acabou com
nossa alimentacao natural. Por tudo isso a nossa comunidade decidiu retomar o TEKOHA, a
terra tradicional, onde o espirito e alma se sentem felizes, mesmo passando por dificuldades e
sofrimentos. O Conselhos Aty Guasu, junto com a comunidade Apyka’i, vem se manifestar
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publicamente para cobrar do governo e da justica brasileira o respeito ¢ garantia dos nossos
direitos. Chega de omissdo, ndo vamos mais aceitar que o governo continue a tratar o povo
indigena Kaiowa e Guarani com desprezo, porque isso faz parte de uma politica que nega
nossa existéncia, nega nossos direitos e impde uma pratica de genocidio silencioso. Ha
décadas esperamos que se resolvam, de maneira pacifica as questdes que envolvem nossos
direitos, mas o governo parece que ndo quer uma solucdo “pacifica “, parece querer que, para
conquistar as nossas terras, tenhamos que derramar nosso sangue. Parece que o governo e a
justica brasileira querem a nossa morte. Hoje, percebemos que se ndo nos pintarmos e
pegarmos as nossas flechas, bordunas e partir para agdo vamos continuar sofrendo fome, sede,
sofrimento e injustica. Enquanto isso, em cima da nossa terra os fazendeiros lucram,
devastam, exploram, contaminam a terra e a natureza. E isso ndés ndo vamos aceitar mais, por
uma questdo de justica. Chega de esperar, chega enrolagdo, estamos retomando a terra que ¢
nossa, porque as vidas que perdemos durante a espera pela justica brasileira sdo inaceitaveis.
Voltamos para dentro de nossa terra apesar da pressdo e persegui¢do dos fazendeiros e das
dificuldades pela falta de alimentos e de infraestrutura. Tiramos nossa forca da religido, de
nossos Nhanderu, de nossas rezas, cantos e rituais. Nos sentimos felizes e fortalecidos para
enfrentar as lutas que virdo pela frente. Terra indigena Apyka’i — Dourados — MS, 16 de
setembro de 2013.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=GlKyjoVNu80 >

e PIRAKUA — OS GUARDIOES DO RIO APA*
Direcao: Gilmar Galache
Ano: (* inédito - 2015)
Duracao: 13’
Género: documentario
Produgao: Associacdo Cultural dos Realizadores Indigenas de MS - ASCURI
Sinopse: Na fronteira do Brasil com o Paraguai, os Kaiowa da Aldeia Pirakua, foram
incumbidos por Pai Kuard para cuidar do bem mais importante para os seres humanos, a
Agua. Confinados em seu territorio, eles cumprem a missio a eles designada, com muita luta
e forca, mantendo a mata de pé e sua cultura ecoando pelos serros da Fronteira, orgulhando os
Donos da Agua. Data de langamento ainda ndo definida.

e PORAHEY
Direcdo: Alunos da Oficina do Projeto Ava Marandu
Ano: 2010
Duragao: 27°33”
Género: documentario
Producdo: Aldeia Te yikue / Pontdo de Cultura Guaicuru, MS
Realizadores: Alexsu da Silva Sempre, Bari Savalo, Devanildo Ramirez, Editon Marques,
Edmar Arando, Edson Escobar, Elivelton Souza, Eliel Benitez, Flavio Freitas, Jakson Roa,
Jaueline Benitez, Jessica Ramires, Leiane Marques, Lidio Cavanha, Lidse Cavanha,
Lindembergue Benitez, Mixele Daiane, Paulinho de Souza, Tamara Casteldo e Tatitane
Benitez
Sinopse: Registro sensivel de historias, sons e maneiras de fazer que alimentam o imaginario
e cotidiano de um povo. Um filme que se inicia com cantos e termina com musica. E fruto da
oficina do projeto Ava Marandu, com a etnia Guarani, traz recortes do universo da aldeia
Te’yikue localizada em Caarap6 (MS).

e PROJETO MUSICALIZANDO
Ano: 2009
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Duragao: 09°51”

Género: videorreportagem/documentario

Produgao: Ponto de Cultura Teko Arandu

Edi¢do e Imagens: Devanildo Ramires

Sinopse: Cobertura da apresentagdo da Orquestra de violdo do Projeto Musicalizando da
Aldeia Te’yikue de Caarapd, MS, na Primeira Conferéncia da Educacgiao Escolar Indigena em
Brasilia, DF, entre 16 ¢ 20 nov. 2009.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=X3721jXaDQA>

e QUE PAIS E ESTE?
Direcdo: Maria de Lourdes Beldi de Alcantara (ndo indigena; fundadora da AJI)
Ano: 2006
Duragdo: 9°52”
Produgdo: A¢ao dos Jovens Indigenas de Dourados, MS — AJI; Gianni Puzzo
Género: documentario
Sinopse: Grupo de jovens indigenas e a luta para ter voz ativa na sociedade e no meio em que
vivem: a Reserva Indigena Francisco Horta Barbosa em Dourados, com populacao de trés
subgrupos lingiiisticos: Nandeva, Kaiow4 e Terena. Dentincia sobre a invasdo de policiais na
Terra Indigena Passo Piraju, em MS, armados com pistolas e fuzis a servico de fazendeiros,
agridem a comunidade e acabam sendo mortos pelos indios na tentativa de se defender.
Resultado da primeira oficina de video da AJI que participou da 17a edi¢do do Kinoforum em
Sao Paulo. O video denuncia a injustiga que aconteceu com os indios da aldeia Porto Cambira
no caso dos policiais que morreram depois de entrarem na aldeia & paisana, concorreu no 170
Festival Internacional de curtas metragens de Sao Paulo realizado entre os dias 24 de agosto e
02 de setembro. A partir dos videos-dentncia conseguiram se posicionar com relagdo a fatos
que vinham sendo noticiados pela midia douradense e que ndo ofereciam espago para a versao
dos indigenas. A producdo dos curtas foi, portanto, impulso importante para a reflexdo critica
a respeito da comunicacao e das possibilidades que ela lhes garante, como o fato de serem
ouvidos. Juntos conseguimos montar trés video denunciando a desnutri¢do e a falta de terra, e
um video denuncia sobre os casos dos policiais que invadiram as terras indigenas de Passo
Piraju sem autorizagdo e a paisana, onde dois policiais foram mortos e um saiu ferido. Esse
caso repercutiu de uma maneira em que a midia Douradense e Sulmatogrossense desenharam
a imagem de nos indios como selvagens e truculentos, mas apesar de tudo isso nos jovens
conseguimos mostrar o outro lado da histéria

e RETOMADA NANDERU MARANGATU
Ano: 2015
Duragao: 04’11
Local: Aldeia Nanderu Marangatu Campestre — Antonio Jodo, MS
Género: documentario — dentincia
Producdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas — ASCURI; ATY GUASU
Sinopse: No dia 29 de Agosto de 2015, mais um indigena assassinado por Ruralistas em Mato
Grosso do Sul. Simido Vilhalva foi morto com um tiro no rosto por uma arma calibre 22.
Membros da ASCURI estavam presentes no local, pois fazem parte desta luta e compartilham
da luta e dor dos seus entes queridos. A luta segue neste mundo ou no outro, e pode ter
certeza, voltaremos em milhdes!
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=Q74A01T9zPM >

e SABERES INDIGENAS NA ESCOLA
Ano: 2014
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Duragao: 20°38”

Local: Dourados, MS

Género: documentario

Producdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas - ASCURI

Imagens: Gilmar Galache

Elenco: Neimar Machado de Souza, UFGD; Adir Nascimento, UCDB; Antonio Hilario
Aguilera, UFMS; Beatriz dos Santos, UEMS

Sinopse: Documentario sobre encontro do programa Saberes Indigenas da UFGD sobre
alfabetizacdo no contexto de bilinguismo, com professor Wilmar da rocha D’angelis,
linguista, indigenista, UNICAMP, e antropdloga da FUNAI Juracilda Veiga, para professores
das comunidades Kaiowa Guarani, numa sala da UFGD

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=e7yG knhB9M>

e SAUDE E TERRA
Direcdo: Maria de Lourdes Beldi de Alcantara (ndo indigena; fundadora da AJI)
Ano: 2006
Duragao: 25°06”
Produgdo: A¢ao de Jovens Indigenas de Dourados, MS — AJI
Sinopse: O video trata dos depoimentos de agentes de saude e médicos que trabalham na
reserva de Dourados, focando a desnutricao das criangas indigenas e a denuncia na impresna
nacional e internacional.

e TAO BOM TE TER AQUI - Alunos FIDAS
Ano: 2014
Duracao: 4’15
Género: Videoclipe
Local: Aldeia Pirajui, Paranhos, MS
Trilha sonora: Que bom te ter aqui comigo — Autor: Agnaldo Lima
Imagens: Admilson e Juvenal
Edicao: Admilson Kiki Concianza
Producdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas - ASCURI
Sinopse: Musica e Video produzido por alunos participantes do FIDAS, durante 10 dias na
Aldeia Pirajui, municipio de Paranhos.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=xLkUuWgDdo4>

e TERRALIVRE
Direcao: Dionedson Candido Terena / Marinete Pinheiro
Ano: 2015
Duracao: 15°
Género: documentario
Producao: Dionédison Candido Terena
Sinopse: As novas leis no Brasil estdo exterminando e sacrificando os povos indigenas. O
governo estd mais preocupado em favores ao agronegocio do que preservar as terras
tradicionais e para sobreviverem os indigenas articulam agdes diretas de enfrentamento.

e TEKO MBARETE GUARANI / KAIOWA (Educacao Tradicional Guarani / Kaiowa)
TE'YIKUE MBARETE
Ano: 2010
Duragao: 10’
Género: documentario
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Edicao: Devanildo Ramires (Kaiowd)/ Daniele Alcantara (Terena)

Produgao : Daniele Alcantara(Terena)

Camera: Fabio Concianza ( Kaiowa)

Audio: Ivanuza Silva Pedro (Kaiowa)

Iluminagao: Benilda Vergilio (Kadiweu)

Oficina de Produgio Audiovisual Video Indio Brasil

Producao: Associagdo de Amigos do Cinecultura

Apoio: CineCultura; Territério do Vinho; FUNDAC; Museu Culturas Dom Bosco; Pontdo de
Cultura Guaicuru; NEPPI;

Patrocinio: Ministério da Cultura; Secretaria da Identidade e Diversidade Cultural; Secretaria
do Audiovisual; Fundo Nacional de Cultura; SEDR/MMA; Governo Federal

Sinopse: Os Guarani Kaiowa da aldeia Te’yikue-Caarap6 —MS, apresentam seu método
educacional, onde, a interagdo entre o jovem e o mais velho ¢ respeitada, resultando em uma
cultura.

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=1VwkNcMim-o >

e TV GUATEKA
Ano: 2014
Duracao: 0°15”
Género: experimental / institucional
Produgao: TV GUATEKA
Sinopse: Apresentacao de boas vindas da TV GaTeKa bilingue portugués / guarani.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=BSZa5hDa9%90Q>

e ULTIMA MENSAGEM DA COMUNIDADE GUARANI KAIOWA DE KURUSU
AMBA ANTES DE MASSACRE A PRESIDENTA DILMA

Ano: 2014
Duragao: 03°16”
Género: documentério - ultimato
Produgdo: Aty Guasu
Sinopse: Antes de serem massacradas, torturadas e trucidadas pela tropas federais liderancgas
do povo Guarani e Kaiowa enviam mensagens a Presidenta do Brasil Sra. Dilma Roussef.
Desde 2010 pedem a posicao e acdo urgente da Presidenta Dilma Rousseff para solucionar a
demarcagdo das terras indigenas Guarani e Kaiowa, passaram 4 anos, o pedido do povo
Guarani e Kaiowa nao foi atendido, ignorando os direitos indigenas de viver. Os integrantes
de povo Guarani ¢ Kaiowa continuam morrendo no confinamento nas reservas, outra parte
foram despejados e ameacados na margem das rodovias, passando miséria e fome, diante
desse contexto, mais de 1000 Guarani Kaiowa cometeram suicidio. Centenas de liderancas
foram assassinadas por causa da luta pela demarcagdo das terras tradicionais. O povo Guarani
e Kaiowa ¢ a segunda maior populagdo indigenas no Brasil, aproximadamente 50.000. Em
protesto permanente juntamente com liderancas de Aty Guasu de vérias aldeias, hoje as
comunidades de Kurusu Amba ameagadas de despejos judiciais, cercadas de pistoleiros,
ameagadas de morte enviam as ultimas mensagens desesperadas a presidenta Dilma e justica
do Brasil pedindo a demarcagdo. Aty Guasu luta dia e noite contra o genocidio ha 35 anos.
Por favor, reencaminhe esse video as todas as autoridades nacionais ¢ internacionais da ONU
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=sMttXdrOvuk>

e UNIDADE EXPERIMENTAL — NOVAS SOLUCOES PARA VELHOS
PROBLEMAS*
Direcao: Eliel Benites
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Ano: (* inédito — 2015)

Duracao: 14’

Género: documentario

Producdo: Associagdo Cultural dos Realizadores Indigenas de MS - ASCURI

Sinopse: Uma agdo aparentemente sem grandes expectativas, torna-se um grande passo para a
autonomia Guarani / Kaiowa. Em parceria da escola, a Unidade Experimental propde, religar
o elo perdido entre a sabedoria dos mais velhos e a volatilidade dos mais novos. Tendo como
pano de fundo a seguranca alimentar, a Unidade trabalha a valorizagdo do modo tradicional de
se produzir alimento, tendo assim, um efeito domind, partindo da importancia da luta pelo
territorio tradicional e passando pela cultura, comemorando a colheita e o plantio, com cantos
e rezas. (Data de langamento ainda nao definida)

e UNIVERSITARIO INDIGENA
Diregdo: Ac¢do de Jovens Indigenas de Dourados, MS — AJI / Maria de Lourdes Beldi de
Alcantara / Alejandro Ferrari
Ano: 2009
Género: Documentario
Duracao: 30’
Producdo: Ac¢do de Jovens Indigenas de Dourados, MS — AJI; Maira de Lourdes Beldi de
Alcantara
Sinopse: Dificuldades, desisténcias e o preconceito com jovens universitarios indigenas
durante os estudos em universidades publicas e privadas.

e VIDEO DOCUMENTANDO ATENTADOS DE PISTOLEIROS
Ano: 2014
Duragao: 5°19”
Género: video dentincia
Local: acampamento indigena Pyelito-Kue, regido de Paranhos, MS
Sinopse: Video documentando atentados de pistoleiros disparando armas de fogo contra o
acampamento Pyelito Kue, gravadas pelos indigenas com cameras deixadas por equipe do
VNA (2014) que visitou a regido pouco antes. Autoria ainda ndo disponivel. Abril de 2014.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=L15HOmt5jho>

e VIDEO DOCUMENTANDO ENVENENAMENTO DO RIO YPO-I,
Ano: 2012
Duracao: 2°28”
Género: video dentincia
Local: rio Ypo-i, regido de Paranhos, MS, préximo ao acampamento indigena Pyelito-Kue.
Sinopse: Video dentincia de um suposto envenenamento proposital do rio Ypo-i, na regido de
Paranhos, sul de MS, proximo a um acampamento indigena denominado Pyelito-Kue, e tinica
fonte de agua para aquelas familias. O ataque teria sido atribuido a ruralistas e funcionarios do
agronegoOcio que tentavam assim, expulsar ou exterminar, através do envenenamento, os
indigenas que reclamavam a posse daquele territorio que, segundo afirmam, foi tomado de
forma violenta e compulsoria de seus antepassados. Divulgado inicialmente através da
Internet, a imagem foi parar na grande midia, e ajudou a fazer com que a indignagao popular
tomasse dimensdes internacionais.
Disponivel em: <http://www.ebc.com.br/cidadania/2012/11/policia-federal-vai-investigar-
envenenamento-de-agua-em-territorio-indigena>; e http://www.youtube.com/watch?
v=AE2W8MIN1-s&feature=plcp >
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e VIDEO INSTITUCIONAL PONTO DE CULTURA YOKONE KOPENOTI
Ano: 2011
Duragao: 04°40”
Local: Aldeia Urbana Margal de Souza, Campo Grande, MS
Producdo: Sidney Morais de Albuquerque
Realizagdo: Ministério da Cultura; Fundac; Prefeitura Municipal de Campo Grande; Cultura
Viva; Governo Federal; Ponto de Cultura Yokone Kopenoti
Apoio: Pontdo de Cultura Guaicuru; Museu das Culturas Dom Bosco; Memorial da Cultura
Indigena; NEPPI; Comite Intertribal Memoria e Cultura Indigena; ibiss/co; FUNALI,
ARPPAN: Escola Municipal Sulivan Silvestre Oliveira
Sinopse: Para todos os Parentes, amigos e companheiros de luta venho através deste video
apresentar o Ponto de Cultura Indigena Yokone Kopenati (Vem ca parente).
O projeto ¢ uma iniciativa de liderancas indigenas da Capital sul-mato-grossense pensando
em revitalizar os costumes e a cultura dos Povos Indigenas que se estabeleceram na cidade
Campo Grande. O Ponto de Cultura esta com sede na Rua Galdino Patax6 n°. 61, Aldeia
Urbana Margal de Souza, saida para Trés Lagoas. O Ponto de Cultura esta aberto de segunda a
sadbado das 8 h as 18 h, acessivel a todos para visitagdo.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=jZ-r f8vH70>

e VOLTA AS AULAS NA RESERVA INDIGENA DE DOURADOS
Duracao: 04’24
Género: videorreportagem
Local: Dourados, MS
Imagens: Indianara Ramires
Produgdo: Emerson Cabreira
Reportagem: Nilcimar Morales
Edicao: Tania Porto; Emerson Cabreira
Monitores: Davi Paiva; Elton Rivas
Realizagdo: GAPK — AJI
Apoio: IWGIA — ORE
Sinopse: Depoimentos de alunos e professores sobre situagdo precéria de algumas escolas das
Aldeias Jaguapiru e Boror6 em Dourados, MS
Disponivel em: < http://www.jovensindigenas.org.br/videos/situacao-da-escola-na-aldeia-de-
dourados>
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APENDICE B — QUESTIONARIO

A seguir sdo apresentados os questiondrios que serviram de base para o levantamento
dos dados dos filmes e depoimentos dos realizadores indigenas de Mato Grosso do Sul. Cabe
observar que se buscou obter a maior quantidade possivel de informagdes, porém, como foi
colocado no subcapitulo 1.5, nem sempre isso foi possivel. Principalmente os tipos de dados
técnicos obtidos variaram bastante entre as producdes mapeadas e nem todas as perguntas se

aplicavam ou puderam ser respondidas.

QUESTIONARIO:

Nome da obra:

Género:

Duracao:

Data da realizagao -Inicio: Término:
Lingua(s):

legenda(s):

Como fago para assistir o filme?

Esta disponivel na internet? (colocar o site)

1- Nome e idade do(a)s realizador(a)es:

(favor colocar a etnia)

2 — Escolaridade:

3 - Profissdo:

4 - Ja4 tinha experiéncia pratica ou tedrica com cinema, audiovisual, internet, etc.?
Qual?

10- Autor do roteiro:

11- Autor da trilha sonora:

12- Diretor de fotografia:

14- Elenco:

15 - Demais técnicos:

16 - Locagao(es):

17 - Equipamentos utilizados:

18 - Custos de producdo aproximados:

19 — Houve algum tipo de financiamento (qual)?

19 — Como fez a Distribui¢ao/ Exibi¢ao:
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20 - Publico atingido aproximado:

21 - Participagdo em Festivais:

22 — Recebeu alguma premiacao?

23 — Qual foi a repercussao? Gerou alguma controvérsia?

24 — Recebeu alguma ameaga? Algum tipo de censura ou represalia?

DEPOIMENTO INFORMAL:

1 - Conte como se deu o processo de produgdo; como e porque foi escolhido esse
roteiro, € as pessoas envolvidas no projeto. Foi iniciativa de quem? Houve participagdo/
intervengdo/ autorizagdo por parte de liderangas?

2 - Como e porque foi escolhido esse roteiro, ele cumpriu a proposta de roteiro
original? O roteiro foi pensado individualmente ou respondeu a alguma demanda do grupo?

3- Vocé considera o seu trabalho uma produgao tipica e representativa da sua etnia —
ou que possui uma linguagem prépria da sua etnia? No seu modo de ver, quais aspectos
diferenciariam a sua obra como sendo uma produ¢ao da sua etnia? E o que ha de ndo indio
nela?

4 - A comunidade teve acesso ao seu trabalho? Como? Quando? Quem? Como
reagiram? No seu modo de ver, eles identificaram o lado indigena relacionado a sua etnia do
trabalho?

5 - Na sua opinido a realizacdo dessa obra provocou algum tipo de mudanga na sua
relagdo com seus amigos e parentes da sua etnia?

6 - E com a comunidade nao indigena, vocé acredita que houve alguma alteragdo na
relagdo apds a exibicao da obra?

7 - Fale sobre o modo como vocé se envolveu com o audiovisual/video/cinema. Vocé
jé tinha experiéncia pratica ou teorica prévia? Qual?

8 - Em sua comunidade alguém mais tem contato com esse tipo de midia? De que
tipo ¢ a relagdo com o audiovisual?

9 - Como o envolvimento com essa tecnologia ¢ visto pelos jovens, pelas pessoas
mais velhas, pelos homens, pelas mulheres e liderangas? (como forma de lazer? como
instrumento politico? Como forma de denunciar violéncia? como forma de reivindicar direitos
e retomar territérios? Como forma de pedir socorro?)

10 — O que mais vocé acha importante e gostaria de falar, existe algum projeto

futuro, alguma reclamacao, etc.?
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APENDICE C - DIVISAO EM CENAS: “JEPEA’YTA — A LENHA PRINCIPAL”

QUADRO 2 - DIVISAO DO FILME “JEPEA’YTA — A LENHA PRINCIPAL” EM CENAS

CENA IMAGEM SOM

CREDITOS Logo “Buena onda marginal club” apresenta (simbolo do infinito) Musica de flauta

INICIAIS fade out Entra voz do kiki cantando em guarani sobre o som da flauta segue até o final
00:00 da cena 1

00:33 Plano geral; trés pessoas atravessam um pasto carregando no ombro

um tronco, meio desajeitados (aparentemente jovens)
fade out

tela branca

Letreiros sobre fundo branco: um filme de nataly foscaches e gilmar
galache

Facilitadores:

PNUD

Seguran;a alimentar e nutricional

MDGiF Fondo parael ...?

Governo federal BRASIL

Realiza¢do: ASCURI

CENA 1
00:56

contra plongee de dentro embaixo da fogueira nas maos do ancido
planos curtos de detalhes das maos, da cuia do tereré, do pé, enxada,
olhos, rosto dos jovens carpindo, boca do ancido, plano proximo
subjetivo do ancido vendo dos jovens carpindo

Fade in volta som da flauta do inicio
som de enxadas carpindo

ancido chama os jovens

- Venham aqui!

Jovens param de carpir e meio desajeitados com a enxada nas costas
chegam perto do ancido
Close nas mdos do ancido

Close no ancido:

- Busquem lenha para fazer fogo e para cozinhar a comida ...

Contra plongee dos dois jovens preocupados ouvindo

Ancido:
Closes intercalando méos do ancido e olhos dos jovens

- ...procurem lenha boa. N&o tragam lenha que ndo presta,

Depois de ter dias o fogo pode apagar mas a lenha principal mantém a brasa
acesa

Assim faziam o s antigos, mas as pessoas de hoje em dia ndo fazem isso ...
(Galo cantando)

... pegam qualquer graveto para fazer fogo.

CENA 2 02:36

Corte seco
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Planos gerais do campo, mato, cavalos bebendo agua com reflexo no
rio Primeiro plano crianga sentada no chdo mexendo com algo

Plano conjunto / traveling de costas acompanhando os jovens
caminhando na estrada de terra
Kiki pergunta para Abrisio

- Onde a gente vai encontrar essa lenha?

Abrisio - sei 14!
Kiki aponta para esquerda: - vamos para la
Abrisio: - ndo existe mais esta lenha...

Plano geral / Contra plongee das costas dos jovens seguindo pela
estrada de terra e conversando

fade out som

Fade out tela escura

CENA 3 03:24

Fade in
Close maos e depois rosto de jovem indio usando celular

Close eliel usando monitor LCD com fone de ouvido no pescogo
Close olho eliel
Eliel fala:

Essa necessidade da gente usar a midia de uma forma geral como ferramenta
Para a gente expressar nossa realidade, nossa cosmologia,

Plano préximo com Panoramica vertical de indio pintado usando
filmadora

Plano conjunto dos indios pintados tocando flauta e um tambor
pequeno e mbaraka

Panoramica vertical de Nandesy cantando e tocando mbaraka
close boca dela

Plano conjunto dela e duas criangas na frente da fogueira cantando

volta musica da flauta, agora com percussio forte

Entra novamente close rosto Eliel Legenda: Eliel Benites realizador
kaiosé aldeia Tei’ykue-MS

No meio da fala do eliel aparece plano conjunto dele usando uma
filmadora num auditdrio ou estudio entre outros indios

Que a midia oferece um olhar de fora sobre o indigena. Nos precisamos
construir um olhar de dentro da comunidade, da luta, de toda a questéo
indigena, por exemplo a questdo da terra, a questdo da cultura, da lingua da
crenca, a realidade, as dificuldades, e expressar isso de dentro para fora.

CENA 4 04:23

Corte seco para rosto de Devanildo Ramires olhando tela LCD
Corte seco para papagaio dentro de gaiola amassada com campos ao
fundo, enquanto fala de Devanildo continua, volta close rosto
Devanildo

Legenda: Devanildo Ramires, realizador Kaiowa, aldeia Tei’ykue -
MS

Corte seco

Plano conjunto de varios indios sentados assistindo filme num Mac
Legenda: Oficina de cinema, aldeia cachoeirinha —-MS

Transicdo para rosto de Eliane Juca da Silva

- A sociedade ndo tem uma opinido formada ¢ onde a midia se aproveita disso
e forma opinido falando mal sobre o indigena, coisas negativas

ao contrario disso a gente esta querendo fazer com essa midia, a internet,
audio visual, fotografia, inverta essa publicagdo que esta sendo feita

CENA 5 04:55

Transicdo para rosto de Eliane

-A gente esta se organizando para a gente poder conduzir essas novas midias
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Legenda: Eliane Juca da Silva, realizadora kaioaa, aldeia Jaguapiru —
MS

Close rosto Eliane

Corte seco enquanto fala continua, para oficina do FIDA

aparecem varios indios sentados sob uma arvore folheando algo e
conversando, eliel, Gilmar, e outros

Legenda: FIDA- 2011 Forum de Discusséo sobre a Inclusdo Digital
nas Aldeias

que estdo chegando na nossa aldeia, fazendo o debate, seminario, forum, para
que essas midias fossem tteis para nossa comunidade, para que essas midias
possam ser utilizados por nos

CENA 6 05:21 Corte seco close rosto Eliel - compreender conceitos, da midia de uma forma geral e expressar através
dela nosso conhecimento, nossa logica de pensar, para a sociedade
compreender que ndo ¢ s6 negativa nossa realidade, existem coisas positivas
que podem contribuir de uma forma significativa para a sociedade

CENA 7 05:41 Corte seco para choupana na contra luz, depois crianga manipulando | som de mulheres cantando com mbaraka

pequena camera fotografica e mostrando para india adulta,
menininha sorri a0 mostrar a imagem para méde (PRIMEIRO
SORRISO DEPOIS DE 5 MINUTOS DE FILME!)
Corte seco para plano subjetivo de indio usando cdmera filmando
danca e musica tipicas
plano conjunto de indios numa OGAPYSY rezando cantando
tocando
Corte seco para Mbaraka sendo tocado na frente de camiseta com
logo do TEKO ARANDU
Corte seco para close do perfil de Kiki balan¢ando na rede
CENA 8 06:11 Entra voz de Kiki - Essa coisa de ser ator, eu gosto de tudo, de filmar, de gravar, de fazer
Legenda: Ademilson Concianza Verga, realizador kaiow4, aldeia roteiro, eu gosto muito disso, [inaudivel] meu sonho eu queria ser ator, até eu
Panambizinho — MS consegui ser ator, ndo ¢, consegui ser ator...
Corte seco para Ambrosio atuando no Terra Vermelha
CENA 9 06:28 Trecho do filme onde Ambroésio e abrisio e kiki sdo assediados pelo Matheus: Falando que ndo tem dinheiro para comprar comida, hein! Vamos
Cabegante (ou gato) interpretado por Matheus Nastergalle, trabalhar?
Legenda: Terra Vermelho/2008 Abrisio reponde “-Nao!”
Gullane Filmes Fusao em 06:40 para depoimento de: Adilisemari Vilhalva
Plano préximo de dois indios assistindo oficina de video
CENA 10 Corte seco para: varios trechos de cenas de indios com camera e Foi muito legal a primeira vez que nés pegamos a camera de fotografia, nos
06:44 microfone filmando varias cenas na aldeia tiramos foto e filmamos muitas coisas

Legenda: Making of
Oficina Ava Marandu/2010
Aldeia Guyra Roka

07:04

Corte seco

Nos fazia o ritual, nos filmou as pessoa pintando, como que nos fazimamos
antes, a reza, como que se batiza crianga, bebé, ai fizemos muita coisa 14,
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Close rosto de Adilisemari Vilhalva
Legenda: Adilisemari Vilhalva
Realizadora Kaiowa, aldeia Guyra Roka, MS

CENA 11 Corte seco A1 o outro teve a filmagem que a gente fez foi 14 em Cachoerinha, Miranda,
07:12 Close Martinho Vilhalva foi a argila, que os Terena fazia
Legenda: Martinho Vilhalva, realizador kaiow4, aldeia Guyra Roka,
MS
CENA 12 Corte seco Uma Senhora cantando em lingua Terena
07:21 Imagens de 2 senhoras Terena sentadas, uma fazendo vasilha de
ceramica e cantando na lingua, com semblante sério e meio triste
(embora a legenda diga que esta contente)
Legenda: Trecho de Ipuné Kopenoti Teinoe/2010, Oficina Video
Indio Bralil, aldeia Cachoeirinha.
Legendas: Mas como estou contente, porque alguém chegou em
minha casinha, quando estamos fazendo ceramica, oh, como estou
contente,
CENA 12 Close rosto Ivanusa Foi uma coisa muito interessante para mim, ¢ a primeira vez que eu peguei a
07:49 Legenda: Ivanusa Slva Pedro, realizadora Kaiow4, aldeia camera, aquela camera fotografica para tirar foto, e adorei fazer esse curso,
Panambizinho, MS mesmo que tenha uma filha, né, foi tao dificil fazer isso, mas consegui, corte,
08:03 Travelling / plongee / close sobre bonecas de brinquedo quebradas minha filha era bem pequenininha, ndo €, a gente tava gravando, filmando,
no chéo de terrag chega até crianca sentada manipulando camera ndo ¢, sempre ela fica comigo
fotografica digital
08:18 Corte seco para crian¢a em pé no quintal com camera na mao, Entdo eu fui pesquisando para fazer o filme, eu fiz sobre a pesca aqui, sobre
Legenda: Tira foto dele kunumi pepi, ai
crianga tira retrato do cameraman, mostra para a mae, que olha, e fala
em guarani para ela mostrar para o cameraman, ela sorri ¢ mostra
08:36 Close no rosto de Ivanusa Ai eu fui pesquisando e relatei um pouquinho e a gente filmamos sobre isso
Corte seco para plano conjunto de familia fazendo ritual na frente de | Fusdo com depoimento de Célio
casa com dois meninos sentando nos banquinhos
Legenda: Kunumi Pepy/2010, Oficina Ava Marandu, aldeia
Panambizinho
CENA 13 corte seco close rosto Celio Eu o Gilmar e o Daniel Alcantara fizemos um projeto muito bonito, foi sobre a
Legenda: Celio da Silva Reginaldo, realizador terena, aldeia Buriti historia do S@o Sebastido, que ¢ a imagem ai que o pessoal da outra aldeia
09:00 Corte seco, trechos do filme Bandeira sobre festa em aldeia Terena, nossa vizinha, entdo a gente foi 14 filmar, tentar buscar o maximo possivel
tipo folia de Reis, pessoas orando e tocando instrumentos de daquele fato que ocorreu com nossos irmaos quando foi chegado aqui, que
percussdo e sanfonas morreram de febre amarela e...
Legenda: Bandeira/2011, coletivo terena de cinema, aldeia Buriti Fusdo do som com som de musica de folia de reis
CENA 14 Corte seco para close metade do rosto do Abrisio Um dia eu vou fazer, se tiver uma oportunidade, ai o pessoal chegou aqui para
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09:31 fazer um filme, producédo 1a da RAI, da Italia, e comegaram a procurar ator ¢
09:42 Corte seco para imagens iniciais do titulo do filme BirdWatchers atriz, ah, vocé€, quero que vocé faca uma oficina, como que oficina, pensei que
projetadas numa tela era aquela oficina 14, tipo borracharia (risos)
Legenda da imagem: Terra Vermelha
10:00 Cena do Terra Vermelha: plano conjunto, duas garotas adolescentes Menina: Que isso?
de biquini fumando maconha conversam com dois indigenas que Abrisio: E um celular para falar com Nanderu
estavam orando na beira do rio Menina zombando: ¢ um celular! ahahah
Legenda: Terra Vermelha/2—8, Gullane Filmes
10:12 Adolescentes tiram roupa e entra de biquina]i no rio fumando Volta depoimento de Abrisio: Ai comecei a entender o que era set, o que era

maconha, jogam olhares sedutores e zombadores para Abrisio, plano
geral, aparecem da mata mogas indigenas para pegar agua do rio

producdo, nem sei 0 que que acontecia atras da cdmera, ah, vocé fica parado,
vocé faz aquilo, tal e tal, e atras aquela correria danada, eu pensei os cara sdo
louco!

Fuséo para voz de

CENA 15 11:00

Corte seco, close rosto de Eliane

Primeira oficina que eu participei foi o Video indio Brasil, Ava Marandu, e
Terra Vermelha, foi o filme que eu participei, as oficinas que a gente fez s6
deixou a gente com mais esperanga, mas, COmo a gente somos jovens que
querem se envolver mais com isso, fazer seu filme, produzir seu material,
entdo a gente ndo tem aqui equipamento, essas coisas, ¢ a gente nao tem onde
pedir recurso, para os patrocinadores, que eles venham trazer projetos pra
gente, na nossa comunidade

CENA 16 Corte seco, plano proximo de Terena Célio na frente de monitor Hoje nossa dificuldade aqui na aldeia é muito grande, a gente precisa mostrar
11:12 a questdo da agricultura, a questdo fundidria, a questdo da nossa cultura
11:17 Corte seco, close rosto Terena Célio com cocar e colar enfeitado Corte seco para fala de Eliana
11:21 Corte seco para trecho de filme de guarani tocando instrumento com | Mostra a maneira da vivéncia das pessoas aqui...
arco e corda na boca (guyrapa’i)
Legenda: Porahey/2010, Oficina Ava Marandu, aldeia Te’yikue
CENA 17 Corte seco para rosto de ...a maneira que nos come, 0 que que nos come aqui, o que nods recebe na
11:33 nossa aldeia, como que nos faz, o que que nos faz aqui, o que ¢ mais
11:42 Corte seco para cena de filme com ritual de Nanderu e Nandezy em importante para nos, ....
ritual com menino sentado
Legenda: Kaiowa Kufatai/2010, Oficina Ava Marandu, aldeia transi¢ao para
Panambizinho
...Falar do nosso artezanato, que a gente esta buscando, a gente procura espago
para apresentar nossa danga, com esses adolescentes que nos temos aqui ...
CENA 18 Corte seco, close Célio Eu tenho procurado fazer isso, e a gente tem saido para varios lugar, mas néo é
12:02 muito bom s6 o pessoal ver s6 nossa danga, e tal e tal, eu vejo que tinha que
12:15 Corte seco, close Gilmar tocando flauta de bambu dissonante, ver nossa necessidade nessa area

parecida com som do inicio
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CENA 19 12:25

Trecho de filme com criangas filmando andando em cavalos de
papeldo

Legenda: A danga do cavalinho/2010, aldeia Cachoeirinha
Corte seco: Close rosto Eliana

Continua som flauta do Gilmar

Eliana: Eu queria que continuasse isso dai, né? Mas de repente acaba, né?
Como que a gente vai viver como que a gente vai aprender mais, de repente
acaba e a gente fica sem nada mesmo né? E aprendendo que a gente chega em
algum lugar né?

CENA 20 12:42

Corte seco: Close rosto Eliel

Mas se ndo tem apoio, muitas vezes vira temporario, € muitas vezes os jovens
se iludem com isso, nao €?

12:58 Corte seco: Close rosto Abrisio Tem muita molecada que se interessa muito, fica abandonado mesmo, ¢, falar
Corte seco: alguém mexendo numa camera digital a verdade mesmo, pega uma cachaca, vai para a cachaga...

CENA 20 Corte seco: Close Danieli operando cadmera em uma oficina, Todas esses projetos que vem, eles s6 acendem uma luz, para gente, e ¢ uma

13:01 Corte seco, close rosto Danieli (cortando do nariz para baixo) luz que se acende e se apaga, porque? Por que ele s6 da um inicio, s6 d4 uma

Legenda: Danieli Alcantara, realizadora Terena, aldeia Buriti

empolgacdo e depois frustra a gente, ele ensina a gente a gostar, a gente a
querer fazer mais, a gente fica com vontade, para que? Para depois a gente
ficar frustrado com tudo isso

CENA 21 13:25

Close rosto Eliel

Ninguém leva muito a sério, essa questdo da midia, mesmo, muito temporario,
né, vem os projetos, anima o jovem, mas depois nunca mais volta, entdo isso
as vezes deixa as pessoas muito desanimadas

CENA 22 13:41

Close rosto Ambrosio

Tem que continuar isso, tem de ter essa continuidade, ¢ essa continuidade, esta
continuando, devagar, mas é devagar que chega 14

CENA 23 13:50

Close rosto Eliel
Corte seco Eliel assistindo monitor

Precisa de formacao técnica, precisa de compreensao da sua histéria, do seu
contexto, da politica, dos conhecimentos tradicionais

CENA 24 14:00

Plano conjutno de Ivan dando oficina comcamera para indigenas
sentados dentro de uma Ogapysy

Corte seco: Ivan dando aula ao ar livre

Corte seco: Ivan filmando numa mostra de fotos indigenas,, e faz
uma pan até apontar a cimera para a camera que o esta filmando
Legenda: Ivan Molina, cineasta Quechua/Bolivia

Corte seco:Close rosto Ivan

Dar continuidade a uma primeira capacitagao, a possibilidade de ver o que
produzem, como se expressam, como ¢ a vida dos povos indigenas e essa
mesma, ligada a outro elemento importante, e acredito que falta no momento,
e € como habitualmente, como o ndo indigena vé o indigena, creio que agora
temos que ver como o indigena vé o ndo indigena a partir do video

CENA 25 14:38

Corte seco: Close rosto Eliel

Corte seco: cenas de camera filmando, set com criangas
Legenda: Making off A danga do cavalinho/2010, aldeia
Cachoeirinha

14:04

Close rosto Devanildo assistindo animagdo em um monitor,
Corte seco: plano geral jovens indios pintados dangando

Por exemplo na questdo da informatica, nesta questdo da expressao
jornalistica, nos necessitamos também de pessoas capacitadas para trabalhar a
edi¢do de cinema indigena, teatros, animagdes, e outras varias formas de
expressdo que fazem parte do nosso contexto

CENA 26 15:21

Corte seco: Close rosto Devanildo
Corte seco: indigena com camera em steadcam filmando numa
cal¢ada de cidade

As coisas vao evoluindo e a gente vai precisar também de material, de
equipamento, de audiovisual, de uma ilha de edi¢do, os cursos para serem
feito
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CENA 27 15:40

Corte seco: Abrisio manipulando cdmera digital simples
Corte seco: close rosto Abrisio

A infraestrutura da tecnologia, esta 1a embaixo ainda, ndo esta no nivel das
demais pessoas ai, ¢ a tecnologia, querendo ensinar alguém, por exemplo tirar
uma foto aqui ndo em equipamento

CENA 28 15:56

Close rosto Fabiane
Legenda: Fabiane Duarte, realizadora Kaiow4, aldeia Guyra Roka

16:02

Corte seco: close na testa e olho (cortando do nariz para baixo)
Corte seco para cena de filme: ator entra em barracdo caminha até
balcdo e pega rifle e sai dizendo “agora que indios vao se me pagar”
Legenda: Guerreiro Guarani/2010, Ava Marandu, aldeia Guyra Roka

As pessoas que mexem com a camera, tem de ter uma camera fotografica ou
uma camera que filma todas as coisas que acontecem.

Volta som de flauta dissonante no fundo

Se a gente tivesse camera aqui, seria melhor ainda, a gente precisa muito de
camera aqui para filmar nosso trabalho

Volta som de flauta dissonante

CENA 29 16:28

Corte seco, plano geral fora de foco com imagem de alguém no
campo

Corta seco ator com espingarda perssegue mulheres e criangas
correndo

Corte seco: close rosto Eliane

T4 escrito assim no papel: diretrizes e direitos com os povos indigenas nas
aldeias: em todas as aldeias diz que tem que ter uma camera fotografica, por
causa que se acontecer alguma coisa eu tenho que gravar, tem de tirar foto, ai
a pessoa tem prova de como que foi

CENA 30 16:48

Corte seco: Close rosto Francismar
Legenda: Francismar Vilhalva, realizador Kaiow4, aldeia Guyra
Roka

Com a gravacdo ja da para mostrar um pouco pro governo pelo para que olhe
um pouco mais ai

16:57

Close rosto Eliel

Precisamos de estrutura fisica, estrutura para a gente se estabelecer como
realizador

CENA 31 17:10

Close rosto Eliane

Porque vontade a gente tem, a gente tem muita disposi¢do, a gente ja teve
varias oficinas basicas, que ensinou para gente o que ¢ basico, para a gente
fazer. Entdo a gente ja tem tudo isso, a gente ndo quer continuar nesse basico.
Légico que a gente vai tentar disseminar esse conhecimento que a gente ja
tem. Mas a gente precisa levar isso adiante

CENA 32 Plano conjunto jovens tocando violdo
17:34 Legenda: Orquestra Kaiowa, Video Indio Brasil/2008
14:43 Corte seco: close rosto Danieli Alcantara

(Som de violdes tocando Mercedita)
A gente pode passar de novo para as criangas, mostrar o que €, que na
realidade, hoje em dia as criangas nem sabe mais o que ¢ isso, ndo é?

CENA 33 18:00

Corte seco: trechos bem curtos de varias oficinas de video nao
identificadas

Quando morre um ancido, morre com ele as historias, e a gente ndo pode
deixar isso acontecer mais no nosso meio indigena, a gente precisa
documentar isso, arquivar isso em video, porque isso serve como documento
na escola, como material didatico, os professores utilizam isso, passam esse
conhecimento pros alunos. Esses alunos futuramente serdo disseminadores
desse conhecimento, dessa histdria, ¢ a gente ndo pode deixar isso morrer

13:25

Close idoso Mauricio Pedro
Legenda: Mauricio Pedro

Ancido falando na lingua
Antigamente, no comeco era de cavalo mesmo

CENA 34 13:25

Corte seco: Close rosto

Também a gente queria ter mais essa coisa para gente filmar e fotografar
também, que hoje em dia o pessoal nem sabe o que é que ¢ isso, ndo é?

18:45

Corte seco: close médos quebrando sementes sobre uma pedra

Eu acho que o governo proderia dar mais oportunidade para nds que somos
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Close rosto Eliane

indigenas irmos buscar esse recurso, nessa questdo, buscar agéo para nossa
comunidade jovem

CENA 35 19:03

Corte seco: Close rosto Eliel

Ter uma linha de politica de financiamento, uma linha regular de
financiamento de projetos para os indigenas

19:13 Corte seco: close médos operando camara fotografica digital simples Entdo, as vezes eles esquecem a gente, eles trazem uma coisa, enchem a gente
Plano conjunto de senhora envolta por criangas operando computador | de esperanga e depois vao embora. Entdo desse lado, o governo deve estar
Close rosto Eliana consciente de que quando ele manda o projeto ou ele abre a porta para as
comunidades buscarem recurso, acho que ele tem de entregar na mao dos
indigenas, ndo é?
CENA 36 Corte seco: close bragos do Gilmar operando um Mac Se coloca um projeto, mas ndo levando em consideracdo a especificidade.
19:40 Pan por mesa de edi¢do com fitas mini-DV empilhadas identificadas | Porque, se langa um edital de projeto, por exemplo, langa para todas, € o

com nomes dos projetos VIB 2010, PNUD, AVA MARANDU

indigena tem de se adaptar a esse edital, muitas vezes ndo faz parte da sua
realidade, algumas exigéncias, e fica dificil para a comunidade indigena pegar
esses projetos e fazer a sua realidade

CENA 27 20:00

Plano geral em estrada de chao com ciclista indigena seguindo
devagar
Fade out

(Volta som de flauta dissonante)

CENA 38
20:32

Varios cortes secos em sequéncia:

Close fogueira

Close alguém com pa e facdo manipulando ceramica numa
churrasqueira improvisada no chéo

Close peixe grelhado na fogueira sendo cortado

Close rosto alguém comendo peixe

Plano médio crianga sorrindo e pulando em camera lenta
(SEGUNDO SORRISO DO FILME)

Pan vertical e close de jovem com rosto sério pintado
Close rosto de idoso sério, depois de um tempo abre um sorriso feliz
¢ aparecem dentes visivelmente cariados

Close fogueira

Close Eliel

22:25

Plano geral: varias criangas e jovens dangando e pulando de maos
dadas ao redor da fogueira em camera lenta criando poeira, perde
foco, fade out

O fogo ¢ o elemento. Ele faz parte da existéncia de todos os seres, ndo é. E é
necessario, o calor, sindnimo de vida, existéncia, de luta, de persisténcia, e de
luz. O fogo faz com que se aqueca toda a familia, mas também, nesse
momento ocorre a educagdo indigena, a educagdo tradicional, ¢ a relagdo
tradicional de uma familia em uma casa. Ele faz cozinhar todos os elementos,
faz preparacdo dos alimentos, a culindria tradicional. Isso significa que o fogo
representa uma familia. Porque sempre tem aquelas lenhas mais grossas e as
mais finas, ndo é? Aquela lenha mais grossa, ela permanece nela a brasa acesa,
mesmo que aparentemente o fogo esta apagado. E a gente reflete isso no nosso
movimento. Hoje parece que essa questdo da midia, essa discussao, essa
formagdo, essa perspectiva, que construiram em relagdo a nos, muitas vezes,
aparentemente acabou, mas ainda esta nesta brasa acesa, escondida. E nos
precisamos retomar, fazer com que essa brasa acenda a labareda do fogo, para
que retome, esquentar toda a familia dos realizadores, retomar de novo toda a
luta. Reconstruir o objetivo, porque muitas vezes a gente, com muita luta,
muita dificuldade, as pessoas vao desanimando, mas existe ainda a brasa que ¢
a base de todo fogo. E isso ¢ uma li¢do para nds, porque os indigenas sempre
foram assim, aparentemente parecem exterminados, acabados, muita
dificuldade, resistiram durante os quinhentos anos. E assim a gente tem
experiéncia nisso. A esperanga ¢ que move muito a realidade, os sonhos, ndo
¢? Se nds ndo tivermos uns sonhos, ndo temos porque existir. O sonho faz com
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que a realidade se construa.
Entra som de criangas cantando

CENA 39 Fade in

23:12 p.i.p. com imagem de indigena operando uma camera
legenda: Em memoria de Zenildo
fade out

CENHA 40 23:23 Fade in

p-i.p. com imagem de Kiki cantando a cappella bela cangdo em
guarani que segue até o final

23:20

Créditos finais

Um filme de Nataly Foscaches Gilmar Galache

Produgdo Buena Onda Marginal Clube

Tradugdo guarani Eliel Benites

Realizagdo ASCURI

Facilitador: Programa das Na¢des Unidas para o Desenvolvimento —
PNUD/Brasil

Apoio: Nucleo de Estudos e Pesquisas das Populagdes Indigenas -NEPPI
Ponto de Cultura Teko Arandu

Forum de Discussao sobre a inclusdo digital nas Aldeias — FIDA
Agradecimentos: Antonio Brand, Renata Oliveira Costa, Ambrosio Vilhava,
Nelson Conscianza, Dona Auta Guimaraes, Fabio COnscianza Verga,
Valdemir Vieira, Carlos Alberto Dias, Ivan Molina

Imagens adicionais: Acervo Video Indio Brasil, Acervo Ava Marandu,
Coletivo Terena de Cinema

Realizadores indigenas: Abrisio Silva Pedro, Ademilson Conscianza Verga,
Gilmar Galache, Adelise Mari Vilhalva, Fabio COnscianza, Josemar Vilhalva,
Sidivaldo Julio Raimiundo, Marlinho Vilhalva, Franscismar Vilhalva, Eliel
Benites, Elivelton Kaiowa, Tatiane Benites, Celio da Silva Reginaldo, Djalma
Benites Kaiow4, Eliane Juca da Silva, Fabiane Duarte, Oderlinho Vilhalva,
Laerte Pereira Albuquerque, Daniel Alcantera, Ivanusa Silva Pedro, Edson
Vogarin

WWW.ascuri.org

24:04

Na ultima cena, os versos finais da bela cang¢ao de Kiki s@o repetidos em
portugués:

Pai chiquito que nos ensina a cantar e dangar

O nosso Nanderu

Ele reza pra chover, batizar as criangas

Agora ele se foi, ele se foi

Descansar para sempre

Para sempre
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Para sempre
Para sempre ...

FONTE: O autor.




193

opa vygua
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