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RESUMO:

Esta pesquisa se interessa pelo objeto literarisueaa nuances de teoria e pratica, uma vez que o
texto analisado pretende questionar o proprio wstato género. Qorpus selecionado € um
romance do século XVlllJacques, o fatalista e seumo, do escritor e fildsofo iluminista Denis
Diderot. A partir das concep¢des da Teoria Litaraimserimos o género romanesco em seu
contexto de ascensdo e instabilidade, e ao mesmpotetomando a concepcao semibtica de
geracdo de sentido, a analise focaliza a discaesjgb do texto de forma a conceber o texto
literario como um construto organizado de efeitessdntido da linguagem. Encaminhamos a
investigacdo de modo a promover uma jungao erneera literaria e a semiotica greimasiana do
texto, percebendo-o e concebendo-o como um todajnoyprocesso, de significacdo. Assim,
apresentamos 0s Varios niveis de significacdoxdo &am estudo, a fim de apontar a reunido desses
mesmos niveis numa formulacdo global que aponta pa&feito de sentido. Dividimos a andlise,
assim, entre a sintaxe e a semantica discursizantio em uma das construcdes, da relacdo das
categorias fundamentais da enunciacao (actorizég@poralizacdo e espacializacao) e, em outra,
das correspondéncias entre tema e figurativizagapestionamento que a obra literaria traz sobre
si mesma e sobre as outras obras, encaminha-sértea®demais produgdes que se seguiram até
os dias atuais, quando os fins e a legitimidadgrdsa moderna permanecem em suspense.

Palavras-chave:Literatura; semiotica; género; romance; discurso.



RESUMEN:

Esta investigacion si interesa del objeto liter&mosus matices de la teoria y practica, una vez qu
el texto analizado se propone en preguntar elutstdel género. Btorpusseleccionado es una
novela del siglo XVIII,Jacques, o fatalista e seu ardel escritor y fildsofo iluminista Denis
Diderot. De los conceptos de la teoria literarielése del romanesco se inserta en su contexto de |
ascension y de la inestabilidad, y al mismo tienfpapando la semidtica del concepto de la
generacion del sentido, analizamos el discursiidradel texto de manera que conciben el texto
literario igual que un construto organizado detefale sentido del linguage. La investigacion se
dirige para una reunion de la teoria literaria yadeemiotica greimasiana del texto, percibiendo y
concibiendo el objeto como un processo del sigugfiin. Asi, presentamos algunos niveles del
significacion del texto en estudio, para sefalardanién de estos mismos niveles en una
formulaciéon general que apuntan para un efectoeddid®. Dividimos el andlisis, asi, entre el
sintaxis y la semantica discursivas, tratando em aifas construcciones de la relacion de las
categorias basicas de la enunciacion (personapdigmespacio) y en outra a las relaciones del
tema y de su concretizacion. La cuestion que d¢btere a respecto del mismo y de los otros,
también se direcciona a las producciones que lgndgehasta los dias actuales, donde la finalidad
y la legitimidad del género moderno siguen en suspe

Palabras-clave: Literatura; semidtica; género; lepwliscurso.
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INTRODUCAO

E evidente que nio estou fazendo um
romance, dado que negligencio tudo o
que um romancista ndo deixaria de
empregar (DIDEROT)

O ‘texto’ é, com efeito, aquilo que a
leitura atualiza e o que a andlise constroi.
(BERTRAND)

Nossa investigacdo se apresenta como um paradox@ntos como objeto de
estudo um texto “classico” quando falamos em madade (s). O romancéacques, 0
fatalista e seu amalo escritor francés Denis Diderot, teve sua prameersao conhecida,
provavelmente, em 1771. A esse texto, composteaole XVIII, atribuimos sentidos de
um texto moderno.

Paradoxo, pontos antitéticos, contradicdo, negagimegacdo, sao termos
reiterados ndo poucas vezes ao longo da pesquiésa, éste é o ponto que tomamos como
partida da analise textual.

Percebemos no interior da narrativa a denegacagudero, denegacao explicita e
constante. Toda a construcdo é permeada pela réousaater romanesco e a interrupcao
narrativa se associa a ela, como uma respiragématia obra.

Diderot se encontra diante de uma insatisfacdo tquan carater do género
romance de sua época e, por isto, sente a neassidaima definicdo mais acertada para
nomear ndo apenas sua prépria producdo, como tarabéenSamuel Richardson, que
considera um modelo ideal. A problematizacdo dasnde literarias ultrapassa os
guestionamentos teodricos encaminhando-se paraieapcanstrutiva. O que ele produz e
um romance para falar do romance, ou melhor, ursi@ria edificada sobre fragmentos
gue se encontram entre diversos outros que setdgwamie modo parddico e critico.
Construindo-se como um anti-romance, a obra seafiguestionando os fins e a

legitimidade da literatura, tomando a consciénd@@idnal para comprovar-se como
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verdadeiro. Paradoxo como 0 mundo € 0 romance,eqies outras coisas, representa o
espaco onde as leis da existéncia instalam o cuaitistoria.

Como todas essas formulacdes somente podem dar{gggnagem, delimitamos
nosso estudo ao nivel discursivo do texto, a findetmonstrar como sdo construidos esses
efeitos de sentido, como se organizam e de queiraase reinem num processo de
significacdo. Para isso, utilizamos a contribuidgacteoria semiética de linha francesa ou
greimasiana.

O trabalho esta dividido em trés capitulos. No pito apresentamos o contexto da
época em que Diderot escrelacques, o fatalista e seu amassim como a situacéo em
gue 0 género romanesco se encontrava e tambéneriames, brevemente, o ponto de
vista teodrico utilizado para a analise, cujo mo@ocdnceber o objeto e de proceder a
investigacdo do texto compartiihamos. No segundutwa, nos direcionamos para a
andlise propriamente dita do texto literario (méihido citagbes do texto literario tanto em
lingua francesa quanto em lingua portuguesa), widltio-o em outras duas partes
complementares: (01)santaxe discursivdonde apresentamos a leitura das significacdes a
partir das categorias enunciativas fundamentais ad®rizacdo, espacializacdo e
temporalizacdo) e (02) aemantica discursivgque corresponde as formulacbes de
tematizacdo e figurativizacdo do discurso). Noeieoccapitulo, apresentamos as relagfes
dos efeitos de sentido construidos pelo texto diedt ao seu modelo (0 modelo de
Richardson e o ideal “realista”).

O que se pretende, de um modo geral, € investig@xto literario como processo
de construcdo, e, de um modo mais especifico, atgplio carater artificial do género
romanesco como resultado da reunido de estraté@lgiaslenegacdo, direcionadas a
formacao de um determinado efeito de sentido, tir s recursos discursivos utilizados
no texto.

Assim, sera possivel contribuir com a reflexdo @ceatesse género narrativo na
modernidade e mesmo da prépria indefinicédo e iiigtatle dele, que tanto pode ser lido
como uma evolugcdo quanto como uma involucédo daéporesultado da hibridizacdo de
varias formas, ausente no quadro de géneros afistst, cabendo-lhe o “papel de

bastardo®.

lDIDEROT, Denis. [trad. Magnélia Costa Santodhcques, o fatalista e seu amBao Paulo: Nova
Alexandria, 2001.

2 GUERREIRO, Fernando. Ceci n’est pas un romanotiglde Richardson de Diderot. lAriane revue
d’études littéraires francaises, 14/15. Lishoa: GEEL996-8, pp. 68-70.
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E essencial para a nossa época investigagdes quapréias descrevam o objeto,
mas que o tomam como pretexto para questiona-bs®m o fazendo, possibilitem o
guestionamento também da prépria sociedade e épara constréi ou o atualiza em
reflexdo critica e transformadora do ser/estaioda ima consciéncia cultural, que abram
ainda possibilidades de leitura (e por que naatesa?) do Sujeito histérico. Essa é uma
das tarefas da pesquisa em Linguagens. A que apaeses, pretende contribuir nessa via
a ser percorrida incansavelmente por diversos ethajue ainda se seguem e se
multiplicam, nao respondendo definitivamente, mawnéando direcdes novas ou
refreqientadas, que devem traduzir-se no refletquilb de que somos feitos e nos

assegura um espaco na Histdria: o discurso.
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CAPITULO |

APRESENTANDO A PROPOSTA ROMANESCA DE DENIS DIDEROT

1.1. Diderot e seu tempo

-Se € preciso ser verdadeiro, que seja como Moliéere
Regnard, Richardson e Sedaine; a verdade tem selos |
picantes que se capta quando se tem génio. [.Nj falta

de génio, ndo se deve escre\®IDEROT)

A investigacao literaria sera sempre a tarefa daictar as possibilidades de
leitura do texto. Neste trabalho nos preocupames aoquestdo da narrativa moderna,
mais especificamente com o romance. Delimitamosaosrpus: a obraJacques, 0
fatalista e seu amde Denis Diderot, na qual ocorre a denegacao dergéditerario, sendo
justamente neste ponto que nos deteremos: a détwedagromance e as intencdes desse
posicionamento do narrador, bem como as questbastéeglas diante da constituicdo e
afirmacao ou desafirmacao do género.

Jacques, o fatalist4JF)® é uma criacdo literaria que evidencia pelo dital®,
mesma forma, pelo ndo dito, o pensamento dess®fiiiée, também, os questionamentos
sobre sua época.

Denis Diderot nasceu na pequena cidade de Langmesjto de outubro de 1713.
Sua infancia é marcada pela orientacéo religiogspjeodestoara do homem adulto ateu e
materialista. O desejo da familia é sua ordenagéerdotal. Os primeiros anos foram, por
iss0, propicios ao pensamento das questdes reliyi@s pais ndo se dispdem a sustentar
um intelectual. Passa, assim, por dificuldades @ooras, encontrando salvagédo no
trabalho de traducdo do original inglés @gclopedia,de Ephraim Chambers, publicada
em 1728, a pedido dos livreiros Briasson, Duraraeid

Trabalhou na enciclopédia inglesa ao lado do fflm®matematico Jean le Rond
d’Alembert . E, juntos, procuravam entdo produzmauobra que reunisse todo o

conhecimento cientifico da época, a intitul&stecyclopédieForam publicados 17 volumes

% De agora em diante o titulo do romance estudadoreterenciado pelas letr3s.
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de texto e 11 de pranchas de ilustracao, entraasde 1751 e 1772. Diderot foi o diretor
e idealizador de tamanha obra, composta sob igsjpinaaterialista.

Mas sua vida ndo se reduziu a uma sucessdo deeecicoemtos que O
impulsionaram ao empreendimento cientifico. Dendet teve uma intensa vida pessoal
entrelacada com o homem intelectual. Em 1749, éreeado por causa da publicacdo da
Carta sobre os cegpem Vincennes. O primeiro volume Bacyclopédie2 publicado no
ano de 1751.

Em 1759 &ncyclopédied condenada pelo Parlamento. O Papa a colodadsaxe
o rei ordena a queima dos sete volumes publicfd®seus manuscritos sdo apreendidos,
mas o chefe da policia, sendo seu amigo, os es@ndaia casa. Os dez ultimos tomos
seriam impressos secretamente na Holanda, em apékecendo com endereco falso. O
possivel inicio da composicao dle teria ocorrido no ano de 1760 e a composi¢ao da ob
teria se estendido até o ano de 1780, segundo ImifisJ4 Magnodlia Costa Sanips
aponta 1771 como o ano da primeira versdo conhelmd@mance, que seria publicado
somente em 1778, considerando que a escrita Seurapos a leitura do romance de
Sterne, Tristam Shandy, especialmente dos capitulos XIX e XX, que poderigr
influenciado sua redacgé&o. O romance foi, portacbonpposto, entre 1760 e 1767 e seu
autor morre em 30 de julho de 1784, na cidade de Bam 70 anos de idade.

O periodo dos anos 1700, especialmente a segurtddarao século XVIII, tendia
para uma nova direcdo burguesa das Artes. Vivia-s¢culo das Luzes, no qual o
pensamento iluminista burgués preparava o camiaregRevolucdo Francesa.

A Franca da segunda metade do século XVIII eraduigi em trés grupos: o
Primeiro Estado ou Clero, o Segundo Estado ou Mabeso Terceiro Estado formado
pelos burgueses, por camponeses sem terra e saos-Culottes” (artesdos). Os dois
primeiros eram grupos privilegiados. Além de ddafiem do tesouro real eram isentos de
Impostos e contribuicdes ao Estado, os quais exaathidos do Terceiro Estado.

A maior parte da economia ainda era agricola. Aufagidio crescia muito na época
e, devido a uma onda de frio que assolara a regiaimento passou a faltar e a fome

castigou grande parte da populacao que ja erarexial@ vivia na miséria e em condicoes

“ Cf. DIDEROT, Denis. [trad. J. Guinsburg; Robermnfano].Obras VI: o enciclopedist&do Paulo:
Perspectiva, 2007, p. 20.

® Magnélia Costa Santos (2001), Apresentacaale Jacques, o fatalista e seu amo, na verséadeinasi
traduzida por ela.

® A narrativa de Sterne apresenta também um criadggrece ter certos atrativos pelo universo ferjro
que incomoda seu amo.
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subumanas. Nesse momento, reavaliavam-se as besésag do Antigo Regime, a luz do
pensamento iluminista. Voltaire, Diderot, MontesguiJohn Locke, Immanuel Kant e
outros criticavam as bases e estruturas politicaxiais absolutistas e sugeriam idéias de
um modo de conduzir liberal burgués.

O lluminismo se caracterizava pela negacdo de uofiare medieval e pela
afirmacgdo das ciéncias e da razdo. Buscava-sertegsaa“pureza”’ e a simplicidade das
formas classicas. Uma retomada dos valores cl&sddAntigliidade greco-romana e do
Renascimento passa a afirmar-se recusando um pemtarbarroco que ja nao se
sustentava. A principal caracteristica € a racipagdo das coisas, baseada na crenga em
uma “iluminacéo interior”, ou fonte subjetiva imati de conhecimento. Também se
identificava pela rejeicdo de qualquer religidcetada, especialmente o cristianismo.

Os iluministas eram filésofos, escritores e livemgantes que se organizavam ao
redor de alguns dos mestres-pensadores da época,zavid Hume, Diderot, Kant, Jean-
Jacques Rousseau e Voltaire, entre outros, admésdios pensadores do século anterior,
como Isaac Newton, John Locke e René Descarteseblawam sempre de acordo entre
si, nem em harmonia constante, mas, a qualqudrdgnaerigo, todos se mobilizavam em
defesa do perseguido.

O ideal dos iluministas era a secularizacdo totalsdciedade. Lutavam pela
liberdade de palavra, de imprensa, de empreendimecbndmico, entre outras.
Recorreram intensamente a publicacao e difusdvmes, a fim de conquistar um publico
(tanto composto por pessoas da nobreza como psogeedas classes burguesas). Quando
as publicacbes eram censuradas, recorriam a indpretandestina, na Holanda, depois
contrabandeada por toda a Europa.

Mas o maior empreendimento para a divulgacdo deaisdiluministas foi a
Encyclopédigtornando-se leitura obrigatoria entre os intelaist da época e servindo de
referéncia e modelo as produgdes posteriores. s @@#aboradores eram de alto nivel,
escolhidos por Diderot, somando um total de 13@tifieados.

Com o avanco do dicionario filosofico, parecia wirtona a secularizacdo do
conhecimento que, até entdo, submetia-se ao penisth da religido. Para os cientistas
da ldade Média, saber e fé ndo entravam em chdsga&c Newton, por exemplo, ndo
admitia que a idéia de gravitagdo universal, perceincebida, pudesse estar em conflito
com a fé. René Descartes, que defendeu a suprema@uirsal da razdo e que tinha a
davida como o inicio da busca humana pela verdadenhecia Deus como a realidade

mais firme e perfeita.
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O grande intento da Obra dos iluministas era carcalgo que descentralizasse o
saber cientifico da Igreja. Ja que ele esteve sefigado direta ou indiretamente a essa
instituicdo. Basta lembrar que a primeira univexde a de Bolonha, na lItalia, foi fundada
pela Igreja por volta do ano mil. Depois vieram taslioutras: Louvaine na Bélgica,
Oxford na Inglaterra, Sorbone na Franca, e ouDagante a Idade Média, a cultura letrada
era privilégio de poucos, isto porque a “velha E8cbhavia morrido com o desabamento
do Império Romano. Os primeiros passos para ssurgigiento foram dados por parte da
Igreja, com a criacdo de centros de instrucao fodweos monges, no século sexto.

Naquele século, o estadista e escritor Cassiod®@®-%75), que no fim da vida se
tornara monge, formava na Calabria o complexo lltleVivarium destinado a recolher
manuscritos antigos e ensinar a copia-los. Masnasmmento da escola se da, de fato,
com o0 monge beneditino inglés Alcuino, que se @d@ ensino dos Novi¢os, no iMpério
de Carlos Magno. Muitos leigos desejam também sestruidos, especialmente
comerciantes, criam-se entdo escolas especialmparddeigos, além das escolas internas
dos conventos. Com a expansao das cidades, ac#ésttambém se expande. Bispos e
abades abrem novas escolas e até mesmo os pn@siasa Alemanha, fundam mosteiros,
onde os jovens da aristocracia recebem instrucada @scola superior se especializa em
um ramo do conhecimento: teologia e filosofia enrisPamedicina em Salermo e
Montpellier, direito em Bolonha e letras e cién@as Chartres.

A cultura entédo, no Ocidente, € a neoplatdnicdabeeada em moldes cristdos por
Agostinho, Boécio e Dionisio Areopagita. Desde cukeV, a concepcao dominante do
saber é exposta por Agostinho, que desfruta ao mwaxd mensagem da Revelacao,
substituindo uma sabedoria pagad fruto somente daoraE foi essa a mentalidade
cientifica e religiosa que norteou a vida dos feuaté depois do ano mil.

Com a leitura aristotélica,um método puramenteoradi parecia criar um conflito
filosofico. Em certa época, as autoridades ecliés#ss proibiram aos professores da
universidade de Paris, sob pena de excomunhagsinoete licdes sobre a metafisica e a
fisica aristotélica, permitindo, entretanto, seud@s particular.

Tomas de Aquino é quem concilia o aristotelismo coanistianismo. Sua teologia
afirma a coeréncia entre fé e razao, sustentandoaquazao tem o direito de falar em
matéria de fé segundo suas proprias leis. Afastima a possibilidade de sacralizar as
forcas da natureza com ingénuo senso do maravildos@atureza, para ele, revelada na
sua realidade profana, pode assumir valor relig@smnduzir a Deus. Sua obra mais

conhecida e mais significativa &amma Teoldgica
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No século XVIII, a Igreja e os iluministas “dispusan” a transmissdo do saber.
Enquanto a primeira preocupava-se com a expanséwtiialismo e da secularizacéo da
ciéncia, os segundos organizavam-se para entromiZaleusa da razao”. Por isso, a
Encyclopédideve muitos opositores, entre eles os jesuitasejastas, protestantes e até o
irméo de Denis Diderot, o padre Didier Diderot, sggede alguns padres participarem da
elaborac&o da obfa

No momento ndo havia a no¢ao de arte pela art®, dadinculo entre educacéo e
pensamento, pois o interesse era instruir. Haviadaestaque dado a razao e por isso, 0
interesse pela pesquisa, pela demonstracdo aantRiartia-se do préprio homem para
chegar ao conhecimento da verdade e ndo mais d& Debbomem se tornara objeto de
estudo. Devido a isso, entre os filésofos, eragpiedl estudar a moral que a metafisica. A
moral dos fildsofos iluministas resgatou muitosnedatos cristdos, mesmo nao sendo
necessariamente religiosa. A caridade, por exengpéopara eles uma moral puramente
social. Assim, recusavam dois dogmas fundamentagsistianismo: o pecado original e a
encarnacao, nao vendo Cristo como Deus, mas consahbim, um exemplo de vida moral.

No século XVIII, as teorias materialistas mecamass eram sustentadas
especialmente pelos iluministas, sobretudo por itde Condillac. Fora Descartes quem
firmara os fundamentos do materialismo mecaniast@ sua teoria dualista, na qual
espirito e matéria se separavam. De acordo commsapento materialista, tudo o que
existe é matéria, contrapondo-se ao pensamentdistdegue toma, como substancia
primeira, a idéia, o pensamento, o espirito. Ai¢éa ocidental materialista comegou com
Demdacrito, apesar de alguns filosofos pré-socraticentre eles Tales de Mileto, ja
apontarem para a explicacdo da realidade pela \@gger da prépria natureza, sem
intervencdo mitica, e Empédocles apresentava osogaementos constitutivos dessa
natureza. Demdcrito explicava as coisas do mundwoocimrmas constituidas a partir de
particulas invisiveis da matéria, que seriam osmésoem movimento. Depois, Epicuro,
confirmando a tese de Demdcrito, procurou demangtre 0s atomos possuiam ainda a
propriedade de se desviarem de suas rotas, seauio, a&monstrava que a origem do
movimento estava na propria natureza e nao em alguervencao divina.

Por sua vez, Aristoteles reunia as concepcOes ialater e idealista e tentava
concilia-las na filosofia grega de sua época. Oeelive ciéncia e teologia representou na

Idade Média uma justificativa da fé cristd. Nessgqalo, o idealismo platonico e, depois,

" Simone Goyard-Fabre, citada por GUINSBURG (20blica a presenca de nove padres na elaboracéo.
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o aristotelismo dominaram o0 pensamento ocidentadm Co Renascimento e o
desenvolvimento das ciéncias naturais, o0 matanaligessurge em suas diversas

concepcodes, com Francis Bacon, Thomas Hobbes, | Deseartes...

1.2 O novo épico: a forma romanesca

O sujeito apaixonado ndo pode ele
mesmo escrever seu romance de
amor. S6 uma forma muito arcaica
poderia recolher o acontecimento
gue ele declama sem poder contar.
(BARTHES)

Nesse contexto, inserimos 0s questionamentos aderacamance. O século das
luzes foi de grande questionamento também nas ,Antes sO na filosofia. As formas
literarias se encontravam num momento em que Seavesgjuanto aos seus caracteres,
mesmo porque o0 género literario sempre esteve amstibilidade formal. O romance
concebido até entdo passava a ser recusado petiteres que se opunham a fantasia e ao
imaginoso. Passavam a buscar o efeito de realvas fiormas. Tanto € assim que Diderot
diz emElogio a Richardsomjuedesejaria muito que se encontrasse outro nome para
obras de Richardsol.,..] que também se denominavam romgid®EROT, 2000: 16).

Richardson considerava que criara uma forma noxexsh daquelas anteriores, e 0
elemento que distinguia as composi¢cfes era o $raali. O fato de a obra literéria estar
relacionada com a realidade, de forma direta ourataj coloca a questdo num campo
maior, numa dimensao filosofica, uma vez que o rmea a forma literaria em que mais
se pde em guestédo o realismo.

Diderot encontrava em Richardson o ideario perfe#ia a producdo literaria, um
modelo a ser seguido, em que as categorias fiagsi@areferenciavam na vida. O que
significa que sua escrita procura constantemeefeito de real.

Com isso, precisamos definir com qual real estdidaado. O realismo filosofico
“setecentista” buscava uma nova forma de conceberdade. A partir do momento em
que ela é descentralizada e passa a vir do prbpriem, também vira a partir do homem
individualmente. A busca da verdade € concebidaocoma questdo essencialmente
individual e ndo mais universal. Procura-se rongoen o0 modo tradicional de representar

0 que se conformava com um modelo prévio aceitaspedgras do género. As narrativas
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baseavam-se no que era tido como histdrico, nodit®;, no universal, nas formas
literarias do passado. A novidade do romance estamjente na atencdo a experiéncia
individual que é sempre nova e original.

O sujeito do romance nao sera mais comprometidoacoatetividade, mas sera um
ser individual, optando por um herdi pouco prewbkiRichardson e Defoe séo pioneiros
na Inglaterra a ndo extrair o tema de suas nassatie fontes literarias do passado, como a
Historia ou a mitologia com seus efeitos magicosvigéio individualista inovadora € o
principal ingrediente que o romance vem trazer.pAsonagens e o ambiente que eles
retratam passam a ser apresentados de maneirgdualixada, na intencédo de traduzir o
sujeito particular.

O publico a que se dirigia 0 romance era tambémo.néds classes menos
favorecidas tiveram oportunidades maiores nesse emmmquanto a acessibilidade a
leitura, pois antes, o preco dos luxuosos livras mlobres era muito alto, equivalendo ao
sustento semanal de uma familia de trabalhadomsmédia. Além disso, os pobres
dificilmente tinham acesso a escola, que era nuaita ao que a populacdo em geral podia
dispor. E o tempo dedicado ao estudo e a leittmicamente ndo existia: era privilégio
dos nobres. Trabalhava-se enquanto houvesse luampo ou nas fabricas, e até mesmo
as criancas trabalhavam. Ler era um entreteningiwganais abastados financeiramente e
apenas o domingo era livre aos trabalhadores gqlelcavam a atividades mais baratas
que ler, como beber.

Com a publicacdo em volumes separados, 0 pregordcsk tornou mais acessivel.
O que permitia que um novo publico tivesse acessiesa E a substituicdo dos mecenas
por livreiros provocou um crescente niumero de $ivem publico e pensando-se nele
(WATT, 1990).

A visdo de lan Watt apresenta ndo apenas o0 gémen® cma novidade, mas
também a prépria leitura: o livro e o leitor. Ig3orque com a nova forma de produzir
facilita o acesso de uma parcela da sociedade migs ae posicionava de certa forma
alheia, literariamente. Com a producéo voltada @liqo leitor, o escritor do romance
tratara entdo de alcancéa-lo e satisfazé-lo. Estaaforma de perceber a transformacao de
producdo e recepg¢do do livro, portanto também duoante, parece partir de uma
observacdo da maneira da sociedade se organizar.

A nocédo antiga de familia concebia essa orgamzegéao todos os que habitavam
em uma casa, como pais, irmaos, avos, primos,axiatt., para entdo apresentar-se como

a familia “elementar”, conforme o termo de A. R.dBdfe-Brown, pais e filhos
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simplesmente, sendo resultado da unido volunté&ridodis individuos, caracterizando uma
vez mais a liberdade do sujeito. Assim como osslaim dependéncia a familia, os lagos
vinculados a Igreja também se afrouxam. O sujeéissgva a ser responsavel por si
mesmo.

Depois de Richardson e Fielding, o romance passder auma importancia
crescente na literatura. Em parte pelo fato do atondo publico leitor e também pela
necessidade dos livreiros em publicar maior quadéd o que influenciava na qualidade
artistica de producéo, ja que se passava entdeocaymar-se em alcancar o gosto e as
buscas desse publico.

Se, por um lado, Richardson produzia um realismoapiesentacéo, Fielding
produzia um realismo de avaliagdo (WATT, 1990).r&econciliara as duas formas
cuidando de fazer uso de todas as formas do reafemmal: a particularizacédo de tempo,
local e pessoa, em seu Unico romantastam Shandyonde maneja as instancias
temporais de acordo com os fluxos de consciénciaad@dor e ndo em uma sequéncia
cronolégica. O préprio herdi do romance se aptesesmo um sujeito indefinido quanto
a sua identidade ou papel.

Assim como o texto de Sterne é mais uma parddi@meance, o texto de Diderot
pretende também ndo ser nomeado como tal. Essaa&asngrandes preocupacdes do
narrador posicionado fora do espaco narrativo. &siqularidades do género vao sendo
aos poucos apresentadas e adulteradas ou simptesieeradas num “canto” da narrativa,
ignoradas intencionalmente.

Diderot teria iniciado a composi¢cdo d& apds a leitura do romance de Sterne,
especialmente dos capitulos XIX e ¥Xs inconstancias do narrador de Diderot também
desconcertam o leitor. Temos um romance dividido tes planos justapostos na
narrativa: a viagem de Jacques e seu amo paravgudlgyar ou lugar algum; o relato dos
amores de Jacques e o pensamento fatalista. Coespaativo € o espacgo discursivo, ja
que as cenas se apresentam conforme a recordagéelel@ue conta uma histoéria, a
memoria narrativa. No campo da memoria, nada énitleé nem universal, tudo é
facetado. O espaco mnemonico € um espaco de llbappeer. Poder ideologico e
manipulador, filtrado de acordo com as intencOesfestos a serem desprendidos ou
rejeitados. Por isso, pensar o fato é pensé-ladéugar e com uma intencéo: de onde se

8 Segundo Magnélia Costa Santos (2001)Apeesentacade Jacques, o fatalista e seu anma versdo
brasileira traduzida por ela.
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fala e por que se fala. Pela memodria, tanto narrgdanto personagem, apresentam o

conhecimento de uma suposta verdade, pois

[...] nos levaria a discutir o lugar a partir dedense formula o
conhecimento. Um lugar de onde os diferentes sgjdiiatalham ou
negociam nao s6 a memoria, mas, também, o conh&cimau seja, 0
planejamento das politicas da memodria, que estdssmuvelmente
ligadas as do conhecimertACHUGAR, 2006).

A memoria do narrador d# também atualiza um fato ja ocorrido ao conta-lo ao
seu leitor. Entretanto esse narrador parece terun@ boa memoria, ja que nunca tem
certeza e as vezes esquece, mas, uma memoricElcaonta ndo uma, mas muitas
historias no tempo da enunciacdo. Esse recursardigo rompe a expectativa de um
narrar para conhecer o fato narrado. A acdo deRe® até mesmo mais importante que
a do Passado, apesar de o fato lembrado ser adaz@oracao ocorrer.

No momento da fala, o narrador assume uma liberdpde dificimente é
reclamada na narrativa: a de nao fingir o realistnaetrato, mas de fazer acontecer o
realismo ficcional, deixando explicitamente marcadadiscurso que ele existe e o que faz
€ narrar uma historia que por ele foi construidgesar disso, o narrador delega voz a
personagem para ela mesma contar sua historignd assim um interminavel dialogo
entre Jacques e seu amo. O narrador de Dideroscemde por detrds do discurso da
personagem para problematizar ainda mais sua pempinciacao.

Essas formas, como se pode perceber, destoavanpahonama onde a produgao
literaria se voltava ao gosto e a ansia do pubéiemo por encontrar no romance a fantasia
e 0 sentimentalismo. Esses dois aspectos da marratam ja comuns na novela de
cavalaria, que segundo Denis Diderot, colhia ilg@io na grosseria de uma sociedade que
se regozijava em cenas de brutalidade e que ersy@mdrnum terreno imaginoso e

alienante.

Mais si les fictions romanesques furent chez lesc&tes fruits du go(t,
de la politesse, e de I'érudition ; ce fut la greseté qui enfanta dans le
onzieme siecle nos premiers romans de chevalerje. |

lls tiroient leur force de l'abus des légendes, e ld barbarie qui

regnoitalors ; cependant ces forts de fictions g&feptionnerent

insensiblement, e ne tomberent de mode, que gqaagaldnterie prit une
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nouvelle face au commencement du siecle dé’rlﬁrDEROT, s.d.:
341).

Para o enciclopedista, uma nova visdo sobre a dfiad@veria apresentar-se
revertendo o contexto anterior. Ndo mais engendntoaeno terreno do maravilhoso, mas
a preocupacao do romance agora deveria ser concogeprometimento com o social.
Considera ainda, o romance, como uma poténcia apéalvar” ou “condenar” uma vez
mais essa mesma sociedade, de acordo com os @inkegtimidade desse género téao
buscado e acostumado entédo por seu publico.

Diante disso, encaminhamos nossa analise com eigiasceber as particularidades
da construcao literaria de Diderot, afirmando owawez mais propondo a novidade, que

de fato € propria a prosa moderna.

1.3. Pressupostos teoricos para uma leitura do text

O sentidoé, em primeiro lugar, umdirecéo
dizer que um objeto ou uma situacdo tem um
sentido é, na verdade, dizer que dexlsdem a
algo (FONTANILLE).

A Semidtica do Discurso iniciada por Greimas sepeoa realizar o projeto
saussuriano. Chama-se Semidtica para distingudas8emiologia praticada por Mounin,
Barthes e Buyssens, por exemplo, que, lendo Saukw®ralmente, estudam os signos das
diversas linguagens, as linguagens tomadas comeonsigle signos. Considerando a no¢ao
de “valor” proposta por Saussure, Greimas estabegwincipio de que o que essa ciéncia
deveria estudar ndo era o signo, mas a significacao

Para compreender o processo de construcdo do seatisemiotica concebeu, a

partir dos anos 1960-1970, um modelo de previdénle da significacdo, o denominado

¥ Mas se as ficcbes romanescas foram para os gregosid gosto, da polidez e da erudigéo, foi aggns,

a falta de educagédo que produziu no século XI sggsmeiros romances de cavalaria.

Eles tiraram sua forca do abuso das lendas e dd@rdmmue reinava entéo; entretanto estas espéeies
ficcbes se aperfeicoaram insensivelmente e s6nsafl@ moda quando a galanteria tomou uma nova
configuragdo no comego do Ultimo século. (Tradu¢éssa).
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Percurso Gerativo de Sentido. Tornou-se comum djzera semiotica nunca se fixou em
um objeto de estudo, mas, em cada época, procacan dutros objetos de estudo, como
foi 0 caso do estudo das modalidades, das paixt@eg€nunciacdo e, por ultimo, das
questdes relativas ao sensivel, a tensividadesighagie, por uma formula solene, Fiorin
afirma que a semiotica ndo se considera discifiéiota masin fieri, isto é, ndo acabada,
mas em vias de se fazer continuamente.

O modelo do percurso gerativo de sentido represamntaesforco tedrico de
compreensao dos textos com pretensdes de ciatdifie] mas sdo sempre 0s textos, nas
suas mais diversas realizagdes que o informam, qualidam ou suscitam novas
proposicdes teodricas. Inducdo e deducdo sdo proeaths que estdo na base de sua
construcdo. Isso desfaz a acusacao leviana de gemiatica ndo daria conta do estudo
dos textos modernos e daqueles que a literaturasym natureza inovadora, sempre
promete aos leitores de seu tempo ou de um futueongm sempre alcanca — caso do
referido romance de Diderot.

De maneira resumida, 0 percurso gerativo € um roogieé pensa a geracado do
sentido como um processo que vai do mais simplebstrato ao mais complexo e
concreto. Ou seja, pensa a geragao do sentido algonague vai da generalidade simples e
mais abstrata a particularizacdo mais concretaplexa e figurativa. Essa geragdo de
sentido, segundo o percurso gerativo, compreerige niveis: nivel fundamental, nivel
narrativo e nivel discursivo. No terceiro nivel percurso, a narrativa € assumida pelo
sujeito da enunciacg&o. E o mais superficial e glgielo leitor, por ser mais concretamente
representado, e por isso mesmo, mais complexo.sEeneivel que nos deteremos, na
andlise deJF. No nivel da enunciacdo, temos os actantes dacegdio, foco de nossa
maior preocupacao, uma vez que 0 romance paregeac@m cena nao s6 uma instancia
narradora, mas varias. Por esse motivo € precisardmais clara a proposta tedrica da
semiotica, para a abordagem do nivel discursivana narrativa como essa.

BERTRAND (2003) concebe a instancia da enunciagioocuma “configuracao
cognitiva particular”, o que significa que a enagéio, pelo que ela instaura como um
mundo textual possibilita seu conhecimento comdizaggiio cada vez unica. Fiorin,
retomando essa idéia do autor, e tentando difexerautor, enunciador, narrador e
narratério, afirma que temos um enunciador cadaimé&n, em cada obra de Machado de
Assis, por exemplo. A enunciacdo de cada uma dedsas é um mundo configurado,
cujo conhecimento s6 pode resultar do exame datotlearealizada. Por isso, ele distingue

autor de enunciador e fala da possibilidade dessadar cada obra para conhecer a
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enunciacdo, assim concebida, de cada uma delasr &ltpmo, aautoria Machado de
Assis, pelo que se pudesse explicitar de efeittedédo comum ou reiterado em cada uma
das obras, ou seja, em cada uma dessas realizagdesiativas. Esse acesso a autoria
nada tem a ver, portanto, com o autor de carne@ 0s

Ao longo da histéria da literatura, o que observ@nacada vez que surge uma
obra, é se ela mantém o contrato enunciativo dergéau se o renova. Agquelas que
materializam um outro contrato enunciativo por mei® novas escolhas no nivel
enunciativo ou do enunciado, sofrem o estranhanamjoelo menos parte de seu publico
leitor. Pode mesmo acontecer que nem a percebaaunt@mpo ou que, caso mais feliz, a
obra atravesse o tempo de seus contemporaneos,ccoaso ddF. O contrato se da entre
enunciador e enunciatario para estabelecer a FaG@aa interpretacao do texto. Cabe ao
enunciatario, como receptor do discurso, reunpistas deixadas no texto pelo enunciador
e interpreta-las de modo a atribuir sentido a ddcatexto, ele encontrara, ndo um discurso
falso ou verdadeiro, bom ou mau, mas um efeitoeddade ou de falsidade, de bondade
ou maldade.

Essas colocacgdes, principalmente com relacdo a® discursivo, serdo bastante
relevantes para nosso trabalho, uma vezJgueroblematiza, nesse aspecto, a narragéo do
romance. Como veremos, trata-se de uma obra diantgial o leitor ocupa uma posicao
sempre instavel na producdo de sentido, perguntandada passo: quem estd falando
agora, de onde e de quando? A construcdo de sesdidabra depende, portanto, do
conhecimento da arquitetura de sua materialidadgga percepcdo de algum grau de
subversédo do estabelecido e praticado numa dada,épaue exige do leitor algum grau
de prazer e habilidade para o encontro como o rmestranho ou o dificil, como diziam
os formalistas russos. Ha obras que surgem noteda repeticdo de uma lingua literaria
estabelecida, mas ha outras, ndo muitas, que emeatgeum uso inovador dessa lingua

literaria. Por isso sobrevivem ao tempo.
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CAPITULO Il

(DES) CONSTRUINDO UMA HISTORIA: A ARQUITETURA TEXTU AL NUM
PROCESSO DE SIGNIFICACOES

[...] cada uma [as palavras] tem mil faces
secretas sob a face neutra/E te pergunta, sem
interesse pela resposta, /Pobre ou terrivel que
lhe deres: /Trouxeste a chave?
(DRUMMOND)

Apresentamos o contexto tedrico do estudo, asnearfpodem agora abrir-se para o
espetaculo da linguagem a desnudar-se, timidarevidgamente, a fim de explicitar suas
significacoes.

Antes de apontar os primeiros pontos da construgiam efeito de sentido,
procuramos determinar aquilo que de fato buscammpreender: 0 questionamento que o
romance faz de forma reflexiva (sobre o género er@ se expressa) ao recusar a
nomenclatura. Atemo-nos também ao modo singulaioddenis Diderot o faz, utilizando
como figura a apresentar sua “tese” a propria tiear@im romance que fala do romance e
um romance que fala do fatalismo). Temos entéo taasss” implicitas a narrativa: uma a
de que o romance néo existe (contra o romancelra @ude que o Homem esta submetido
a uma forca (liberdade ou fatalidade).

Assim, Homem e personagem se confundem num mesesti@uamento em busca
da felicidade: estamos livres ou estamos inscri@sthredo foi colhido pela leitura por
parte do narrador, mas o que foi colhido ocorréalrfaente ou resultou da liberdade? Quer
dizer, o que foi organizado sobre a histéria deuies e seu amo (e ndo a de seus amores
simplesmente) esta sob o dominio de um narradaigorele que a apresenta nao pode
evitar que suas partes |lhe escapem a memdéria oesiggm submetidas a uma forca
contra a qual ele mesmo néo pode competir?

Se a primeira opgdo for verdadeira, significa quédominio/ se traduz em
/lliberdade/ ao narrador e /fatalidade/ ao enredsada pelo narrador; e se a segunda
versao for comprovada, significa que a submisséaoead@dor ao destino implica sua /nédo-
liberdade/ e /fatalismo/ do enredo, agora causamtaum destino superior ao proprio
narrador. Deus e 0 narrador também se confundemtajuans papéis actanciais ao

conceder o livre-arbitrio ou o controle de suaataras.
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A denegacéo se d4 na totalidade do texto, quamle e pde em reflexdo séo as
narrativas inventivas e previsiveis que se denomimaomance (ou mesmo conto). O que
as personagens parecem debater € a liberdadebenasséio ao destino, que durante todo o
desenrolar aparecera como elemento de grande émp@ta narrativa. Isso pertence ao
nivel daquilo que é narrado, sendo preocupac¢adatdoss e ndo do narrador.

No entanto, essa preocupacdo € confirmada na &arrde forma discreta. O
narrador se atém ao seu proprio poder de criaacgies e submeter suas personagens as
mais diversas performances. O que ele faz é demaorgie assume o controle (destino)
daqueles que o ignoram e, apesar disso, debatenmangulacdo. A liberdade e o
fatalismo séo figurados no mundo interior do enamhaj mas seu poder (do narrador) de
mandar e desmandar na criacdo se da na aceitagfiee Genarrativa € mesmo construida,
como a que o leitor tem em maos. Apesar dissopprior narrador nega essa realidade
colocando tudo de volta ao questionamento ini@alcoisas sdao? O romance existe? O
Homem é um ser livre ou estara “condenado & lillerd%

Por tudo isso, partimos destas interrogativas estéddas formas pelas quais se
deu uma possibilidade de significacdo. E como vjmeas duas instancias distintas se da a
reflexdo das categorias /liberdadefsus/fatalidade/ (ou /liberdadekrsus/opresséao/), na
forma de enunciacdo, apresentamos como se d&o nelas processo que se da
simultaneamente na instancia da narragéo (narrada)do narrado (interlocutor).

O texto é justamente o objeto de estudo da semjdgicer seja ele de natureza
verbal ou ndo. Por isso, é importante percebersénduir os dois planos de sua
apresentacdo: o plano de expressado (verbal, gesisiahl etc.) e o plano de conteudo
(semantica do texto) e estuda-los, separadamenéhofdagem semibtica se ocupa, em
primeiro lugar, do plano de contetdo para procexgficar a forma como se da o sentido.
Por isso, mais do que apontar um sentido do textepria se preocupa em demonstrar
como essa producao € organizada. Nesse sentidievante, para o estudo do romance de
Diderot, JF, a maneira como ele constréi a maquina textuahndo uma nova forma do
género romanesco, cujos efeitos de sentido darmetes o tornam bastante diferente dos
demais romances da época, inovador, moderno.

Sendo assim, dividimos a analise em duas parteSintaxe e a Semantica
discursivas. Na primeira procuramos apontar a leggia das categorias enunciativas

(actorizacao, temporalizacdo e espacializacdo)yariq na segunda, a tematizacdo e a

10 Jean-Paul Sartre.
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figurativizagdo. Cabe lembrar que a sintaxe doudssr cuida do encadeamento estrutural
do ato de dizer, levando em conta o que é visadogee pode ser apreensivel numa
construcdo de sentido. Tudo aquilo que foi pasdeelnterpretacdo se deu através do
discurso que foi pronunciado de acordo com umadamealidade, de um lugar e em um

dado momento. A semantica do discurso, por suacukda das escolhas de revestimento
da idéia construida e da propria idéia (do tema& pode ser afirmada ou ndo, dando
unidade aos varios engenhos e recursos do discién, de ser o conteudo estrutural

destinado ao receptor. E ainda, na sintaxe seraggeeforma como se deu a producéo de
um efeito de sentido, e sem ela tal efeito ndo p@der expresso nem manifesto; enquanto
na semantica se apreende exatamente aquilo queseaiado, o questionamento.

2.1. Sintaxe discursiva: a edificacdo da linguagem

Vamos: desgcamos para Ihes confundir

a linguagem(Gn 11, 7 a)

Toda e qualquer possibilidade de atribuicdo de tertoede sentido se da nas
articulacdes de projecéo do discurso na forma da@ado. O jogo enunciativo lanca suas
pecas visando uma interpretacdo daquilo que conBaita tanto, o enunciador delega voz
e instala um narrador. Por meio do modo como eg&gt@, 0 narrador, assume seu papel,
os limites e as possibilidades interpretativas g&ado delineados no enunciado. A
primeira categoria que se forma no discurso emabdaquilo que foi visado, € a de pessoa
(ou a actorizagao).

O enunciador instala entdo uma voz que apreseataraunciado. Ao pronunciar-
se, um “eu” é instalado no discurso. A pessoa glze 6 faz de um lugar, aquele de onde
enuncia: “aqui”, que o obriga um momento presentala “o agora’. Sao assim, &u-
aqui-agoraas projecdes que toda enunciacao produz.

E de acordo com o efeito de sentido pretendidoogsigeito da enunciacéo projeta
no discurso suas escolhas de pessoa, tempo e eApamanciacao projeta essas categorias
do discurso que ndo se confundem com aquelas daciado. Ou seja, a pessoa do

discurso que apresenta a narrativa pode estar nuro tempo-espaco que ndo a da

30



personagem. O tempo da enunciagdo sera sempréagata” e o espaco o “aqui”’, mesmo
quando aponta um enunciado num tempo j& acabado.

As coordenadas espacio-temporais sdo, portantwhasado enunciador, operacdes
chamadas de debreagenE preciso notar que o efeito de sentido do téxtonstruido a
partir do discurso, sendo essencial perceber qatnpéra quem (narrador/narratario), de
onde se fala (espacgo) e quando se fala (tempop @ad dessas escolhas do enunciador
pressupde um efeito. Ha dois efeitos basicos gliscnirso produz a fim de convencer seu
enunciatario de que € verdadeiro ou falso o quesapta; o efeito de proximidade ou
distanciamento da enunciacao e o efeito de rea@idadeferente.

Ao projetar um narrador em terceira pessoa no diecwo enunciador cria um
efeito de objetividade e distanciamento de quem ffi@ra com o que é falado. O efeito
contrario, geralmente, se obtém com a escolha d@rnam primeira pessoa, com a
contribuicdo da experiéncia aproximando a narrdgdoarrado.

O enunciador pode atribuir a outro a responsaliéddiscursiva ao delegar a voz
internamente aos interlocutarios (personagensiemutendo com isso um efeito de sentido
(BARROS, 1990). O dialogo é um recurso de debredagtma do discurso que produz o
efeito de realidade da fala. Os efeitos de reatidadreferente sdo geralmente construidos
por meio de procedimentos semanticos do discurstidede sintaxe), e denominam-se
ancoragem. A ancoragem € o elemento que concedsonhecimento de espago tempo e
pessoas “reais”. No entanto, ele pode dar-se de matrario, como efeito de irrealidade
ou de ficcao, igualmente pretendidos pelo enunciado

Apresentamos, por isso, a analise dessas trésocategeparadamente, apesar de
serem elas indissociaveis no discurso, para medaeber como cada uma contribui para

a unidade de sentido pretendido.

2.1.1. Actorizagdo: a pessoa que fala, alguém quezf

Tal como a chuva e a neve caem do céu e para |4 ndo
voltam sem ter regado a terra, sem a ter fecundedejto
germinar as plantas, sem dar o0 grdo a comer, assim
acontece a palavra que minha boca profere: ndoaveém

1 Conferir o gréfico 1.
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ter produzido seu efeito, sem ter executado mionéade e
cumprido sua missadls 55, 10-11)

A semiotica postula que, na enunciagcdo, um enuociadais precisamente, um
“co-enunciador”, segundo Colioli um co-enunciatariee, de acordo com 0s propositos de
criacdo do mundo textual, instala no texto, poramks debreagens de primeiro grau, um
narrador e um narratario, implicitos ou explicitBsses, por sua vez, uma vez instalados,
podem ou nado dar vez e voz aos interlocutoresmsio de debreagens de segundo grau.
Deve ficar claro que esses interlocutores podemsy® vez, assumir papel de narradores
e, também, dar voz a outros interlocutores e, assiltessivamente, criando narrativas
bastante intrincadas que exigem habilidades dar lpéra nelas se situar e produzir sentido
— 0 que parece ser o caso ife Vamos percebendo que, por meio dessa arquitetura
actancial é que o discurso d& vida ao que antegper@as tema abstrato. A enunciacédo se
caracteriza, assim, primeiramente como a instaeimediacdo entre estruturas narrativas
e discursivas. Ela se reconhece nas “marcas” expedino discurso. E é a partir dela que
se apreendem os valores do texto.

E preciso distinguir as instancias, a do narradoda narragéo, que sio em planos
de igual importancia, de acordo com o0 universo ektot a que estdo relacionadas,

conforme mostra o gréficol

Implicite- enunciacao

Debreagem de 1° grau — Atores explicitamente ictel

Debreagaen?° grau

Enunciador Narrador Interlocutor Objeto Imtedtério Narratario Enunciatario

Gréfico 1 — Proje¢Bes enunciativas
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h& uma instancia implicita ao texto onde o enurnciadnfere os valores do discurso. Nela,
encontramos a intencionalidade que é dada nassespagdes do sujeito que enuncia e nao
no proprio sujeito. Pressupdem-se ndo apenasrxiatalidade de alguém que diz, como
ainda as construcdes interpretativas de um receptatiscurso (enunciatario) que nao é
reconhecivel diretamente. Ndo ha marcas concretggatiutor nem do receptor de um
discurso quando ele pretende se autoconstruir,agps® pressupde, pois todo discurso
requer esses dois sujeitos.

A instancia onde é reconhecivel a voz, explicitameimstalada, chamamos
debreagem de primeiro grau. Isso porque é a panesicala de marcacao direta de alguém
que enuncia. Ai reconhecemos um sujeito que falarawador, e podemos ou nao
reconhecer também um sujeito que recebe a narrag&oratério, que pode estar implicito
no texto. Ele é um elemento do préprio discurso sgigosiciona no destino da fala
daquele que conta. Todo o texto pode dar-se nzagém de primeiro grau, onde alguém
toma voz e conta.

Héa ainda a possibilidade de ser projetada no disauma outra instancia que néo a
do narrador. Quando ele concede voz a uma ou nEsomEAgens, permite que elas
mesmas contem, nao fala por elas. Nesse caso, tenwslebreagem de segundo grau. A
intencionalidade interna do discurso (enunciadavjepa alguém que apresenta (narrando)
personagens que povoam o mundo de que se fala dapdder de encenar ou enunciar
sua proépria voz (discurso direto).

A debreagem nada mais é que um mecanismo discuipirdoinstaura pessoas,
espacos e tempos, ondénstancia da enunciacao disjunge de si e propetaa fora de si,
no momento da discursivizacao, certos termos ligadsua estrutura de base, com vistas
a constituicdo dos elementos fundadores do enua¢RORIN, 2001: 13).

Héa dois tipos distintos de debreageneramnciativae aenunciva Na debreagem
enunciativa, as projecdes de pessoa, espaco e tmimmidem com as categorias mesmas
da enunciacdo. Em outras palavras, ela é aquelguemha um “eu” enunciador, e a
instancia espacial e/ou a temporal € a da enumgiagio ocorre na escolha do narrador
pela primeira pessoa do discurso, ou pela segupdlm tempo presente e pelo
posicionamento enunciativo (aqui/ali). Ja a delesagnunciva é aquela em que 0s

actantes do discurso sao enunciados, com sua pasied seu tempo. E o0 que ocorre na
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escolha de narrar na terceira pessoa do discutsto agie ocorreu num dado lugar, em
algum tempo, que n&o os de partida da enunciacéo.

Feitas essas distingdes, analisamos o primeirbaréeJF'%

Comment s’étaient-ils rencontrés ? Par hasard, erout le monde.
Comment s’appelaient-ils ? Que vous importe ? Dietaient-ils ? Du
lieu le plus prochain. Ou allaient-ils ? Est-ce doe sait ou I'on va ?
Que disaient-ils ? Le maitre ne disait rien ; atqlas disait que son
capitaine disait que tout ce qui nous arrive de leiede mal ici-bas était
écrit la-haut.

LE MAITRE

C’est un grand mot que cela.

JACQUES

Mon capitaine ajoutait que chaque balle qui padain fusil avait son
billet.

LE MAITRE

Et il avait raison...

Aprés une courtre pause, Jacques s'écria: Quealdedemporte le
cabaretier et son cabaret !

LE MAITRE

Pourquoi donner au diable son prochain ? Cela p&stchrétien.
JACQUES

C’est que, tandis que je m’enivre de son mauvaisjioublie de mener
nos chevaux a I'abreuvoir. Mon pere s’en apercibise fache. Je hoche
de la téte ; il prend un baton et m'en frotte un darement les épaules.
Un régiment passait pour aller au camp devant FRogte de dépit je
m’enr6le. Nous arrivons ; la bataille se donne...

LE MAITRE

Et tu recois la balle a ton adresse.

JACQUES

Vous l'avez deviné ; un coup de feu au genou ;ietiBait les bonnes et
mauvaises aventures amenées par ce coup de fes sEltiennent ni plus

ni moins que les chainons d'une gourmette. Sansoup de feu, par

12 Adotamos para a andlise duas edicdedadques, o fatalista e seu amna francesa e outra portuguesa.
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exemple, je crois que je n'aurais été amoureux devi@, ni boiteu¥’
(DIDEROQT, 2006 : 09-10).

No primeiro paragrafo ha uma debreagem enuncivale oos actantes séo
projetados no enunciado. A escolha do narradotab@scé-los, o que faz, representando-
0s pelo pronome « ils/eles », que corresponderdaa pgersonagens : 0 amo e o criado. A
segunda é nomeada enquanto a outra permanecer@andendo reconhecida por seu
papel. O momento da fala e o lugar de onde senfalacorrespondem aqueles da narracao.
O fato € anterior ao momento da fala : « Como sfesncontraram ? ».

Essa € a apresentacdo inicial da debreagem deinarigrau (narragcdo), onde o
narrador se posiciona tomando voz discursiva quarnmos fatos. O efeito de sentido que
se obtém, em principio, € o de objetividade, psisnarcas da enunciacdo desaparecem
deixando que o discurso se construa apenas comeiada enunciado.

Porém, esse efeito esperado pela debreagem enumi@ivgpermanece. Ele vai
sendo alternado em presenca e auséncia. E objetiaracio por apresentar o “outro”.
Deixa a objetividade por estar em dialogo com auiseg pessoa, que, justamente,
pressupde a si mesmo na fala. Problematiza ndasyaeilo que é dito (narrado) como
também o ato de dizer (narracdo), e ainda, a @r@sdolha discursiva.

O que parece uma narracdo heterotextual ou hetgetdia (narrador que narra de
fora do universo diegético apresentado), segurtlasaificacéo de Gerard Geriétdeixa

marcas no modo “como” fala, de sua presenca. Hatasas enunciativas se dao na

13 Como eles se encontraram? Por acaso, como toddom@nmo se chamavam? Isso acaso interessa? De
onde vinham? Do lugar mais proximo. Para onde i@uém sabe para onde vai? O que diziam? O amo,
nada; Jacques dizia que seu capitao dizia quectgge nos acontece de bom e de mau aqui embaaumest
escrito la em cima.

O AMO: Esta é uma grande maxima.

JACQUES: Meu capitdo também dizia que cada balagude um fuzil tem destino certo.

O AMO: Ele tinha razéo...

Apd6s uma breve pausa, Jacques exclamou:

_Que o diabo carregue o cabareteiro e seu cabaré!

O AMO: Por que mandar o préximo ao diabo? Issoénénstéo.

JACQUES: Porque, enquanto estou a embriagar-meseaminho ruim, esquego de levar os cavalos ao
bebedouro. Meu pai percebe e se zanga. Balanduegaseele pega uma bengala e surra vigorosamente
minhas costas. Passa um regimento , a caminhongjpocde Fontenoy; alisto-me por despeito. Chegamos,
trava-se uma batalha.

O AMO: E a bala chega ao seu destino.

JACQUES: Adivinhastes; um tiro no joelho. Deus sab@aventuras e desventuras trazidas por esse tiro.
Estao encadeadas tal e qual os elos de uma baPioelaxemplo, sem esse tiro, creio que nunca raatema
ficado apaixonado, nem manco (DIDEROT, 2001: 15).

4 N&o utilizaremos a classificacédo de Genett patarmos do ponto de vista do narrador. A referéagia

€ isolada, para melhor compreender a problematizégaarrador.

35



entonacao (pontuacado) da fala, j& que inicia aagao respondendo com outra pergunta a
um questionamento ndo apresentado no enundzmoment s’étaient-ils rencontrés? Par
hasard, comme tout le monde. Comment s’appeldghtQue vous importe?...]*
(DIDEROT, 2006: 09).

Essa construcdo pressupde alguém que mantém uogali@bm o narrador, o
narratario. Observa-se que nao se trata de umrd@sdireto na debreagem de segundo
grau (entre personagens), mas de um dialogo amdkeloreagem de primeiro grau. Com
isso, estabelece-se silenciosamente no discursa/@™ que por ele € pressuposto e abre o
romance.

O narrador néo fala, até aqui, de si mesmo, masutto. Apesar disso, o efeito
construido ndo € o de distanciamento, e sim, o dxirpidade (subjetividade),
explicitando sua presenca a dizer. Outra escoliisatatada € a de abrir a narrativa ndo no
inicio, mas no meio. No meio de um didlogo ndo eiarmonioso entre narrador e
narratario. A fala suprimida do narratario (queieeira voz do discurso, ainda que néo
explicita) poderia ser simplesmetfte‘Conte-me um romané€. E dai, as divergéncias
entre a idéia de romance de um e de outro cometaraanifestar-se.

A polémica entre os dois é o elemento que permitesimuacdo de ambos no
discurso, que constréi uma concorréncia de plaigosativos entre 0 mundo do narrado e
0 mundo da narragdo. O narrador deixa clara susepga ao narrar e traz consigo seu
narratario. A leitura é direcionada a acompanhagueele diz, desviando por vezes o foco
de atencdo de suas personagens. Esse efeito oBugao romance tradicional da época.
O enunciador o atribui como valor do discurso peestir importancia ao que o narrador
guestiona: o romance que faz, ou o que o narratdgera de um romance.

As linhas iniciais apresentariam as personagerts qgas); a situacdo na qual se
deu o encontro seria descrita; a origem e o deatirntariam ao leitor o contexto da acéo.
Depois de nomeadas, poderiam estabelecer mais aosmena imagem identitaria. E
entdo, a cena seguiria com o dialogo. Todos estakhds poderiam ser resumidos com a

15 «Como eles se encontraram? Por acaso, como todalon@omo se chamavam? Isso acaso interessa?
[...]" (DIDEROT, 2001: 15).

16 A expressao a seguir foi formulada a partir daexto da obra literaria, sendo pressuposta pelatiag,
sendo de nossa autoria.
1l me compte une romance.
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resposta a uma Unica pergdfit4Como é o romancé? A funcdo de um narrador seria
justamente esta: a de mediar o fato e o leitor.

Todavia, o narrador desestrutura qualquer expeatagsse sentido. Nada disso |he
parece importante, a ndo ser o ato de dizer dasmegens. A linguagem, somente, ganha
relevancia. Deixa entdo seu narratario conhec@ue«disaient-ils ? Le maitre ne disait rien ;
et Jacques disait que son capitaine disait quectogui nous arrive de bien et de mal ici-bas était
écrit 1a-haut® (DIDEROT, 2006 : 09).

E a partir dai que a narrativa se desenvolve, ddixae lado o que “néo interessa”
e optando por um questionamento maior: o destisdHionens.

Seguidamente a introducdo desse tema, por pam@rdador, que o faz por meio
do discurso indireto, instala-se uma outra instr® pessoa: quem fala no segundo
paragrafo é a personagem, que diretamente dissotwa ele: C'est un grand mot que
cel#*"(DIDEROT, 2006: 09).

A resposta apreciativa por parte da personagera lggai de forma natural se fosse
inserida em contrapartida a uma pergunta. Naoweamqorre. Quem enuncia a respeito da
méxima é o narrador, enquanto a personagem intecageo dizer. Pois ndo ha enunciado
que expresse a fala anterior em que “Jacques disaison capitaine disat”

A resposta surge tdo prontamente no texto que @asec dirigida mesmo ao
narrador, provocando o toque que aproxima os daisdos: 0 da narracdo e o do narrado.
Seria a paréfrase da Revelacdo Divina, onde Dewsrdanifestar-se a sua criatura, que
encontra em sua expressao maior a Encarnacao do/Patavra.

Por outro lado, outra leitura é ainda possivel.aorador € interrogado sobre os
detalhes esperados na abertura do romance, magigeioelevante nenhum deles (enredo,
nominalizagéo, origem, destino), exceto o que asopagens diziam. No entanto, mostra
ja no meio (como o narrador) de uma conversa o@amariadojn medias reso amo faz
uma qualificacdo do pensamento que o outro dizseer capitdo, sem que tenha sido
apresentada a fala que seria mais ou menos askW@QUES: Mon capitaine disait que

tout ce qui nous arrive de bien et de mal ici-Hai écrit 1a-haut®.

'8 A expressédo segue sendo de nossa autoria, foraalpdrtir das entrelinhas do texto.

19 Comme c’est la romance?

2«0 que diziam? O amo, nada; Jacques dizia queaggitéio dizia que tudo o que nos acontece de bden e
mau aqui embaixo estava escrito la em cima” (DIDERZDO1: 15).

21«0 AMO: Essa é uma grande méaxima” (DIDEROT, 2008).

22 “Jacques dizia que seu capitdo dizia”.

23 «JACQUES: Meu capitdo dizia que tudo o que nositaxe de bom e de mau aqui embaixo estava escrito
la em cima”.
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Apesar de 6bvia a fala do interlocutor, ela é soijgid no discurso, sendo reconstituida
gragas a narragdo anterior. O que significa quela do interlocutor precede o enunciado de
maneira semelhante a do narratério que se posiaiategiormente a narracdo (“Que disaient-ils?
Le maitre ne disait rien; [.2T).

Isso obriga a reflexdo sobre o posicionamento @engfala e de suas intencdes. A
posicdo do narrador e a do interlocutor, conjuntden@ seus respectivos narratario e
interlocutario. O narrador € um mecanismo discorgjue € instalado na debreagem de
primeiro grau. Nao pertencem, narrador e interlmcut mesma instancia. Ao encostarem
um no discurso do outro, 0 estranhamento é inelit&®bservemos no grafico a distancia

dos dois mundos:

Enunciador Enuité@im
Narrador Ndario
Interlocutor Irnteutario

Grafico 2 — Atores da enunciagao

Eles ndo se “chocariam” se seguissem a direcédorooenesperada da enunciacao.
O narrador dirige seu discurso ao narratario qtée @essuposto a si mesmo. Enquanto o
interlocutor, por ocupar um espaco (l4) diversouéss do narrador (aqui), em instancias
temporais também diversas (antes, agora). O rdsutta jogo discursivo no romance € o
de quebra de uma imagem comum ao campo espaciof@mpBe o interlocutor pode
interagir com o narrador, ndo estdao mais num lugan em um momento diferente, mas
na mesma instancia, apesar do uso do Pretérito.

Assim como com a Revelacéo, onde Deus permite qgi€énoero toque o eterno e
que os planos terreno e divino sejam manifestoscaroitantemente, a narrativa

experimenta os caminhos da simultaneidade.

24«0 que diziam? O amo nada. [...]".
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Temos, por isso, uma relacdo de contrariedade ugterda um efeito de sentido
subjacente a aparente confusdo que colocaria orsisdessa obra em “lugar algum” e no
momento do “intervalo”, quer dizer, no ndo-lugarcendo-tempo. Esse posicionamento €
discursivo. Narrador e interlocutor complexibilizagu modo de falar. E isso ndo se da ao
acaso, faz parte de uma arquitetura de significagdéorma como € apresentado o objeto
discursivo é resultado da organizacédo do pontasia #o narrador.

A esse respeito, encontramos varias formulacdes preeendem explicar e
decodificar as estratégias narrativas, ja que EBque asseguram e formam efeitos de
sentido ao texto enunciado e determinam os lingitabrangéncias do objeto apresentado.
Gerard Genett propde as focalizagGes zero, ineemderna, que determinam a posicao e o
modo de presenca do narrador. Greimas e CSuftdam em perspectivas. Fontanille fala

em observacédo. Para Bertrand,

[...] o ponto de vista é determinado pelo jogo das pesiehunciativas,
segundo as posi¢cdes graduais de debreagem e eptored&de €

determinado pela relacdo modal instaurada entrgeites do discurso e
seu objeto, e ndo, como d4 a entender a primedacao do termo, pelo

sujeito sozinho, identificado como um centro demacdq2003: 118).

A focalizacéo de Genett, por se restringir aos mat®presenca do narrador numa
posicdo de referéncia, deixa escapar a relacapreé@resao do objeto visado. Apontar o
alcance do conhecimento do narrador sobre suasnagsns (saber mais que elas; saber
até onde elas permitem e ndo mais; saber menoselgge por estar posicionado
exteriormente) ndo permite explicitar o que elegoostrar (apreender) e 0 que ele busca
mostrar (visada) e como essa situacao ordenararet@cdo do objeto, que € o enunciado.

FONTANILLE (2007), buscando compreender o ponto \d&a como uma
modalidade de construgcdo do sentido, leva em oceragido estes dois elementos
constitutivos do campo posicional: a visada e aepséao, que ligam as fontes e os alvos.
Nessa perspectiva, 0 ponto de vista se baseia endestompasso entre esses dois

elementos, produzido pela intervencéo do “actaateodtrole”.

% Verbete perspectiva. In: GREIMAS; COURTES. Dicidodle semidtica.
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E como se algo impedisse que a apreensdo recolrisisada. Eis a
primeira propriedade do ponto de vista: entre &ef@no alvo surge um
obstaculo, o que torna a apreensdo imperfeith [...] a segunda
propriedade do ponto de vista: como a visada erigés do que a
apreensdo fornece, esta tende a reencontrar o quieada exige,
regulando-se por meio dela.

A ‘otimizacdo’ seria 0 ato que caracterizaria o tpode vista, uma

espécie de ‘regulagem’ entre a apreenséo e a V(SR TANILLE,

2007: 134-135).

Essas formulacdes apontam para as pretensdes elageciala, aquilo que ele visa
pode ou ndo ser demonstrado explicitamente, dedacaom sua estratégia de
manipulagdo. Pode ainda haver multiplos pontosista no discurso, sendo que cada um
deles concorre para uma unidade de significacadlTROIILLE (2007) distingue quatro
tipos de ponto de vista de acordo com a visadapgesensao do objeto:

(01)eletivo

(02) acumulativo

(03)dominante

(04) particular

Ele os explica da seguinte forma:

(01) Eletivo (ou exclusivo): a visada renuncia a totadie do objeto, concentrando-
se sobre um aspecto considerado como representiticonjunto e podendo
dessa forma reencontrar toda a sua intensidade.

(02) Acumulativo (ou exaustivo): como nao pode fazersada coincidir com a
apreenséo, o sujeito aceita dividi-la em visadagssivas: 0 objeto torna-se
assim uma colecado de partes ou aspectos.

(03) Dominante (ou englobante): pode-se conservar ugtansao globalizante.

(04) Particular (ou especifico): pode aceitar simplegmes limites impostos pelo
obstaculo.

Em JF o ponto de vista € multiplo por ser pretensédoatoaalor visar significacdes

variadas ao objeto, mas sempre de modo coerent® &feito global que constréi. Ele se

coloca como conhecedor do objeto num dado momemntoputro, faz lembrar que néo
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depende dele conhecer, e ainda, tomando um discdrsoo, revesa entre uma visada e
outra.
E possivel perceber o quanto s&o extensos e ist@sspontos de vista em relagéo
ao objeto discursivo. Essas duas dimensdes saaiaggadorrelacionadas como

eixos de controle.

Gradiente da intensidade

Espaco de correlacdo

»
»

Gradiente da extensao

Gréfico 3 — Eixos de inflexdes de tonicidade

A partir de uma posicao de observacao, entdo, @gigada e a apreensdo, como
duas operacdes necessarias a uma representacégnifiaagdo em ato, convertem as
dimensdes graduais em eixos de profundidade (FONIAE 2007: 78). Observemos o

guadro proposto:

VISADA INTENSA VISADA ENFRAQUECIDA
APREENSAO EXTENSA Estratégia englobante Estratagianulativa
APREENSAO RESTRITA Estratégia eletiva Estratégidipalarizante

Quadro 1 — Estratégias de ponto de vista

O ponto de vista acumulativo faz com que a leiggadesdobre em sucessivas
apreensdes que se desenvolvem ao longo de todeaiv@a demonstrando diferentes
modos de existéncia do objeto em cada momentos#dai se apresenta enfraquecida, pois
ela ndo se revela em um Unico momento, mas nad@uwhe VvVarios que se somam
complementando, e por isso também alterando afisegdo a cada acumulo que se faz.
Apesar de ndo ser tensa, sua presenca se estefutedeconstante, sendo apreensivel na
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leitura. O estado de relaxamento permite que ooplkded expressao torne explicita a
insisténcia do objeto.

Em JF, o questionamento quanto ao género por parte daduw se da de forma
continua. A extensao dele é visivel, porém a saagfio visada pelo narrador ndo se da
definitivamente em um Unico ponto, ela se d4 naidéude varias diregcbes a que a
interpretacdo € conduzida, que varia entre a Beia dissimulacdo e a aceitacdo sob

condicédo do romance. Para melhor compreenséao,ralfabs o seguinte quadro:

iroQia)
ISTO NAO E UM ROMANCE — ISTO E QUE E UM ROMANCE
VISADA INTENSA VISADA
ENFRAQUECIDA
APREENSAO EXTENSA | Modo realizado Modo potencialiaad
APREENSAO RESTRITA| Modo atualizado Modo virtualipad

Quadro 2 — Modos de existéncia

O gquadro explica apenas os modos de existénciamtelo afirmado ou ndo-dito
(objetos) no discurso. Ele pode se dar das seguntaas:

(01) modo realizado quando o contetdo visado € intenso e a apreemsi&o
extensa (0 que se pretende afirmar é expresso);

(02) modo potencializadoquando o conteudo que é expresso ndo € aqueldovis
(a visada é enfraquecida apesar do objeto sersExtenmo no caso da ironia, em que o
que se diz, ndo quer ser interpretado como tal);

(03) modo atualizadoquando o contetdo visado se da intensamente,nomaa
apreensao restrita (0 que se pretende nao é egpress

(04) modo virtualizado quando um contetdo implicito ndo é nem visado nem
apreensivel (o outro lado ndo se manifesta neretenute);

Essa questdo se refere a semantica discursivamatizacdo, que veremos mais
detalhadamente a frente. Aqui, por enquanto, nésnaes no ponto da insisténcia do
narrador ao enunciar-se e na imposicao de suang@semo actante enunciativo que, por
cobrar seu papel, o de narrar, explicita sua falanaorrer com aquela do interlocutor.

O ingrediente irbnico permite perceber dois comelab discurso, um negativo e

outro positivo (Isto ndo € um romance/ Isto € quene romance). O quadro ilustra
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exatamente esta interpretacdo. O conteldo negdsiondo é...) é apreensivel por estar
expresso, mas é fracamente visado: logo, ele esta@alizado. O contetdo positivo (Isto
€ que é...) é apreensivel com dificuldade por retar eexpresso no discurso, mas €

intensamente visado, sendo atualizado ao longasdardo.

Il est bien évident que je ne fais point un romamisque je néglige ce
gu’'un romancier ne manquerait pas d’employer. Celii prendrait ce
gue j'écris pour la vérité, serait peut-étre mailasis I'erreur que celui
qui le prendrait pour une fafg DIDEROT, 2006 : 25).

[...] Et moi, lecteur, je suis tenté de lui fermer ladwaien lui montrant
de loin ou un vieux militaire sur son cheval, lesdo(té, et s’acheminant
a grands pas; ou une jeune paysanne en petit alnage paille, en
cotillons rouges, faisant son chemin a pied ouusuéne. Et pourquoi le
vieux militaire ne serait-il pas ou le capitaine daques|...] ? [...]
Pouquoi la jeune paysanne ne serait-elle pas aarfee Suzon, [...] ou
méme Denise sa fille @n faiseur de romam’y manquerait pasmais je
n'aime pas les romang moins que ce ne soient ceux de Richard®n.
fais I'histoire, cette histoire intéressera ou n’intéressera passt le
moindre de mes soucis. Mon projet est d’étre yealai rempli. [...]27
(DIDEROT, 2006 : 325).

Ja que se trata de uma critica ao que chamavamntnce, poderia ser ainda o
conteudo negativo interpretado de forma intensagneigada, sendo expresso e bem
apreensivel, resultando assim num modo de existépailizado no discurso (0 que em
verdade é a interpretacdo aparente no romanceuaarelo ser em qualquer forma), ao
passo que o conteudo positivo entdo ndo seria gsdos nem apreensivel (pois ndo se

expressa no discurso a intencdo de ser um romdeak,ipermanecendo virtualizado.

% E evidente quando estou fazendo um romanamdo que negligencio tudo o que um romancista n&o
deixaria de empregar. Quem toma por verdade aqudoescrevo, estd mais correto do que quem coasider
isto uma fabula (DIDEROT, 2001: 25). Grifo nosso.

2" E eu, leitor, estou tentado a calar-lhe a bocatrando-lhe ao longe um velho militar em seu cawaéo
costas curvadas, caminhando rapidamente, ou ent&tramdo-lhe ao longe uma jovem camponesa de
chapeuzinho de palha, com saiotes vermelhos, andam# ou no lombo de um burro. E por que o velho
militar ndo seria o capitdo de Jacques [...]? Poj que a jovem camponesa ndo seria dona SuZpoy.a
prépria Denise [...]? Unfazedor de romancesdo se furtaria a essa oportunidaghes eu ndo gosto de
romances a menos que sejam de Richard$en.faco histéria essa histéria poderd interessar ou ndo: é a
menor de minhas preocupacées. Meu intento eraeséadeiro, e eu consegui realiza“(DIDEROT, 2001:
212).
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Ora, as estratégias discursivas apontam para eeflexdo, ndo pretendendo repetir
as formas por ele questionadas, e sim, mascad®lae para bem poder desestruturar para,
enfim, demonstrar como de fato deveriam apreseetatm longo e exaustivo percurso é
desenvolvido para que seja possivel alcancargaifisiacdo. A figura retorica que permeia
todo o romance é a ironia que traz sempre ao caferéado (ou negado, no caso) um
outro discurso de contrariedade aliando-se a dalipffa antitética semeada também
sempre que os interlocutores refletem sobre sudigm « Tout ce qui nous arrive deen et
demalici-bas était écrit Izhaut .»*® (DIDEROT, 2006 : 09)).

Sendo o objeto visado do narradoromance e ele (o narrador) concorrer com 0
interlocutor, 0 que ele fara ao enunciar-se é dstnansua “tese” quanto ao género. O
trato com seu interlocutor é o que melhor lhe a@nyara confirmar sua visdo de
“personagem de romance” e, por isso, inevitavelendm¢ cedera voz, mesmo que ela

concorra com a sua. Consideremos o proximo treeldé-d

Vous voyez, lecteur, que je suis en beau chemin'édtne tiendrait qu'a
moi de vous faire attendre un an, deux ans, tmss la récit des amours
de Jacques, en le séparant de son maitre et efailsamt courir a chacun
tous les hasards qu'il me plairait. [...] Qu'ik éacile de faire des contes !
Mais ils en seront quittes I'un et I'autre pour unauvaise nuit, et vous
pour ce délai.

L'aube du jour parut. Les voila remontés sur Idoiges et poursuivant
leur chemin. - Et ou allaient-ils ? -Voila la sedenfois que vous me
faites cette question, et la seconde fois que jes wvéponds : Qu’'est-ce
gue cela vous fait ? Si j'entame le sujet de leayage, adieu les amours
de Jacques... lIs allerent quelque temps en siléreeque chacun fut un
peu remis de son chagrin, le maitre dit & son vatet bien, Jacques, ou
en étions-nous de tes amouf$(PIDEROT, 2006: 12).

% «Tydo o que nos acontece beme demauaquiembaixo estava escrito lém cima’ (DIDEROT, 2001:
15). Grifos nossos (0s grifos se apresentam derto@es para diferenciar os pares antitéticos).

29 Como podeis ver, leitor, estou indo bem e sé dépele mim fazer-vos esperar um, dois, trés anas pel
relato dos amores de Jacques, separando-o de see aubmetendo cada qual a todos os acasos que me
prouver. [...] Como é facil fazer contos! N&o obgtaterdo eles somente de suportar uma noite ov@Eass0

gue vos tereis de aglientar todas essas delongas.

Veio aaurora. Ei-los montados em seus animais e prossguaaminho. -Mas, para onde eles iam? -Esta é a
segunda vez que me fazeis essa pergunta e a segemdme vos respondo: -Que importa? Se enceto o
assunto de sua viagem, adeus amores de Jaccu@sem siléncio j4 havia algum tempo. Estavam uncgou
mais recuperados da magoa, quando o amo diss&édo:cr

-Muito bem, Jacques, estadvamos em teus amorefDERDT, 2001: 16).
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A postura do narrador é a de um contador que fai pm alguém que o ouieO
uso do discurso, por sua postura, € um tanto singpbis faz um comentario de sua
narracao, antes de tratar da fala das personaggmsy uso de travessao, de um modo que
pode ser considerado direto, ja que mantém umgtiald mescla dos modos discursivos
marca a ruptura com a tranqiilidade expectadorgitiy. E a ele mesmo que o discurso
se dirige e isso o forca a resposta e a participd®arém, a apresentacdo dos fatos ( “Les
voila remontés sur leurs bétes et poursuivant t@min” / “Ei-los montados em seus
animais e prosseguindo caminho”) em discurso clandéen indireto, restabelece a
momentanea impresséo de tranquilidade a narragdanesca. Logo a fala do narrador é
interrompida pelo questionamento do narratariorpeessita de informacao contextual. A
polémica entre os dois actantes € reiniciada. @®suda histéria narrada pertencem ao
querer do primeiro, tanto que, no inicio do treatle,faz questdo de lembrar ao segundo
gue tudo depende de sua vontade, fazer “romanaeitqg) ou contar a “realidade”.
Decide-se pela realidade. Abre méo das delongasmtuaas desnecesséarias e deixa ao
narratario apenas as delongas de sua fala.

Em seguida, o narrador insere a voz dos interloesi@ermitindo que falem por si
mesmos diretamente (“Eh bien, Jacques, ou en étious de tes amours?” / “_Muito bem,
Jacques, estavamos em teus amores...”). O quadoyiseste momento que apresenta as
personagens, € demonstrar a verossimilhanca deagbas, e nada mais auténtico que
conceder a voz aqueles que de fato pronunciaraalaa gorque ela faz parte de um
construto que se pretende fiel a realidade em o@osiao carater inventivo de
circunstancias que apenas sequestrariam o leitarneanilusdo agradavel e cobmoda, que
nao poderia traduzir-se em reflexdo de sua condigianundo, justamente por sua
infidelidade historica ou realista.

Nesse trecho, os papéis actanciais parecem seradilhmgmos e até mesmo
invertidos. O discurso dos interlocutores ndo éagalialogo ilustrativo para a narragao,
mas uma nova narragdo, com suas proprias persanageamo quando aquele de que se
fala coincide com aquele que fala (Jacques). Ah&pelos interlocutores narrada néao é
efémera, ela se estende por toda a narrativa, rap@saontinuas interrupcées. E a histéria

dos amores de Jacques. Portanto, ela ndo é umesimgaurso de veridic¢do local, e sim

30 cabe lembrar aqui do conto de Denis Didetsto ndo é um contaque trabalha sobre esse aspecto
comunicativo da narrativa: DIDEROT, Denis. [tradGliinsburg]. Isto ndo € um conto. Mbras Il : etética,
poética e contos. S&o Paulo: Perspectiva, 200B0p326.
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um elemento extenso que suporta 0s novos “paré&itgee se abrem até o desfecho, o
que garantira a construcdo da narracdo daquelergureia na debreagem de primeiro grau
(narrador), ja que até que ele (Jacques) cont@dnb@ da aventura, o narrador nao finaliza
o relato da viagem, sendo assim, o dos amores assuor importancia que ele, apesar
de ser a narracao secundaria.

A memodria do narrador aparece como um obstacular@agéio completa daquilo
que o interlocutor conta. Ao ceder a voz para &@egem mesma contar, cria-se um
efeito de garantia a historia. No entanto, ela tamiparece ter um obstaculo: a distancia
temporal entre 0 que conta e 0 momento em que :ovia® anos'A memoria seria
mesmo a de Jacques? Seria a do narr¥dBt&s se confundiriami? Essas sdo algumas
questbes que também se levantam durante a lefu@onto mais importante aqui € a
concorréncia de planos. O primeiro narrador diesipaco com o “novo narrador” que por
ele é instalado. O préprio narrador toma para si requrso que seria proprio das
personagens: o didlogo. Ao debater com seu ndaoaestabelece ndo s6 uma relacdo
conflituosa, desempenha com ele um percurso propritke de um universo enunciado,
por tratar-se de un@onversae nao de apenas urfada. Essa estratégia desvia a direcéo da
leitura e a confunde, o que dissimula aquilo queaémente visado.

Isso se organiza da seguinte forma: ao delegaavyuarsonagem, permite que ela
se prolongue a ponto de converter-se em uma segoadacdo, provocando um
encaixamento que coloca uma instancia dentro da.dtgse recurso € que prende a leitura
desviando o foco daquela primeira postura narrgbea alguns momentos. Quando é
retomado o foco pelo “primeiro narrador”, um brusnovimento se d4, a tal ponto de

fazer-se lembrar que tudo aquilo é uma histéridadta) que pode ser pausada e adiada. Ao

31voila 18 train du monde; vous qui n'avez été tdeads votre vie et qui ne savez ce que c’est qudup de
feu au genou, vous me soutenez, a moi qui ai egemou fracassé et qui boite depuis vingt ans...
(DIDEROT, 2006: 15).

-Eis 0 rumo do mundo; vés que nunca fostes ferigioeendo sabeis o que é um tiro no joelho, sustenégi
a mim que tive o joelho esfacelado e que mancarité &nos..(DIDEROT, 2001: 18).

32 [...] Je ne sais de qui sont ces réflexions, de Jacgleespn maitre ou de mfi.] (DIDEROT, 2006 :

157).

[...] N&o sei de quem séo essas reflexdes, se de Jadgus=y amo ou minhds;.] (DIDEROT, 2001: 108).

33 [...] je vous défie de lire une scéne de comédie, dédragun seul diamot de I'auteur dans la bouche de
son personnagéDIDEROT, 2006 : 366).

[...] desafio-vos a ler uma cena de comédia, ou tragéaimayinico dialogo, por melhor que seja, sem
surpreender a palavra do autor na boca de sua peagem(DIDEROT, 2001: 238).
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voltar para a consciéncia narrativa inicial, umadade ordena um processo de
significacdes: os limites quase se rompem porquechadura é inevitavel quando duas
frentes se chocam. A personagem assume o0 papehrda rassim como harrador e
narratario assumem para si o papel de encenaraa daéssas atitudes “sacodem” as
estruturas do género, resultando num universoipaa formar-se.

Assim, a pessoa que fala no romance nem sempreagaeda que apresenta 0s
fatos. Retomemos o trechd& JF. A primeira fala expressa no romance € a do narrad
Comment s’étaient-ils rencontrésZomo eles se encontrarankdta fala € uma resposta
interrogativa retomando a pergunta de outro. A ety é do destinatario do discurso: o
narratario. Implicita a do narrador, a fala, e snjla no discurso, é por isto, a que
realmente abre a narrativa. No caso, nao é o naguissuposto numa fala expressa, mas
uma elipse enunciativa que € inegavel ao discorspie coloca o narratario como sendo o
narrador, jA que ele da a primeira palavra e ndopfate do universo daquilo que é
narrado.

O controle nédo foge do narrador. O que ocorre, aomssalva de tudo o que foi
demonstrado, é que ele estrategicamente assimoar@geconstrucdo discursiva por bem
do objetivo por ele visado. Nesse ponto nos pageeeo objetivo de tal desconstrugéo é
desestabilizar os limites entre as instancias gapgis actanciais, que ha de apontar ainda
para um efeito global mais adiante. Mas o narradoré apenas habilidoso nesse fim, por
dar mais vida as debreagens enunciativas (contenod aos interlocutores e as outras
personagens que por estes sao instaladas), elértaga uma instancia acima daquela

em que se posiciona:

[...] D'aprés des mémories que jai de bonnes raisde tenir pour
suspects, je pourrais peut-étre suppléer a ce gngue ici mais a quoi
bon ? on ne peut s'interesser qu’'a ce qu’on crait \Cependant comme
il y aurait de la témérité a se prononcer sans n examen sur les
entretiens de Jacques le Fataliste et de son maitngage le plus
important qui ait paru depuis le ‘Pantagruel’ detmneaFrancois Rabelais
[...], je relirai ces mémoires avec toute la cotiend’esprit et toute
'impartialité dont je suis capableet sous huitainge vous en dirai mon
jugement définitif, sauf a me rétracter lorsqu’daspntellectuel que moi
me démontrera que je me suis trompé.

L'éditeur ajoute : La huitaine et passéd’ai lu les mémoires en
guestion ; des trois paragraphes que j'y trouveplls que dans le
manuscrit dont je suis possesseurt(DIDEROT, 2006 : 384-385).

% De acordo com umas memodrias, que tenho boas rpad@sonsiderar suspeitas, talvez pudesse completa
0 que falta aqui, mas, de que adiantaria? Intemess®s somente pelo que acreditamos ser verdadeiro.
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Para entender-mos como isso se da, imaginemosxandeidirecao que atravesse
as debreagens. O ponto de partida deve ser pasiliara debreagem de primeiro grau, de
onde o discurso é enunciado a fim de instalar ownda outra debreagem. O eixo se
encaminha entdo rumo a debreagem de segundo grand@Quma nova debreagem é
instalada, surpreendentemente, o eixo abre um mwNo, OPOSto ao primeiro

deslocamento, como representamos a seguir (giifico

Debreagem nova
(o editor)

Debreagem de primeiro grau

(narrador — narratario)

Debreagem de segundo grau

(interlocutor — interlocutério)

Gréfico 4 — Debreagens propostas

Se o papel de narrar ao interlocutor provoca reagdkeitura, a criacdo de uma
nova debreagem (que n&o é de terceiro grau, poisetue a direcdo inicial do eixo) surge

como radicalizacdo no inesperado e na quebra dogedi no discurso. Os actantes da

Entretanto, como poderia ser temerario pronunciato® sem antes fazermos um exame maduro das
conversas entre Jacques, o Fatalista, e seu avhoga anais importante escrita desde o ‘Pantagraethdstre
Francois Rabelais [...], tornarei a ler estas man@om toda contencdo de espirito e toda a inglatade

de que sou capaBRentro de oito diagproferirei meu juizo definitivo, com direito detnatar-me, se alguém
mais inteligente que eu demonstrar que estou edgana

O editor acrescenta: Oito dias se passardrmas memorias em questao; nelas encontro trégados a
mais do que no manuscrito de que sou possuidot[(DIDEROT, 2001: 249-250).

% Grifo nosso.
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narracdo e da interlocugcdo se encontram numa aiatérplicita na narrativa, enquanto o
“editor” sequer pertenceria ao discurso, posicidoase num universo exterior. Quando
sua fala é instalada, o efeito que se constroidé ama realidade ficcional ao relato da
viagem de Jacques e de seu amo. Notemos que edatértonceber o mesmo relato como
verdade e ndo como ficcdo, no entanto, a leitusa“clemaorias” explicita a consciéncia
construtiva do relato, apesar do narrador dizecdnes realidade dessas memorias.

A voz do editor, ali, permite que o narrador sé¢attisie de sua atividade simultanea
de escrever e pensar. E ele quem instala a outra méo o contrario (“L’éditeur ajoute” /
“O editor acrescenta”). Tudo faz parte de uma #&sjra narrativa. O interlocutor lhe
garante verossimilhanca na proximidade e o editolistanciamento que confirma sua

reflexdo, sua certeza, sua verdade.

2.1.2. Cronotopo: a insercéo do sujeito

[O que é o tempo?] Se ninguém me perguntar,
eu o sei; Se eu quiser explica-lo, a quem me
fizer esta pergunta, ja ndo saberei dizé-lo.
(SANTO AGOSTINHO)

Falar a respeito das categorias de tempo e espagoaétarefa que envolve a
propria concepcao de Histéria. O sujeito histOkcaquele que insere a si mesmo num
dado lugar e num dado momento.

Héa quem afirme que essas duas categorias sdoepésrdentes. Por outro lado,

[...] ndo se pode deixar de utilizar, em hipotelgpiraa, o tempo e a
pessoa na fala, mesmo porque essas duas categ@viaxpressas por
morfemas sufixais necessariamente presentes nbwlocéerbal. Como,
porém, 0 espaco € expresso por morfemas livrese puib ser
manifestado. Parece que a linguagem valoriza mai®calizagéo
temporal que a espacial, quer em relacdo ao emanciguer em relacdo

a um ponto de referéncia inscrito no enuncigl®©RIN, 2001: 258).
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Por essa particularidade discursiva, o espaco é&aaipouco estudado
sintaticamente. Os estudos que o abordam, gerasid de dimensdao semantica, tratam
da construcédo de uma atmosfera narrativa.

Neste capitulo, tratamos da sintaxe do discursaserelacdes entre as categorias
instaladas ai, que servem de referencializacaajeédsenunciado, e ainda, do sujeito que

enuncia, a fim de construir uma significacdo ao@uapresentado.

2.1.2.1. Entao, o ser

Para tudo h4 um tempo, para cada coisa ha um manent
debaixo dos céys..].
(Ecle 3, 1)

O tempo cotidiano é aquele convencional pela sadied que possui como
referéncia algum acontecimento dividindo-se em, esasulos, meses, segundos... Para
situar-se, 0 sujeito necessita referenciar-se.igaralo o mito da Criagcéo, Fiorin percebe
nele a colocagcdo do Homem na Histoéria a partirudeexpulsdo do Paraiso. No Inicio, o
Homem foi colocado nhum mundo onde n&o precisavaaltiar, ndo sentia dores, néo
experimentava a morte, num estado natural. Quamta b fruto proibido passa de um
estado de natureza para um estado de culturar Bat@iltura é discernir o bem do mal, é
perceber-se (viram que estavam nus). Com a expulsi@o deve entdo trabalhar,
experimentara a dor e a morte. José Luiz Fiorid120emAs astucias danunciacag

relaciona a nova condicdo humana com as proje¢ieggiativas da linguagem:

A queda marca a entrada do homem na Historia, jay rs@ tempo e no
espacgo ndo-miticos, em que o ser humano sofresadicdo humana. O
castigo do homem ¢é passar a sofrer o tempo (“n@jres espaco (“a
natureza lhe seré hostil”) e a actorialidade (“c@wepédo com o suor do
rosto, dara a luz em meio a dor”). A Histéria estdtdo, marcada pela
temporalidade, pela espacialidade e pela actaaidgi(FIORIN, 2001.:
12).

50



Espaco e tempo, categorias projetadas pela linguayguanto enunciagao, sao
vagas demais para serem definidas e muito preggasasserem ignoradas.

O tempo e 0 espaco que nos interessam aqui sadesquanifestados pela
linguagem, ndo como sistema, mas em ato, ou sejmci&da, sendo que a categoria
temporal linglistica se direciona a partir da penunciacdo, como propdés Benveniste
(egohic-nung. A referéncia da construgdo do tempo linglistieta assim o presente (0
momento em que se enuncia) e a do espaco seraid (lagar de onde se enuncia).

Sendo assim, uma relacdo de anterioridade e pm#dede direciona o0 momento
em prospeccao ou retrospeccdo. Tomando como poatgadtida o momento da
enunciagao, ela pode projetar outros sentidos temgpque ndo os da enunciagdo, como o
anterior ou posterior a ela. Em outras palavrai) &io enunciativo parte de um momento,
ele é o “agora”, apesar disso, 0 que enuncia peféerrse a um outro ponto de referéncia
que parte de um tempo proprio do acontecimentoaado (como quando o momento de
referéncia € o préprio passado). Coincidindo o mumelesse enunciado com o da
enunciacado, o tempo sera o Presente (concomitartengo da enunciacéo), se 0 que se
diz passou nao-concomitantemente a enunciacao, ssdtassado (quando o fato for
anterior & enunciacdo) ou o Futuro (quando o aconémto se der posteriormente a
enunciacdo, no caso das narrativas proféticas).

Fiorin prop6e um modelo de referéncia enunciativdPeesente e um ao Passado.
Isso porque ndo se pode confundir os valores teaaigp@wom as formas usadas para
expressa-las, como ele lembra. Esses valores éapstituem, de fato, o tempo, que é a
categoria pela qual se pode perceber se um acoaetti € concomitante, anterior ou
posterior em relacdo a um momento de referénceepte, passado ou futuro, em relagao

ao momento da enunciacdo (FIORIN, 2008).
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Momento de referéncia presente

Concomitancia ndo-concomdia
Anterioridade posterioridade
Presente pretérito perfeitol futuro do presente

Gréfico 5 — Momento de referéncia presente

Momento de referéncia pretérito

Concomitéanci namcomitancia
Acabado inacabado anterioridadeposterioridade

Pretérito perfeito2 pretérito impetdeipretérito mais-que-perfeito  futuro do prittd

Grafico 6 — Momento de referéncia passado
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Momento de referéncia futuro

Concomitén navd: concomdta
Anterioridade postericritk
Presente do fatur  futuro anterior futwtto futuro

Gréfico 7 — Momento de referéncia futuro

Observando a forma como se constroem os valoregotam, Fiorin demonstra
como a significacdo das categorias enunciativa®regam sintaticamente, nessa relacao
de /anterioridadeVersus/posterioridade/ e /concomitanciegérsus/nao-concomitancia/,
expressando esse processo significativo numa redelacdo pouco estudado na Lingua.
Séo esses valores que a relacdo de referénciar@nopa, o que garante a compreensao
de uma arquitetura discursiva a inserir 0 objesouwlisivo por meio da enunciacéo.

Cada um dos trés tempos, presente, passado e ,futoropreende uma
concomitancia, uma anterioridade e uma posteridedaomo foi exemplificado no

esquema.

O sistema do presente possui trés tempos: pregmrieomitancia em
relacdo ao agora); pretérito perfeitol (anteriaédam relacdo ao agora);
futuro do presente (posterioridade em relacdo awaagO sistema de
pretérito tem o0s seguintes tempos: pretérito pgetfeie pretérito
imperfeito (concomitancia em relagdo a um marcqoteal pretérito: o
perfeito indica uma acdo acabada, em transcurse)érjfo mais-que-
perfeito anterioridade em relagcdo a um marco teabppretérito); futuro
do pretérito (posterioridade em relacao a um memeporal pretérito). O
sistema de futuro também constréi essas trés edapdesente do futuro

(concomitancia em relacdo a um momento de refex&utiro); futuro
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anterior (anterioridade a um momento de referéhdiaro), futuro do
futuro (posterioridade a um momento de referénatard) (FIORIN,
2008: 61).

Essas ndo sdo novas formas de expressao tempdvialga, segundo a gramatica,
e sim os valores temporais que cada uma cria aartam momento de referéncia. Esses
valores vao além do que a gramatica ensina, exgréssa relacdo entre 0 momento de
referéncia ao sentido temporal atribuido ai. Oakmr deJF utiliza esses valores para
construir seu simulacro de simultaneidade (ao narao desenvolver da viagem narrada)
e de realidade na sua fala ou em seu diadlogo coamratario (como uma conversa). Antes
de vermos como ele constréi o jogo temporal, €ainecessario perceber como esses

valores sdo construidos no esquema.

A forma verbal chamada por nossa gramatica esdelaretérito perfeito
serve para manifestar, na verdade, dois tempodiés: a anterioridade
em relacdo ao momento de referéncia presente Xpanpo, ‘Assisti ao
desfile da janela de meu apartamento’: em algum entmnanterior ao
agora, assisti ao desfile) e a concomiténcia emcdiel a um marco
temporal pretérito (por exemplo, ‘Em 1992, viajeig Europa’: viajei
pela Europa dentro do momento de referéncia preXéRelo fato de a
mesma forma indicar dois tempos diferentes chamamom pretérito
perfeitol e a outro de pretérito perfeito2. A forguee, em nossa escola, é
denominada futuro do presente expressa na verdd@de témpos:
posterioridade a um momento de referéncia pres@ue exemplo,
‘Mandarei tudo para vocé€: em algum momento depdis agora,
mandarei tudo para vocé);] (FIORIN, 2008: 61-62).

O esquema que se forma émé o proposto a segtfir Nele podemos perceber que
os valores temporais sédo escolhidos pelo narradgtemiendo uma unidade significativa
aquilo que ja foi semeado na narrativa e que senga de forma extensa no discurso. A

% As letras mailsculas reportam aos exemplos retrddJF, a seguir.
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relacdo dos tempos esta orientada pela posicd® dessador e pela forma que ele
apresenta o0 universo que cria e ainda, por sugdelzom ele em insergcéo ou afastamento.

Momento de referéncia
(Presente)
Concomitancia onéoncomitancia
anterioridade posterioridade
(CeD) (A) B)

grafico 8 — Momento de referéncia presente (citag8g

Momento de referéncia
(Pretérito)
Concomitancia n&o concomdtian
Acabado inacabado anterioridade osterioridade
F) (H) (B) (G)

Gréfico 9 — Momento de referéncia pretérito (citacés)
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A. « Jacques skotta les yeux, bailla a plusieurs repriségenditses bras,

se leva s’habilla sans se presser, repoussa les litsif sier la chambre,

descendit, alla a l'écurie, sella et brida les ey éveilla I'hbéte qui

dormait encore, paya la dépense, garda les clefsddex chambres ; et
voila nos gens partis » (DIDEROT, 2006 : 21).

A. “Jacquesesfregouos olhos,bocejouvarias vezesesticouos bracos,
levantouse, vestiuse calmamentearrastou as camassaiu do quarto,
desceu foi ao estdbulo,selou e pbs rédeas nos cavalogcordou o
hospedeiro que ainda dormpggouo, guardouas chaves dos dois quartos,
e eis que partem nossos amigd{DIDEROT, 2001: 22).

B. «[...] Jacquesdisait que son capitaingisait que tout ce qui nous arrive
de bien et de mal ici-bas était écrit la-haut >OBROT, 2006 : 09).

B. “[...] Jacquedlizia que seu capitadizia que tudo o que nos acontece de
bom e de mau aqui embairgtavaescrito |14 em cima” (DIDEROT, 2001:
15).

C. « Vousvoyez lecteur, combien jsuisobligeant ; il ne tiendrait qu’a moi
de donner un coup de fouet aux chevaux qui traileeoarrosse drapé de
noir, d'assembler, a la porte du gite prochaingues, son maitre, les
gardes des Fermes ou les cavaliers de maréchaasseéde reste de leur
cortege ; d’interrompre [l'histoire du capitaine dacques et de vous
impatienter a mon aise ; mais pour cela il faudrantir, et jen’aime pas
le mensongea moins qu’il ne soit utile et forcé. Le fait egte Jacques,
toujours inquiet de l'allure de son cheval, congiraon récit » (DIDEROT,
2006 : 87).

C. “Leitor, estaisvendoquao cortésouy s6 dependeria de mim dar uma

chicotada nos cavalos gueixama carroca coberta de negro; reunir, na

37 Grifo nosso (em cada uma das referéncias do esgteamporal).
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porta da proxima pousada, Jacques, seu amo, cdaguda Fazenda ou 0s
cavaleiros da policia, ao resto do cortejo; sO dépeéa de mim
interromper a histéria do capitdo de Jacques ewos a paciéncia a meu
bel prazer; mas, para isso, seria preciso mengi, BAagostode mentira, a
menos que ela seja Util e forcada. O fatpue Jacques e seu amo ndo mais
viram a carroc¢a funebre, e que Jacques, aindaetopelo comportamento

de seu cavalo, continuou seu relato” (DIDEROT, 2@%)

D. «[...]. Et puisque Jacques et son maitre ne lsomé qu'’ensemble et ne
valent rien séparés non plus que Don Quichotte Sangho et Richardet
sans Ferragus, ce que le continuateur de Cervaitddmitateur de
I'Arioste, monsignor Forti-Guerra, n'ont pas assempris, lecteurgausons

ensemble jusqu’a ce qu'ils se soient rejoints >DEROT, 2006 : 89).

D. “[...] Uma vez que Jacques e seu amo sO sao lmomssj e que nada
valem separados, ndo mais do que Dom Quixote seth8a& Richardet
sem Ferragus (coisa que o continuador de Cervantesimitador de

Ariosto, Monsenhor Fortiguerra, ndo compreenderarficisntemente

bem), conversemoguntos, leitor, até que eles se encontrem” (DIDERO
2001: 66).

E. « Vousallez prendrd’histoire du capitaine de Jacques pour un cogtte,
vousaureztort. Je vous proteste que telle gu'’il I'a racorééson maitre, tel

fut le récit que j'en avais entendu faire aux Inde$, je ne sais en quelle
année, le jour de la Saint-Louis, & table chez umldISaint-Etienne, major
de I'hétel ; [...] » (DIDEROT, 2006 : 89).

E. “Tomareisa historia do capitdo de Jacques por um contestareis
enganado. Asseguro-vos de que a historia que atewca seu amo € tal e
gual o relato que ouvi nos Invalidos, ndo sei era gno, no dia de sao
Luis, & mesa de um certo Sr. De Saint-Etienne,diimrdo edificio”
(DIDEROT, 2001: 66).
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F. « Un jour de féte que le seigneur du chateau &tkitchasse, et que le
reste de ses commensaux étaient allés a la mesagdmisse, qui en était
éloignée d’'un bon quart de lieue, Jacqétst levé Denise était assise a
cOte de lui. lls gardaient le silence, ils avaikait de se bouder, et ils se
boudaient en effet. Jacques avait tout mis en egowur résoudre Denise a
le rendre heureux, et Denise avait tenu ferme PHEROT, 2006 : 385).

F. “Num dia de festa, quando o senhor do castelv@stacando, e o resto
dos comensais tinha ido a missa da paroquia garesfia um bom quarto de
légua de la, Jacqudsvantouse, estando Denise sentada a seu lado.
Estavam em siléncio, como quando se esta zangadage,ocom efeito,
estavam. Jacques fizera de tudo para que Dendecibsse a fazé-lo feliz,
mas Denise continuava firme” (DIDEROT, 2001: 250).

G. «Quelques jours aprede vieux concierge du chatedécéda Jacques
obtient sa place et épouse Denise, avec laquel®dtupe a susciter des
disciples a Zénon et a Spinoza, aimé de Desglam#si de son maitre et
adoré de sa femme ; car c'est ainsi qu'il étaiitdarhaut » (DIDEROT,
2006 : 389).

G. “Alguns dias depojso velho porteiro do castelmorrey Jacques

ocupou seu posto e desposou Denise, com quemdigatiar ao mundo
discipulos de Zendo e Espinosa; € querido por Bedg) querido por seu
amo e adorado pela mulher, pois assim estava @déitem cima”

(DIDEROT, 2001: 253).

H. « On a voulu me persuader que son maitre et Defgjtaient devenus
amoureux de sa femme. Je ne sais ce qui en ed,jenauis sir qu’il se
disait le soir a lui-méme : ‘S’il est écrit la-haut quederas cocu, Jacques,
tu auras beau faire, tu le seras ; s’il est écrit@ntraire que tu ne le seras
pas, ils auront beau faire, tu ne le seras pass;alinc, mon ami...” et qu’il
s’endormait» (DIDEROT, 2006 : 389).
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H. “Quiseram persuadir-me de que o amo e Desglandgaronaram pela
mulher dele. Nao sei o que houve, mas estou certjud, a noite, Jacques
dizia consigo mesmo:

-Se estiver escrito 14 em cima que seras cornekbgjues, por mais que
evites, tu o seras; se estiver escrito o contrgrie, ndo o seras, por mais
que fizerem, ndo o seras; dorme, entdo, meu amigd.eleadormecid
(DIDEROT, 2001: 253).

Quando tomamos o0 momento da enunciagdo como rei@yém agora, podemos
perceber no discurso trés relacdes temporais: deondtancia, de anterioridade e/ou de
posterioridade. No esquema formado da leiturdFjeas trés relacbes séo apreendidas na
narrativa. A primeira, a da concomitancia, seraesga pelo tempo Presente. No entanto,
ele sera utilizado de forma alternada, construindwa estratégia de significacdo. O
revezamento se dara entre esse Presente e o tBr&@rieito, que se encarregardo de
expressar a voz do narrador no instante de suaiagén. O primeiro faz lembrar que a
narracdo se da agora, e que a trama apresentagaggonarrador ndo esta acabada, pelo
contrério, se forma durante o ato de enunciacdud®deessa forma, ndo se sabe como tudo
terminard, e o durante permanece sujeito aos niagssds acasos, como interrupgoes,
reformulacdes, retomadas, entre outras coisas. gdnde tempo, pretérito, pretende
estabelecer a atmosfera propriamente narrativandwi uma ilusdo de acontecimento. A
unido das duas escalas temporais, que tém em ca@amwafaréncia do tempo enunciativo,
expressa ainda a reunido por exceléncia do monmartativo nos dois tempos, pois o
presente (agora) € o tempo em que se fala (no casrador), e sendo o ato da narracao
posterior a historia que se conta, o pretérito sel@mpo da narracdo (antes). O narrador
do discurso analisado ndo faz uma escolha engmpa da narracéo e o do narrado. Opta
pelos dois.

Como se vé no desenrolar da trama, a viagem naa@id@eceu anteriormente ao
agora. Podemos tomar a citacao de refer@dcigue apontamos acima, para percebermos
gue realmente o narrador contava algo que ja sopablas tal é a engenhosidade com
gue conta, que pretende com o presente, trazeraanoamente ali, recriando-a diante de
seu leitor. Esse momento presente vira sempre lqueeeessitar lembrar que constroi a
narrativa, e a apresenta como melhor lhe apro8erassim é seu poder construtivo, a

histdria de fato se da simultaneamente naquele mome sera verdadeiro aquilo que for
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narrado no momento da enunciacdo, mesmo que aSesesgjam outras. Dito de outra
forma, ao narrar no pretérito demonstra que orfateado estaria acabado, mas ao utilizar
o tempo presente o narrador altera o fato que aawtdo-lhe vida agora, reinventando-o, e
por isso, ele ndo sera necessariamente o quedsipmue € agora narrado, e tudo depende
do poder de quem cria.

De modo semelhante ao presente € a expressdo &nfoira. Sera utilizada
como um recurso de adiantamento da narrativa. Camaistoria se forma ali,
concomitantemente a narracdo, as suas interruppbdeerdo influenciar na sua
apresentacao, principalmente quando as intervergarsiosidades de um leitor forem
ouvidas. Esse adiantamento vird sempre que o aaorgtrevir a continuidade da aventura.
No entanto, essa sua expectativa sera desmotivdda@rrador que néo pretende seguir
0S recursos que agradariam a esse tipo de legtamao por seu “realismo.” Na citacgp
€ o narrador quem descreve a expectativa de seatdray, que se posiciona num tempo
posterior aquele em que narra e ja adianta a &gt

Quando o tempo de referéncia é o pretérito, osremltemporais se formam de
acordo com a forma em que a enunciacdo se da, gaxamento de narrativas. Como
vimos anteriormente sobre a actorializacdo, ha uvaraativa dentro de outra, e ainda
outras que se abrem dentro dessa Ultima (das dge@snagens) e também da primeira
(do primeiro narrador). A referéncia presente pddeenunciacdo, tratando da fala do
narrador sobre suas duas personagens em viageefer@ncia pretérita aponta para o
universo narrado, ndo da enuncia¢do, mas do emimcia

Na citagdoF, o momento é anterior a um fato ja do passadopdpalguém
cacava, entdo Jacques levantou. A essas personagemngcurso interessante se aplica
entdo. Quem narrava sobre ela era o proprio Ja¢histdria de seus amores), no entanto,
ja no desfecho, o narrador (debreagem de primeao) @ quem conta o0 que ocorreu, de
acordo com suas memarias. A escolha é narrar rapot@ acabado (pretérito perfeito), o
gue demonstra seguranc¢a quanto ao fato, mesmo skndma possibilidade de desfecho.

Na citacadH, ele inicia a fala num tempo anterior ao da eragém, com referéncia
no presente (“On a voulu me persuader” / “quiseparsuadir-me”; “Je ne sais” / “ndo
sei”), para entdo lembrar o que num momento pas3acipues dizia algo, num momento
concomitante aquele em gue se encontrara com anamastelo de Desglands e se casara
com Denise, que faz parte de um tempo passado.sbi@ha pelo modo inacabado
(pretérito imperfeito), tendo ainda como tempoaferéncia o pretérito, o narrador prefere

retomar a atmosfera da didvida quanto ao que retdnfen a historia dos amores de
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Jacques. Esse “disait” / “dizia” é distinto daquedecitacad. A diferenca é clara: um esté
concomitantemente relacionado a uma referéncia rd&rfio, € 0 outro a uma nao
concomitancia (anterioridade a ele). Quando o darraliz: “Jacques disait que son
capitaine disait” / “Jacques dizia que seu capitéin”, uma profundidade maior que a
anterior € tracada ai. Isso se da porque se et@*da se refere ao passado, ao lembrar
gue um outro também “dizia”, aponta a um instanteréor a este ja passado, como seria 0
valor do pretérito mais-que-perfeito. Um tempo nteilior do tempo, ndo pelo uso da
expressdo temporal mais-que-perfeito, mas pela aforde enunciar o tempo,
proporcionando a sensacao de encaixamento qusutgé&ente ao discurso.

Percebemos, assim, que a construcao da signifiteggmral do discurso d#- se
da mais sintaticamente que semanticamente. O jeg@®ndaixamento de um tempo
enunciado e do tempo em que se enuncia, sendodlago e retomado de acordo com as
novas presengas em enunciacao que se somam, senaprea relacdo de concomitancia,
de anterioridade e de posterioridade a um tempeef@eéncia (agora, antes, depois). As
marcacfOes mais visiveis de modo cronologico, napeapm ai, dado o efeito de sentido

de indeterminacéo e de constante atualidade quetnde a narrativa.

2.1.2.2. Onde, o ser

[...]. Estareis aqui antes de entrardes e permaneceicis
quando sairdedDIDEROT)

Assim como o tempo, o espaco é compreendido defdurass. Uma a do espaco
topico e outra a do espaco linguistico. A parts ftlamulacdes de Benveniste a respeito da
enunciacao, a semiodtica percebe que essa catdiggiigstica se ordena a partir dqui,
que € o lugar em queeu se encontra, tendo como referéncia o proprio eadace nao o
mundo. Cada vez que ele usa os morfemas gramaticagui, situa 0s corpos no seu
espaco. E esse espaco sempre implicito ao disquesaitua os outros espacos (0 néo-
aqui), e é reinventado a cada vez que alguém topadasra. No espaco topico, 0s corpos
no mundo se organizam em relacdo a um ponto deneia, segundo um ponto de vista
(a sua esquerda, atras do muro). Quando se raquesicao exata desaqui, requer-se
uma referéncia do espaco topico, ja que o espagdiitico situa o lugar de enunciagéo,
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mas nao se distingue quafiui se refere quando o enunciatario ndo esta presente
instante em que se enuncia.

O lugar da cena edF € menos visivel que as outras categorias, no tentarum
recurso desenvolvido de modo significativo quantforanacdo global de um efeito de
sentido. As trés categorias (actorizacao, tem@agdio e espacializacdo) sendo unidas
uma a outra, concorrem para a criagdo gradual defssw, que traz a leitura um
encadeamento de vozes que se sobrepfem, de iastguoe se encontram e mundos que
se encaixam ao modo “boneca russa”. Assim, o espagorma também num constante
encaixamento.

Para compreender tal construcdo é preciso peracpleeldinguisticamente ha um
lugar da enunciacédo e um do enunciado. O lugamad@aaor, por ser quem enuncia (quem
diz “je” / “eu”), sera oaqui. O do que € narrado serd& o nado-aqui(a menos que a
narrativa seja concomitante & narracdo). Feitaasedistingbes, pressupdem-se que, na
narrativa, h4 um actante da narracdo que enunoiatempo e lugar distintos daqueles do
fato que narra. Unida a categoria temporal, queessp um momento anterior do universo
narrado em relacdo a narracéo (usos pretéritespacial apontara lugares distintos a um e
outro.

Portanto, quando o narrador enuncia, se posiciona eerto distanciamento de
suas personagens, falando a partir de seu pontistdee de seu lugar. Esse procedimento
adotado para contar constroi um efeito narrativa,sentido de épico-romanesco. E ao
estar em outro espaco, distinto daquele em quealanstias personagens, confere a ele
mesmo um sentido de poder, pois pode criar e retaveconforme |Ihe convier. Tal
posicdo o aproxima de sua onipoténcia, lembrangoestdo com o destino e criagao de
personagens a povoar um mundo.

Mas, na narrativa, esse mesmo narrador decideigusiese em mais de um lugar.
Se o primeiroaqui era distinto daquele da personagem, logo serasmnmelsso ocorre
guando ele, o narrador, enuncia no tempo presantategoria espacial acompanha esta
(agora, aqui) e o (narrador) transita no discuf3otransito se da quando o narrador
necessita fazer seus comentarios e repreensoear@baro, trazendo a cena que conta
diante de seus olhos e decidindo quanto ao deserdatjuele instante. Observemos no

texto como isso acontece:
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Comment s’étaient-ils rencontrés? Par hasard, comouele monde.
Comment s’appelaient-ils ? Que vous importe ? Dietaient-ils ? Du
lieu le plus prochain. Ou allaient-ils ? Est-ce doa sait ou I'on va ?
Que disaient-ils ? Le maitre ne disait rien ; etqdas disait que son
capitaine disait que tout ce quous’® arrive de bien et de mal ici-bas était
écrit la-haut’ (DIDEROT, 2006 : 09).

Como esse paragrafo inicial do romance € na verdiaderesposta ao narratario, o
actante da narragéo esta instalado ai. E ao ygsanomenous/ nos incluiu-se na fala da
personagem, mesmo que essa fala seja expressas@msdiindireto em que o narrador
reproduz o que a personagem disse, que no momedtyig querer significar oos a
prépria personagem e a outra que a ouvia, e agtttaad humanidade. Mas ao enunciar, 0
narrador deixa a duplicidade de sentido no us. ¢esitribui para a presentificacdo do
narrador no espaco que narra, tomandonos como referéncia entdo, também, a ele
(narrador) e a seu narratario. Ou seja, tudo oagoatece de bom e de mau aqui, neste
lugar que estamos, a mim e a vocé (narratariop tmda a humanidade, estava escrito la
em cima (no lugar que nao é aqui).

Esse pequeno trecho carrega ainda outras sigriiBsaque se somam ao efeito
global do texto. O narrador traz em enunciado @a@sple sua enunciacdo, o do universo
enunciativo; desvaloriza 0 espago topico enunci@@oe vous importe?” / “Isso acaso
interessa?”); e ainda, traz referéncias semanticagspaco linguistico (embaixo e em
cima).

O lugar da enunciacao € aquele de onde ele setesn@mui. Ao reportar ao tempo
pretérito, instala unfa / la ao enunciado. Ao ser questionado pelo narratdizondo ser
interessante a narrativa a descricdo do lugar aageersonagens povoam, de acordo com
um mundo manifestado em cenarios reconheciveiat@narrado poderia passar-se em
qualquer lugar do mundo entédo, assim como a origeima néo é detalhada, tampouco o
destino o serad. O que fica claro é a origem lingiais“du lieu le prochain” / “do lugar

mais proximo”. Mas, proximo em relacdo a qué? Néosabe, justamente por ser

% Grifo nosso.

%9 Como eles se encontraram? Por acaso, como toddon@emo se chamavam? Isso acaso interessa? De
onde vinham? Do lugar mais proximo. Para onde i@u@m sabe para onde vai? O que diziam? O amo,

nada; Jacques dizia que seu capitdo dizia queauplenos acontece de bom e de mau aqui embaixo estava
escrito la em cima (DIDEROT, 2001: 15).
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indefinido o posicionamento das duas personagendagem narrada € incerta, ndo se
sabe 0 motivo, nem mesmo o destino. Apesar de itacgaeza, a conversa sera continua,
seja por qual caminho seguirem, o fardo narrandee Elugar mais proximo” pode ser
compreendido como o constante lugar proximo da@agéo, que ndo é distante, mas que
apesar disto, ainda ndo équi. E o espaco da constancia em percurso, ja quearsec
chega ao ponto de referéncia, ndo se aproximand® doaque jA se encontra, nem se
distanciando também.

Ao enunciar o pensamento de seu capitdo, Jacqme®firéncia a dois lugares
distintos:ici / aqui (terra) €la / 14 (céu). E ndo apenas isso, que leva a posicoas sisas
quanto ao lugar de onde se fala e o lugar a queferee, mas também utiliza as locug¢des
adverbiais de lugaembaixoe em cima. Numa visdo tradicional tematico-figurativo,
bas/embaixaliz respeito ao /terreno/faut/ em cimaao /divino/. A personagem se refere
a esses dois campos distinguindo uma relacao asplechierarquia. O que esta no plano
de cima, seria 0 melhor, 0 que possui a visdo. @agta no plano de baixo, seria o que
esta submetido a essa visdo. Portanto, o planadaderreno estd submetido ao plano
divino. Essa é a formulacéo da personagem, motipadaua crenca no fatalismo. Assim,
0S espagos que aparecemJiose reportardo especialmente a esses dois ptumsya se
referem as personagens e a Deus, ou 0 Destina, @es e ao Narrador, que estaria num
plano superior em referéncia a elas. As categedaagganizam numa relacdo de oposicéo,

como demonstrado no esquema:

Embaixo: em cima:: terra: céu

O lugar embaixo representa para o lugar em cinmaesmo que terra para céu, que
num percurso figurativo mais desenvolvido ao decaia narrativa devera traduzir-se em

espacos tematicos, como:

Terra: céu:: terreno:divino

Essas categorias se referem assim a um lugar gasi@ncias terrenas e divinas,
remetidas pelas personagens. Esse reconhecimemar&ale forma mais detalhada na
parte que tratamos propriamente da figurativizagcamatizacdo do discurso. Sempre que
as duas personagens (0 amo e o criado) tomam aigome conclusdo sobre as acdes dos

outros ou as préprias, eles fazem lembrar que ¢sth de acordo com o que € proprio a
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quem pertence a um espaco ou a outro. Até mesnmestind é uma questao de lugar
ocupado, de um percurso espacial que ndo poderialteeado ou invertido. Mas esses

limites ndo sao tdo rigidos quando as acdes da®nmgens subverterem suas proprias
crencas. Crencas essas que se responsabilizariamspala-los em um dado lugar no

universo (lugar de um amo, o lugar de um criado ggemplo).

Quando essas personagens narram outras hist@me,ados amores de Jacques,
um outro espaco é instalado no discurso pela eacémi Na debreagem de primeiro grau
temos oaqui, ha de segundo temosl&, na de terceiro grau, temasgum lugar, ou
simplesmentealgures Esse Ultimo seria um lugar ainda mais distanteagiai que o
segundo, pois um é projetado pelo outro apontandainiverso anterior a cada qual. Ou
seja, quando o narrador enuncia, o faz posicioraedw tempo e no espaco (aqui-agora).
Ao narrar um fato (a viagem) num tempo anterioa¢guies commenca l'histoire de ses
amours. C’'était I'apres-dinée: il faisait um tenhsrd; son maitre s’endormit. La nuit les
surprit au milieu des champs; les voila fourvoyg®iDEROT, 2006 : 11). / “Jacques
comecou a historia de seus amores. Era de tatde)mp estava feio; seu amo adormeceu.
A noite surpreendeu-os no meio dos campos; eidwdigos” (DIDEROT, 2001: 16)),
projeta o espaco do enunciado e ndo da enunciqgédala, o ndo-aquj € um passo ainda
mais profundo se da quando os actantes do enund¢@laatores) também narram
projetando outras instancias espacio-temporaigiardgse a suas falas (“C’est que, tandis
gue je m’enrivre de son mauvais vin, joublie denerenos chevaux a I'abreuvoir. Mon
pere s’en apercoit; il se fache” (DIDEROT, 2006:) 10“Porque enquanto estou a
embriagar-me com seu vinho ruim, esqueco de lesatavalos ao bebedouro. Meu pai
percebe e se zanga” (DIDEROT, 2001: 15)).

A riqueza de instancias trabalhadas no texto for¢gitor a reunir e encaixar as
imagens que se mostram, a fim de conduzi-las a wmdade. O esquema narrativo,
mesmo sintatico, ndo é previsivel, justamente gorseguir uma ordem cronolégica nem
linear. Nada é rigido nem certo. As imagens quiesauam ndo estdo condensadas, mas
em formacédo continuada. O que € dito nem semptenale ser informativo, mas muitas
vezes ser veiculo de duvida e reflexdo. Os lugdessnhados sé&o pouco nitidos, mesmo
guando tépicos, como é o caso do castelo quanelm@estade surpreendeu os dois atores.
Cada actante esta em um lugar, até que os terrseamea apresentar-se de modo ainda
mais complexo.

Analisemos uma a uma estas duas particularidadedp acastelo e a da

problematizagdo. Quando seguiam viagem (aqueladapelo narrador da debreagem de
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primeiro grau), os dois atores discutiam sobre ashenes, se eram belas ou feias,
generosas ou avaras etc.; e, nessa intermindeeisd&o uma tempestade os surpreendeu,

obrigando-os a caminhar:

[...] -Ou ? -Ou ? lecteur, vous étes d'une curésilen incommode ! Et

gue diable cela vous fait-il ? Quand je vous aditague c’est a Pontoise
ou a Saint-Germain, a Notre-Dame de Lorette ou iat-Sacques de

Compostelle, en serez-vous plus avancé ? Si vaisted, je vous dirai

gu'ils s’acheminérent vers... oui; pourquoi pas Yers un chateau

immense, au frontispice duquel on lisait : ‘Je pagpiens a personne et
jappartiens a tout le monde. Vous y étiez avamt dly entrer, et vous y

serez encore quand vous en sortirez.” -Entrérentains ce chéateau ? -
Non, car l'inscription était fausse, ou ils y étdgiavant que d’y entrer. -

Mais du moins ils en sortirent ? -Non, car l'inption était fausse, ou ils
y étaient encore quand ils en furent sSHI®IDEROT, 2006 : 36-37).

Antes mesmo de sua constituicdo topica, o espachbngtiistico. Pois a
indeterminacdo se da a incapacidade de situariesatires enalgum ou nenhumlugar,
dentrooufora, se eles permanecem ou se a0 menos transitarammduagar originario. E
0 que proporciona essa instabilidade € a inscigafrontispicio do castelo, castelo esse
gue também ¢é incerto, pois parece uma possibilidadearrador a ser instalado como
punicdo a curiosidade do narratario. Esse luganateza € o do enunciado, que seguira
assim de acordo com as estratégias daquele qa&iastpersonagens.

Ao pensarmos no lugar da enunciacao, a categgéies que situa o narrador sera
cada vez mais complexa conforme seu discurso amalho tempo. Isso porque quando o

tempo transita, o espaco concordara com ele. Camasy a harracdo se d4 num momento

40 1...] -Para onde? -Para onde? Leitor, vossa sigigole é muito incdmoda! Que diabo tendes com iSg0?
eu tivesse dito que era para Pontoise ou para-Gaimbain; para Notre-Dame de Lorette ou para Sagori

de Compostela, acaso faria alguma diferenca? Ssiidss, direi-vos que iam para... Sim, por que”™a
Para um imenso castelo, em cujo frontispicio se“Néo pertenco a ninguém e pertenco a todo mundo.
Estareis aqui antes de entrardes e permanecetgigusndo sairdes”. -Entraram neste castelo? -pégue

a inscricao era falsa, ou entdo porque ja se ers@m |4 antes mesmo de entrarem. _Ao menos sairam?
Nao, porque a inscricdo era falsa, ou entdo potqupermaneceram mesmo depois de sairem. [...]
(DIDEROT, 2001: 32).
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posterior ao que € narrado no inicio do romancep@ntando para um espaco diverso
daquele da enunciagdo. Porém essa transi¢cdo sofmeréova curva direcional, quando o
narrador decide trazer o tempo e 0 espaco do eadm@ara perto de si, ou mais ainda,
para 0 mesmo tempo e espago de sua narracdoanditizoagora Esse estratagema
direciona a leitura numa construgédo de sentidorndergro das instancias, sendo assim
possivel que haja intervencdo e modificagcdo naatiaar como, ainda, a decisdo dos
rumos nesse momento em que ela é enunciada. Quegr dinarrativa esta entregue ao
querer e ao poder do narrador. Ela se torna compdexque se da agora o que se da
anteriormente, sendo algo que ja ocorreu, mas ajubédm se da concomitantemente ao
momento de sua enunciagao.

Ora, mas os fatos do passado séo fatos acabad@dag@no ao agora e o0 espaco do
la € um espaco diverso @qui, que se estabelece a partir desse como sendagpnepie
0 ndo-aqui Mas emJF qualquer previsdo ou regularidade de um mundonaudie é
subvertido e reinventado, pois a liberdade img@icias acdes dos atores e do proprio
narrador constroi novos valores temporais e esga¢iaapontando para uma semantica

bem mais completa que esta inscrita em cada detathpgadas desse astuto narrador.
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2.2.1. Semantica discursiva: olaria textual

O importante ndo € o que fazem do homem, mas

o que ele faz do que fizeram d6ARTRE).

A significacdo deJF ndo se constrodi facilmente, pois, por ser tdodasaonstitui-
se em diferentes niveis de manifestacdo, estandstas de tal construgcdo dispersas pelo
texto.

Todo texto traz em si uma tematizacao que podeiowsar também figurativizada.
E a semantica discursiva que reveste o conteGdtratbsdo nivel narrativo com
concretude, funcionando esse processo como umia diatextos, onde a forma € moldada
com elementos concretos reconheciveis.

A narrativa deJF € construida na concorréncia entre dois planoe (oarrador € 0
dos interlocutores), onde se afirmam e se desézgtabidois temas: (01 romancee (02)

a existéncia humana O primeiro tema discutido na narrativa € o destios Homens ja

no trecho 1 quando Jacques fala do pensamento de seu cagddentanto, as reflexdes

sobre tal modo de pensar serdo confundidas conmdmiprdestino da narrativa, com sua
construcdo. O que demonstra que um tema afirma tm,omesmo se ambos se
encaminham para uma interpretacdo contraria aguedaé dita (ao negar o romance,
configura tal género; e, ao afirmar o fatalismandastra quéo livre € o homem). Nosso
trabalho aqui € explicitar como sdo tratados edsezas e qual 0 Sseu percurso.

Apresentamos 0 seguinte trechalée

Si j'allais aussi mettre ma téte sur un oreillar, attendant le réveil de
Jacques et de son maitre ; qu’en pensez-vous ?

Le lendemain Jacques se leva de grand matin, riéitdaa la fenétre pour
voir quel temps il faisait, vit qu’il faisait un ngps détestable, se
recoucha, et nous laissa dormir, son maitre et taof,qu’il nous pldt
(DIDEROQOT, 2006 : 133).

41 . : .
E se eu também fosse descansar minha cabeca peseaw®, enquanto aguardo o despertar de Jacques e
de seu amo, o que dirieis?
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Aqui, o narrador apresenta suas personagens nuspadaria, onde 0 mau tempo
as obriga a permanecer mais que o desejado, pailmiue oucam outras historias. A
acao de dormir € comentada pelo actante da narcagdo uma proposta que parece uma
ameacga: Si j'allais aussi mettre ma téte sur un oreillerH se eu também fosse descansar
minha cabeca no travesseiro [...]?”. Poderia ser ajunarrativa fosse interrompida se o
narrador dormisse, visto a simultaneidade dela&atdo a narracdo. Uma proximidade
que “assombra”’ a progressao enunciativa e aindatag@mra uma possivel manipulacdo
dos rumos narrativos. Ele, o narrador, coloca-smocam “senhor” do destino. Tal
posicionamento ndo sO o0 insere No universo dagmeEeyens como também o caracteriza
manipulador de seus destinos, além de se autocamf@ndao de ser o “grande arquiteto”
do universo literario que constréi artificialmergenarrativa que é sua. E realmente ele
dorme: ‘et nous laissa dormir, son maitre et moi, tantl qudus plut” /“deixou-nos dormir, ao
amo e a mim, 0 quanto quiséssemos”, 0 que resulianga desaceleracdo, pois a viagem &
interrompida.

Por outro lado, essa pausa podera propiciar a estardo relato dos amores de

Jacques. E assim como o leitor, 0 amo deseja ahaventura:

J'espére que Jacques va reprendre le récit densasr® et que le ciel,
qui veut que jaie la satisfaction d’en entendrdiria nous retient ici par
le mauvais temps.

JACQUES

Le ciel qui veut ! On ne sait jamais ce que le eelt ou ne veut pas, et il
n’en sait peut-étre rien luiméd¢DIDEROT, 2006 : 133-134).

No dia seguinte, Jacques levantou-se muito ceddaptabeca na janela para ver como estava o tempo,
que o dia estava detestavel, voltou a deitar-seb®ua-nos dormir, a0 amo e a mim, 0 quanto quisggse
(DIDEROT, 2001: 93).

42 Espero que Jacques retome o relato de seus aengueso céu, que quer que eu tenha a satisfacdo de
ouvir o final, nos retenha aqui em virtude do memgo.

JACQUES: O céu querendo! Nunca se sabe o que queglwou ndo quer, talvez nem mesmo ele saiba [...]
(DIDEROT, 2001: 94).
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O tema do destino ndo é simplesmente insinuado,imsasuante. Pela fala das
personagens ele é discutido e retomado todo o teAg®im que se trata na conversa de
algum ponto da existéncia humana, ele vem a tona @aaliar a procedéncia. Como
vemos, 0 simples relato de uma histéria de amor d€mende do querer dos que o
apresentam, mas do destino. Este poder manipuamracdes humanas, segundo as
indagacdes dos atores, talvez ndo dependa nem nueso®u (&t il n’en sait peut-étre rien
luiméme” / “talvez nem mesmo ele saiba”). Poderia estar gmé&r@s tessituras do narrador.
Porém, esse ser, como se vera, ndo detém parapsder de forma absoluta. O
guestionamento colocado na boca dos atores pret@nda prolongar-se mais, numa
reflexdo critica acerca do estabelecimento do teujesse mundo, do nosso ser/estar. E
por isso, 0 ingénuo desejo de uma “personagem stindénao influenciaria em nada no

curso da vida.

L'HOTESSE

Ces messieurs vont-ils loin?

JACQUES

Nous n’en savons rien.

L'HOTESSE

Ces messieurs suivent quelgu’un ?
JACQUES

Nous ne suivons personne.

L'HOTESSE

lls vont, ou ils s’arrétent, selon les affairesilgunt sur la route ?
JACQUES

Nous n’en avons aucune.

L'HOTESSE

Ces messieurs voyagent pour leur plaisir ?
JACQUES

Ou pour leur peine.

L'HOTESSE

Je souhaite que ce soit le premier.
JACQUES
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Votre souhait n'y fera pas un zeStece sera selon qu'il est écrit la-h4ut
(DIDEROQOT, 2006 : 136).

Os atores inserem mais uma vez no dialogo o tentestino. O ator “hospedeira”
indaga sobre a viagem dos outros dois atores egs@ desejo de que seja o0 prazer o que
move 0s viajantes. Apesar da delicadeza dos vdmsjues, sem medir as palavras,
retruca-os dizendo que eles ndo fazem a menoedgar sao irrelevantes. Ao considera-
los dessa forma, o ator da cena ndo apenas o®ir€@mno insere o que acredita possuir
alguma relevancia, que é aquilo que esta determiaaalscrito previamente na existéncia.

A crenga no determinismo concebe o individuo comoser condicionado pelo
meio, pela histoéria, pelo destino. Os atos qugudda provindos de sua liberdade seriam,
na verdade, uma ilusdo. Essa ilusdo se apresestmmomentos em que algo inesperado
ocorre e o faz pensar que foi fruto de uma escaojhando o que acontece, de fato, é que
ele ndo poderia decidir por outra coisa que naelacquque todo seu percurso o conduziu
até aguele momento. Esse pensamento se opde eairbitrio, que concebe o individuo
como um ser livre, e por isso, responsavel por atss

O pensamento que permeia o trecho, citado acipegtargqualquer possibilidade de
livre-arbitrio, no caso do destino, e também dertbde, no caso da narrativa e seu
enredo.

As pausas, interrupcdes e retomadas, sdo recqgusogarantem a proximidade
com o leitor e por isso, a reflexdo e a consciéficigonal (ou ndo-ficcional). A histéria de
Jacques é interrompida enquanto a hospedeira, oatras personagens, tomam para si 0

“3N'y changera rien [nota do editor].

4 A HOSPEDEIRA: Ireis para longe, senhores?

JACQUES: Nao sabemos.

A HOSPEDEIRA: Estdo seguindo caminho atras de ahgué

JACQUES: Nao seguimos ninguém.

A HOSPEDEIRA: Seguis e parais conforme os negdpimstendes pelo caminho?
JACQUES: Nao temos negocios.

A HOSPEDEIRA: Viajais por prazer, meus senhores?

JACQUES: Talvez por castigo.

A HOSPEDEIRA: Faco votos de que seja por prazer.

JACQUES: Vossos votos ndo fazem a menor difereagacoisas acontecem de acordo com o0 que esta
escrito la em cima. (DIDEROT, 2001: 95).
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prazer de discursar outras histérias. Quando eta Baconstantemente interrompida, o que

reflete aquilo que ja acontece com a narracaoatgew das duas personagens.

Et vous, lecteur, parlez sans dissimulation; cansv@oyez que nous
sommes en beau train de franchise; voulez-vousiqus laissions a cette
élégante et prolixe bavarde d’hotesse, et que reprenions les amours
de Jacques ? Pour moi je ne tiens &'t@IDEROT, 2006: 156-157).

As interrupcdes de um plano e outro séo intercalafla leitor, resta presenciar e
ser envolvido na situacdo. O narrador é quem sEaacima de tudo issaPdur moi je ne
tiens a rien” /‘Nao estou preso a nada”. V4 a historia por omdedemorando-se ou néo,
ele continua sendo quem é e tendo a contar o quePposto dessa forma parece que o
narrador € mesmo soberano. No entanto, ndo é esselasao que as novas imagens vao
apontar. Ele possui um saber, que € 0 que o ingmasa narrar, porém, é limitado, nao
apreende tudo o que precisava.

Esse “tanto faz” expresso é semelhante ao “vosstsswnao fazem a menor
diferenca”, pois indica que o que prosseguira fa dsterminado, seja agora ou depois. E
como diz Jacques numa outra passagem: « Ah ! monsiest ici que vous allez voir
combien nous sommes peu maitres de nos destinéasnbien il y a de choses bizarres
écrites sur le grand roulealf b (DIDEORT, 2006 : 164).

No trecho que se segue, é possivel perceber aagfiondesse pensamento

determinista, sem que ao narrador caiba o papehda-lo:

[...] lorsque I'hGtesse reparut et mit fin au ré&EtJacques.
La voila remontée, et je vous préviens, lecteuti] gtest plus en mon
pouvoir de la renvoyer. -Pourquoi donc ? -C’estetle’se présente avec

deux bouteilles de champagne, une dans chaque etajojl est écrit la-

45 Vs, leitor, podeis falar sem dissimulacdo; ndoegedue prosseguimos alegremente, com franqueza?
Quereis que deixemos ai a hospedeira tagarelaxpmklegante, e retomemos os amores de Jacqaes? P
mim tanto faz, ndo estou preso a nada (DIDEROT12008).

46 “Ah! Senhor, é aqui que vereis qudo pouco soranbares de nosso destino, e quantas coisas estéo
escritas no grande pergaminho” (DIDEROT, 2001: 113)
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haut que tout orateur qui se présentera a Jacgaesat exorde s’en fera
nécessairement écoutefDIDEORT, 2006 : 165).

Quem escreveu “la em cima” o percurso figurativaldeques nao foi o narrador,
pois esse escrito também se endereca a ele: «3atyrit par le milieu du corps, et
'embrassa fortement; sa rancune n’avait jamaimi teontre du bon vin et une belle
femme ; cela était écrit 1a-haut de lui, de voestdur, de moi et de beaucoup d'adftes
(DIDEROT, 2006 : 165-166).

O destino é entdo para todos. Mas ele (narradorgrifuem assume o controle? O
destino estaria acima dele? Em alguns trechos gomarémos, as personagens Sao
apreendidas conforme o narrador as instala (descrev discurso. O modo com o qual
elas sao tratadas reflete as intencdes deste ecfaatmanipula e nega o ato, afirmando e
insinuando os efeitos de sentido de acordo conmsgmeento que por ele é defendido.

Temos ndo dois pensamentos filoséficos que sergafre mas duas figuras que
debatem o tema: 0 amo e o criado. O papel de um(ammnestre) seria 0 de atribuir
ordens e servi¢os e o de um criado, o de cumgiredhe foi ordenado. O que aconteceria
se um destes papéis ndo se realizasse? Nao teriamasm, nem outro ator, pois para que
se tenha um se faz necessario que o outro deseepgrdpel que |he cabe. Agora, se um
resolvesse além de descumprir 0 seu e assumiatdm ainda assim nao teriamos nada.
Pois os dois mandariam e ndo seriam obedecidoseaiivando papel algum, ou os dois
se disporiam a obedecer, mas ndo receberiam deywen.aPara que os papéis sejam

alterados, deve-se haver a troca de papéis.

LE MAITRE

47 “Neste momento, chegou a hospedeira e pos fim aio ¢ Jacques.

Ei-la no quarto, e eu vos previno, leitor, de géie mais esta em meu poder mandéa-la de volta. & q
Porque ela chegou com duas garrafas de champambeem cada mao, e esta escrito 14 em cima que todo
orador que se apresentar a Jacques com semelha@mtBoenecessariamente se far4 ouvir” (DIDEROT,
2001: 113).

48 “Jacques a pegou pela cintura e a abracou fonEmseu ressentimento nunca resistiu a um bonownh
a uma bela mulher; isso estava escrito |4 em diamd para ele, como para v@s, leitor, para minugas
outros [...]" (DIDEROT, 2001: 114).
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Eh bien! Jacques, te voila chez Desglands, preBatese, et Denise
autorisée par sa mere a te faire au moins quasieevipar jour. La
coquine ! préférer un Jacques !

JACQUES

Un Jacques ! Un Jacques, monsieur, est un hommeeam autre.

LE MAITRE

Jacques, tu te trompes, un Jacques n’est poinbmimle comme un autre.
JACQUES

C’est quelquefois mieux qu’un autre.

LE MAITRE

Jacques, vous oubliez. Reprenez I'histoire de vosuas, et souvenez-
VOous que vous n’étes et ne serez jamais qu’un éacqu

JACQUES

Si, dans la chaumiere ou nous trouvames les cqglaggues n'avait pas
valu un peu mieux que son maitre...

LE MAITRE

Jacques, vous étes un insolent : vous abusez demmé. Si j'ai fait la
sottise de vous tirer de votre place, je sauran hieus y remettre.

Jacques, prenez votre bouteille et votre coqueetadescendez la-b8s
(DIDEROQT, 2006 : 228-229).

Quando o texto reveste de concretude seu temacsubga as figuras escolhidas o
povoam ndo apenas como formas, rostos, imagenstamdEm como confirmagdo das
mitologias do discurso. Em cada enunciado tomada@&mlugar particular atribui certos
papéis a determinadas figuras, que podem ou nawidwi com 0s simbolismos que

expressam em outros textos. E necessario tomar agitado neste detalhe, para que n&o

4% 5 AMO: Muito bem! Jacques, eis-te em casa de Dedglaperto de Denise, e esta autorizada pela mae a
fazer-te, pelo menos quatro visitas por dia. MalahEreferir um Jacques!

JACQUES: Um Jacques! Um Jacques, meu senhor, éorarh como qualquer outro.

O AMO: Jacques, estas enganado, um Jacques nam@ddealgum um homem como outro qualquer.
JACQUES: As vezes é melhor do que um outro qualquer

O AMO: Jacques, ndo sejas convencido. Retoma ériaigle teus amores, e lembremo-nos de que ndo és
nem nunca seras sendo um Jacques.

JACQUES: Se, na choupana onde encontramos osspdt#eques néo tivesse valido um pouco mais do que
seu amo...

O AMO: Jacques, és insolente: abusas de minha Hend&e fiz a tolice de tirar-te de teu lugar, saber
perfeitamente colocar-te de volta nele. Jacquesa pga garrafa e tua chaleira, e desce (DIDEROU1:20
154).
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se cometa o equivoco da generalizacdo do semisgmimwldos textos, que é uma das
formas da estabilizacdo do sentido. Temos a figeraam amo e a de um criado. Uma

organizacao do ponto de vista cultural seria aisggu

Amo: criado:: senhorio: submissao

O amo esta relacionado ao criado como 0 senhotéoaesubmissdo. Essa Otica
concebe o senhor como aquele que desempenha uhdpsgeinado, que € o de absoluta
dominacédo, enquanto o papel que cabe ao servoeésulimeter-se a esse dominio. O
simbolismo comum seria esse. No entanto, a quaebperversao da isotopia faz com que
uma nova coeréncia assegure as demais que saodéwmBlo texto, amo e servo

correspondem a mesma relacao estabelecida entagloiae personagem:

Amo: criado:: narrador: personagem

A mesma dominacdo do amo cabe ao narrador quer@orsimo melhor |he
apetece a narrativa, resultando na obediéncia regantotal da personagem as suas
formulacdes. Ainda aqui a subversdo ocorre. Potgn& o criado ndo permite ser
manipulado quanto as personagens parecem livrasspguir o curso da histéria, e deter a
possibilidade de desfecho ao que foi narrado.

Quando um mito como esse € quebrado, uma nova wderstabelece, uma nova
simbologia se constrdi. As antigas leis que regiarpapéis sao suspensas. Ao demonstrar
a inversdo desses papéis, se aponta conjuntamiemvierséo de outros dois: o do destino e
0 dos homens. Se antes o primeiro regia o segaigdoa € este Gltimo quem decide sobre

0 outro:
Narrador: personagem :: destino: homens
Nesse ponto, o objeto visado ndo se encontra apémaizado no discurso, ele se

d& de modo realizado, sendo explicita a liberdateacla do criado e o que ela quer

traduzir. E ele ainda insiste:

JACQUES
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Quand on sait que tous vos ordres ne sont quelades & soufflet, s'ils
n'ont été ratifiés par Jacques ; aprés avoir si lsiecolé votre nom au
mien, que I'un ne va jamais sans l'autre, et qué @ monde dit Jacques

et son maitre ; tout a coup il vous plaira de lgzsaser !SO(DIDEROT,
2006: 230).

A hospedeira mais uma vez procura ser amavel ddogealois; dizendo: “Vamos,
Sr. Jacques, falai, vosso amo vos ordena; apesaudte um amo € um amo...”
(DIDEROQOT, 2001: 156) e ainda:

Il était écrit la-haut qu’au moment ou I'on prenditne, on descendra, on
montera, on avancera, on reculera, on resterdaesans qu'il soit jamais
libre aux pieds de se refuser aux ordres de IéltémDEROT, 2006 :

234).

A fala da mulher foi aceita, mas nao seguida. Qirteslo servo, como ela aponta
que estad determinado, € crido por ela. Quanto at®sodois atores, especialmente o
criado, é defendido como crenca, sem ser de faidovi Ao contrério, as suas atitudes
demonstram a liberdade de escolha quanto aos pgstisiidos. Como o criado toma para

si 0 papel do amo, a esse segundo resta apenasirasfwncordar com o papel inverso.

%% JACQUES: Contudo, sabemos que todas as vossassasde indteis, se nédo forem ratificadas por Jacque
Depois de terdes juntado tdo bem vosso nome aodaeupdo que um nunca possa andar sem o outro e que
todo mundo diga Jacques e seu amo, decidis, detegepara-los! [...] (DIDEROT, 2001: 155).

°l Estava escrito |& em cima que, no momento em @uén®s a um amo, desceremos, subiremos,
avangaremos, recuaremos, permaneceremos, e issqueenunca 0s pés sejam livres para desobedecer as
ordens da cabeca. [...] (DIDEROT, 2001: 157).
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‘Il est écrit la-haut que je ne me déferai jamagscdt original-la, et que
tant que je vivrai il sera mon maitre et que jeaisson serviteur.>?
(DIDEROQT, 2006 : 234).

A troca de papéis garante a estabilidade de umautle. Todavia, esta situacao
nado se caracteriza como equivoco ao tratar um ety titulo de amo quanto tal

tratamento caberia ao outro, pois como diz um deléisulo ndo requer o ser.

[...]- Tout cela s’est arrangé a notre insu, taladut scellé l1a-haut au
moment ou la nature fit Jacques et son maitreutllafrété que vous
auriez le titre, et que jaurais la chose. [...].

LE MAITRE

Mais, a ce compte, ton lot vaudrait mieux que lermi

JACQUES

Qui vous le dispute ?

LE MAITRE

Mais, a ce compte, je n'ai qu'a prendre ta plade etettre a la mienne.
JACQUES

Salvez-vous ce qui vous en arriverait ? Vous y fezde titre, et vous
n'auriez pas la chose. Restons comme nous somres,sommes fort
bien tous deux ; et que le reste de notre vie awmiployé a faire un
proverbe.

LE MAITRE

Quel proverbe ?

JACQUES

Jacques méne son maifre]’® (DIDEROT, 2006 : 236-237).

%2 _Estéa escrito la em cima que nunca vou me desthzste espécime original, e que enquanto eu \éler,
serd meu amo e eu serei seu criado... (DIDEROTL: 2#Y).

*3[...] Tudo foi arranjado a nossa revelia, tudo ifs selado |4 em cima, no momento em que a neduez
Jacques e seu amo. Foi combinado que terieid@, gteu, a coisa. [...].

O AMO: Mas, neste caso, teu quinh&o valeria magsajmeu.

JACQUES: Quem pode negar?

O AMO: Mas, neste caso, s6 me resta tomar teu,legar 0 meu.

JACQUES: Sabeis 0 que aconteceria? Perderieisilo #tndo terieis a coisa. Continuamos desse modo,
ambos estamos muito bem, e que o resto de noskesssgja empregado para criar um provérbio.

O AMO: Que provérbio?

JACQUES: Jacques conduz seu amo. [...] (DIDER@T;12158).
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O amo, por fim, conforma-se com a situacdo em guensontra, de dependéncia a
seu criado. Numa sociedade “ordenada”, cada ingiviteve desempenhar o seu papel,
concorrendo para a permanéncia do estado de oAlsituagao dos atores dé& submete
essa sociedade ao questionamento do que represantiem e a conformacdo. Se o0s
papéis podem ser invertidos, os actantes tambépuder pode ser de quem era a ele
submetido. E assim, o lugar onde se formula a @éns meios que a transmitem, passam
a ndo mais ser Unicos e imutaveis.

Os iluministas apontam numa nova forma de concalwerdade, tendo na razdo o
seu sustentaculo. A liberdade total do sujeitcoageande clamor que faziam ecoar. Ela era
pensada como a finalidade de suas lutas. Quandondiwiduo ndo mais estivesse
subordinado a outro ou aos poderes estabelecidasteato alcancaria o estagio ansiado.
Ser livre ndo era apenas poder seguir, mas deo#braceitar, criar rumos independentes
dos antigos lacos e vinculos, era poder falarudise.

E na linguagem que toda liberdade podera encosimmanifestacédo. Quando o
Homem toma uso de seu poder enunciativo, instalan@&smo no espaco e no tempo. A
organizacdo daEncyclopédieresultou na inquietacdo de todos os que a recebiam
Pretendendo reunir o conhecimento da humanidadempreendimento apresentava
definicbes daquilo que fora formulado como cieatifiCom ela, a distribuicdo do saber
comecou a se dar por meios novos e diversificatigmstura da recepcao haveria de ser
alterada, a leitura dos intelectuais provinhamwteas fontes além das tradicionais.

Denis Diderot realizou nesta obra um trabalho dargile grandioso valor aos seus
ideais. Pensador e critico produziu diversas out@®posicdes que enfrentavam a
sociedade da época. Nao bastadffoequivale a um extenso ensaio critico, semelhante a
producdes que de fato assim se apresentaram. icerapresenta as particularidades e os
temas de que trataria um género ensaistico epelibdilosofo.

Outra producdo literaria dele traz os questionaosesbbre a sociedade, e também
apresenta a recusa ao género, construindo-se coradigio sobre o fazer literario, € o
conto Isto ndo € um contanuito semelhante adF, ou oJF a ele, melhor dizendo. A
denegacdo é uma das preocupacdes do tema. E vebuiEo relacionar o conto ao

romance ou estabelecer correspondéncia ao intergeatitor nas duas producoes.
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Como no romance, o conto se da em planos: um, & ssmda a histéria no tempo-
zero, quando os protagonistas contam; outro, oadeeesonagens das histérias contadas

criam vida e acdo. E sempre, nos dois textos,negacao. O conto se inicia assim:

Quando se conta um conto, é para alguém que escpta: pouco que 0
conto dure, é raro que o contador ndo seja intgridomalgumas vezes
por seu ouvinte. Eis por que introduzi no relate ge vai ler, e que ndo é
um conto ou que é um mau conto, se vos duvidase disna personagem
gue faca mais ou menos o papel do leitor: e eu gome

‘E 0 que concluis dai?

_Que um tema tdo interessante devia por todaskegas em confusao,
ser o assunto do més em todos os circulos da cidadai virado até a
insipidez; [...].

[...]

- O qué? Uma ladainha de historietas desgastadasrgm disparadas de
um lado e de outro, e que ndo diziam sendo uma coishecida desde

toda eternidade, que o homem e a mulher sdo domaisn muito
malfazejosDIDEROT, 2000: 307-308).

“Quando se conta um conto, é para alguém que éséwfai 0 narrador apresenta
o modo como se da o processo de contar uma histioriaconto. Mas ele adverte seu,
ainda indefinido narratario: “por pouco que o codtwe, € raro que o0 contador ndo seja
interrompido algumas vezes por seu ouvinte”. Efende conto. O principal seria haver o
emissor e o receptor, que fazem a narrativa vidim@&mica, por isto pode ser polémica, ja
que havendo alguém atento ao que é dito ocorreté@oupcdes. E como diz Umberto Eco
(1994), numa histéria sempre ha um leitor, e exgar lé integrante fundamental ndo s6 do
processo de contar uma historia, como também gaigrdistoria.

O narrador do conto fala da narrativa oral e aptasema narrativa escrita. Para
demonstrar que é verdadeiro o que afirmou sobreeariipcdo e o dinamismo do conto,
apresenta isso na narrativa escrita, explicitandoacidade da leitura, assim como é uma
conversa; sendo o leitor um ouvinte atento ou ingode: “eis porque introduzi no relato

que se vai ler, [...], uma personagem que faca auaimenos o papel do leitor [...]".
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O proximo paragrafo ja € o “relato que se vai g"que o narrador fala. Vejamos
bem, o narrador fala com um narratario que possuvacativo “vés”. A partir do terceiro
paragrafo, o narratario € uma personagem que aved v€) as historias e por isso
interrompe no decorrer da narrativa. A interrupigiobém é constante, e até insistente, no
JF. Esse recurso permite a reflexdo interna e a @@gsanto aos rumos que se seguira.
Em outras producdes literarias, Diderot contardqgtamcom este recurso que, além do que
ja foi dito, confere maior efeito de realidade ae gonstroi (veridiccao).

No “relato”, no interior do conto, as figuras s@mstruidas baseadas na sociedade,
em situacdes e em pessoas colhidas do dia-a-éjpada. O que esta subjacente a elas e ao
relato é o comportamento humano, como ja dissejaagle “0 homem e a mulher sdo
dois animais muito malfazejos”, como diz o narradorconto. Quem conta, o faz sem
“romancismos”, mas com “realismo”, 0 que talvez wonto, ou um romance, nao
interessaria em fazer.

As histérias do conto mostram a perversidade edarenimento moral do homem
e da mulher, até onde se pode ir quando as paitdieam as rédeas da razdo. O
sentimento experimentado nas linhasJBena histéria da Senhora Pomeraye € o mesmo
do conto. O plano calculado, a frieza com que pmss, e o desfecho fatal ou humilhante,
ambos cruéis a saciar a fome de “justica” ou “vimggél do espirito humano débil incapaz
de guiar-se por si mesmo rumo a felicidade, indpegrmentar da felicidade na
infelicidade de quem poderia té-la ofertado e nf&xo

A histéria da Senhora Pomeraye, além de reme&oando € um contdembra o
romance de Samuel Richards®amela que também trata do casamento e do ser humano.
O tema é revestido com figuras verossimeis e taglisendo apresentadas sem tratos
“poéticos” na personagem arrependida. E o narrpdonanece em sua postura adversa a

romances e comunicativa ao seu narratario.

[...] Et moi, lecteur, je suis tenté de lui fermer ladwaien lui montrant
de loin ou un vieux militaire sur son cheval, lesdo(té, et s’acheminant
a grands pas; ou une jeune paysanne en petit alape paille, en
cotillons rouges, faisant son chemin a pied ouusuéne. Et pourquoi le
vieux militaire ne serait-il pas ou le capitaine daques|...] ? [...]
Pouquoi la jeune paysanne ne serait-elle pas dartee Suzon, [...] ou
méme Denise sa fille @n faiseur de romam’y manquerait pasmais je
n’aime pas les romang moins que ce ne soient ceux de Richard®n.
fais I'histoire, cette histoire intéressera ou n'intéressera passt le
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moindre de mes soucis. Mon projet est d’étre yeal,ai rempli. [...]54
(DIDEROT, 2006 : 325Y.

Como néo lhe agrada fazer romance, apesar deesemtio facil com um pouco
de imaginacdo, a historia do casamento € narraldairgerlocutora hospedeira com a
fidelidade realista com que |lhe chegou ao conhetimeTrata-se do casamento do
Marqués des Arcis com uma meretriz. A histériatd,esegundo a hospedeira: o Marqués
des Arcis era um homem galante que pouco valor davatude das mulheres. Mas
encontrou a Senhora de La Pomeraye. Era uma viévastumes, de alta posicéo. Ele
rompeu com todas as mulheres apegando-se somelate/fe cabo de alguns anos, achou
a vida dela muito limitada. Propds-lhe frequentaoaiedade, receber algumas pessoas,
oferecer jantares, e a tudo ela concordou. Poymmieo ficava dias sem visita-la, faltava
aos jantares que marcava; quando chegava, pegava/rembrincava com o cdo ou
adormecia, retirava-se cedo, devido a saude, ezss\esquecia de beija-la. Ela pensou
nao ser mais amada, quis certificar-se disso. Tuaumno plano. Confessou a ele, tomando
como se fossem seus 0s sentimentos de insengilei/idae ndo mais se alegrava com sua
presenca, e que ele ndo lhe dera motivo algum ig@racorrer. Separaram-se. Mas ela
tinha um plano. Conhecera uma provinciana. Soulbe essa mulher perdera um
processo e, arruinada, fora obrigada, junto defibwa bela e de boa educacgéo, a manter
uma casa de tolerancia.

Em sua casa, varias pessoas se reuniam, jogavawgnces, comumente, um ou
dois dos convivas ficavam, passando a noite coenhcsa ou a senhorita, a escolha. Mal
se lembravam da Senhora de La Pomeraye quando maadé-las e fez-lhes um acordo:
passar-se-iam por outras. Alugou para as duas goepe apartamento nas vizinhancgas da
paréquia; ndo frequentariam passeios publicosreéberiam a ninguém, usariam trajes
devotos, iriam aos oficios da paréquia e confemsaduas vezes na semana. Em troca

receberiam uma recompensa.

% E eu, leitor, estou tentado a calar-lhe a bocatrando-lhe ao longe um velho militar em seu cawaéo
costas curvadas, caminhando rapidamente, ou ent&tramdo-lhe ao longe uma jovem camponesa de
chapeuzinho de palha, com saiotes vermelhos, andam# ou no lombo de um burro. E por que o velho
militar ndo seria o capitdo de Jacques [...]? Poj que a jovem camponesa ndo seria dona Sujpoy.a
prépria Denise [...]? Unfazedor de romancesdo se furtaria a essa oportunidaghes eu ndo gosto de
romances a menos que sejam de Richard$en.faco histéria essa histéria poderd interessar ou ndo: é a
menor de minhas preocupacées. Meu intento eraeséadeiro, e eu consegui realiza*l(DIDEROT, 2001:
212).

%5 Grifo nosso.
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A amizade das duas com a senhora se fez cheganhearmento do Marqués, que
logo se encantou com a beleza da jovem. Inquietavaem a auséncia e passou a
freqUentar regularmente a casa da senhora de La&rBgene perguntava pela sorte das
duas pobres. Enfim, ndo pode esconder os sentimgotrazia. Sua amiga, a marquesa,
dizia que ndo deveria aproximar-se, pois a honsaddas seria comprometida e o dinheiro
gue oferecia seria para elas uma ofensa. Ele seowipletamente entregue a paixao, a
ponto de ndo pensar em mais nada e néo ouvir gelbas de espera e distancia das duas.
Fez ele ameacas e ofereceu fortunas em troca diesejo. O marqués foi desmascarado,
como um cruel homem que tramava contra a sorteatiez das duas a fim as submeter a
sua a falsa ajuda e bondade. Ele recorre a amifjm, eela consegue uma entrevista na
casa das mulheres, combina-se tudo, publicam-seroslamas e o casamento e
consumado.

No dia seguinte, a Senhora de La Pomeraye o chamasua casa. Mostrou-lhe o
qguanto fez de mal a mulher honesta e virtuosa guela, e por isto, fez-lo desposar, como
vinganca, outra que era digna dele. Confirmou, ®lgue durante dez anos sua esposa e
sogra faziam. Ainda que enganado, até humilhadmrgués ndo abriu mao de sua esposa,
perdoou-lhe.

A historia narrada pela hospedeira trabalha o tedmeacasamento levando em
consideragdo o comportamento das pessoas quetifigease permite o revestimento da
mitologia a ser expressa. O ser humano apresentxle fragmento deixa transparecer a
transformacao interior (passional) a refletir numgao pratica (pragmatica), resultando na
corrupgdo moral e em paralelo a regeneracdo hur@acasamento se da entre um homem
com situagdo financeira consideravel e uma jovemsiderada bela e de boa educacéo,
pobre. Esse contexto lembra também o romance déafson, que igualmente
desenvolve a narrativa ao redor do casamento,ntlaza cena também um homem de
posicdo social elevada e uma bela jovem pobre.

Tomando as figuras isoladamente, o analista corigco incalculado de perder-se
em formulacBes equivocadas e generalizantes. Esswi® perceber como as varias
figuras se organizam e como se repetem e se coraplam no decorrer de todo o texto,
considerando a partir disso ndo uma figura, magerourso figurativo. Esse percurso €
um continuo visivel que se inter-relaciona, seng® gara ganhar um sentido precisa ser a
concretizacao de um tema.

A categoria de pessoa (eles/ ele/ ela) projetadalismurso na sintaxe é aqui

tematizada e também figurativizada. No texto md®dF, a pessoa “eles” é tematizada
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pelos papéis de amo e criado. O criado, ao ser amonéJacques), expressar suas
convicgbes, manias, temperamento etc., passa &gseativizado. Quanto ao amo, 0

revestimento figurativo € menos nitido, dado a irtwia narrativa de cada um, que o de
seu criado: ndo é nomeado, possui pensamento ismgesti, ndo desempenha com
estabilidade e seguranca seu papel, ndo se eswbeteindividualidade.

Quando a tematizacao se refere a histéria narreddargerlocutora (hospedeira), as
pessoas projetadas no enunciado (ele, ela) tambéshem o0 processo na atribuicdo de
papéis: marqués, marquesa, meretriz, padre, amigonorado, marido etc. A
figurativizacdo se da nas caracteristicas pessimisada um, sem esquecer que uma
mesma figura (na verdade um ator) corresponde a deaum papel teméatico de acordo
com a progressao narrativa (0os actantes que desbarpeos variados papéis tematicos,
como o de amigo ou hamorado, sdo desempenhadasnpmesmo ator, como € o caso do
marqués).

Esses temas relacionados as figuras que os revestenam uma unidade
significativa que norteia a leitura. Essa unidgutetendendo expressar um efeito, se da da
seguinte maneira: as figuras “marquesa”, “vilvacdstumes e alta posicdo” apresentam
em comum o sema “colocacéo social”. A figura é rextaepor “Senhora de La Pomeraye”
e forma um percurso figurativo que traduz o temasdeializagéo, da aparéncia e da
hipocrisia ou da respeitabilidade que ela podesgart As figuras “marqués”, “galante”, e
seus atributos de situacdo econdmica elevadaraspuevestem o tema da “conquista”, o
que lhe garante acesso ao territorio reservadol@agg@io social da Senhora de La
Pomeraye. Quando é acrescentado ao percurso cateageristicas, como “nao valorizar
a virtude das mulheres”, ele é alterado. O primaioy € conquistado pelo segundo. Mas
este Ultimo a decepciona e eles entram no jogpda®es que se responsabilizardo da
transformacao narrativa (no estado dos sujeitos).

As paixdes “amor”, “decepcao” e “0dio” impulsionantdo um ator a vinganca,
gue precisara que outros atores, outras figurarerem cena a fim de alterarem o estado
do segundo ator, conduzindo-o a humilhacdo. O pswcnovo nao precisa ser
detalhadamente apresentado, pois se da de formalhserte aos outros dois,
encaminhando-se da corrup¢do moral ao arrependment

Isso resulta a surpresa ao final do percurso. Bspese a humilhacdo e se obtém a
premiacdo quando o perddo é concedido. Toda esttaihiinserida entre a dos amores de
Jacques, desacelera a narrativa, permitindo aé&efle a soma do mesmo efeito tematico

qgue une a narrativa principal a secundaria: o comp®nto humano. Os percursos da
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histéria do marqués revestem este Unico tema mRBir.isso, a necessidade da cena
prolongar-se por varias paginas.

O questionamento do comportamento humano pretdimdgra leitor do romance,
em sua hipocrisia de vida e a conveniéncia de stan gubmetido a uma lei maior quando
suas atitudes demonstram o contrario. Partindondenodo discreto, o narrador passa no
decorrer da narrativa a apresentar-se de forma\eadanais personificada, assim como
seu narratario passa a ser cada vez mais nitiditaja@ modo de pensar o mundo. O
narrador é o filosofo e seu leitor é a tradicdosé&demos o0 quanto essa imagem é

insinuante no texto:

[...] -Jacques hocha de la téte et ne répondit pas.

Comment un homme de sens, qui a des moeurs, quiigsee de
philosophie, peut-il S'amuser a débiter des codiesette obscénité ? -
Premierement, lecteur, ce ne sont pas des corgss,une histoire, et je
ne me sens pas plus coupable, et peut-étre mours)dgj'écris les
sottises de Jacques, que Suétone quand il nossrteahes débauches de
Tibére. Cependant vous lisez Suétone, et vous hdaltes aucun
reproche. Pourquoi ne froncez-vous pas le sourCatulle, a Martial, a

Horace, a Juvénal, a Pétrone, a La Fontaine et danitres ’?[..]56

(DIDEROT, 2006 : 302).

A comunicacdo entre eles segue o ingrediente deswilsto ndo € um conta
interrupcao por parte de quem ouve. E esta inte@iaypna verdade intervencdao, Jio ja
nao é mais para conhecer as personagens e o Gam,fazsim para fazer julgamento de
valor (positivo ou negativo) ao que |é. O narrgoi@vé o que o outro pensara e se adianta
a, nao justificar-se, mas desconstruir o argumeatoutro. Sendo ele fildsofo, em nada se

sente devedor ao publico por narrar cenas reaiscugecem o tempo todo com o leitor,

%% Jacques balancou a cabeca e n&o respondeu. Camaimpchomem de bom senso, de costumes, que se diz
filosofo, divertir-se relatando contos tdo obsc@ndxrimeiramente, leitor, ndo séo contos, é unaras e

eu ndo me sinto mais culpado, ao contrario, tatvesinta menos, quando escrevo as tolices de Jaatpe
que Suetdnio sentiu quando nos transmitiu as ifi@réns de Tibério. Ndo obstante, ledes Suetdné@médhe

fazei nenhuma censura. Porque nao fechais a casaGsulo, Marcial, Horacio, Juvenal, Petr6nio, La
Fontaine e tantos outros? [...] (DIDEROT, 2001:)197
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as quais nao sdo desvalorizadas por ele quandadaarpor escritores de reconhecido

valor intelectual:

Pourquoi navez-vous de I'indulgence que pour leste? [...]. Quel est
celui d’entre vous qui osat blamer Voltaire d’avoamposé ‘la Pucelle’ !
Aucum. Vous avez donc deux balances pour les acties hommes?

(DIDEROQT, 2006 : 302-303).

Ainda assim, o narratario insiste:

[...] -Et votre ‘Jacques’ n'est qu’'une insipide sadie de faits, les uns
réels, les autres imaginés, écrits sans gracesteibdiés sans ordre. -Tant
mieux, mon ‘Jacques’ en sera moins lu. De quelgd® gue vous
tourniez, vous avez tort. Si mon ouvrage est Horgus fera plaisir ; s'il
est mauvais, il ne fera point de mal. Point deeliplus innocent qu’un
mauvais livre. Je m'amuse a écrire sous des norpsuenés les sottises
gue vous faites ; vos sottises me font rire ; morit &ous donne de
'humeur. Lecteur, a vous parler franchement, mute que le plus
méchant de nous deux, ce n’est pas moi. Que j&s satisfait s'il m'était
aussi facile de me garantir de vos noirceurs, gaiés de I'ennui ou du
danger de mon ouvrage ! Vilains hypocrites, laissez en repos. Foutez
comme des anes débatés ; mais permettez que jdodise ; je vous
passe I'action, passez-moi le mot. £.(DIDEROT, 2006 : 303).

" “_por que sois indulgente apenas com os morta3®iem dentre vés ousara condenar Voltaire gor t
escrito ‘A virgem’? ninguém. Entdo, tendes duasibgds para pesar as a¢cdes humanas?” (DIDEROT, 2001:
197-198).

%8...] -O vossaJacquesndo passa de uma insipida rapsédia de fatoseaiss putros imaginarios, escritos
sem graca e distribuidos sem ordem. -Tanto methmeuJacquesserd menos lido. Seja qual for o lado para
onde fordes, estareis errado. Se minha obra éagoadar-vos-a; se € ma, ndo vos fara mal. Nenhuméi
mais inocente do que um livro ruim. Divirto-me es@ndo, sob nomes emprestados, as tolices que;fazei
vossas tolices me fazem rir; meu escrito vos déeanau humor. Leitor, para falar-vos francamentbpa
que nao sou o pior de nés dois. Quéo satisfeitmificse fosse facil me prevenir de vossas atroeganbmo

€ para voés prevenir-vos do tédio ou do perigo dehaniobra! Vis hipécritas, deixai-me em paz! Que se
fodam todos os hipécritas, como jumentos sem adbharths permiti, leitor, que eu utilize a palafoder,
desculpo vossos atos, desculpai-me a palavra (DOIDERO001: 198).
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A partir dai, podemos concluir que se trata namapele uma pratica literaria (a
construcdo do género), mas igualmente da apreSentie uma “teoria literaria”. Essas
duas dimensdes da literatura sédo sutilmente des@ia® e questionadas no romance.
Vamos, por isso, apresentar a partir de agoraradg@mente as duas instancias onde se da
o tratamento de um lado, do livre-arbitrio e dalfaimo (no nivel do enunciado) e, por
outro lado, da afirmacao e desafirmacédo do roméamz@ivel da enunciacdo). O primeiro
cuidaria das questbes propriamente dos atores dociado, do construto ficcional,
enquanto o segundo das questdes da constru¢cao dadgrenunciado, da teorizacado do

romance.

2.2.2. Nivel do enunciado: /liberdade/ersus /opressao/

[...]. Muitos resmungavam, mas o Soldado menos do que
seus amigos, Visto que suportava 0s tormentos seIsap
que os suportava, e assim, em vez de fazé-los \chres
maior, cortava-os pela metade. Era um homem comisom

seu destino e dotado de tdo grande paciéncia gugenal a
chamariam de estupidez. Talvez fosse um perfdilads®.
(TORERO)

No nivel do enunciado, os atores, além de assuapiéip tematicos (de amo e de
criado), apresentam crencas que levam a discussdenths que se referem a todo um
universo que povoam, e nao apenas a si mesmamngaano livre-arbitrio e no fatalismo.

Estas categorias sdo remetidas jA num universavegssnde as personagens
tratardo de integra-las e problematiza-las no eéadac Mas a nocdo de liberdade,
fatalidade e livre-arbitrio para os atores do roreade Diderot, sendo permeados pela
crenca podem apontar ou nao para uma concepcaaolhveag em religiosidade. Nem toda
crenca requer religido, mas qualquer crenca betamh fé pessoal ou coletiva.

Para se ter acesso a liberdade é preciso perocames pontos. A primeira légica
do TER é o QUERER. O sujeito busca o objeto dejolgsarque passa a querer, e é
exatamente este querer que atribuira ao objetdon &a ele recaird o desejo. No entanto,

ndo basta ao sujeito 0o QUERER, é necessério o POMERRo objeto. No caso, trata-se de

* TORERO, José Robertdadrez, truco e outras guerraisa. Rio de Janeiro: Objetiva, 1998.
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um objeto imaterial que ao estar em conjuncdo ggtguestara de um modo interior que
transformara o SER deste sujeito (um ser livre).

Tomando a noc¢ao da Igreja, “a liberdade é o pdieeado na razdo e na vontade,
de agir ou nao agir, de fazer isto ou aquilo, paotade praticar atos deliberados. Pelo
livre-arbitrio, cada qual dispde sobre si mesmdCg&17315°. Concebido desta forma, o
livre-arbitrio € o meio pelo qual se alcanca artibee. Ainda, nesta mesma concepcao, “a
liberdade torna o homenesponsavepor seus atos, na medida em que forem voluntarios”
(CIC 81734).

Para tornar-se um ser livre, ou estar conjuntberdiade, o sujeito necessita querer
e poder. Crendo que esta liberdade seja de vasatiymy 0 sujeito adquire o querer. E para
estar pronto a alcanca-la o seu PODER TER depeddeséu livre-arbitrio, das escolhas.
Se sua escolha for euforica (valor positivo) elmaata a liberdade; no entanto, se sua
escolha for disférica (valor negativo), ele alcaagsscravidao, ndo passando para o estado
de liberdade, mas de opressao.

Uma questéo pode surgir ao relacionar-mos os \sattedliberdade/ e /opresséo/ as
escolhas positivas e negativas. O valor euféricdisidrico dessas escolhas é atribuido de
modo individual pelo sujeito ou Ihe é transmitid® modo universal? Quer dizer, quando
faz a escolha o julgamento de valor é feito pelippo sujeito ou existe um parametro
geral para reconhecé-lo como positivo (inclinadoapa bem do sujeito) ou negativo
(inclinado para o mal do sujeito)?

De um ponto de vista tradicional, um vicio recebl®wdisforico pela sociedade, e,
visto que ele causa a dependéncia do individuobggiay a conseqiéncia da escolha sé
poderia resultar na néo-liberdade ou na opressénpé&rtante notar que o livre-arbitrio se
da tanto na liberdade quanto na opressao, nesse@@aando o sujeito torna-se prisioneiro
de alguém, e nao de algo, a escolha nédo € volantasujeito € submetido a opressao, nédo
sendo livre tampouco fazendo uso de seu livrefarbit

Mas pode ocorrer que o sujeito atribua valor eafddo vicio, apesar de que para a
sociedade o valor continua sendo disférico, diveisalor individual. Se for euforico, o
valor atribuido pelo sujeito, ele se consideravéeliexatamente por fazer uso do livre-
arbitrio, independentemente do resultado. Entda aqliberdade é um termo ainda

complexo.

6 Catecismo da Igreja Catdlicadicao tipica vaticana. Sao Paulo: Loyola, 2000.
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Para compreender a crenca de Jacques, precisas@varba forma como estéo
ordenadas as correspondéncias. A cren¢a no fataligimma a idéia da nédo-liberdade,
onde o sujeito ndo tem o livre-arbitrio. Porémremnca no “livre-arbitrio”, que na verdade
seria na “liberdade” (pois o primeiro é que condisegunda) também néo, tomando como
referéncia a concepgdo de Sartre, a que o sudacendenado a liberdade. No fatalismo
nao ha possibilidade de escolha quanto a liberdatte segundo, ndo ha possibilidade de
escolha quanto a ndo-liberdade, somos sempre B0, portanto.

Mas se é assim, onde esta a possibilidade dedmigrio? Vamos entender. No
fatalismo, o sujeito ndo pode escolher entre o eemmal, pois tudo ja lhe esta escolhido,
tendo de desenvolver o percurso que lhe foi dektinaortanto € o destino quem escolhe.
Se formos tomar a expressédo de Sartre quanto r@didbe humana, o livre arbitrio deixa
também de existir, ndo podendo o individuo escadibes involuntarios. O livre-arbitrio
nao existe nem em um, nem em outro. Ambos naoraémsfde escolha, mas um estado
pré-fabricado, pronto, a que é submetido o homem.

Em um, o individuo ndo pode escolher a liberdadmeoutro ndo pode escolher a
nao-liberdade. Por isso, estas teorias que inielalenpareciam distantes, passam, diante
de tudo isso, a apresentar um ponto comum: a rd@kes o livre-arbitrio é nulo. E
possivel entdo relacionar essa “liberdade” a fidde, aproximando-as.

Ha ainda uma terceira possibilidade de “liberdade’® ndo a de “condenagéo”, a
que é defendida pela Igreja. Nesta formulacéo,j@tsusempre podera escolher entre a
liberdade e a ndo-liberdade, ou entre o bem e pseatlo totalmente responsavel por seu
percurso, podendo alternar em seu arbitrio, e mddaescolha em qualquer ponto do
percurso.

Jacques acreditava no fatalismo: «[...]. Jacqaesonnaissait ni le nom de vice, ni
lé nom de vertu; il prétendait qu’on était heureuset ou malheusementfié
(DIDEROT, 2006 : 242).

O Amo, por sua vez, desejava e acreditava ser umetmolivre, apesar das teorias

de seu criado demonstrar a impossibilidade de legcol

JACQUES

61 ¢ ] Jacques ndo conhecia nem a palavra viwa a palavra virtude; achava que nascemos felizes
infelizes” (DIDEROT, 2001: 162).
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Je pense que, tandis que vous me parliez et quorigerépondais, vous
me parliez sans le vouloir, et que je vous répansians le vouloir.

LE MAITRE

Aprées ?

JACQUES

Aprés ? Et que nous étions deux vraies machinesigg et pensantes.
LE MAITRE

Mais a présent que veux-tu ?

JACQUES

Ma foi, c’est encore tout de méme. Il n'y a darssdeux machines qu’un
ressort de plus en jeu.

LE MAITRE

Et ce ressort-la ?

JACQUES

Je veux que le diable m'emporte si je congois quiikse jouer sans
cause. Mon capitaine disait : « Posezune une cansffet s'ensuit ;
d’une cause faible, un faible effet ; d’'une causenantanée, un effet
intermittent ; d’'une cause contrariée, un effegméil; d'une cause
cessante, un effet nul ».

LE MAITRE

Mais il me semble que je sens au-dedans de moimgémge suis libre,
comme je sens que je pense.

JACQUES

Mon capitaine disait : « Oui, a présent que vousawdez rien ; mais
veuillez vous précipiter de votre cheval ? »

LE MAITRE

Eh bien ! je me précipiterai.

JACQUES

Gaiement, sans répugnance, sans effort, commeulbngous plait d’en
descendre a la porte d’une auberge ?

LE MAITRE

Pas tout a fait ; mais qu’importe, pourvu que jeprexipite, et que te
prouve que je suis libre ?

JACQUES

Mon capitaine disait : « Quoi ! vous ne voyez pas gans ma
contradiction il ne vous serait jamais venu endent de vous rompre le

cou ? C’est donc moi qui vous prends par le pieduevous jette hors de

89



selle. Si votre chute prouve quelque chose, ce d@s pas que vous
soyez libre, mais que vous étes fou ». Mon catdisait, encore que la
jouissance d’une liberté qui pourrait s’exercerssauotif serait le vrai
caractére d’'un maniaque.

LE MAITRE

Cela est trop fort pour moi ; mais, en dépit dedapitaine et de toi, je
croirai que je veux quand je veux.

JACQUES

Mais si vous étes et si vous avez toujours étéaltrende vouloir, que ne
voulez-vous a présent aimer une guenon ; et q¥eZraous cessé
d’aimer Agathe toutes les foi que vous I'avez woBIMon maitre, on

passe les trois quarts de sa vie & vouloir, sar§¥6DIDEROT, 359-
361).

E importante perceber que esta crenca defendidal@wmgues é pessoal, e foi
transmitida por um outro individuo, o seu capitfoe |he € muito estimado e admirado.

Quando Jacques saiu da casa do pai, como ja vimmasliatamente alistou-se num

62 JACQUES: Estou pensando que, enquanto falaveigespondia, falaveis sem querer e eu respondia sem
querer.

O AMO: E depois?

JACQUES: Depois? Que nés éramos duas verdadeii@smas, vivas e pensantes.

O AMO: E agora, 0 que queres?

JACQUES: Por Deus, é sempre a mesma coisa! Naswhmsnas ha apenas uma mola a mais em jogo.

O AMO: E essa mola?...

JACQUES: Que o diabo me carregue, se eu concelkeelgupode funcionar sem causa. Meu capitéo dizia:
“Ponde uma causa, um efeito se segue; de uma fragaaum efeito fraco; de uma causa momentanea, um
efeito momentaneo; de uma causa intermitente, eftoéhtermitente; de uma causa contrariada, uritoefe
retardado; de uma causa cessante, um efeito nulo”.

O AMO: Parece-me que, dentro de mim, sinto qudism assim como sinto que penso.

JACQUES: Meu capitdo dizia: “Sim, agora, que ndergis nada, mas, e quando quiserdes jogar-vos de
VOsso cavalo?”

O AMO: Muito bem! Jogar-me-ei.

JACQUES: Alegremente, sem repugnéancia, sem esfa@np quando vos apraz descer a porta de um
albergue?

O AMO: Ndo da mesma maneira, mas o que importaledgge eu me jogue e prove que sou livre?
JACQUES: Meu capitdo dizia: “O qué? Nao vedes gam minha contradicdo, nunca vos teria ocorrido a
idéia de quebrar o pescogco? Logo, sou eu que wis @PE e vos jogo fora da sela. Se vossa queda pro
alguma coisa, entdo ndo sois livre, sois louco’uMapitdo dizia também que o desfrute de uma ldzird
que se poderia exercer sem-razao seria o verdade#ter de um maniaco.

O AMO: Isso é demasiado forte para mim; a despmgtdeu capitdo e de ti, continuarei a crer queauer
quando quero.

JACQUES: Mas, se sois e sempre fostes dono de wpsser, por que, neste momento, ndo quereis amar
uma macaca? Por que ndo deixastes de amar Agdtme de vezes que quisestes? Meu amo, passamos trés
quartos da vida a querer sem fazer (DIDEROT, 2264).
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regimento que passava. Dai, logo esta sob o contntid capitdo que passa a representar
para ele uma nova vida, a de um homem livre, da éama, pois pode deixar de cumprir
as tarefas recebidas do pai ou Ihe ser submiss@nkmto, ele deixa a obediéncia filial
para ser subordinado de outro. O rompimento carasa paterna € o primeiro gesto de
livre-arbitrio, um impulso rumo a libertacdo. Elansita da opressdo para a liberdade,
apesar de nao ser tado simples o percurso de udoestautro.

Para ele, a subordinacao filial era disforica, amg@ a subordinacdo militar era
euforica. Jacques conta ao amo um fato que eviaencéo-liberdade desde pequeno, nos

primeiros doze anos de vida:

JACQUES

Il étaient brocanteurs. Mon grand-pére Jason eisiqairs enfants. Toute
la famille était sérieuse ; ils se levaient, ilsadillaient, ils allaient a leurs
affaires ; ils revenaient, ils dinaient, ils retoaient sans avoir dit un mot.
Le soir, ils se jetaient sur des chaises ; la nardes filles filaient,
cousaient, tricotaient sans mot dire ; les gargmseposaient, le pere
lisait ’Ancien Testament.

LE MAITRE

Et toi, que faisais-tu ?

JACQUES

Je courais dans la chambre avec un baillon.

LE MAITRE

Avec un béillon !

JACQUES

Oui, avec un baillon ; et c'est a ce maudit bailtpre je dois la rage de
parler. La semaine se passait quelquefois sans @iibouvert la bouche
dans la maison des Jason. Pendant toute sa vifytdohgue, ma grand-
meére n’avait dit quehapeau avendre et mon grand-pére, qu’on voyait
dans les inventaires, droit, les mains sous sageti#, n’'avait dit quin
sou Il y avait des jours ou il était tenté de ne pare a la Bible.

LE MAITRE

Et pourquoi ?

JACQUES
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A cause des redites, qu'il regardait comme un lulage indigne de
I'Esprit-Saint. Il disait que les rediseurs sons @gets, qui prennent ceux
qui les écoutent pour des s6t¢DIDEROT, 2006 : 159-160).

Enquanto esteve em casa, foi oprimido, ndo podeliger Quando saiu, foi
convencido de que a liberdade nédo existe. Suaane#g correspondia ao que ele era, as
suas acgdes. O transito do ator o transfere de gar kem escolhas para um outro, fruto
das mesmasppressdo — nao-opressao— liberdade. Jacques pode escolher ser
“tagarela” tanto quanto romper com a subordinagi. fEste esquema representa sua
acdo. Quando observamos sua crenca, 0 esquemeoeoIessdo— Nnao-opressao—
ndo-liberdade A auséncia de liberdade em sua crenca se dépadguacdo do sujeito ao
destino. No entanto, para descobrir tal consciéexistencial este sujeito teve de decidir
libertar-se da vida previsivel em que tinha deserngedo o papel que lhe cabia, um papel
subordinado e pré-estabelecido onde deveria sepreesabordinado a autoridade que a
vida Ihe submetera. A sua recusa e sua mudancardergpo demonstra quao livre ele é.
Esta é sua acao: ser livre. A liberdade é marcadsua saida de casa, em sua nova vida e,
sobretudo, em sua linguagem. E no diadlogo que &acsempre vence uma discussio, €
com a sua retérica que ele prende seu ouvinte enund, é sua “tagarelice” quem
perpetua a crenca herdada. Mas exatamente ponegteestado, livre, € que Jacques
acreditara que é um ser submetido ao destino,ar@rtdo sua liberdade escolhida.

O amo, por outro lado, acredita que seja livre td gue assume para si a prova que
o capitdo de Jacques havia formulado: atirar-seastalo quando sentisse vontade. Apesar
de toda argumentacéo do criado ele segue crendsuartiberdade. Essa sua crenca e a

crenca do outro, se comparadas, apontam para uta gpignificativo ao efeito global do

3 JACQUES: Eles eram quinquilheiros. Meu avd, Jasewe vérios filhos. Toda a familia era séria;
levantavam-se, vestiam-se e iam cuidar da vidaavain, almocavam sem dizer uma palavra. A noite,
atiravam-se em suas cadeiras; a mae e as filhasfiacosturavam e tricotavam; os meninos repousagam
pai lia o Velho Testamento.

O AMO: E tu, o que fazias?

JACQUES: Eu corria pelo cdmodo com uma mordageoea.b

O AMO: Com uma mordaca?!

JACQUES: Sim, com uma mordaca; e é a essa malditdaga que eu devo a mania de falar. As vezes se
passava uma semana sem que eu abrisse a boca e dason. Durante toda sua vida, que foi longd)am
avo dissera apenas ‘chapéus a venda’, e meu auprees voltas com os balancetes, ereto, com as maéo
sobrecasaca, dissera apenas ‘um soldo’. Havieediague ele ficava tentado a ndo crer na Biblia.

O AMO: Por qué?

JACQUES: Por causa das repeticdes, que ele aclaadagarelice indigna do Espirito Santo. Dizia gsie
repetidores séo tolos, que tomam por tolos os gueieem (DIDEROT, 2001: 110).
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enunciado: a crenga de Jacques, sendo individssiinge um valor absoluto que
dificilmente serd modificada, mas sua acdo no muapmbmtara para a liberdade humana
com uma intencdo. A crenca do amo parece bem #Egxpwis ele ndo apresenta
argumentos a justificar sua crenca, apenas “semedivre” e “quer quando quer”. Sua
acdo nao parece livre, ndo por ser direcionada gestino, mas por submeter-se aos
caprichos do criado que o controla como bem quadaNmais conveniente a Jacques do
que crer que nao seja responsavel pelo que far adp influencia seu superior, mas que
uma for¢ca maior que os dois estabeleceu ja previtare que devem ser: Jacques e seu
amo.

Vemos que se trata de um romance filoséfico qua trdema da liberdade a fim de
provocar no leitor a reflexdo de sua propria caaigo mundo e das conveniéncias de
como pensar-se instalado nesse mundo. Quanto irraig lo homem mais responsavel por
si ele se torna, assim como quanto mais subordif@dmenos responsabilidade ele tera
por seus atos, devendo por isso depositar respgbdadb naquilo que o domina e
direciona. Se for Deus quem direciona 0 homem pocaminho, a responsabilidade pelo
homem serda Dele ou de sua representante, a Ighsm. se a Igreja assume a
responsabilidade pelos atos de alguém, cabe amteorar estes mesmos atos. Porém, esta
l6gica cai em contradicdo, pois se a Igreja samacms atos humanos, significa que cada
homem faz uso de seu livre-arbitrio, escolhendmeatbs bons e maus, sendo sancionado
com castigo ou recompensa. Quando ha escolhdydrddide, ndo ha dominador, mas cada
um segue responsavel por si mesmo.

A reunido das estratégias no enunciado para disestia questdo aponta para a
demonstracao, sutil, de que o homem é mesmo ufivieerO recurso que nosso narrador
encontra ndo é a escolha dos temas, apenas, miggudas. Como qualquer possibilidade,
de pensar o homem livre ou oprimido apontam para wontradicdo, segundo o0s
questionamentos dos dois atores, sera entdo ontorge significacdes que resultarqd num
efeito global: a afirmacgé&o da liberdade.

Essa afirmacéo ocorre da seguinte maneira: Jaefjues o fatalismo sem que seu
comportamento corresponda a crenca. Ela, a crevdga,se apresenta muito racional
guando o maior argumento de sua verdade é simphsrfrmeu capitdo dizia”. Alguém
que Ihe representa autoridade e desperta admiltag@iansmite uma crencga que é seguida
como verdadeira e incontestavel, uma fé cega duhs® amo afirma a liberdade apesar
de submeter-se contrariado aos caprichos de selociMas sua contradicdo entre crenca e

acao é diversa daquela de Jacques, pois aqui edigdb ndo ultrapassa os limites da
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relagdo entre um individuo e outro, ndo se tratafelaima submissdo maior quanto a
direcdo existencial. A crenca do amo se baseiailbaque experimenta e vé, e ndo é
inflexivel. Mas a figura de Jacques é marcantgmfgativa, enquanto a do outro € pouco
dotada de personalidade.

Ao escolher duas figuras tdo diferentes, o narfagaindo as figuras as crengas
tematicas, constréi um efeito de sentido. Ndo éemsgmagem “fraca” quem acredita
cegamente, mas aquela mais significativa, maisuasite no enunciado: Jacques. Essa
personagem, apesar de ter um mestre, ndo lhe éssohmas esta sempre agindo em
acordo ao seu proprio querer. Ora, entdo sua cremdatalismo destoa ao seu percurso.
Isto significa que aquele que diz nem sempre agea@rformidade ao seu discurso. Fica
demonstrado que a crenca defendida pode ndo apenasga, mas conveniente, a partir
do momento que se consegue desacreditar 0 outgualgropria crenca. O amo nao
desacredita de sua liberdade, mas néo discordastfcptiva do outro ao isentar-se de
responsabilidade por seus atos. Ao se apresenstéa flema, o fatalismo é satirizado

enguanto a liberdade humana é evidenciada.

2.2.3. Nivel da enunciacao: /realismafersus /ficcao/

[...] mesmo que pretenda representar rigorosamente, na
obra de arte, a realidade, a obra é um signo e sentido
ndo séo as coisagFIORIN)

No principio era o Verbo, e o Verbo estava juntddes
e o Verbo era Deus. (Jo 1, 1)

Antes de qualquer coisa € preciso lembrar que céqu®posto ndF € um novo
contrato ficcional, onde as correspondéncias defeno de realidade ou de ndo-realidade
nem sempre serdo as mesmas em todas as instaoci@xto. Novo, no sentido de
desafirmacdo de um modelo tradicional e previsieelainda, principalmente, no de
conceber uma noc¢éo daquilo que seja ficcional eudadeiro”.

Isso se refere ao nivel da enunciacdo, e ndo aersoi dos atores instalados na
narrativa. Quem enuncia de forma visivel sdo oadam e o narratario explicitos no
discurso. Entre si eles debatem o proprio géneeo ferma como o percebem ali no

momento exato da manifestacdo em ato do discursdFdeD contrato ficcional do
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narrador concebe o romance como uma invencéo, tanegate por isso, desacredita o
género no contexto de sua narracdo, ja que praegtsar oS recursos que lhe seriam
proprios. O narratario se apresenta de forma etelio discurso, como ja vimos, e seu
posicionamento quanto ao romance € diverso dagleet@rrador. O narratario entende o
romance como “verdade”, por isso questiona ao darrguanto aos fatos, a fim de obter
um conhecimento.

O contrato ficcional do narrador concebe dois tigesobras literarias: a primeira
seria uma obra de “construcdo” e a segunda, uma abrreferéncid”®. As obras de
construgcédo seriam aquelas elaboradas com intefidiade ficcional, onde os fatos sao
originados a partir de uma mente inventiva que dasconstrucdo de uma ilusdo diegética.
As obras de referéncia seriam aquelas elaboradasintencionalidade realista, onde os
fatos sdo obtidos a partir da observacdo da relsjdda sociedade, da época em que se
vive, a fim de produzir no leitor uma reflexdo aeedo universo que ele mesmo esta
inserido.

O percurso do narrador parte primeiramente dest@dangue diferencia a obra
literaria. A segunda é uma concepcao nova, masiggegundo o modo de pensar a Arte
por parte dele. Tendo duas direcdes, ele optangglacéo e recusa da primeira, que era até
entdo muito comum na época, e afirma a novidadefdeenciacdo. O percurso seria mais

OuU Menos assim:

Ficcdo— néao-ficcdo— realismo

No inicio deJF seu posicionamento parece o mesmo dos narradarésgdo
tradicional, apesar do jogo discursivo com seuatario. Mas ja nesse momento ele inicia
a desestabilizacdo da atmosfera ficcional omitiadoontextualizacdo interrogada pelo
narratario. E preciso compreender bem o que signifieste contexto, a omiss&o. Ora, 0
narrador, ndo pretendendo fazer uma obra de cgastrabre méao dos detalhes que para
ele s6 servem para prolongar a narrativa invergiva nada produz de relevante para a
instrucdo do leitor. Esse modo de proceder, segsodovisdo, seria proprio da ficcdo e

nao da “verdade” dos fatos. Entdo decide apenasniaf o que eles falavam. O contrato

% Quanto a classificacdo, “obras de construcdo’bed®de referéncia”, baseamo-nos nas formulacdes de
Flosh.
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estabelecido interpreta qualquer “delonga” na igaoacomo sinbnimo de invencdo. A
iInvengao seria 0 romance, a obra de construgao.

No entanto, a leitura do narratario explicito érau© romance transmite a ele a
verdade dos fatos. Somente aquilo que € narradtore@ realidade, antes de sua
enunciacdo nada existe. Para este sujeito, nate eifserenca entre as obras literarias, a
verdade se obtém do proprio romance. Por istoinslste em saber cada detalhe sobre o
percurso das personagens.

O problema que se estabelece na narrativa é justaraalualidade de um contrato
ficcional. Como lidar com visbes diversas sobre um@sma obra? Essa diversidade
permite apreender a polémica gerada e perduradéogara narrativa entre um e outro
sujeito, e ela € um dos efeitos de sentido pretesdi

O contrato ficcional existe. Sendo ele de veridicg@presenta marcas no texto
reconheciveis pelo enunciatario. Esse tipo deratmntpretende produzir o efeito de
realidade ao discurso, e por isto privilegiard aag@o neutra, tanto mais objetiva quanto
possivel. O contrato de veridiccdo na obra litardéo € fixo, ao contrario, apresenta-se de
forma variavel e transformadora ao longo da hiatliieraria.

Sendo assim, ndo é o contrato de veridiccdo queenme produzir,
preferencialmente, certo efeito de objetividadés pado contrato ficcional é veridictorio,
ja que busca a verossimilhanca através de serdielosalidade ou ndo-realidade. Fiorin
(2008), refletindo sobre isso, apoatarise da representacao e o contrato de veridiagdo
romance, onde as abordagens de um efeito de real ao disquaseam por uma
predominéncia em determinadas épocas: uoamtrato objetivante (especialmente
privilegiado pelos moldes estéticos realistas durafistas) seria substituido na literatura
moderna por um dito contrato semiotico.

O contrato objetivante se firma durante o momento gue um pensamento
“realista” impera, onde as coisas do mundo impdensgbre o individuo, devendo
construir uma representacdo da realidade. Esteratonsobrepf6s-se a um outro,
subjetivanteonde as coisas do mundo somente poderiam sesegpadas a partir de uma
subjetividade humana, encontrando palco no pe®odgue o0 romantismo permanecia em
cena. Segundo Fiorin (2008: 208} contrato veridictorio subjetivante, os fatos ree
narram a si mesmos, eles sdo marcadamente relafaatasm eu.

O narrador ddF nao pode ser realista, mas se pretende. Ele dgammho inverso
ao que seria preciso para estabelecer um contattiotorio objetivante: “[...] s6 pode ser

produzido por meio da ocultacdo do processo entveia(FIORIN, 2008: 199). O
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narrador ndo oculta, mas evidencia as marcas ddugio de sua enunciagdo. Entao
perguntamos: o que afinal ocorre? Que narradose®?es

A intencdo objetiva é perceptivel pelas marcas mdprpp discurso, onde ele, o
narrador, assume sua postura de denegacdo ao mnteadicional e também é
reconhecivel no discurso a postura de afirmacdoanova forma de construcao literéria,

agquela fundamentada nas coisas do mundo.

Un faiseur de romam’y manquerait pasmais je n’aime pas les romans
a moins que ce ne soient ceux de Richarddenfais I'histoire cette
histoire intéressera ou n’intéressera pas : c&esgtdindre de mes soucis.
Mon projet est d’étre vraije I'ai rempli. [...[° (DIDEROT, 2006:
325¥°,

Essa é sua intencionalidade, porém, ndo é exataresgu fazer. Pois apesar de
pretender-se realista, 0 romance construido apgeeseamimeras marcas de uma
subjetividade insistente por parte do narradore Esgeito do discurso constréi a narrativa
a partir de sua visao, de seu humor, de sua vgntada dependendo das coisas do mundo.
Os fatos séo intermediados por sua voz, por seliecomento e sua propria velocidade. A
narrativa é entrecortada pela primeira pessoa studio, manifestando suas reflexdes e
criticas. E sendo assim, ainda cabe a interrogagéepeito desse contrato veridictorio do
romance.

Fiorin (2008), fala ainda de um terceiro contragdadictétio, que

parte do pressuposto de que a relacdo homem/muéidose faz
diretamente, mas de que é mediada pela linguagesimAo signo nao &
representacao das coisas, das qualidades e desgweado mundo, mas
€ a unido de um plano do conteddo e de um planexdeesséo. O

significado ndo é o referente, mas € um conteddguistico. Os

85 Um fazedor de romancesio se furtaria a essa oportunidadas eu ndo gosto de romancasnenos que
sejam de RichardsorEu faco histéria essa histéria podera interessar ou ndo: é a m@mominhas
preocupacdedeu intento era ser verdadejre eu consegui realiza-lo (DIDEROT, 2001: 212).

6 Grifo nosso.
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conceitos sdo gerados por uma forma do conteud@oepreexistem a
linguagem. [...]. Assim, a obra de arte ndo se &8 oMo representacao

do mundo, mas como linguagem, como semi6(E&ORIN, 2008:
206).

E preciso lembrar quéF é um romance construido no século XVI. Fiorim falim
contrato veridictorio da literatura moderna (visfize em nossa época um novo contrato
esta ainda por insinuar suas formas). As relacdesognarrador ddF estabelece no
discurso encaminham-se ainda segundo a denegagédwgar ainda incerto. O contrato
veridictorio deste romance é semidtico, uma vez mesmo pretendendo-se objetivo e
deixando-se transbordar em subjetividade narraéivaa,préopria linguagem quem constroi
um mundo possivel e recusa o que pode ser um mumamssivel (como o castelo do
frontispicio). Pela linguagem o narrador da o destjue Ihe aprouver a personagem, e por
ela ainda estabelece a impossibilidade de um desBrio para Jacques. Quem rege 0
destino entdo ndo seria o narrador, mas algo quldeiramente esta posicionado acima
dele, o qual rege a todos (como o proprio narrddr a linguagem.

Esse processo veridictorio formado por nuances bjletieidade e subjetividade
peculiares, passa ainda pelo jogo do Ser e do €arBor isso, cabe ao enunciatario
desvendar as tessituras do discurso a fim de apreelessas categorias a significagao,
evidenciando, uma vez mais, que a “veridiccdo domsuma isotopia narrativa
independente, suscetivel de colocar seu propriel néferencial e de tipologizar-lhe dos
desvios, instituindo, assim, ‘a verdade intrinsggaarrativa™” (GREIMAS, 1977: 184). O
quadrado semiotico, as articulagdes entre as a@sgmodais (verdadeersusmentira /

segredoversusfalsidade), que sugere, exatamente, esta relatgoa de veridiccao.
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Verdadeiro
Ser réxaer
Segredo Meati
N&o-parecer N&o-ser
Falso

Gréfico 10 — Serversus parecer

Aquilo que é e que parece ser deve ser interpretadao objetoverdadeirqQ
enguanto 0 que nao parece ser e nao é, se constitoi objetdalso. O que parece mas na
verdade ndo é, interpreta-se comentirae o que €, porém nao parece sesegredo A
narrativa deJF exige no processo de leitura a distincdo entre &le entanto, essa nao é
uma tarefa evidente.

Inicialmente a narrativa ndo se parece com a deoumance em varios pontos: a
conversa inicial jA em andamento; a evidéncia daxas de enunciacdo; a incerteza da
referéncia espacial etc.

Mais a frente, o narrador nega o género demongiranauséncia das estratégias
romanescas. Nesse momento tudo aponta para al&@ésido romance (ndo parece e néao
0 é). Isso significa que passamos a lidar com uUso feomance. Se assim o €, ha um
motivo, um efeito de sentido pretendido a ele.&arevidéncia da caricatura do romance,
objeto entdo de critica e reflexdo. Mas enquanso fasegue imitando um modelo prévio, e
o dialogo com o0s outros romances e com 0s romascistinsinuado. A intencdo de
conceber um objeto falso talvez fosse a de atemansantes daquilo que glarece sere
fisga-los, obrigando-os a suportar a dendncia d@e popria constituicdo, tornando-se
objeto de reflexao.

Porém, ao desenvolver a narrativa, a leitura aporaecas proprias do romance,
apesar de ndo parecer. Nesse caso, temos entdmmance em segredo. A estratégia do

segredo aqui, seria provocar toda a reflexdo efdoglo o percurso anteriores do romance
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falso para somente depois revelar-se enmssetomance. Dessa forma, a critica a um tipo
romanesco atinge aos amantes do género e aindanfoum novo tipo de leitor: o leitor de
um romance igualmente novo. A denegacdo do gérerdascomo a isca no anzol
narrativo, mas a morte ndo permanece, uma outsabflaade surge ao finaisto € que &
um romancea saida induzida ao leitor.

Mas ainda assim a questdo quanto ao género perend@s o que quer significar
a evidéncia de um romance em segredo, que podeoseebido a partir de uma outra
evidéncia, a do romance falso? O desdobramentparte da leitura permite alcancar tal
significacdo, mas ela ndo se mostra como um «fiitto e bem organizado, ao contrério,
vai revelando-se sutiimente e ao mesmo tempo emsquesinua pode a qualquer
momento recuar. O contrato ficcional do romancabesdece-se unicamente através da
linguagem, num momento em que o0 contrato do roma@ee um outro. Essa
particularidade, que ndo muitas construcdes liggpossuem, de se firmar através da
préopria linguagem é o ingrediente que permiteJRoatravessar a mentalidade de uma
época e construir a partir de si um devir litergue ainda hoje permanece como uma obra

gue adianta uma nova possibilidade de escrituregsmo leitura.
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CAPITULO 1l

DIDEROT E O MODELO DE RICHARDSON

Vilains hypocrites, laissez-moi en repés.
Foutez comme des anes débdtés
(DIDEROT)

A possibilidade de uma visdo do género romanescdFemao apenas deve levar
em conta uma pratica literaria, a de seu tempo,ocprmcipalmente obriga uma leitura
daquilo que o enunciador toma como modelo. E carcaln modelo, nesse caso, néo
significa necessariamente ser modelado tal quélrraa, mas toma-la como referéncia,
desconstruindo-a, afirmando-a, ou simplesmente idéBoando-a. Para compreender o
que de fato se da no romance em questdo, voltamdendes que direcionam essa
construcao literaria que . Por isso, somente apos a leitura da organizapdoa do
romance, podemos confrontar a intencionalidade aeteaquela que parecia ser insinuada
no inicio desse estudo, onde no primeiro capitpoesentamo® novo épico: a forma
romanesca num contexto social que envolveu diretamente @itesa do romance de
Diderot. A primeira fonte que tomamosEdogio a Richardsononde parece claro a
afirmacéao de um modelo literario.

Varios ingredientes da escrita de Richardson fodemfato adotados por seu
admirador: ndo apenas o0 elemento amoroso, masgaimente a preocupagao em retratar
0 contexto social de uma época, de uma civilizacan) todo o engenho em realismo
possivel, fazendo crer que sua escrita retratariéxges reais e da sociedade em que vive
por meio de ancoragens, de figuras etc..

De uma forma tdo intensa demonstrara seu encatdonpalelo richardsoniano,
gue se tornou necessario confrontar as duas olstasgdindo quais os elementos que se
repetem insistentemente e quais 0s que destoamafaopia’ e o “modelo”. A influéncia
do precursor € evidente apos a publicagdo do edsdiderot elogiando a composi¢ao do

outro. Ambos renegavam a forma romanesca anterg® eolocavam numa postura de

67 Vis hipécritas, deixai-me em paz! Que se fodanosons hipécritas, como jumentos sem albarda [...]
(DIDEROT).
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inovacdo, apresentando algo que n&o deveria canfsmdcom as outras formas. O

primeiro rompimento em busca do realismo foi comavavilhoso.

Este autor ndo faz correr o sangue ao longo dobrismele ndo vos

transporta em absoluto a paises afastados; elsendéimcerra em absoluto
a serdes devorados por selvagens; ele ndo sejpardis nas regides do
feérico. O mundo em que nds vivemos é o lugar da;aefundo de seu
drama é verdadeiro; suas personagens tém todadadeapossivel; suas

figuras sdo tomadas do ambito da sociedade; seigeites estdo nos

costumes de todas as nagoes civilizadagDIDEROT, 2000: 17).

As contradicdes de uma sociedade e de um mundéigsaativizadas como um
elemento também de luta pelo espaco discursivata ga uma visdo menos idealizada e
herdica da realidade. A partir dessa concepcao devamance Diderot constrdF. No
interior da narrativa ha a confissdo do nao-sendrtce), demonstrando a ndo-repeticao da
escrita romanesca antiga. O que ele produzia, eid@ $m romance, de acordo com suas
formulaces literarias. Ou melhor dizendo, o queElpria é que seria um romance com o
valor literario e social que acreditava dever smmstruido, as outras formas é que em
verdade deixavam de ser producdes relevantes.

Em Richardson, Diderot parecia haver encontradastas perfeicoes almejadas
pela representacdo artistica. Aqueles que desepaimecer os prazeres literarios devem

recorrer aos seus escritos.

O Richardson, Richardson, homem Unico aos meus olbseras minha
leitura em todos os tempos! Forcado por necessda@enentes, se meu
amigo cai na indigéncia, se a mediocridade de miahtana ndo basta
para dar a meus filhos os cuidados indispensaveisaaeducacéo, eu
venderia meus livros; mas tu me restards, tu m&réss na mesma
prateleira que Moisés, Euripedes e Soéfocles; eleviasalternadamente.
Quanto mais se tiver a alma bela, quanto mais/ee di gosto refinado e
puro, quanto mais se conhecer a natureza, quarmscssamar a verdade,
mais a gente estimara as obras de Richardson.

Ouvi censurar ao meu autor os detalhes que eramacits de delongas:
como me impacientaram essas censuras! Infeliz deehode génio que
franqueia as barreiras que o uso e o tempo presaravas producdes de
arte, e que calca sob os pés os protocolos e &traslés!, escoar-se-ao
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longos anos apds a sua morte até que lhe sejaafgitatica que ele
merece(DIDEROT, 2000: 19-20).

Essa leitura de Richardson identifica algumas tamaticas da uma escritura
literaria ideal, reconhecidas por um publico lefjae possui gosto apurado para a Arte. O
leitor é conduzido a se compadecer do percursmfeticidade das personagens. E dos
infelizes que o autor fala e leva o leitor a seatir si aquilo que é experimentado pela
personagem (“[...] e, sem que eu me aperceba,tonsgto da comiseracao se exerce e se
fortifica” (DIDEROT, 2000: 19)). Até mesmo a criiqquanto as delongas que a escrita de
Richardson pode trazer deve ser compreendida comacfidelidade a natureza das coisas
da vida, onde o leitor suporta e ndo se cansa \@naif-las em seu dia-a-dia, como

continua Diderot dizendo em defesa do outro:

V0s acusais Richardson de delongas! Haveis olvigaitoo quanto custa
em esforcos, desvelos, movimentos, fazer vingareaom iniciativa,
terminar um processo, concluir um casamento, condumna
reconciliacdo. Pensai destes detalhes o que vos\agsr mas eles seréo
interessantes para mim, se forem verdadeiroszeeefn sair as paixoes,
se mostrarem os caracte(8dDEROT, 2000: 20).

Até aqui, podemos perceber que aquilo que Didesotege, a partir do ensaio
Elogio a Richardsondireciona a um novo posicionamento diante dorfitszario. Em
JF, ele apresenta sua proposta e sua critica num onesioulo expressivo, reunindo o
ensaio e a narrativa. Os efeitos de sentido semeaidgoderédo revelar-se ao longo da
leitura de uma forma gradual, que parte da irot@aaecritica clara as construcdes que se
distanciavam de seu modelo. O género é levadordarial” e as provas apresentadas se
dardo nos recursos desprezados por seu narradatequanstra conhecé-los e, por isso,
abre mao (no enunciado).

Analisar esse género, como disse Bakhtin, € conmadisan uma lingua viva,
enguanto aos outros géneros antigos é como analisaringua morta. A lingua viva e
jovem permanece em constante evolucdo, apresemtaaestante, e ndo € passivel de
uma normatizacao rigida. Quanto mais quando o jrdcurso nega esse género que é

novo. Ele p6e em crise o préprio conceito de gémaostrando-se como antigénero.

103



O que Diderot, Richardson e outros ndo aceitavaroerarater fantasioso que o
género em geral ainda apresentava, com suas aagnéxtraordinarias e a pouca
verossimilhanca, que servia de instrumento “ali@fada sociedade que a afastava da
realidade.

A palavrafic¢do esta relacionada ao verbo latifiogere que, entre outras, coisas
significa fingir, imaginar, modelar, compor. A peode ficcdo desde seus primérdios
presta contas de sua coeréncia a si mesma, ouasejaterior do texto e ndo ao mundo
empirico e ao que esteja simplesmente no campaildague é “legislado” por ordens
naturais e fisicas. Apesar disto, ela sempre estmaa a um fio minimo de
verossimilhanca. A verossimilhanca é o que relac@mealidade interior do texto com o
que é possivel ocorrer de acordo com as leis jatiwddas por ele mesmo, ou seja, de
acordo com a coeréncia interna. Ao construir ootext produtor do discurso tem a
liberdade de estabelecer suas regras que comaralarigerso de sua narrativa.

Além da verossimilhanca, tanto Richardson quantdeft desejava explorar o
referente, o efeito de realidade em suas compasighereferente € mais de ordem
semantica que sintatica no texto, onde algumaaspgfio deixadas aqui e ali na forma de
datas, episodios, etc. que produzirdo no receptordidcurso, 0 enunciatario, o
reconhecimento de um efeito de realidade, poisecéadito corresponde ao mundo em que
ele vive, com uma experiéncia possivel e reconkkeim seu dia-a-dia.

No romance do escritor inglés o efeito de realidadeantido desde o inicio até o
desfecho da narrativa, com a escolha de pessaathemiveis na sociedade, de situacdes e
preocupacdes da época, de paixdes e acbes igualmgrdrimentadas no convivio social,
e no proprio espaco construido. Este € 0 modehadsoniano: um romance que procura
refletir a propria sociedade presente, com as paix@ropriamente humanas, mesmo
quando dissimuladas, como uma obra de reflexaeitedemodelo, critica, etc.. Enfim, um
instrumento de pratica social.

Esse modelo apresentado esta sintetizado. Seregss#&®m um desdobramento
maior de andlise da construcao dos efeitos dedeeddti texto. No entanto, procuramos por
hora apenas apresenta-lo e ndo desnudar a forma@cemunciador fez para chegar a ele
(significacdo). Isso porque nosso trabalho busaandarticularidades do texto de Diderot.
No segundo capitulo analisamos a forma como otesdrancés constrdi seu texto ora
afirmando o modelo e ora desconstruindo com a aoeido romance de Diderot traz o

ensinamento e o realismo, mas nao pretende setizaaota ou “religioso”, como é o de
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Richardson, segundo a tipologia que ele mesmouairia obra), a partir da leitura
semidtica da organizagdo da arquitetura textual.

A construcdo delJF aproveita muito o modelo realista. Ao lado de Saimu
Richardson, como influéncia, esta ainda outros soquee na época buscavam tal efeito,
como Laurence Sterne ou Fielding. Foi em 1759 qieen& comecgou a publicar as
primeiras partes de s@uistamShandy que seria finalizado em 1767. Assim como 0 outro
modelo, este € apresentado pelo narrador dideootiarforma explicita. Ndo se mascara
em uma ilusdo de auséncia ao enunciar, pelo camtidsinua-se como se comentasse
criticamente aquilo que escreve ou conta sobre cusstrugdo narrativa ou suas

personagens e 0s recursos selecionados.

Un faiseur de romam’y manquerait pasmais je n’aime pas les romans
a moins que ce ne soient ceux de Richartd$@DEROT, 2006 : 325).

On objectera peut-étre que Jacques, aux pieds deDee pouvait guére
lui essuyer les yeux... a moins que la chaise nefd basse. Le
manuscrit ne le dit pas mais cela est a supposer.

Voici le second paragraphe, copié de la vierdstram Shandy a moins
que l'entretien de Jacques le Fataliste et de saiireme soit antérieur a
cet ouvrage, et que le ministre Sterne ne sqildgiaire, ce que je ne
crois pas, mais par une estime toute particuliereMd Sterne, que je
distingue de la plupart des littérateurs de saonatilont I'usage assez

fréquent est de nous voler et de nous dire desedju(DIDEROT,
2006 : 386).

68 [...] Um fazedor de romances néo se furtaria a egegunidade; mas eu ndo gosto de romances, asmeno
que sejam de Richardson (DIDEROT, 2001: 212).

% Objetar-se-4, talvez, que Jacques, aos pés ded)ariio podia lhe enxugar os olhos... a menos que a
cadeira fosse muito baixa. O manuscrito ndo dianats supde-se.

Eis 0 segundo paragrafo, copiado da viddigtamShandy a menos que o diadlogo de Jacques, o Fatalista, e
seu amo seja anterior a essa obra, e que o mifiiwroe seja um plagiador, o que ndo creio, polwtema
estima muito particular pelo Sr. Sterne, que digtinda maior parte dos literatos de sua nacéo,
freqlientemente acostumados a nos roubar e a djaeas a nosso respeito (DIDEROT, 2001: 251).
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Escritas na época em que 0 romance parecia aisiaian-se no quadro de géneros
(século XVIII), as obras desses escritores consagufarrebentar” com o novo formato
fragmentando a narrativa e jA o colocando em duestiento, parodiando o romance
tradicional (barroco). Para isso, o efeito de vecdlb era necessario, apesar de hoje a
concepgao de “realismo” ser outra. O romance, dndoesob esse viez, deveria entao ser
modelo de reflexdo em beneficio do ambiente seciadio apenas instrumento de deleite

ou devaneios em terrenos nao-humanos.

Mais la plGpart des autres romans qui leur onté&teclans ce siecle, font
ou des productions dénuées d’imagination, ou desages propes a
gater le goQt, ou ce qui est pis encore, des pesitabscénes dont les
honnétes gens sont révoltés. Enfin, les Angloishenteusement imaginé
depuis peu de tourner ce genre de fictions a deseshutiles ; et de les
employer pour inspirer en amusant I'amour des bemmeeurs et de la
vertu, par des tableaux simples, naturels et irggnides événemens de
la vie. C’est ce qu’ont exécuté avec beaucoup dieeget d’esprit, MM.
Richardson et Fieldirl§ (DIDEROT, s.d. : 342).

Para Denis Diderot, assim como para 0s outrosahawi texto caracteristicamente
realista (mesmo nao sendo veridico) e um outro fic@i®nal ou maravilhoso. E a grande
luta era contra 0 segundo tipo que parecia sernstnumento de alienacéo da sociedade
que atraia principalmente o publico feminino coneraerentretenimento, sem preocupar-se
com o ensinamento. A nocao de “arte-pela-arte”araccabivel no contexto de entéo, e a
idéia desse género novo parecia transmitir aorlaitcerdade dos fatos narrados, por isso
alguns temiam que ele servisse de estimulo a viidantos outros comportamentos
considerados “perigosos” a uma sociedade “orgaaizaglanto aos papéis. A nova
proposta de elaborar um género que apresentassstimulo contrario no contexto social
era precisamente o de influenciar intelectualmentguanto as virtudes dos leitores que se

% Mas a maior parte dos outros romances que os saredaos romances de Mme. De La Fayette] neste
século, séo, ou producdes destituidas de imaginagaobras apropriadas para corromper 0 gosta@ quge

€ pior, sdo pinturas obscenas que deixam as pebsoastas revoltadas. Enfim, os ingleses felizmente
imaginaram, pouco depois, voltar este género dédis para coisas Uteis e as empregaram para imepira
agradar o amor aos bons costumes e a virtude, ppladros simples, naturais e engenhosos, 0s
acontecimentos da vida. E isto que tém feito contengldria e espirito os senhores Richardson elifigl
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formavam, prestando-se assim, o romance, a umadunagcial a partir do elemento
“realista” proposto.

Apesar dessa postura, nos perguntamos qual seraongediferenca entre ficcao e
realidade, uma vez que toda Historia é narradansiegum ponto de vista, que apresentara
nao o fato em si, mas a impressdo que ele deixacaoelo com essa percepcdo, sendo
entdo ficcional. Enquanto aquilo que se constriii@almente também margeie o outro
lado, ja que as leis de seu universo seguem relggasrsivas, enquanto enunciagéo, que
expressam uma realidade concreta também. De aawdo a Teoria Semidtica, a
colocacdo em discurso envolvendo os processostisintéonde sdo instauradas as
categorias de pessoa, espaco e tempo) e semaotide §d0 desenvolvidos os temas,
podendo ser revestidos por figuras), que sdo piogique tanto no texto literario
(ficcional) ou no n&o-literario (historico) sao litados num mesmo sistema semiotico
verbal™.

O que acontece quando tratamos do discurso, éaquestamos diante de um texto
real ou ficcional, falso ou verdadeiro, mas de ustutso que constroi um efeito de
sentido de verdade ou falsidade, de ficcdo ousmaali Por efeitos de realidade se
compreende as ilusdes discursivas de que os fateados séo “situacdes verdadeiras”, de
gue as figuras apresentadas sao “pessoas de aasse’eetc..

As categorias sintticas de debreagem interna mnfao discurso um efeito de
realidade ao delegar voz aos interlocutores, pemgio, em discurso direto, pois se cria o
simulacro de um didlogo “real”’. Mas € o efeito danwado ancoragem um efeito

semantico, quem constroi mais frequientemente adlds realidade.

Trata-se de atar o discurso a pessoas, espacat® qlie 0 receptor
reconhece como “reais” ou “existentes”, pelo prowedto semantico de
concretizar mais o0s atores, 0s espacos e 0 tempodisturso,

preenchendo-os com tragos sensoriais que os “mEarijzos fazem

“copias da realidade”, produzem tal ilugARROS, 1990: 60).

"L Cf. PIETROFORTE, A. V. STépicos de semidticanodelos teéricos e aplicacdes. 1 ed.. Sao Paulo:
Annablume, 2008
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Tanto no modelo quanto na producgéo de Denis Digesste efeito de ancoragem
sera constante, amarrando a narrativa as impreded&® mundo que € reconhecivel pelo
enunciatario. E como se vera, o narrador se emmaaede comparar seu discurso e o0s
recursos por ele adotados com 0s outros que coasgestos e inverossimeis.

Mas até que ponto o enunciador pretende discomgédero em que se expressa?
E até que ponto a ancoragem de seu narrador r&fletia sociedade como ela é e onde
inicia uma realidade ficcional ao inserir no ungeeem que narra instancias que somente
uma consciéncia ficcional poderia sugerir (comoleitor, um editor, as memarias que |€,
os paragrafos a mais...)?

Nesse ponto, podemos tomar uma segunda fonte tealeque nadtlogio a
Richardson: os verbetes d&ncyclopédieorganizada por Denis Diderot. O dicionario
filosofico se pretende referencial para as diveesaas do conhecimento humano, onde
sdo apresentadas definicbes dos campos filosdfaldijco e religioso, principalmente; e
ainda artistico e de tantas outras ramificacfes, mesmo lugar. Também o romance foi
definido nessa obra em seus aspectos de apresergag@anto género. A primeira
definicdo aparece entre parénteses, numa formandita, que demonstra a natureza do
vocabulo, como campo semantico primefictions d’esprtf>. Essa definicdo é traduzida
em lingua portuguesa, por nds, cofitgdes do espiritoEla pode ser interpretada como
algo que ao mesmo tempo € criado (inventado) eemeghte ao campo imaterial. A
imaginacdo tem papel fundamental ai. Quando temioewgdo adjetiva, o alcance do
substantivo que ela caracteriza torna-se bem teestrdio podendo significar outra coisa
gue ndo a que foi apontada: do espirito. E essesyaovez, é o espirito do homem, criador
de outras criaturas.

Romance seria, por assim dizer, o fruto da criaglaborada do homem. Sua
origem ndo estaria hum mundo pronto, com regrasa<la pré-definidas, mas num
universo a se formar. O diferencial desse géneegurglo o molde proposto pelo
enciclopedista seria a criagdo de um mundo tdocipiarecom aquele que o leitor
experimenta que o conduziria a reflexdo de temasllogl sdo familiares e proprios para
sua edificacéo individual e coletiva. Nao bastarcre preciso ainda que a criacado resulte
em algo produtivo.

Temos a partir dai dois discursos sobre o romaacédiscurso enciclopédico

(tedrico) e o discurso literario (pratico). O prinoeapresenta uma definicdo, e os modelos

20 verbete d&ncyclopédiecom a definicdo do género romance, encontra-sAmexosiessa pesquisa.
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bem-sucedidos do género, dentre eles Richardson. sBo tedrico, tende mais a
formalidade, apresentando os caracteres que repadiada leitura da prosa de ficgdo: o
tema, as paixdes que despertam, o plano terrensitdasdes etc.. No segundo discurso, o
romance € apresentado numa mescla entre o fazeeredo género. Quer dizer, ao mesmo
tempo que produz o que ensina, ndo abre mao deamaost recursos que utiliza e os
modelos com que se orienta. A explicitacdo do darrae configura como um elemento a
mais na construcdo do romance proposto por esseiador a fim de formar ndo apenas
um instrumento estético voltado a um fim sociatdmance que provoca reflexdo), como
também formar um posicionamento quanto ao nova fiiieeario (o romance que deixa
claro como deve ser construido).
Mesmo assimJF € construido a partir de um relato de amor, caengéo de

instruir, assim como dita o0 modelo; mas que naoapese apresenta como tal. Mostra-se
um meta-romance que ainda hesita entsere oparecer moldando-se como objeto de

dendncia de sua propria constituicdo. Assim, eia passibilidade interpretativa dE.
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CONSIDERACOES FINAIS

A PROSA MODERNA EM VIAS DO NAO-SER

[...]. Sdo as paginas do livro que estdo
embacadas,

como os vidros das janelas de um velho trem;
sobre as frases € que pousa a nuvem de
fumacd®. (CALVINO)

A partir do segundo capitulo dessa dissertac@eupamos apresentar uma analise,
ou uma possibilidade de leitura, do texto literadie, objeto de nossa investigacao.
Tomando-o como um processo de construcao, foiymlsgiconstruir a arquitetura textual,
observando a forma como o texto diz, criando sicagbes e uma rede de relagdes entre as
variadas etapas, ou niveis, de producdo de unoeafeitsentido. Esta arquitetura aponta
para uma sintaxe e também para uma semantica slissjronde 0s recursos estruturais e
de revestimento dos elementos abstratos atuam rtamente a fim de formar nessa
unidade um todo de significagcao.

Como podemos observar, desde o inicio da narrasvascolhas do enunciador
quanto as projecOes das categorias fundamentalsciarso (pessoa, tempo e espacgo) sado
instaveis e se alternam demonstrando a imprevdsbié do todo. Temos um narrador que
conta a histéria de suas personagens durante wagenyj de modo mesclado entre a
neutralidade daquele que se distancia para falautto e a subjetividade daquele que se
mostra narrando até outras histdrias que nao mlinf@uando as categorias de espaco e
tempo sao projetadas, a linearidade que poderiasparada num relato posterior ao fato
ocorrido ndo acontece. A instancia temporal ser&ada pela instabilidade.

Assim como a metéfora da fumaga na epigrafe, asepi@cdo das categorias
enunciativas se mostram de forma pouco nitida quaedbusca encontrar nelas alguma
linearidade. Como vimos no capitulo I, onde tratanda sintaxe do discurso, foram
organizadas variadas escalas correspondentes amar@cao tanto espacial quanto
temporal, em vista de uma sobreposicdo de sigpdes a formar os ingredientes da
alternancia e dinamicidade dos efeitos de sentidocada etapa da narrativa. Nessa

estrutura, ha espaco para interrupcdes enunciatefasmulacdes e retomadas, sem deixar

3 CALVINO, italo [ trad. Margarida Salom&d$e um viajante numa noite de inverRio de Janeiro: Nova
fronteira, 1982.
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de construir a ilusdo propriamente narrativa, den@cimento, optando, o narrador, por
vérias escalas temporais que o projetam tambémspates discursivos alternados e por
vezes simultaneos. O momento presente vira semy@eclg necessita mostrar-se como
construtor da narrativa, enquanto a narracdo cousam de pretérito se encarrega de
apresentar o universo narrado, ndo o da enunci&&®ojogos enunciativos que se somam
numa relagdo de concomitancia, de anterioridade @odterioridade de acordo com a
estratégia do enunciador conforme a progressaardisa.

Unindo essas caracteristicas estruturais do ds@gqsilo que se formula a partir
de escolhas de natureza semantica, o construteegfsemula é um todo significativo que
mesmo ao final da narracdo se evidencia como ucnrgis a se formar, que ndo fecha em
si mesmo, tampouco corresponde a outros que saoaa®s em semelhanca.

Quando a relacdo de temas e figurasJeimse unem, um simbolo é formado.
Tratando-se de temas propriamente humanos, coiherddde ou o amor, esses simbolos
nao podem ser lidos de uma forma imediata, mas ¢emms complexos: a afirmagéo e a
negacéao do ser-livre depende do juizo de valoroggigeito lhe atribui em cada momento
particular, remetendo ainda ao carater irdnico & erenca que ndo mantém relacdes
diretas com uma pratica pessoal, mas por vezesas@euma conveniéncia social e de um
lugar discursivo, de onde se fala. Portanto, ariz@odo euférica e disforica da liberdade
ocorrem simultaneamente, mais que isso, a afirmagdiberdade e da ndo-liberdade se da
conjuntamente na obra.

A mesma correspondéncia se da com o amor. Amor ggseera elemento
caracteristico desse género que se insinuava, degutenciclopedista”, ja nas narrativas
antigas, com os relatos amorosos das personageu® agora vao conduzir o relato de
Jacques. Esse tema aponta assim, também paraénaaedaquilo que se espera num
género que € negado: o romance que nao se preensiegundo seu narrador. Entdo, uma
outra correspondéncia semisimbdlica se da ai: amomem vias do ndo-ser, de acordo
com aquilo que é explicitado e alcangado de modensr na narrativa, e aquilo que é
insinuado e implicito na mesma de modo intensereg@nmance de um modo inovador.

Denis Diderot € um filosofo iluminista, escritor dE, de Elogio a Richardsore
varios outros textos literarios e filosoficos, argador daEncyclopédig entre tantos
outros papéis. E importante observar que ndo &sofo quem apresenta uma forma de
fazer romance com a narrativa de Jacques, mas unciador que projeta um narrador
que pertence ao proprio universo discursivo. Nassdise parte desse pressuposto, de que

a obra literaria produz significacdo a partir dag@&o e ndo da referéncia, ou dito de outro

111



modo, de uma oposi¢cdo semantica interna ao diseunso das coisas do mundo empirico
(se é que exista uma diferenca entre um mundo Em@grum mundo dito ndo-empirico).
Assim, quando apontamos um narrador com caraatedssemelhantes as de Denis
Diderot, ainda ndo se trata desse autor, mas dwemor interno a obra. Esse enunciador
fala de um lugar proprio do filésofo, do escriter,fala ainda para alguém que pode
reconhecer quem seja, um leitor que considera semdidpico hipdcrita da sociedade que
nao concilia seus valores as suas ac¢des, ou queahfraliza as proprias acdes que sdo de

fato essencialmente humanas, como se pode leectwtgue se segue:

[...]. Comment un homme de sens, qui a des moeurs, quigee de
philosophie, peut-il s"amuser a débiter des codiesette obscénité ? —
Premiérement, lecteur, ce ne sont pas des corgss,une historie, et je
ne me sens pas plus coupable, et peut-étre mous)dgj'écris les
sottises de Jacques, que Suétone quand il nossrteahes débauches de
Tibere. Cependant vous lisez Suétone, et vous hdaltes aucun
reproche. Pourquoi ne froncez-vous pas le sourCiatalle, & Martial, a

Y

Horace, a Juvénal, a Pétrone, a La Fontaine et dmitres ?
(DIDEROQT, 2006 : 302).

Apesar dessa identificacdo dos caracteres doduarcam a figura de um “homem
de bom senso”, “filésofo”, que coincidiriam com ds autor, € de um elemento discursivo
gue tratamos. Esse “ser de papel” organiza seurds@m torno de relatos encaixados
provocando alternancias tanto de enunciacéo gudmteentidos projetados ao longo da
narrativa. Isso porque a significacao do todo médésde forma condensada, mas se forma
a medida que o enunciatario torna-se competenapEnder as imagens e os efeitos de
sentido lancados aqui e ali, que mesmo ao finalsgdaglutinam, mas se sobrepdem a
formar um mundo imprevisivel e em constante aptagén. Esse € 0 universo que o
enunciador constréi e ao mesmo tempo o universeeasq refere, propondo que nédo é a

linguagem literaria quem imita um mundo pré-faldimamas que de repente, os mundos

“ [...]. Como pode um homem de bom senso, de costuynesse diz filosofo, divertir-se relatando contos
tdo obscenos? — Primeiramente, leitor, ndo samspatuma histodria, e eu ndo me sinto mais culpaaolo,
contrario, talvez me sinta menos, quando escrevoliass de Jacques, do que Suetdnio sentiu quaosio
transmitiu as libertinagens de Tibério. Nao obstaleides Suetdnio e ndo Ihe fazei nenhuma serBoirgue
nao fechais a cara para Catulo, Marcial, Horacieedal, Petrénio, La Fontaine e tantos outros? ERDT,
2001: 197).
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gue se podem conhecer sédo concebidos exatameatéradp discurso, € ndo o contrario
(No principio era o Verbo, [...]. / Tudo foi feitmpele, e sem ele nada foi fe{tinl, 1,3)).
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ANEXOS

Anexo A -DENIS DIDEROT

Pintado por Louis-Michel van Loo em 1767. Oleo sdiefa, 81 cm por 65 cm.

ANEXO B- FRONTISPICIO DA ENCYCLOPEDIE (1772).

Foi desenhado por Charles-Nicolas Cochin e grapad@onaventure-Louis Prévost.
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Ao centro esta representada a Verdade, rodeaddugelA direita, a Razéo e a Filosofia,
estdo a retirar o manto sobre a Verdade.
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ROM

avoient été inftitués par le premier Tarquin. On les
célébroit & 'honneur de Jupiter, de Junon & de Mi-
netve, lls commengoient toujours le 4 Septembre,
& ils duroient 4 jours du tems de Cicéron. Leur du-
rée fut augmentée dans la fuite , aufli-bien que celie
de la plupart des autres jeux publics, duand les em-

eurs ff furent emparés du droit de les faire repré-
enter. Quoique les jeux romains fuffent ordinaire-
ment des jeux circenfes , magni ﬂ'mﬂ!;frs » felon Plu-
tarque ; cependant on les faifoir aufl I‘céniquec_s; je
n'en veux pour preuve que ce paflage de Tite-Live,
dib. XXXI. Ludi romani feenici eo anno magnificz,
apparardque faili, ab adilibus curnlibus L, Falerio
Flaceo & L. Quintie Flaminio biduum inflawrati fune,
« Les jews romains fcéniques furent célébrés cetre
» annte-1d magnifiquement, 8¢ avec apparat, par
» les édiles curales L. Valérius Flaceus, & L. Quin-
» tius Flaminius , durant deux jours continuels ».
(0.7

Romam , adj. (Arith.) le chiffre romain n'eft au-
tre chofe que les lettres majufcules de Valphabet 1,
V,X,L,C,D, 8&c. auxquelles onadonné des va-
leurs dérerminées; foit qu'en les prenne(éparément;
foit qu'on les confidere relativement i la place qu'el-
les oceupent avee d'autres lettres. #oyer Carac-
TERE.

Le chiffre romain eft fort en ufage dans les inferip-
tions , fur les cadrans des hotloges, &¢. Foye; Crte-
FRE. ( E

R(;(M&N gros, fondeurs en caraderes d'Imprimeric
eftle onzieme des corps fur lefquels on fond les ca-
rafteresd'imprimerie; fa proportion eft de trois lignes
mefuredeléchelle ; il eft le corps double de la gail-
larde, & le fien eft le trimégifte. Faye; PROPOR-
11085 DES CARACTERES , 8 Pexemple 3 'arvicle
CARACTERE.

RoMAIN pectit, fixieme corps des caradteres d'im-
primerie ; fa Froportion eft d'une ligne quatre points
mefure de I'échelle ; fon corps double eft le petit
parangon. Foyey PROPORTION DES CARACTERES
D'IMPRIMERIE, & I'ewemple & l'article CARACTERE.

ROMAINE, f. f. ( Balancier.) forte de balance ,
propred pefer de grands fardeaux. Elle eft compofée
d'un fléau A B, (voye les PL du balancier.) A la § ou
6° partie de la longueur du fléau,, eft un arbre, dont
les deux extrémités font en couteaux par la partic in-
férieure; les tranchans de ces couteaux portent fur
les couflinets de la chiffe £ D, qui eft faite comme
celle du fléau & double crochet, fagon d'Allemagne;
A lextrémité 4 , quieft la plus proche du point de
fufpenfion , eft une jumelle , dent les couffinets por-
tent fur les tranchans des couteaux d'un arbre qui tra-
verfe le fléau en cet endroit ; & Pentreroife inférieure
de cette jumelle , cft un crochet, auquel on attache
I'anneau ot les quatre cordes du plateau F, fe réunif-
fent ; vers lextrémité B du fléau , eftun bouton dont
I'ufage eft de retenir 'anneau du poids €, qui peut
couler de B en D, 8¢ de D en B, dans lequel inter-
valle font des divifions %ui marquent les multiples &
les aliquotes du poids €.

U'fage de cetre balance. On fufpend cette machine

ar le crochet £, on met enfuite dans le plateau F,
es chofes que I'on veut pefer ; on fait enfuite couler
le poids C,de B en D, oude D en B, jufqu'i ce qu'il
foit en équilibre avecle Plateau chargé ; on regarde
quelle divifion répond & l'anneau quifera, par exem-
ple, la 6°, & compter de D en B, ce qui fait con-
noitre que la marchandife dont le plateau eft chargé,
pefle fix fois autant que le poids C; ainfi fi le poids €
eit de 20 B, la marchandife pefée eft de 120 8.

En général, les poids font en raifon réciproque
des leviers. Foyer LEVIER.

ROM MN-MO{T[ER, (Géag. mnd.) ville de Suiffe
au pays Romand , dans un vallon , & chef-lieu d’un
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bailliage de méme nom, Elle doit fon orizine & une
abbaye cul portoit le nom de faint Romain, Rem., i
monaflerium. Cette abbaye a éré changt‘:e cnoun chi-
teau ol réfide le bailli. (2. J.)

ROMAN , (. m, ( Fiffians defprie.) récit Afhif de
diver fes avantures merveilleufes ou vraii>mblables
de fa vie humaine; le [»lus beau roman du monde ,
Télémaque,, cft un vrai poeme & lamefure & 4 la ri-
me prés.

Je ne rechercherai poiatUorigine des romans , M.
Huet a épuilé ce {ujet, il faut le confulier, On con-
nait les amours de Diniace & de Déocillis par Antoi=
ne Diogéne , c'eft l2 premier des romans grecs, Jim-
blique a peint les amours de Rhodanis & de Simo-
nide. Achillés Tatius a compoféleroman de Leticippe
& de Clitophon, Enfin Héﬁodore , évéque de Trica
dans le quatrieme fiecle, a raconté les amours de
Théagéne & de Chariclée.

Mass i les fictions romanefques furent chez les
Grecs ies fruits du goiit, de la politefie , & de Péru~
dition ; ce fut la groffiereté qui enfanta dans le onzie-
me fiecle nos premiers remans de chevalerie. Foyeg
RoMAN de chevalerie,

Ils tiroient leur fource de abus des [égendes , 8
de la barbarie qui regnoitalors ; cependant ces fortes
de fitions {e perfeétionnerent infenfiblement, & ne
tomberent de mode , que quand la galanterie prit une
nouvelle face au commencement du fiecle dernier.

Honoré d'Urfé , dit M. Defpreaux, homme de
grande naiffance dans le Lyonnois , & trés-enclin &
Pamour, voulant faire valoir un grand nombre de
vers qu'il avoit compofés pour fes maitrefles , &cral-
fembler en un corps plufieurs avantures amoureufes
qui lui étoient arrivées , savifa d’une invention tres-
agréable. Il feignit que dansle Forés, petit pays conti-
gu la Limagne d'Auvergne, il y avoit dutemsdenos
premiers rois, une troupe debergers & de bergeres

ui habitoient fur les bords de la riviere du Lignon ,
g{ i affez. accommodés des biens de la fortune , ne
laii%;imt pas néanmoins , par un fimple amufement
& pour le feulplaifir, de mener paitre par eux-mémes
leurs troupeaux. Tous ces bergers & toutes ces ber-
geres , érant-d’un fort grand loifir, 'amour , comme
on le peut penfer, & comme il le raconte lui-méme,
ne tarda guere A les y venir troubler, & produifit
quantité d'événemens confidérables.

M. &'Urfé y fit arriver toutes fes avantures , parmi
lefquelles il en méld beaucoup d'autres , & enchéfla
les vers dont T'ai parlé, qu tous méchans qu'ils
étoient , ne laifferent pas d'étre ?oﬁtés, & de paffer
4 la faveur de l'art avec lequel il les mit en ceuvre
caril foutint tout eelad’une narration également vive
& fleurie , de fiftions trés-fpirituelles, 8 de carac-
teres aufli finement imaginés qu'agréablement varids
& bien fuivis,

11 compofa aufli un roman qui lui acquit beaucoup
de réputation , & qui fut fort eftimé , méme des gens
du goiit le plus exquis, bien que la morale en ft vi-
cieufe, puifquelle ne préchoit que 'amour & la mol-
lefle. I en fit quatre volumes qu'il intitula Aftrée ,
dunomdela 1us belle de fesbergeres ; ¢’étoit Diane
de Chateau-Morand. Le premier volume parut en
1610, le fecond dix ans apres, le troifieme cing ans
apres le fecond , & le quatrieme en 1625, Apres fa
mort, Barofon ami , & felon quelques-uns fon fecré-
taire, en com&)ofa fur fon mémoire un cinquieme
tome , qui en formoit la conclufion , & qui ne fut
guere moins bien recu que les quatreautres volumes,

Le grand fuccés de ce roman échaufta fi bien les
beaux efprits d'alors , qu'ils en firent 3 fon imitation

uantité de femblables, dont il y en avoit méme de
jix & de douze volumes; & ce fut pendant quelque
ter;};s, comme une efpece de débordement fur le par-
naffe,

1Ll10O
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On vantoit furtout ceux de Gomberville, de la
Calprenede , de Defmarais, & de Scuderi. Mais ces
imitatenrs s'eflorgant mal-d-propos d’enchérir fur leur
origmal , & prétendant annoblir fes caratteres , tom-
berent duns lLa puerilité. Au liew de prendre comme
M. d'Urfé pour leurs héros , des bergers oceupés du
feul foin de garner le coeur de lewrs maitrefies, ils
prirent, pourleur donner cette étrange accupation ,
non-feulement des princes & des rois , mais les plus
famews capitaines de Pantiquité quils peignirent
pleins du méme eiprit que ces bergers ; ayant 4 leur
exemple fait comme une efpece de voeu de ne parler
jamais & de n'entendre jamais parler que d'amour.
De cette maniere , au lien que M. d'Urfé dans fon
Aftrée, avoit fait des bergers trés=frivoles, des héros
de reman confidérables ,ces aiteurs au contraire ,
des héros les plus confidérables de Phiftoire , firent
des bergers frivoles & quelquefois mimes des bour-
geois encore plus frivoles que ces bergers. Leurs ou-
vrages néanmoins , ne laiflerent pas de trouver un
nombre infini ’admirateurs, 8¢ curent long-temsung
fort grande vogue.

Mais ceux quis'attirerent le plus d'applandiffemens,
<e furent le Cyrus & la Clélie de mademoifelle de
Scuderi , foeur de Pauteur du méme nom. Cependant
non-feul>ment elle tomba dans la méme puérilité,
maiselle lapoufla encore & un plus grand exces. Au
lieu de repréfenter , comme elle devoit, dans la per-
fonne de Cyrus un roi tel que le peint Hérodote ,
ou tel qu'il eft figuré dans Xénophon , qui a faitaufli
bien qu'elle un romar de la vie gE’: ce prince ; au lieu,
dis-je, d’en faire un modele de perfedtion , élle com-
pola un Artaméne, plus fou quetous les Céladons
& tous les Sylvandres , qui n'eft eceupé que du feul
{oin de fa Mandane , qui ne fait dtt matin au foir que
lamenter , gémir & filer le parfait amour.

Elle a encore fait pis dans fon autre roman, inti-

tulé Clélhie , o1 elle repréfente toutes les héroines &¢

tous les héros dela république romaine naiffante , les
Clélies , les Lucréces , les Horatius Coclés , les Mu-
tius Scevola, les Brutus, encore plusamoureux qu'Ar-

taméne ; ne s’occupant qui travers des cartes géo-

graphiques d’amour, qu'd fe propofer les uns aux

autres des ?uei’cions 8¢ des €nigmes galantes, enun

mot , qu'i faire tout ce qui paroit le plus oppofé au

caraftere 8¢ & la gravitc heroique de ces premiers

Romains, Voild dexcellentes remarques de M. Def-
reaux.

Madame la comtefle de la Fayetie dégouta le pu- |

bhc des fadaifes ridicules dont nous venons de par-
ler. L’on vit dans fa Zaide & dans{a Prince{le de Cle-
ves des [Jeinturr:s wéritables , & des avanrures natu-
relles décrites avec grace, Lecomte d'Hamilton cut
Fartde les tourner dans le goiit agréable & plaifant
n}ui n’eft pasle burlefc]ue de Scarron. Mais la pliipart

es autres romans qui leur ont fuccédé dans ce fie-
cle, font ou des produftions dénuées d'imagination,

ou des ouvrages propres & giter le poiir, ou ce qu |

«ft pis encore, des peintures obfcénes dont les hon-

nétes gens {ont révoltés. Enfin, les Anglois ont heu- -
reufement imaginé depuis peu de tourner ce genre :

de fiftions 4 des chofes utiles; 8 de les employer
g(cmr infpirer en amufant 'amour des bonnes mosurs

dela vertu , par des tableaux fimples , naturels &

ingénieux , des ¢vénemens de la vie. Cleft ce quont

exécuté avec beaucoup de gloire & d'efprit, MM,

Richardfon & Fielding.

Les romans écrits dans ce bon poiit , font peut-étre
la derniere inftruétion qu'il refte 4 donner 4 une na-
tion aflez corrompue ﬁmur que toutautre lui foitinu-
tile. Je voudrois quialors la compafition de ces li-
wres ne tombdt qu'a d’honnétes gens fenfibles , &
dont le cceur fe peignit dans leurs éerits, A des au-
teurs qui ne fullent pas au-deflus des foibledes de
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1 humanité, qui ne-démontraflent pastout dun coup
Ia vertu dans le ciel hors de la portée des hommes ;
mais quila leur ilfent aimer en la peignant d'abord
moins auftere , & gui enfuite du fein des paflions,
oti 'en peut fuccomber & s’en repentir, fouflent les
conduire infenfiblement & 'amour du bon & du bien.

“Cleft ce qu'a fait M, J. J. Rouffeau dans fa nouvelle

Héloife. _

1l femble donc , comme d’autres 'ont dit avantmoi,
que le roman & la comédie pourroient étre auffi
utiles qu'ils font généralement nuifibles. L'en y voit
de fi grands exemples de conftance, de vertu, de
tendrefle , & de défintéreflement, de fi beaux, & de
fi parfaits carafteres , que quand une jeune perfonne
jette de 14 fa vue fur tout ce quilentoure,ne trouvant
que des fujets indignes ou fortau-deflous de ce qu'elle
vient d’admirer, je m'étonne avee la Bruyere qu'elle
foit capable pour eux de la moindre foibleffe.

Ti’atlleurs on aimedes romans {ans s'en douter , &
caufe despaffions qu'ils peignent,& del'émotionquiils
excitent. On peut par conféquent tourner avec fruit
cette ¢motion & ces paffions, On réufliroit d'autant
micux que les romans {font des ouvrages plus recher-
chés, plus débités , & plus avidemment goikés , que
tout ouvrage de morale,& autres qui demandent une
férieufe application defprit. En un met , toute le
monde eft capable de lire les romans , prefque tout
le monde les lit, & Pon ne trouve qu'une Foignée
d’hommes qui s'occupent entierement des {ciences
abitraites de Platon, d’Ariftote, ou d’Euclide. ( Le
chevalier DE J4ucouRrT.)

ROMAN de chevaleric , ( Belles-Leeeres.) il paroit

ue le regne brillant de Charlemagne a ¢t la fource
ge tous les romans de chevalerie , 8 de la chevalerie
elle-méme , fans qu'on voye encore dans ce regne,
ainfi que dans les ficcles fKivans, la valeur des che-
valiers décider prefque feule du fort des combats ;
mais on y remarque déja des faits d'armes particu-
liers.

Quoi qu'il en foit, le roman de Turpin ,archevé-
que de Reims , ce roman qu'ompeut regarder comme
le pere de tous les romans de chevaleric , 'a guere
été compofé, felon Popinion commune, que fur la
findu xj. fiecle, environ 250 ans aprés la mort de
Charlemagne.

Gryphiander prétend qu'un moine nommé Robere
eft auteur de cette chronique, & qu'elle fut écrite
pendant le concile de Clermont affemblé par Urbain
1L en Pannée 1095. Pierre 'Hermite préchoit alors
la premiere croifade , & P'objet du roman a conftame
ment été d’échauffer les efprits, & de les animer a
la guerre contre les inﬁdel?:s. Le nom de* Turpin eft
fuppofé, & le moine eft certainement un fort mau-
vais hiftorien.

Lavaleur de Charlemagne , fes hauts faits d’armes
égaux & ceux des chevaliers les plus reaommeés, la
force &Fintrépidité defon neveu Rolland,, fontbien
marqués au coin de Ja chevalerie qui s'introduifit
depuis fon regne. Durandal eft une épée que tousles
tomanciers ont eu en vue dans la fuite ; elle coupe
un rocher en deux parts, & fait cette grande opéra-
tien entre les mains de Roland affoibli par la perte
de fon fang. Ce héros mourant fonne de fon cors
d'ivoire , & fon dernier foupir eft {i terrible |, quele
cors en eft brifé. Ces prodiges de force rapportés
fans nécefité , donnent & entendre qu'ils étotent re-
cus dans le tems que la chronique a été compofiée ,
& que l'auteur a feulement voulu parler la langue
de ?on tems.

Il paroit par la lefture de Turpin, que les cheva-
liers n’étoient connus ni de nom ni d’effet, avantle
regne de Charlemagne, ni méme durant fon regae:
ce que prouve encore le filence des hiftoriens con-
temperains de ce prince , ou qui ont écrit peuaprés
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fa mort, Ainti, c’elt dans Vintervalle de la vie de ce
grand roi 8¢ de celle du prétendu Turpin , qu'il faut
placer les premieres idées de la chevalerie, & de
tous les romans qu'elle a fait compofer,

La chevalerie paroit encore avoir tiré fon lufire
de I'abus des légendes ; le caraélere de I'efprit hu-
main avide du merveilleux, en a augmenté la confi-
dération ; & les rois Vont autorifée , en foumettant
2 quelques efpeces de formes, d'ufages & de lois,
des nobles qui enivrés de leur propre valeur , étoient
portds & s'ériger en ryrans de leurs propres vaffaux.

Onne négligea rien dans ces premiers tems , dece
qui pouveit inlpirer & ces hommes féroces, 'hon-
neur , la jultice, la défenfe de la veuve 8 de lor-
phelin, enfin 'amour des dames, La réunion de tous
ces points a produit fucceffivement des ufages & des
lois qui fervirent de frein 2 ces hommes qui n'en
avoient aucun, & que leur indépendance jointe 4 la
plus grande ignorance, rendoit fort & craindre.

Les idées & les ouvrages romanefques pafferent
de France en Angleterre. Geoffroi de Monmouth pa-
roic éere loriginal du Brue.

Le roman de Sangreal compofé par Robert de
Broon eft plus chargé d'amour 8¢ de galanterie que
les précédens ; les 1dées romanefques gagnerent de
plus en plus, C'eft ce reman qui denna liew aux prin-
cipales avantures de la cour :iI:J roiArtus. Ces mgmes
ouvrages fe multiplierent, & devinrent en grande
vogue fous le regne de Phulippe /e kel , né en 1268,
& morten 1314. Depuis ce tems-1d ont paru tous
nos autres romans de chevalerie, comme Amadis de
Gaule, Palmerin d’Olive,, Palmerin d'Angleterre,
8¢ tant d'autres, julgu’au tems de Miguel Cgervantés
Sauvedra , efpagnol.

Il avoit été fecrétaire du duc d"Albe , & s'¢tant re-
tiré A Madrid , il y fut traité fans confidération par
le duc de Lerme , premier minftre de Philippe 11
roi d'Efpagne. Alors Cervantes, pour fe venger de
ce minitlre qui méprifoir les gens delettres, & qui
tranchoit du héros chevalier , compofa le reman de
dom Quichotte , ouvrage admirable , & fatyre trés-fi-
ne de toute la nol:lcﬂ% efpagnole qui étoit alors en-
térée de chevalerie. 1l pubha le premiere partie de
ce romaningénicux en 1605, la feconde en 1615,
& mourut fort pauvre vers Pan 1620 ; mais fa repu-
tation n¢ mourra jamais.

L'abolifTement des tournois, les guerres civiles &
drangeres , la défenfe des combats finguliers, l'ex-
tinftion de la magie, du fort & des enchantemens,
le jufte mépris des legendes , en un mot , une nou-
velle face que prit la France & IEurope fous le
regne de Louis XIV. changea la bravoure & la ga-
lunteric romanefque dans une galanterie plus {piri-
wieclle & plus tranquille. On vint & ne plus goliter les
fuits inimitables d'Amadis.

Tant de chdteaux forcés, de géans pourfendus ,
Dechevaliers occis , d'enchanteurs confondus . . .

On fe livra aux charmes des defcriptions propres
4 infpirer la volupté de I'amour , i ces mouvemens
heureux & paifibles, autrefois dépeints dans les ro-
mans grecs £: moyenige ; aux douceurs daimer ou
d’étre mimé , en un mot , i tousces tendres {entimens
qui font décrits dans laftrée de M, U,

ot dans &n doux repos
L'amour occupe feul de plus charmans héros ., ,

Enfin I'on a vu paroitre dernicrement dans ce
royaume un nouveau genre de galanterie herma-
phrodite, qui g'eft certainement pas flatteufe, ou,

our mieux dire , qui n'eft qu'un menfonge peu dé-
ficat du plaifir des ?en.s. (D, J.)

ROMANCE, f. £ (L:’.ffimr.g vieille hiltoriette
écrite en vers fimples, faciles & natrels. La nai-
veté et le caraltere principal de la remance, Cepoé-
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me fe chante; & la mufique frangoife, lourde & niai-
fe eft, 4 ce me femble, trés-propre 4 la romance ; la
romance cft divifée par ftances. M. de Montgrif en
a compofé un grand nombre. Elles font 1outes d'un
F,m'lt exquis , & cetre feule portion de fes ouvrages
uffiroit pour lui faire une réputation bien méritde.
Tout le monde fait par coeur la romance &’Alis 8¢
d’Alexis. On trouvera dans cette piece des modeles
de prefque toutes fortes de beautés, par exemple ,
de récit;
Confeiller & notaire
Arrivent touws ;
Le curd faie fon miniflere
1is fone {l{oux. o

de defeription::

Enlui toutes flewrs de jeuneffe
Apparoifforene ;

Mais longue barbe, air de riffeffe
Les serniffoient,

8i de jeunceffe on doic artendre
Beau coloris ;

Pdleur qui marque une ame tendre,
A bien fon prix,

de délicatefle 8¢ de vérité :

Pour chaffer de la fouvenance
Lami fecret ,
On reffent bien de la fouffrance
Pour peu d'effer
Un;/:' douce fantaifie
oujours revient
En fongeant qu'il faut qi'on Poublic ;
On s'en fouvient,

de poélie, de peinture, de force , de pathétique &
de rithme:

Depuis cet afle de fa rage,
Tout effrayé, e

Des qu'il fait ruic, il voit limage
De fa moitié ;

Qui du doige montrant la bleffure
De for Feau fein ,

Appelle avec un long murmare ,

Son affaffin,

Il n’y a qu'une oreille faite au rithme de la poéiie,
& capable de fentir fon effet, qui puifle apprécier
Pénergie de ce petit vers coue effrayé, qui vient fubi-
::cment s'interpofer entre deux autres de mefure plus
ongue.

OMANCHE L4, ( Géog. mod.)) riviere de Fran-
ce , en Dauphiné. Elle a fa fource dans les mon-
tagnes qui {¢parent le Briangonnois du Gréfivaudan,
8 elle fe jette dans le Drac, un peu au-deflus de

Greno!:ie.’} D. 1)

ROMANCIER, . m. (()Grm. & Liee.) auteur qui
a compofé des romans. On donnoit le méme nom
aux poétes du dixieme fiecle.

ROMAND LE, ( Géog. mod.) pays de la Suifle ;
borné par la Savoie, le Vallais, le pays de Gex &
la Franche-Comté, 1l eft pofléde par les Bernois 8¢
les Fribourgeois, ou plutdt prefque entierement par
les Bernois. Sa longueur e[f d’environ 24 lieues, a
compter depuis Genéve jufqu'd Morat ; ce quiap-
partient aux Bernois comprend plus de cent cin-
quante paroifles, & forme treize bailliages, fans
compter ceux d'Orbe & de Grangon , que les Ber-
nois poffedent par indivis avec les Fribourgeois.

DLy

ROMANE LANGUE , ( Hiff. des langues. ) ou ro-
mance, 8¢ parquelques-uns romans ou romant ; Cétoit
une langue compolée de celtique & du latin , mais
dans laquelle celle-ci l'enporteit aflez pour qu'on

EWAV)



