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Dizem os arabes que ninguém pode
Ler até o fim o livro das Noites
As Noites sdo o Tempo, 0 que ndo dorme
Segue lendo enquanto morre o dia

E Sherazade te contara a sua historia

Jorge Luis Borges
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RESUMO

ZAMPIERI, Aline CamaraDesconstruindo e Reconstruindo o tempo em Meu tio Roseno, a
cavalo, de Wilson Bueno. Campo Grande, 2009. 81 f. DissgatgMestrado, Estudos de
Linguagens) — CCHS/UFMS.

A producdo literaridMeu tio Roseno, a cavalwarra a histéria de Roseno, tio do narrador, o
qual parte de Guaira e vai até Ribeirdo do Pinbah @ssistir ao nascimento de sua filha
Andradazil. O herdi viaja sete céus (dias) e seiseeéus (noites) no lombo de seu cavalo
Brioso. O tempo do narrador confunde-se com os dsngjas personagens, o passado e o
futuro misturam-se, na narrativa, ao tempo presedtaliscurso narrativo, por meio de
metéforas, resgata diversas obras da tradicddrlaeque parecem construir um enigma ao
longo da obra. Enigma que pretendemos decifrar edida em que analisamos 0S processos
temporais da narrativa, demonstrando as relagcGmsotwas consagradas pela literatura. A
presente pesquisa tem por objetivo estudar os ggosdemporais na obkéeu tio Roseno, a
cavalg de Wilson Bueno, a partir dos postulados teodridesAuerbach (1976), Genette
(1972), Nunes (2000) e Pouillon (1974)Para tanto, a dissertacdo € dividida em trés
capitulos. No primeiro capitulo, faremos um breglato sobre a vida e obra de Wilson
Bueno, apresentando-o junto a literatura brasikual e as diversas opinides da critica sobre
a sua obra. No segundo capitulo, traremos o caneeds diferentes concep¢des sobre o
tempo. No terceiro capitulo, analisaremos a olpartir das teorias narrativas sobre o tempo,
apresentando o resgate a tradicao literaria quegzaveu tio Roseno, a cavalo

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira Contemporanebiccdo; Metafora; Narrador;

Construcéo temporal.



ABSTRACT

ZAMPIERI, Aline CamaraDeconstructing and Reconstructing the timein Meu tio Roseno,
a cavalo, of Wilson Bueno. Campo Grande, 2009. 81 p. Diserta(Master's degree,
Estudos de Linguagens) — CCHS/UFMS.

The literary productiorMeu tio Roseno, a cavalells Roseno’s story, the narrator’s uncle,
who leaves Guair4 and goes to Ribeirdo do Pinhattemd his daughter Andradazil’s birth.
The hero travels seven skies (days) and six halsknights) atop his horse Brioso. The
narrator's time mixed up with the characters' tintles past and the future are mixed with the
present in the narrative. The narrative speecloutiir metaphors, salvages several works of
the literary tradition that seem to build an enigahang the work. Enigma that we intend to
decipher as we analyze the temporary processdgafdrrative, demonstrating the relations
to works consecrated by the literature. The presesgarch has as a purpose to study the
temporary processes starting from the theoreticastytates of Auerbach (1976), Genette
(1972), Nunes (2000) and Pouillon (1974). Hence, ptresent project is divided in three
chapters. In the first chapter, we’ll be making reefbaccount of Wilson Bueno’s life and
work, introducing him together with the current Bten literature and the several critical
opinions about his work. In the second chapter]lviee’ describing the different concepts of
the time. In the third chapter, we’ll analyze therkvstarting from the narrative theories of
time, showing the allusions to the literary tramitihat Meu tio Roseno, a cavalo carries out.

KEY-WORDS: Contemporary Brazilian Literature; Fati Metaphor; Narrator; Temporary
Construction
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INTRODUCAO

O dia em que o meu tio Roseno montou o zaino Beotacou de
volta para Ribeirdo do Pinhal, ainda ndo era o @ que eu nasci,
aquele treze de marco de mil novecentos e quamentave, e nem
havia chegado a hora da quinta tentativa da mullb®toi, de dar a
luz um filho que legitimasse o entranhado amor gueia, bugra

esquiza e de olhos azuis, por este meu tio tocadosanfona e
capadeiro de galo, aguele tempo antes da guerraPdoanavai.

(BUENO, 2000, p. 13).

A obra Meu tio Roseno, a cavaldp escritor paranaense Wilson Bueno, relata a
saga de Roseno, tio do narrador, que, partindoudérd&; fronteira entre o Paraguai e o Mato
Grosso do Sul, vai até Ribeirdo do Pinhal, na bagalo Paranapanema, em S&o Paulo, onde
espera chegar a tempo de assistir ao nascimersigadi@ha Andradazil com a “bugra retinta
Doroi” (BUENO, 2000, p. 21). Religioso, boémio,durénto, sanfoneiro e castrador de galo,
Roseno viaja sete céus e seis entrecéus, no loembeudcavalo Brioso.

No primeiro paragrafo que abre a narrativa, conéogpigrafe acima, percebemos
gue ha mais de um tempo. O tempo principal da tiaaréa viagem de Roseno) e o tempo do
sobrinho-narrador (0 qual se mistura a varios gumesentes no romance, tanto passados
guanto futuros). O recurso temporal muitas vezemregp metaforizado na narrativa e
constitui-se como um enigma ao longo da obra. Dasta, também, a constru¢cdo do romance
em torno das personagens, que resgatam diversas dartradicdo literdria com@om

Quixote de Cervantedracema de José de Alencak,demanda do Santo Graantre outros.

T. S. Eliot (1989, p. 22), em “A tradicdo e o tdate individual”, afirma que os
melhores poetas sdo aqueles nos quais se afirmamar@lidade dos seus antepassados. A
tradicdo ndo pode ser herdada, ela é obtida couno dathor. Envolve o sentido histérico que

compreende uma percepc¢do ndo sé do passado dd@assa da sua presenca.

Para o teorico inglés, a tradicdo compele o homessceever ndo apenas com sua

propria geracdo no sangue, mas também com o sembirde que toda a literatura européia
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desde Homero, e nela a totalidade da literaturaybasna existéncia simultanea e compde

uma ordem simultanea.

Por meio deste sentido histoérico, o leitor tradieictorna-se, ao mesmo tempo, mais
consciente do seu lugar no tempo e da sua propnizmporaneidade. Afinal, para Eliot, os
artistas do presente sdo comparados e julgadcsteeldas do passado. Ele ressalta que néo é
absurdo que o passado seja alterado pelo presante,quanto o presente é dirigido pelo

passado.

Neste segmento importa salientar que o dialoge exgtinterlocutores diz respeito a
interacdo verbal entre sujeitos e a intersubjed] uma vez que esta “[...] € anterior a
subjetividade, pois a relacdo entre os interloestardo apenas funda a linguagem e da
sentido ao texto como também constroi os propugsites produtores do texto.” (BARROS
apud BARTHES, 1997, p. 31).

No didlogo entre discursos (modalidade também ddoBismd), Barros (1997)
afirma que o discurso ndo € individual porque s&sttdi entre pelo menos dois
interlocutores, que séo seres sociais que mantEmdes com outros discursos. O texto é
concebido como um “tecido de muitas vozes”, oudgxbu discursos. (BARROS, 1995, p.
34).

As pistas (ou discursos) deixadas no texto de Boenaem por meio de metéaforas.
De acordo com Edward Lopes (1986), a metafora éisbério que emana da déixis que

caminha do nado-parecer para o ser. Ela nasce d4tsigdo de um termo ausente por um

termo presente, juntando dois mundos diferentea pehginacdo criadora. Revelando

! No que tange aos postulados bakhtinianos, o dialogismo, ou a ciéncia das relacdes, é a

possibilidade de entender o discurso literario como a representacdo de um discurso dentro de outro
discurso.
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intuitivamente um conhecimento ameacador e subwersipaz de produzir ndo so revelagao
cognitiva, mas a catarse emocional.

Entendida como um enunciado que apresenta um getlifefente no contexto da
enunciacdo, a metafora, ao ser proferida, lancaoutro sentido, adquirindo uma nova
interpretacdo e alcancando um plurissignificado cpréagia todo o discurso onde se insere.
E o que percebemos na obvkeu tio Roseno, a cavalma qual o tempo que perpassa a
narrativa € metaférico, cronologicamente marcadiospegus (dias) e entrecéus (noites).

Pretendemos nesta dissertacdo desconstruir asonastgfresentes na obra que se
fazem em forma de resgate a outras obras e de nasmde familia. A medida que se
desconstroem metaforas, reconstréi o tempo: o tetapabra e das personagens, o tempo do
narrador, o tempo do autor e o tempo do leitor. da@smesses que resgatam a propria
literatura, o proprio percurso literario. E queois® revelando, fazendo-se ouvir a medida que
vamos reconstruindo esta rede de vozes, por meipisias deixadas no texto.

Para tanto, este trabalho é composto por trés utagitO primeiro capitulo,
intitulado “Wilson por si mesmo, Roseno pelos asitrsubdividido em trés partes propde
uma visao geral de Wilson Bueno e da critica salwbra do escritor paranaense. Em “Vida e
obra”, faremos um breve relato sobre a vida e axipais obras de Wilson Bueno. Em
“Wilson Bueno e o cenario literario atual’ realigaros um esbogco sobre a literatura
brasileira, desde o0 Golpe de 64 até a virada ddsédostraremos, também, qual o papel do
autor Wilson Bueno na literatura brasileira atdal.em “A critica sobréleu tio Roseno, a
cavalo”, discorreremos como a critica recebeu a dtwa tio Roseno, a cavalo

No segundo capitulo, “Construindo o tempo”, quesskdividide em “Origem do
tempo e suas concepcgdes” e “O tempo da narratesd, discutida as principais concepgdes

do tempo, desde 0s gregos até os dias atuais.
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No terceiro capitulo, “Desconstruindo e reconsttaim tempo”, alisaremos como é
construido o tempo na narrativa de Wilson Buentgteando os resgates a tradicéo literaria
feitos pela obra. Para tanto, dividiremos o capiturh trés partes. Em “O sobrinho-narrador”
examinaremos o intrigante papel do narrador que, t@mpo que ndo sabemos se é dele ou
da personagem, conta a historia de seu tio Roggno'Reconstruindo o tempo” veremos
como se dao os processos temporais a partir daastele Auerbach (1976), Genette (1972),
Nunes (2000) e Pouillon (1974Em “Por estes céus e entrecéus” discorreremose sobr
questao da viagem e sua influencia na compreerssabrd.

Ao associar, no terceiro capitulo, viagem, narraoglacdes temporais e metaforas
que aludem as obras consagradas pela tradi¢c&ribteeremos as diversas possibilidades de

interpretacdo da obra, desconstruindo e recondpossiveis sentidos.
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1. WILSON POR SI MESMO, ROSENO PELOS OUTROS

Neste capitulo pretendemos, num primeiro momeaggrfum breve relato da vida e
da obra do escritor paranaense Wilson Bueno, nbtqoeamos como base o trabalho de
Paola De Orte e entrevistas concedidas pelo atiorseguida, almejamos inserir o escritor
no contexto da literatura brasileira contemporateaendo diferentes opiniées criticas sobre

a obraMeu tio Roseno, a cavalo

1.1. Vidae obra

No ano de 2007, Wilson Bueno recebe uma ligacao:

— Oi Wilson, aqui é a Paola, sou estudante de jemal e vou me
formar este ano. Vou escrever sua biografia conadatho de
concluséo de curso.

Wilson foi muito querido. Ficou muito animado comidgia de eu
guerer escrever sobre a vida dele.

— E quem foi que te deu essa idéia maluca?

Foi o Fabio Campana, Wilson. Aquele seu amigo desdempos da
Boca Maldita.

— Mas sera que vale a pena escrever sobre a midéa vi

— Bom, eu acho que...

— Mas é claro que vale!

E soltou uma risada gostosa. (DE ORTE, 2007, p. 129

A jornalista Paola de Orte escreve, em 2007, coatzatho de concluséo de curgo,
vida llustrada de Wilson Buen® texto traz a biografia do escritor paranaense.

Em Agua do Salto, cidade vizinha a 40 quildmet@daguapitd, no sertdo do Parana,
nasce, no dia 13 de marco de 1949, Wilson Buendh@ de Maria Aparecida Bueno e

Waldomiro Bueno.
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Trés anos depois, a familia Bueno muda-se paraagagu O pai de Wilson vai
trabalhar na roca, mas com a crise da cultura d&& was anos 50, acaba tornando-se
motorista. Enquanto isso, sua mée cuidava da pensao

A infancia de Bueno foi povoada de causos e hagdgue sua avo bugra, de olhos
azuis, Maria Custodia Rosa de Senes, contava etgflamava seu cachimbo de barro e
cabinho de madeira. Segundo De Orte (2007), hest@®mo a do bisavd portugués que havia
lacado uma bugra (bisavé materna de Bueno) no deesertao a laco.

Em entrevista, concedida ao professor Antonio Roes Belon, Bueno diz:

Minha méae, Maria Aparecida Bueno, a sempre e sedpf&da, era
uma figura luminosa, uma Sherazade cabocla, capazottar
histérias onde até a sombra e a luz eram detalkeexttema
importancia... Minha avé materna, bugra, analfgloagrandes méaos
calejadas, bugra de olhos azuis, neta de lusogneages, com um
nome aristocratico, Maria Custdédia Rosa de Senesamancou do
ventre de minha méae e me cortou o umbigo com uitheerceermelha
na brasa, num rancho de aldeia, perdido no entf@osge Jaguapita,
no interior do Parana.. Outra eximia fabulista, irventar
assombracdes que, hoje verifico, lembram os cofaosticos de
Hoffmann... (BUENO, 2009)

Quando Wilson contava com sete anos, Waldomirgai @e Wilson — decide mudar
0s rumos da vida dos filhos. Em 1956, a familia aasel para Curitiba. No trem, na vinda
para a capital paranaense, Bueno teve seu priroeiato com as letras: comprou de um
vendedor de cordéi®© Pavao misteriosale José Camelo de Melo Rezende.

Chegando em Curitiba, Waldomiro aluga a casa nund@®&3 na rua Saldanha
Marinho, onde moram num pequeno espaco aos funsiasl@cam os demais quartos. Wilson
faz o primério na escola da Federacdo Espiritaatard. Aos nove anos, ja lia Monteiro
Lobato e outros classicos infantis, mas néo ficam&o tempo lendo historias para criangas.

Um dia, quando jogava futebol na rua, a bola caivininho e, ao ir busca-la, Wilson

encontrou um senhor segurando a bola e o livroiv@ eraO velho e o marde Ernest
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Hemingway. O senhor era Jair Orlando Showolke, onemn meédico apaixonado por
literatura e que comecou a indicar as leituras pditaon e LuizZ O Velho e o mafoi o
primeiro livro adulto que Bueno conheceu. Desd@a@mpassou a ler Jorge Amado, Machado
de Assis, Graciliano Ramos e Guimarées Rosa.

Com dez anos de idade, Wilson e Luiz fundaram wajoRui Barbosa, que chegou a
ter dois numeros e mais de mil exemplares vendRlassavam as tardes discutindo literatura
e descobrindo novos autores. E, instigados a disktgratura, comecaram a procurar
escritores e poetas curitibanos como Josete ShewdDalton Trevisan.

Wilson terminou o primeiro grau e foi fazer o giiwaso Colégio Estadual Rio Branco
e depois no Moysés Lupion. Em 1963, o garoto \@iadbazeta do Pove- maior jornal de
circulacdo do Parana da época — e pede para tatadono, Francisco Cunha Pereira Filho.
Mostrou varios contos para ele, que nao acreditoel yn menino de 14 anos pudesse
escrevé-los. Entdo, propds um desafio: cada selvdsan deveria escrever sobre um tema
diferente.

Logo, Bueno tinha os seus textos publicados e ganina salario. A seguir, comegou
a trabalhar também, como reporter, D@rio da Tarde Com 15 anos faz contos que
futuramente integrariam o livr8olero’s Bar Conhece o seu futuro grande amigo Jamil
Snege, promissor publicitario e escritor, a quentaadomo padrinho literario.

Termina o segundo grau e resolve néo fazer faceld@der viver de literatura e
decide ir para o Rio de Janeiro. Em 1967, pega nilvué para a Cidade Maravilhosa. Logo
gue chega vai morar na Lapa, em uma pensdo naegidiam somente gays e travestis. Por
mais trés meses continua enviando (pelo corref)jicas para @iario da Tardede Curitiba
até conseguir seu tdo sonhado empreg®&dio Globo Comeca a trabalhar como editor-

chefe do noticiario da radio e tem, entre os caegargio Chapelin.

’ Trata-se de Luiz Manfredini, amigo de infancia e vizinho de Wilson Bueno.
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No Rio de Janeiro, vive uma vida boémia. Aluga yrareamento. Comeca a beber, a
fumar maconha, deixa os cabelos crescerem, termsvdaimorados e namoradas, vive varios
triangulos amorosos, grandes amores e luta costraoavencdes. Conforme declara em

novembro de 2004 a Marcelo Pen.

Olha, vivi dos 18 aos 30 anos, de 1968 a 1980,ioa& Janeiro, ou
mais propriamente, em Ipanema. Anos formadoress aapitais em
qualquer biografia. Certamente o escritor que sga h&o existiria
sem esta experiéncia essencial. Vivi tudo o0 qué yossa imaginar -
dos derruimentos existenciais dos anos loucosistéesia a ditadura.
Todas as dunas da Gal, todo Baixo Leblon, drugsaed rock and
roll. Sob os rigores da censura prévia, ainda agsimtive por mais
de cinco anos, uma coluna no entdo aguerrido joffidbuna da

Imprensa”. Escrevia loucuras inominaveis que nemcessores
alcancavam compreender e, portanto, proibir... @ f&i uma escola
fabulosa - em varios sentidos. (BUENO, 2004)

De Orte (2007, p. 58) ressalta que nesta épocaisascnao iam bem. A Ditadura
Militar instaurada por um Golpe em 1964 acabou c@ndemocracia no pais. O Ato
Institucional n. 5, decretado em 1968, censurawgger tipo de manifestacdo que parecesse
ser contra 0s objetivos do Estadosituacdo nado ficou nada facil para os intelestuque
eram perseguidos e presos por qualquer motivo. $8, Wilson Bueno ja passa a ser preso
por pequenos problemas corriqueiros — como fal@odementos — mas logo era solto.

Bueno fazia parte ddornal Combate— que circulava ilegalmente chamando os
leitores para lutar contra a ditadura. O escritarresponsavel por distribuir um montante de
300 jornais. De Orte (2007, p. 59) conta que, ertoatia, Wilson recebe seus exemplares e
guarda no armario em sua casa, ja que iria digtildsumais tarde. Neste dia, um feriado do
dia do trabalhador, estavam no apartamento de Wilsontil Lara (dramaturgo que estava
trabalhando na peca “O assalto”, em cartaz na gpdeaa Calazanz e alguns amigos de
Curitiba que vieram o visitar. Todos estavam semtad sala quando bate a porta o

Comandante Borges (um dos policiais que mais aieoro os perseguidos pela ditadura) e
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mais cinco policiais. Eles estavam procurando pmardo Villas Boas Sarrego e Maria
Augusta Carneiro que moravam no mesmo apartaméutetiam prender Maria Augusta,
pois ela havia participado do Congresso de Ibiurtdntra a ditadura — e, em fuga, tinha
atirado em um policial.

Os policiais colocaram todos lado a lado na copaomecaram a revistar o
apartamento. Encontraram uma fita Basf que estemdt@ “O assalto” — que Leontil usava
para fazer a sonoplastia da peca — e acreditagtan-8e de um material subversivo.

Entdo, Gilberto Branddo Amado toca a campainha.dstava com as chaves do
fusquinha na méo e os policiais acharam melhostaviEncontraram uniformes do exército,
barracas e até um fuzil. Giberto foi levado paradas quartos e comecou a sofrer tortura.

Contudo, a peca “O assalto” ja estava para comecenm a demora de Leontil, as
pessoas comecaram a bater no apartamento paracaper estava acontecendo. Foram
necessarios trés camburdes para levar todos asspFe®oora.

Wilson passou 45 dias preso. Sofreu torturadaafisipsicolégica. Assim que saiu da
prisdo voltou a trabalhar iRadio Globg mas passou a ser seguido com frequéncia. A partir
dai a bebida se tornou um vicio.

Nos anos 70, trabalhou em varias revistas c@uplemento Culturatle Minas a
revistaManchetee oJornal do Brasil Em 1971, conhece alguns baianos e muda-se, por um
tempo, para Bahia onde vive de vender poesia saado. Volta para o Rio de Janeiro e vive
como hippie, fazendo e vendendo chinelos de catébmeados de 1973, quando volta a
trabalhar n&ribuna da Imprensa noJornal o Globo

No entanto, Wilson bebia muito, ia trabalhar conmali@, inventava matérias e em
1977, a conselho de sua grande amiga Maria Helardo€o, volta para Curitiba.

Em 1979, comeca a trabalhar no jornal de pesqtisdiba ShoppingEm 1980, vai

trabalhar como editor na reviszuem E também como cronista @& Estado do Parana
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para a revist&im de Semanalogo é convidado para trabalhar na editora @aafionde tém
como colegas os amigos Solda, Rogério Dias, Fahmpana, Paulo Leminski, Rettamozo,
Reinaldo Jardim, Nilson Faria e Alice Ruiz. Em 19&2i trabalhar na revistQuatro
EstacOes

Ainda bebendo muito, em 1983, Bueno trabalha cossessor de imprensa da
Fundacao Teatro Guaira e @orreio de Noticiasjuntamente com Paulo Leminski. Em 1986,
aos 38 anos, Wilson publica seu primeiro livBmlero’'s Bar Sobre a sua estreia tardia, o

escritor fala a Manoel Ricardo de Lima.

Foram anos bem bulicosos aqueles dos meados destaoitA
inquietacdo criativa somava-se uma "experimentadaotorpo e de
seus limites — provaveis e improvaveis. Viviamosnascente
democracia brasileira com uma gana e um desejaa@ampde um
tudo como nunca. Ainda que eu contasse, entdo38oamos, achava
precoce, acredite vocé, uma estréia literaria. hekii confesso,
forcou a barra e Roberto Gomes (Criar Edi¢cdes) madgou com a
promessa da publicacdo dos meus textos da épooge Sl entdo
Bolero's Bar que logo ganha duas paginas de domingo no j@nal
Estado de S. Paulo, assinadas por ninguém mengsi&lo escritor
Jodo Antdnio. Para quem comecava, aquilo era a&agkpoiado por
um gozoso adiantamento patrocinado pelo escritbioF@ampana,
dono da Travessa dos Editores, e através de sentivm ndo so
financeiro, como, sobretudo, literario, passei quawis meses
reescrevendo a edicao original do veialero's (BUENO, 2007)

Segundo Paola (2007, p. 89), a obra representalen @loucura que ele vinha
passando e reunia personagens desgracadas, béis&rags, travestis e infelizes de toda a
sorte que frequentavam os bares curitibanos.

Em 1987, Wilson recebe um convite para dirigir @& ogiria a ser o maior jornal
cultural da América Latina: ®licolau Logo de inicio o jornal teve 200 mil exemplares
impressos e chegou a ser entregue em Portugal.eQlegiacava blicolau era a sua total
liberdade editorial. Mas isto muitas vezes incomada governo. Mesmo recebendo varios

prémios, o jornal passa por varias crises, o jongh até 1994, quando o governador eleito
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Jaime Lerner restringe a liberdade criativd\ilcolau, e passa a exigir que o jornal publicasse
textos de seus amigos. O ultimo namero faz uma hagem a Lala Schneider. Depois todos
abandonam seus cargos através de uma carta oficiahda ao Governo. Sobre sua

experiéncia ndNicolau, Wilson fala a Marcelo Pen.

“Nicolau” foi criado por mim, inclusive o0 nome, gee considero um
achado, em julho de 1987, para o governo do Estad®arana. Vocé
pode imaginar o desafio que foi fazer jornalismibucal de qualidade
numa secretaria de cultura. Mesmo assim, eu e npiehaena equipe
(quatro pessoas), com salarios miseraveis, fizemodabldide
acontecer. Foram cinco prémios em sua carreirauff@a aventura
magnifica - durante oito anos praticamente todogrio€ipais nomes
da cultura brasileira passaram por ele.

Eu o considerava “o Ultimo bastido romantico dongiismo
brasileiro”. E foi mesmo - feito no paste-up, e por letrinha.
Durou até 1994, quando entrou o Jaime Lerner, gqleceu para
secretario um velho caduco, que praticamente espusmim e a
minha equipe, ficando, claro, com o nome. Acho gag méaos dele
foram feitos ai mais uns trés nimeros. Um vexam@rimeira edicdo
dele, com ele escrevendo em tudo e sobre tude, €lara, creia!, um
namero monogréfico sobre a FEB. O Paulo Francisldeu, contam,
0 numero, dizendo que enviava ao entdo governaisews escarros.
(BUENO, 2004)

Em junho de 1989, Paulo Leminski morre devido eosg&. Algum tempo depois — em
outubro do mesmo ano — Wilson decide parar de bEbentdo a sua carreira deslancha.

Em 1991, ele lanca, pela editora Noa Ndanual de Zoofilia Claudio Daniel (2004)
descreveManuel de Zoofiliacomo um conjunto de trinta breves composicOesfagem uso
da metafora, do ritmo e do paradoxo. Composi¢cOest&m como personagens seres como a
cadela e anjo, o dragao e o polvo, a crianca srecsem distingdo entre o que € real e 0 que
€ imaginario. Afinal, ressalta Daniel (2004): “tuélditeratura”.

Em 1992, pela editora El Territorio da Argentil@ps de AguaAinda, no mesmo
ano, publica pela lluminurddar Paraguayo Na entrevista concedida a Marcelo Pen, Bueno

declara:
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“Mar paraguayo” € um auténtico divisor de dguasngnmha trajetoria
literaria. Além da necessidade intima de dar unspasta estética,
digamos, ao historico isolamento em que vivemragihs da América
Latina, eu ansiava pela criacdo de uma personagemfasse um
pouco de nossa alma marafa, bandolera, bregaah kitdéem de seu
proposital mergulho no portunhol, no brasiguayo, ‘itioma” que
faz parte da realidade de nossa fronteira, dadientio Parana com o
Paraguai e Argentina, o “Mar paraguayo” apresemnta trealidade”,
gue mais nao seja, geograficamente importantegsanginhas raizes e
origens... Sendo fiel a isso, penso que com o l&nobém fui fiel a
suas suspeitosas aduanas e ao desatado contrabaedali se
verifica, ndo sé de produtos, mas de linguas, @dtumodas e
“moods”... (BUENO, 2004)

Inspirado nas férias que passou no litokédr Paraguayoé para De Orte (2007, p.
107) o livro mais importante da carreira de Buegpmis € nele que o escritor utiliza pela
primeira vez a mistura dos idiomas: portugués, sgae guarani. Mistura esta — tipica de
regides de fronteiras — que da inicio a um movimditerario denominado “portunhol
selvagem® o qual tem encontrado adeptos em toda Americad,aéintre os quais destaca-se
Douglas Dieguésno Paraguai.

Bernarda Acosta Diegues (2007) afirma que Wilsoreri®y emMar ParaguayQ
orientado pela busca da multiplicidade “extrai daguagem a sinergia suficiente para
desestabilizar convencdes e (re) definir a eseritmmo disseminacdo de uma linguagem
liberada e (re) semantizada, porta-voz de uma poéica, a poética latino americana”.
(DIEGUES, 2007, p. 12)

Em 1994, Wilson Bueno trabalha algum tempo na Abs&im Legislativa do Parana.
Continua com sua coluna no joralEstado do Parané paraD Estado de Sao Payle logo

passa a contribuir quinzenalmente para a revidiaeofropicoe a revista paranaenski®ias

* Movimento literario que pretende através das misturas das linguas portugués, espanhol e guarani,
entre tantas outras faladas nas regides de fronteiras da América-Latina aproximar as culturas e os
povos que nelas vivem, buscando a liberdade do movimento, sem, contudo, leva-lo ao status
gramético de lingua.

Em entrevista do poeta Douglas Diegues concedida a Samantha Abreu em janeiro de 2008
disponivel em <http://www.trapiches.com.br/site/index.php?option=com_content&task=view&id=25>,
acesso em 2 de fevereiro de 2010.
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Em 1995, lancou pela Editora Siciliano, a okastal. E, em 1996, pela Editora
lluminuras,Pequeno Tratado de Brinqueddsro que retne pequenos poemas (tankas). Em
1999, publicalardim Zoologico também pela lluminuras, e seu primeiro livraaiifl, os
Chuvosospela editora Tigre do Espelho.

Para Claudio Daniel (2004), as feras dmrdim Zooldgico— composto por 34
pequenos contos — sao entes metaforicos que rapaesaspectos do NOsSso sentir e imaginar.
Ja osChuvosos‘apresenta um poema narrativo sobre os seres ajitaim o interior das
nuvens, numa linguagem ludica de aparente singetezauavidade, que parodia o estilo
ficcional dos contos infantis” (DANIEL, 2004)

Ainda no mesmo ano, lanca, pela EditoraNéu tio Roseno, a cavalpue, segundo
De Orte (2007), “conta a historia do tio RosendMdson, irméo de Dona Cida, que foi um
grande desbravador das matas jaguapitdenses” (DEEQORO07, p. 122). Neste romance,
Bueno volta a utilizar a mistura de portugués, Bspbe guarani.

Enquanto isto,Mar Paraguayo ganha varios prémios e cruza fronteiras, sendo
traduzido e publicado em varios paises. Em 200@gmaciado com a Bolsa Vitae de
Literatura, da Fundacao Vitae. E em maio destecangpra uma casa, que batiza de Palacete
do Tico-Tico, onde passa a funcionar uma redacordal.

Em 2004,Amar-te a ti nem sei se com cariciéigro que Wilson escreveu durante o
ano em que recebeu a Bolsa Vitae, é publicado Plalaeta.Amar-te a ti nem sei se com
cariciascarrega mais uma vez a marca do autor, a lingualyeste romance, Bueno recria a

linguagem do século retrasado conforme declaratmavista concedida a Marcelo Pen:

Foi sempre o meu desejo, antes de mais nada, dgamprema
homenagem aos grandes formadores desta nossa fittinoia LAacio
“inculta e bela”, sobretudo os do século 19. GaHetculano, Fialho
de Almeida (o grande e esquecido Fialho de Alme)jddEca e, ca
entre nés, este auténtico tita literario que é Mdohde Assis. Mas ao
mesmo tempo sempre me incomodou muitissimo a netédca
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bacharelesca. O Brasil € um pais de retéricos leadearéis, no mau
sentido da palavra. Vide os politicos, 0 modo céetem.

A nossa elite € oca e tende a preencher os seiss iterais ou

figurados- através da norma culta da lingua, ogalwdos dificeis, as
palavras suntuosas... Veja vocé que horror € o Barposa, ainda
hoje uma influéncia acachapante no linguajar deanefite. Assim, o
“germe” de “Amar-te...” reflui para estas duas pent de um lado, a
“reconstrucao” de nossa lingua literaria, em sescedouro, em sua
formacédo, e, de outro, um modo de lembrar o quantwite dos

tempos soterrou poetrastos e bacharéis que, endigsude vivos,

passearam a sua arrogancia intelectual, as suasaties” que

pensavam tao imortais e tdo imorredouras quantanéigm fosse a
sua obra e, claro, os seus nomes... Isso é eesapiesuma licdo para
o presente, ndo é mesmo? (BUENO, 2004)

Em 2006 é convidado para participar da Flip — Fegéaaria Internacional de Paraty.
Em 2007 Wilson Bueno mergulha nos fantasmas dds&cte lanca pela Editora Planeta
copista de KafkaEm 2008 lanca pela Lumni&ncel de Kyotpuma reunido de 25 poemas
feitos a forma japonesa.

Antonio Rodrigues Belon (2009) sobre a obra de Busirma que “as categorias de
seus textos (a zoologia imaginéria, as reescritaras intertextualidades, as kafkianas, as
machadianas, os vetores orientais...) permitemrsopotos Buenos” (BELON, 2009) e

pergunta “O que diria Wilson Bueno sobre os Buehd@32scritor responde:

N&o sei ser de outro modo. Jamais poderia narmao ararram 0s
romanc¢des, mal-traduzidos, que importamos dos &stadhidos,
principalmente. Literatura para mim é feitico, krdr, invencéo.
Histérias mirabolantes ndo constroem nada. Vocé wejloyce, do
Finnegans um exemplo fascinante e pedagdgico: o enredcerndas
radicalidades linguais. De outro lado, um Borges,oaitro exemplo,
"classico" até a raiz da medula, e isso ndo degxaahferir a seus
textos igualmente a magia e o encantamento, queeresobre nos,
nao propriamente pelague dizem, mascomo dizem. Aquela
adjetivacdo surpreendente, precisa, as vezes, rdpiaate beleza.
(BUENO, 2009, grifos no original)

A seguir faremos uma breve exposicao sobre atliterdrasileira hoje dos pontos de

vista de Flora Sussekind (1985), Manuel da CosteoR2004) e Claudio Daniel (2005).
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1.2. Wilson Bueno e o cenario literario atual

Flora Sussekind (1985), ehiteratura e vida Literaria: polémicas diarios etratos,
examina algumas questdes culturais da producadsdoaaecente e os rumos tomados pela
prosa de ficcdo e pela poesia brasileira pos-64.

Muitos autores consideram o Golpe de 64 um marcoLiteratura Brasileira
Contemporanea. Para Sussekind, a censura — impekstaDitadura Militar — influenciou

significantemente a literatura brasileira, sendspoasavel, inclusive, pelo surgimento de

novos géneros literarios.

Seja na preferéncia pelas parabolas ou por unmatlita centrada em
viagens biogréficas, a chave estaria ou no desstitiséco ou no

desbunde individual como respostas indiretas a ssipiidade de

uma expressdo artistica sem as barreiras censdRasance-

reportagem, conto-noticia, depoimentos de politipossos, exilado?
Tais opc¢des literarias também estariam ancoradas mesposta a
censura. SO que direta. (SUSSEKIND, 1985, p. 10)

A autora destaca que até 1968 existia certa liderdaara a producéo cultural
engajada, desde que esta ndo tivesse relacbes socanzdas populares. Estas eram
controladas por um novo meio de comunicacdo emanastelevisdo. Com certa liberdade,
0S estudantes passam a se organizar, e 0 movirestotantil vai ganhando cada vez mais
forca de presséao politica. Até que, em 13 de dexend 1968, ha uma mudanca na politica

governamental no campo da cultura com a apresendicato Institucional n. 5 ao Conselho

de Seguranca Nacional.

Al-5 em diante, assiste-se ao triunfo de outratipalicultural que,
com certas variacbes, se manteria até a divulgalgidPolitica
Nacional de Cultura em 1975, em pleno governo Gelgeo que
caracteriza esta segunda estratégia? Um compottiarbem mais
repressivo do que nos primeiros anos do governitamiUma politica
de supressdo: expurgos de professores e funcisngmitlicos,
apreensdes de livros, discos, revistas, proibiciedilmes e pecas,
censura rigida, prisdes. (SUSSEKIND, 1985, p.16)
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A partir dai tornou-se quase impossivel qualquéoago plano da cultura. Nas
redacdes de jornais, equipe de censores faziamaitona prévia dos textos. Musicas, livros e
filmes ndo eram lancados antes de passar pelaraef®pides do governo eram infiltrados
dentro das universidades, escolas e etc.

Intelectuais e artistas viviam um clima tenso. Etigdam na literatura-verdade, na
parabola e no depoimento biogréafico, na prosaaé@di e na poesia pds-64, uma nova forma
de expressao, deixando, segundo Sussekind (1¥88sbjpcados os percursos mais densos
como a elipse, o texto fragmentario, a poesia aatmsiva e 0 humor.

Sussekind (1985) destaca obras e autores destel@emiostrando que se instaura:

uma literatura interessada em resistir, mas cujasas foram
semelhantes a do préprio regime autoritario: resrdia nacionalidade
ou confissbes pessoais. Sem duavida retratos ens cliierentes e
confissbes obtidas sem tortura. Mas a um alto prgcacas ao
horizonte plural da linguagem literaria, de acowon os pactos
referenciais ou subjetivos da prosa naturalistaaepdesia do eu.
Reducédo que se poderia burlar, como se discutiy &duez apenas
com alguma pelica e muitas elipses (SUSSEKIND, 1p887).

No ultimo capitulo deliteratura e vida literaria,Sussekind (1985) faz um breve
panorama da literatura brasileira atual. De acardm a autora, as editoras passaram a
assumir uma postura cada vez mais empresaria. irgemente, o livro passa a ser visto
como uma mercadoria vendavel e lucrativa. H4 umdamga, também, no perfil do leitor,
que agora tem tracos mais indefinidos, anonimgsassiveis de registro pelos indices de
vendagem.

Enquanto nos anos 70 a censura e a cooptacaonicitvlam a producado cultural;
impelida a um diadlogo constante com um Estado epeessor, ora mecenas, a década de 80
introduz a légica do mercado como fiel nessa balaAgssim, ndo h4 mais censura e sim

profissionalizagao.
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Surge um outro tipo de intelectual: “com um pé emiz académico e outro na diccéo
jornalistica” (SUSSEKIND, 1985, p. 90). Um intelectual de divg@a que colabora no
sentido de transformar o olhar do leitor campli@necionado da década passada. Um olhar
mais critico, capaz de desconfiar das banalizag@iesstas pelas leis do mercado a producéo
literaria e ao intelectual que constantemente &uaelido a se converter em mercadoria
vendavel.

No que tange ao tema e ao estilo, Manuel da Casta F2004), emLiteratura
brasileira hoje afirma que a ficcdo brasileira contemporanea estécentrada em solo
urbano. Contudo, cada autor tem seu jeito pesseaéxpressar a condicdo do sujeito
moderno. Ha, para Pinto (2004), uma pluralidade d#stinos, uma pluralidade de
personagens, com diferentes formas de expressathgseem na cidade e se materializam
em diferentes formas literarias que transitam eo8eregistros memorialisticos, realista,
metafisico, escatologico, fantastico e satiricdN{FO, 2004, p. 84).

Claudio Daniel (2005), no ensaio “Pensando a pdesisileira em cinco atos”, faz um
breve panorama das tendéncias poéticas, bem comlgules autores, desde a década de 70
até a virada do século XXI.

O ensaista destaca que na passagem para 0 novo adooesia brasileira passa a
buscar novas fronteiras para a palavra. Vemos &ssurgimento do interesse pelas culturas
tradicionais, como as sociedades indigenas e afisc& também pelas formas de pensamento

filosofico e religioso do Oriente” (DANIEL, 2005, 7). E segue afirmando que:

Ha uma pulsdo de conhecer, integrar, digerir o spidez de mais
inventivo em matéria de linguagem, em outros clireakatitudes,
superando as nocgdes estreitas de certo deslocgidsma. Todos
esses elementos, ainda que parciais e precarpjstas iniciais para
caracterizarmos a poesia brasileira dos anos 8D @m®o uma arte
mesti¢a, impura; ndo h4 lugar, aqui, para uma Uimta de forca,
mas para uma pluralidade de poéticas possiveigidD2005, p. 47)
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Percebemos esta busca por novas fronteiras (a éxate\ copista de Kafka o
interesse pelas sociedades indigenas (comd&lemtio Roseno, a cavdl@ pelas culturas
tradicionais (como em\mar-te a ti nem sei se com cariciag) longo da obra de Wilson

Bueno. Uma literatura que nos romances, cbhaoParaguayo a prosa se faz poesia.

Chovia las lluvias de junio em el balneéario. Denéaoa espessa, una
pasta asi de muchos dias cuando las lluvias deméfezam a
empapar los quintales y las calles. Un evocar ddasgor las
ventanas: todo de bodas com el invierno, los sombrese
entreabracabam numa orgia de hojas molhadas (BUESE2, p. 37)

Claudio Daniel (2005, p. 48) insere Wilson Buenosuwa novela poéticaar
Paraguayonesta nova geragao de poetas que defendem o ieleavehcdo da linguagem,
uma linguagem simples, mas que dialoga com suasitatino-americanas. Esta lingua, o
“portunhol” ocorre também ereu tio Roseno, a caval®omance que passa pelas regides
de fronteira (Paraguai, Mato Grosso do Sul e Paragsggatando linguas (portugués, espanhol
e guarani), povos (indio, caboclo e o alemao) tuouss destas regides.

Se de um lado vemos livros e autores tratados coeroadorias vendaveis, por outro
vemos alguns poucos escritores que buscam fazelitenadura critica e atual. Wilson Bueno
é um destes escritores que podem ser chamadosgiéasés, como afirma Samuel Lebf.
escritor passeia muito bem entre a poesia e a,pEas=uU trabalho é, como enfatiza Leon, de
grande envergadura.

Como Wilson Bueno se vé neste quadro historicaad#@id brasileira hoje, que, para
Antonio Rodrigues Belon (2009), fala-se em regigndre 0 memorialista, 0 metafisico, o
realista, o escalatorio, o fantastico, o satirica erbanizacdo do imaginério? O professor
pergunta: “Que configuracdo adquire a tensao emtreral e o urbano na sua literatura?”

(BELON, 2009) E, Bueno responde:

® Trata-se do editor da lluminuras, em entrevista a Ana Karina Sato, da Gazeta do Povo, em 02 de
novembro de 2003.
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Eu ndo faco nem regionalismos nem "urbanismos"sd&eune meus
textos sejam textos literarios, e apenas isso, @stoomprometidos
com a invencdo, com o manejo da lingua (ou dasidsg), com a
maior expressividade possivel, ndo importa se andammeus
personagens pelo Paranapanema, de antes de 1@%@nmplo de
nosso Tio RosendVleu Tio Roseno, A Cavajmu eles se escondem
numa ruela fria da Berlim hibernal de Felice Bayenr, exemplo, a
noiva eterna de Franz KafkaA Copista de KafkQa Se configuram as
memorias do cruel século 19 brasileiro, no Distrieederal, Amar-te

a ti nem sei se com cariclasu se existem nesse espaco minado da
"desterritorializacdo", que sdo as marcas das débpbliticamente
incorretas d€€achorros do CEUBUENO, 2009)

s

Para o escritor, a literatura € “Trabalho, trabakotrabalho. E imaginacéo,
imaginacédo... Simbiose perfeita. A mais engenhnsancdo humana” e acrescenta “Unica
capaz de expandir o imaginario de quem a fruiyg fornando-o também “autor”, autor do
que |€, coartifice da fabula, absolutamente resp@tgpor tudo aquilo que inventa, reinventa
e extrai” (BUENO, 2009).

Contudo, sua literatura ndo € apenas invencao ginagfo, ela também é politica,

como afirma Wilson ainda em entrevista ao profeBsdon.

A literatura, em minha opinido, ja € uma politiagpolitica, digamos
da poética... O varejo politico, necessario e hupais qualquer
democracia, com seus altos e baixos, é outra quisie, inspirar a ars
poetica mas esta nunca por ela, pela "politicaiiiada ou regida.
Esté ai o fragoroso fracasso do chamado "realigo@lsta” ou até

mesmo de um neo-naturalismo meio emburrecido ggeraipor ai,

em algumas praias... (BUENO, 2009)

No topico seguinte veremos como a critica rbi& tio Roseno, a caval®omance
lancado no dia 05 de setembro de 2000, na Bocaitslalgue € de acordo com Regis
Boncivino (2000), uma obra complexa e inesgotéml,suas miriades de trilhas e viagens, a

gual confirma Bueno como um dos maiores prosadwessleiros da atualidade.
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1.3. A critica sobre Meu tio Roseno, a cavalo

Discorreremos a seguir sobre alguns aspectos gtitica ressalta a respeito Meu
tio Roseno, a cavaldiccdo quixotesca, fabula de cavalaria ou ficc@mgaomo denominam
0s criticos.

Roberto Nicolato, d&azeta do Povyaeem 17 de julho de 2000, sobre o langcamento de
Meu tio Roseno, a cavalafirma que: “Trata-se de uma fabula de cavalewja narrativa
resgata 0 herdi quixotesco e a tradicdo da litematural” (NICOLATO, 2000a, p. 1).

Conforme, podemos observar abaixo no trecho detMdRoseno, a cavalo.

O céu que o veja assim a cavalo gastando as huess gue apeie ao
abrigo das arvores da noite, vera, dele, do mewti@corte de um
cavaleiro magro, a larga vestia, o chapeirdo peettarba moca e uns
gue também olhos claros, verde folhagem, ndo deebfiegfo os de
Doroi, mas de um longinquo andaluz (BUENO, 2000.9p.

O recorte de um cavaleiro magro alude a figura endgrdom Quixote de La Mancha.
Além disso, Brioso cavalinho bom comprado na feainle Araré — que muitas vezes aparece

dotado de asas — lembra o Rocinante, pangaré duerd de Cervantes via como um

garanhdo. Benedito Nunes afirma que:

A cavalgada é, por um lado, quixotesca — ndo foss@no Brioso da
estirpe de Rocinante — e, por outro, apesar ddrégico arremate,
burlesca, quando o tio, em seus rompantes, egaspelcaprichos, se
torna roseanamente aparentado de “Tarantdo meldopatde
Primeiras estorias Da matéria narrativa o hibridismo se estende as
linguas, o espanhol e o guarani, misturadas no textVilson Bueno,

o idioma indio fornecendo as palavras de alta ter(dUNES, 2000,

22 orelha)

De Cervantes a Rosa, Bueno resgata toda uma wdde@ria. Andradazil, também,

remete a personagem Iracema, de José de AlencacifMque significa “nascido de meu
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sofrimento” (ALENCAR, 1999, p. 109), € o primeircabileiro nascido da mistura de povos:
o indio e o portugués. Andradazil, filha de Roserae Doroi (atente-se para o prefixo dor,

sinbnimo de sofrimento) também é fruto da miscigéna

Bueno, em entrevista concedida a Roberto Nicot&atoP5 de agosto de 2000, destaca
“0 quanto a tradicao do texto tem a nos dizer mas de hoje’(BUENO, 2000b).

Em entrevista ao Caderno G, Wilson Bueno resporsigainte pergunta de Nicolato

sobre o quanto teridleu tio Roseno, a cavalte ficcao e de realidade?

Tudo se mistura, ficcdo e realidade, neste livre tar justica ao
muito que ja li até hoje. Ao muito que a magiaréitea foi me

contaminando desde os primeiros anos, desde sefgptebalhar no
coracdo molecular da narrativa, que é a fabulaeitatizer ali da

minha paixdo pelo texto. Ao centrar toda a naraatio meu tio
Roseno nessa estrutura fabulesca e fabulosa, giretestrar o quanto
a tradicdo do texto tem a nos dizer todos os domgs as horas...
(BUENO, 2000a)

Nicolato (2000a) afirma ainda que:

Para narrar esta fabula, contar histérias que dasdigem outras
histérias, o autor se valeu da memoria afetivajlf@me das muitas
referencias de leitura. O resultado é um trabalturaalo com a
linguagem em que predominam a prosa poética e rdisimo de
varias linguas (guarani, espanhol, “paranaensgsulistes”, como
ele préprio diz). (NICOLATO, 2000a)

Na mesma reportagem, Wilson Bueno responde a pgargobre se existiu ou ndo o

tio Roseno:

Ele existiu e evidentemente como todo escritor anaginei bastante.
Cresci num ambiente de mulheres contadoras deibstdlinha avo

cabocla, filha de indio com alemao tinha esse dasBim como a
minha méae e meus tios. E elas foram se acumul@odendo ndo ser
apenas sobre tio Roseno, mas de um outro tio. d&zhid faz justica
a esse patriménio de histdrias, da literatura guel j& nasci ouvindo.
(BUENO, 2000a)
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Outra caracteristica marcante na obra de Wilsom&&@eo hibridismo. Stuart Hall

(2006, p. 88), emA identidade cultural na pds-modernidadeensando a identidade no
mundo globalizado, afirma que ha identidades quevessando as fronteiras naturais, retém
fortes vinculos com seus lugares de origem e sadgdes, sem a intencdo de um retorno ao
passado. Negociando com as novas culturas em gemyelas ndo sao assimiladas e nem
perdem completamente suas identidades. “Elas @areg tracos das culturas, das tradicoes,
das linguagens e das historias particulares peless gforam marcadas (...) elas sao,
irrevogavelmente, o produto de varias histériasileuas interconectadas” (HALL, 2006, p.
88-89).

Rosimeire de Oliveira Silva (2004) afirma que arai@ra de Bueno difere das demais
pelo seu linguajar hibrido, fecundo: “A linguagerarédes de tudo o exercicio da imaginacao
de um lugar mitico, imaginario as palavras valemsgposeu ritmo, sua sonoridade vao além
dos arrepios das significacbes” (SILVA, 2004, p. Ou ainda pela mistura das linguas:

portugués, espanhol e guarani, como nos fragmabgigo:

A india sustentava um franzido sobrecenho: “Direpr@no a la nifia
gue no guarde medo de los vientos. El ivitd, serEldivitd...” “Que
vento, india? Que vento?” Ocupada em distributrags pelo tapete,
foi ai que ela olhou direto no fundo verde dos slde nosso tio,
aguda, punhal, e mais nao disse, por tudo o qie reperguntasse,
insistente, escabroso — “Que vento, india? Queo?ent (BUENO,
2000, p. 43)

Andradazil. Andradazil. Andradazil. A tarde retomaol de antes das
chuvas e do desregrado aliseu gelando os osseta egirada ja vai
aflito o zangarrear das cigarras. Andradazil. Added. Andradazil.
A guerra € a maior miséria. (BUENO, 2000, p. 50)

Benedito Nunes ressalta que “Hibrido fecundo, géficsagaz € um género de fronteira

— passa de lugar a lugar como de lingua a lingulite entre a lembranca retrospectiva e a

percepcdo comum reelaborados pela forca da linguad®lUNES, 2000, 22 orelha).
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Linguagem esta, denominada de “portunhol selvagemé, como vimos anteriormente, é
marca de Wilson Bueno e de uma nova geracdo deoessrque buscam novas fronteiras
literarias. Na entrevista concedida a Marcelo Bereno declara que a linguagem é tudo em

literatura.

N&o ha auténtica literatura sem um obsessivo trabalom a

linguagem. N&o sendo isso, o que podera ser? @uiématografico,

roteiro de video? Veja vocé o neonaturalismo q@assg como uma
praga nas letras tupiniquins... Uma prova incoatest de

incompeténcia e de mediocridade. Nao existe, a veeuliteratura,

sem a mediagdo da linguagem, o que pode parececais® 6bvia,

mas nao é decididamente o que vimos assistinddétaro-sanatorio-
brasilico. Como em tudo, com altissimas excec@édemtemente. E
nem falo de “prosa poética” ou quejandos; nao, daldiccdo mesmo,
de prosa prosa. (BUENO, 2004)

Nunes acrescenta, ainda, que a personagem RosBwreeem sua viagem, trés
etapas: a erotica, a guerreira e a fantasmal @fsagu assombracdes) que “sao interligadas
por sensacfes comuns, cenestésicas, como 0s dikgesiinados pelo vento, e incluindo as
cenas de brutal e comica violénc{dlUNES, 2000, 12 orelha).

Quanto a fase eroética, podemos citar o trecho een Rpseno passa a hoite — a

primeira noite de viagem — com “la reina”:

Foi um estremecer de rede ao quieto luzir daslastre o palido da
grande lua, s6 um filete de sangue a demarcarefrant pisado ao
canhamo cru da rede, este primeiro entrecéu de tiasRoseno, no
meio da indiarada, ao gosto daquela imprevistaiafpctapipi nova
da indinha nova, de seios em bico igual que o réjdn, assim duros
e tesos, tocados de murmurante arrepio. (BUENQ),20QL7)

Quanto a fase guerreira, podemos citar a partiddadeno da aldeia guarani, no seu

primeiro dia de viagem:

“Mira bugre”. E fez descarga com a prateada a toda do ch&o em
torno, a silvar faisca, poeira e bala. Sem as fat@sarmado, nu de
barriga recém-amanhecida, o guarani se fez fienavatarbufando na



33

direcdo de Rosilvo, nosso tio, gritava com toda$osss, 0 grosso
pescoco estufado de veias — “Solo pican el suefofugégo que de
pronto ya no es! No es! No es”. (BUENO, 2000, p. 18

J& na fase fantasmal, citamos o trecho da seguitdade viagem, no qual ele acampa

perto de um cemitério, onde ainda se percebe gioat@guerra:

Embora o cansago e a lida, o suor e a andanca wermngiou, um dia
inteiro, o segundo entrecéu desta lenda sem us@vRote nosso tio,
nao consegue adormecer. Ora € o frio a lua passdanaragem no
céu, ora um travo, o receio de que, levantadosedonsartirio, 0s

combates retornem, tarde da noite, os verdes leagg®slancem atras
do Parnanguara... (BUENO, 2000, p. 27)

Percebemos, ainda, uma quarta fase, a partir daogqd#, que seriam as das

lembrancas do tio.

Ja disse deste entrecéu as lembrancas que sdacdatihra. Um dia
h& de se ver o que a Avo faz pelo nosso tio meminzando-o de

santos, fervendo em caldo lento escorpides vivosrivando de

agulhas a mufieca guarani enterrada na curva daqiele tempo era
o antes do mil novecentos e quarenta e trés, aciafalo nosso tio
perfeitamente marcada para morrer, a sol a pinse jdisse os doze
anos de Rosenito, cuspindo da winchester, bala atarnmomem.

(BUENO, 2000, p. 55)

As lembrancas de Roseno sédo ora de sua infan@agersua juventude, ora de
Doroi, ora de Andradazil, ora da guerra — da gugueaja foi e da guerra que ainda sera. Por
isso, confundem-se as lembrancas do tio as memdoiasobrinho. Sobrinho que assume
papel de narrador da viagem do tio, que ocorresangsmo do narrador nascer.

Ainda, na entrevista concedida a Roberto Nicola@®Qa), Bueno declara:

Ha também uma questéo basicamente filosdéfica no, lque € o tema
da morte. Eu faco memdéria de um tempo em que eexiétia. Isto €,
um tempo em que virtualmente eu estava morto. Tenttusive,
existir num tempo em que virtualmente eu ndo exisE muito
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engracado. Sera que a morte ha ou a morte nacteagsta no livro
(BUENO, 2000a)

Este tempo em que o narrador ndo existia, estect@mpgue Roseno, existia e todos

0S outros tempos é o que analisaremos nos proxiapokilos.
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2. CONSTRUINDO O TEMPO

Ao longo da narrativa ddleu tio Roseno, a cavalale Wilson Bueno, misturam-se
aos tempos de Roseno menino, mo¢co € homem, o témpobrinho narrador; bem como o
tempo de Andradazil ja nascida na Guerra ficti@daPdranavai. O ano da viagem do tio &
antes de 1949 e, provavelmente, antes de 1943danguerra do Paranavai, pois nesta
Andradazil (que no ano da viagem do tio ainda espara nascer) tem papel principal. Pela
paisagem do caminho parece ser janeiro, emborataganista ndo saiba ao certo se ja foi

Natal. Dia e noite sdo metaforizados, respectivameelas expresséeduse entrecéus

Segundo dicionario Houaiss da Lingua Portuguesatempo é: “Periodo continuo e
indefinido no qual os eventos se sucedem e criaimonzem a nocao de presente, passado e

futuro” (HOUAISS, 2008, p. 721).

A fim de reconstruir o tempo, ou melhor, os tempos MeuTio Roseno, a cavalo
pretendemos, neste capitulo, fazer um breve relstoca das origens e concepgdes sobre o
tempo. Entre as diversas teorias sobre o tempolhesoos as visdes de: Mari Noeli Kiehl
(1999), no artigo “O tempo e as formas verbais reypso temporal”’, Santo Agostinho
(1980), em Confissbes Imanuel Kant, emCritica a razdo pura Hesiodo (2003), em
Teogonia a origem dos deusge Jaa Torrano (2003), em estudo a dmagonia: a origem

dos deusegle Hesiodo.

2.1. Do mito a filosofia: origem do tempo e suas concepes
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Para Kiehl (1999, p. 5), o tempo €, antes de taptima questao pratica, intimamente
relacionada ao cotidiano do homem desde a sudoridara o homem, o sentido de tempo
nao € meramente intuitivo, mas o resultado de épEas objetivas e subjetivas. No
primeiro caso, provém das observacdes dos fendmeatasais (dia/noite); no segundo, da
forma como é vivenciado. Ambos supdem uma conviaéa duracdo que parece relacionar
a situacao presente a experiéncias passadas pecativas e desejos futuros.

Segundo Mari Noeli Kiehl (1999, p. 5), a concepdaaum tempo ciclico, no sentido
fisico, € muito antiga e localizavel nos grupossyaimitivos. Assim como o ciclo do dia e
da noite e os ciclos da nossa vida fisiologicartdoe acordar, por exemplo), os ciclos das
estacdes bem demarcadas relacionam-se com rituaisitgqalizam o fim e o inicio de um
periodo de tempo, geralmente associado a um tenfpep yprimordial e puro, no qual se
teria processado a criacao.

Na mitologia grega, Cronbs- deus do tempo, filho de Urano (Céu) e Gaia @Jefr
era 0 mais novo dos seis grandes titds. O mitaqde cada vez que Gaia tinha um filho,
Urano o devolvia ao seu ventre. Cansada disto, @ai@ou com seu filho Cronos a morte de
Urano. Ela fez de seu proprio seio uma pedra emdode |amina e a deu para Cronos.
Cronos esperou que Urano, seu pai, dormisse etmea® sangue de Urano caiu sobre a
vagina de Gaia gerando os Gigantes, as Erinead/elales. Cronos atirou os testiculos de
Urano no mar, onde se formou uma espuma de espesuagiu Vénus, a deusa do amor.
Abaixo transcrevemos um trecho do liireogoniade Hesiodo, em que narra a “Histdria do

Céu de Crono™:

Quantos da Terra e do Céu nasceram,

filhos os mais temiveis, detestava-os o pai

dés o comeco: tdo logo cada um deles nascia
a todos ocultava, a luz ndo os permitindo,

na cova da Terra. Alegrava-se na maligna obra

® Na mitologia romana, Cronos corresponde a Saturno.



o Céu. Por dentro gemia a Terra prodigiosa
atalhuda, e urdiu dolosa e maligna arte.

Rapida criou o género do grisalho aco,

Forjou grande podéao e indicou aos filhos.

Disse com ousadia, ofendida no coracéo:
“Filhos meus e do pai estdlido, se quiserdes
ter-me fé, puniremos o maligno ultrage de vosso
pai, pois ele tramou antes obras indignas”.
Assim falou e a todos reteve o terror, ninguém,
Vozeou. Ousado o grande Crono de curvo pensar
devolveu logo as palavras a mae cuidadosa:
“Mae, isto eu prometo e cumprirei

A obra, porque nefando ndo importa o0 nosso
pai, pois ele tramou antes obras indignas”.

Assim falou. Exultou nas entranhas Terra prodigiosa
colocou-o oculto em tocaia, pés-les nas maos

a foice dentada e inculcou-lhe todo o ardil.

Veio com a noite o grande Céu, ao redor da Terra
desejando amor sobrepairou e estendeu-se

a tudo. Da tocaia do filho alcangou com a méo
esquerda, com a destra pegou a prodigiosa foice
longa e dentada. E do pai o pénis

ceifou com impeto e langou-o a esmo

para tras. Mas nada inerte escapou da mao:
guantos salpicos respingavam sanguineos

a todos recebe-os a Terra; com o girar do ano
gerou as Erineas duras, os grandes Gigantes
ratilos nas armas, com longas lancas nas maos,
e ninfas chamadas freixos sobre a terra infinita.
O pénis, téo logo cortando-o com 0 ago

atirou do continente no undoso mar,

ai muito boiou na planicie, ao redor branca
espuma da imortal carne ejaculava-se, dela

uma virgem criou-se. Primeiro Citera divina
atingiu, depois foi a circunfluida Chipre

e saiu veneranda bela Deusa, ao redor relva
crescia sobre esbeltos pés. A ela. Afrodite
Deusa nascida de espuma e bem-coroada Citéreia
Apelidam homens e Deuses, porque da espuma
criou-se e Citéreia porque tocou Citera,

Cipria porque nasceu na undosa Chipre,

E Amor-do-pénis porque saiu do pénis a luz.
Eros acompanhou-a, Dejeso seguiu-a bela,

tdo logo nasceu e foi para a grei dos deuses.
Esta honra tem dés o comeco e na partilha
Coube-lhe entre os homens e Deuses imortais
As conversas de mogas, 0S Sorriso, 0S enganos,
O doce gozo, o amor e a meiguice.

O pai com o apelido de Titas apelidou-os:
o grande céu vituperando filhos que gerou
dizia terem feito, na altiva estulticia,

gra obra de que castigo teria no povir.
(HESIODO, 2003, p. 113-117)

37
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ApoOs o0 assassinato de Urano, Cronos reinou entdewses durante um periodo de
prosperidade conhecido conade Dourada Mas uma profecia dizia que ele seria enfim
vencido por um filho seu. Assim, temendo uma revtal qual a sua, ele passou a devorar
seus proprios rebentos assim que nasciam.

Entretanto, sua mulher, Réia, insatisfeita e ajadaml Gaia e Urano, esconde seu
altimo filho, Zeus. Embrulha uma pedra e a enti@gaeus do tempo que a devora sem nada
perceber. Réia salvara o filho, mas selara a peofam dia, o ultimo filho de Cronos tomaria

em armas e acabaria com o reinado do pai, insas@do trono do mundo.

Zeus cresce e, logo apés, aproxima-se do pai, dazeningerir uma bebida
preparada por Métis. Abalado por convulsdes, Craoasttuiu a vida a todos os filhos que
havia devorado. Assim, Zeus libertou seus irmaasie-se a eles na luta contra o pai,

subindo ao Olimpo onde passou a comandar os hoenemseuses.

O mito conta uma histéria sagrada, um acontecimedorrido num tempo
primordial. Dai se produzirem mitos de origem iroddos com mitos da criacédo
(cosmogonias), 0 que atesta a importante presem¢antpo nas mais remotas producdes do

imaginario, figurando como o inicio de tudo.

Quanto ao tempo dos deuses, Jaa Torrano (2003) pfiBna que o tempo em que
os deuses nascem, vivem e reinam € a temporalptagda do nascimento-natureza de cada
um e, portanto, ndo pré-existe nem ultra-existeears nascimentos-naturezas. Para o autor, o
tempo como pura extensdo e quantificabilidade madis € do que uma representacdo da

nossa cultura moderna.

O Deus ndo se manifesta aqui e depois |a, mas stenpre o Deus,
sempre a existéncia em Si Mesmo, e suas manifestagd areas de
existéncia que desde sempre se encontram entratsiwsos. Tempo
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e espaco ndo sdo extensdes e quantificabilidagesigtentes em si
mesmas e que o Deus viesse a ocupar ao ser o Deus, g mas
tempo e espaco sé se ddo enquanto atributos dedemjoele Deus (e
ndo ha sendo Deuses: cosmologia € teogonia), tasillecorrentes
das (e marcado pelas) qualidades préprias do ardbitexisténcia
deste ou daquele Deus. (TORRANO, 2003, p. 89)

Dessa forma, Torrano (2003) considera que pen3&aogoniacomo representacao
sucessiva de temporalidade, organizada por relagéeanterioridade e posterioridade é
reduzi-la ao absurdo. “Ndo ha um antes ou depoésimer-relacione as Divindades e as
hierarquize segundo uma ordenagdo temporal, pong@e h4A um tempo Unico que as

transcenda e possa assim reuni-las” (TORRANO, 200)).

Na Teogonia de Hesiodo, cada Deus € Presenca absoluta aranstasua propria
ordem temporal. Lembremo-nos do episddio de Odisseiqual Ulisses fica prisioneiro de
Calipso, na illha da Deusa. Odisseu, em umas de\sréas tentativas de regressar a Itaca,
desembarca na ilha onde vive a ninfa marinha Qalipsta se apaixona pelo heréi grego e o
torna prisioneiro de seus encantos. Quando Odisagtadecido e satisfeito com a
hospedagem dos cinco ultimos dias, decide segaigewn e retornar para seu reino €
informado pela ninfa que ha cinco anos ele e seoganheiros sdo seus hdéspedes. Calipso
faz com que o tempo em sua ilha corra bem lentameehdo cada dia do tempo da Deusa

correspondente a um ano do tempo humano.

Podemos compreender, assim, a assertiva de Td2@8, p. 90) que enfatiza que o
tempo dos Deuses € multiplo e ndo Unico, adjetiméaesubstantivo e que a inter-relacéo dos
Deuses ndo € de ordem crono-légica, mas sim crdtelogica. Pois, os deuses se

conexionam, se organizam e se hierarquizam sequiwiga de ser

Ressaltamos que riBeogoniando importam as relagbes de nascimento deste ou

daquele Deus. Eles vivem e existem num tempo o m@limplica um antes e um depois,
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pautado num principio cronolégico. Portanto, paesiddo, conclui Torrano (2003, p. 93), o
tempo ndo é de modo algum uma categoria. Nao hgakvra que designe o tempo. Ele se

manifesta apenas as exigéncias do ser.

Santo Agostinho (1980), e@onfissdesNo livro XI O homem e o tempo, discute 0
tempo a partir de uma perspectiva psicolégica. Niifdtogo com Deus — tendo, o filésofo,
este como ser superior e criador de todas as ceidgestinho questiona, entre outras coisas,

0 que € o tempo e como se da a sua divisao.

Num primeiro momento, Agostinho questiona se axistigum tempo antes da
criacao do céu e da terra e, assim, toma o temmo eceternidade sempre presente. A seguir
pergunta: “O que é o tempo? Quem podera explicddm e brevemente? Quem podera
aprender, mesmo sO0 com 0 pensamento, para depdisitr com palavras o seu conceito?”

(AGOSTINHO, 1980, p. 265). Afirma, entdo que:

O que é, por conseguinte, o tempo? Se ninguém nguipar, eu sei;
se 0 quiser explicar a quem me fez a perguntaa¢dsei. Porém,
atrevo-me a declarar, sem receio de contestacad®, s nada
sobrevivesse, ndo haveria tempo futuro, e se agata houvesse, nao
existiria o tempo passado. (AGOSTINHO, 1980, p.)265

E assim reconhece trés tempos. O passado, queréoaab presente, e o futuro que
o € posterior. Contudo, questiona a existénciadasss futuras e passadas, pois: “se também
ai sdo futuras, ainda la ndo estdo; e, se nesse B#p pretéritas, jaA la ndo estdo.”
(AGOSTINHO, 1980, p. 269). Declara que as coisasadas estdo no tempo presente da
memoria, enquanto as futuras podem ser prognoatigaelas presentes que ja existem e que

se deixam observar. Assim, chega a seguinte c@wclus
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O que agora claramente transparece é que nem pagdaturos nem
pretéritos. E impréprio afirmar que os tempos s&@s:tpretérito,
presente e futuro. Mas talvez fosse proprio dizer gs tempos séo
trés: presente das coisas passadas, presenteedastps, presente das
futuras. Existem, pois, estes trés tempos na mimae que nao vejo
em outra parte: lembranca presente das coisasdpagssEemoria),
visdo presente das coisas presentes e esperarsgatprelas coisas
futuras(expectacdo) (AGOSTINHO, 1980, p. 270, grifos nossos)

Agostinho (1980, p. 274) admite que o tempo é oont{‘distenséo’), mas nega que
ele possa ser medido pelos movimentos dos corpestergando o fato de que diferentes
corpos de diferentes pesos e medidas tém diferemesidades e portanto, diferentes

duracdes.

Em Critica da razdo puraimmanuel Kant faz uma exposicéo filoséfica sobre o
tempo. Destacamos que a estética transcendentirameseja provar que todas as nossas
intuicbes sdo representacfes de fendmenos e quehaomens ndo percebemos como

realmente sdo as coisas e suas relacoes.

O gue h&a com os objetos em si e separados de staleeeeptividade
da nossa sensibilidade, permanece-nos inteirandegeonhecido.
Nao conhecemos sendo o nosso modo de percebé-tpsl mos é
peculiar e ndo tem que concernir necessariameotioaente, mas sim
a todo homem. (KANT, 1999, p. 83)

Nesse sentido, o filésofo trata o tempo como algpia néo subsiste em si mesmo,
sendo pela nossa percepc¢ao e intuicdo. “O tempgoode ser determinacdo alguma dos
fendbmenos externos; ndo pertencem nem a uma figurposicdo etc., determinando ao

contrario a relacao das representacfes em nos&tmesterno” (KANT, 1999, p. 79).
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Kant acrescenta que na tentativa de suprir umaafiga tempo, nés o representamos
através de uma sucessao temporal por uma linhalasgprolonga até o infinito, divididas

em diferentes partes que formam uma série de urdarsmsao.

Relacionando tempo e espago, o filésofo afirma aserelagcbes de espaco sao
determinadas pelo exterior enquanto as de temperpalas percepcdes interiores. AO mesmo

tempo as relacdes de fendmenos se fazem simultAaespaco e sucessivas no tempo.

De acordo com Batista Mondin (1981), tempo e espagocondi¢cdes priori de
toda experiéncia, pois qualquer sensacao refeaente fendmeno externo supde a percepcao
do espaco. O tempo, por sua vez, esta presenteda® as suas intuicdes. Mondin (1981, p.
178) afirma que espaco e tempo sao algo ilimitadorgio se podem abranger em conceitos.

S&o esquemas vazios, apenas formas da nossa mente.

A seguir seguem breves conceitos sobre o tempautativa segundo Paul Ricoeur
(1994), Gérard Genette (1972), Benedito Nunes (R@@2an Pouillon (1974) e Eric Auerbach
(1976). Conceitos que embasardo, no terceiro dapituandlise do tempo emeu tio

Roseno, a cavalo

2.2. Tempo da narrativa

Inimeros sdo os estudos sobre o tempo na narmptade uma ou outra maneira,
pretendem dar conta da questdo, por classificagdesnomias, redistribuicdes, reducdes,
enfim, problematizagbes dos modelos anteriores @ogicoes de novas formas de

abordagem. Os tedricos dicotomizam: tempo da as{da fabula) x tempo do discurso (da
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trama, da intriga, do enredo); tempo fisico x tengsicologico. E, enumeram: tempo
cronolégico, tempo histérico, tempo litdrgico, temppolitico, tempo linguistico ou
gramatical. Ha ainda os desdobramentos: tempo itlaaletempo da escritura, tempo da
ficcdo. Quanto a este ultimo, ainda se pode fatateenpo do narrador (da narracéo) e tempo
das personagens (das acdes), tempo da enunciaigiope do enunciado. Uma rede de
conceitos, uns sobrepondo outros, alguns explicandms. Uns relacionados a diegese

(historia) outros ao discurso.

Kiel (1999, p. 8) ressalta que a narrativa de begites de proceder a refiguragao
imaginaria da experiéncia temporal, apresenta-s@aam tecido coberto pela sintagmatica
dos tempos verbais. A ciéncia linguistica, por sea, foi a porta de entrada para a
investigacdo mais ampla e profunda do tempo datinaar Assim, a autora afirma que € a

partir da enunciacéo que se instaura o tempo, etgpeaesente, fonte de todos os tempos.

Paul Ricoeur (1994) efiempo e Narrativasustenta “que o tempo torna-se tempo
humano na medida em que é articulado de um modativa; e que a narrativa atinge seu
pleno significado quando se torna uma condicaoxdaémcia temporal” (Ricoeur, 1994, p.

85).

Ricoeur (1994, p. 85) baseia suas pesquisas solemmp emConfissdesle Santo
Agostinho e ndPoéticade Aristdteles e conclui que as teorias agostasamda devem a
atividade de narrar ao contrario da intriga arédtcd que implica conceitos como inicio, meio
e fim, os quais comprometem um discurso sobre anedb da intriga. Além disso, o
estudioso ressalta que a acdo — responsavel pos tml conflitos narrativos — implica no

carater diacrénico de qualquer histéria narrada.

Em seu capitulo sobre a “Voz", Genette (1972, i) 2firma que uma histdria nao

se d& sem que haja uma parte de discurso. Pada@téancés, uma situacdo narrativa € um
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conjunto complexo no qual a analise ou a descgapode distinguir retalhando-a em um
tecido de relacdes entre o ato narrativo, 0s seiagonistas, as suas determinagcdes espacio-
temporais, as suas relacbées com outras narrativalgcadas na mesma, etc. Ele considera
alguns elementos de definicdo, cujo real funciomamed simultaneo, religando-os no
essencial as categorias do tempo de narracaoydbr@irrativo e da pessoa. Isto €, a relacéao

entre o narrador e seus narratarios.

Para Genette (1972), as determinagOes temporaigestincia narrativa sdo mais
importantes que as determinacdes espaciais. A pangensiste na posicao relativa em
relacdo a histéria. Distingue quatro tipos de @siemporal na narracaolterior (posicédo
classica da narrativa no passaduojterior (narrativa predictiva, geralmente no futuro, e que
também pode ser conduzida no presersi@)ultdnea(narrativa no presente, contemporanea

da acéo) éentercalada(entre os momentos da acao).

Benedito Nunes (2003), e®@ tempo na narrativafaz um breve relato historico
sobre o tempo desde Aristoteles. Compara-o a miesidiscute-o na arte e na poesia.
Diferencia, ainda, as formas temporais: o tempmdi® 0 tempo psicolégico; o tempo
cronolégico do histérico; o linguistico e os tempesbais. Formas, estas, que contribuirdo
para o entendimento do tempo na narrativa.

No tempo fisico temos 0 movimento exterior dasais no tempo psicologico a
sucessao dos nossos estados internos. Os tengm digisicolégico estdo em permanente
descoincidéncia. O tempo que firma o calendario &omologico. Que esta intimamente
relacionado ao fisico, e pode ser considerado @dedos acontecimentos. Ja o tempo
historico representa a duracdo das formas hisgddeavida. Quanto ao tempo linguistico,
podemos dizer que revela a condicao intersubjefvaomunicacéo linguistica. Relaciona-se
com o ponto de vista, seja da visdo oniscientemqpessoal do narrador em terceira pessoa,

seja de sua visao identificada com uma das persosago narrador em primeira pessoa,
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demarcando-se através dos dialogos das personagerss enunciados a respeito delas por
intermédio de palavras como: hoje, amanhd, deptis,Todas essas modalidades de tempo
tém em comum o fato de que elas se aplicam as sa@erdem, duracdo e direcdo, que
recobrem relacdes diversas entre os acontecimentos.

Nunes (2003) ressalta, ainda, que o tempo é muraitavel. Nas obras literarias, ele
€ inseparavel do mundo imaginario, acompanhandstatuto irreal dos seres, objetos e
situacOes. Ressalta, também, que o tempo nao geaprdo sendo atraves dos acontecimentos
e suas relacdes e que esta apresentacdo se dguamém atraves dos discursos.

No que tange aos tempos da narrativa, o tedri¢mglige trés planos: o dastoria—
do ponto de vista do conteudo —, odiscurso— do ponto de vista da forma de expressao — e
o danarracdo— do ponto de vista do ato de narrar. O tedrictagi@ que no discurso o tempo
segue a organizacao (tanto no seguimento de lifd@i@as, quanto na disposicao de cenas,
didlogos, descricoes, etc.) da escrita e/ou dasamiserbal na narrativa oral. Enquanto o
tempo da histéria € pluridimencional, pois permitetornos e antecipacdes dos
acontecimentos da narrativa. Contudo ressalta gtempo de um corre paralelamente ao
tempo de outro.

Em O tempo no romang¢dean Pouillon (1974) diferencia dois grupos deamces:
0s romances da duragédo e os romances do destintrom®s romances da duragdo, Jean
Pouillon diferencia mais dois grupos a partir dalise das narrativas de Stenhal, Galsworthy,
Proust, entre outros. O primeiro grupo é constituld romances que carecem de uma chave,
gue é a psicologia, para que seja compreendido desenvolvimento temporal. O segundo
grupo, ao contrério, é constituido de romances @enegte desenvolvimento ndo necessita de

nenhuma chave, ja que € ele (o tempo) quem tudeaxp

No primeiro caso a chave abre todas as portas @artendimento do livro, ndo

sendo necessario uma estrutura do tempo determinhda segundo caso, este
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desenvolvimento é contingente por definicdo, nfidl@greciso marcar esta contingéncia, que
constitui a esséncia da temporalidade, e a exres$gguada desta Ultima transmite, dessa
maneira, a impressdo a primeira. Assim, enquantgnraeiro tipo preza-se mais pela

evolucéo psicoldgica das personagens, no seguridbizarse as circunstancias, os fatos por

qual as personagens passam.

Eric Auerbach (1976), em “A cicatriz de Ulisseslifedencia os épicos gregos dos
relatos biblicos, tomando como exemplo a cena eeHjricléia lava os pés de Ulisses,
reconhecendo seu amo, no Canto XIXaithsseiae a passagem biblica do sacrificio de Isaac,

filho de Abrado.

Entre outros aspectos, Auerbach (1976) distinguemapo destes dois tipos de
narrativas. No épico homeérico tudo € narrado erfep@rconformacéo de todas as coisas, nao
deixando nada no escuro ou omitido, todas as ltiges ligam-se entre si. As retrospeccoes,
o desfile dos fenbmenos passados, ocorrem sempigigmairo plano, ou seja, sempre em

pleno presente espacial e temporal.

Quando Euricléia lava os pés de seu amo, que say@apor um forasteiro, percebe
e reconhece a cicatriz de Ulisses. Toda a cendedssno Ulisses adquiriu-a, séo relatadas a
partir do segundo verso, num presente indepenéeplieno, uniformemente objetivo. Assim,
o estilo homérico “representa os fenbmenos acabamampalpaveis e visiveis em todas as
suas partes, claramente definidos em suas relagpexiais e temporais” (AUERBACH,

1976, p. 4)

Ja as narrativas do Velho Testamento, também clemtbeEloista, sdo construidas
de maneira enigméatica, confusa e obscura. Abra@® @chamado de Deus, e Deus ndo é um
corpo fisico e presente, é somente uma voz. Os ek em planos (tempo e espaco)

diferentes.
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A partir das teorias sobre o tempo dos autores aguidados, analisaremos no

préximo capitulo os tempos que perpassam peladaebysilson Bueno.
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3. DESCONSTRUINDO E RECONSTRUINDO O TEMPO

Neste capitulo analisaremos a questao do narradios @ario tempos que perpassam
a obraMeu tio Roseno, a caval partir das consideractes de Walter Benjaming)1.35m
Magia e técnica, arte e politicale Gérard Genette (1972), daguras Benedito Nunes
(2003), emO tempo na narrativaJean Pouillon (1974), e® tempo no romanc¢ee Eric
Auerbach (1976), no ensaio “Bicatriz de Ulisses”, d&limeses Discorreremos, também,

sobre a viagem e a profecia ndo cumprida por Rosamdra de Wilson Bueno.

3.1. O sobrinho-narrador

Antes de examinarmos o0 tempo na obra de Buenoc&ss@io que facamos uma
breve andlise sobre o narrador, ou melhor, o sebnarrador, enMeu tio Roseno, a cavalo
Percebemos que na obra de Bueno o narrador é teagténigante. Tanto que ainda nem
havia nascido quando se da a viagem do tio. Onisgieele é capaz de entrar nos
pensamentos e nas lembrancgas mais intimas dogemta de questionarmos se ndo sao suas
proprias lembrancgas.

No ensaio “O narrador: consideracbes sobre a obr&lidolai Leskov”, Walter
Benjamin (1985) discorre sobre o papel do narraddongo da histéria e como sua funcéo se
modificou ao longo desta. Para Benjamin (1985),eX@eriéncia, que passa de pessoa para
pessoa, a fonte a que recorreram todos os nareadoessa forma, diferencia dois tipos de
narradores tradicionais: aquele que vem de lomge,quem viaja tem muito o que contar; e o
homem que nunca saiu de seu pais, mas que corduae ds suas histérias e tradi¢des.

Temos, entdo, o marinheiro comerciante e o narrsetbentario.
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Em Meu tio Roseno, a cavakemos dois narradores. O tio, Roseno, e o sobrinho
narrador, que conta a viagem do tio. Narrador éetgtaque-se, nascido no mesmo dia e local
de Wilson Bueno. O primeiro € aquele que viajassjna, adquire suas experiéncias. Seria
este, nos moldes de Benjamin, o marinheiro comaridMas ndo € este ainda quem nos
conta a histéria. Quem nos conta a historia é drduly ou seja, 0 camponés sedentéario. Este
passeia entre as suas memoarias e as memorias dartiando a maneira do romancista. Ha,

também, um misto de narradores @u tio Roseno, a cavalo.

[...] Rosemélo, nosso tio, grunhe e cospe de ladongapdo capim-
rastelo que mordiscava, alheio; limpa o catarragdela e, mesmo
pensar de novo, ndo ajeita, porque, sem sanfoa@peano se ele nem
fosse metade. Sanfoneiro que se honre, porém, d@capmdo na
sanfona dos outros, ainda que seja para fazerzas (BUENO, 2000,
p. 33).

No trecho acima, percebemos que o sobrinho ingededal forma no universo do
tio que parece estar presente no tempo e no esj@apersonagem, participando, ao lado
desta, do universo de suas aventuras.

Dai a importancia da memaria que Walter Benjam@8%) enfatiza, pois é ela capaz
de, ao mesmo tempo, apropriar-se dos cursos dsasoej por outro lado, resignar-se com o
desaparecimento dessas coisas. E a reminiscérecfama a cadeia da tradicdo, transmitindo
0s acontecimentos de geragéo para geragao.

Wilson Bueno, em entrevista concedida a Claudioiég2001), noSuplemento
Literario de Minas Geraisafirma ser bisneto de india guarani com alemddiaicacada a

laco no interior paulista do século XIX, conformecho abaixo:

Nasci no sertdo, aquele tempo, e nem faz tantoadeaspim, que 0
Parana tinha sertdo — a floresta virgem, a fautimanquase intocada.
Sou bisneto de india guarani com alemao. Imagiméstura... Minha
bisavo, (a mae de minha avé materna, esta bugnthds azuis e que
comia com as maos), foi cacada a laco no interodigta por um



50

germano de fuzilantes olhos azuis. Fago uma peduemgnagem a
este meu bisavd em Tio Roseno e claro, bem maiemé, a minha
bisavo india. (BUENO, 2001).

Para Rosimeire de Oliveira Silva (2004), de maa fi#lro, histdrias e feitico foram
transmitidos sob a forma de heranca original essalilvel. Vemos nos antepassados de
Bueno (m&e e avds) um narrador tradicional que ,oassimila (adquire experiéncia) e
reconta as historias de familia. Denilson Lope0(20afirma que a experiéncia tem por
funcao retirar o sujeito de si, fazendo com quenéle seja mais o mesmo. Essa experiéncia,
ao mesmo tempo em que revela e oculta, tem espgadogz e de sombras. A experiéncia nao
deve ser aprendida para ser repetida ou transnpiiglsivamente; ela acontece para migratr,
recriar, potencializar outras vivéncias, outragrdificas: “Aprender com a experiéncia €,
sobretudo, fazer daquilo que ndo somos, mas poussiser, parte integrante de nosso
mundo. A experiéncia € mais vidente que evidemiagara que reprodutcrg LOPES, 2007,

p. 27). Em entrevista a Manuel Ricardo de Lima,s@fil Bueno comenta sobre a experiéncia

de ser escritor:

Penso que um escritor jA nas¢ca com caminhos definmhra a
invencado ou as invencionices de toda uma vida. Qlesmentird que
no Drummond dos dezoito ja ndo havia a pedra deetdgs oitenta?
Escrever, para mim, € como um selo, ao qual vaeéédeatado desde
0 principio, nem sempre por escolha. Muitas veimsbém, por
destino, fatalidade, condenacdo. Claro, da mesnmmaafa@ue vocé,
vejo ali o desenho, talvez mais vigoroso, ou aagimais maduras, de
um instrumento que fui afinando até chegar a pebksiusica da hora
presente, com a qual, neste bairro curitibanopjadobrando o Cabo
da Boa Esperanca. Envelheco, mas creia, com todazaendo
envileco. E ndo esta ai, registre-se, sé um jogoathkeras. Memdria,
e tudo € memoria. Ndo s6 as do passado, mas, aadaor
inventadas, as memarias do futuro. (BUENO, 2007).

A partir de suas memoérias, Bueno reconta as hastle seus antepassados ao
mesmo tempo em que reconta as histérias da traliieéaria. Reinventando esta tradicdo no

momento que reinventa seu passado. Dessa formasea e Roseno por Andradazil,
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também, pode ser associada a busca pelo GraahraA ®emanda do Santo GradDSGY,
novela de cavalaria.

A lenda que nos interessa em DSG é de Galaaz ¢odmsrpuros), que realiza varias
andancas em busca do objeto magico, o simbolicl,grade José de Arimatéia depositou o
sangue de Cristo na hora do martirio. Atendendioamado divino, Galaaz enfrenta provas e
ganha o céu como recompensa. O cavaleiro da DS@9)l1®ranco, de olhos azuis,
descendente da linhagem de José de Arimatéiaggtgakbnfrenta demonios, salva donzelas e
mantém-se puro as tentacdes da carne.

A personagem de Bueno, Roseno, como um cavaledané®, encontra varias
aventuras em seu caminho. Aventuras estas queeata@lurante o percurso de sua viagem,
feita com o objetivo de chegar a tempo para assistihascimento de sua filha com Doroi:
Andradazil. A filha do tio teria, neste caso, pag@helhante ao do graal, pois té-la nos bracos
para o tio seria ter um tesouro, como o graal.

Benjamin (1985), ainda sobre a reminiscéncia, afique é ela quem tece a rede que
une todas as historias entre si. Tornando, assidg narrador uma Scherazade que imagina
uma nova histdria em cada passagem da histéri@sjaiecontando. E é neste estagio que se
insere, novamente, o tempo, pois é ele condg&e qua nonpara que se proceda a
reminiscéncia.

E por meio das unidades temporais de uma narrgtigaocorre uma reminiscéncia

criadora capaz de atingir e transformar um obfet@ssim, o sujeito consegue

’ Conforme Heitor Megali (1999), de origem duvidosa, supostamente surgida na Fran¢a, remotamente
na Inglaterra, no século Xlll, originada das cangfes de gestas (poemas medievais cantados em
linguagem popular que iam passando de boca em boca, em variadas versdes que percorreram paises
distantes e se entrecruzaram com culturas diversas, contando os feitos guerreiros). Observa-se que a
procedéncia da lenda do Graal, que se perdeu no século VI d.C, é folclérica e histérica e, passa
depois por romance. Ela registra um modo e um pensamento do homem medieval. Em sintese, a
histéria inicia-se quando no castelo de Camelot, véspera de Pentecostes, surge, de repente, 0
misterioso vaso sagrado (Graal) esparzindo luz que nutre de mistico alimento os cavaleiros reunidos
para a ceia. Quando este desaparece, 0os cavaleiros resolvem empreender aventuras que permitam
reencontra-lo.
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“ultrapassar o dualismo da interioridade e da @dedade quando
percebe a unidade de toda a sua vida... na corkgtate de seu
passado, resumida na reminiscéncia... A visdo cdpaerceber essa
unidade é a apreensdo divinatoria e intuitiva datide da vida,
inatingido e, portanto, inexprimivel” (LUKACS apuBENJAMIN,
1985, p. 212).

Roseno, em seu percurso de volta para casa — amaé IBe espera com Andrazil,
ainda para nascer —, remete-nd3disseiade Homero. Ulisses ou Odisseu, depois do fim da
Guerra de Troia demora dez anos para voltar paca # onde Penélope e seu filho Telémaco
Ihe esperam. O herdi grego havia desafiado os slesispor isto, estes, furiosos, armam
diferentes estratégias para que o rei de itacagiéme para casa.

Em suas vérias tentativas de regressar a sua @disseu resgata boa parte das
lendas gregas, visitando diferentes lugares (conerra dos ciclones e a ilha de Cirse) e
conversando com os varios deuses gregos, a exaiephiena (deusa da sabedoria), sua
conselheira.

Assim como Ulisses, Roseno, em sua viagem de yalta Ribeirdo do Pinhal,
resgata lendas e causos sul-mato-grossenses, gagsandiferentes lugares (como a cidade
de Araré e o Vale do Ivai) e sendo, também, acbadelpelos deuses, ainda que em forma
de profecias feitas por velhas e ciganas: “Dizeptamo a La nina que no guarde miedo de los
ventos. El ivitd, senhor, el ivitd...” (BUENO, 20@0 43).

Além disso, nas narrativas de Homero e Bueno psspas Guerra. N@disséia a
Guerra de Troia que dura dez anos, toda a infalecibelémaco, o filho de Odissétm Meu
tio Roseno, a cavala Guerra do Itacoatiara, na infancia do tio, euar@ do Paranavai, no
tempo de Andradazil. Contudo, o tempo da narratevd88ueno ndo € o mesmo da narrativa

de Homero, conforme veremos no item a seguir.

3.2. Reconstruindo o tempo
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Como vimos anteriormente, Auerbach (1976) dife@nentre outras caracteristicas,
o tempo dos épicos gregos e dos relatos biblicogué&nto nas narrativas épicas nada é
obscuro, retrospeccdes e fendmenos passados sSerapdos sempre em primeiro plano, as
narrativas do Velho Testamento s&o construidasateina enigmatica, confusa e obscura. E
0 que observamos na narrativa de Wilson Bueno.

No relato Eloista, Deus pede a Abrado que sacefgpu préprio filho. Para que o
sacrificio seja realizado, € indicado um local eunagem é feita. Contudo nada mais € dito
sobre o lugar ou o tempo; sabemos que a viagemé&dués dias, pois isso é dito de forma
enigmatica. Na obra de Wilson Bueno, o tempo taméénetaférico. Sabemos que céus sao
dias e entrecéus, noites, devido as descricogsaisemyens. E sabemos quanto tempo se passa
por causa da narrativa, que € marcada por expgess@®: “primeiro céu” (BUENO, 2000,

p. 13) e “quinto entrecéu” (BUENO, 2000, p. 61).
Além disso, a chegada de Roseno, no sétimo diaudeviagem, é também uma

perda, ainda que sua viagem nao seja para esteDfinoi, ainda gravida de Andradazil,

supostamente é sacrificada em nome da Guerra dod®ai.

O, Nhé! Cadé a bugra, Nhd? Cadé Andradazil?” — ‘QQ&em?” —
“Andradazil, negra.” — “Os soldados, séo Roserrios. soldados...” —
“Qué que fizeram com ela negra dos diabos? Desdrabue-

“Levaram ela.” — “Levaram? Levaram quem?” — “Levar®oroi, e

Dradarzil na barriga da Doroi, se6 Rosimeno” — “Bdmadazil ndo
nasceu nao negra do inferno? Ainda que ndo, bialetoP —

“Nasceu, ndo, séo Rosirvo, nasceu ndo.” — “E pdeajue levaram
elas, monstra?” — “Pra muito longe, séo Rosenadlenfje pra onde,
bizonha?” — “Diz que longe pra guerra do Parana{@&JENO, 2000,

p. 80)

Notamos que, assim como o numero Sete, o Trégigero da perfeicdo. De acordo
com Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1999, p),9D6us criou trés anjos antes de criar 0
mundo: Gabriel, Miguel e Rafael. Mais tarde, crizzael (0 anjo da morte) e Ramzbar (o anjo

feminino, mée de Deus). Depois cria mais dois amjlevando a sete o nimero de entidades
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divinas. O Trés é também o simbolo da Santa Tren@Bdi, Filho e Espirito Santo). Assim
como os trés dias na passagem Eloista retomam omaraddivino, os sete dias (ainda que
incompletos) de viagem de Roseno aspiram a peofeica

O trés, ainda para Chevalier e Gheerbrant (19990f), entre os dogons e 0s
bambaras, € o simbolo da masculinidade; o quatpoogi@ feminilidade. Seria o sete entdo a
unido entre o0 homem e a mulher? A unido entre RoseBoroi que gera Andradazil? E
Andradazil, o filho, seria esta perfeicao? O fimude ciclo que continua?

O sete, dos sete dias de viagem do tio, também éamero simbdlico para o
cristianismo. Deus criou 0 mundo em seis dias eahs®u no sétimo. EMeu tio Roseno, a
cavalo,0 sétimo dia seria 0 dia em que Roseno veria dilthuem e completaria um ciclo: o
nascimento. De forma semelhante os trés dias demiale Abrado que fecham um ciclo e
cumprem uma promessa.

No relato biblico, s6 é acabado formalmente aqgile interessa a meta da acéo.
Pensamentos e sentimentos permanecem inexpreagesides apenas pelo siléncio e por
discursos fragmentarios. O todo, dirigido com méaxenininterrupta tensdo para um destino,
permanece enigmatico e carregado de segundos planos

Em Meu tio Roseno, a cavalfica a pergunta: o que acontece com Roseno, [Roroi
Andradazil? Sera que o tempo futuro de AndradazilGuerra é real? Ou serd apenas
imaginacdo de Roseno? O que acontece depois @onttmo se constata nas uUltimas frases
do término do livro: “O sétimo céu desta fabulaedat vés?, tdo sucinto, de novo entardece —
s6 uma linha e a fimbria do horizonte.” (BUENO, @00. 80).

Auerbach (1976) ressalta ainda que:

Mas os proprios seres humanos dos relatos bild&@osnais ricos em
segundos planos do que os homéricos; eles tem prafisndidade
qguanto ao tempo, ao destino e a consciéncia. Ajndaestejam quase
sempre envolvidos num acontecimento que os ocupagupleto,
ndo se entregam a tal acontecimento a ponto deengend a
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permanente consciéncia do que lhes acontecera gmtempo e em
outro lugar; seus pensamentos e sentimentos témaaaiadas e sdo
mais intricados. (AUERBACH, 1976, p. 9).

Bueno molda suas personagens como Deus, os homessno sempre foi um
sujeito da Guerra. Nasceu com a garrucha na m&uedeedo aprendeu a atirar, a se
defender. No trajeto de Guaira a Ribeirdo do Pjndells pensamentos vao além de um pai

que deseja ver a filha nascer. Seus anseios sa@gutEm cujo destino é a Guerra. Cada lugar,

cada paisagem, lembra Roseno de onde veio.

A vinte léguas desde o Guaira, Roselao segurouaio &im agora

corcoveante cavalo. Ao sopé da Serrinha, o espetéwmacabro —

duzias de cruzes espetadas na areia e delas penderdsqueletos cal
e prata dos combatentes, patrulha apanhada desarpelo entrevo
do Itacoatira, ainda antes, muito antes de Andibdade todas as

guerras do Paranavai. (BUENO, 2000, p. 24).

Como sujeito da Guerra, Roseno nos lembna certo Capitdo Rodrigode Erico
Verissimo. Rodrigo Caramba é um homem de estatadiama, forte, de cabelos castanhos e
olhos azuis, como o tio do narrador Meu tio Roseno, a caval®&em de varias guerras,

varios lugares e tem muitas historias para contar.

Um dia chegou a cavalo vindo ndo sabe de onde,ccaimpéu de
barbicacho puxado para a nuca, a bela cabeca denratttvamente
erguida e aquele seu olhar de gavido que irritaga mesmo tempo
fascinava as pessoas. Devia andar la pelo meicaska dos trinta,
montava um alazao, vestia calcas de riscado, lmow@schilenas de
prata e o busto musculoso apertado num délma mal#ial, com golas
vermelhas e botdes de metal. Tinha um violdo adica sua espada,
apresilhada aos arreios, rebrilhava ao sol dadaeda de outubro de
1828 e o lengo encarnado que trazia ao pescocagsxno ar Como
uma bandeira (VERISSIMO, 1981, p. 25).

Destacamos que a figura dos heréis da guerra, desidaz, Dom Quixote, Capitdo
Rodrigo aparecem sempre montados em seus cavalesn® também homem da guerra,

percorre sete céus e seis entrecéus ao lombo dawao Brioso.
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Segundo aDicionario de simbolgsde Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 202), o
cavaleiro pertence a uma classe de guerreirosfatjzam: “a cavalaria confere um estilo a
guerra, bem como ao amor e a morte”. Roseno € @mejo, um cavaleiro que viaja rumo a
sua amada Doroi. Uma viagem que é ao mesmo tempgdane uma cavalgada, pois seu
percurso de “um céu a outro entrecéu” € varad@a$atas do nosso cavalo” (BUENO, 2000,
p. 23).

O cavalo de asas lembra-nos de Pégaso, o cavalo dfamitologia grega. italo
Calvino (2002), no ensaio sobre a “Leveza”, resgatenda grega. Pégaso é um cavalo
celeste que leva o raio a Zeus. E o ser que faarjoo monte Hélicon a fonte em que as
musas irdo beber. Contudo, o ser celeste nascamue da Medusa, divindade no corpo
feminino que no lugar dos cabelos possuia serpenigse transformava em pedra quem
olhasse-a diretamente.

Calvino (2002), ao recorrer ao paradoxo da lenelea-hos a afirmar que mesmos
nas coisas pesadas ha uma certa leveza. Mesmoagidgile uma entidade maléfica (peso), o
Pégaso torna-se um ser celeste (leveza). O tatalmmo defende que “a leveza é algo que se
cria no processo de escrever” (CALVINO, 2002, p) 22 a seguir afirma que esta
caracteristica pode ser representada por “uma mmdiggirativa da leveza que assuma um
valor emblemético” (CALVINO, 2002, p. 31-32).

Admitimos esta imagem figurativa de leveza quandtribuido ao cavalo de Roseno
asas. O cavalo traz em sua acepgdo 0 peso, a.glerewvalgada é pesada, cansativa. Mas
tudo se torna leve, quando Brioso se torna um gaakdo e voa com Roseno rumo o
nascimento de Andradazil. Nesse sentido, reconhezeatgo de divino no arduo oficio do
tio.

Ainda para Auerbach (1976), no que tange ao tengiocofdas personagens, 0s

herdis homéricos sédo afetados apenas exteriornsmedo evidenciado o menos possivel. Ao



57

contrario das figuras do Velho Testamento, queoestéstantemente sob a dura férula de
Deus, que ndo sO as criou e escolheu, mas corgimaadela-las, dobra-las e amassa-las,
extraindo delas, sem destruir a sua esséncia, foqua a juventude dificilmente deixava

prever. As personagens biblicas sdo portadorasmtade divina e, ainda assim, séo faliveis,
sujeitos a desgraca e a humilhacao.

Roseno, Doroi e, talvez, Andradazil sdo como asopagens Eloistas. Doroi e
Andradazil sdo sacrificadas em nome da Guerra danBeai. Roseno sofre a Guerra do
Itacoatira, vive num periodo entre guerras, umogeride inquietacbes. Nesse sentido,
Roseno € como uma personagem biblica, a quem malesta constantemente impondo
obstaculos no caminho.

Entre as dificuldades, obstaculos ou aventurasn@sso protagonista enfrenta ao
longo dos céus e entrecéus de sua viagem — maygadsaltamos aqui, pelas mudancas de
nome do heréi —, fatos marcantes, como por exemaplduas guerras que ocorrem no tempo
de Roseno menino e no tempo de Andradazil pares8uemciar significantemente o curso
da narrativa. Estes tempos, muitas vezes psical®gisdo ora do tio, ora do sobrinho

narrador.

E entdo que foi o primeiro céu — 0 meu tio Roségnombém Roséeno,
Ros, Roseveno, Roselno, o meu tio Rosano, distamgéienta Iéguas
e meia de Ribeirdo do Pinhal, e a menos de ummetl® do rancho
gue acabara de deixar no entroncamento do Breuocharanjinha,

para l4 de Guaira, onde o negro Tiozin, cultivarewoca de milho,
extenso maizal, ai entdo que foi o primeiro cEWHERO, 2000, p.

13).

Em O tempo no romancdouillon (1974) afirma que nos romances de dura@sao
acontecimentos ndo se encadeiam mecanicament@dexigue entre eles se interponham

reagdes psicoldgicas, julgamentos e sentimentas) cxorre enMeu tio Roseno, a cavalo
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Andradazil. Nome esquisito, e necessario, segurzigada, para que
Andradazil forjasse no barro daqueles ermos arsl@d de cdo. Isto
a cigana nao disse mas era como se dissesse, doarjedo como

decifrava meu tio Roseno aquela profecia, agorague a Ribeirdo

do Pinhal, e a Doroi, seu amor bugre retinto, ansmaos olhos dela,
azul, pudesse segurar nos seus bracos de homete tapgede gente
marcado para crivar de bala toda a Guerra do Reagmauitos anos
depois deste céu que hora embala e sossega, nagtidar agora ao
trote ronceiro de Brioso, cavalinho bom, compraddeira de Araré,
um dia de cachacga, sanfona e capac¢éo de galo. (BUEDDO, p. 14).

O trecho é marcado por retrospecgcbes e por pradpec@ profecia feita pela
cigana, indicando o futuro, as lembrancas do diageenBrioso foi comprado, marcando o
passado, em pensamentos que nao se sabe ao ce#im de tio ou se sado do narrador. As
prospeccoes (futuro) e as retrospeccdes (passal@tsnsecas ao presente da narrativa, que
€ a viagem do tio. As previsbes e as lembrancasofesecem pistas para que possamos
compreender a busca do tio e/ou do narrador.

Destacamos aqui que o nome Andradazil, sugeridoup@ cigana, parece surgir
como um emblema para o leitor decifrar. Rosenayiadg a sua trajetéria no lombo de seu
cavalo Zaino, lembra-se do aviso que a ciganaifieeaf a bugra Doroi ia lhe dar uma filha e
que chegasse a tempo de batiza-la com o nome Aamirgzhra que, segundo a cigana, a
crianca “forjasse no barro daqueles ermos a sudeinig cdo”. (BUENO, 2000, p. 14).

O significado das palavras do narrador da pistakeiéar para desvendar o nome
enigmatico. Com efeito, “forjar no barro” signifieaventar, dar forma a algo, assim como se
constroi um boneco, como um sopro de magica, hyieb do criador, do escritor e do leitor
que concebe o texto que |é. As palavras mencionada®xto parecem tratar da propria
construcdo do texto literario, ou melhor, a “destautéo” do texto literario proposta por
Jacques Derrida (2004).

Em O signo desconstruiddosemary Arrojo (2003) faz algumas consideragies
torno da desconstrucdo e do logocentrismo. Tradozas palavras da autora, chega-se a

conclusdo de que, para se construir um texto enotdo que ja existe, & preciso ter uma
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postura de descentramento. Em outras palavralgioedo sujeito com a realidade ou com o
texto ndo deve ser apenas de um sujeito que iatarpr realidade ou de um sujeito que
interpreta o texto, mage um sujeito que interage, que compreende a tadugiltifacetada
do texto. E, em suma, o pensamento desconstruéoemunlve um juizo de valor construido
no convivio social, apagando as nocdes de temmesplaco entre as obras, envolvendo o
uso e o intercambio da linguagem

Enfatizamos que na obra de Bueno néo séo feitama@ocacdes ao passado, mas
também ao futuro. Vivenciamos numa unica histordaias outras historias. Desde os

antepassados da personagem, seu romance com [Ropoé@estinacdo de Andradazil:

indios contra vaqueiros, pebes contra fazendewospvo contra a
policia, sitiantes e invasores, na Guerra do PasanAndradazil de
generala — trés divisas no ombro, e uma coroa dtw $&apério, nesta
que ja a Guerra do Paranavai, nem queiram, airtda da margo de
mil novecentos e quarenta e nove, aquele tempouemngo nascido,
a gente era como que impassivel no nada que noowa kiebaixo do
céu. (BUENO, 2000, p. 45).

Ha, acima, uma descricdo da Guerra do Paranavaapre anos depois da viagem
de Roseno. Guerra na qual Andradazil — ja nasciégenerala. Nos perguntamos: serao estes
pensamentos do tio ou do sobrinho-narrador? Nareste que ainda nem tinha nascido. Para
Pouillon (1974), nos romances “com”, cujo tempo iétidio, o ritmo é acelerado.
Normalmente € um ritmo sentimental, no qual asaeiias expostas s6 tém importancia

devido as reacoes, sentimentos e ideias da peeondpr isso, alguns fatos sdo contados

rapidamente enquanto outros sao alongados.

N&o longe o Aquidaban-Nigui, ouro barro, memoriagme passa na
beira do timulo de Lépez, proximidades do ranchairdecompadre
Diegue, tapera ornada de flor no pais do Paraglay o entardecer
gue faz sobre a cabeca, mais um motivo para compeedudo, e o
gue este céu tem para dizer, agora que imensas/asase estiram,
dourados-velhas, chumacos coral e &mbar, aquidesithaiando num
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quase lilas ou ascendendo as tintas de roxo suprearsgressor.
(BUENO, 2000, p. 14).

Vemos um tempo psicolégico que passa rapidamerie lp@branca da casa do
compadre Diegue e outro que se alonga na desa#&@aisagem. Pensamentos ou evocagoes
gue nao alteram o0s acontecimentos narrativos, mssrel/em as emocdes da personagem,
que sao ativadas conforme os lugares por onde.passa

Essas emocdes para Pouillon (1974) presidem a@mfsicoldgica da personagem
e, por conseguinte, sdo a chave para a compreedado relacbes temporais e,
consequentemente, da narrativa.

Destaque-se que, eMeu tio Roseno, a cavalo, grande enigma € Andradazil. As
pistas que revelam a profecia feita pela cifj@da deixadas & medida que é relatada, mesmo
que de modo obscuro, a Guerra do ParariaMain monélogo interior, o relato se processa
na narrativa de Bueno em sonhos, desejos e imasesisitio ou do narrador. Vemos aqui a
importancia do mondlogo interior no romance de Buaue parece revelar o mistério de
Andradazil.

Pouillon (1974) enfatiza que “0 monologo interiarge como o verdadeiro romance
do tempo” (1974, p. 134). Situa a analise do maywlioterior no estudo dos romances em
que a evolucéo preside a psicologia. E que, seramokt aos poucos, ofereceria uma chave
para o significado das relacdes temporais. Contuaha, obra redigida apenas por monologos
interiores ndo oferece uma total compreensdo deasa que esta seja adquirida é necessario
estar “por detras” do herdi, relacionando-o, asaimm segundo tipo de romance.

Os romances “por detras”, para Pouillon (1974),licagn ndo sé em relacionar

qualidades e defeitos psiquicos (carater) a pegemsa como oOcorria nos romances

® De que Andrazil forjaria “no barro daqueles ermos a sua indole de co”. (BUENO, 2009, p. 14)
° Guerra na qual Andradazil é musa e guerreira.
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psicolégicos, mas também no aparecimento de unmdeagiie vem exigir uma concepc¢ao da
sucessao temporal.

Nesse sentido, indagamos: o0 que a viagem de Rgsa&raassistir ao nascimento de
Andradazil, teria a ver com todo seu destino sulesaig? O que teria a Guerra do Itacoatiara,
guerra da infancia do tio, a ver com a Guerra darReai?

Segundo Pouillon (1974), o objetivo do romancigteaorcionar o entendimento de
uma sucessao temporal verossimil. Na narrativa uen® a sucessdo de céus (dias) e
entrecéus (noites) é verossimil, ainda que meraida. JA o destino de Andradazil e de
Roseno séo incertos, obscuros, inexatos. Aléno,dis sabemos se sdo apenas devaneios
do tio ou se sdo lembrancas que foram relatadaaraador.

Constatamos, assim, que a oliu tio Roseno, a cavalodo da demasiada
importancia a sucessao temporal: “Ainda que o tendwoconte nesta fabula de montaria, s6
as léguas de um céu a outro entrecéu varadasgselasie nosso caval(BUENO, 2000, p.
23). De modo semelhante, ocorre a “negacao” dodemop relatos biblicos.

Em Meu tio Roseno, a cavalo sobrinho-narrador exerce funcdo semelhante a de
Deus. Ele parece viajar na garupa do tio, pareee psesente em todos os lugares, até nos
pensamentos. Entretanto, ele ainda nem existiadidOem que meu tio Roseno montou o
zaino Brioso e tocou de volta para Ribeirdo do &indinda ndo era o dia em que eu nasci”
(BUENO, 2000, p. 13). Sobrinho e tio estdo em pdadiferentes, ainda que deste segundo
plano — criado pelo narrador — ndo participe ateat® da personagem Roseno.

Na obra em analise é perceptivel trés posicbesaeispna narracdo: a ulterior, a
anterior e a intercalada, conforme postula Gentg o tedrico, o primeiro tipo é aguele que
preside a imensa maioria das narrativas produzittalkoje. Nele, o emprego de um tempo do
pretérito basta para designa-la como a tal, sensporindicar a distancia temporal que separa

0 momento da narragdo do da historia.
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Para Genette (1972), na narrativa classica a distéh indeterminada, sendo o
pretérito marcado como uma espécie de passadodsel®: ia historia pode ser datada, como
acontece ja no primeiro paragrafo da obra de Bu&hadia em que meu tio Roseno montou o
zaino Brioso e tocou de volta para Ribeirdo do &indinda ndo era o dia em que nasci,
aquele treze de marco de mil novecentos e quagembae” (BUENO, 2000, p. 13). Assim, o
sobrinho-narrador distancia-se da historia quenandar utilizando um tempo marcado pelo
pretérito e pela indeterminacao: “ainda nao erm@oh que nasci” (BUENO, 2000, p.13).

Para Genette (1972), a narracdo anterior apresemtevestimento literario muito
menor que 0S outros e pertence ao género profaiccseja, sugere uma profecia, uma
predestinacdo. E o que ocorre no fragmento abgix®prenuncia a atuacéo de Andradazil na

Guerra ficticia do Paranavai, antes mesmo do sstimeanto.

A Guerra do Paranavai, nem queiram: Andradazilneoaro louco,
seu amo, o embruxado Eusébio; o crepusculo guadizamtoo de uma
caixa de madeira, para se ir gastando aos pouéas edixa ficar de
novo completamente vazia; flautas-serpentes e rgepe
corcoveantes; entre dois fogos, cerrada fileirabdis, metralhas,
garruchas, escopetas, os valentes desta guerracshedos herdis, e
a fila de prisioneiros, maos na cabeca, batidosreilhados, em fila
feito fossem judeus, os cento e cinglienta e oiglados capturados
vivos na Guerra do Paranavai onde, de nosso laddormava a
guerrilha, o tiroteio, e era bala, bala e bala, raddzil sendo a musa
de todo teatro de operagfes, aberto facdo o matmloe muitos anos
depois de 1943, com a saudade que isto causa agacode um
homem. (BUENO, 2000, p. 29).

Genette (1972) ressalta que muitas vezes, a narpaedicativa situa-se em meio a
classica, levando-nos a apontar, também, outrod@posicédo temporal: a intercalada, como

podemos observar abaixo:

Como Ihe saird o nariz, de Andradazil? E o quelli@ltos mais vis!?
Azuis? A boquinha rasgada € de meu tio, Rosenapaga achatada,
da bugra retinta Doroi, sua mae. Que tdo peqtititia menina
Andradazil! Mas nao se fiem, contudo, na candufa detrevista ao
longe, ao trote ja aldejado de Brioso (...) seta,die Andradazil, toda
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aquela guerra por guerrear, a guerra toda da gaerrRaranavai.
(BUENO, 2000, p. 21).

No trecho acima, presente e futuro misturam-seinAsemo as vozes do narrador e
da personagem Roseno. O protagonista imagina, mpot@resente, como sera fisicamente
sua filha; enquanto, o narrador, num tempo futursagrativa, anuncia a importancia de
Andrazil na Guerra do Paranavai. Genette (197 3tiegafque a posicdo temporal intercalada
€ o tipo mais complexo. Trata-se de uma narracédeadas instancias em que um tempo
mistura-se ao outro, a ponto de um reagir sobngrm,cconforme vimos no trecho acima.

Destacamos que no trecho citado Andradazil parecester a Helena de Troia.
Segundo a lenda grega, no final de um banquetelinp®em honra a Tétis, surge, sem ser
convidada, Eris (a deusa da discordia), que tirdidi@a uma macé de ouro e lanca-a sobre a
mesa, exclamando ser um presente para a mais deldedsas e desaparece. As trés deusas
gue estavam na mesa — Palas, Hera e Afrodite rdestea mao para o reluzelente objeto,
mas logo se contém porque Zeus intervém. O deusleloses afirma que o Unico meio de
saber qual € a mais bela seria escolhendo entr@iais um arbitro. O escolhido foi o jovem
rebento de Priamo, o principe Paris Alexandre.

Numa bela manhd, o rapaz vé aparecer diante detetsadeusas que lhe deram o
pomo e elas Ihe explicam o que desejam dele. Cawdadelas fez-lhe uma promessa. Palas
prometeu-lhe a sabedoria; Hera o poder; e Afradit@ais linda mulher do mundo. Paris
hesitou e entregou o pomo a Afrodite.

Entretanto, Helena, a mais bela entre as mortas,meilher de Menelau (rei de
Esparta e irmado de Agamenon). Guiado por Afrofitejs chega até Esparta, onde €é recebido
cordialmente como hdspede por Menelau. Mas, naquekma noite, foge com Helena —
seduzida pelo jovem principe com ajuda de Afrodjteurtando tudo o que havia de precioso

na casa do hospedeiro. Eis, entdo, o0 motivo p&waeara de Troia, que durara dez anos.
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Assim como Helena foi o motivo de toda a Guerrddga, Andradazil parece ser a
causa de toda a Guerra futura do Paranavai: “[ rdldela, de Andradazil, toda aquela guerra
por guerrear, a guerra toda da Guerra do ParahdBJENO, 2000, p. 21).

Gerard Genette (1999enominaanacroniasas alteracdes de ordem cronoldgica dos
acontecimentos. Elas, as anacronias, indicam quecoo pela evocacdo de momentos
anteriores, como também o0 avanc¢o pela antecipagaootnentos posteriores aos que estao
sendo narrados, sdo denominados, respectivamentanalepse (retrospeccdo) e prolepse
(prospeccéao), enquanto formas de discordancia asttkias ordens temporais do discurso e
da historia. Abaixo seguem dois trechos da infadeiaRoseno — no tempo da Guerra do
Itacoatiara — os quais podem ser lidos como resuas@cronicos de analepse segundo o

estudo de Genette:

Rosenunes nasceu com a ventania, ouvindo o vomaipathado da
lingua paraguaya, seu mais clamante guarani; latiganenino, de
garrucha amarrada no braco feito o brago cuspigsgvaréu que ja
pipoca e dedilha a poeira no chéo; fazendo langgatlto carana, a
ponta envenenada com o jequitiri cozido no ungueataledaleira,
mortal, curare, e brincando de igual o indio que e&. (BUENO,
2003, p. 47).

O guri, Rosenino, que ainda nem era nosso tiofazar doze anos,
mas de garrucha na méo e prateada no cinturanmdap# dentes
com ferpa de pau, puxa fundo o palheiro e, nadssfara Lisalva, ao
tempo das Sete Quedas, seu cavalo se faz home®&NB|J2003, p.
52).

No que tange aos recursos anacronicos de prolepddea tio Roseno, a cavalo
destacamos os trechos que remetem a Guerra doakairague ocorre num tempo futuro da
narrativa. As imagens desta Guerra ocorrem numdeantes de 1949, ano do nascimento do
sobrinho-narrador e muito tempo depois da viagenRodeeno na pretensdo de assistir ao

nascimento de sua filha Andradazil. Esta, ja nasqidrece lutar na Guerra, conforme no

trecho a sequir.
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indios contra vaqueiros, pebes contra fazendewospvo contra a
policia, sitiantes e invasores, na guerra do PasnAndradazil de
generala — trés divisas no ombro, e uma coroa dtw $@pério, nesta
que ja era a Guerra do Paranavai, nem queirang aimes de margo
de mil novecentos e quarenta e nove, aquele tempaje nao
nascido, a gente era como que impassivel no naglaupca houve
debaixo do céu. E que antes de n6s o mundo nde ammn era a
Guerra do Paranavai. Esta a guerra foi depois. (BUE003, p. 45).

Destacamos aqui que Andradazil usa trés divisasmmaro e uma coroa do Santo
Império. As trés divisas no ombro indicam a pateatposto ao qual a personagem pertence.
Ja a coroa, segundo Chevalier e Gheerbrant (1988§a que a pessoa que a carrega €
possuidora de um dom vindo do Alto. “Ela assinatater transcendente de uma realizacao
qualquer bem sucedida. Sua forma circular indigeerdeicdo e a participacdo da natureza
celeste, de que o circulo € o simbolo.” (CHEVALIERSHERBRANT, 1999, p. 289).

Na sequéncia, Chevalier e Gheerbrant (1999) afirsema coroa, real ou sacerdotal,
ornamento usado por reis ou sacerdotes, ressaltacticsive o coroamento de Cristo.
Andradazil aparece emdeu tio Roseno, a cavalmais do que como uma simples generala,
ela é coroada por seus feitos na Guerra do Pararawdo carrega qualquer coroa, mas a
coroa do Santo Império, sendo comparada a Cristo.

Em Meu tio Roseno, a cavalis antecipagfes e retrospecgdes fazem com que a
narrativa adquira um tom misterioso. Pois, ndo rsalseao certo se sdo as retrospecgoes e
prospeccdes do sobrinho-narrador, ou da personRgsemo.

No que tange aos recursos anacronicos, enfatizajuesas antecipacbes e as
retrospecc¢des diferem entre si quanto ao seu @caperiodo de tempo que ocupam a partir
do momento em que comegam —, e a sua amplitudduragdo do evento que introduzem,
alcancando ou ndo o evento principal —, podendufarir, pelo aporte de um novo conteudo,
na narrativa primeira, cujas lacunas servem tanmsa completar.

E facil admitir um texto narrativo sem anacroniadifécil imagina-lo sem alguma

espécie de variacdo de velocidade — sem anisostamiaseja, sem a diferenca proporcional
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de duracéo entre os dois tempos: o0 da historig€de e o do discurso. Existem variagdes da
duracdo da narrativa. Sao elas: o sumario, a elgpaongamento e a pausa. O sumario € o
recurso que abrevia os acontecimentos num tempormdenque o de sua suposta duracao na
historia. Esse recurso ndo aparece com muita fnetguu@a obra de Wilson Bueno, que se
caracteriza pela riqueza de descri¢cdes. Contugajreeira noite de viagem € descrita numa
s6 frase: “E nosso tio Rosevalgo nada mais pensendo em Andradazil e todo o
subsequente destino.” (BUENO, 2003, p. 19).

No trecho acima o narrador resume o restante ddaljgersonagem em uma unica
frase, destacando a importancia de Andradazil Baseno, a0 mesmo tempo que omite o
“subsequiente destino”, como se o0 leitor ndo sé esad) mas estivesse presente no tempo
futuro da narrativa.

Ja no alongamento, o discurso dura mais que aribistd trecho abaixo da obra
relata a saida de Roseno de Guaira, uma cena glegigpger narrada em poucas palavras,

mas € rica em detalhes e alonga o discurso.

Veio vindo assim nem que um ouro desmaiado de um bduz do
sol que se pde numa vertigem de entardecer fulngel as montanhas
azuis. Roseno, meu tio, a primeira coisa que perstwte lento na
guase maciez do zaino, foi num segredo: o da cigaadhe dissera,
com rude presteza, e cru mistério, que, destaD@ai ia lhe dar um
filho, uma filha por ser mais certo, e que chegasdempo para
batizar a menina com o nome de Andradazil. (BUER@D3, p. 13-
14).

A riqueza de detalhes nas descri¢cdes, como asiagdes das cores — 0 ouro e a luz
do sol — e dos gestos — a lentidao e maciez de deBrioso — provocam no leitor a sensacéo
de estar dentro da narrativa. Aproximando, comsumario, leitor, narrador e narrativa.

Um movimento requer paragens e interrupcfes assmno @ narrativa requer pausas

e elipses. O tempo da histéria para e o discuresspgue na pausa que corresponde a

descri¢cdo, como no trecho em que o narrador deserégura do indio Avevo.
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De repente, ali, a frente de tio Rosilvo e seu lcavaguarani, quase
gordo, Avevo, de ralos cultivados bigodes, o guakambota — cabelo
a corrido dos lados, a cintura em panca trancadacdee faces. Os
dentes, limados ao extremo da agulha, luziam. (BOE2003, p. 15).

Vemos que o trecho exige a pausa em um fato —gadalde Roseno — para que se
conte um outro acontecimento — 0 encontro com oagii&vevo. O trecho torna a narrativa
mais atraente, pois prende o leitor a um novo dmso

Podemos afirmar que o sumario, a digressao, epseedido figuras retéricas e que
exercem, como mecanismos basicos da economia deoteama funcdo estruturante.
Consideradas em conjunto com as mudancas operaldasgmacronias, também mostram que
uma das funcbes da narrativa € cambiar um tempoyton, € que por isso ela, de acordo
com Benedito Nunes (1992), € um mecanismo de tranaf;des temporais.

Outra caracteristica temporal eveu tio Roseno, a cavalaiscutida por Nunes
(1992), é a simultaneidade. Esta, sujeita a lidade do signo linguistico, ao carater
consecutivo da linguagem verbal e a narrativaditer que conta com a forca do imaginario,
mas sem a presenca atual da imagem cinematogn&@mrasenta acontecimentos simultaneos
na ordem sucessiva. Criada mediante artificios rvesgoes, a ilusdo da simultaneidade
ocorre quando o tempo da histéria se desdobrapezeu quando o enredo constui-se de
multiplas historias, que se passam em diferentiedes espaco-temporais.

No primeiro caso, destacamos o episédio em queseganda noite de viagem,
Roseno acampa no cemitério da Serrinha do Gruxde bauve um grande combate. A visdo

do cemitério leva o narrador a descrever as atdeisl cometidas ali.

Vacilante, movedico, o cemitério em cruz da segimo Gruxu,
sombra lunar, que a noite engole, vulto, 0 macailae cruzes
enfileiradas, a brisa no esgarco dos lencos verdesrtou-se inteiro
num entendimento ante os olhos do nosso tio. Maés aampo de
execucao e justicamento feito bugres que deixads ate si, para
serem reconhecidos, arcos e flexas, cocar e bosiogoaforme a
linguagem da ocasido, aquilo era um modo de faesarvorado,
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ninguém tivesse dulvida, do Parnanguara, um taln8jzélho de
indios do litoral, e enfiado naquelas brenhas destmmeco. Tinha o
risco de uma cicatriz no queixo o0 Sisseno, nossoign. Ali Deus
havia esquecido toda a maldade. Cruento, brig&ipeneno deixava,
sempre em horror e morticidio, o seu rastro, ctadm dos
fazendeiros, guardido dos latifundios, Sinzénoam&nhguara. Bisca
de ruim, maléovolo até o tutano (...) acuava o pdes inocentes,
inventando novo crime a cada vez. Ali os crucifamdmais adiante
0s entrerrados vivos, e 1a no comeco da Guerrgadodtiara, sera que
exageravam? (BUENO, 2003, p. 25-26).

A seguir um trecho pelo qual perpassam o tempaipahda narrativa (viagem de
Guaira até Ribeirdo do Pinhal), o tempo de quandseRo e Doroi eram mais jovens e 0

tempo em que ele confessa ao padre suas rela¢ibessicom a bugra.

Doroi. Esta sempre indo para Doroi, a bugra desadlzois por quem
seu coracao, desde cedo, entregou-se, 0 maciadsse das unhas
Ihe arrancando a pele das costas, bichos engraddshem si,
comendo-se. Ao menos uma vez confessou ao padagusie nao
eram sem-vergonhices, ao que o padre confirmou, Rusenudes
jamais conseguiu ndo repetissem, posto que, emi,Coahama; um
homem nao queira o que de fogo, e todos os desagsss (BUENO,
2003, p. 67).

Destacamos os olhos azuis de Doroi. Olhos que ipolado indicam a mistura de
ragas, 0 branco e o indio, e por outro lado insinaaDoroi uma imagem celestial. Segundo
Chevalier e Gheerbrant (2002), os olhos represemtgmercepcao intelectual e espiritual,
enquanto a cor azul alude a um tom celestial enatgLembrando-nos, também, do manto
azul que cobria Maria, mae de Cristo. Assim, aatiaa parece conferir a Doroi um aspecto
celestial, embora o trecho acima ressalte um aspaabal.

Além dos tempos expostos nos trés udltimos trecbosrrem simultaneamente,
conforme as situagdes narrativas, o tempo de Rosemino, de seus pais e irmaos, bem
como o tempo futuro (a narracéo principal) da Gudo Paranavai no qual de Andradazil, ja

nascida, figura como protagonista.
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Percebemos, até aqui, que tdo abrangente quardiuaoedo tempo sdo os tempos
que perpassam eMeu tio Roseno, a cavalédté aqui, vimos que o tempo cronologicamente
impreciso mistura-se aos tempos passados e fulaspersonagens e do narrador, conforme
a narrativa evolui. O romance é ainda mais rico,que tange a questdo do tempo, das
personagens, do narrador e das metaforas. Metadéstas que fazem alusdo a grandes

classicos literarios. Elementos que parecem cansima nova interpretacéo a obra.

3.3. Por estes céus e entrecéus

Antes de finalizarmos este capitulo, cabe analisaranquestao da viagem. Travessia
gue emMeu tio Roseno, a cavake da pela busca de Roseno por Andradazil. Del@aomm
o Dicionario de Simbolgsde Chevalier e Gheerbrant (1999), o simbolismwidgem, em
todas as literaturas, resume-se em “uma aventuraaeprocura, quer se trate de um tesouro
ou de um simples conhecimento, concreto ou esitiftCHEVALIER e GHEERBRANT,
1999, p. 952).

Benedito Nunes (1969, p. 179), et dorso do tigre analisando as travessias
presentes na maioria das obras de Guimardes Rwoeacenta que além de viajante o homem
€ a viagem. Pois no homem e através da viagem é pracesso de conhecimento do mundo
se faz.

Roseno, Rosalvo, Rosemundo, Rosevéu, Rosevinoy&pseRosenente e etc. vao
se modificando interiormente, conforme as mudadeasome, conforme as etapas da viagem
por estes céus e entrecéus do cerrado brasiledrmtu@o, o objeto de busca — motivo pelo
qual se da a viagem — néo é alcangado, pois guatidpno sétimo dia de viagem, finalmente

chega a casa verde em Morro Lindo, onde esperstins® parto de Doroi, percebe “as
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paredes crivadas de bala, os vidros das janelagdogmela coronha dos fuzis” (BUENO,
2000, p. 79).

Roseno atinge Ribeirdo do Pinhal, mas ndo encémdradazil, levada ainda no
ventre da mae para a Guerra do Paranavai. O h@odiecha o ciclo, ndo finda sua busca e

enlouquece:

Rosenalvo, que como louco, sai ao terreiro, a laimpanuma das
maos, dando tiro para todos os lados, virandoeiréntoda do corpo,
vérias vezes virando, e disparando, o tio, a armalamparina, no
centro do terreiro, baixo o tonitruante estrépito dhumbo e bala
cuspindo da boca de seu canhdo. (BUENO, 2000,)p. 79

Manuel Ricardo de Lima afirma qdeu tio Roseno, a caval “uma importancia
fabular de uma aventura quixotesca as avessas:aumalego, um territério indspito, uma
viagem sem volta, uma dor sem fim entre céus ermor am desvario” (LIMA, 2007)

N&o ha redencdo para Roseno, ndo h& salvacdo pdradazil e Doroi. S6 ha um
cenario de guerra. E mais, no fim da viagem ndorh&raal, como na Demanda. N&o ha a
tdo distante itaca e Penélope a sua espera, coldisseia Ndo ha o filho, fruto da mistura
dos povos, como etnracema E nem ha a morte, como em “Recado do Morro”.

“Recado do morro”, conto da ob@orpo de Baile de Guimardes Rosa (2007), é,
também, a historia de uma viagem. Pedro Orosioitamamla comitiva, adentra o sertao
mineiro para entregar gado. Nesta viagem, de iddta, Pedro Orgsio e sua comitiva passam
por sete fazendas.

No percurso, Pedro Ordsio, comeca a receber recpdiomeio de loucos, bébados e
criangas. Avisos, no comec¢o sem sentido, que lkeraam de uma traicdo. Traicdo essa que
se confirma ao final da narrativa pelo assassidatprotagonista, cometido por um dos seus

capangas.
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Novamente o sete, das sete fazendas, nos aludetaadias de viagem do tio. Assim
como as profecias que seguem junto com a cavalgadambas as obras. Contudo, enquanto
em “Recado do morro” o destino do protagonistausepre; enMeu tio Roseno, a cavalao
enterdecer do sétimo céu, sem Doroi e sem Andiadéze vé a fina orla no horizonte.

Fica, ainda, em meu tio Roseno, a pergunta: o quaece depois com Roseno, com
Doroi e com Andradazil? O sétimo céu desta fabutargio se concretiza € a ponta que falta
para fechar o circulo da narrativa? O ciclo vital gfotagonista e do sobrinho-narrador
sobrevivem ainda na “linha fimbria do horizonte'UBNO, 2000, p.80)? “A morte ha? Ha a
morte de ndo-haver?” (BUENO, 2000, p.78).

Parece-nos que ao fechar o livro e findar a hast@rivoz do narrador ainda pulsa no
pensamento do leitor arguto que quer ocupar o ldgiaado pelo narrador que ndo concretiza
totalmente a narrativa, mas que parece dar piftas,de linha” que costuram o texto, este
“tecido de muitas vozes.” (BARROS, 1997, p. 34)

No ensaio “A morte do autor”, Roland Barthes (1)986estiona o poder do autor,
gue até entdo era analisado juntamente com suarirautras palavras, autor e obra eram
uma coisa so0, indissociaveis. Barthes (1986) afmoeMallarmé antecipou-se na “morte do

autor”, pois, para o escritor francés, € a linguagem daedando autor:

[...] escrever é, através de uma impessoalidadd@apréque ndo se
deve em momento algum confundir com a objetividearadora do
romancista realista —, atingir este ponto onde diguagem age,
“performa”, e ndo “eu™ (BARTHES, 1986, p. 66).
Barthes (1986, p. 66) enfatiza, ainda que a paksislallarmé suprime o autor em
proveito da escritura, devolvendo ao leitor o segat. E acrescenta que na modernidade o
escritor nasce juntamente com sua obra. Sem sadaate um ser que o antecedesse ou

excedesse a sua escritura, o tempo da obra € o tagnunciacdo. Sendo, todo texto, escrito

eternamentaqui e agora
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A seguir, afirma que um texto ndo é tecido a fimpoeluzir um Unico sentido, mas
um espaco de dimensdes multiplas, onde se casardistmiguem diversas escrituras, das
quais nenhuma é original. Para o autor, o textméacido de citacdes, saidas dos mil focos
da cultura; além disso “o0 escritor s6 pode imitar gesto sempre anterior, jamais original;
seu unico poder esta em mesclar as escrituras RTB#AS, 1986, p. 69).

O texto de Bueno partilha das ideias barthesiapamedida em que pela narrativa
principal se entrecruzam varias outras narratiMasrativas estas que resgatam, como vimos
anteriormente, lendas e mitos regionais, classiwrarios e memdarias familiares mascaradas.
Nada € original, tudo € recriado. Até a propriagera ao encontro de Doroi e Andradazil, a
volta para a casa. Assim como a volta de Ulissea fiaca, e todas suas aventuras no

caminho que resgatam a mitologia grega.

O escritor ndo possui mais em si paixdes, humaestimentos,
impressdes, mas esse imenso dicionario de onda tetia escritura
gue ndo pode ter parada: a vida nunca faz outsa @ ndo imitar o
livro, e esse mesmo livro ndo € mais que um tecidosignos,
imitacdo perdida, infinitamente recuada (BARTHESRE, p. 69).

O tedrico ressalta que dar ao texto um autor é liffgoum travao, prové-lo de um

significado ultimo, €, enfim, fechar a escriturdirda que:

Na escritura multipla, com efeito, tudo est4 paadeslindado, mas
nada para ser decifrado; a estrutura pode ser dsegtdesfiada”

(como se diz de uma malha de meia que escapa) das &5 suas
retomadas e em todos 0s seus estagios, mas naodw & escritura
propde sentido sem parar, mas é para evaporaa@retede a uma
isencao sistematica do sentido (BARTHES, 19869)p. 6

“Andradazil. Nome esquisito, e necessario, segumaigana, para que Andradazil
forjasse no barro daqueles ermos a sua indole o (BAUENO, 2000, p. 14). O que

Andradazil metaforicamente representa dentro dio?e® que a sua busca — a viagem do tio
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para vé-la nascer — significa? A busca pelo GrAal®lta para a casa? A miscigenacao do
povo brasileiro? O proprio percurso do texto litera

Vemos surgir entdo uma série de hipoteses queBaathes (1986) se reinem em
um unico lugar: no leitor: “o leitor é espaco mesomole se inscrevem, sem que nenhuma se
perca, todas as citacdes de que é feita uma eatfBARTHES, 1986, p. 70). Acrescenta,

ainda, que:

[...] @ unidade do texto ndo est4 em sua origens, maseu destino,

mas o seu destino ndo pode mais ser pessoal:00 éeilm homem

sem histéria, sem biografia, sem psicologia; ed@&nas esse alguém
que mantém reunidos em um Unico campo todos ogstrde que €

construido o escrito” (BARTHES, 1986, p. 70).

Agora, ndo importa mais a biografia do autor, mtexto em que o texto foi
produzido. Pois, agora, de certa forma, o narradtoriza o leitor a continuar a narrativa, a
entrar no jogo prazeroso do texto, a findar umsbhigssem fim, pois o livro nunca € pronto e
acabado, mas renasce a partir da visitagdo ete®éside cada leitor.

Ora, a busca de Roseno pela bugra Doroi que caneegantre sua filha Andradazil
parece equivaler a um recurso discursivo do narnaai@ gerar a propria narrativa. Esta, por
sua vez é inacabada devido aos ecos polifénicosuljtappassam as barreiras do tempo e
apagam fronteiras entre obras consagradas dduitera

Mas fica, ainda, a pergunta: “Ha a morte do nacet&v(BUENO, 2000, p. 78) O
que é o nao-haver? Se este ndo-haver, este se@qu& é o autor, sim. Pois € preciso que
este ser “morra”, se ausente da narrativa paraogleitor, ao fechar o livro, continue a
historia e/ou as historias.

Ora, esses questionamentos nos reportam aos e8akloisn a respeito do ponto de
vista para se dar um possivel acabamento ao odgéttico, a questéo dialdgica da autoria e

da producao estética. EGnromance e a voirene Machado (1995) diferencia o dialogismo



74

de Bakhtine a morte do autor proposta por Barthes. AfrmaBahes chega ao dialogismo
guando Vvé o texto como feito de escrituras mukipteiginadas de diferentes culturas e quem
entram em didlogo. Toda a discusséo se da em tarescritura. Escritura esta necessaria,
segundo as teorias barthesianas, para que se timmerenorte do autor.

De acordo com Machado (1995), escritura ndo se apddialogismo, ja que a
primeira ndo diz respeito somente a voz de um aotas sim ao conjunto de vozes culturais
que falam ao leitor. Para a autora, embora Baki&mprivilegie a figura do leitor, do mesmo
modo como faz Barthes, o termo escritura deve s&ndido como um espaco textual
dialogico, bivocalizado pelas vozes culturais, éstido pelo confronto de posicdes. Dessa
forma, “é neste espaco que se desenvolvem as \mabdades do romance” (MACHADO,

1995, p. 98).
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CONSIDERACOES FINAIS

Nosso objetivo principal neste trabalho foi mostcemo se dao os processos
temporais no livrdVleu tio Roseno, a cavalde Wilson Bueno, enfatizando o resgate que a
obra faz a diversas outras producdes da traditgidriia. Por isto, ao desconstruir a narrativa,
ao desvendar estas alusfes, reconstruimos, nadesdpo, mas uma nova interpretacao da
obra.

Neste percurso, como o arduo e alado percursmdditidimos o presente trabalho
em trés partes. No primeiro capitulo, que intittdaiWilson por si mesmo e Roseno pelos
outros”, discorremos sobre a vida e a trajetoradria de Wilson Bueno. A seguir situamos o
autor no cenario literario atual. Tomamos como pale partida o Golpe de 64, passamos
brevemente pelas geracdes de 70 e 80 até chegasmiEradas mais recentes, que langam
Wilson Bueno e sua producdo literaria, a qual sstada pelo hibridismo linguistico e
cultural.

Posteriormente, vimos como a critica obsénea tio Roseno, a cavalntre outros
aspectos, os estudiosos destacam: a) a impor@dadcira de Bueno pelo resgate que faz com
as obras da tradicao literaria; b) a marca do aatoso do chamado “portunhol”.

Discorridos os aspectos iniciais da obra, fizemossegundo capitulo, “Construindo
o tempo”, um apanhado geral sobre as concepcoes sotempo, partindo de diferentes
épocas e culturas. Com Hesiodo vimos que o tempoitdéogia grega é um tempo existente
em si mesmo, dependente apenas da existéncia @®ead Para Santo Agostinho, o tempo
pretérito (memoaria) e futuro (expectativa) sé exisia partir da nossa compreensao do tempo
presente. Avancado nestes estudos temporais, ¢t@antsuaCritica a razao puraafirma que

0 tempo sO existe por meio da nossa percepcaaiedot
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Em seguida estudamos os tempos da narrativa. Riedng@te que somente quando
o tempo € articulado de forma narrativa, € qu@sgthumano. Seguimos, entdo com breves
introducbes das teorias sobre o tempo segundo d>&mmette, Benedito Nunes, Pouillon e
Auerbach.

No terceiro capitulo, “Desconstruindo e reconstfaino tempo”, tratamos da
importancia do narrador, travestido como sobrinwador, que reconta as memorias de
familia a0 mesmo tempo em que resgata a tradi¢@ria. Logo, pudemos observar os
varios tempos que perpassam pPdieu tio Roseno, a caval@om a “Cicatriz de Ulisses” de
Eric Auerbach vimos que o tempo da obra em anaksemelha-se ao dos relatos biblicos:
enigmaticos e obscuros.

A partir dos postulados de Jean Poullion percebeaesolucdo psicologica dos
tempos, ora do tio ora do sobrinho narrador. Tengsislogicos carregados de emocgdes e
sentimentos que fazem da busca por Andradazil amdgrenigma, que tentamos decifrar.

Com Geérard Genette e Benedito Nunes verificamosnamativa em que 0s tempos
passados e futuros misturam-se ao presente, atdEvéecursos como a retrospeccao, a
prospeccao e a simultaneidade. Elementos que aasgattonfundem passado e futuro das
personagens.

Ao final da analise, percorremos céus e entrec&éusinda viagem que nao se
completa, de um ciclo que nao se fecha, de umalmse ndo se conclui. Notamos, porém, a
partir dos postulados barthesianos, que a obrad®ra o leitor diversas possibilidades de
recriar, reler e reinterpretar a obra. Pois, com® teorias bakhtinianas sobre o dialogismo, o
texto é um espaco dialdégico no qual se sobrepdalivaisas vozes culturais.

Concluimos, portanto, que na medida ddeu tio Roseno, a cavalesgata varias

vozes (a do indio, a do paraguaio, a do negro @ larahco) resgata, também, a cultura da
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regido por onde a narrativa segue. Ao representabradismo presente na lingua, a obra
pretende representar uma nova cultura originada d@stura cultural.

Da-se, entdo, a importancia da obra de Bueno, resigata a tradicdo e mistura a
suas memorias familiares, num novo lugar, num rmovaexto, fundi-os com novas culturas e

criando uma nova identidade, Unica, hibrida e sentdiras.



78

REFERENCIAS

ABREU, SamanthaPortunhol Selvagem — Nasce um movimento literarioJaneiro de
2008. Disponivel em:
<http://www.trapiches.com.br/site/index.php?optioom_content&task=view&id=2%acess

ado em 2 de fevereiro de 2010.

AGOSTINHO, SantoConfissdes Sado Paulo: Abril Cultural, 1980, p. 254-281 SANT,0O
Oliveira J.; PINA, Ambrésio A. (Trad). Disponivel me
<http://ebooksgratis.com.br/tag/confissoes-397404d¢essado em 10 de dezembro de 2009.

ALENCAR, José ddracema. Curitiba: HD Livros Editora, 1999.

ARROJO, Rosemary. Compreender x Interpretar e §oedh traducdo. In: ARROJO,
Rosemary (Org)O Signo Desconstruidolmplicacfes para a traducao, a leitura e o ensino.
Campinas: Pontes, 2003. p. 67 - 70.

AUERBACH, Eric. A cicatriz de Ulisses. In: __Mimesis. a representacdo da realidade na
literatura ocidental. Trad. de George Sperber.F&@do: Perspectiva, 1976. p. 01 - 20.

BARTHES, Roland. A morte do autor. In: __O.rumor da lingua. Trad. Mério Laranjeira.
Séo Paulo: Brasiliense, 1986. p. 67 - 70.

BARROS, Diana Luz P. de. Contribui¢cdes de Bakhsitedrias do discurso. In: BRAIT, Beth
(Org.). Bakhitin, dialogismo e construcdo do sentidoCampinas: Editora da UNICAMP,
1997. p. 27 — 38.

BELON. Antonio Rodrigueswilson Bueno, o poeta de Curitiba: um pequeno retrip em
forma de entrevista do cantor das tardes melancOks da floresta Outubro de 2009.
Disponivel em:
<http://www.germinaliteratura.com.br/2009/pcruzadaissonbueno_out2009.htm:acessado
em 02 de fevereiro de 2010.

BENJAMIN , Walter. O narrador: consideragdes s@bobra de Nikolai Leskov. In: .
Magia e Técnica, Arte e PoliticaTrad. Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasdieh885.
p. 197 - 221. v. 1. (Colecéo Obras Escolhidas).

BONVICINO, R. Ensaio: Meu tio Roseno, a cavalo ddséh Bueno.O Estado de Sao
Paulo, Sdo Paulo, julho de 2000.

BUENO, Wilson.Meu tio Roseno, a cavaloSao Paulo: Editora 34, 2000.
. Mar Paraguayo. S&o Paulo: lluminuras, 1992.

.Decassilabo perfeito para uma nacéo imperfeita25 de novembro de 2004.
Disponivel em <http://pphp.uol.com.br/tropico/hti@ktos> acessado em 2 de fevereiro de
2010. Entrevista concedida a Marcelo Pen.

Suplemento literario de Minas Gerais Belo Horizonte, margo de 2001. Entrevista
concedida a Claudio Daniel.



79

. Uma fabula de Cavalarfaazeta do Povg Cidade, p. 1, 17 jul. 2000a. Entrevista
concedida a Roberto Nicolato.

. Uma histéria visageir@azeta do Povo Cidade, p. 4, 5 ago. 2000b. Entrevista
concedida a Roberto Nicolato.

. Um bolero em Curitiba. Junho de 2007. Disponivel em <http://www.
germinaliteratura.com.br/pcruzadas wilsonbueno Qd@htm> , acessado em 02 de
fevereiro de 2010. Entrevista concedida a Manoehfdb de Lima.

Wilson Bueno, o poeta de Curitiba: um pequeno retrto em forma de entrevista
do cantor das tardes melancdlicas da florestaOutubro de 2009. Disponivel em
<http://www.germinaliteratura.com.br/2009/pcruzadeissonbueno_out2009.htm> ,
acessado em 02 de fevereiro de 2010. Entrevistzedada a Antonio Rodrigues Belon.

CALVINO, italo. Leveza. In: Seis Propostas para o préximo miléniorad. Ivo
Barroso. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002-44.1

CERVANTES, Miguel deDom Quixote o cavaleiro da triste figuréAdaptacdo de José
Angeli. Sdo Paulo: Scipione, 2001.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, AlairDicionario de Simbolos Trad. Vera da Costa e
Silva et al. 14. Ed. Rio de Janeiro: José Olymp899.

DANIEL, Claudio. Pensando a poesia em cinco dogote N. 13, Londrina, 2005.
Suplemento literario de Minas Gerais Belo Horizonte, marco de 2001.

.Um zoo de signos Os bestiarios de Wilson Bueno. 27 de outubro @e42
Disponivel em: _<http://www.revistazunai.com/enséitaudiodaniel_wilson_bueno.htm>
acessado em 02 de fevereiro de 2010.

DE ORTE, PaolaA vida ilustrada de Wilson Bueno You Send It, 2007. Disponivel em:
<https://www.yousendit.com/transfer.php?action=battownload&send_id=688649370&em
ail=615ca4aa406133f13fe276d4b5ad6928cessado em 16/05/2005.

DIEGUES, Bernarda Acost&scritura e oralidade em Mar Paraguayo, de WilsameBo
Trés Lagoas, 2007. Dissertacdo (Mestrado em Letftdsjversidade Federal do Mato Grosso
do Sul, Campus Trés Lagoas.

ELIOT, T. S. A tradi¢éao e o talento individual. In: __.Ensaios Trad. Ivan Junqueira. S&o
Paulo: Art Editora, 1989.

GENETTE, Gerard.Figuras Trad. Ivone Floripes Mantonelli. S&do Paulo: Pectipa,
1972.p. 99 - 259

HALL, Stuart. A identidade cultura na pés-modernidade Trad. Tomaz Tadeu da Silva e
Guacira Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

HESIODO. Teogonia a origem dos Deusesstudos e traducdo Jaa Torrano. S&o Paulo:
lluminuras, 2003.



80

HOMERO.Odisséia Trad. Jaime de Bruna. Sao Paulo: Cultrix, 1998.

HOUAISS, Antonio e VILLAR, Mauro SallesMinidicionario da Lingua Portuguesa 3.
ed. rev. e aum. Rio de Janeiro: Objetiva, 2008.

KANT, Immanuel.Critica da razdo pura. Trad. Valério Rohden e Udo Baldur Moosburge.
Séo Paulo: Nova Cultura, 1999.

KIEHL, Mari Noeli. O tempo e as formas verbais +goeso temporalRevista Arandu,
Dourados, v.1, n.10, p. 5-9, 1999.

LIMA, Manoel Ricardo de.Um bolero em Curitiba. Junho de 2007. Disponivel em
<http://www. germinaliteratura.com.br/pcruzadas sailbueno jun2007.htmAcessado em
02 de fevereiro de 2010.

LOPES, Denilson.A delicadeza estética, experiéncia e paisagens. Brasilia: oEadit
Universidade de Brasilia, Finatec, 2007.

LOPES, EdwardMetafora: da retérica a semiotica. Sao Paulo: Atual, 1986.

MACHADO, Irene A.O Romance e a vazA prosaica dialdégica de Mikhail Bakhtin. Rio de
Janeiro: Imago, 1995.

MEGALI, Heitor. A demanda do Santo Graal Cotia, SP: Atelié Editorial, 1999.

MODIN, Battista.Curso de Filosofia os fildsofos do ocidente. Trad. Bononi Lemos. Sao
Paulo: Edi¢Oes Paulistanas, 1981.

NICOLATO, Roberto. Uma fabula de Cavalartaazeta do Povg Curitiba, 17 jul. 2000a.
Caderno G, Cidade, p. 1.

. Uma historia visageit@azeta do PovoCidade, Curitiba, 5 ago. 2000b. Caderno G,
p. 4.

NUNES, Benedito. Meu tio Roseno, a cavdim BUENO, Wilson.Meu tio Roseno, a
cavalo. Sao Paulo: Editora 34, 2000. 12 e 22 orelhas.

O Dorso do tigre Séo Paulo: Perspectiva, 1969.
O Tempo na Narrativa. Sdo Paulo: Atica, 2003.

. Tempoln. JOBIM, José Luis (orgPalavras da Critica Tendéncias e conceitos no
estudo da Literatura. Rio de Janeiro: Imago, 199343 - 365.

PEN, MarceloDecassilabo perfeito para uma nacéo imperfeit&25 de novembro de 2004.
Disponivel em <http://pphp.uol.com.br/tropico/htiektos> acessado em 2 de fevereiro de
2010.

PINTO, Manuel da Costaiteratura brasileira hoje . S&o Paulo: Publifolha, 2004.

POUILLON, Jean.O tempo no Romance Trad. Heloysa de Lima Dantas. S&o Paulo:
Cultrix, 1974.



81

RICOEUR, P.Tempo e narrativa. Trad. Marina Appenzeller. v. 2. Campinas, SP:ifRap
1995.

ROSA, Joédo Guimaraes. O recado do morro. In: __No Urubuquaqud, no PinhénRio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2007. p. 27-106.

SATO, Ana Karina. A escrita bem feit@azeta do PovoCuritiba, 02 nov. 2003. p. 04

SILVA, Rosimeire de OliveirdJma leitura de Meu tio Roseno a cavalo, de Wilsonugna
Trés Lagoas. 2004. Dissertacdo (Mestrado em Letftdsjversidade Federal do Mato Grosso
do Sul, Campus Trés Lagoas.

SUSSEKIND, Flora.Literatura e vida literaria : polémicas, diarios e retratos. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1985.

TORRANO, Jaa. O mundo como Func&o de Musas. In:i6BIES. Teogonia: a origem dos
deusesTrad. Jaa Torrano. Sao Paulo: lluminuras, 2008.126.

VERISSIMO, Erico.Um certo Capitdo Rodriga S&o Paulo: Abril Cultural, 1981.



