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O tempo € a substancia de que sou feito. O tempo é um rio
que me arrebata, mas eu sou o rio; € um tigre que me
dilacera, mas eu sou o tigre; € um fogo que me consome,
mas eu sou o fogo. O mundo, desgragadamente ¢é real; eu,
desgragadamente, sou Borges.

Jorge Luis Borges
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RESUMO

Esta dissertagdo objetiva analisar os tracos de utopia e de distopia na ficcdo cientifica
borgiana, tendo como corpus os contos: “Tlén, Ugbar, Orbis Tertius”, “A loteria na
Babilbnia”, “O congresso” e “O livro de areia”. A utopia, assim como sua versao parddica, a
distopia, podem ser consideradas subgéneros da ficcao cientifica. VVarios contos de Jorge Luis
Borges apresentam tracos utopicos e distdpicos, versando sobre enciclopédias, mundos
paralelos, livros que se transformam a cada leitura, sociedades secretas, projecGes gnosticas
de um duplo do universo e jogos que controlam os destinos das pessoas. Os contos borgianos
revelam tentativas de transformar o caos que governa seus mundos imaginarios em ordem, no
entanto, tais empreendimentos sdo malogrados, transformando-se de utopias em distopias.

Palavras-chave: Jorge Luis Borges; Ficcdo Cientifica; Utopia; Distopia.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the traces of utopia and dystopia in borgesian science fiction
s, with the corpus tales "TI6n, Ugbar, Orbis Tertius,” "The Lottery in Babylon"”, "Congress"
and "The Book of Sand”. Utopia, as well as its parody version, the dystopia can be considered
subgenre of science fiction. Many tales of Borges have utopian and dystopian traces,
concerning encyclopedias, parallel worlds, books that are transformed to each reading, secret
societies, gnostic projections of a dual universe, games that control the destinies of people.
Borgesian tales reveal attempts to transform the chaos that governs their imaginary worlds in
order, however, these ventures are unsuccessful, becoming the utopias in dystopias.

Keywords: Jorge Luis Borges; Science Fiction; Utopia; Dystopia.
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INTRODUCAO

Passados 30 anos de sua morte, € inegavel o reconhecimento que a obra de Jorge Luis
Borges alcangou junto a critica literaria, bem como por estudiosos de outras areas do
conhecimento. Sua producéo literdria — poemas, contos, ensaios criticos —, além de obter
grande projecdo internacional, é reconhecida por sua qualidade estética de elaboracdo de

objetos verbais com uma linguagem impar.

Embora tenha se dedicado a diversos géneros literarios, 0s contos representam sua
maior paixao, uma vez que considerava um desperdicio dedicar-se a livros vastos, sendo que a
ideia podia ser resumida em poucas paginas. “Desvario trabalhoso e empobrecedor o de
compor vastos livros; o de espraiar em quinhentas paginas uma ideia cuja perfeita exposicao

oral cabe em poucos minutos” (BORGES, 2008, p. 11).

Sua producdo literéaria estd fundamentada em uma espécie de jogo de espelhos, em que
cada imagem reflete outra, que reflete outra e assim sucessivamente. Borges cria mundos
paralelos, como se fossem duplos do universo, representando utopias malogradas pela
tentativa de acomodar as coisas do mundo num dnico espaco que fosse capaz de representa-

las na totalidade.

Na obra borgiana, o homem encontra-se perdido numa alternancia entre o mundo
ficcional e o real como se estivesse em um labirinto. As figuras do espelho, do caleidoscopio
e da biblioteca poderiam representar as portas-passagem que levariam o leitor a (re)descobrir

a realidade onde vive, como um simulacro impossivel de ser decifrado.
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Pretendemos percorrer o universo labirintico borgiano para demonstrar algumas das
estratégicas literarias empregadas pelo escritor argentino na configuragdo dos projetos
utopicos malogrados em distopias nos contos: “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”, “A loteria na

Babildnia”, “O congresso” e “O livro de areia”.

Partindo da proposicdo de Darko Suvin (1979) de que tanto a utopia quanto a distopia
podem ser consideradas subgéneros da ficcdo cientifica, a leitura proposta nesta dissertacéo
parte da hipotese de que os contos borgianos que versam sobre perspectivas utdpicas e

distdpicas sejam também pertencentes ao género da ficgcdo cientifica.

O primeiro capitulo “Ficgdo Cientifica: algumas (in)defini¢des” apresenta
consideracdes sobre as (in)definicdes do género ficcdo cientifica, levantando as dificuldades
de sua conceituacdo no meio académico. Faremos um percurso tedrico sobre as relagdes entre
a utopia e a distopia e suas aproximacdes com a fic¢cdo cientifica, apontando as caracteristicas
basilares da literatura distopica. Por fim, demonstraremos que, apesar de Borges ndo ser
adepto das definicdes literarias, existem alguns pontos de contato entre a obra borgiana e a

ficcdo cientifica.

No intuito de exemplificar algumas caracteristicas da literatura distdpica, recorremos a
analise de seis obras de seis obras distdpicas — N&s, Admiravel Mundo Novo, 1984,
Fahrenheit 451, Revolugéo no Futuro e O Conto da Aia — desenvolvida por Erika Gotilieb no

livro Dystopian Fiction east and West (2001).

O segundo capitulo intitula-se “Os caminhos da utopia e da distopia nos contos
borgianos”. Nele sera feita a andlise dos contos “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”, “A loteria na

Babilonia”, “O congresso” e “O livro de areia” sob as perspectivas utdpica e distdpica. O
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modelo de analise adotado nos foi apresentado por Beatriz Sarlo no livro Jorge Luis Borges,

um escritor na periferia.

Em “Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius”, Borges desafia a imaginacdo do leitor ao criar um
mundo que se constrdi no lugar do sonho, da iluséo. A realidade esta exposta a imagem criada
pela ficcdo num ritual de magia e de seducdo. O conto relata a possivel existéncia de um pais
chamado Ugbar, cuja localizacdo geografica encontra-se relatada em um exemplar apocrifo da
Anglo American Cyclopedia. Segundo o verbete dessa enciclopédia, Ugbar ¢ uma regido
vagamente localizada na Asia, porém as fronteiras tracadas por seus rios e montanhas n&o

remetem a nenhum outro lugar no mundo.

TIon, lugar da literatura de Ugbar, configura-se como o espaco do caos ordenado,
sistematicamente regido por uma rigorosa organizacao de leis humanas, uma aparente utopia
que se revela em distopia. Ao longo do conto, € possivel descobrir que TIon é um planeta
inventado por uma seita. Por fim, Orbis Tertius é a maquinacdo de um universo dissidente,

alternativo.

Outro conto borgiano que apresenta tracos utOpicos que produzem condi¢des
distopicas € “A loteria na Babilonia”. Nesse conto, a sociedade ficcional é ao mesmo tempo
autoritaria e igualitaria, uma vez que o destino de seus membros depende do acaso ditado por
uma loteria. A ordem distopica desse conto baseia-se nos principios da configuracdo de um
mundo fundado entre o poder e os limites impostos pela razdo. O jogo controla todos os
setores do mundo ficcional, desde os prémios dos ganhadores até o destino dos perdedores,

que podiam perder membros do corpo ou serem expulsos da Babilonia.

O conto “O congresso” também se configura em um projeto utdopico malogrado em

distopia. Trata-se da narrativa do projeto de um estancieiro uruguaio que, apés ter tentado ser
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membro do Congresso do Uruguai, resolve fundar outro Congresso, com um alcance muito

maior, pois teria representantes de todas as nagdes do mundo.

Os membros do Congresso tinham também a preocupacdo de reunir numa biblioteca
exemplares de livros canénicos de todas as linguas e nacfes. Além disso, pretendiam definir
um idioma que pudesse representar todas as outras linguas. Dessa forma, dois membros sdo
enviados a Londres e a Paris, com o intuito de se documentarem para definir o idioma que

seria usado durante as reunides do Congresso.

Dom Alejandro, o fundador, num ato impetuoso, decide destituir o Congresso,
mandando queimar todos os exemplares da biblioteca, afirmando que o Congresso do mundo
estava em todas as partes e que ndo dependia de colaboradores descompromissados para que

permanecesse existindo.

No conto “O livro de areia”, Borges empreende outro projeto utopico que se revela
distdpico. O conto relata a histéria de um livro cujas paginas se dispunham arbitrariamente
numa série sem comeg¢o nem fim, na qual nenhuma pégina lida ou folheada poderia jamais ser

reencontrada.

O narrador-personagem inicia o conto afirmando que as narrativas fantasticas
convencionalmente afirmam-se como veridicas, reiterando que a sua histéria é verdadeira. A
verdade a que se refere trata-se da verossimilhanga interna, a coeréncia ficcional inerente ao

fazer literério.

A possibilidade de possuir um exemplar rarissimo encanta o narrador-personagem,
que o adquire de um vendedor de Biblias, fato que implica um valor sagrado ao livro. As

referéncias ao texto biblico aparecem em varios momentos ao longo do conto.
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Assombrado com a possibilidade de ter um novo exemplar a cada leitura, o narrador
busca descobrir o artificio que torna isso possivel. Desta maneira, examina a capa, a lombada
gasta e até mesmo toma nota em cadernetas sobre a distancia das ilustracdes que surgiam e

nunca se repetiam.

O narrador-personagem torna-se prisioneiro do livro, angustiado pela insénia e pelos
pesadelos que a obra Ihe causa, decidindo-se por abandona-lo na estante de uma biblioteca,
pois ndo haveria melhor lugar para um livro se perder. Percebemos que a possibilidade inicial
de haver um livro cujas paginas nunca fossem idénticas transforma-se de uma utopia em uma

distopia quando isso afugenta o leitor, que se vé envolto em um clima de pesadelo.

Por fim, o terceiro capitulo “Tragos utopicos e distopicos na ficcdo cientifica
borgiana” demonstrard como os projetos utopicos dos contos de ficgdo cientifica borgianos
transformam-se em distépicos, apontando as estratégias narrativas empregadas por Borges em
sua constituicdo. Partindo da irdnica inviabilidade de transposi¢do do caos em que a sociedade

empirica esta envolta em ordem, o sonho utépico configura-se em um pesadelo racional.
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CAPITULO 1

FICCAO CIENTIFICA: ALGUMAS (IN) DEFINICOES

Desde as mais remotas narrativas biblicas e miticas observa-se a presenca de um
desejo inerente a0 homem de buscar e criar um lugar perfeito para viver, uma sociedade
harmonica onde se expurguem todos 0s males e todas as praticas nocivas a humanidade. No
entanto, dado a propria natureza humana, bem como as qualidades pouco objetivas dos

projetos utdpicos, ocorrem ameacas de transforma-los em realidade.

As sociedades utdpicas surgem como um jogo narrativo entre as imagens de duas
sociedades, a real e a ideal, que representam a proposicdo de modelos alternativos para as
sociedades cadticas e injustas do mundo empirico. A utopia engendra uma tensdo entre dois

polos: o positivo, representado pela sociedade ideal, e 0 negativo, que é contestado.

Com o passar dos anos, as caracteristicas dos estados ideais da literatura utdpica
sofreram transformacdes, a medida que surgiu um sentimento de desconfianca quanto ao
funcionamento das tais sociedades ideais, que passaram a representar um futuro sombrio e
indesejavel. Tem-se entdo a transicdo da literatura utOpica para um novo subgénero, a

literatura distopica.

Embora os estudos criticos sobre utopia e distopia ainda sejam escassos no Brasil, fora
do Pais estudiosos como Darko Suvin, Erika Gottilieb e Fredric Jameson abrem o flanco das
discussbes para a importancia de se pensar criticamente a utopia e a distopia enguanto

subgéneros da ficcdo cientifica. Apds empreendermos as discussdes acerca da utopia e da
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distopia, apontaremos as aproximacdes da obra borgiana aos textos de ficgdo cientifica,

tomando como base o aporte tedrico de Darko Suvin.

1.1 — Ficcéo cientifica: as (in)defini¢cbes de um género

A definicdo do género literario ficcdo cientifica perpassa inicialmente a problematica
correlacdo dos substantivos que compdem a expressdo: ficcdo e cientifica. Enquanto o
substantivo ficcdo remete a simulacdo, a criacdo pela imaginacdo, o adjetivo cientifica traz
uma carga mais objetiva, pois se fundamenta no rigor da ciéncia. Dessa forma, surgem
dificuldades para definir critérios fixos de delimitacdo das obras que compdem o género

ficcdo cientifica.

Assim como o proprio termo gera ambiguidades, no campo tedrico também é
frequente a concordancia com a dificuldade de definicdo do género. As proposicbes dos

estudiosos comprovam que:

[...] ndo existe uma definicdo completa e aceitavel para a ficcdo cientifica.
(CARNEIRO, 1967, p.1).

[...] sabemos empiricamente que tal narrativa é de FC — assim como
identificamos, na pratica, o significado de uma palavra qualquer — mas nao
dispomos de um conceito operatério, capaz de dar conta a priori das
caracteristicas estruturais do género. (SODRE, 1973, p.7).

As discussdes sobre as (in)defini¢cdes do género ficcdo cientifica passam a tomar
importancia nos meios académicos a partir da publicagdo do livro Pour une poétique de la
science-fction, de Darko Suvin, em 1977, sendo traduzido dois anos depois para o inglés, com

o titulo Metamorphoses of science-fiction.
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Na referida obra, Suvin estabelece uma analise tedrico-historico da fic¢do cientifica,
além de discutir a importancia da ficcdo cientifica enquanto género, relacionando a sua

proximidade com seus subgéneros anteriores:

[...] a classica historia medieval da ‘ilha afortunada’, a historia da ‘viagem
fabulosa’ desde a antiguidade, a “utopia’ do Renascimento ¢ do Barroco e o
‘romance planetario, o romance estado [politico] do Iluminismo, a
‘antecipa¢do’ moderna e a ‘distopia’.!

Darko Suvin postula que os textos de ficcdo cientifica partem de hip6teses literarias
elaboradas a partir de uma ldgica cognitiva. Haveria, portanto, uma interacdo entre o
distanciamento e a cogni¢do. Dessa forma, a ficgdo cientifica ¢ “[...] um género no qual as
condicBes necessarias e suficientes sdo a presenca e a interacdo de distanciamento e
conhecimento, e no qual a principal convencdo formal é um quadro imaginério, diferente do

[ 2
mundo empirico do autor”.

O conceito de ficcdo cientifica proposto por Suvin tem base na dialética de Kant e
apresenta como caracteristica o seu afastamento da escrita naturalista por gerar um
distanciamento cognitivo. Tal literatura estaria & procura de um novum? cujo intuito ndo seria
realizar meras projecdes do futuro, instaurando-se, por outro lado, como uma tentativa de

compreender a angustiante realidade do presente.

Os nova, “novidades estranhas” ao mundo empirico, sdo os elementos

impulsionadores da diferenca entre 0 mundo empirico e o ficcional. Nos textos de ficcdo

! Traducéo nossa de: “/...J the classical and medieval ‘fortunate island’ story, the ‘fabulous voyage’ story from
antiquity on, the Renaissance and Baroque ‘utopia’ and ‘planetary novel’, the Enlightenment ‘state [political]
novel’, the modern ‘anticipation’ and ‘anti-utopia’”’(SUVIN, 1979, p.3).

2 Tradugdo nossa de: “/...J a literary genre whose necessary and sufficient conditions are the presence and
interaction of strangement and cognition, and whose main formal device is an imaginative framework
alternative to the author’s empirical environment” (SUVIN, 1979, p.7-8).

¥ Novum, na concepgio de Suvin, corresponde ao elemento proprio da ficgo cientifica, uma “novidade estranha”
ao mundo empirico capaz de causar o distanciamento cognitivo.
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cientifica € comum a insercdo de alguma técnica, engenhoca ou localidade espaco-temporal,

capaz de produzir um efeito de estranhamento cognitivo.

Braulio Tavares acrescenta que a ciéncia instaura-se na ficcao cientifica mais como
uma fonte de inspiracdo, uma vez que a maior parte dos textos “[...] estd mais voltada para a
magia do que para a ciéncia. Nesse tipo de narrativa, a ciéncia € um mero pretexto; é de

fantasia que se trata” (1992, p. 8).

1.2 — Utopia: uma arqueologia do termo

Embora a palavra utopia tenha sua génese a partir da publicacdo, em 1516, do livro A
Utopia, de Thomas More, existem algumas discussdes a respeito da existéncia de textos
anteriores que ja apresentavam indicios do pensamento utopico, entre os quais esta a Biblia e
a Republica, de Platdo. Enquanto a tradi¢do judaico-cristd concebe sua ideia de um paraiso
divino como o Jardim do Eden, a tradicio helénica estabelece uma cidade ideal com

principios baseados na organizacao politica.

Durante o Renascimento, a Europa passa por uma efervescéncia cultural e social
impulsionada pelas descobertas maritimas do Novo Mundo e da Africa, época propicia para
intensas modificacbes no pensamento e no modo de organizagdo da sociedade. Nesse
contexto, Thomas More inicialmente utiliza a palavra utopia para designar uma ilha
imaginaria na qual o principio de propriedade privada ndo existia, pois todos partilhavam os

bens que possuiam, além de ndo haver a preocupagdo com o acimulo de riquezas materiais.
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A descricdo de uma ilha distante e diferente da sociedade inglesa da época serve como
subterfugio para que More satirize criticamente 0s principios vigentes na Inglaterra, sem que
houvesse 0 risco de ser submetido a censura. Enquanto na corte inglesa imperava a
inexisténcia de liberdade de expressao, More ficcionaliza o conceito de uma sociedade ideal,
justa e igualitaria. Assim, A Utopia pode ser considerada uma das obras precursoras da

literatura de utdpica.

A obra moreana estd dividida em duas partes: livro primeiro e livro segundo. Na
primeira parte tem-se um relato da missdo diplomatica de Thomas More em Flandres: ele foi
enviado para resolver a contenda ocasionada pelo fim do noivado do principe Carlos de
Castilha e a irma de Henrique VIII. Durante as negociacGes, More recebe a visita de Pierre
Gilles que Ihe apresenta Rafael Hitlodeu. Posteriormente, More e Rafael se reencontram na
casa do cardeal Morton. Nesse encontro dialogam sobre as leis da Inglaterra e os problemas
existentes: 0s roubos, a prostituicdo, 0s jogos, a corrupc¢do, 0s crimes, a miséria, entre outros.
Rafael também critica a pena de morte e a organizacdo social vigente, propondo que 0s bens

sejam distribuidos igualmente entre as pessoas.

Agora, caro More, vou revelar-vos o fundo de minha alma, e dizer-vos, 0s
meus pensamentos mais intimos. Em toda a parte onde a propriedade for um
direito individual, onde todas as coisas se medirem pelo dinheiro, ndo se
podera jamais organizar nem a justica nem a prosperidade. social, a menos
que denomineis justa a sociedade em que o que ha de melhor é a partilha dos
piores, e que considereis perfeitamente feliz o Estado no qual a fortuna
publica é a presa de um punhado de individuos insacidveis de prazeres,
enquanto a massa é devorada pela miséria.(MORE, 2005, p. 55).

Na segunda parte, More pede para que Rafael descreva a ilha Utopia, onde todos esses
problemas foram suprimidos. Sua descri¢do inicia-se pelas belezas e pela tranquilidade da
ilha, para em seguida enfatizar a organizacdo politico-social com principios igualitarios. Por

fim, Rafael expde seu desejo de que todas as nagdes fossem como a da ilha Utopia.
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Desejo do fundo da alma, a todos os paises, uma republica semelhante a que
vos acabo de descrever... Porque nela todos os germes da ambicdo, do
facciosismo, foram extirpados com os demais vicios. Desde entdo, o Estado
ndo teme as discordias civis que aniquilam a poténcia e a riqueza de tantas
cidades. A unido dos cidaddos sendo assim fortemente consolidado no
interior, a exceléncia e a solidez das instituicdes defendem a replblica contra
0s perigos de fora. A inveja reunida de todos os reis vizinhos seria impotente
para abalar e perturbar o império; j& o experimentaram, muitas vezes e todas
as vezes viram seus projetos desmoronar. (MORE, 2005, p. 112-113).

Na ilha de Utopia, a humanidade tinha sua felicidade garantida, porque existia um
cddigo totalitario que prevenia a corrupcdo do homem, as conspira¢des contra o Estado e a
desobediéncia aos preceitos de ordem. Aqueles que descumprissem as normas estabelecidas

eram punidos com a escravidao ou a morte.

A partir da publicacdo de A Utopia, tem-se uma tradicdo literaria de obras que
assumem semelhancas quanto ao contetido e a forma da obra moreana, remetendo a relatos de
narrativas de viagens que descreviam sociedades perfeitas em relacdo a sociedade humana da
época. Evidencia-se nesses textos uma comparacdo entre 0 mundo empirico e 0 mundo
perfeito dos relatos utdpicos, o que impulsiona a necessidade de se estabelecer um l6cus em

que se possa implementar o projeto utépico em um plano terrestre.

Devido ao impulso das grandes navegacdes no século XVI, propagou-se a producao de
historias de terras distantes que privilegiavam descri¢cGes de povos e de terras exoticas, com
caracteristicas comuns de abundancia de comida e de dgua e um clima agradavel, diferente,
por exemplo, dos rigorosos invernos europeus, fatores que reforcavam o principio de

perfeicdo.

O frei Tommaso Campanella aderiu aos principios utopistas provenientes da obra de
More. Sua obra Cidade do Sol foi escrita durante o periodo em que esteve preso por ser

considerado um dos idealizadores da Insurreicdo contra a corte espanhola. A Cidade do Sol é
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uma sociedade ideal formada por sete circulos concéntricos, em cujo centro encontra-se um

templo de grande proporcao e beleza.

Os solarianos desconheciam a propriedade privada, 0 comércio e o dinheiro: as casas,
os dormitorios, os leitos, as mulheres, tudo era comum a todos. Uma vez que a sociedade era
comunista, para evitar que houvesse apego aos bens materiais de que dispunham, eles
trocavam de casas de seis em seis meses. As descobertas e 0s avancos cientificos eram bases
da fundamentacédo da sociedade, por meio dos quais havia uma intensa busca pela razéo e pelo
conhecimento, pois para Campanella é por meio da razdo que se alcanca a verdadeira e santa

fe.

A obra A Nova Atlandida, de Francis Bacon, representa também um dos frutos da
tradicdo literaria da temética utdpica inaugurada por More. Sua visdo utdpica esté basilada na
fundamentacdo da ciéncia com a tecnologia como meio de melhorar as condi¢cfes de vida da
humanidade. Bacon aponta que o homem deveria obedecer aos limites da natureza para
garantir a sua felicidade, pois se o conhecimento cientifico fosse utilizado erroneamente

haveria efeitos nocivos.

A narrativa remete ao relato de uma viagem de um grupo de europeus com destino a
China e ao Japdo, que se encontra perdido em algum lugar proximo ao oeste do Peru, quando
se depara com a ilha de Bensalém. No primeiro contato com os moradores da ilha, os
viajantes ficaram espantados com o conhecimento que possuiam e com a organizacdo daquela
sociedade. Além de serem poliglotas, os habitantes da ilha tinham um grande conhecimento
sobre tecnologia, sendo que os mais sabios faziam parte de uma organizagdo chamada
Colegio de Salomao, onde desenvolviam projetos com o intuito de explorar os recursos da

natureza por meio de experimentos tecnologicos.
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A sociedade de Bensalém primava pelos principios de igualdade, onde todos os
habitantes tinham direitos e deveres estabelecidos para que o bem estar da populacdo nédo
fosse afetado. Todo conhecimento cientifico tinha que ser voltado para uma completa

harmonia com a natureza.

Com o passar do tempo, a literatura utopica absorve novas caracteristicas, mas sem
abandonar a metafora da sociedade ideal. A representacdo das utopias passa a se ambientar

em inameros lécus, ficticios ou reais, insulares ou continentais.

O conceito de utopia sofreu variagdes e contribuicBes de varios campos do
conhecimento, especialmente da sociologia e da filosofia. Enquanto as utopias de More e de
outros escritores dos séculos XVI ao XVIII eram basicamente consideradas como ficcéo
imaginativa, no século XIX tem-se um periodo de transicdo para uma mentalidade utopista

revolucionaria impulsionada pela revolugéo industrial.

A partir do século XIX, as obras utopicas assumem um novo aspecto, com conotacao
pejorativa, em face da aproximacdo entre a utopia e 0 movimento socialista. As obras utopicas
produzidas abandonam a forma de utopias literarias e dedicam-se a teorizacdo sobre o
conceito de utopia social. Como representantes desse periodo temos 0s utopistas sociais

Robert Owen, Claude Henri de Rouvrov e Charles Fourier.

Suas utopias buscam combater os males causados pela pobreza durante o periodo de
industrializacdo por meio da implantacdo de um processo de cooperagdo, associacdo e
harmonia. Devido ao carater de sonho dos projetos utopicos socialistas, os teéricos Karl Marx
e Friedrich Engels teceram criticas em torno da obra dos trés utopistas sociais, alegando que

para haver uma mudanga social era necessario que ocorresse uma revolucao.
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O seculo XX é marcado pelas transformacdes no campo da ciéncia e das relacdes
sociais, as quais solapam as percepc¢des utopicas inerentes ao ser humano, gerando uma nova
forma de utopia, cujas caracteristicas remetem a uma visdo mais critica e pessimista da

sociedade. Tem-se a transicao da literatura utopica para a distopica.

Os avancos tecnologicos ocasionam um clima de inseguranca e medo diante dos
possiveis males que o novo mundo poderia trazer. As transformacBes decorrentes das
atrocidades causadas pelas duas grandes guerras mundiais, pelos regimes politicos e pela
possibilidade de uma guerra nuclear incutiram uma nova forma de visdo das atrocidades e das
assimetrias com caracteristicas que remetem a um posicionamento mais critico e pessimista.
Sendo assim, o sonho utopico de uma sociedade melhor transforma-se em um pesadelo

distopico.

1.2.1 — Utopia: subgénero da fic¢ao cientifica

Apontada uma arqueologia do termo utopia, é oportuno delimitar qual a concepcéo de
utopia a ser empregada neste trabalho, que tem por principio a aproximacdo da utopia ao

modo como Darko Suvin trata as obras de ficgéo cientifica.

Para Suvin, a ficcéo cientifica englobou a utopia, uma vez que aquele género deslocou
seu foco para a cognicdo ao invés da ciéncia propriamente dita, sendo inserido em uma
tradicdo constituida pelas que produzem o efeito de distanciamento cognitivo, entre elas a

literatura utopica.

Estritamente falando, a utopia ndo é um género, mas o subgénero socio-
politico da ficgdo cientifica. Paradoxalmente, isso € verificavel devido ao
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desenvolvimento moderno da ficcdo cientifica, que redefiniu
retrospectivamente a utopia e a englobou na ficcéo cientifica. Além disso,
esse desenvolvimento é uma continuacdo por vezes indireta da literatura
utdpica classica e daquela do século XIX.*

Existe uma dificuldade quanto a delimitacdo e a definicdo da palavra utopia, pois, por
sua natureza etimologica, refere-se tanto a “lugar bom” como a “lugar nenhum”. Tal relagao

foi apontada por Chris Ferns, em Narrating Utopia:

O termo ‘utopia’ [...] incorpora um jogo de palavras; a formulacdo de Sir
Thomas More é deliberadamente ambigua em sua derivacdo. Sua raiz pode
ser ou-topos — ‘lugar nenhum’, ou eu-topos — ‘lugar bom’. Pode-se definir
utopia como um lugar bom, uma sociedade ideal (ou, ao menos, mais
perfeita), mas, a0 mesmo tempo, um lugar que ndo existe — desejavel, talvez,
mas ao mesmo tempo inalcangavel. Nas fic¢des utdpicas, isso € refletido na
localizagdo da sociedade, quase invariavelmente remota ou bem isolada do
mundo real para o qual propde uma alternativa.’

O paradoxo estabelecido pela etimologia da palavra remete, portanto, a um local
desejavel, porém inalcangavel ou inexistente. Talvez seja por esse motivo que a localizacdo
dos mundos ficcionais em regides distantes do mundo empirico do autor e dos leitores tornou-
se uma tendéncia entre os escritores de fic¢do cientifica, ora se referindo a mundos perdidos,

ora a mundos paralelos e mesmo a novos mundos.

Suvin aponta que, embora existam algumas discussdes quanto ao valor moral das
utopias e a exequibilidade de seus projetos, 0 ponto central no debate atual perpassa pelo fato
das utopias serem construgdes verbais concebidas sob 0s parametros de um género literario.

Utopia é a construcdo verbal de uma sociedade particular quase-humana

onde as instituicBes socio-politicas, as normas e as relagdes individuais s&o
organizadas de acordo com um principio mais perfeito do que a comunidade

* Traduco nossa de: “Strictly na precisely speaking, utopia is not a genre but the sociopolitical subgenre of
science fiction. Paradoxically, it can be seen as such only now that SF ha spanded into its modern phase,
‘looking bacward’ from its englobing of utopia. Further, that expansion was in some not always direct ways a
continuation of classical and nineteenth-century utopian literature” (SUVIN, 1979, p. 61).

® Tradugdo nossa de: “The term ‘utopia’ [...] embodies a pun; Sir Thomas More’s coinage is deliberately
ambiguous in its derivation. Its root may be taken as either ou-topos — ‘no place’, or eu-topos — ‘good place’.
Utopia then, may be defined as both a good place, an ideal (or at any rate, more perfect) society, yet at the same
time one that does not exist — desirable, perhaps, but at the same time unattainable. In utopian fictions this is
reflected in the society’s location, almost invariably remote or well insulated from the actual word to which it
proposes an alternative” (FERNS, 1999, p. 2).
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do autor, esta construgdo baseia-se no distanciamento surgido de uma
hipétese histérica alternativa.®

Segundo Causo (2003, p. 57), a tematica da concepcao de sociedades utdpicas, assim
como da satirizacdo de sociedades da época, ja era uma tendéncia entre as obras de escritores

de protoficcéo cientifica anteriores ao seculo XIX.

Raul Fiker ratifica o pensamento de Causo, afirmando que:

Desde as mais remotas manifestacbes da protoficcdo cientifica, a satira
sempre foi uma modalidade predominante, e esta heranca é evidente na
ficcdo cientifica moderna. A estratégia de imaginar sociedades de outros
mundos ou dos tempos futuros que sdo geralmente travestis da sociedade do
escritor € tdo comum a protoficcdo cientifica quanto a ficgdo cientifica
moderna. [...] Ao lado das Viagens de Gulliver, outro texto bésico a
protoficgdo cientifica é a Utopia, de Thomas More, texto de 1516 que
descreve um pais remoto cujas institui¢ces politico-sociais sdo perfeitas e
cujo titulo passou a designar esse tipo de fantasia especulativa. (1985, p. 57).

Como Fiker propde, o termo utopia ndo seria apenas uma palavra criada por More,
mas a designacdo de uma nova forma literaria: a literatura utopica. Com base nas
caracteristicas levantadas por Suvin, a literatura utépica € uma narrativa que descreve uma
sociedade cuja estrutura politico-social assume principios de serem mais perfeitas do que a do
autor, sendo considerada uma espécie de ficcdo cientifica por expressar o efeito do

distanciamento cognitivo.

Para Kumar (1991), a funcéo da literatura utdpica consiste na analise e na critica social

dos problemas encontrados na sociedade, como um veiculo de especulagdo politica e social:

Utopia pode uma vez ter apreciado o status privilegiado e admirado. Era um
género que podia imediatamente chocar as autoridades e ao mesmo tempo

® Traducéo nossa de: “Utopia is the verbal construction of a particular quasi-human community where
sociopolitical institutions, norms, and individual relationships are organized according to a more perfect
principle than in the author’s community, this construction being based on estrangement arising out of an
alternative historical hypothesis” (SUVIN, 1979, p. 49).
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permitir que o autor explore algumas das mais importantes questdes da vida
social e moral.’

O critico literario Fredric Jameson também tem levantado debates sobre a utopia. Seu
livro Archaeologies of the Future: the desire called Utopia and other Science Fictions
apresenta uma visdo propositiva sobre a necessidade de se pensar a utopia desde o texto
fundacional de Thomas More até as obras p6s-modernas. Para Jameson, a humanidade, antes
de encontrar meios para criar utopias, precisa encontrar maneiras para imagina-las: “A utopia
como forma ndo € a representagdo de alternativas radicais, mas sim simplesmente o

imperativo de imaginé-las™.®

Jameson emprega o postulado de Suvin que considera a utopia como um “sub-género
socio-politico da fic¢do cientifica” para empreender um estudo sobre os textos utdpicos e o
sonho utdpico presente na vida diaria. Defende que o impulso utdpico seja capaz de criar um
espaco de discussdo que supere os limites da micropolitica entre grupos, ao invés de se buscar
por um salvador para a humanidade. Longe de propor um consenso entre as formas utdpicas
existentes, o critico propde que

[...] tal alegado relativismo oferece novos e produtivos caminhos para a
historia e a préatica; e ndo ha razdo para temer que as utopias pds-modernas

ndo sejam tdo revigorantes em seu novo contexto histérico como as velhas
utopias foram nos séculos prévios.’

A preocupacdo com a forma e o contetdo das utopias € destacada pela obra The
Concept of Utopia (1990), de Ruth Levitas. Esse estudo tem como objetivo definir a utopia,
baseando-se na abordagem de tedricos entre os séculos XVIII e XX. Levitas destaca que o0

conceito de utopia relaciona-se primeiramente ao conteudo, definido por aspectos normativos

" Tradug&o nossa de: “Utopia may once have enjoyed privileged and admired status. It was a genre that could at
once shock the authorities and at the same time enable the writer to explore some of the most important
questions of social and moral life” (KUMAR, 1991, p. 90).

® Tradugdo nossa de: “Yet utopia as a form is not the representation of radical alternatives; it is rather simply
the imperative to imagine them” (JAMESON, 2005, p. 416).

% Traducdo nossa de: “/...] such alleged relativism offers new and productive paths to history and to praxis; and
there is no reason to fear that the postmodern Utopias will not be as energizing in their new historical context as
the older ones were in previous centuries” (JAMESON, 2005, p .212).

26



que constituiriam uma sociedade ideal. No aspecto formal das utopias, Levitas toma como
exemplo o texto fundacional de More, assumindo a forma de um género literario altamente
descritivo, semelhantes as narrativas de viagem. Além da forma e do contetdo, a autora

acrescenta a funcéo da utopia, assumindo o papel de critica social.

As utopias estdo intrinsecamente ligadas a um pensamento ideoldgico vigente na
época de sua producdo; o papel de critica da sociedade empirica ndo provém da

imparcialidade ou da isenc¢éo politica de seus idealizadores.

Obviamente, a intengdo priméaria de Thomas More ao escrever Utopia era
produzir uma comunidade ideal. Todavia, assim que nos detemos sobre 0
assunto, somos capazes de perceber que o que More realmente tinha em
mente era o desejo de criticar a sociedade de sua época, ou seja, a
organizagdo social inglesa do século dezesseis [...] O trabalho de More
pretende denunciar e criticar os abusos sociais ingleses. Levando tal fato em
consideragéo, eu proponho que a insatisfagdo do autor com a sociedade de
seu préprio tempo, ou quaisquer de seus aspectos, conforme evidenciado por
meio de sua critica social, em qualquer forma que ela possa aparecer, como
satira, ironia, zombaria, comparacdo, contraste ou ataque direto, deve ser
considerada a premissa basica a marcar literatura utépica e distépica. *°

Se a insatisfagdo do autor, seja ela manifestada irénica ou parodicamente, deve ser a
premissa impulsionadora da literatura utopica e distopica, € oportuno retomar o pensamento
de Levitas: “[...] a esséncia da utopia parece ser o desejo — 0 desejo por uma forma diferente e
melhor de ser”.* E o desejo utépico, caracteristica inata ao ser humano, que mantém as

utopias vivas, mesmo quando elas se configuram em distopias.

19 Tradugio nossa de: “Of course [Thomas More] primary intention in writing Utopia was to produce an ideal
commonwealth. Nevertheless, once we begin to dwell upon the matter we are able to perceive that what More
really had in mind was the desire to criticize the society of his time, that is, the sixteenth-century English
organization [...] More’s work intends to denounce and criticize the English social abuses. Taking this fact into
consideration | propose that the author’s dissatisfaction with the society of his own time, or any of its aspects, as
evidenced through his social criticism, in whichever form it might appear, i.e: satire, irony, mockery,
comparison, contrast, or direct attack, be considered the basic premise to mark utopian and dystopian
literature” (SANTEE, 1998, p. 23).

" Traducéo nossa de: “The essence of utopia seems to be desire — the desire for a different better way of being”
(LEVITAS, 1990, p. 181).
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1.3 — As relagdes entre utopia e distopia

A definicdo do termo distopia parte da sua relagdo com a utopia. Etimologicamente a
palavra origina-se do prefixo grego dys — mau — e — topos — lugar. O termo foi usado pela
primeira vez por John Stuar Mill durante um discurso ao parlamento britanico em 1868.
Embora a expresséo utopia tenha sido criada em 1516, a distin¢do entre lugar bom — eutopia —
e lugar mau — distopia — é bastante recente:

Quanto a origem do termo ‘distopia’, comparativamente encontramos sua
invencdo recente. Huxley, no prefacio de Admiravel Mundo Novo de 1946,
ainda se refere ao lugar ruim como utopia, usando o termo que ele
considerava adequado para qualquer estrutura especulativa que nos levasse

ao futuro. Foi somente em 1952 que J. Max Patrick recomendou a distingdo

entre o lugar bom como ‘eutopia’ e seu oposto, 0 lugar mau, como

. . 512
‘distopia’.

Embora o prefixo “dis” sugira oposi¢do e negacao, a distopia ndo pode ser relacionada
apenas a aspectos negativos da utopia. E necessario que tais aspectos sugiram uma anélise
critica da sociedade, como lembra Ramiro Giroldo em sua dissertacdo de Mestrado A ditadura

do prazer: ficcdo cientitifica e literatura utépica em Amorquia, de André Carneiro:

A distopia, assim ndo pode, de forma nenhuma, ser identificada apenas a
partir de tragos negativos do quadro imaginario de determinado texto. Tracos
negativos, frisemos, ndo sdo o0 mesmo que tragos distopicos. Tragos
distépicos seriam aqueles elementos que transparecem uma sugestiva
ambiguidade entre o perfeito e o hediondo, ambiguidade manifesta
parodicamente. (2008, p. 64-65).

Booker (1994) define distopia como uma visao imaginativa de uma sociedade na qual
sdo evidenciadas, de maneira critica, as caracteristicas negativas ou problematicas da

sociedade ideal. Portanto, utopia e distopia ndo sdo necessariamente oposicoes.

12 Traducéo nossa de: “As for the origin of the term ‘dystopia’, we find it of comparatively recent coinage. In his
1946 preface of Brave New World Huxley still refers to the bad place as a utopia, using the term he felt stood for
any speculative structure taking us to the future. It was only in 1952 that J. Max Patrick recommended the
distinction between the good place as ‘eutopia’ and its opposite, the bad place, as ‘dystopia’”’(GOTTLIEB,
2001, p. 4).
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Ainda na esteira de proposi¢des semelhantes as de Giroldo e de Booker, Kumar afirma
que:
A distopia é claro presta homenagem a utopia: & forma, se ndo ao contetdo.
Seu retrato imaginativo de uma sociedade perfeita — uma sociedade que é um
pesadelo perfeito — mantém-se em ser o modo utopico de fazer as coisas. [...]
Utopia e distopia sdo imagens de espelho uma da outra. Cada uma pode

afetar leitores, até mesmo o mesmo leitor, de maneiras diferentes em
momentos diferentes.*

Como imagens de espelho, tanto a utopia quanto a distopia partem da proposicao
critica a sociedade empirica do autor e dos leitores; o retrato do pesadelo reforca o carater
enfatico dos aspectos negativos que a sociedade apresenta a partir de preceitos de

parodizagéo.

Daniel D. Santee aponta que a separacdo entre utopia e distopia baseia-se em limites
ténues. A distopia aponta de maneira critica o lado negativo da sociedade, enquanto a utopia

descreve a possibilidade de uma sociedade melhor do que aquela em que vive o escritor.

Uma das principais diferencas entre a literatura utopica e a distopica se
encontra na impressdo do autor: se ele acredita que esta descrevendo uma
sociedade melhor, ele estd criando utopia. Neste caso, as qualidades
distépicas que aparecem sdo involuntarias; contudo, se ele acredita que esta
descrevendo uma sociedade repulsiva, o que ele estd criando é uma
sociedade distopica. Neste caso, ele forga as situacfes e 0s aspectos a serem
repulsivos, entdo eles ndo sdo de forma alguma acidentais. Em ambos os
casos, a critica da sociedade é um elemento central.**

Para Santee, o carater imprescindivel das narrativas de literatura utdpica ou distdpica é
a presenca da insatisfacdo do autor diante dos problemas de sua sociedade. Enquanto na

utopia as caracteristicas distopicas sdo involuntarias; na distopia o autor tem plena

¥ Traducdo nossa de: “The anti-utopia of course pays tribute to utopia: the form, if not the content. Its
imaginative portrait of a perfected society — a society that is a perfect nightmare — maintains in being the
utopian way of doing things. [...] Utopia and anti-utopia are mirror images of each other. Each can affect
readers, even the same reader, in different ways at different times” (KUMAR, 1991, p. 99-100).

¥ Traducéio nossa de: “One of the main differences between utopian and dystopian literature lies in author’s
impression: if he himself believes he is describing a better society, he is creating utopia. In this case the
dystopian qualities which might appear are involuntary; however, if he believes he is describing a repulsive
society, what he is creating is a dystopian society. In this case he forces situations and aspects to be repulsive, so
they are by no means accidental. In both cases criticism of society is a central feature” (SANTEE, 1998, p. 42).
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consciéncia da ideologia presente para que a sociedade seja configurada num clima de

pesadelo e de extrema repulsao.

Se algumas qualidades distopicas podem estar presentes na utopia, é possivel também
que as distopias apontem qualidades utopicas. Pode-se afirmar, portanto, que a distopia € uma
espécie de utopia, bem como a utopia também é uma espécie de distopia: “sdo imagens de

espelho uma da outra”.

Tanto as narrativas utopicas quanto as distopicas baseiam-se na critica social, ora
como a representacdo de uma sociedade mais perfeita que a tomada como modelo, ora como
um alerta para os riscos trazidos por problemas presentes na sociedade empiricamente
tomada. No entanto, nas distopias a distin¢cdo entre o mundo ficcional e o empirico é mais

explicita do que nas utopias:

Ao inverter parodicamente o modelo utdpico, o texto distdpico consegue
estabelecer uma dialética entre a sociedade existente e a alternativa
projetada. Dialética que, embora presente em certa medida na Utopia de
More, geralmente ndo é verificavel em seus sucessores mais literais. [...] A
ficgdo distdpica positivamente demanda que os leitores julguem a sociedade
projetada pelos parametros de sua propria. [...] [E] quase impossivel nio
concluir que a projecao distopica € menos desejavel do que o mundo como
nés o conhecemos. *°

Se por um lado os autores utopicos costumam usar uma sociedade no passado ou uma
contemporanea mais perfeita para estabelecer os parametros de comparacdo com as suas
sociedades, na literatura distopica os autores criticam os resultados que podem surgir a partir

dos aspectos repulsivos da sociedade empirica.

> Traducdo nossa de: “In parodically inverting the utopian model, the dystopian text succeeds in establishing a
dialectic between existing society and the projected alternative wich, while to some extent present in More’s
Utopia, is generally lacking in the work of his more literal-minded successors. [...] [D]ystopian fiction positively
demands that readers judge the projected society less by the standards of their own. [...] /I]t’s almost impossible
not to conclude that the dystopian projection is less desirable than the world as it stands” (FERNS, 1999, p.
109).
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Sendo assim, a localizacdo das sociedades distopicas em cenarios que representem um
futuro distante da sociedade empirica do autor torna-se uma constante nas obras do género
Ficcdo Cientifica, porém observa-se que 0S exageros pessimistas partem de pressupostos
ideologicos do autor. Segundo Renaux (2001, p. 290), “A negatividade observada nos autores
de distopias do seculo XX & mais uma questdo de visdo de mundo do que um artificio

polémico ou literario”.

A negatividade presente na maioria das distopias representa uma maneira de
demonstrar a inquietacdo frente as desigualdades do mundo contemporaneo, trazidas pela
evolucdo cientifica e tecnologica, bem como pelos regimes totalitdrios. Como consequéncia
desse descontentamento, a literatura distopica tem seu auge na primeira metade do século XX,
logo apds as duas grandes guerras mundiais, cujos efeitos causaram marcas indeléveis na

humanidade.

A critica em relagdo as organizacfes politicas da época é relatada por Jorge Luis
Borges no conto “O Congresso”, quando se refere ao desejo de criar um 6rgdo capaz de
representar todos os seres humanos na forma de um congresso. Observa-se que tal desejo
surge a partir de uma tentativa frustrada de Dom Alejandro, um estancieiro uruguaio filho de
imigrantes, de participar do Congresso do Uruguai como deputado. De certa forma, tem-se o
desejo utopico de criar uma instituicdo mais justa, porém o projeto configura-se em uma
distopia dada a sua inviabilidade: “— Levei quatro anos para compreender o que lhes digo
agora. O empreendimento que realizamos é tdo vasto que abarca, agora o sei, 0 mundo

inteiro”. (BORGES, 2009, p. 40).

Ja no conto “A loteria na Babilonia”, a critica a organizagao sociopolitica constitui-Se
pela criacdo de uma sociedade regida por um jogo similar a loteria. O destino de seus

membros depende do acaso, sendo ao mesmo tempo uma sociedade igualitaria e autoritaria.
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Como todos os homens da Babilbnia, fui procénsul; como todos, escravo;
também conheci a onipoténcia, o opréobrio, os cérceres. Olhem: falta o
indicador de minha méo direita. Olhem: por este rasgdo da capa se vé em
minha barriga uma tatuagem vermelha: é o segundo simbolo, Beth. Esta
letra, nas noites de lua cheia, confere-me poder sobre 0s homens cuja marca
é Ghimel, mas me subordina aos de Aleph, que nas noites sem lua devem
obediéncia aos Ghimel. (BORGES, 2007, p. 53).

O sonho utdpico de tornar todos os seres humanos capazes de atingir a plena igualdade
social é destruido pelo acaso que ordena o destino de cada um, uma vez que a sociedade se

fundamenta nos limites do poder e da razéo.

Erika Gottilieb, em Dystopian fiction east and west: universe of terror and trial,
lembra que durante o século XIX a humanidade esperava um Messias que fosse capaz de
aliviar os males causados pela Revolugdo Industrial. No entanto, o século XX trouxe um falso

Messias: o Estado ditatorial.

Ao longo do século XIX, o mundo esperava um Messias secular para corrigir
os males criados pela Revolugdo Industrial, em uma encarnagdo dupla:
primeiro, como ciéncia, a qual criaria meios para acabar com toda a pobreza,
e segundo como o socialismo, o qual acabaria com toda a injustica. Por que
esperam ansiosamente 0 cumprimento destas promessas, 0 século XX
permitiu o surgimento de um falso Messias: o estado ditatorial.*®

Assim como a sociedade desenvolveu uma forma de pensamento critica frente as
atrocidades inerentes aos sistemas sociopoliticos, a literatura também modificou sua
percepcdo de uma ficcdo utdpica para uma producdo literaria de cunho mais voltado ao
pessimismo e ao desencantamento em relagéo as institui¢des existentes. “Duas das marcas das
distopias do século XX, em seus retratos alegoricos de governos autoritarios, sdo o temor da

automatizacao humana e, consequentemente, o elogio a liberdade”. (GIROLDO, 2008, p.65).

' Tradugio nossa de: “Throughout the nineteenth century the world awaited a secular Messiah to redress the ills
created by the Industrial Revolution in a double incarnation: first as science, which was to create the means to
end all the poverty, and second as socialism, which was to end all injustice. By eagerly awaiting the fulfillment
of these promises the twentieth century allowed the rise of false Messiah: state dictatorship” (GOTTILIEB,
2001, p. 5).
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Peter Booker, me The Dystopian Impulse in Modern Literature, reconhece que
literatura distopica, apesar de apresentar o principio do distanciamento cognitivo proposto por

Suvin, vai além da estética humanista e universal.

A técnica principal da ficcdo distopica é desfamiliarizacdo: focalizando suas
criticas da sociedade sobre os cenarios distantes no tempo e no espago, a
ficcdo distopica fornece perspectivas novas nas praticas problematicas
sociais e politicas que poderiam de outra maneira serem tomadas
consideravelmente como naturais e inevitaveis."’

Entre os precursores da literatura distopica pode-se considerar Viagens de Gulliver, de
Jonathan Swift, (1726) e a obra de Samuel Butler (1872), Erewhon, cujo titulo é um anagrama

da palavra inglesa nowhere — parte alguma.

A producdo de ficcdo distopica contemporanea tem entre seus principais
representantes: George Orwell, Aldous Huxley, Evgeni Zamiatin, Ray Bradbury, Margaret

Atwood, Kurt Vonnegut, Marge Pierce, entre outros.

Algumas tematicas sdo recorrentes entre os textos de ficcdo distopica. Entre elas estdo:
ciéncia e tecnologia, sexualidade, literatura e cultura, religido, linguagem e historia. Booker
comenta que: “O género distopico serve como um local para didlogos valiosos entre literatura,
cultura popular e critica social, o qual indica o valor de considerar esses discursos em

. . 1
conjunto e potencialmente langar nova luz sobre todos eles”. *°

o Tradugdo nossa de: “The principal technique of dystopian fiction is defamiliarization: by focusing their
critiques of society on spatially or temporally distant settings, dystopian fictions provide fresh perspectives on
problematic social and political practices that might otherwise be taken for granted or considered natural and
inevitable” (BOOKER, 1994, p. 19).

'8 Traducio nossa de: “The dystopian genre thus serves as a locus for valuable dialogues among literature,
popular culture, and social criticism that indicates the value of considering these discourses together and
potentially sheds new light on all of them” (BOOKER, 1994, p. 174).
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1.4 — Caracteristicas da literatura distopica

Erika Gottilieb aponta algumas caracteristicas comuns ao género distopico que serdo
norteadoras para o desenvolvimento do estudo dos contos de fic¢do cientifica de Jorge Luis
Borges. A autora selecionou seis obras de literatura distépica — Nés, Admiravel Mundo Novo,
1984, Fahrenheit 451, Revolucdo no Futuro e O Conto da Aia — que pdem em cena
promessas utdpicas que se transformaram a ponto de criar graves consequéncias para as

personagens, gerando distopias.

A primeira caracteristica refere-se ao principio de que cada sociedade distdpica
contém elementos de um sonho utépico. Em Nés, Admiravel Mundo Novo e 1984'° hé a
promessa de um novo sistema de organizacdo que, de certa forma, malogra ou se transforma
em uma falha inesperada do sonho. Ja em Fahrenheit 451, Revolugdo no Futuro e O Conto da
Aia®® ndo ha uma ideologia utépica consistente, porém uma promessa de lidar com os

problemas por meio de um sistema religioso que se torna opressor.

A promessa utopica de estabelecimento de uma sociedade justa acaba se
transformando numa falta deliberada de justica, representada pelo julgamento do protagonista
das ficcBes distdpicas. A ideia original de se conceber uma sociedade justa torna-se uma

conspiragdo contra o proprio povo.

19 A obra N6s foi escrita em 1920 pelo russo Evgeni Zamiétin. E considerado o romance precursor da literatura
distépica contemporanea. Admiravel Mundo Novo (1932) é um dos classicos distopicos do britanico Aldous
Huxley. 1984 é a terceira obra em ordem cronoldgica do canone contemporaneo das distopias, escrita em 1949,
por George Orwell. Todas as trés obras apresentam elementos de aproximacdo, como a instauracdo de um
governo autoritario, a falta de liberdade dos individuos e a critica social.

% Fahrenheit 451 é um romance distopico publicado em 1953 e escrito por Ray Bradbury. Kurt Vonnegut
escreveu seu primeiro livro Revolugdo no Futuro em 1952, um romance distopico ambientado em uma sociedade
altamente automatizada e industrializada. A obra O conto da Aia, de Margaret Atwoos, representa uma das mais
importantes distopias feministas.
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A experiéncia de julgamento estd impregnada com a atmosfera de pesadelo
tipica da distopia. NOs nos tornamos conscientes da dualidade da lei e da
ilegalidade, e da contradicdo entre a tecnologia avancada e a mentalidade
espiritual e psicologicamente regressiva no coracdo do regime. Neste estudo
eu sugiro que o julgamento do protagonista, como um simbolo da injustica, é
um instrumento central tematico e simbolicamente da ficcéo distépica.?

Como consequéncia da experiéncia do julgamento, o protagonista descobre que a
sociedade distopica € um estado primitivo religioso que pratica o sacrificio humano,

caracteristica que contribui para a constituicdo da atmosfera de pesadelo da ficgdo distopica.

A Oceania de Orwell é governada pelo édio, medo e traicdo; o mundo de
Bradbury por bombeiros que ndo apagam incéndios, mas incendeiam livros,
casas e pessoas; a Ilium de Vonnegutt por robds e computadores que fazem
o0s seres humanos se sentirem supérfluos; a Gillead de Atwood por homens
gue usam as mulheres como maquinas reprodutoras, eventualmente para
descarta-las de morrerem das consequéncias da limpeza de residuos
nucleares.”

A destruicdo da demarcacdo dos limites das esferas publica e privada tanto no que
concerne as propriedades como em relacdo aos sentimentos, a sexualidade e as emocdes
talvez seja a mais surpreendente das caracteristicas distdpicas. O estado autoritario tenta
quebrar todos os lacos de lealdade privada, estabelecendo uma espécie de adoracdo a

ideologia do Estado.

Como o direito a liberdade individual costuma ser abolido nas sociedades distopicas,
0s protagonistas tentam guardar lembrangas do passado, seja por meio de recordacgdes
mantidas em diarios, ou pela leitura de livros, como a Biblia e as obras de Shakesperare. A

procura por uma ligacdo com o passado é uma tentativa de resgatar as relacdes destruidas pelo

2! Traduco nossa de: “The experience of the trial is imbued with the nightmare atmosphere typical of dystopia.
We become aware of the duality of law and lawlessness, and the contradiction between advanced technology and
a psychologically, spiritually regressive mentality at the heart of the regime. In this study | suggest that the
protagonist’s trial as an emblem of injustice is a thematically and symbolically central device of dystopian
fiction” (GOTTILIEB, 2001, p. 10).

?2 Traducéo nossa de: “Orwell’s Oceania is ruled by hatred, fear and treachery; Bradbury’s world by firemen
who do not extinguish fires but set fires to books, houses and people; Vonnegutt’s Ilium by robots and computers
that make human beings feel superfluous; Atwood’s Gillead by men who use women as baby machines,
eventually to discard them to die of the consequences of cleaning up nuclear waste” (GOTTILIEB, 2001, p. 11).
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governo autoritario, sejam elas entre pais e filhos, homens e mulheres, entre amigos, seja com

0 mundo de fora do governo.

A fim de criar ou obter uma recordacéo, os protagonista de Nos, 1984, e O
Conto de Aia decidem manter um diario. Em Admiravel Mundo Novo,
Fahrenheit 451, e 1984 os protagonistas mantém o gue cada um considera 0s
livros mais importantes do passado: Shakespeare e a Biblia em Admiravel
Mundo Novo; a Biblia e os cléssicos do século XIX em Fahrenheit 451; e os
livros de Goldstein em 1984.

Outro denominador comum entre as distopias € 0 seu parentesco com a tragédia: de
certo modo tem-se uma forma ndo usual de histéria tragica, que também incorpora
estratégicas de satira nos moldes de exortacdo. Considerando-se que a distopia representa uma
visdo critica do mundo, ela pode se aproximar do universo tragico sob a perspectiva irdnica. A

ironia é empregada como uma figura de pensamento nas obras borgianas.

Embora os elementos tragicos do destino do protagonista sejam aparentes, as
estratégias globais do romance distdpico sdo as de sétira politica. O autor
oferece uma critica militante das aberracBes especificas no nosso préprio
sistema politico-social atual, apontando suas conseqiiéncias potencialmente
monstruosas no futuro.?*

Dessa forma, a satira distopica tem seu foco voltado para a sociedade empirica, no
intuito de reforcar as relagdes de senso moral que podem ser aplicadas tanto ao destino do

protagonista das ficcdes distopicas como ao lugar do homem na sociedade e na historia.

A relacdo de tempo é a Ultima caracteristica distopica levantada por Gottilieb,
representada como uma “janela na historia”, pelo estabelecimento de dois planos temporais:

as origens da distopia estdo presentes no passado da sociedade. Os avisos das distopias

%% Tradugdo nossa de : “In order to create or obtain such a record, the protagonists in We, Nineteen Eighty-four,
and The Handmaid’s Tale decide to keep a diary. In Brave New World, Fahrenheit 451, and Nineteen Eighty-
four the protagonists pursue what each considers the most important books from the past: Shakespeare and the
Bible in Brave New World; the Bible and the classics of nineteenth-century fiction in Fahrenheit 451; and
Goldstein’s books in Nineteen Eighty-four”. (GOTTILIEB, 2001, p. 12).

% Tradugdo nossa de: “Yet the tragic elements of the protagonist fait notwithstanding, the overall strategies of
the dystopian novel are those of political satire. The writer offers militant criticism of specific aberrations in our
own, present social-political system by pointing out their potentially monstrous consequences in the future”
(GOTTILIEB, 2001, p. 13).
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servem como adverténcias para as geracOes futuras daquilo que poderia ou deveria ser

evitado.

1.5 — Borges e a ficcdo cientifica

Jorge Luis Borges teve ao longo de sua vida uma predilecéo especial pela leitura; sua
escrita estd intrinsecamente ligada ao ato de ler, ndo apenas como um leitor passivo, mas
também como um contestador. Suas preferéncias literarias desbravaram as fronteiras
candnicas em busca ndo sé de autores marginais, bem como de géneros considerados menores

pela tradicdo literaria, entre eles, a ficcdo cientifica.
Nesse sentido, Jorge Luis Borges pode ser considerado um escritor classico
moderno: dialoga com toda uma tradicdo preexistente a ele, ao mesmo
tempo em que dialoga, também, com géneros marginalizados de tal tradicéo,
como a ficgdo cientifica. E sabido que um dos primeiros textos de Borges foi
publicado numa revista do género, como também participou enquanto
intelectual como juri de véarios concursos de ficcdo cientifica. Como se ndo
bastasse, os grandes precursores borgisianos, considerados "pais” da

literatura fantastica, como Edgar Allan Poe, sdo também considerados
precursores do género ficgdo cientifica. (NOLASCO, 2008).%

Assim como sua leitura rompeu barreiras canoénicas, sua escrita ndo se limita aos
padrdes literdrios de sua época. Beatriz Sarlo (2008, p. 21) afirma que: “[...] posto entre
limites (de géneros literarios, de linguas, de culturas), Borges ¢ o escritor das ‘margens’, um

marginal no centro, um cosmopolita a margem”.

Um de seus mais conhecidos contos, “O Aleph”, apresenta indicios de ter sido forjado
pela leitura da obra de ficcéo cientifica O ovo de cristal, de H. G. Wells, como afirma Tania

Rivera, no artigo O infinito literéario:

% 0 ensaio “Literatura, mercado e consumo” foi publicado no Blog Edgar Cézar Nolasco. Disponivel em
http://ecnolasco.blogspot.com/2008/10/literatura-mercado-e-consumo.html Acesso em 15/07/2009.
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O que Borges explicita como influéncia sobre ‘O aleph’ esta, porém, bem
longe de Dante: trata-se da ficcdo cientifica O ovo de Cristal , de H. G.
Wells, de 1897. As ficcdes deste foram os primeiros livros lidos por Borges
e serdo ‘talvez’, como ele mesmo afirma com solene ironia, também os

‘altimos’. (RIVERA, 2009, p. 74).
Embora o conto “O Aleph” revele marcas textuais referentes a obra A divina comédia,
foi a imagem do objeto de cristal presente na obra de Wells que, segundo Rivera, fascinou

Borges e serviu de modelo para a criagdo do seu aleph.

Além de terem sido os primeiros livros lidos por Borges, as obras de Wells também
foram objetos de sua critica. No ensaio “O primeiro Wells”, Borges discute as relagdes entre

as obras de Wells e Julio Verne, contrapondo o carater abrangente de ambas:

Wells (antes de resignar-se a especulador sociolégico) foi um admiravel
narrador, um herdeiro das concisfes de Swift e Edgar Allan Poe; Verne, um
jornalista laborioso e risonho. Verne escreveu para adolescentes; Wells, para
todas as idades do homem. Ha outra diferenca, ja denunciada certa vez pelo
préprio Wells: as ficcbes de Verne tratam de coisas provaveis (um barco
submarino, um navio mais comprido que os de 1872, o descobrimento do
Pélo Sul, a fotografia falante, a travessia da Africa num baldo, as crateras de
um vulcdo extinto que vao dar ao centro da terra); as de Wells sdo meras
possibilidades (um homem invisivel, uma flor que devora um homem, um
ovo de cristal que reflete os acontecimentos de Marte), quando ndo sdo
coisas impossiveis; um homem que regressa do porvir com uma flor futura,
um homem que regressa da outra vida com o coracao a direita, porque ele foi
inteiramente invertido, como num espelho (BORGES, 1981, p. 1-2).

Borges aponta ndo s6 a qualidade literaria da obra de Wells, por ser um texto para
todas as idades, mas também a consciéncia do fazer literario da ficcao cientifica. Se as obras
de Wells representam “meras possibilidades”, “quando ndo sdo coisas impossiveis”, alguns
contos de Borges também partem dos mesmos pressupostos: um livro que se renova a cada

leitura, a criagdo de um congresso que representa todos os homens, um pais regido por um

jogo ou a existéncia de um mundo paralelo.
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O juizo borgiano a respeito da ficcdo cientifica evidencia-se no prélogo do livro A
invencdo de Morel, de Adolfo Bioy Casares, no qual refuta as convencdes levantadas a

respeito do género inicialmente formuladas por Robert Stevenson no século XIX:

Por volta de 1882, Stevenson observou que os leitores britanicos
desdenhavam um pouco as peripécias e achavam ser prova de grande
habilidade escrever uma novela sem argumento ou com argumento
infinitesimal atrofiado. José Ortega y Gasset — em A desumanizacdo da
arte, 1925 — trata de explicar o desdém observado por Stevenson e, na
pagina 96, declara ‘ser muito dificil, hoje em dia, inventar uma aventura
capaz de interessar & nossa sensibilidade superior’ e, na pagina 97, ser essa
invengdo ‘praticamente impossivel’. Em quase todas as outras paginas, faz a
apologia da novela ‘psicoldgica’ e opina ser 0 prazer das aventuras
inexistente ou pueril. Tal é, sem davida, o parecer comum em 1882, em 1925
e ainda em 1940. Alguns escritores (entre os quais me apraz contar Adolfo
Bioy Casares) acham por bem dissentir. (BORGES, 1986, p. 7).

Beatriz Sarlo (2008, p. 113) afirma que a partir da publicacdo do livro O jardim dos
caminhos que se bifurcam a obra de Borges sofre um distanciamento da literatura fantastica,
citando os contos “Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius” e “A loteria na Babilénia” como modelos de
mundos imaginarios que potencializam as diferencas que a narrativa estabelecera a partir

daquele momento.

Esses relatos encenam algumas das grandes perguntas da literatura de
Borges: é possivel converter o caos em ordem? E se essa ordem for um
pesadelo racional? Seja como for, a ficcdo revela um mundo utdpico (ou
melhor, uma utopia negativa) (SARLO, 2008, p. 113).

Para Borges a realidade serve como modelo de como o mundo real deveria ser,
reiterando-se a assertiva de Sarlo de que as projecdes de mundo para Borges tentam mostrar
como o mundo deveria ser, ndo de uma maneira positiva, mas revelando caracteristicas

negativas, ou seja, distopicas.

A modificacdo assinalada por Sarlo na prosa borgiana permite aproximarmos essa
nova fase aos textos de ficcdo cientifica, levando em conta a proposic¢ao de Suvin de que tanto

a utopia como a distopia sdo subgéneros da ficcdo cientifica, pois se apresentam ao leitor por

39



meio de paradigmas elaborados em uma espécie particular de quadro imaginario. Para
configurar seus mundos ficcionais distopicos, Borges insere elementos estranhos ao mundo
empirico, 0s nova, apontados por Suvin como os efeitos capazes de causar o estranhamento

coginitivo.

Outra aproximacao de Borges a ficcdo cientifica é assinalada por Roberto de Sousa
Causo (2003, p. 28) quando se refere a uma tendéncia tematica do referido género de desafiar
os limites do pensamento ocidental ao contrapor as concepgbes de irreal e de real, de
imaginario e de factual: “No conto ‘Las ruinas circulares’, de Jorge Luis Borges (1899-1986),
ha essa inversdo de um determinado paradigma do real, com a transformacédo do protagonista

que se imagina criador, em objeto criado”.

Enquanto escritores conterraneos e contemporaneos preocupavam-se com a exaltagéo
do nacionalismo em suas obras, Borges rompe com as fronteiras territoriais e linguisticas,
tomando o universo ficcional como sua patria. A subversdo aos rotulos, as fronteiras e
posturas definidas é uma das marcas de seu fazer literario. E sabido que Borges rejeitava as
rotulacdes de filiagdo de suas obras aos movimentos literarios, especialmente por sua postura

critica diante dos lugares estanques que tais delimitacfes pressupunham.

Longe de indicar a leitura ora proposta como Unica possibilidade para a obra borgiana,
nosso intento é apontar os pontos de contato entre 0s contos que compde 0 corpus deste
trabalho e a literatura utopica e distopica, tomando como referéncia a proposicao de Suvin de

que a ficcéo cientifica teria englobado-as como seus subgéneros.

Dessa forma, os projetos borgianos que pretendem transformar o caos governante no

mundo empirico do autor em ordem podem ser considerados textos de ficcdo cientifica. Por

40



outro lado, cabe questionar se tais projecdes verbais seriam a tentativa de criar um modelo de

mundo utopico ou de um mundo distopico?
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CAPITULO 2

OS CAMINHOS DA UTOPIA E DA DISTOPIA NOS CONTOS BORGIANOS

A publicacédo do livro O jardim de caminhos que se bifurcam, em 1941, configura-se
como um marco divisor na producdo literdria borgiana. Alguns de seus contos evocam
sociedades literarias distopicas que tentam estabelecer uma nova ordem frente ao caos em que
se encontra 0 mundo empirico, assolado pelo totalitarismo dos regimes politicos e pelas

mazelas das duas grandes guerras.

Em 1975, Borges publica O livro de areia, uma coletdnea de 13 narrativas que
exemplifica algumas obsessoes literarias do autor, como o tema das sociedades secretas, dos

manuscritos apocrifos, dos espelhos, da ironia, entre outros.

No intuito de delimitar o corpus desta pesquisa, foram selecionados dois contos do
livro O jardim dos caminhos que se bifurcam — “T16n, Ugbar, Orbis Tertius” ¢ “A loteria na
Babilonia” — por serem exemplos contundentes da nova perspectiva literaria adotada por
Borges. Buscando, ainda, comprovar que a distopia tornou-se recorrente na obra borgiana,

foram selecionados dois contos de O livro de Areia: “O congresso” e “O livro de areia”.

Partindo do pressuposto levantado no capitulo anterior de que tanto a utopia quanto a
distopia sdo “subgéneros socioecondmicos” da ficcdo cientifica, por serem condic¢des
“suficientes e necessarias” para a producdo do distanciamento cognitivo proposto por Darko
Suvin, embasaremos a analise do corpus dessa dissertacdo como oriundos do género da ficcao

cientifica.
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E hora de reabrir os arquivos de Borges e percorrer os caminhos da utopia e da
distopia. Nosso intento ndo € o de ler pagina por pagina, huma vigilia constante, queremos
sonhar por meio delas. E por meio dos sonhos que Borges deseja que as letras do Livro de
Areia ndo se findem: “Espero que as notas apressadas que acabo de ditar ndo esgotem este
livro e que seus sonhos continuem se ramificando na hospitaleira imaginacdo daqueles que

agora o fecham” (BORGES, 2009, p.108).

2.1 — “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”: o0 admiravel mundo novo borgiano26

O conto “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius” foi originalmente publicado na revista literaria
Sur em 1940, passando a fazer parte do livro O jardim dos caminhos que se bifurcam em
1941, sendo incorporado posteriormente ao livro FicgBes. Estruturalmente o conto esta
dividido em duas partes datadas do mesmo ano de publicacdo e um pdés-escrito datado de
1947. A estratégia de datar o pds-escrito numa data futura a publicacdo do conto implica na

possibilidade de ter vindo do futuro, como se tratasse de uma viagem no tempo.

A primeira parte do conto instiga-nos a pensar que a historia narrada ocupa-se da
investigacdo de um mistério envolvendo um pais chamado Ugbar. Por outro lado, na segunda
parte, o tom da narrativa sofre uma alteracdo brusca, a medida que o narrador ja ndo se
preocupa em desvendar o mistério sobre as quatro paginas encontradas numa unica

enciclopédia apocrifa sobre Ugbar, mas se contenta em discorrer sobre a concep¢do do

% Intitulamos este topico com uma referéncia clara & obra de Aldous Huxley, considerando que na tradugao por
nos utilizada do conto borgiano, de autoria de Davi Arrigucci Jr, ndo houve a passagem do Inglés para a Lingua
Portuguesa.
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universo de um planeta imaginario chamado TIén, com base nas informacdes encontradas em

um unico volume de uma enciclopédia.

E somente no pds-escrito que se tem uma suposta elucidacdo do mistério: a primeira
delas € a explicacdo de que as duas partes escritas em Salto Oriental na verdade ndo eram
partes de um conto, mas de um artigo publicado na Antologia da literatura fantastica em
1940. A solucdo do enigma encontra-se em uma carta encontrada em 1941, um ano apos a

publicacdo de “Tl6n, Ugbar e Orbis Tertius”.

Embora para o narrador do p6s-escrito a ordenacdo de dados cronoldgicos incompletos
e as informacdes contidas na carta sejam a chave para a solugdo do mistério, é possivel
levantar a hipoGtese de que a estratégia narrativa borgiana tenha sido elaborada a partir de
insercOes de pistas que levam a caminhos que se perdem ao longo da histéria, cabendo ao

leitor elaborar suas hipoteses sobre elas.

A narrativa em primeira pessoa remete a um suposto Borges, dada a referéncia a
alguns de seus amigos pessoais — Bioy Casares?’, Carlos Mastronardi?®~ bem como a regides
que costumava frequentar: sua familia passava as férias de verdo em um hotel em Adrogué;

além disso, Borges tinha alguns familiares em Salto Oriental, no Uruguai.

A historia inicia-se a partir de uma lembranca do narrador de um jantar ocorrido a
cerca de cinco anos numa chéacara, apds uma discussdo com seu amigo Bioy Casares sobre a
possibilidade de se escrever um romance em primeira pessoa que omitisse alguns fatos, com a
intencdo de que apenas alguns leitores fossem capazes de desvendar uma realidade banal, a

figura de um espelho e a referéncia a uma enciclopédia apocrifa levam-nos a conhecer Ugbar.

27 Adolfo Bioy Casares (1914 — 1999). Escritor argentino, amigo intimo de Borges e parceiro de publicagées,
como os livros: Seis Problemas para Dom Isidro Parodi (1942), Cronicas de Bustos Domecq (1967) e Novos
Contos de Bustos Domecq (1977).

%8 Carlos Mastronardi (1901 — 1976). Poeta, jornalista e tradutor argentino. Era membro do grupo Martin Fierro e
amigo de Borges.
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Bioy Casares lembrou entdo que um dos heresiarcas de Ugbar declarara que
os espelhos e a copula sdo abomindveis porque multiplicam o nimero dos
homens. Perguntei-lne a origem dessa memoravel sentenca e ele me
respondeu que The Anglo-American Cyclopaedia a registrava em seu artigo
sobre Ugbar. (BORGES, 2008, p. 13).

A regido desconhecida desperta a curiosidade do narrador, que busca pelo exemplar da
enciclopédia citado por Casares, mas ndo encontra o verbete referente a Ugbar nos tomos da
The Anglo-American Cyclopaedia® encontrados na chacara, nem mesmo alguma referéncia
sobre sua localizagdo em um dos Atlas de Justus Perthes®. Para surpresa do narrador, no dia
seguinte, Bioy Casares telefona-lhe de Buenos Aires, informando-o0 de que encontrara o seu
exemplar, similar ao da chécara, exceto pelo nimero de paginas, sendo que nas quatro paginas

adicionais encontrava-se o artigo sobre Ugbar.

A existéncia de duas versdes diferentes da enciclopédia levanta uma questdo que néo
se resolve no conto, mas que remete a possibilidade de que elas sejam objetos idénticos na
aparéncia, porém com pequenas diferencas, chamados de hronir, existentes em Tlon. De certa
forma, caso essa leitura fosse possivel, haveria uma ligacdo entre o mundo ficcional e
realidade empirica. Por outro lado, ha também a possibilidade de que a metafora da

enciclopédia fosse um espelho do mundo.

O exemplar que Bioy Casares possuia era 0 XXVI volume da Anglo-American
Cyclopaedia, o qual havia sido adquirido em um leildo. No artigo sobre Ugbar predomina o
carater enfadonho dos textos enciclopédicos. Os dados geograficos apontavam 14 nomes, dos
quais apenas trés deles foram reconhecidos por Casares e pelo narrador — Jorasa, Arménia e
Erzerum. Nado h& uma referéncia exata sobre a localizagdo de Ugbar, uma vez que suas

fronteiras sdo tracadas por montanhas e rios da propria regido. A literatura produzida tem

 The Anglo-American Cyclopaedia é uma reimpressdo da Enciclopédia Britanica, considerada a enciclopédia
mais académica do mundo. Foi publicada inicialmente entre 1768 e 1771 em Edimburgo, na Escdcia.

%0 Justus Perthes (1749 — 1816) editor alemdo do almanaque de Gotha, publicagdo anual sobre estatistica,
histéria e genealogia de varios paises do mundo, publicado pela primeira vez em 1763.
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carater fantastico, desvinculado da realidade, cujas alusbes remontam as supostas regides

imaginarias de Mlejnas e TIon.

A existéncia de um exemplar apocrifo da enciclopédia leva os amigos a uma busca
incessante de informacdes sobre Ugbar na Biblioteca Nacional de Buenos Aires. Apos
vasculharem diversos livros, ndo descobriram nenhum registro sobre o pais, muito menos

relatos de viajantes que o visitaram.

Aguela noite visitamos a Biblioteca Nacional. Em vdo esgotamos atlas,
catélogos, anudrios de sociedades geograficas, memorias de viajantes e de
historiadores: nunca ninguém estivera em Ugbar. O indice geral da
enciclopédia de Bioy também ndo registrava esse nome. No dia seguinte,
Carlos Mastronardi (a quem eu tinha relatado o assunto) avistou numa
livraria de Corrientes e Talchuano as lombadas pretas e douradas da Anglo-
American Cyclopaedia... Entrou e consultou o volume XXVI.
Evidentemente, ndo deu com o menor indicio de Ugbar. (BORGES, 2008, p.
16).

Interessante notar a importancia dada aos registros em livros para comprovar a
veracidade da existéncia de tal pais, concebendo as bibliotecas como representacfes do

mundo tal qual consta no conto “A biblioteca de Babel”.

O universo (que outros chamam a Biblioteca) é composto de um ndmero
indefinido, e talvez infinito, de galerias hexagonais, com vastos pocos de
ventilagdo no meio, cercados por balaustradas baixissimas. De qualquer
hexagono, veem-se o0s andares inferiores e superiores interminavelmente.
(BORGES, 2008, p. 69).

Na segunda parte do conto, o narrador aparenta ter se esquecido ndo somente do
mistério envolvendo Ugbar, como também da existéncia de uma enciclopédia apocrifa. Ja ndo

ha também referéncias ao projeto inicial de escrita de um romance.

A figura de Herbert Ashe, engenheiro inglés de ferrovias do Sul, sera importante para
0 desenrolar da trama narrada. O narrador relembra que conhecera Ashe em um hotel de

Adrogue; seu pai tinha o habito de trocar livros com ele e de jogar partidas de xadrez.
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As recordacgdes do narrador sobre a descoberta de um exemplar enderecado a Herbert
Ashe mudam a perspectiva investigativa da primeira parte do conto para uma perspectiva
enciclopédica. Alguns dias antes da sua morte, Ashe havia recebido um exemplar vindo do

Brasil, o qual fora deixado no bar do hotel.

Alguns meses ap0s a morte de Herbert Ashe, o narrador encontra o livro escrito em
inglés, contendo mil e uma paginas. Tratava-se de First Encyclopaedia of TIon. Vol XI. Hlaer

to Jangr, cuja primeira pagina trazia um ovalo azul com a inscri¢cdo Orbis Tertius.

Ao contrario do que acontece na primeira parte, o narrador ndo busca comprovacgdes
sobre a veracidade do exemplar encontrado, preferindo aceitar as referéncias constantes no
décimo primeiro tomo da enciclopédia de Tlén. Sem ao menos dissimular sua desconfianca
sobre tal contetdo, o narrador passa a emitir suas convicgdes sobre o planeta imaginario, as
quais se revelam utépicas, devido ao seu encantamento frente a organizacdo da sociedade

descrita.

Fazia dois anos que eu descobrira num tomo de certa enciclopédia pirata
uma descrigdo sumaria de um falso pais; agora o acaso me deparava algo
mais precioso e arduo. Agora tinha nas mdos um vasto fragmento metddico
da histéria total de um planeta desconhecido, com suas arquiteturas e
guerelas, com o pavor de suas mitologias e o rumor de suas linguas, seus
imperadores e mares, com seus minerais e passaros, com sua algebra e seu
fogo, com sua controveérsia teoldgica e metafisica. Tudo isso articulado,
coerente, sem visivel prop6sito doutrinario ou tom parédico. (BORGES,
2008, p. 18).

Embora TI6n seja uma aparente utopia, observa-se que a descoberta de informacoes
trazidas pelo acaso causam incobmodo ao narrador, primeiramente pela alusdo de que o planeta
fosse concebido pela imaginacdo. Neste ponto, percebe-se que o narrador procura refutar tal

possibilidade, na tentativa de comprovar que existam 0s outros exemplares da enciclopédia.

A principio se acreditou que TI6n era um mero caos, uma irresponsavel
licenca da imaginacdo; agora se sabe que € um cosmos e as intimas leis que
o regem foram formuladas, ainda que de modo provisério. Para mim &
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suficiente recordar que as contradi¢des aparentes do Décimo Primeiro Tomo
sdo a pedra fundamental da prova de que existem os demais: tdo lUcida e tdo
justa é a ordem que nele se observou. (BORGES, 2008, p. 19).

As nacOes desse planeta sdo — congenitamente — idealistas. Sua linguagem e
as derivacdes de sua linguagem — a religido, as letras, a metafisica —
pressupdem o idealismo. O mundo para eles ndo € um concurso de objetos
no espago; é uma série heterogénea de atos independentes. E sucessivo,
temporal, ndo espacial. (BORGES, 2008, p. 20).

Outra caracteristica pertinente a sociedade tléniana é o predominio de paradoxos,
conquanto a linguagem do hemisfério boreal demonstre que as pessoas ndo acreditam na
realidade dos substantivos, o nimero deles é infinito. Outro paradoxo relaciona-se a questao
da metafisica em TI6n que, ao invés de buscar explicacbes verossimeis, interessa-se pelo

espanto.

Beatriz Sarlo aponta o principio do paradoxo®! como o cerne da construcdo narrativa
borgiana, demonstrando que, assim como os sabios de Tlon, Borges também usa elementos
estranhos ao mundo empirico na elaboracdo de suas historias. Como prop6e Suvin, 0s nova
sdo responsaveis pela producédo do efeito do estranhamento cognitivo caracteristico dos textos
de ficcdo cientifica.

Borges arma sua historia de acordo com os principios que atribui aos sabios
de TI6n (que sdo a figura hiperliteraria do idealismo filos6fico), de tal modo
que o relato resulta da mesma convic¢do que anima esses sabios: a beleza
dos sistemas e sua capacidade de gerar situagdes maravilhosas sdo o
fundamento de seu valor. (...) Para dizé-lo de outro modo, é possivel inventar

TIon & medida que se inventam ideias na contramdo do senso comum: 0
paradoxo como espelho invertido. (SARLO, 2008, p. 118-119).

Outra caracteristica distopica, fruto do paradoxo, é a existéncia de inimeras ciéncias
em TI6n que, ao invés de estudarem principios de comprovacao cientifica, dedicam-se ao

assombro. Mesmo que o0s estados mentais sejam considerados irredutiveis, as ciéncias se

3! Para Lausherg, o paradoxo é um recurso retérico que pertence ao sema da credibilidade e causa um efeito de
estranhamento. Como faz parte da inventio, o paradoxo tem por objetivo proceder a persuasdo pela criagdo de
um grau elevado de credibilidade mesmo quando o discurso a ser proferido tinha um grau baixo. Entre suas
categorias estdo a ironia, a énfase, a litotes, a hipérbole, 0 oximoro, o zeugma e algumas perifrases.
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proliferam e possuem como principio o carater dialético: “Os metafisicos de T16n nao buscam

a verdade e a verossimilhanga: buscam o assombro”. (BORGES, 2008, p. 22).

A concepcdo do tempo também pode ser constatada como uma caracteristica
distopica, uma vez que ndo hd uma concordancia em relacdo a ele nas diversas escolas
tlénianas. Em TI6n ndo existe o tempo linear, mas sim os tempos, um fato que acontece em
um deles pode alterar o outro, enquanto alguns dos sabios de Tlén refutam a existéncia do

tempo.

A critica aqueles que acreditam na existéncia de um destino tragado por Deus para
cada ser humano evidencia ainda mais o carater distopico da narrativa, pela alusdo de que em
uma das escolas de TIon a histéria do universo estd relacionada a fatos que um deus
subalterno regeria para acertar contas com um demaonio.

Uma das escolas de TI6n chega a negar o tempo: argumenta que o presente é
indefinido, que o futuro ndo tem realidade sendo como esperanca presente,
gue o passado ndo tem realidade sendo como recordagdo do presente. Outra
escola declara que todo o tempo ja transcorreu e que nossa vida é apenas a
recordag&o, ou o reflexo crepuscular, sem divida falseado e mutilado, de um
processo irrecuperavel Outra, que a histdria do universo — e nela nossas
vidas e 0 mais ténue detalhe de nossas vidas é a escrita que um deus
subalterno produz para se entender com um demonio. Outra, que 0 universo
é comparavel a essas criptografias em que ndo valem todos os simbolos e
que s6 é verdade o que acontece a cada trezentas noites. Outra, que,

enquanto dormimos aqui, estamos despertos noutra parte e assim cada
homem é dois homens. (BORGES, 2008, p. 22-23).

H& também a critica as leis divinas, como revela a exigéncia do milionario Ezra
Buckley de que a enciclopédia de T16n ndo fizesse referéncias a Jesus Cristo. “Buckley descré
de Deus, mas quer demonstrar ao Deus inexistente que os homens mortais sdo capazes de

conceber um mundo”. (BORGES, 2008, p. 29).

A critica ao materialismo pode ser considerada outra marca distdpica, uma vez que a

impressao do narrador pode revelar uma alusdo critica a ele na sociedade empirica: “Entre as
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doutrinas de TIon, nenhuma mereceu tanto escandalo quanto o materialismo”. (BORGES,

2008, p. 23).

O principio da identidade e da autoria é inconcebivel em Tlon. Todos os livros sdo
atribuidos a um Unico autor, ndo existindo, dessa maneira, a possibilidade de plagio, além de
se considerar como incompleto um livro que ndo possua seu contralivro. Nota-se uma critica

ao valor dado a autoria.

Nos habitos literarios também é todo-poderosa a ideia de um sujeito tnico. E
raro que os livros sejam assinados. N&o existe o conceito de plagio: ficou
estabelecido que todas as obras sdo obra de um sé autor, que ¢ intemporal e
andnimo. (BORGES, 2008, p. 26).

Como ja foi dito anteriormente, a duplicacdo de objetos perdidos € comum em TIon,
no entanto, tal duplicacdo esta intimamente ligada ao desejo das pessoas, bem como tais

objetos podem se apagar caso elas se esquecam deles.

As coisas se duplicam em TIon; propendem igualmente a se apagar e a
perder os detalhes quando as pessoas as esquecem. E classico o exemplo de
um umbral que perdurou enquanto um mendigo o visitava e que se perdeu de
vista com sua morte. Por vezes uns passaros, um cavalo, tém salvado as
ruinas de um anfiteatro. (BORGES, 2008, p. 28).

Os hronir sdo classificados de acordo com uma escala de semelhancas com o objeto do
qual derivam, os hron. Os hronir de segundo e terceiro graus tém por caracteristica exagerar
as aberracGes dos hron. A referéncia a essa classificacdo em grau relembra a escala
apresentada no livro X de A Republica de Platdo, no qual se considera a obra dos poetas como

desprezivel por estar afastada trés graus do objeto real.

A terceira parte do conto, intitulada como pos-escrito, acrescenta mais inquietacdes a
sua leitura, primeiramente por revelar que as partes anteriores sdo o resultado de um resumo
feito pelo narrador do artigo publicado em 1940. A estratégia narrativa adotada é a de apenas
recordar alguns fatos que ocorreram desde a data de publicacdo do artigo.

50



A resolucdo do mistério narrado no conto deve-se a descoberta de uma carta
enderecada a Herbert Ashe por Gunnar Erfjord. A carta continha informacgdes sobre a
existéncia de uma sociedade secreta desde o inicio do século XVII, cuja intencdo era a criacao
de um pais. Apos alguns anos, os membros da sociedade percebem que nédo seria suficiente
uma geracao para empreender tal objetivo, dessa maneira escolhem alguns sucessores para a

continuacéo do projeto.

Em 1824, cerca de dois séculos depois, a sociedade ressurge na América. Um de seus
membros procura a ajuda financeira do milionario Ezra Buckley para dar continuidade ao
projeto inicial de criacdo de um pais, quando é impulsionado pela ideia de criar um planeta ao

invés de um pais.

A proposta de Buckley envolve a criagdo de um planeta ordenado e concebido por
homens sem alusdo a existéncia de Deus, ja que ele era agnostico. O principio de concepcéo
de um universo baseado em leis humanas visa a uma tentativa de se explicar o mundo
empirico por meio da organizacdo textual. Pode-se, pois, atribuir a caracterizacdo da First

Encyclopedia of TI6n como uma utopia textual.

Em 1914, os 300 colaboradores da sociedade recebem os exemplares da enciclopédia
redigida em inglés, composta por quarenta volumes, entre os quais estava o de Herbert Ashe.
A enciclopédia seria a base para um empreendimento ainda mais abrangente, a criacdo de um

mundo ilusério denominado Orbis Tertius.

Se Ashe era um dos membros da sociedade secreta, quem seriam 0s outros? Essa
pergunta permanece sem resposta, porém, como o narrador ja havia mencionado, a cria¢do de

um planeta ordenado nédo era obra de um Unico homem, mas estaria sob a égide de um génio.
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Conjectura-se que este brave new world é obra de uma sociedade secreta de
astrbnomos,  bidlogos, engenheiros, metafisicos, poetas, quimicos,
algebristas, moralistas, pintores, gedbmetras dirigidos por um obscuro homem
de génio. Sobram individuos que dominam essas diversas disciplinas, mas
ndo os capazes de invencdo e menos ainda os capazes de subordinar a
invencdo a um rigoroso plano sistematico. Esse plano é tdo vasto que a
contribuigdo de cada escritor é infinitesimal. (BORGES, 2008, p. 19).

Embora ndo se conhegcam o0s outros membros da sociedade responsaveis pela
continuidade do projeto, a realidade comeca a ser invadida por objetos provenientes de TI6n,
A primeira aparicdo é a de uma bussola recebida pela princesa de Faucigny-Lucinge®,
contendo iniciais do alfabeto tloniano. O segundo episédio foi vivido pelo narrador: trata-se
de um cone de metal muito pesado que foi encontrado entre os pertences de um homem morto
numa venda de um brasileiro na Cuchilha Negra. No entanto, € a descoberta dos quarenta
exemplares da enciclopédia de TIén em uma biblioteca de Memphis que surpreende a

insercdo de objetos do mundo idealizado no mundo real.

De certa forma, a realidade é invadida por vestigios do planeta ilusério. Numa visao
apocaliptica o narrador prevé que o mundo real se tornara Tlon. Tal alusdo deixa entrever
mais uma caracteristica distopica: a critica aos regimes totalitaristas, nos quais predominava a
ordem e a simetria: “Ha dez anos bastava qualquer simetria com aparéncia de ordem — 0
materialismo dialético, o anti-semitismo, 0 nazismo — para inflamar os homens”. (BORGES,

2008, p. 32).

A atitude final do narrador frente aos trabalhos da sociedade secreta de transformar o
mundo real em TIon ndo o abala, por outro lado, demonstra sua total indiferenca e
pessimismo, pois sabe que se trata de uma farsa urdida por homens.

[...] Uma dispersa dinastia de solitarios mudou a face do mundo. Sua tarefa

prossegue. Se nossas previsdes ndo estiverem erradas, daqui a cem anos
alguém descobrird os cem tomos da Segunda Enciclopédia de Tlon.

32 . . . . . , .
A princesa Faucigny-Lucinge era uma das amigas favoritas de Borges. Seu nome era Maria Lidia Lloveras,
porém todos a conheciam como Lloveras, a ruiva. Seu nome reaparece também no conto “O imortal”.
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Ai desaparecerdo do planeta o inglés, o francés e o mero espanhol. O mundo
serd T16n. Nada disso me importa; continuo revendo, na quietude dos dias do
hotel de Adrogué, uma indecisa traducdo quevediana (que ndo penso
publicar) do Urn Burial de Browne®. (BORGES, 2008, p.33).

Os limites entre a realidade e a ficcdo sdo expurgados pelo obsessivo impulso de

transfiguracdo do mundo real em um mundo alternativo.

Como ndo se submeter a TI6n, & minuciosa e vasta evidéncia de um planeta
ordenado? Inatil responder que a realidade também é ordenada. Talvez seja,
mas de acordo com as leis divinas — traduzo: com as leis inumanas — que
nunca chegamos a perceber inteiramente. TI6n pode ser um labirinto, mas é
um labirinto urdido pelos homens, um labirinto destinado a ser decifrado
pelos homens. (BORGES, 2008, p.32).

Esse labirinto que os homens precisam decifrar € o labirinto da leitura. O universo

labirintico borgiano é a alternativa para que o leitor possa se refugiar das agruras do mundo.

Formado pela linguagem, T16n se origina, ademais, numa das organizagoes
conceituais que mais fascinio tem para Borges: a enciclopédia, redigida por
uma seita — outra de suas formas prediletas de organizacdo imaginaria da
vida social. Mas, no final do relato, Tl6n invade a imperfeita realidade em
qgue vivemos: objetos de TIén cruzam a linha ténue entre 0 mundo de
palavras postulado ironicamente como ‘“real” apenas porque os leitores
encontram o narrador “Borges” e seus amigos escritores. O “como se” que
da origem a TIon revela a forca do idealismo tléniano, e os objetos do
mundo hipotético invadem a “realidade”, num processo de contaminago
silenciosa: estirando a dobra que as separa, as palavras se convertem em
coisas. (SARLO, 2008, p. 123).

Beatriz Sarlo conclui que é por meio da linguagem que a utopia textual de TI6n pode

existir, sendo o poder da linguagem que permite a producdo da realidade agora contaminada

por objetos tlonianos. A linha de separacéo entre o mundo real e o ficcional se desdobra.

% Thomas Browne (1605 — 1682). Médico e ensaista inglés. Sua obra Urn Burial versa sobre os ritos funerarios

em todo o mundo.
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2.2 — “A loteria na Babilonia”: o mundo regido pelo acaso

O nome da sociedade borgiana remete ao império babilonico, civilizacdo que dominou
durante anos a regido Mesopotamica. Enquanto a Babil6nia do conto de Borges € regida por
leis do acaso, a cidade da Babildnia era um dos mais importantes centros urbanos da
Antiguidade. Entre as principais contribuicdes deste império para a humanidade esta o Codigo
de Hamurabi, considerado como 0 mais antigo codigo de leis do mundo. Leis estas que
privilegiavam aqueles que detinham o poder econémico e politico, pois as punicGes aos

escravos eram mais rigorosas do que a um comerciante, por exemplo.

No conto “A loteria na Babilonia”, tem-se uma sociedade regida pelo acaso, na qual o
principio da desordem controla a ordem de todos os setores de um mundo ficcional.
Paradoxalmente, a sociedade fundada em principios de aparente igualdade configura-se
autoritaria, a medida que o acaso determina ndo somente a sorte, mas também castigos atrozes

aos seus moradores.

Como todos os homens da Babilbnia, fui proconsul; como todos, escravo;
também conheci a onipoténcia, o oprobrio, os carceres. Olhem: falta o
indicador de minha méo direita. Olhem: por este rasgdo da capa se vé em
minha barriga uma tatuagem vermelha: é o segundo simbolo, Beth®. Esta
letra, nas noites de lua cheia, confere-me poder sobre 0s homens cuja marca
é Ghimel®, mas me subordina aos de Aleph®, que nas noites sem lua devem
obediéncia aos Ghimel.(BORGES, 2008, p. 53).

Na esteira dos principios do acaso regendo a ordem da sociedade, tem-se o carater

distdpico do conto borgiano. Beatriz Sarlo afirma que a ordem distopica dessa sociedade

3 Beth ¢ a segunda letra de vérios alfabetos semiticos, entre eles o hebraico, 0 aramaico e o arébico.
% Ghimel é a terceira letra de varios alfabetos semiticos, entre eles o hebraico, o aramaico e o arabico
% Aleph é a primeira letra de varios alfabetos semiticos, entre eles o hebraico, o aramaico e o arabico.
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ficcional baseia-se em duas figuras légicas e retdricas, o oximoro®’ e o paradoxo, construindo

um mundo fundado entre o poder e os limites da razao.

Essa ordem distépica é sustentada por duas figuras. O oximoro funde
elementos em conflito, desestabilizando o sentido e instalando uma
contradicdo semantica ou ldgica; na Babil6nia, o oximoro produz uma
sociedade fundada no acaso: a ordem é governada pelo principio da
desordem. Por sua vez, 0 oximoro é sustentado pelo paradoxo: em seu estado
final, a loteria exige um ndmero infinito de sorteios para decidir
acontecimentos que se ddao num lapso temporal infinito. (SARLO, 2008, p.
132).

O narrador do conto esta aparentemente exilado da Babil6nia, talvez como parte de
um dos castigos do jogo. Enquanto espera a chegada da nau que o levara a um outro lugar, o
narrador recorda assombrado como o jogo plebeu passou a dominar a sociedade babil6nica.
Como seu relato estd baseado em suas memorias, ele deixa claro que seu conhecimento sobre

a Companhia pode ser comparado ao de uma pessoa comum sobre astrologia.

Nos primordios, 0 jogo era bastante simples; os bilhetes eram vendidos por barbeiros,
sendo que o ganhador recebia moedas de prata como prémio. Como 0 jogo baseado na
esperanga de se tornar ganhador ndo instigava a populacdo, os organizadores da loteria
passaram a perder dinheiro. Na tentativa de arrefecer as vendas de bilhetes, foram incluidos
alguns bilhetes adversos que impunham multas aos perdedores, fato que despertou o interesse

dos babil6nicos.

Os babilbnicos entregaram-se ao jogo. Quem ndo tentava a sorte era
considerado pusilanime, mesquinho. Com o tempo, esse desdém justificivel
se duplicou. Quem ndo jogasse era desprezado, mas também eram
desprezados os perdedores que pagavam a multa. (BORGES, 2008, p. 54-
55).

Com o passar do tempo, muitos perdedores comecgaram a recusar 0 pagamento das

multas, com o intuito de falir a Companhia, a qual foi obrigada a mover um processo contra

%7 Oximoro, segundo Massaud Moisés, provém do grego oxymoron, ou seja, agudamente néscio (oxys,
agudamente; moros, néscio), representa uma unido de ideias que se contradizem seja por meio de frases ou
oracdes contrastantes.
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0s perdedores que teriam como pena a prisdo. A incoeréncia dos acontecimentos que
fundamentavam a sorte ou o azar no jogo inquietava a populacdo babildnica, bem como
também o fato de os pobres ndo terem acesso ao jogo. Tal revolta alude as inquietacGes da
populacéo pela busca dos direitos civis e politicos no Ocidente, ou seja, € uma caracteristica

distdpica do conto.

Outra inquietagdo grassava nos bairros pobres. Os membros do colégio
sacerdotal multiplicavam as apostas e gozavam de todas as vicissitudes do
terror e da esperanca; os pobres (com inveja razoavel ou inevitavel) se
sabiam excluidos desse vaivém, notoriamente delicioso. O justo anseio de
que todos, pobres e ricos, participassem por igual da loteria, inspirou uma
indignada agitacdo cuja memoria os anos ndo desfiguram. Alguns obstinados
ndo compreenderam (ou simularam ndo compreender) que se tratava de uma
nova ordem, de uma etapa historica necessaria. (BORGES, 2008, p. 55-56).

A critica a dissimulacdo de alguns frente aos direitos da populagdo pode ser atribuida
ao fascismo que assolava a Europa na década de 1930. Ao mesmo tempo era também uma
tentativa de encontrar respostas para o estabelecimento de uma nova ordem social que nédo

abolisse os principios de liberdade.

Gracas as revoltas da populagdo, a Companhia passou a ser responsavel pela totalidade
do poder publico, ficando proibida a venda de bilhetes. Dessa maneira, a loteria tornou-se
universal e gratuita, mas como 0s sorteios passaram a ser secretos ndo havia uma explicacao

para seus resultados.

O caréter de onipoténcia da Companhia sobre as vicissitudes da populacdo babilénica
representa outra evidéncia distopica do conto, uma vez que 0S sorteios eram secretos e
envoltos em caracterizagfes magicas atribuidas ao acaso. Nao ha como desvincular o carater
do poder atribuido a Companhia a onipoténcia do acaso ou a astucia de seus membros, como
se ela fosse um deus que controla os destinos dos individuos, ja que as combinagdes dos

resultados de alguns sorteios eram humanamente impossiveis de serem controlados.
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Uma jogada feliz podia motivar sua elevacdo ao concilio dos magos ou o
aprisionamento de um inimigo (notério ou intimo) ou ainda o encontro, na
pacifica treva do quarto, da mulher que comeca a nos inquietar ou gue ndo
esperdvamos rever; uma jogada adversa: a mutilacdo, a variada infamia, a
morte. As vezes um Gnico fato — o grosseiro assassinato de C, a apoteose
misteriosa de B — era a solucdo genial de trinta ou quarenta sorteios.
Combinar as jogadas era dificil; mas é preciso recordar que os individuos da
Companhia eram (e s&o) todo-poderosos e astutos. (BORGES, 2008, p. 57).

O tom irbnico do comentario borgiano a respeito da astucia e do poder dos membros
da Companhia aponta uma caracteristica distopica do conto, ja que o autor remete ao poder
gue 0s governos autoritarios assumem. Os responsaveis pela Companhia aproveitavam-se da
crenca babildnica no destino, o que contribuiu para que ndo houvesse a necessidade de uma

explicacdo para a teoria que governava 0s jogos.

Por inverossimil que possa parecer, ninguém tinha ensaiado até entdo uma
teoria geral dos jogos. Os babil6nicos ndo sdo especulativos. Acatam o0s
ditames do acaso, entregam a ele a vida, a esperanca, 0 terror panico, mas
ndo lhes ocorre investigar as leis labirinticas, nem as esferas giratorias que o
revelam. (BORGES, 2008, p. 58).

A cada sessenta noites a populacdo tinha o seu destino tracado até a ocasido do
préximo sorteio; o acaso determinava esse destino, como se 0s homens estivessem
predestinados e fossem incapazes de modifica-lo: “Um escravo roubou um bilhete carmesim,
gue no sorteio o tornou merecedor de que lhe queimassem a lingua. O codigo fixava essa

mesma pena para quem roubasse um bilhete.” (BORGES, p. 56).

A falta de liberdade e de decisdo sobre o proprio destino configura-se como outra
caracteristica distopica do conto borgiano. Como as pessoas ndo tém o direito de decidir o
rumo que daréo as suas vidas, perdem o direito ao livre arbitrio. A medida que o jogo passa a
interferir em todos os ambitos do mundo, torna-se imperceptivel aos que estdo envolvidos
nele a compreensdo de seus eventos. No entanto, percebe-se que as pessoas sentiam prazer em
participar dos sorteios como se a possibilidade de jogar com a sorte e 0 azar proporcionasse

um novo sentido a vida.
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Embora alguns duvidem da existéncia da Companhia, outros alegam que ela apenas
influencia sobre questdes menores. O acaso torna-se uma necessidade na sociedade

babilonica, “[...] porque a Babilonia ndo ¢ outra coisa sendo um infinito jogo de acasos”.

(BORGES, 2008, p. 61).

As figuras do oximoro e do paradoxo organizam o texto e constroem um
mundo hipotético fundado num escéndalo seméantico: o acaso é abolido pelo
acaso. Se tudo é entregue ao acaso este passa a ser a ordem natural e social.
O acaso se converte em necessidade. [...] Onde tudo é obra do acaso, nada o
é. (SARLO, 2008, p. 133).

Se considerarmos que a nostalgia expressa pelo narrador do conto em relacdo a
sociedade babil6nica é sincera, temos uma ordem utdpica que produziu condicGes distopicas

ao longo da narrativa.

Estaria Borges preocupado com a ordem social do mundo pds-Primeira Guerra
Mundial? Seria a necessidade do acaso uma alusdo as instituicdes sociopoliticas da época?
Considerando que tanto as utopias como as distopias partem do pressuposto de que o autor
projeta a idealizacdo de um mundo melhor, é possivel que sejam esses 0s motivos. No

entanto, como é habitual nas obras de Borges, ndo ha respostas. Restam apenas hipoteses.

2.3 —“O congresso”: uma tentativa de representaciio do real

Alejandro Ferri é o narrador do conto “O congresso”, uma narrativa memorialistica
culminada pela morte de um dos integrantes do congresso. Apesar de mencionar o fato de
nunca ter sido amigo de Fermin Eguren, a morte daquele homem causa tristeza ao narrador,

forcando-o a compartilhar suas memorias sobre a fundagédo do congresso.
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As recordacdes que Ferri possui sdo imprecisas, restam-lhe apenas reminiscéncias que
ndo podem ser comprovadas, ja que € o ultimo congressista vivo. “Sei que estou so; sou na
Terra 0 Unico guardido daquele acontecimento, o Congresso, cuja memoria ndo poderei
compartilhar”. (BORGES, 2009, p. 23). O fato de se dispor a contar suas lembrangas
incomoda Ferri, pois havia jurado no dia 7 de fevereiro de 1904, data em que o congresso foi

destituido, que ndo revelaria a histéria de tal empreendimento.

Assumindo o papel de perjuro, Ferri organiza suas lembrangas na tentativa de
recompor o0s acontecimentos, porém sabe que de certa maneira sua tarefa sera dificil por ndo
dominar o género narrativo: “Nao vou falsear deliberadamente os fatos, mas pressinto que a
negligéncia e a inabilidade me conduzirdo mais de uma vez ao erro”. (BORGES, 2009, p. 24).
Acrescenta que seria mais adequado que seu amigo José Ferndndez lIrala — autor de Los

marmores — fosse o responsavel pela tarefa de recontar a historia do congresso.

Ao longo da narrativa, Ferri justifica que os dados precisos ndo eram importantes para
a narrativa, tanto no que se refere a datas como também a alguns acontecimentos. Sua idade
avancada atormenta-o a ponto de temer ndo poder terminar a narrativa caso se prenda a
digressdes. Embora a justificativa seja relacionada a idade avancada do narrador, pode-se
notar que Borges estd ironicamente criticando o movimento realista: “Nao acredito nos
métodos do realismo, género artificial se é que isso existe; prefiro revelar de uma sé vez o que

compreendi gradualmente”. (BORGES, 2009, p. 27).

Ferri ndo se lembra da primeira vez que ouviu falar do congresso, contudo € por meio
de seu amigo jornalista Fernandez Irala que comeca a frequentar as reunides, apos ter
recebido a autorizacdo de Dom Alejandro. As reunifes preliminares do congresso aconteciam
na Confiteria del Gas, em Buenos Aires; seus membros eram cerca de quinze a vinte, entre 0s

quais havia uma unica mulher.
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Mesmo tendo uma origem pobre, Ferri agora se sente como parte de um grupo seleto
ndo s6 de Buenos Aires, mas do mundo. Fazer parte de um empreendimento como o
congresso do mundo causou-lhe deslumbramento. Vé-se que tal deslumbramento é uma

caracteristica utdpica, ja que o narrador afirma que o tempo néo foi capaz de apagéa-lo.

Havia um certo ar de mistério envolvendo a organizagdo, primeiro pelo fato de ser
necessaria a permissdo de Dom Alejandro para que Ferri pudesse frequentar a reunido, além
da incerteza sobre a finalidade das reunides. A impressdo do narrador Ferri sobre o congresso
revela que se tratava de um sonho, um sonho utdpico: “Todos os grupos tendem a criar seu
dialeto e seus ritos; o Congresso, que sempre teve para mim algo de sonho, parecia querer que
0s congressistas fossem descobrindo sem pressa a finalidade que almejava e até os nomes e

sobrenomes dos colegas”. (BORGES, 2009, p. 26).

O projeto de reunir representantes de todas as nagdes em um congresso teria surgido a
partir da inspiracdo em um exemplo de Carlyle®, lido pelo fundador do congresso, Dom
Alejandro Glencoe, um estancieiro uruguaio que foi impedido de se tornar deputado do
Congresso do Uruguai por ser filho de um imigrante escocés. A tentativa de estabelecer uma

sociedade com maior amplitude do que a real € uma caracteristica utpica do conto:

O homem irritou-se e resolveu fundar outro Congresso de mais vasto
alcance. Recordou ter lido numa das paginas vulcanicas de Carlyle o destino
daquele Anacharsis Cloots®, devoto da deusa Razdo, que a frente de trinta e
seis estrangeiros falou como “orador do género humano” perante uma
assembleia de Paris. Movido pelo exemplo dele, dom Alejandro concebeu o
propdsito de organizar um Congresso do Mundo que representaria todos 0s
homens de todas as nagdes. (BORGES, 2009, p. 28).

% Thomas Carlyle (1795 — 1881). Escritor e ensaista escocés, sua obra Histéria da Revolugéo é considerada um
marco na historiografia romantica.

% Jean-Baptiste du Val-de-Grace, Baron de Cloots ( 1755 — 1794). Popularmente conhecido como Anacharsis
Cloots, era um revolucionario francés que tinha por principios o culto a razdo, notoriamente anticatdlico. Foi
morto em uma guilhotina, sob as ordens de Robespierre.
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Embora as reunides preliminares acontecessem em Buenos Aires, 0 ato de abertura do
Congresso do Mundo estava previsto para dentro de quatro anos, tendo sua sede localizada em

uma propriedade de Dom Alejandro que ficava na fronteira entre o Uruguai e o Brasil.

No inicio, todos 0s membros recebiam remuneracdes para participar das reunides,
porém num determinado dia Fernandez Irala prop6s que todos deixassem de recebé-las, dessa
forma, s6 os membros fiéis ao projeto permaneceriam. A secretaria, Nora Erfjord, foi a Gnica
gue continuou recebendo remuneracdo, por ter a funcdo de enviar cartas e organizar as

adesOes que chegavam de todas as partes do mundo.

O sonho utopico de criar um Congresso do Mundo depara-se com um empecilho
fundamental: em face da amplitude do empreendimento ha uma ameaca distopica: como seria
possivel representar todos os seres humanos? “Planejar uma assembleia que representasse
todos os homens era como fixar o nimero exato dos arquétipos platdnicos, enigma que

ocupou durante séculos a perplexidade dos pensadores”. (BORGES, 2009, p. 29).

Para resolver tal impasse, Twirl — o homem de cabelos vermelhos como o fogo que
sempre se sentava a esquerda de Dom Alejandro — sugeriu que cada membro do congresso
representasse diversos grupos de pessoas: “[...] dom Alejandro podia representar os criadores
de gado, mas também os uruguaios e também os grandes precursores e também os homens de

barba vermelha e os que estdo sentados numa poltrona”. (BORGES, 2009, p. 29).

O preconceito em relagdo aos imigrantes € mais uma vez salientado no texto quando
Fermin refere-se a Ferri como representante dos gringos. Ele é advertido com severidade por
Dom Alejandro que confirma que a forca propulsora do trabalho imigrante seria a responsavel
por alavancar o pais. Tal referéncia pode ser uma critica a ideia de eugenia apregoada pelos

nazistas durante a Segunda Guerra Mundial, caracteristica presente em algumas distopias.
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A figura de Twirl comeca aos poucos a ser definida como o mentor, possivelmente o
presidente do congresso, enquanto Dom Alejandro tinha o papel de financiador dos projetos.
Logo Twirl descobriu que bastava sugerir que algo era oneroso demais para que Dom
Alejandro aceitasse o novo projeto. “Era como estar no centro de um circulo crescente, que

aumentava sem fim, distanciando-se”. (BORGES, 2009, p. 31).

A sugestdo de se criar uma biblioteca com livros de consulta e obras classicas de todas
as nacbes foi também de Twirl, prontamente aceita por Dom Alejandro. Entre as obras
estavam os Atlas de Justus Perthes*® e algumas enciclopédias — Britannica, Larrouse,
Brockhaus, Larsen. Quando se refere as enciclopédias, o narrador utiliza a figura dos

labirintos, metéafora recorrente na obra borgiana.

Ferri e Irala foram convidados por Dom Alejandro para conhecer a futura sede do
congresso. Durante a estada em La Caledonia, puderam perceber a mudanca brusca no
comportamento de benemérito do congresso: ja ndo havia os tragos do homem pacato de

Buenos Aires, mas a figura severa do chefe de um cla.

No retorno a Buenos Aires, durante uma das reunibes, Twirl acrescentou que a
Biblioteca do Congresso deveria ter também obras classicas de todo o mundo, uma vez que 0s
livros eram testemunho das nacfes e das linguas. Aceita a proposta, Fernandez Irala e um

professor de latim foram destinados a selecionar os textos que seriam adquiridos.

Além de possuir livros de todas as nagdes, o congresso necessitava de uma lingua que
seria usada durante as reunides. Twirl sugeriu que delegados fossem enviados a Londres e a
Paris para que pudessem fazer pesquisas. Nesse momento, ha uma referéncia a cidade de Paris

como o lugar utdpico para 0s argentinos.

“0 Borges utiliza a referéncia aos Atlas de Justus Perthes e & enciclopédia Britannica também no conto “Tlon,
Ugbar e Orbis Tertius”.
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Naquele tempo ndo havia um Unico argentino cuja Utopia ndo fosse a cidade
de Paris. Talvez o mais impaciente de todos nés fosse Fermim Eguren:
seguia-o Ferndndez Irala, por razGes bem diferentes. Para o poeta de Los
marmores, Paris era Verlaine e Leconte de Lisle; para Eguren, uma
continuacdo melhorada da rua Junin.(BORGES, 2009, p. 35)

O tom irénico de Borges ao comparar os interesses divergentes dos membros do
Congresso em relacdo a Paris revela sua critica a busca do saber candnico europeu, ao
distanciamento e a fragilidade de uma cultura eurocéntrica como paradigma, tipica entre 0s
autores argentinos, mas também a atitude incipiente de Eguren que apenas repetia 0 sonho de

conhecer Paris, sem ao menos ter conhecimento sobre a cidade.

Apdbs o consentimento de Dom Alejandro, Ferri foi enviado a Londres e Eguren a
Paris. Durante as pesquisas na Biblioteca do Museu Britanico em busca do idioma que
representaria o0 congresso, Ferri deparou-se com algumas linguas universais e classicas: 0
esperanto, o latim e o idioma analitico de Jonh Wilkins. Foi na mesma biblioteca que Ferri
conheceu Beatriz Frost, uma estudante de letras de um dos condados do Norte. Logo os dois

se tornaram amantes, o fato fez que ele adiasse seu retorno a Buenos Aires.

Enquanto o narrador esteve em Londres, algumas mudangas ocorreram no congresso.
Twirl havia comprado colecBes de La Prensa, varias impressdes do Don Quijote, teses
universitarias, programas de teatro, sob a justificativa de que tudo era testemunho
representativo das nagdes do mundo. A secretaria Nora Erfjord havia sido substituida por um
socio que era comandado por Twirl. J& ndo havia controle dos documentos, que ficavam
amontoados no casardo de Dom Alejandro, na rua Alsina. As obras em La Caledonia estavam

interrompidas, sob ordens do préprio Dom Alejandro.

No momento em que Ferri resolve entregar o relatério que havia escrito em Londres a

respeito do idioma que o congresso deveria utilizar, depara-se com um tumulto na casa de
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Dom Alejandro. Todos os livros do congresso sdo carregados para o patio da casa e sob a

ordem do benemérito sdo queimados.

Em meio a perplexidade e a revolta de alguns dos membros do Congresso do Mundo,
Dom Alejandro revela a razdo de tamanha destruicdo, decisdo que demonstra a inviabilidade

do empreendimento utopico.
— Levei quatro anos para compreender o que lhes digo agora. O
empreendimento que realizamos é tdo vasto que abarca, agora 0 sei, 0O
mundo inteiro. N&o se trata de uns quatro tagarelas que causam confusdo nos
galpdes de uma esténcia perdida. O Congresso do Mundo comegou com 0
primeiro instante do mundo e prosseguira engquanto formos pé. Nao existe
um lugar em que ndo esteja. O Congresso € os livros que queimamos. O
Congresso é os caledbnios que derrotaram as legides dos Césares. O

Congresso é Jo na imundicie e Cristo na cruz. O congresso € aquele mogo
inatil que desperdica meus bens com as rameiras. (BORGES, 2009, p. 41).

Apesar de estar arruinado economicamente, Dom Alejandro deseja celebrar o
entendimento que agora possui a respeito do Congresso, pois ele ndo precisa de homens para
existir. Ferri também compreende a amplitude do empreendimento, a ponto de sentir nostalgia

da noite em que o congresso foi destituido.

O importante foi sentir que nosso plano, do qual mais de uma vez
zombamos, existia real e secretamente e era o universo e todos nés. Sem
maior esperanca, procurei ao longo dos anos o sabor daquela noite; certa vez
acreditei recupera-la na masica, no amor, na incerteza da memdria, mas nao
voltou, exceto uma Unica madrugada, num sonho. (BORGES, 2009, p.
42).
Interessante perceber que foi somente durante um sonho que Ferri pdde recuperar as
lembrangas daquela noite. De certa maneira, tem-se a correlagido entre a utopia e 0 sonho,

como se ela representasse um “nao-lugar”.

Maria Esther Maciel (2009), no artigo “Borges e os paradoxos da razdo”, acrescenta
que o conto “O congresso”, assim como “Tlon, Ugbar e Orbis Tertius”, sdo projetos que

evidenciam a sua inviabilidade.
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[...] o malogro de toda tentativa de acomodar as coisas do mundo em um
espago Unico, capaz de representa-las na totalidade. Isso porque a propria
ideia de representacdo tende, em seus limites, a revelar o carater inesgotavel
(e irrepresentavel) do mundo e da realidade. (MACIEL, 2009, p. 41)

Varios elementos impedem a concretizagcdo do projeto utdpico, dada a impossibilidade
de se representar todos os seres humanos numa unica irmandade, pelas divergéncias entre
interesses pessoais que se sobrepdem aos interesses sociais. Quando a ordem social configura-
se num pesadelo, Borges procura alternativas ficcionais que possam transformar o caos em

ordem, como ¢ o caso da sociedade utopica do conto “O congresso”.

2.4 —“0 livro de areia”: a metafora da literatura borgiana

O conto “O livro de areia” foi publicado em 1975 como parte da coletanea de contos
homonima. Ao percorrer as primeiras linhas do referido conto, percebe-se que Borges instiga
o leitor a considerar sua narrativa como verdadeira, verdade esta que se refere a
verossimilhanca interna, a capacidade ficcional de se manter a coeréncia artistica. “Afirmar
que é veridica é agora uma convencdo de toda narrativa fantastica; a minha, no entanto, é

veridica”. (BORGES, 2009, p. 100).

Umberto Eco, em “Bosques possiveis”, afirma que o autor finge dizer a verdade e
estabelece um pacto ficcional com o leitor. “O leitor tem que saber que o que estd sendo
narrado é uma historia imaginaria, mas nem por isso deve pensar que 0 escritor esta contando

mentiras”. (ECO, 2002, p. 81).

No intuito de manter essa unidade de verossimilhanca, Borges insere no conto
algumas referéncias toponimicas, dados temporais e detalhes sobre a conversa entre o

narrador e o vendedor de livros, como aponta Maria Esther Maciel:
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Cada frase do texto tem sua medida e sua abertura ao inumeravel, e mesmo o
clima de pesadelo que envolve o relato mantém uma intrinseca relacdo com
os elementos de realidade (os dados toponimicos, as referéncias temporais e
os detalhes da conversa entre 0s personagens) que garantem o carater
plausivel dos fatos narrados. (MACIEL, 2009, p. 39).

O conto “O livro de areia” ¢ uma espéecie de metafora da literatura. Tem-se a imagem
de um leitor perplexo diante de um livro cujas paginas ndo se repetem nunca, por ser infinito.
E o infinito que d4 o tom a narrativa: “A linha consta de um niimero infinito de pontos; o
plano, de um ndmero infinito de pontos; o volume, de um ndmero infinito de planos; o

hipervolume, de um nimero infinito de volumes”. (BORGES, 2009, p. 100).

Em uma das notas referenciais do conto “A biblioteca de Babel”, Borges ja havia
antecipado a existéncia desse livro “monstruoso”, capaz de causar assombro em seus leitores,
“uma coisa obscena que infamava e corrompia a realidade”.

4. Letizia Alvarez de Toledo observou que a vasta Biblioteca é indtil; a rigor,
bastaria um Gnico volume, de formato comum, impresso em corpo nove ou
dez, que constasse de um ndmero infinito de folhas infinitamente finas.
(Cavalieri, em principios do século XVII, disse que todo corpo sélido € a
superposicdo de um numero infinito de planos.) O manuseio desse vade
mecum sedoso ndo seria comodo: cada folha aparente se desdobraria em

outras analogas; a inconcebivel folha central ndo teria reverso. (BORGES,
2008, p. 79).

Borges retoma uma caracteristica distopica recorrente em sua obra: o conto é uma
tentativa de dispor o infinito nos patamares da delimitacdo fisica, pela imagem de um livro
imprevisivel que transforma o leitor, a medida que se transmuta, que contém tudo, mas numa

efemeridade de tempo impossivel de ser recuperada.

Um vendedor bate & porta da casa do narrador, na rua Belgrano, inicialmente para

vender-lhe biblias. Como o narrador demonstra possuir varios exemplares do livro sagrado,
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entre eles a primeira biblia inglesa de John Wiclif™>, o vendedor oferece-lhe outro livro

sagrado que havia comprado na regio de Bikanir*:

- Adquiri-o num povoado da planicie, em troca de umas rupias e da Biblia.
Seu dono néo sabia ler. Suspeito que no Livro dos Livros viu um amuleto.
Era da casta mais baixa; as pessoas ndo podiam pisar sua sombra, sem
contaminacdo. Disse-me que seu livro se chamava O livro de areia, porque
nem o livro nem a areia tém principio e fim. (BORGES, 2009, p. 102).

O livro tinha uma encadernacdo em tela ja gasta, sua lombada trazia a inscricdo Holy
Writ, logo abaixo estava escrito Bombay. O fato de se chamar Holy Writ traz uma referéncia
a biblia, como se o livro fosse a escritura sagrada de um povo desconhecido. A disposicao do
texto também lembrava a estrutura da biblia, por ser organizado em versiculos. A impressdo
era de baixa qualidade e estava escrita em um idioma desconhecido; a numeracdo das paginas

ndo seguia uma ordem determinada, estando disposta de maneira arbitréria.

Abrio-o ao acaso. Os caracteres eram-me estranhos. As péaginas, que
pareceram gastas e de pobre tipografia, estavam impressas em duas colunas,
como um biblia. O texto era apertado e estava ordenado em versiculos. No
angulo superior das paginas havia algarismos arabicos. Chamou minha
atencdo que a pagina par trouxesse o numero (digamos) 40514 e a impar, a
seguinte, 999. Virei-a; o dorso era numerado com oito algarismos. Trazia
uma pequena ilustracdo, como € de uso nos dicionarios: uma &ncora
desenhada a pena, como pela méo indbil de um menino. (BORGES, 2009, p.
101).

Enquanto o narrador examinava o livro, foi surpreendido pela adverténcia do vendedor
de que nunca mais poderia visualizar a mesma imagem. Assombrado pelo tom ameacador, 0
narrador fixa seus olhos em um determinado lugar do volume, fechando-o. Ao reabrir o livro,

sua busca pela imagem da ancora foi indtil.

As péginas do livro se interpolavam umas entre as outras, sendo impossivel encontrar

seu inicio e seu fim. A cada movimento das méos entre a portada e o indice do livro, novas

1 John Wiclif (1320 — 1384). Professor e tedlogo inglés, um dos precursores da reforma protestante. Foi 0
responsavel pela primeira tradugdo da biblia para o inglés, a qual ficou conhecida como a Biblia de Wiclif.
*2 Um dos estados nativos da india.
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paginas surgiam. O mesmo acontecia entre a capa e a Ultima pagina. Instaura-se um clima de
pesadelo nesse momento. E em meio ao pesadelo entre a realidade e o sonho que a distopia

borgiana é enredada, quando o narrador duvida de que tal fato seja possivel.

- Ndo pode ser, mas 0 é. O nimero de paginas deste livro é exatamente
infinito. Nenhuma €é a primeira; nenhuma, a Gltima. N&o sei por que séo
numeradas desse modo arbitrario. Talvez para dar a entender que 0s termos
de uma série infinita admitem qualquer nimero. (BORGES, 2009, p. 102).

Apos conversarem sobre as concepgdes de infinito, a origem do vendedor e 0s
celebres representantes escoceses na literatura, o vendedor oferece o livro por um valor

elevado que é prontamente recusado pelo narrador.

Revelando que era um homem de poucas posses, 0 narrador propde uma troca,
entregando-lhe o dinheiro de sua aposentadoria e um exemplar da biblia de Wiclif, proposta
que foi imediatamente aceita pelo vendedor. “Assombrou-me que ndo regateasse. SO mais
tarde eu compreenderia que entrara em minha casa com a intencdo de vender o livro. N&o

contou as notas, e guardou-as”. (BORGES, 2009, p. 104).

Mais uma vez a referéncia ao livro sagrado aparece, como se Borges necessitasse
comprovar que o livro de areia realmente existia, que ndo se tratava de um sonho utopico, ja

que o paradoxo entre 0 espanto e a realidade ddo o tom a narrativa.

O exemplar rarissimo de folhas infinitas causa insbnia e temor ao narrador. Nas
poucas horas que conseguia dormir, era atormentado pelo livro em seus sonhos. Aprisionado
pelo livro, passa seus dias examinando-o0; ja ndo visita 0s poucos amigos que tem por temer

que pudessem roubar seu tesouro.

Examinei com uma lupa a lombada desgastada e as capas, e afastei a
possibilidade de qualquer artificio. Comprovei que as pequenas ilustracdes
distavam duas mil paginas uma da outra. Fui anotando-as num livreto
alfabético, que ndo demorei a preencher. Nunca se repetiram. De noite, nos
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escassos intervalos que a insGnia me concedia, sonhava com o livro.
(BORGES, 2009, p. 104).

O narrador fica perplexo com o exemplar cujas folhas se modificavam a cada leitura,
percebendo a monstruosidade do livro. No momento em que o narrador se vé afugentado pelo
livro, o tom utdpico da narrativa configura-se numa distopia, 0 sonho revela-se como

pesadelo.

A necessidade de se livrar do livro faz que o narrador pense em queima-lo, mas
conclui que o melhor local para um livro é uma biblioteca. Como havia trabalhado na

Biblioteca Nacional de Buenos Aires, decide escondé-lo em uma das prateleiras.

O final da narrativa confirma que a angustia do narrador é apenas atenuada no
momento em que o exemplar é abandonado. SO o fato de saber de sua existéncia ja o
atormenta a ponto de ndo querer mais passar perto da rua México, onde se localiza a

biblioteca.
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CAPITULO 3

TRACOS UTOPICOS E DISTOPICOS NA FICCAO CIENTIFICA BORGIANA

Refletir sobre a ficcdo cientifica borgiana € trilhar por caminhos utdpicos que se
revelam distdpicos; € percorrer os labirintos de seus contos; & estar envolto por suas
obsessOes; é ser perseguido por seus fantasmas; é perder-se em sua biblioteca de Babel, nesse

universo-biblioteca cujos livros remetem a eles mesmos.

A felicidade para Borges esta intrinsecamente ligada as suas duas grandes paixdes: a
leitura e a criagdo poética. Os livros sempre estiveram presentes em sua vida, desde o
primeiro contato, na biblioteca de seu pai, pela leitura da literatura europeia, especialmente de

origem inglesa.

N&o lembro uma etapa de minha vida em que eu n&o soubesse ler e escrever.
Se alguém tivesse dito para mim que essas faculdades eram inatas, eu teria
acreditado. Nunca ignorei que meu destino seria literario. Sempre estava
lendo e escrevendo. A biblioteca de meu pai me parecia agradavelmente
infinita. As enciclopédias e os Atlas me fascinavam. Agora compreendo que
meu pai despertou e fomentou essa vocagdo. Ler e escrever sdo formas
acessiveis da felicidade. (BORGES, 2000, p. 85-86).

O legado da literatura insere-se como um destino anteriormente tracado na vida de
Borges. Nem mesmo a perda gradativa da visdo foi capaz de afasta-lo da sua paixdo. Séo os
livros que o levam ao encontro da felicidade. A perda gradual da viséo obriga Borges a ditar
seus textos, recorrendo ao recurso da memoria para reproduzir metaforicamente tracos
autobiograficos em suas ficgbes. Os temas da biblioteca, da noite, do livro e do oficio de
escrever sdo reduplicados em sua poética, povoados pelas novas formas de percepcdo da

realidade trazidas pela cegueira.
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Continuo imaginando ndo ser cego; continuo comprando livros; continuo
enchendo minha casa de livros. Ha poucos dias fui presenteado com uma
edicdo de 1966 da Enciclopedia Brokhaus. Senti sua presenca em minha casa
— eu a senti como uma espécie de felicidade. (BORGES, 1987, p. 10).

Se 0 destino legou-lhe a literatura, Borges soube tirar proveito dessa heranca. E
justamente na literatura que encontra seu refugio. Suas memorias sdo uma especie de arquivo
aberto que circula por sua escritura, num jogo constante entre ficcdo e realidade. Ao escolher
a literatura como patria, a obra borgiana rompe com as nocdes de tradi¢do vigentes em sua

época, a medida que sua escrita escapa das limitagdes geograficas, desmonta a nocdo de

origem e de copia e reinventa nog¢des distintas de nacionalidade.

Ricardo Piglia, no artigo “Borges: a arte de narrar”, analisa a maneira singular
empregada por Borges para encerrar suas narrativas, “[...] sempre com ambiguidade, mas ao
mesmo tempo com um eficaz efeito de clausura e de inevitavel surpresa” (2000, p. 17).
Aponta que a narrativa borgiana encontra-se em uma tenséo constante entre o ouvir e o ler,
entre 0 narrar ou o escrever, o que o fez optar pela forma breve do conto, pois 0 romance esta

preso pela necessidade da referencialidade.

Narrar ou escrever? Essa tensdo nunca se resolve, para felicidade de seus
leitores. Borges trabalha uma prosa complexa, e tenta, a0 mesmo tempo,
sustentar nessa trama a voz pura da narracdo. Nao € um desses narradores
gue se limitam a narrar e que transformam seus romances em roteiros
vulgares, mas tampouco quer ser um narrador como Joyce, que ja esqueceu a
pureza do relato em beneficio da complexidade poética da prosa. (PIGLIA,
2000, p. 22).

Uns dos elementos diferenciais da obra borgiana em relacdo as da literatura distopica
apontadas no capitulo anterior reside no fato de que seus projetos distopicos estdo
configurados em contos, ao invés de se desenrolarem em romances como os de George

Orwell, Aldous Huxley, Margaret Atwood e Ray Bradbury.

Mesmo escritos em poucas paginas, os projetos distopicos borgianos sdo elaborados a

partir de tramas que desafiam o leitor, seja pela seducdo criada por elementos que causam
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estranhamento, seja pela ironia de relatar uma historia que serve apenas como uma fraude que
encobre a historia secreta de seus contos. Em “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”, a historia em
primeiro plano remete a tentativa de escrever um romance em que fossem omitidos alguns
fatos para que apenas alguns leitores pudessem compreender uma realidade banal, porém a
historia secreta envolve a tentativa de se criar um planeta ordenado por um grupo de sabios

membros de uma sociedade secreta.

Apesar de resistir a utilizacdo da ficcdo como estratégia para expressar opinides
politico-partidarias, parece-nos inegavel que Borges procura discutir em alguns de seus contos
0 principio da desordem instaurada na sociedade, por meio de imagens de um poder baseado

em decisdes arbitrarias.

3.1 - Airbnica inviabilidade dos projetos utopicos

O tom particular dos projetos distopicos borgianos reside na posi¢cdo irbnica de
demonstrar que as organizacgdes sistematizadas sob principios de extrema ordem sdo inviaveis
para 0 mundo empirico. A ironia retorica, segundo Heinrich Lausberg (1993), é utilizada com
finalidades ideoldgicas por se revelar como uma mentira em potencial. E no campo da ficgdo
que Borges constroi uma ordem capaz de organizar os sentidos do mundo. Embora os mundos
ficcionais sejam tdo horrendos quanto o mundo empirico, sempre serdo mais bem arranjados

porgue sdo imaginarios.

Borges tinha um grande fascinio pela ordem e pela maneira como ela se estabelece nas

representacdes culturais, como nos jogos narrativos sobre sociedades secretas ou na
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representacdo imaginaria de outros mundos. Desafia os limites entre ficcdo e realidade pela

insercdo de referéncias, citacfes e notas de rodapé que confundem o leitor.

TIon, por exemplo, ¢ um mundo cuidadosamente criado por eruditos de uma sociedade
secreta cujos principios norteadores sdo fundamentalmente diferentes daqueles do mundo
empirico. Em TI6n impera a recusa a continuidade do tempo, do espaco e da substancia, pois

0 tempo nao existe e ndo ha possibilidade de se conceber a ideia de sujeito.

Quando o narrador de “TlIon, Ugbar, Orbis Tertius” adverte que o mundo empirico
esta contaminado pelos objetos de TI6n e que a humanidade foi seduzida pelo rigor de suas
leis e linguas, sua posi¢do de ndo se importar com tais fatos e continuar seu trabalho de
traducdo demonstra que o mundo de TIon esta longe de ser o seu ideal, portanto prefere ndo

compactuar com essa farsa empreendida por homens.

T16n representa um elogio ao poder criador dos homens. “Tlén pode ser um labirinto,
mas ¢ um labirinto urdido por homens, um labirinto destinado a ser decifrado pelos homens”
(BORGES, 2008, p. 32). Nesse ponto, Borges ironiza a busca de construir mundos
fundamentados em leis que possam ser decifradas pela razdo, em principios com bases

cientificas que ndo podem compactuar com os desmandos do acaso e das leis ndo humanas.

Como ndo ha continuidade temporal, em TI6n inexistem os principios de causa e
efeito. Os sabios de Tl6n tém uma visdo idealista do mundo, baseando suas teorias filosoficas
em principios do “como se”, principio este que

[...] & uma estratégia formal da ficcdo utdpica e distdpica: Borges,
especialista na construcdo de espacos infinitos e temporalidades

descontinuas, opera como os sabios de TIén, sobre os quais escreve em tom
admirativo, pasmo e irdnico. (SARLO, 2008, p. 120).
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Outra manifestacdo da inviabilidade dos projetos utopicos borgianos esta em “A
loteria na Babilonia”. Nesse conto, a pauta do acaso e de seus desenlaces contrapde-se a
I6gica humana: o acaso lotérico comeca a dominar a vida na Babildnia; a Companhia que
controla os sorteios assume poderes policiais, juridicos e politicos. Quem ganhasse podia ser
um ministro, quem perdesse podia ser condenado a morte ou ao exilio. Envolto nesse infinito

jogo de azares, a vida torna-se ficcao.

No momento em que o narrador indica que a historia da Companhia esta contaminada
de ficcdo, a ponto de produzir inimeras conjecturas a respeito de sua existéncia, sua posi¢cdo
irbnica aponta para a tentativa humana de corrigir o acaso por meio da criagdo de métodos

cientificos, também passiveis de erros.

[...] Nossos historiadores, que sdo 0s mais perspicazes do globo, inventaram
um método para corrigir 0 acaso; consta que as opera¢des desse método sdo
(em geral) fidedignas; embora, naturalmente ndo sejam divulgadas sem
alguma dose de engano. Além disso, nada tdo contaminado de ficcdo como
a histéria da Companhia... Um documento paleografico, exumado num
templo, pode ser obra do sorteio de ontem ou de um sorteio secular. Nao se
publica um livro sem alguma divergéncia entre cada um de seus
exemplares. Os escribas prestam o juramento secreto de omitir, interpolar,
variar. Também se pratica a mentira indireta. (BORGES, 2008, p. 60).

O narrador do conto aponta para a impossibilidade de se conhecer as regras que
organizam a sociedade da Babil6nia. Elas sdo incognosciveis, pois ndo remetem a um fato
natural, se estabelecem no conflito entre a liberdade e a obrigacdo. Nesse infinito jogo de

sorte e azar, ironicamente, 0 acaso torna-se a ordem natural e necessaria.

Em “O Congresso”, Borges ironiza a tentativa humana de busca pela identidade e pela
unidade por meio de uma instituicdo que pudesse representar todos os homens do mundo. A
concretizacdo do Congresso perpassa por alguns impedimentos, desde as ambicdes

individuais de seus membros até demonstracdes de preconceitos sociais, étnicos e culturais.
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Ironicamente, a instituicdo que deveria unir seus membros propiciava o afastamento e o

distanciamento.

Quando Ferri visita a estancia La Caledonia, observa-se que sua tentativa va de
conversar com 0s gauchos estd impregnada de uma visdo de estranhamento diante das

diferencas ndo so linguisticas, mas tambeém fisicas e étnicas.

Mais de uma vez tentei conversar com 0s gauchos, mas meu empenho
fracassou. De algum modo sabiam que eram diferentes. Para entenderem
entre eles, usavam parcamente um espanhol fanhoso e abrasileirado. Sem
duvida, corriam por suas veias sangue indio e sangue negro. Eram fortes e
baixos; em La Caledonia eu era um homem alto, coisa que ndo havia me
acontecido até entdo. [...] Sob o estimulo do alcool dos sabados, tornavam-se
facilmente violentos [...]. (BORGES, 2009, p. 33).

Além de causar o estranhamento, a instituicdo do Congresso padecia da inviabilidade
de ndo ser capaz de representar a unidade humana, por ser tamanha a imensiddo do universo.
O Congresso do mundo sempre existiu e prescinde do intento humano para permanecer
existindo, como acrescenta ironicamente o narrador do conto: “[...] O importante foi sentir
que nosso plano, do qual mais de uma vez zombamos, existia real e secretamente e era o

universo e todos nos [...]”. (BORGES, 2009, p. 42).

Apesar de o conto “O livro de areia” ndo representar a configuracao de uma sociedade,
nele também se observa o carater irdnico da inviabilidade dos projetos utépicos borgianos. A
existéncia de um livro méagico com péaginas que se modificam a cada leitura talvez fosse o
sonho de inimeros leitores, porém o fascinio inicial é transformado pela angustiante sensacao

de aprisionamento que o livro proporciona.

O narrador do conto vé-se envolto numa miscelanea de sentimentos: a felicidade
diante de um tesouro, o medo de que o livro fosse roubado e o receio de que ele ndo fosse

realmente infinito. Porém, € o sentimento de alivio que o narrador sente apos ter abandonado
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o livro em uma das prateleiras da Biblioteca Nacional que ironiza a inviabilidade de existir

um exemplar similar ao do conto borgiano, dada a sua obscenidade diante da realidade.

O verdo declinava, e compreendi que o livro era monstruoso. De nada me
adiantou considerar que ndo menos monstruoso era eu, que o percebia com
olhos e apalpava com dez dedos com unhas. Senti que ele era um objeto de
pesadelo, uma coisa obscena que inflamava e corrompia a realidade
(BORGES, 2009, p. 104).

Uma das possiveis maneiras que o narrador pensa para se livrar do livro monstruoso é
gueiméa-lo, mas a fumaca de um livro infinito poderia sufocar o planeta. Ironicamente, o
narrador relembra-se de ter lido que um bosque é o melhor lugar para esconder uma folha.
Dessa forma, as prateleiras da Biblioteca Nacional seriam o esconderijo perfeito para o livro

de areia.

Nos quatro contos temos, portanto, projetos que se organizam em torno da irdnica

inviabilidade de tentar representar as coisas do mundo em um unico lugar.

3.2 — A critica social dos projetos distdpicos borgianos

Valendo-se da condicdo de escrever a partir dos arrabaldes latino-americanos, Borges
desconstroi mitos e influéncias, apropriando-se da heranga europeia como uma precursora
literaria, rompendo com as barreiras e as fronteiras das memorias dos contos gatchos e da cor

local, inserindo-se no ambito de discussdes que permeavam a agenda social de sua época.

O critico argentino Ricardo Piglia, no ensaio “Memdria y Tradicion”, considera
Borges o representante do movimento “mirada estrabica”, cuja caracteristica seria ter um

olhar enviesado — um olhar na tradicdo argentina e outro na tradi¢ao europeia.
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Piglia insere todos os escritores que bebem das fontes literarias do velho mundo como
participantes do movimento “mirada estrabica”. Esse fato, porém, incomoda a critica
brasileira Eneida Maria de Souza, pois a situacdo de dependéncia cultural nos paises latino-

americanos ja pode ser vista sob outra perspectiva.

No ensaio “O nao-lugar da literatura”, Eneida Maria de Souza discute a situacdo de
dependéncia latente nos paises latino-americanos. Para a autora, com a ascensdo dos Estudos
Culturais, as barreiras das culturas hegemdnicas e da cultura popular foram dispersadas. “Por
isso, 0 debate em torno dos lugares disciplinares tem cheiro de fruta passada e ja deveria estar
produzindo outros frutos que enriqueceriam 0s estudos literarios comparatistas e culturais”.

(SOUZA, 2002, p. 85).

A literatura e os demais discursos ndo tém mais um lugar fixo, devendo deslocar-se
pelos lugares tedricos, literarios e paraliterarios.Tem-se, portanto, o estabelecimento do néo-
lugar da literatura. E desse lugar que a voz de Borges ecoa até os nossos dias. “Se ainda a
estética de fin de siécle vale-se da indefinicdo de estilos e da releitura dos vazios da
modernidade, Borges permanece, inevitavelmente, como uma das agudas vozes do presente”.

(SOUZA, 2009, p. 31).

Davi Arrigucci Jr, no artigo “Borges e a experiéncia historica”, observa que as obras
borgianas costumeiramente sdo lidas por meio do inegavel estilo e pela qualidade impar de
sua linguagem. Enquanto criticos como Robert Alter e Harold Bloom atribuem o valor da
literatura borgiana a engenhosidade de seus paradoxos, Arrigucci propde uma nova

possibilidade de leitura:

Na verdade, esses juizos sdo indicios do modo como Borges vem sendo lido
por grande parte da critica ja faz bastante tempo. Agora é preciso Ié-lo
noutra direcdo, mais inclusiva e dificil, mas quem sabe mais justa para com o
escritor: a que seja capaz de buscar a unidade orgéanica entre a articulagdo
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interna de sua obra com o contetdo de verdade humana que ela envolve e
que é, até o cerne da matéria, histérico [...]. (ARRIGUCCI JR., 2001, p.
118).

Cabe assinalar que a arte borgiana de produzir labirintos verbais inimeras vezes serve
também como um subterfugio capaz de despistar os criticos, pela inser¢do de dados falsos
sobre livros e autores em seus contos mais famosos. Dessa forma, muitos criticos optam pela

via mais segura de ler as referéncias de seus textos, ou seja, como frutos ficcionais.

As referéncias histéricas inseridas em sua obra perpassam temas relativos a crénica
histérica e politica da Argentina, como também episédios marcantes da histéria da
humanidade. Sua posi¢do politica contréria ao peronismo além de lhe causar infortunios
pessoais, como a perda do emprego na Biblioteca Nacional, também foi causadora de um

movimento de aversdo a recepcao de sua obra em seu pais.

Como toda grande obra de arte, a de Borges pode aspirar a totalidade do real,
mas ndo paira nas nuvens; como as outras, tem os pés radicados na terra dos
homens. Nosso patriménio latino-americano, como herdeiros da tradigdo
europeia diante da qual reafirmamos o desejo de ser outros, pode ser de fato
0 universo, como ele proprio escreveu num famoso ensaio sobre o escritor
argentino e a tradicdo. Mas penetrar na articulagdo particular que sustenta
essa vasta construcdo universal em correlacdo com o processo histérico que
de algum modo a condiciona é necessidade basica de toda consciéncia critica
gue queira compreender adequadamente, dos pilares ao topo, o lance, a
envergadura e a significacdo da nova torre de Babel. A porta de Deus,
inscrita no nome Babel e feita da mesma matéria de que sao feitos os sonhos,
pode ser reinventada a cada passo do homem, mas parte do chédo historico
especifico onde, feliz ou infelizmente, nos toca viver. (ARRIGUCCI JR.,
2001, p. 120).

Para Arrigucci Jr., € preciso penetrar nas dobras das obras borgianas para desvendar
além das referéncias historicas, para que se possa entender a histdria imanente a literatura, por

meio de uma leitura interna dos textos integrados ao contexto.

Na esteira da analise de Arrigucci Jr., de que as obras borgianas estdo arraigadas no
chéo histdrico, é possivel afirmar que os projetos distopicos dos contos que compde 0 corpus

deste trabalho desvelam a resposta racional de Borges frente a desordem em que se
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encontrava a sociedade de seu seculo, retomando a afirmacdo de Santee (1998) de que a

critica social é o carater imprescindivel da literatura distdpica.

Quando a historia parece ter tirado de cena os valores (quando a historia é
historia de guerras e de atos publicos desumanos ou imorais), a literatura
propde um modelo, as vezes tdo horrendo quanto o da histéria, mas sempre
mais perfeito por ser imaginario, e ter, por sua natureza ficcional, a
capacidade de estabelecer um desvio irbnico ou paradoxal diante da
experiéncia, Diante da desordem dos fatos, a invengdo responde ndo com um
espelho do mundo, mas como uma ideia do mundo: avanca tomando
distancia da empiria. (SARLO, 2008, p. 157).

E a partir desse desvio irdnico que as tramas borgianas organizam-se, como a
representacdo de uma ideia de mundo cadtico, indesejavel, porém ndo destituido de sua
relacdo com o momento histérico e com a agudeza critica frente aos desmandos autoritarios e

aos novos rumos trazidos pela inovacéo cientifica.

Em “Tl16n, Ugbar, Orbis Tertius”, a voz borgiana ecoa criticamente contra a busca da
simetria tipica dos regimes totalitarios. Além de refutar a acepcdo platbnica de verdade,
evidencia-se também a alusdo a febre cientifica que desde o final do século XIX havia se

tornado corrente no ambito académico.

[...] A ordem do planeta TI6n é uma utopia filoséfica que critica a desordem
referencial e empirica que Borges trata de afastar na trama perfeita de suas
ficcdes. Essa ordem imaginaria € uma resposta ficcional a pergunta filosofica
formulada por uma estratégia estética que, por sua vez, adota as formas do
argumento filosofico. Pergunta e resposta entrecuzam seu teor. (SARLO,
2008, p. 119).

A possibilidade de o mundo ser transformado em TIo6n reflete a concepcdo de que o
mundo real perpassa também por tramas urdidas por homens, que podem modificar o rumo da
historia. Uma falsa verdade pode ser tdo bem elaborada a ponto de que toda a humanidade
passe a crer que realmente tenha existido. Dessa forma, a descoberta dos 40 exemplares da
Primeira Enciclopédia de TI6n e os objetos tlénianos que invadem o mundo real comprovam

que a realidade pode ceder a ficgéo.
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[...] Por volta de 1944, um investigador do jornal The American (de
Nashiville, Tennessee) exumou numa biblioteca de Memphis 0s quarenta
volumes da Primeira Enciclopédia de Tlon. Até o dia de hoje se discute se
essa descoberta foi casual ou se foi consentida pelos diretores do ainda
nebuloso Orbis Tertius. E verossimil a segunda hipdtese. Alguns tracos
incriveis do Décimo Primeiro Tomo (verbi gratia, a multiplicacdo dos
hronir) foram eliminados ou atenuados no exemplar de Memphis; é razoavel
imaginar que essas correces obedecem ao plano de exibir um mundo que
ndo seja por demais incompativel com o mundo real. A disseminacdo de
objetos de TI6n em diversos paises complementaria esse plano... O fato é
que a imprensa internacional propalou infinitamente o “achado”. Manuais,
antologias, resumos, versdes literais, reimpressdes autorizadas e
reimpressdes piratas da Obra Maior dos Homens abarrotaram e continuam
abarrotando a Terra. Quase imediatamente, a realidade cede em mais um
ponto. A verdade é que almejava ceder [...]. (BORGES, 2008, p. 31-32).

A sociedade babilonica do conto “A loteria na babilonia” também aponta como uma
possivel recusa aos preceitos de ordenacéo cientifica e aos regimes totalitarios. E o acaso das
leis divinas que rege 0 mundo natural que se contrapBe a l6gica humana e aos principios

tecnicistas e aos desmandos do autoritarismo.

Sarlo assinala que quando o conto foi escrito e publicado pela primeira vez havia um
clima de inseguranca e incerteza causado pelo fascismo. Talvez fosse esse 0 mundo a que,
metaforicamente, Borges se referia quando comentou o conto no prologo de Ficgdes. Embora
ndo se possa provar que este tenha sido o leitmotiv do conto, fica evidente que a posicao
critica do conto revela sua preocupacédo diante do avango dos regimes antiliberais. “‘A loteria

na Babilonia’ ndo é completamente destituida de simbolismo”. (BORGES, 2008, p. 11).

Sarlo acrescenta que a democratizagdo do direito aos bilhetes é uma critica ironica a
luta pelos direitos civis e politicos de alguns paises do Ocidente, oriundos de revoltas
populares. Embora o povo assumisse o direito ao bilhete, os sorteios secretos eram regidos
pela Companhia, a qual defendia que a existéncia de erros em alguns sorteios era obra do

acaso e ndo da manipulacdo dos homens.

A Companhia assentou sua autoridade, convertida em governo supremo.
Essa democratizacdo do direito ao jogo € um comentério irbnico a extensao
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dos direitos civis e politicos no Ocidente: as revoltas, uma espécie de
Revolucdo Francesa, garantiram que todo homem livre da Babil6nia pudesse
exercer seu direito a participar da cerimfnia sagrada do sorteio, a cada
sessenta noites, quando se definia a fortuna do periodo seguinte. Assim
organizada, a vida se tornou mais sagrada, & medida que o destino (e ndo os
homens) reinava sobre a cidade. (SARLO, 2008, p. 131).

Presos a ideia de que o destino imperava sobre todas as instancias da sociedade
babilbnica, havia a impossibilidade de se distinguir entre as decisdes que partiam do livre
arbitrio de cada sujeito ou das imposicfes do acaso. Nesse ponto tem-se a critica ao fato de
que alguns governos totalitarios imprimem nas pessoas uma falsa ideia de liberdade, quando

na verdade suas vidas sdo controladas pelas leis arbitrarias do regime.

O projeto de conspiragdo fomentado pelo uruguaio Dom Alejandro no conto “O
Congresso” representa outra critica social, evidenciada pela fundagdo de um empreendimento
impossivel: um congresso que fosse capaz de representar todos os homens de todas as nagdes

da Terra.

Os aspectos socioculturais do contexto de producdo do conto sdo criticados a partir das
relacBes de poder reinantes. Dom Alejandro, por exemplo, assume a posi¢cdo de um severo

chefe perante seus pedes na estancia La Caledénia.

O fascinio pela Europa também é uma das criticas presentes no conto. As figuras de
Irala e Eguren representam a mentalidade reinante entre os intelectuais latino-americanos da
época que se voltavam para os modelos e estilos literarios de Paris, numa posicdo de

reveréncia, como se a Europa fosse um lugar utopico, fonte de prazer e de civilizacao.

A critica estende-se também ao aspecto de miscigenacdo das sociedades, formadas
essencialmente por imigrantes e mesticos, onde reinava 0 preconceito étnico-cultural. Os
membros do Congresso revelam sentimentos de superioridade por motivos de fortuna e de

procedéncia, exacerbados na figura de Fermin Eguren que “[e]xercia diversas soberbas: a de

81



ser uruguaio, a de ser crioulo, a de atrair todas as mulheres, a de ter escolhido um alfaiate caro
e, jamais vou saber por qué, a de sua estirpe basca, gente que a margem da histéria ndo fez

outra coisa além de ordenhar vacas” (BORGES, 2009, p. 29).

Os sentimentos de estranhamento entre 0s congressistas e suas ambicGes pessoais se
sobrepdem aos interesses do Congresso a ponto de ocasionarem sua derrocada pela

inexisténcia de uma identidade individual fixa.

A partir dessas consideracBes acerca da critica social dos projetos distopicos
borgianos, podemos conceber que sua literatura institui-se como uma resposta racional a
desordem do mundo: “[...] A busca de uma ordem impossivel, mas desejada e a certeza de que
toda ordem tem consequéncias desconhecidas e terriveis se unem na inquietante serenidade de

sua escrita” (SARLO, 2008, p. 157).

3.3 — Recordar o passado: do sonho utopico ao pesadelo distopico

A literatura, enquanto escrita ficcional, ocupa-se da memdria como artificio para
construir suas narrativas: “Toda ficcdo é, certamente, lembran¢a”. (MOLLOY, 2003, p. 9).
Borges ndo apenas alude a memadria como um tema em sua obra, mas também faz dela seu

lugar de refagio para a construcdo de seus projetos utdpicos e distopicos.

E impossivel falar sobre memoria sem relaciona-la a palavra arquivo, sem recorrer a
maneira como a memoria registra as lembrancas. No ambito dessas questdes, encontra-se 0
livro Mal de arquivo: uma impressdo freudiana, de Jacques Derrida, cujas reflexdes séo

basilares para a reformulacdo da nogéo de arquivo e de memoria.
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A partir das reflex6es de Freud, a memoria deixa de ser considerada como um arquivo
mental capaz de registrar de maneira fidedigna as experiéncias vividas. Por outro lado, ela é
resultado da acdo de varios processos mentais que, assim como textos, teriam sofrido
inimeras revisdes decorrentes de repressdes, apagamentos, negacdes e censuras. Derrida
afirma que, etimologicamente, a palavra arquivo (arkhé) remete a dois significados: comeco e
comando. Portanto, é o poder quem gere o arquivo, € ele quem organiza, dispde as

informacdes e forja uma historia a partir de seus interesses.

O ato de recordar pressupde o esquecimento, pois quando lembramos selecionamos
partes de um arquivo. “Nesse sentido, toda memoria também se constitui numa desmemoria,
ja que é preciso ter esquecido para lembrar, ou esquecer razoavelmente para reter o bastante”.

(BRANCO, BRANDAO, 1995, p. 132).

Também adepto desse raciocinio, Derrida acrescenta que a memoria € uma resultante
deficitéaria do processo arquiviolitico. Arquivar é selecionar, € cortar, é ficcionalizar, ou seja, é
sofrer de uma constante “pulsdo de morte”. Por meio da “pulsdo de morte”, a0 mesmo tempo
em que o arquivo se autodestroi, ele procura novas possibilidades para que a memoria nao se
esgote. Na ansia do arquivamento, ou seja, no mal de arquivo, fundamenta-se sua propria

aniquilagéo.

A pulsdo de morte tende assim a destruir o arquivo hipomnésico, quando
ndo a disfarga-lo, maquia-lo, pinté-lo, imprimi-lo, representé-lo no idolo de
sua verdade em pintura. Uma outra economia esta assim trabalhando: a
transacdo entre a pulsdo de morte e o principio do prazer, entre Thanatos e
Eros; mas a pulsdo de morte e esta aparente oposi¢do dual dos principios,
dos arkhai, por exemplo, o principio de realidade e o principio do prazer. A
pulsdo de morte ndo é um principio. Ela ameaca de fato todo principado,
todo primado arcontico, todo desejo de arquivo. E a isto que mais tarde
chamaremos de mal de arquivo. (DERRIDA, 2001, p. 23).
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Considerando-se o carater de poder atribuido ao arquivo, é possivel dizer que os
registros de memorias estdo permeados pelo poder de dar voz ou silenciar sujeitos histéricos,

de acordo com os interesses de cada época.

O critico Hugo Achugar, no texto “Direitos de memoria, sobre independéncias e
estados-nagdo na América Latina”, discute o processo de constitui¢ao dos sujeitos historicos
nos paises latino-americanos a partir da releitura de fatos historicos. Dessa forma, a memoria,
segundo ele, atuaria como uma reconfiguracdo cultural do presente, capaz de dar voz aos

“planetas sem boca”.

A investigacdo do passado como uma forma de recuperar/corrigir/ “armar”
a memoria. A memdria que organiza relatos e historias. A meméria que
todos — ou quase todos — querem transmitir e contar, fazer sua, resgatar do
esquecimento ou do silenciamento. A meméria que todos — ou quase todos
— talvez sé alguns — querem escutar. A memdria que postula uma zona
intermediaria, um equilibrio instavel entre passado, presente e futuro.
(ACHUGAR, 2006, p. 222).

Sylvia Molloy corrobora o pensamento de Achugar no que se refere ao papel atribuido
a memoria na escrita autobiogréfica hispano-americana, ja que ele esta atrelado as exigéncias

do momento historico.

O presente da escrita sem duvida condiciona o resgate do passado, conta
menos aquilo que se recorda do que o quando e a partir de onde se recorda.
Com isso ndo me refiro a disposicdo pessoal do autobiografo, por mais
importante que seja, mas, de maneira mais geral, as convengdes vigentes no
momento da escrita. (MOLLOY, 2003, p. 10).

O historiador Jalio Pimentel Pinto afirma que Borges redimensiona o lugar da
memoria histérica em seus textos, assumindo mais o papel de memorioso do que de

historiador.

A memoria € um lugar de refagio, meio historia, meio ficcdo, universo
marginal que permite a manifestacdo continuamente atualizada do passado.
Mais do que adotar a memdria como tema, a obra de Borges é, como um
todo, um exercicio da memoria, da vontade de lembrar, da ordem irrefutavel
de retomar referéncias passadas. (PINTO, 2001, p. 125).
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Quando Borges recorre as lembrancas, ele estd colocando em cena a origem e
reconfigurando o presente. E nesse ponto que se encontra a maestria da escrita borgiana, pois
ele faz do ato de recordar um exercicio produtivo por meio do qual seus contos dialogam nédo
sO6 com as tradicdes literarias, mas também com autores marginais, silenciados ou esquecidos

pelo canone.

No conto “Funes, o memorioso”, Borges empreende uma exposi¢ao teodrica sobre o
processo de selecdo e de esquecimento como uma condicdo da memoria e do raciocinio.

“Pensar ¢ esquecer diferencas, ¢ generalizar, ¢ abstrair”. (BORGES, 1999, p. 545).

Na esteira das palavras de Borges, Hugo Achugar, no artigo “A nacdo entre o
esquecimento e a memoria: para uma narrativa democratica da nagdo”, afirma gque a sentenca
borgiana representa o processo inevitavel da construgdo de toda memoria. Por outro lado, a

memoria democréatica ndo poderia permitir-se o esquecimento (cf. ACHUGAR, 2006, p. 126).

Para Beatriz Sarlo, o conto “Funes, o memorioso” problematiza 0s limites de
representacdo da memdria ligada a experiéncia imediata. A literatura seria a solucdo para o
problema de Funes, pois romperia com o imediatismo da memoria. “A literatura trabalha com
0 heterogéneo, corta, salta, mistura: operacdes que Funes ndo pode realizar com suas

percepgdes nem, portanto, com suas recordagoes”. (SARLO, 2008, p. 63).

A estratégia narrativa empregada por Borges em seus contos aponta o ato de recordar
como uma maneira de igualar a memoria a porosidade caracteristica da literatura. Nessa
operacdo de misturar lembrancas, os narradores de seus contos relembram fatos do passado,
apontando que em algumas vezes essas lembrangas podem estar comprometidas pela falta de

precisdo de algumas datas e informacdes, ou até mesmo como uma posic¢ao irénica.
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No conto “O Congresso” essa posi¢ao do narrador € confirmada por ser ele o tinico
congressista ainda vivo e pela sua incapacidade de precisar os fatos narrados: “[...] Nao vou
falsear deliberadamente os fatos, mas pressinto que a negligéncia e a inabilidade me

conduzirdo, mais de uma vez ao erro” (BORGES, 2009, p. 24).

Ao longo do conto o narrador também revela que ndo se lembra exatamente da
primeira vez que ouviu falar do Congresso: “[...] Talvez tenha sido naquela tarde em que o
contador pagou meu salario mensal e eu, para celebrar aquela prova de que Buenos Aires me
aceitara, propus a Irala que jantassemos juntos. Este se desculpou, alegando ndo poder faltar

ao Congresso” (BORGES, 2009, p. 25).

O conto “T16n, Ugbar, Orbis Tertius” tem como ponto de partida a lembranca de uma
conversa com Bioy Casares ocorrida ha cerca de 5 anos, o afastamento entre o tempo da
escrita e do fato narrado possibilita que as memorias estejam corrompidas: “[...] E pra mim
suficiente recordar ou mencionar os fatos subsequentes, com a simples brevidade de palavras

que a concavidade geral das recordagdes enriquecera e ampliarda” (BORGES, 2008, p. 31).

Inicialmente Bioy ndo pode precisar quem teria dito a frase que fazia referéncia a
Ugbar, pois apenas se lembrava que tinha sido declarada por um dos heresiarcas da regiao.
Em relacdo a Herberst Asche, o narrador aponta que ainda possa restar alguma lembranca

limitada de sua presenca no hotel de Adrogué.

O narrador do conto “A loteria na Babilonia” também recorre & memaoria para narrar
as vicissitudes por que passou, sua posicdo de exilio deixa transparecer certo desejo de
retorno, mas a0 mesmo tempo aponta 0s assombros que aconteciam naquela sociedade:

“[...]Agora, longe da Babilonia e de seus queridos costumes, penso com certo assombro na
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loteria e nas conjecturas blasfemas que ao entardecer os homens velados murmuram”.

(BORGES, 2008, p. 54).

As narrativas sdo relativizadas pela memoria deficitaria que o narrador possui, suas
reminiscéncias se misturam com as imagens de um sonho utopico que se configura em

pesadelo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A habilidade com que Borges elabora suas obras tem levado a uma leitura voltada para
a metalinguagem, a arte literdria como expressdo maior. Nossa opcdo de leitura ndo se
preocupou apenas com essa vertente, procurando também indicar que algumas de suas obras

apresentam aproximac@es com a ficgdo cientifica.

A ficcdo cientifica, sequndo Darko Suvin, € um género cujos textos sao engendrados a
partir de hipdteses literarias elaboradas com base em um quadro imaginario que se diferencia
do mundo empirico do autor, por meio do distanciamento cognitivo. Esse género teria

englobado em si alguns subgéneros como as narrativas medievais, as utdpicas e as distopicas.

A insercdo das literaturas utopica e distpica como subgéneros da ficcdo cientifica
parte do pressuposto estabelecido por Suvin de que esses textos produzem as condicdes
suficientes e necessarias para que possam ser considerados como fic¢do cientifica, o efeito do

distanciamento cognitivo.

Os contos borgianos de ficcdo cientifica perpassam pelos lugares da utopia e da
distopia como se fizessem parte de um labirinto infinito, um jogo de paradoxos que se

configura a partir do caos em que se encontrava a sociedade contemporéanea ao autor.

Borges estabelece possibilidades literarias que sejam capazes de transformar o caos
em que a sociedade empirica esta imersa em ordem, mas esta ordem estd longe de ser a

desejavel. Seus mundos ficcionais distopicos se estabelecem na irdnica inviabilidade de seus
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projetos, no pesadelo que atormenta os narradores, que procuram saidas para escapar daquele

caos por via da critica social.

Nossa proposicdo de leitura dos contos borgianos que compdem o corpus literario
deste trabalho como oriundos da fic¢éo cientifica parte do efeito de distanciamento cognitivo
que produzem no fruidor a partir da insercdo de elementos estranhos ao mundo empirico, 0s

nova.

O conto “O livro de areia” endossa o efeito supracitado. Nele Borges cria um elemento
estranho a0 mundo empirico, um livro que se modifica a cada leitura, cujas paginas
espantosamente nunca mais serdo as mesmas, pois séo infinitas. Embora o livro tenha algo de
magico, ele mantém algumas caracteristicas comuns aos livros, como a lombada, as capas, a

disposicdo das palavras, as paginas numeradas.

Outra particularidade do efeito de distanciamento cognitivo encontra-se no conto
“T16n, Ugbar, Orbis Tertius” na imagem dos hronir, objetos perdidos que se duplicam a
medida que as pessoas 0s desejam, mas que também podem perder alguns detalhes ou até
mesmo desaparecerem caso as pessoas se esquecam deles. A existéncia dos hronir fica

intimamente ligada ao desejo das pessoas, seja pela memdria, seja pelo esquecimento.

Os hronir caracterizam-se por serem objetos idénticos em sua aparéncia, mas com
algumas diferencas em relacdo ao objeto de que se derivam, os hrén. No conto, observa-se
que existe uma escala de classificagdo desses elementos: conforme eles se afastam,

predominam os exageros e as aberragoes.

Além daqueles efeitos, os contos de Borges apresentam aproximacdes com as

literaturas utopica e distopica de maneira mais significativa por meio da critica social aos
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governos totalitarios e ao cientificismo que predominava nos ambitos académicos em meados

do século XX.

Os textos utdpicos e distopicos tém como principio basilar a critica social. Na distopia
a insatisfacdo do autor com a sociedade empirica evidencia-se na criacdo de um clima de
pesadelo e de repulsdo. Enquanto nos textos utOpicos existe uma tentativa de demonstrar
alternativas para expurgar os problemas que imperam na sociedade descrita, os textos
distopicos exageram 0s tracos negativos, para que transpareca a ambiguidade entre o que é

perfeito e hediondo na sociedade.

E por meio da critica social que os contos borgianos estudados particularizam-se como
literatura distépica, porque remetem a uma situacdo indesejada, por vezes até repulsiva de
como a sociedade poderia se tornar. Os elementos utdpicos presentes servem de pano de
fundo para que as qualidades distopicas possam ser evidenciadas, por meio da comparacao
parddica daquilo que é desejavel e do que é repulsivo. Dessa maneira, hd uma plena

consciéncia de tais elementos para que a situacao distpica possa ser engendrada.

Embora alguns criticos procurem demonstrar que a obra borgiana seja destituida de
elementos ligados ao engajamento social, podemos verificar que a critica social esta presente
seja por meio da reconstrugdo da cronica historica da Argentina, ou do mundo. Os marcos
historicos mais latentes remetem aos governos totalitarios e como uma critica direta ao

peronismo.

O fato de Borges se declarar contrario ao governo de Perdn ocasionou-lhe problemas
de ordem pessoal como a destituicdo de seu cargo na Biblioteca Nacional e a prisédo de sua
méde e de sua irma, além também de ser o motivo pelo qual muitos argentinos (criticos e

leitores) peronistas ndo aceitavam a grandiosidade de suas obras.
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A critica aos governos totalitarios perpassa pelos contos “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”,
“A loteria na Babilonia” e “O Congresso”, por meio da metafora de uma sociedade secreta,
responsavel pela organizacdo da sociedade ficcional. Borges procura demonstrar como as
acOes dessas sociedades articulam a vida da sociedade ficcional a ponto de afetar a nocdo de

liberdade e os preceitos de igualdade.

A sociedade descrita no conto “A loteria na Babilonia” baseia-se em principios de
igualdade devido a universalizacdo do direito ao jogo da loteria. Por outro lado, o avanco dos
designios da Companhia que organiza o jogo para 0s mais diversos ambitos organizacionais e
politicos da sociedade impdem uma ordem inumana e atroz: “[...] um acaso organizado
universalmente, que nega toda possibilidade de liberdade e autodeterminacdo. Onde tudo é

obra do acaso, nada o ¢.” (SARLO, 2008, p. 133).

A inexisténcia de liberdade também ¢ caracterizada no conto “Tlon, Ugbar e Orbis
Tertius”, uma vez que na sociedade tloniana o tempo ndo existe e dessa forma a nocao de
sujeito é inconcebivel, pois nenhuma substancia ou acdo pode transcorrer num espaco de
tempo. Assim, como ndo h& a nocdo de identidade, nem os principios de causalidade, as
ciéncias tlénianas se afastam das préaticas experimentais e baseiam-se nos principios do “como
se”, ndo se preocupando com a monopolizagdo de nenhuma verdade.

Os sabios de TIon preferem uma visdo idealista do mundo, e tudo em TI6n
supde esse idealismo. Com leve distanciamento, ‘Borges’ descreve teorias
linguisticas e filosoficas que, em muitos aspectos, coincidem com aquelas
que apresenta em seus relatos e ensaios. Os sabios imaginaram que 0 espaco
é, por natureza, descontinuo, e que um lugar ou um objeto no espago nunca é
0 mesmo se considerado de uma perspectiva temporal. Afetado o principio
de identidade, o conforto do pensamento ingénuo, que supde que o lapis que

usamos hoje é 0 mesmo que usamos ontem cai por terra, junto com a volatil
identidade do I&pis. (SARLO, 2008, p. 120).

Borges ndo se limita apenas em discutir a questdo da ordem social a partir dos
parametros politicos, avancando também para os principios filosoficos. Sua argumentacdo néo
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se preocupa com o estabelecimento de respostas ou solucGes; € a partir das hipdteses sobre a

ordem utopica e das ameacas distdpicas que elabora as situa¢Ges narrativas.

Os paradoxos ddo o tom da narrativa borgiana. E dos espacos sem fim e da
desconstrucdo temporal que ecoa a voz de Borges em busca de respostas para a desordem do
mundo empirico, para uma ordem desejada, mas impossivel de ser alcancada, pois tem a

consciéncia de que toda ordem pode produzir consequéncias terriveis.
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