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RESUMO

SAO JOSE, Elisangela Cristiane Rozendo Die.lirismo medieval a contemporaneidade: o
processo transcultural em Balada de amor no sertd®,Cristina Mato GrossoCampo
Grande: Centro de Ciéncias Humanas e Sociais- CQlifsrersidade Federal de Mato
Grosso do Sul, 2010, 112 p. Redagao da dissertiganestrado (Mestrado em Estudos e
Linguagens- Teoria Literaria e Estudos Comparados).

Ancorando-se nas contribuicdes de Magaldi (1998hgRert (1996, 1998), Pavis (1999) e
Rosenfeld(1993, 1996) acerca das nog¢des que configuramcards teatral; nos estudos de
Pallottini (1989), Prado (1987) no que se refereoastrucdo do personagem e nos
pressupostos tedricos de Ortiz (2002), Rama (260B)e o conceito de transculturacdo, o
presente trabalho tem como objeto de estudo asarddis falas das personagens centrais do
texto dramaticdBalada de amor no sert&@003), de Cristina Mato Grosso, buscando, por
meio delas, compreender como se compdem o tempespago no texto dramatico, pois se
tornam elementos essenciais para entender asamawagoes culturais ocorridas hacus
sertdo. Importa ressaltar que a poética da austéa associada, muitas vezes, a tradicdo
literéria, com aproximagéo as tendéncias humanitdsatro medieval de Gil Vicente. Neste
sentido, a teoria transcultural nos parece pettnguois contribuira para a leitura que se
pretende da obra, ou seja, 0s tracos que se m@amiveu foram rechacados na criagédo da
peca contemporanea, mas que guarda muitas relagdeso lirismo medieval. Para a
realizagdo do proposto trabalho € necessario are@mgio sobre 0 processo de construcao
do texto, depreender os aspectos que compdem et@egtetico da dramaturga e, por isso,
realizou-se uma pesquisa sobre a histéria e fudgdeatro na realizagdo do grupo GUTAC -
Grupo Teatral Amador Campo Grandense, do qual uasafundadoras € a dramaturga
Cristina Mato Grosso que desvela, em suas produc@escarater social engajado. Para
empreendermos a andlise, a presente pesquisaideadem trés capitulos. No primeiro,
serdo apresentados os pressupostos tedricos dmfer®rtiz e Angel Rama, que tratam da
transculturagcédo e, se demonstrara que aspectesiia podem ser aplicaveis ao estudo desta
peca teatral. A seguir, expor-se-a a trajetoriadbda atriz, por entendermos a relevancia de
seu trabalho no cenéario dramatdrgico sul-mato-gresss e brasileiro e, sobretudo, por se
tratar de uma autora e producdes ainda pouco edasrno ambito académico. No terceiro
capitulo, atentaremos especificamente aos aspestosturais do texto e os elementos
importantes que este nos fornece a serem consoderar ambito analitico: as relacdes de
poder, a situacdo social, a presenca de manifestagdturais com recorréncia ao folclore
brasileiro, além da presenca de mitos e aspecsbsribgraficos. Pretende-se desse modo,
contribuir para a valoriza¢ao do teatro sul-matmsgense.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro brasileiro; personagem; @na Mato Grosso.



RESUMEN

Anclandose en las contribuciones de Magaldi (1988hgaert (1996, 1998), Pavis (1999) y
Rosenfeld (1993, 1996), sobre las nociones quagroah el discurso teatral, en los estudios
de Pallottini (1989), Prado (1987) en lo que sérefa la construccidén del personaje y los
supuestos teodricos de Ortiz (2002), Rama (2008)esebconcepto de transculturacion, el
presente trabajo tiene como objeto el analisi®sgeliscursos de los personajes principales del
texto dramatico Balada de amor no sertdo (2003grdgina Mato Grosso, buscando a traves
de ellos, comprender cémo el tiempo y el espacielerexto dramatico, se convierte en
esencial para entender los cambios culturales queem en el I6cus donde se pasa la trama.
Es importante sefialar que la poética de la autst@ @&sociada, a menudo a la tradicién
literaria con una proximidad de las tendencias mistas del teatro medieval de Gil Vicente.
En este sentido, la teoria transcultural parecvaekte ya que contribuye a la lectura de la
obra en estudio, es decir, los rastros que quedafoeron expulsados para crear la pieza que
es contemporanea, pero que tiene muchas relacaomesa lirica medieval. Para realizar
dicho trabajo es necesario entender el procesoodstraccion del texto, investigar los
aspectos que conforman el disefio estético de taaduaga y, por tanto, que se celebré una
investigacion sobre la historia y la funcion dedtte en la realizacion del grupo GUTAC -
Grupo de Teatro Amador Campo Grandense, del cuatlarios fundadores es la dramaturga
Cristina Mato Grosso, que siempre demuestra epragiicciones, el comprometimiento con
lo social. Para realizar el andlisis, esta invesiitn se divide en tres capitulos. En primer
lugar, se presentan los supuestos teéricos de ren®rtiz y Angel Rama, hacia la
transculturacion, y demostrar cuales aspectos tepléa pueden ser aplicables al estudio de
este texto. A continuacion, se expondra la histideida actriz de teatro, porque entendemos la
importancia de su trabajo en la creaciéon dramatecdato Grosso do Sul y Brasil, y sobre
todo porque la autora y sus producciones siguersiai@xploracion en el ambito académico.
En el tercer capitulo, nos fijamos especificamanies aspectos estructurales del texto y los
elementos importantes que nos brinda para exareir@cance del analisis: las relaciones de
poder, la situacién social, manifestaciones cukgraon la recurrencia al folclor brasilefio,
ademas de la presencia de los mitos y los aspbatiograficos. Se pretende con esta
pesquisa, contribuir para la valorizacion de laréitura dramatica de Mato Grosso do Sul.

PALABRAS CLAVE: Teatro brasilefio; personaje; CmstiMato Grosso.
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INTRODUCAO

O teatro é uma encruzilhada de civilizacdes. E ugat de comunica¢do humana

Victor Hugo

O vocabulo teatro compreende uma duplicidade diédser@ o recinto onde ocorrem
espetaculos e também a prépria arte de represédtaermo, etimologicamente grego
(teatron), possui o significado deiradourq local de onde se vé. Pode-se dizer que néo ha
espaco mais adequado para visualizar a historiahanpois ele € uma das artes que fala do
homem com mais propriedade, ja que o faz por mad®mtoprio.

Desse modo, revela uma propriedade esquecida, garelamental: é o lugar de onde
0 publico observa uma acédo apresentada de outuoangndo dentro de si um ponto de vista
sobre um acontecimento. Assim, ao observarmos a tasiral, podemos verificar que a
teatralidade opbe-se ao texto dramatico lido owebido sem a encenacdo. Ao invés de
aniquilar o texto por uma leitura, a espacializagioseja, a visualizacdo dos enunciadores
permite ressaltar o visual e auditivo do textoeapder sua teatralidade.

Assim, a teatralidade especifica a enunciagao aleadr circulagdo dos conteudos
subjetivos dos dialogos e rubricas, o desdobramestial da enunciacao (personagem/autor)
e de seus enunciados, projetando, no mundo sens$vektados e imagens que constituem

suas molas ocultas, uma vez que:

Dentre todas as artes, o teatro € a mais dinamiceis fascinante, pela atracéo que
o0 drama ao vivo exerce sobre o publico. O jogo sfelkos, do olho a olho, do
corpo a corpo entre palco e platéia constitui digico e insubstituivel. O ator é seu
préprio signo, recriando com voz, o gesto toda gamaa de conflitos, de paixdes,
que estéo na génese da vida e na confluéncia da (8¢ ROSA, 1992, p. 165).

Com efeito, um dos principios que circunscrevemitardtura é a multiplicidade de
sentidos que as palavras podem adquirir. E o fad¢ea a ser um manancial de possibilidades
de expressao; visto ter, como esséncia, a palavra.

A palavra, no teatro, tem um alcance maior quenglsis expressdo da voz, é o

préprio texto em principio, sendo assim, por me#® lthguagem € que inicialmente
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“imergimos na outra face de sua visceral ambigi@dad mesmo tempo que descortinamos a

zona que justifica pensar o teatro nos quadramtésatia literaria” (MOISES, 1997, p. 260).
Nesse sentido, o intuito aqui é de destacar a edmata, que ostenta elevada taxa de

literariedade, pois o texto dramatico alimenta-as&sd linguagem polissémica para a construir

como espetaculo.

O texto é a parte essencial do drama. Ele é pamrna o que o carogo € para o
fruto, o centro solido em torno do qual vém ordesgos outros elementos. E do
mesmo modo que, saboreado o fruto, o caroco ficagssegurar o crescimento de
outros frutos semelhantes, o texto, quando deszgrame os prestigios da
representacdo, espera numa biblioteca ressussit@&ligum dia (BATY apud
MAGALDI, 1998, p.15).

A metéafora de Baty é bastante esclarecedora parp@rtancia do texto defendida
neste trabalho, visto que, “sem obra draméatica hdéeatro. A existéncia de uma peca marca
0 inicio da preparacao do espetaculo” (MAGALDI, 898.15). Nao se entenda aqui que o
devido valor a encenacgéo seja refutado, mas saegirentos bem distintos, ainda que
complementares. Trata-se de uma perspectiva deadetlicercada também na proposta de
Corvin, assegurando que “[...] o texto escrito tanvantagem de propor tracos menos
fugitivos e menos subjetivos do que os registraadss olhos e ouvidos, ele permite melhor
[...] discernir classes de signos tipicos e demteef..] tracos pertinentes [...] (CORVIN,
1998, p.277)".

O conceito de texto teatral ha muito tempo vem rassip acepcdes diferentes
reformulando-se a cada periodo estético. Nao diestafio podem se descartados (mesmo na
tdo discutida pés-modernidade) os principios dgéttea defendidos na poética aristotélica,
isto é, a imitacdo de uma acdo que objetiva produeatarse, pois, essas definicdes ainda sao
basilares no &mbito dramatico.

Portanto, a funcdo dramatdrgica € a de fazer puhuaespectador a reflexdo, a
fruicdo, o prazer que ndo é somente estético. Neesddo, o0 papel da literatura é

plurifuncional, pois:

Além da funcdo estética (arte da palavra e expvededbelo), uma obra literaria
pode possuir, concomitantemente, a funcéo ludicavfear um prazer), a funcao
cognitiva (forma de conhecimento de uma realidadjetioa ou psicolégica), a

funcdo catartica (purificacdo de sentimentos) ergdo pragmatica (pregacéo de
uma ideologia) (D"ONOFRIO, 1995, p.23).
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Nesse segmento, torna-se imprescindivel compreentdatro enquanto manifestacéo
cultural e literaria. Assim, a proposta aqui setriege ao estudo do texto da obra
dramatargica de Cristina Mato Grosso, intituléBialada de amor nasertdao, 2003, que
conquistou o 1° lugar do prémio Funarte de Drarmge&w Regido Centro-Oeste - Teatro
adulto em 2003 e, montagem Funarte-Petrobras/2005.

As investigacdes desse trabalho se ancoram nasbcigies de Magaldi (1998),
Pavis (1999), Ryngaert (1996, 1998), e Rosenfe@D31 1996) acerca das nocdes que
configuram o discurso teatral; nos estudos de #all¢1989) e Prado (1987) no que se refere
a construcdo do personagem, e nos pressupostmesede Ortiz (2002) e Rama (2008) sobre
0 conceito de transculturacdo, para a analise xto thamaticoBalada de amor no sertao
(2003), de Cristina Mato Grosso.

A escolha da pec¢Balada de amor no sertdostifica-se pela presenca de esparsos
trabalhos no ambito académico, além disso, cungasattar que a dramaturga apresenta uma
vasta producdo artistica que se encontra aindaplovaxia. Nesse segmento, para
empreendermos a andlise, a pesquisa se dividitéésrnapitulos.

Entendendo que o texto traz em seu bojo a refldedarocesso transcultural, pois os
grandes autores “gostam de explorar seus limitempcse a cada vez reinventassem formas
mais sutis ou jogassem com a liberdade da esc{RYNGAERT, 1996, p. 07),
primeiramente, no capitulo “Transculturacdo: madmsima estética” serdo apresentados os
pressupostos tedricos que contribuiram para adcride teoria da transculturacdo elaborada
por Fernando Ortiz e, mais tarde dinamizada e whise&la na América Latina pelo critico
Angel Rama; se demonstrara que aspectos da temtéarpser aplicaveis ao estudo desta peca
teatral.

Imprescindivel se faz conhecer o processo de amdstrdo texto. Dessa forma, em
“Abrindo arquivos: descortinando a histéria do teatul-mato-grossense” serdo elencados e
discutidos os aspectos que compdem o projeto astidi dramaturga Cristina Mato Grosso e,
por isso, sera explicitado a respeito da historfangdo do teatro na realizacdo do grupo
GUTAC - Grupo Teatral Amador Campo Grandense, dal quna das fundadoras € a
dramaturga que desvela, em suas producdes, unercsnétal engajado. A exposicdo da vida
teatral da atriz faz-se necessaria por entendeem@devancia de seu trabalho no cenario
dramatuargico sul-mato-grossense e brasileiro eretado por se tratar de uma autora e

producdes ainda pouco exploradas no ambito académic
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No terceiro capituloBalada de amor no sertado erudito ao popular”, atentaremos
especificamente & leitura da peca no que tangeagyesctos estruturais do texto, porém
sempre atados as questdes da esfera social eatgii permeiam a obra e se desvelam por
meio do discurso das personagens. Neste senttdgtmnos fornece elementos importantes a
ser considerados no ambito analitico: as rela¢cégsoder, a situacdo social, a recorréncia a
linguagem coloquial com fortes tragcos regionalistamsideravel presenca de manifestages
culturais com recorréncia ao folclore brasileirténa da presenca de mitos e aspectos
historiograficos. Pretende-se desse modo, contniaua a difusdo e valorizacéo do teatro sul-

mato-grossense e para com a pesquisa académica.
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CAPITULO I: TRANSCULTURACAO: MARCAS DE UMA ESTETICA

1.1 Deslindando conceitos

A opcéo pela América Latina, preferencialmente,
nao se fara por razbes exclusivamente estéticas-
gue ndo existem e nunca existiram-, mas por razdes
morais, sociais, metafisicas, pelo entendimento de
nés mesmos, onde estamos, e pelo que
necessitamos de imediato, de nutritivo, de
revigorante.
(Angel Rama)

Para sustentar a andlise do objeto desta dissertsgy@@ empregada a teoria da
transculturacdo, pois esta teoria nos parece agkapuada para equilibrar as tensbes entre
dois elementos presentes na peca: o medieval atensporaneo. Porém, antes de explicitar
como a referida teoria se configurou no panorateaaliio latino-americano e como pode ser
lida na peca de estud@alada de amor no sertapyetende-se aqui expressar, rapidamente,
algumas notas sobre a transculturacdo, demonstrafglons pressupostos teoricos de
pensadores anteriores a Angel Rama (que difuntiunoo transculturacdo antes cunhado por
Fernando Ortiz) que ja demonstravam preocupacdesves as multiplicidades culturais da
América Latina.

A primeira contribuicdo a ser exposta é do docaimd Pedro Henriquez Urefia
(1884-1946) que, por meio de inUmeros ensaiostesana década de 1920, se posicionava
em favor da unidade deiestra Américh porém, sem abrir m&o das diferencas. Num de seus
textos buscou demonstrar essas particularidadesnioncomo exemplo a cultura mexicana,
na qual “[...] as tradicBes indigenas e espanhskspre lembradas por ele, deveriam ser
sintetizadas harmoniosamente no ambito cultural?, gxtensdo, essa caracteristica poderia
ser similar a outros paises. (CUNHA, 2007, p.24gMAd entendia que o destino dos povos da

Nuestra América era de cada vez mais se unir, giséotinham caracteristicas e espirito

! Os vocébulos Nuestra América , povo americano, iadispanica sdo entendidos nesse contexto como
sinbnimos; se refere a América de colonizacao éspanporém, em alguns momentos seu pensamentcsspode
estender ao Brasil.
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em comum. As caracteristicas referem-se as difageqge podem ser de ordem cultural,
geografica e linguistica. No que diz respeito aonh em comum, Henriquez Urefa atentava
para o destaque a marca inconfundivel que cad&uaneim sua lingua, que mesmo sofrendo
influéncias européias, cada idioma teria “[...] s0g resumo de longa vida historica”, pois
“[..] traz consigo seu repertério de tradi¢cdes, cdencas, de atitudes perante a vida, que
perduram se sobrepondo a trocas, mudancas e aksfa@URENA apud CUNHA, 2007,
p.26). Nesse prisma, a procura desse traco prdagoiopovo hispano-americano é a
originalidade ou “espirito”, ou ainda, “energia imat como denominava. O critico
dominicano defendia a inser¢cdo do homem americanoutiura universal, destacando que
esse sonho de integridade n&o poderia ser entecoiido um modo de rejeigcdo a sua cultura,
ao contrario, haveria como resolver de modo pacificconflito entre culturas distintas
(ressaltando que Urefia referia-se as culturas kslzap indigenas), ou seja, harmoniza-las

com as alheias, porém, sem perder as diferencas.

A universalidade ndo é o descastamento: no mundaitdpia ndo deverdo

desaparecer as diferencas de carater que nascelimdo da lingua, das tradiges,
mas todas estas diferencas, em vez de signifisdsadi e discordancia, deveréo
combinar-se como matizes diversas da unidade hunNunaca a uniformizagéo,

ideal de impérios estéreis, sim a unidade, commabmia das multiplas vozes dos
povos. E por isso, assim como esperamos que noBS&aCA se aproxime a criacao
do homem universal, que possa falar livrementezde anseios, livre de obstaculos,
livre de preconceitos, esperamos que toda Amédcaada regido da Ameérica,
conserve e aperfeicoe todas suas atividades deercargginal, sobretudo nas artes:
as literarias, em que nossa originalidade se afantada dia... (URENAS, 1986
apudCUNHA, 2007, p.25).

Outra influéncia perceptivel no pensamento de Réanadordada pelo venezuelano
Mariano Picén Salas (1901-1965) na ideiastigese culturalEm seu percurso intelectual
discorrerd sobre a conseqiiéncia da introducao ltlaac®europeia em oposicdo a indigena.
Tal fato recorria da irremediavel permuta de tragodturais entre ambos 0s povos,
transfigurados desde a obtencdo de alimentos nébecwmlos, como a exposicdo aos
indigenas da malfadada ganéncia do metal precioso.

Picon Salas propunha aos pensadores “[...] umakdes¢alma indigena’, da procura

de um equilibrio entre tradi¢cdes, para que se gism® a ‘mescla’, a ‘sintese’ dos opostos”

2 “Cada idioma tiene su color, resumen de larga kid@rica”; “[...] Cada idioma lleva consigo sipeetorio de

tradiciones, de creencias, de actitudes ante & gige perduran sobreponiéndose a cambios, resnkely
trastornos”. As citagdes constam no ensaio intimRaza y culturade 1934, porém foi editado em 1986 tendo
a participacao direta de Angel Rama. Todas as¢fmdusdo de responsabilidade da autora destataisser
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(CUNHA, 2007, p.32). Acreditava que a situacéo ktafsa da cultura ocidental (espanhola)
com a indigena se solucionaria com o resultado ér@ioso de uma terceira cultura mestica
(visto que traria elementos das duas ja citadas3efa, por meio da sintese.

Interessante perceber que a ideia de Urefia tambéstaéno pensamento de Picon
Salas. Novamente se fala em harmonia entre cultaras por perspectivas distintas, pois o
primeiro teorizador se detinha aos aspectos religtess, ja o segundo, via possibilidades de
sintese em varias esferas da cultura, porém emfatizusca da cultura do povo dominado,
com destaque para a literatura. Esse ideal dessimtgtara presente em Rama ao falar de
transculturagdo narrativa,como explanaremos adiante. Nesse sentido, o auwtscaia
concretizar a integracdo latino-americana ja edse@mMarcha’, e para isso leu muitos
escritores/filosofos de sua geracdo que ja questaon a literatura latino-americana
entendida como urmorpushomogéneo, no qual se visualizava somente a cutidantal. O
jovem Manuel Arturo Claps (rio-platense) j& alestgara as diferencas culturais afirmando
que “[...] em certa medida, formamos parte da caltcidental, porém, nada mais que em
certa medida. Ha outras realidades, culturaisc&hique fazem com que a cultura ocidental
nao nos expresse totalmente.” (CLAPS, 18p8dROCCA, 2008, p.12).

Ao encarar o desiderato de critico, Rama nao deshin dele suas “preferéncias
tedricas, que imaginou indissoluvelmente atadasla social” (ROCCA, 2008, p.8). Angel
Rama, nesse viés, estabelece uma ponte ideoldogita Antonio Candido, destarte, se
apropria do conceito dgstema literariodo autor brasileiro.

A transculturacdode Angel Rama contara entdo, com pressupostosdsdila area
antropolégica de pensadores brasileiros. O estreitéo de lacos com autores de nosso pais
se da quando Rama entrevista Candido e Darcy Rib@om aquele, o contato ocorreu em
1960, na ocasido, Candido estava no Uruguai mamigdtr um curso de literatura brasileira, ja
este, permaneceu a partir de 64 no Uruguai devwidexiio do periodo ditatorial. Como se V€,

a aproximacao entre pensamentos dos intelectup® éeio de um “ideal” de unido dos

® Importa destacar que nesta dissertac&o os temitosa mestica, mestico ou mesticage#o aludem a ideia de
Mesticagemma linha de Francois Laplantine e Alexis Nouss,g@mplo. Para estes estudiosos ela é entendida
como cruzamentos (de linguagens, de técnicas,mtetes, materiais e meios de expressao) produteresvos
sentidos, buscados pelos artistas. Estes cruzasnedibdevariam a uma fusdo de opostos, mas a tenséo
permanente no campo da expressao, gerando comséantiéenovos e complexos sentidos. Dessa formag nest
esteira de pensamento, uma cultura mestica jamidssiema sinteseCfuzamentos e tensdanesticagem na

arte contemporanea no Brasil e no Canada, IcleisaBOattani).

* Trata-se de um semanario (1949-1950) no qual Rabalhou brevemente na direcdo de secao “Litefaria

Era a publicacdo peridédica mais expressiva do mmmenAmeérica Hispanica, de linha independente e
dedicada a integracao latino-americana como praojeior.
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paises de lingua espanhola e o Brasil, portantsgpes América latina de modo globalizante;
mas também pela situacéo politica em comum dospd@ées: o regime de excecao.

Candido e Rama chegaram a escrever juntos paraewsta de curto tempo de vida,
aqui no Brasil, o brasileiro também propiciou adando critico uruguaio ao Brasil que
ministrou cursos, palestras e trocou correspondércmm alguns intelectuais. O intercambio
levou ao conhecimento consideravel de Rama solssariteratura e a cultura.

Em contato com nossa literatura, o uruguaio sezatitle estudos de Candido,
publicados na obr&ormacéo da literatura brasileirade 1959, na qual o autor procurou
definir ao mesmo tempo valor e fungéo das obras.

E bem presente na obra de Antonio Candido a ideiaomtinuidade nos periodos
literarios- nomenclatura entendida sem rigor-, guaga Candido sdo movimentos ou a
comunicacao entre fases, grupos ou obras. Considditeratura como “um sistema de obras
ligadas por denominadores comuns, que permitermhecer as notas dominantes duma
fase.” (CANDIDO, 1959, p.25). E para exemplificarcantinuidade literaria, utiliza-se da
metafora da passagem de uma tocha entre corredimf@sndo tradicdo em seu “sentido
completo” do termo. Tradicdo €, portanto, “[...jransmissdo de algo entre os homens, e o
conjunto de elementos transmitidos, formando paddiee se impdéem ao pensamento ou
comportamento, e aos quais somos obrigados a fess,rpara aceitar ou rejeitar. Sem essa
tradicdo, ndo ha literatura, como fendmeno deizagho” (CANDIDO, 1959, p.26).

No que se refere ao “sistema literario”, Rama t@w@o proprio o referido conceito
porque, na época de 1960 n&o disponibilizava, ouawelmente n&o tinha conhecimenide
uma teoria hispano-americana especifica para sudadem.

Candido concebe entdo um sistema literario comosegéaéncia ininterrupta de obras
e autores aliada as funcdes ideoldgica e socialisgando um sentido completo de tradicao
conseguido pela triade indissolinaltor, publico e obra. O que para Candido é “sentido
completo”, Rama denomina “tradicdo verdadeira’@ i6f a conjugacdo da funcdo social e
ideoldgica em uma obra literéaria.

Os estudos antropolégicos de Darcy Ribeiro fornegss(@ Rama no sentido de balizar
0 conceito deeomarca cultural O antropélogo brasileiro realizou um importargéudo em

1972, enfatizando que se interessava basicamentexame do processo de formacdo de

® O intelectual peruano Mariategui havia discorsdbre alguns temas interessantes ja em 1928, fenésn
textos entraram em circulacdo no Uruguai somenteneados de 1960. Pode-se agora verificar que s doi
autores, de certo modo, travaram um dialogo. Megidithavia estabelecido para a literatura peruara u
proposta de 3 etapas (colonial, cosmopolita e nadiocritério que sera utilizado por Rama no mios anos
1970.
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novas entidades étnicas e sua interacdo com sdemdhstintas, integradas em diferentes
tradigbes culturais, dentro do marco dos procesBokizatorios.” Para ele, esse processo
civilizatorio € entendido como “as principais etaka evolucao sociocultural”, por meio de
varias inovacoes tecnologicas (RIBEIRPUdICUNHA, 2007, p.61). Considerava, entdo, que
0S povos europeus teriam sido os grandes fomermdos processos civilizatérios ocorridos
no mundo.

O estudioso elencara variasnfiguracdes histérico-culturdisque dizem respeito a
diferentes povos e seus distintos processos denddgenento. Nesse sentido, categorizou
tais grupos populacionais, dividindo a América hatem regides culturais, organizando seus
estudos de modo mais sistemético e pormenorizadolenplo observar melhor as
peculiaridades de cada regiao.

Interessante destacar um de seus grupos elencanemeados povos-testemunhos-,
que se referem aos sobreviventes das grandezagdks autbnomas que sofreram o impacto
da expansdo europeia, como alguns representaritegpale exemplificacédo, ha os povos do
Japéo, China, india, México e Guatemala.

Com relacao a essa configuracdo, conviviam numdgrampasse cultural, ou seja, as
tradicbes de origem europeia e a sua, originakrpando efetivariam uma sintese. Por essa
peculiaridade, surgiriam “[...] trés estratos sppstos e diferenciados” (CUNHA, 2007, p.67)
de acordo com as condi¢fes étnicas e a particigagjédca e econdmica de seu contexto. Os
trés se configurariam da seguinte maneira: o ess@perior seria formado por aqueles que
controlavam a economia e instituicdes politicasiléares, sendo mais europeizados; 0 mais
inferior, abarcando os sujeitos que se encontramamargem da sociedade e, o estrato
intermediario, considerado mestico, ndo somente acos raciais, mas por uma
internalizacdo mais expressiva da cultura hispaneraana.

Esse modo de diviséo, levando em conta a diversidaliural, também seréa utilizado
por Rama, mas outra contribuicdo bastante impatéoita de compreender o continente
como América Latina e ndo maisnérica Hispanica

“E muito dificil cercar um conceito tdo contraditoe fugidio- América Latina- na
obra de um pensador tdo entregue as contradicetegcrever a relacdo entre esse brilhante

intelectual e o conceito que ele perseguiu e gperseguiu” como nos explicitam AGUIAR

® De acordo com Ribeiro, cada configuracéo histécigeural “tem populacées muito diferenciadassma
também suficientemente homogéneas em relacdo ssauteristicas étnicas basicas e seus espscifico
problemas de desenvolvimento com para ser legitiende tratadas como categorias distintapU CUNHA,
2007, p.63).

" O termo aqui se refere aos paises de lingua esjpasgm a inclusdo do Brasil.



19

& VASCONCELOS ( 2001, p. 17). No entanto, podemfesexer um sentido deste conceito
em sua vida. “A América Latina era, [...] assim comliteratura, um territério da utopia”
(Idem, p.18). O critico trabalhou incessantemerde mpeio de sua atividade jornalistica,
académica e critica no sentido de integrar de fdramsnacional a América Latina. Angel
Rama privilegiou “o campo da cultura, ndo o do @meéo e repatriou o conceito de América
Latina definindo “os contornos com base na histé& do continente, em vez de perseguir
as eternas declaracdes de [...] votos de unidadecargressos e simpésios”. O autor
reconheceu os limites histéricos e soube conscienite trabalhar sobre as diferencas, assim,
demonstrou “que era possivel concretizar, com foneado, a ideia de uma histéria comum
das literaturas e das culturas da América LatiA&JIAR & VASCONCELOS, 2001, p. 18-
19).

Com as palavras abaixo, tentamos vislumbrar o ejaen®ssa América Latina:

A unidade da América Latina foi e continua sendo pnojeto de um grupo de
intelectuais, reconhecida por consenso internatiénadamenta-se em persuasivas
razBes e conta a seu favor com reais e poderagas fonificadoras.[...] vAo de uma
histéria comum a uma lingua comum e modelos semigbade comportamento.
[...] respondem[de modo impar]as pulsdes econdmicas e politicas universais
provocadas pela expansédo das civilizacdes dommaotplaneta. Sob essa unidade,
real como projeto, real quanto as bases de suséEntdesdobra-se uma interior
diversidade que é a definicdo mais precisa do mente. Unidade e diversidade tém
sido a férmula preferida pelos analistas de muiésciplinas (AGUIAR &
VASCONCELOS, 2001, p. 281).

Para dar corpo a seus conceitos, Rama, sem diefligiiu a respeito das varias
transformacdes que ocorreram na América Latina rér pge 1910. Pode-se pensar nas
qguestdes historicas que geraram as diversidadéslegeadas até o0 momento e também no
processo de firmacédo da literatura, que com todaoaimentacdo cultural processada,
necessitou de um diferente sistema de leituracaridia América latina, nesse sentido, as

contribuicdes dos Estudos culturais foram proficuas

Comecava a se desenvolver um sistema critico nariéand.atina, com os
intelectuais procurando elementos para entendéeratura produzida na prépria
sociedade onde viviam, porém sem desprezar asilmagfies europeias que
haveriam fundado as primeiras estruturas organieaditeratura. Esses criticos
teriam ‘corrigido e incorporado’ estudos concretos sobreeaidade americana
(CUNHA, 2007, p.69).
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Atentos ao que foi exposto até o momento, obsemneemos que a teoria da
transculturacdo narrativa defendida por Angel Rams apresenta uma visdo mais global,
pois o critico uruguaio “parte do estudo da literatpara o da cultura, voltando ao ambito
literario” (CUNHA, 2007, p.85), mas sem renuncigseaspectiva cultural. Tal prisma se deu
por absorver e reelaborar as investigacfes desvasiudiosos anteriores a sua geracao e de
seus contemporaneos, especialmente ensaios de amtfopoldégico ou socioldégico que

aprofundaram e amadureceram suas idéias acereaetditerario.

1.2 Notas sobre a transculturacéo

A adocdo do termtransculturacdo narrativana perspectiva de Angel Rama, partiu
do conceito ja existente de Fernando Ortiz (18888),9este que elabora uma nova ideia

devido aos questionamentos a respeito do taentiuragcdo.No entanto

Os processos de aculturacdo sao tdo velhos quactmtato entre as sociedades
humanas, mas o conceito e seu manejo pela antppaa@o muito recentes, e como
surgiu dentro da problematica do colonialismo eetofinglés) e sofreu contra-
ataque da descolonizagdo, tingiu-se de inferéndealogicas que ndo podem ser
desdenhadas, sobretudo tratando-se de artes ilitera(AGUIAR &
VASCONCELOS, 2001, p. 215-216).

O termo, cunhado pelo antropdlogo cubano, foiaailo para explicar o processo de
colonizacdo em Cuba (e por analogia pode ser edteadoda Ameérica em geral), refletindo
a necessidade de expressar os muitos fendmenatdosano pais devido as transformacdes
de culturas apresentadas. Classificado por ele emmoeologismo para substituir o vocabulo

aculturacado, o termo transculturacao

[...] expressa melhor as diferentes fases do psodeansitivo de uma cultura a outra
porque este ndo consiste somente em adquirir utha&raulistinta, que é o que a
rigor indica o vocabulo anglo-americano aculturag@ias que o processo implica
também necessariamente a perda ou desarraigamentmal cultura precedente, o
que poderia ser chamado de uma desculturacao Iparcé@ém disso, significa a
consequente criacdo de novos fendmenos culturgspqderiam se denominados
neoculturagdo (ORTIZ, 2002, p. 266-)

8 Entendemos que el vocablo transculturacién expreser las diferentes fases del proceso transitevana
cultura a otra, porque éste no consiste solamendelguirir una distinta cultura, que es lo queigarrindica la
voz angloamericana acculturation, sino que el moéaplica también necesariamente la pérdida orcega
de una cultura precedente, lo que pudiera deciragarcial desculturacion, y, ademas, significgolasiguiente
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Nesse segmento, para Ortiz, o termo aculturac#dfisayo processo transitivo de uma
cultura para outra e seus resultados sociais. Agsode-se compreender o conceito de
transculturagdo como a representacdo da sinted@glprocessos: de um lado a perda de uma
cultura; de outro, o acréscimo de outra culturamGsfeito, dentro desse processo, pode

ocorrer a solidificacao das culturas nacionais:

[..] (e, consequentemente, o0 projeto de uma ultlatino-americana),
emprestando-lhe elementos e energia para ndo sauptesmente ao impacto
modernizador externo em um exemplo de extrema rafil@lade. A modernidade
nao é renunciavel, e fechar-se a ela é suicidsimasomo também o é negar-se a si
mesmo para aceita-la. (RAMA In: AGUIAR & VASCONCEBD2001, p. 294).

Ortiz necessitava de um enfoque diferente para mengder as mudancas de sua
sociedade e, nessa tentativa, cria o temamsculturacdd, um vocébulo mais apropriado para
seu contexto- o pais de Cuba-, porém, o vocabulbastante discutido entre os pensadores
da época, veja-se 0 posicionamento do critico rmari@guirre Beltran a respeito da acepcéo

do termo:

ad-culturacéoindicaria unido oucontato de culturasab- culturacdoseparacéo de
culturas; etrans-culturacdg passagem de uma cultura a outra.fio.Jprocesso de
aculturacdo, as ideias de separacdo y de movimaéto constituem a qualidade
prépria ou essencial do fendmeno e sim, em troc eontato e unido (.*%(apud
CUNHA, 2007, 121).

Como se pode imaginar, o termo recebeu muitaspretacdes. O que nos importa
destacar é que a visdo de Ortiz sera revista pgelama que dinamizara as possibilidades
de respostas ao impacto cultural. Nessa procunegpmstas € que Rama vai partir para o
ambito literario, materializando sua teoriatdansculturacdo narrativaObviamente, sendo

uma manifestacao cultural que traz elementos qaecaim fatores de ordem social, politica,

creacion de nuevos fenémenos culturales que pudéEaominarse de neoculturacion [...] (ORTIZ, 2(02,
260).

° O termo aparece na obra de Fernando Ortiz inia@ontrapunteo cubano del tabaco y el az(1d®40.

1% Grifo do autor.
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tecnoldgica e econbmica, estes fatores precisarewsios em conta por favorecer o pleno
desenvolvimento do processo transcultural.

Importante destacar que Rama, em sua teoria dsctrituracdo, de forma alguma
despreza os pressupostos de Ortiz. Os dois intaeiscse voltaram para a revigoracdo da
cultura perante o impacto modernizador, a perspgeéique se diferencia; Ortiz foca para a
aculturacdo no contato entre as culturas e Ramanei da transculturagéo, focaria para os
modos de resposta a esse contato cultural.

Destaca-se aqui a ressalva feita por Rama acantgz do conceito de transculturacao

de Fernando Ortiz estendendo-o a literatura:

Quando se aplica as obras literarias a descrigadratesculturacdo feita por
Fernando Ortiz, € importante fazer algumas coregi@igatérias. Sua visdo é
geomeétrica, de acordo com trés momentos. Implicgpemeiro lugar umdparcial
desaculturacdo’ que pode alcangar diversos graafetar zonas variadas tanto da
cultura como do exercicio literario, ainda que eando sempre perda de
componentes considerados obsoletos. Em segundo iogdica incorporacdes
advindas da cultura externa e em terceiro um esfibegecomposicdo manejando os
elementos sobreviventes da cultura originaria guesvém de fora. (RAMApud
CUNHA, 2007, p.264).

Assim, Rama entende que essas ag¢Oes que compdemtramsgulturacdo se

manifestam numa obra literaria de género narragf@rando

[...] trés focos de acdo que se conjugam de moderedie: haveria, pois,
destruicBes, reafirmacdes e absor¢bes, a que aadmrdscentar que esse processo,
gue no campo cultural teria uma alta porcentagerdaderminismo, mostraria no
campo literario uma margem mais elevada, propoatmente de liberdade, que se
manifesta na capacidade seletiva que o criadoimu@rta manejando (AGUIAR &
VASCONCELOS, 2001, p. 218-219).

O critico Angel Rama, apoiando-se mais uma vez estgdos antropoldgicos vai
beber da fonte do italiano Vittorio Lanternari (89} para dinamizar essas etapas.

O referido antropdlogo em seu ensdiEsintégration culturelle et processus
d’acculturation(1966) refere-se a aculturagdo como um modo de desinagagtural, com
vistas a revitalizacdo da cultura, portanto, nd@ tema carga negativa. Para o italiano, a
resposta seria diferente de acordo com a bagagé&matypropria de cada grupo social.

A primeira forma de resposta ao impacto culturalrigidez cultural, em que alguns

povos estariam incolumes, em certa medida, aosciopanodernizantes; em oposi¢ao a esta
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situacao, ha aulnerabilidade culturglna qual uma “cultura autécne, alienadamente ou po
um complexo de inferioridade, desejaria tornartdaia dependente da europeia, renegando
a propria tradicdo” e, “entre os dois extremos,aorigidez cultural e o da vulnerabilidade
cultural”, haveria uma gama de respostas ao impactorendo assim@lasticidade cultural,
tendo a “ambivaléncia entre os elementos da tradi¢és novos aportes” (LANTERNARI,
1966apudCUNHA, 2007, p.136).

Lanternari assinala que, exceto pelos casos denalfZio violenta dos grupos

aborigenes, a crise de desintegracdo ndo seriaquaisima fase do processo de
aculturacdo. De todo modo, a heranca cultural eéia slefinitivamente negada ou

mantida inerte por muito tempo. Ao contrario: orapblogo cré que as novas
formas de civilizacdo seriam decorréncia de umae fae reorientacdo e

reorganizacdo (CUNHA, 2007, p.139).

Para Angel Rama as trés etapas definidas por Fdwn@mtiz (perda da cultura,
incorporagdes e recomposicdes) foram dinamizadas adeoria de Lanternari, e sofre as

insercdes daeletividades inventividade

Havia pois perdas, sele¢Bes, redescobrimentos erpmm@cdes. Estas quatro
operacdes sdo concomitantes e todas se resolvero deruma reestruturacao geral
do sistema cultural, que é a funcéo criadora maxjoese cumpre num processo
transculturante (RAMA apud CUNHA, 2007, p.144).

Outro elemento que contribuira para o pensamentdrdgel Rama no tocante a
literatura, mais especificamente a denominada lpadeproducéo literaria regionalistasera
0 ponto ja esbocado aqui e 0 mais pertinente p&duasa transcultural da pe¢zalada de
amor no sertdog critério daplasticidade culturglque veremos mais atentamente a partir de

agora

1.3 Os niveis da transculturagdo em Balada de amor no sertdo

Angel Rama entende que essa situacdo intermeeidiiavulnerabilidadee rigidez
foi obtida principalmente pelo exercicio literantms regionalistas, a quem o intelectual
uruguaio chama degionalistas plasticosu decontinuadores transformadore® critico se
utiliza da nomenclatureegionalistapara enfatizar a literatura latino-americana quagsta

passa a voltar-se para as particularidades, ctentichs pois, com a influéncia externa. A



24

respeito dogregionalistas plasticos¢ importante compreender a mudancga de perspectiva
criativa dessa corrente literaria. Observa-se nessgexto, especialmente entre as duas
grandes guerras, uma verdadeira “guerra literaugando as palavras de Rama- tal qual
aconteceu no campo literario brasileiro, onde a demoidade” ndo era ainda bem
compreendida. Ha, entdo, a resisténcia dos mecasiditerarios regionalistas (que se
perfilou na regido do interior por meio de tracopdssado, da tradicéo) a@nguardistas.
Angel Rama demonstra em seu artigo intitulaieratura e Culturd? todo o conflito
existente nas regides do interior em face da momeydo promovida pelas capitais e pelos
portos, em que “as elites dirigentes urbanas, gganaem a filosofia do progresso” e que
ditavam uma “cultura modernizada das cidades, dp@an suas fontes externas” acentuavam
as rupturas internas e o processo transculturaitsasificava em todos os setores sociais
(RAMA apud AGUIAR & VASCONCELOS, 2001, p254, 255). Diante dessenario, o
regionalismo tinha um grande problema, visto quag&dpole oferecia ao interior, “[..] uma
alternativa fatal em duas possibilidades: ou redlem, entrando em agonia, ou renunciam a
seus valores, ou seja, morrefdgm, p. 255). Foi um grande desafio para os regionalista
(que se prendiam a temas rurais, folcléricos, comaptes cristalizados pela tradicdo e

também arcaicos) equilibrar os elementos tradighodernidade. Entenderam que

A solugédo intermediaria € a mais comum: langar d@®aportes da modernidade,
revisar a luz delas os conteddos culturais regioracom umas e outras fontes
compor um hibrido que seja capaz de seguir tram&hoia heranca recebida. Sera
uma heranca renovada, mas que ainda pode identicaom seu passado. Nos
grupos regionalistas plasticos, acentua-se o ext@wdradicdes locais que estavam
se esclerosando, para revitaliza-las. Nao podemnoégr a elas, mas podem revisa-
las a luz das mudancas modernistas, escolhenddeaqp@mponentes que possam
ser adaptados ao novo sistema em curso (RAMA apuw@dUIAR &
VASCONCELOS, 2001, p.255- 256).

N&o devemos ver negativamente essa forma de raspmstontrario, € um processo
riquissimo de revitalizacao cultural e literariamn@ afirma Rama, num primeiro momento o
impacto modernizador gera nas tradi¢cdes locaisatono as raizes, uma forma de protecédo a
cultura materna. Consequentemente, isso leva exéefle selecdo de valores, que depois de

bem avaliados se aliam a nova cultura absorvitagiso impacto modernizador.

10 vanguardismo foi o conjunto de tendéncias qoedaram o campo das artes e letras e influenciaepaia
América Latina e que no Brasil corresponde ao Maidaro. Importa lembrar que nesse contexto, no Bsasi
buscava a definicdo dos pardmetros culturais satémte a influéncia europeia- o que gerou o demde
Antropofagia, conceito este que remete a ideiaalestulturacao.

12 Artigo publicado enTransculturacién Narrativa em América Latifdéxico, 1982
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Depois de seu auto-exame valorativo e da selecdgede componentes validos,
assiste-se a uma redescoberta de tracos que, ermpkaencentes ao acervo
tradicional, ndo eram vistos ou ndo haviam sidlizatos de forma sistemética, e
cujas expressivas possibilidades se evidenciam erapgctiva modernizadora
(AGUIAR & VASCONCELOS, 2001, p. 257).

Responder a proposta aculturadora por meiplasticidade culturakevela o grau de
liberdade criadora do escritor, toda sua habilidaeincorporar novidades que agem como

“fermentos animadores da tradicional estruturaucalt, diz Rama.

Dentro dessa plasticidade cultural tém especigvéeicia os artistas que ndo se
limitam a uma composicao sincrética por mera somaahtribuicdes de uma e

outra cultura, mas que, percebendo cada uma come estriutura autbnoma,

entendem que a incorporacdo de elementos de proxadéxterna deve levar

conjuntamente a uma rearticulacéo global da es&rtultural apelando para novas
focalizagbes dentro dela (AGUIAR & VASCONCELOS, 208 258).

Nesse sentido, a dramaturga Cristina Mato Grostma&em pratica a plasticidade
cultural no seu fazer literario, pois grande pakesuas criagbes dramatargicas partem de
fatos reais e de pessoas, muitas vezes, esquerddasemoria ou hem mencionadas nos
registros oficiais, mas que ela os descobre poo rdeiintensas pesquisas. Na esteira do
pensamento de Rama, esse processo transcultumdoitia com a reimersdo nas fontes
originais, podendo intensificar alguns elementosradicdo ou ainda recuperar estratos mais
primitivos ainda nao conhecidos. Esse processoa“pan escritor sdo meras solucdes
artisticas; no entanto, procedem de acfes que ssnd#vem no seio de uma cultura”,
recuperando 0s componentes reais nao reconhear@soemente, sendo revigorados por
“forcas modernizadoras”’(AGUIAR & VASCONCELOS, 20(Q4,258).

Discorramos agora sobre o0s trés niveis estabekepmioAngel Rama e que estruturam
0 conceito detransculturacdo narrativa o nivel linguistico, de estruturacéo literariaae
cosmovisao.

O primeiro merece uma atencao especial, pois, teméar de Rama, toda obra se faz
no leito vivo do idioma, sendo assim, a linguaffétuaco definidor de uma literatura, pois sé
a lingua é capaz de fixar-lhe um limite precis@ gngloba o complexo conjunto de materiais
com total precisdo” (AGUIAR & VASCONCELOQOS, 2001, 710).

De acordo com Cunha (2007, p. 183), esse nivelatedultuacdo- o da lingua- &

encontrado nos romances dos primeiros regiongliskaejando a coexisténcia de um sistema
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dual em que nota-se a lingua literaria culta, “emmado os ideais dos autores” e o dialeto
préprio dos personagens, preferencialmente de upieate rural.

Observa que “os herdeiros desses primeiros regstel seriam 0s
‘transculturadores’, [...] que teriam promovido emcurtamento na distancia entre a ‘lingua’
do narrador-escritor e a dos personagens”, inteandd uma recriagdo da linguagem. Assim,
a “voz popular passaria de singularizadora do paigem aguela que narraria e gue poderia,
portanto, como o narrador, manifestar sua visdo nidendo preservando a prépria
identidade”(CUNHA, 2007, p.184; 186). O que paras,n@tualmente, € visto com
normalidade, na época Rama entendeu- e de fatguei-essa operacado foi um grande salto
no ambito linguistico. O escritor a0 mudar sua yastassumindo a fala a partir de seus
personagens, ingressando na linguagem deles, asyali@riacao linguistica; desata os nos
com a palavra, isolada, e articula outros mecarssgpressivos da lingua como as estruturas
sintaticas, ritmicas, semanticas.

Este primeiro nivel permeia a peBalada de amor no sertappis, como o proprio
titulo ja antecipa, a peca transcorreldcus sertdo- precisamente na regido de Patu, interior
do Rio Grande do Norte- portanto, a escrita comedp a fala espontanea, popular com
referéncias a oralidade local. Poderdo ser obsasvddrante a analise da peca (exposta no
terceiro capitulo desta dissertacdo) varias passagee justificam a presenca deste nivel,
mas, para o momento, podemos exemplificar por mheitvecho presente no Ato I, quadro |
Trata-se, entdo, de uma linguagem cabocla, seatdregjscrita com a correcdo gramatical,

mas que deixa revelar o ritmo de prosa e as palasasalidade.

MAE
Pedro Palito!.

(O menino ignora o chamado, e prossegue recitaond®,lendo, ora recita textos memorizados com
gestos e intencdes maliciosas:)

PALITO

“Veloz borboleta
Que leda girando
[..]

De flor para flor;
Anarda vagueia

De amor em amor...”
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(Com gestos obcenos, prossegue fogoso:)
Ai, minha borboletinha,

Deixa eu por, deixa eu por!!

MAE

(interrompendo-o0)

Cé vai por é mao na enxada,

Moleque sem-vergonhal

Dé cé essa revista safada!

(toma-a do garoto com intencao de rasga-la. O meifte suplica: )
PALITO

N&o, mainha!

E de Camonge a revistinha!

(Recupera a revistinha)

MAE

Isso € o que d& escola!

So6 faz guri besterento!

E diz que ta estudando...

Vem ca! Que teimoso bosta!

Oi, seu padrinho chegando,

Ri préa ele, que ele gostal!

(MATO GROSSO, 2009, p. 191-192).

Avaliamos, entdo, que a lingua forjada pelos egest vem a ser uma elaboracao
puramente artistica, direcionada para o efeitotiegfémas ndo deixa de ter seu carater
ideoldgico, pois se toma partido de uma culturayral e esta, por sua vez, esta atravessada
pela outra, que detém meios de transmissdo maergsms. Como exposto neste capitulo,
Rama investigou o0 contato entre o espanhol e ogéndi centrando-se no processo
transcultural da lingua indigena e ficou nitidamplexidade desta operacao, isto €, mensurar
as trocas culturais. No Brasil ha uma relacédo gaaltvemos o contato do portugués com o
indigena, mas também o contato com 0 negro e, slepsioperacdes de aculturacdo das
comunidades interioranas, geradas em uma rela¢@ocarte transculturagao.
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O outro nivel, o da estruturacdo ou composicaoalie, se aplica as diferengcas no
plano da narracdo. O romance regional balizadopaosdigmas narrativos do naturalismo,
depara-se com uma gama de recursos vanguardistas, respostas a essa tensao sao
encontradas na cultura tradicional. Trata-se de formaa de narracdo que n&o recorre ao
mondlogo interior (técnica bastante utilizada emitasu narrativas modernizadas), o
denominadostream of consciousnesmas refaz o monélogo discursivo-que é presente na
célebre obra de Guimardes Rodarande Sertdo: Veredascujas fontes estdo ndo s6 na
literatura classica, como nas do narrar espontarmo’encontrando “[...] a solugcéo para o
relato episodico [...] do contar dispersivo dasmadres’, suas vozes sussurrantes” (AGUIAR;
VASCONCELOS, 2001, p.221). A solucdo do escritortdespois, em “resolver
estilisticamente uma conjuncdo do plano verosséthistérico dos acontecimentos e o do
maravilhoso” de modo convincente (Idem, p. 270).

Balada de amor no sert& permeada de figuras que protagonizaram histdedsta
em favor dos oprimidos, no cenario brasileiro, cgqmoo exemplo, Anténio Conselheiro, 0
cangaceiro Jesuino Brilhante e, ainda, o padrpillaaEsses personagens ja ndao fazem parte
do mundo real (empirico), mas a autora soube traba tensdo de modo que, surgem em
grande parte da narrativa e suas presencas ténoranbdstante natural; também h4 de se
destacar alguns fatos e historias locais bem Bgarges, isto €, em que se da o equilibrio
entre o verossimil e o fantastico.

O exemplo a ser exposto, a seguir, esta no IVaaiadro Ill, quando as personagens
PEAO e CAPANGA contam ao CORONEL sobre o inacreditdurgimento de PALITO, ja

dado como morto.

(sai Maria e entra o coronel com um capanga acorhpdo de um pedao: )

E desgraca, € mandingal!
O morto veio do inferno

pra nos atazanar!

CAPANGA

Pois viram ele vivinho!
Estava vivo em carne e 0sso!
[...]

CORONEL

Quero esse homem em pedaco!
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[...]

Eu quero fuzilado

O cabra safado

Que nao deu conta do recado!
Eu quero que aqui me trague
O baitola que soube falhar

O servico pela metade!

CAPANGA

Mas, meu patréo,

Este Palito tem corpo fechado!
Pois sete tiros foram dados

E ele ainda teve a sobremesa
De mais dois outros confirmados
Vindos de um outro lado!!

Nao ha justificativa

Pra esse verme estar com vidal!
Dizem que tem Sete Vidas,

Que é devoto de Aparecida!

CORONEL

Prepara a guarnicao,
Contrata mais gente!

Nossa Senhora de Aparecida
N&o protege delinquiente!
N&o confunda Sul com Norte,
Nem Sorte com Morte!
Quero o homem bem matado

Desta vez bem comprovado!

(MATO GROSSO, 2009, p. 222-224)

O dultimo nivel proposto por Rama € considerado pmitico um ponto central
representado pela cosmovisdo, visto que nele sendrgn os significados em que as
respostas dos herdeiros “plasticos” do regionalistevam alcangado seus melhores
resultados, “[...] a ponto de superar amplamenf@@gsostas modernizadoras, suplantando-as
no préprio terreno em que eram formuladas” (AGUIMRSCONCELOS, 2001, p. 222).

Esses transculturadores, ao voltar-se para suassraulturais, descobrirdo o mito,

“[...] um repertério quase fabuloso de elementos g&o haviam sido explorados [...] pela
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literatura” (AGUIAR; VASCONCELOS, 2001, p. 224). dito surge, entdo, como uma
categoria valida para interpretar os tracos da Amadratina, na qual “[...] irracionalismo e

idealismo viajardo lado a lado” (Idem, p. 223).rAfa Angel Rama que:

Ao se rejeitar o discurso ldgico-racional, prodazisovamente o retorno do
regionalismo a suas fontes locais, alimentadorasjcea-se o exame das formas
dessa cultura segundo seus praticantes tradicidhaisia busca de realimentacédo e
de sobrevivéncia, extraindo da heranca cultural camtribuicdes validas,
permanentes. [...] Assiste-se assim ao reconhetingenum universo dispersivo, de
livre associacionismo e incessante invencdo, queelegiona idéias e coisas, de
particular ambigliidade e oscilacdo. Sempre existias havia ficado oculto pelas
rigidas ordens literarias que respondiam ao pengamgentifico e socioldgico
propiciado pelo positivismo (Ibidem, p. 277).

O mito presente na obBalada de amor no sert&o mito dosebastianismoque diz
respeito a Dom Sebastido, jovem rei de Portuga,apesar de morto em uma batalha, vive
no imaginério coletivo do povo portugués ainda lateate. Dom Sebastido é considerado
guase uma “divindade” e muitos ainda aguardam esseuno a Portugal, pois, dessa forma, o
pais “recuperaria” sua posicdo de uma grande patécmmo foi no periodo das conquistas
ultramarinas, momento exaltado no poema éPisd.usiadasje Camdoes.

Torna-se imprescindivel destacar sua disseminag&altura brasileira, visto que este
mito nos foi legado pelos portugueses nos tempasldaizacdo por meio da aculturagéo, e é
recorrente em muitas regides do Brasil como, p@mgto, no estado do Maranhdo e na
Bahia. Prova disto encontra-se na dbeasertbesge Euclides da Cunha, ficcdo com base em
fatos veridicos ocorridos na regido de Monte S&@tnudos), no nordeste baiano; a obra
particulariza a figura de Antdnio Conselheiro, tides revoltosos de Canudos, que, muitas
vezes, alude ao rei Dom Sebastido. Portansgbastianism@& um processo transcultural na
literatura brasileira.

Os fragmentos que apresentamos a seguir foranadesirdo Ato IV, intitulado A

vinganca de Palito, quadro VI, no qual esta explieste mito.

JESUINO
O guerreiro nao desiste,
Ainda morto persiste!

Onde esta o mouro coracao
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Do fiel mocgo cristdo?

Onde esta a tua fé

De ver D. Sabastido,

Redivivo, ainda em pé,
Chegando de um reino sem rei,
Mas rico de amor e esperanca?
Pedro Palito, se eu te batizei,

Onde esta tua confianca?

(MATO GROSSO, 2009, p. 229)

[.]
CORO

[.]

O Conselheiro peregrino,
E por onde caminharas.
Estaremos com vocé,

E na queda te ergueras.
E o José beato Lourenco,
Dos pobres o grande hino
Do prometido novo tempo
De nosso Senhor Jesus,
De seu fiel D. Sebastiao,
Que pra guerra se conduz

Praticando a comunhéao.

(MATO GROSSO, 2009, p. 232)

Para terminarmos a exposi¢ao dos niveis da transac#io narrativa, apresentamos o

pensamento de Rama:

Em qualquer um desses trés niveis, sinteticamefit@idbs, pode-se comprovar que
os produtos resultantes do contato cultural, nptmeo narrativo, ndo podem se
parecer com as criacdes da modernizacdo urbanagam@no regionalismo ou com a
narrativa social, com os quais compartilhava cerédses. Convém, no entanto,
anotar que o sucesso do processo derivou, parcitdméas elaboracdes culturais
intermediarias a que chegara a América Latina, ea, glo ‘acrioulamento’ das

mensagens artisticas européias e de sua hibridazingo de extensos periodos

(AGUIAR; VASCONCELOS, 2001, p. 224)
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Assim, as acdes transculturadoras sé contribuil@a gom o sistema literario latino-

americano, que pode ser lido como um vasto campategracdo e mediacao.
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CAPITULO II: ABRINDO ARQUIVOS: DESCORTINANDO A HIST ORIA DO
TEATRO SUL- MATO - GROSSENSE

Fazer teatro amador no Brasil, comprometido
com o resgate de nossa cultura, sob um ponto de
vista revolucionario, € um ato de coragem. E
fazer esse teatro no coracado do Mato Grosso do
Sul, alguns dizem ser heroismo, outros, loucura.
Um ato de lucidez e coeréncia acima de tudo,
dirfamos nés do GUTAC
(Cristina Mato Grosso)

A literatura dramatica busca o equilibrio em faadge e histéria. Dessa forma, o
enunciador do texto € uma espécie de guardidortes\saberes e, por extensao, da memoria,
aqui entendida como coletiva, “[...] como capitalltaral, simbdlico e politico das
comunidades nacionais. A memoria como um territiitividual e coletivo [...] como
suporte dos sujeitos histéricos que hoje batalhaana pdefinir/construir o futuro”
(ACHUGAR, 2006, p.222).

Nessa perspectiva, vemos surgir a obra da dransatugtemporanea Cristina Mato
Grosso. A ficgdo da autora ndo so se evidenciaigeddogia politica de que esta impregnada,
porém deixa patente a funcéo ideoldgica dos simsbotdizados, e 0 uso recorrente da
multiplicidade de temas e personagens a seremtigadss. A autora é conferida uma série
de titulos e premiagBes por seu talento inegaael.dbras engajadas, mas, a0 mesmo tempo,
recheadas de aspectos ludicos, liricos e historicos

No teatro ndo se questiona apenas “como o teaup rfaas, sobretudo, do que se
permite falar, que temas aborda [...]", quais asudamcas de formato, as origens das
personagens, a organizacao da narrativa e a nateserita’, escolhas que “correspondem a
projetos dos autores inevitavelmente atravessadesa pistéria e pelas ideologias”
(RYNGAERT, 1996, p. 09).

Desse modo, no discurso dramatico, arte e politicdem-se, assim o ser de papel
passa a perfilhar posicionamentos e ideologiaspcaodo-se “como ator no cenario
discursivo” e seu papel pode ultrapassar os lingiteexto, alcancando “territorio biografico,
historico e cultural” (SOUZA, 2002, p.110). Podentizer que alguns destes limites séo

transpostos também na producao literaria da a@adsdina Mato Grosso, quando levamos
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em consideracdo as contribuicbes que a criticardfiog tem trazido a esfera dos estudos
literarios.

A critica biografica possibilitou a ampliagcdo da&astigacao literaria, pois, dada sua
“natureza compdésita, englobando a relacdo commaka obra e autor”, gera interpretacdes
literarias “além de seus limites intrinsecos e @sigbs, por meio da construgdo de pontes
metafdricas entre o fato e a ficcdo” (SOUZA, 2002,105). Vida e obra passam a ser
fomentadas por varias perspectivas culturais, twae para aorpus de analise, como
afirma Eneida Maria de Souza (2002, p.105), outmaséticas discursivas consideradas
‘extrinsecas’ a literatura, como a cultura de massabiografias, os acontecimentos do
cotidiano, além da imposicédo de leis regidas petocado”, democratizando os discursos e
promovendo a interdisciplinaridade.

N&o ha intencéo aqui de se discutir essas partidaties, mas sdo Uteis no sentido de
alargar os horizontes do pesquisador, que, satmaotendéncids defendidas pela critica
biografica, |é autor e obra de forma equacionada.

Sob este prisma, 0 escopo deste capitulo é apaesenexperiéncias da dramaturga
Cristina Mato Grosso, seminais para sua produg¢éatia. Por meio dos dados expostos
constatar-se-a que vida e obra se coadunam.

No entendimento de Jacques Derrida (2001) “arqui€otoncebido como casa,
domicilio, a residéncia dos magistrados superiotegarcontes, aqueles que comandavam e
representavam a lei. Eles foram os primeiros g@asdidos documentos oficiais. A
responsabilidade dos arcontes ndo se limitava gects fisico, mas também a competéncia
hermenéutica e ao poder de consignacdo, ou sejagutgdo de signos. Nesse sentido,
Cristina Mato Grosso pode ser considerada uma giantha das detentoras dos arquivos que
fazem uma inventariacdo da cultura regional/natideanosso pais e, a peca em estudo,
Balada de amor no sertdo, insere-se como um deles.

Beatriz Sarlo (2005, p.26) afirma que “[..] escrseepara esquecer, e 0 efeito da
escritura é fazer com que 0s outros ndo esquecsaree-se para lembrar, e amanha outros
vao ler essa lembranca”. Na esteira do pensamemt&atlo e reportando-se a critica
biografica, pode-se inferir que a dramaturga - egaBalada de amor no sertde outras

obras- quanto mais escreve, ou seja, esse cord@gsarquivar de ideias, faz que mais viva

13 Na obraCritica cult(2002) a autora discorre sobre algumas tendéncias conosrsutores nacionais e
estrangeiros como, por exemplo: construcao cand@luiescritor (considera os fatores que contribuara p
idealizacdo imaginaria do autor); reconstituica@uabientes literarios e da vida intelectual doitsgio ato da
escrita como narracdo da memoéria do outro; caraatéo da biografia contmografema(imagem fragmentaria
do sujeito) etc.
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esteja a memoria do OutfoCristina Mato Grosso assim como Herman Sotitg&lmedida
gue transcorrem 0s anos € obrigada a suportasoerr® peso de sua memdaria, ou podemos
dizer memoarias, pois nao teria ela herdado talvememoria de Gil Vicente, Camoes,
Shakespeare, e outros artistas?

A memoria da autora pode ser lida na obra por m@&sometaforas textuais, das varias
alegorias utilizadas. Mesmo ao se passar no espagetico do Rio Grande do Norte e
abarcando suas peculiaridades locais, 0 enredcessgraspectos universais do homem:
demonstram seus saberes populares, 0 que estéagmamo, o fantasioso, fatos historicos
relevantes, herancga de religiosidade e mitos guesgim a identidade cultural.

A autora pode ter se utilizado, alegoricamentesattdo para simbolizar o cenario de
um periodo de excecdo pelo qual viveu e que, amEsdenotar um tempo de amarras em
muitas esferas - como se tem conhecimento histoente - foi uma etapa de grandes
experiéncias artisticas e embates politicos quearan expressivamente o teatro do estado
de Mato Grosso do Sul. Nesse continuo exercicaraig@var/esquecer, desarquivar/lembrar é
gue a autora, seletivamente, desarquiva suas nmesredaonstroi seu projeto intelectual.

Se os impulsos antitéticos de esquecimento e lemghrsdo inerentes ao palimpsesto
do criador literario, bem como os de escritas gamp@ntos, rasuras e aproveitamentos, entao,
tentar mensurar a escrita inaugural desse pergamsdnia trabalho baldado, obviamente,

mas podemos seguir suas pistas e tentar recoratfumas memorias.

2.1 Cristina Mato Grosso: a dama do teatro sul-mato  -grossense

Cristina Mato Grosso representa a mais
pura seiva do teatro que revigora os palcos do odsstado
(Paulo Correa de Oliveira)

N&o ha como tracejar o cenario dramaturgico em NEtisso do Sul sem apontar o
nome de Cristina Mato Grosso, visto ter sido elahatuarte nesse campo artistico. Maria

1 Nos valemos da definicdo de Hugo Achugar Rtametas sem bod2006): “[..] 0 outro necessario para que o
eu, meu eu, se constitua como sujeito, aparecagpanece nas palavras de todo dia[...] quando testaarrar a
histéria, nossa histéria, uma histéria, qualqustdhia; quando tentamos construir genealogiasagdies,
herancas e passados; [...] a construcéo da merséjaaindividual, coletiva, publica, histérica dicl; quando
sonhamos com futuros e descendéncias, legadopiasit@. 313).

!5 personagem do conto “A meméria de Shakespeardpmje Luis Borges, que por meio de um “anel” receb
a memodria de Shakespeare. Uma metafora para explin@maéria humana, ou melhor, o cérebro do homem,
considerado um palimpsesto.
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Cristina Moreira Oliveira, de nome artistico CnstiMato Grosso, é filha de Silvino Moreira
e Almezina Moreira. Nasceu em Campo Grande, ncaa@sthdo de Mato Grosso, no dia 24
de abril de 1951 e faz parte de uma familia deocirmaos.

A estudiosa adolescente realizou seus estudos aaHsstadual Campo-Grandense
(hoje Maria Constanca de Barros Machado) e, desde, percebeu muito claramente que a
escola ndo fomentava desenvolver os talentos eslosneos discentes; ao contrario, a
segregacao e distincdo entre alunos eram notérias.

Cristina Mato Grosso contou em entrevista a Moenhaa/sobre o encantamento de
ver o Zé de Almeida, conhecido hoje como Zeca awnbone, tocando violado, e todo mundo
em volta dele. “Imagina aonde ia levar essa fogdatbnto de cada um se houvesse uma
estrutura em torno que nos motivasse a encontran@ro que tinhamos de melhor. Nao
precisava aprender violdo com ele, mas o violae getlia me inspirar a inventar, a fazer
teatro” (VILELA, 2010)°.

Como se nota sua visdo da conjugacdo simultanea etticacéo e arte ja vinha de
muito cedo. Sua propensao era de fazer um tea&ongao provocasse somente 0 prazer
estético, mas que levasse bons conteudos, semrdaslutns problemas sociais, € que o
publico tivesse plena consciéncia do tema repradent

Em meados dos anos 60, o teatro no estado comeg®@spontar por conta dos
primeiros cursos superiores. Surge entdo, em 18¥oneiro TUC (Teatro Universitario
Campo-Grandense) que realiza sua ultima peca et Apeésar de nao ter sido integrante do
TUC, o grupo foi sua primeira inspiracdo, a molappitsora do fazer artistico da futura atriz.

A dramaturga principiou suas investigacfes acercdedtro ao lado de Américo
Calheiros (atualmente secretério de Cultura dodestie Mato Grosso do Sul) e sem duvida,
sé@o os sustentaculos do movimento teatral em M8odudundam, em 1971, o GUTAC -
Grupo Teatral Amador Campo-Grandense -, dentre cempanheiros estavam Rose Mary
Lamontano, Hélio de Lima, Vanderlei Rosa de Olageiwilson Taveira, Marilde Bello,
Abigail de Oliveira e Joana d’Arc.

O grupo se apresentou pela primeira vez no Fedisaldantil Mato-Grossense de
teatro no teatro Glauce Rocha, inaugurado em cwutdbrmesmo ano. Na ocasido, deu-se a

estreia de Mato Grosso como atriz, na pAc@odissecacdode Américo Calheiros, que

16 A referida entrevista faz parte do liwmzes do teatraegistro da memoéria cultural de Mato Grosso do Sul,
organizado pelas autoras Luiza Rosa e Moema Vpel@&m ainda ndo publicado, no prelo. As citac@esidas
nesta dissertacédo foram conseguidas via arquiveabpkda autora Cristina Mato Grosso, disponibilizad
pesquisador.
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angariou o segundo lugar na premiacdo do festdal.em diante, ela concentrou todo seu
potencial para o universo teatral.

A artista encenou também os espetaclityavagostil (1972),Apocalipse Zero Hora
(1973), Close (1974), Os profanose, Nada é gratis(1975). Importa destacar que todos os
textos sdo de autoria de Américo Calheiros e gfreram cortes comprometedores durante o
regime de excecdo. Mato Grosso, em entrevistaeda(i2010) afirmou que:

[...] por causa da repressao do governo militaa €ehsura federal, nas pecas para
adultos, éramos obrigados a nos valer de metafhemmssempre bem compreendidas
pelo publico, resultando em uma linguagem muitaeseermética, complexa. Se
0s objetivos eram clareza na dendncia politicacek@ comunicacdo muitas vezes
malograva nesse intuito, ou suas propostas degpartateresse de um publico
limitado, e dentro da classe média.

Fotografia 1- Américo Calheiros na pegapocalipse Zero Hora
Fonte: http://www.overmundo.com.br/overblog/americefala-do-teatro-
no-antigo-mato-grosso-uno.

O grupo vai se fortalecendo e o trabalho teatrakfetiva no &mbito das escolas
publicas, pois grande parte dos componentes do @Jdra profissional em educacdo. Os
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orientadores das atividades teatrais Américo GalheRose Mary Lamontano, Vanderlei de
Oliveira e Hélio de Lima tiveram o apoio da Seaiatde Educacgéo e Cultura do Governo do
Estado de 1973 a 1976, mas depois desse periadden@ram que o sonho do grupo de unir
arte e educacao terminasse, mesmo ja nao disppaitalb de apoio oficial.

A primeira peca de autoria da atriz € Contramaojtasem 1973 e encenada em 1976,
sob a direcdo de Américo Calheiros, a qual paseoegtes comprometedores e interdi¢des.
Como as pecas retratavam a realidade da repress@mlestrucdo cultural que o pais vivia
nesse periodo ditatorial, sempre passavam peldeir@iecia dos 6rgdos de censura, que
retalhavam os textos e classificavam as pecasriérpe pela qual o grupo conviveu catorze
anos e que marcou expressivamente a producao ltextémica. Como conta a dramaturga:
“A classificacdo ndo era como hoje, que tem a vern a questdo psicologica e educacional.
Era uma proibicdo politica. Se permitisse a entidelalguém fora da classificacdo, vocé
podia ser preso” (VILELA, 2010).

A estudiosa Maria da Gléria S& Rosa foi quem prefao folder de estreia da peca.

Esta é a nossa condicdo enquanto sem condicadtdmos. O que representa este
voo silente em direcdo ao fim? Que fazemos num monde a incerteza é a Unica
das certezas? Vale a pena existir, ameacados antadanto pelo medo? Medo da
soliddo, medo da guerra, medo dos outros, mederdeddo. S80 essas as perguntas
béasicas do texto CONTRAMAO [...]. Cristina € mujewem mas ja sente na pele,
ardendo como fogo, a ameaga do nao ser. Sua peggith, denunciando nossa
triste condigdo de transeuntes sem condigdo, asedpeque a flor rompa a dureza
do asfalto e ilumine de tons rosa - verde a es&arih noite. Quem recria o texto,
guem da as palavras, gesto, luz é esse lutadogadim tmato-grossense, Américo
Calheiros. Vivendo ha muitos anos na contramacedtid, [...] sente-se a vontade
para montar uma peca que traduz com muita fidedidadsituacdo do artista de
teatro, “um gauche” por esséncia, que teima em rdzaniem direcdo oposta ao
comum das pessoas, a estrutura comum (Arquivo dbAGN)!
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Fotografia 2- Cartaz do espetacul&ontramaq 1976.
Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 21.

2.2. O GUTIC: projeto estético infantil

O GUTAC também direcionou seu trabalho teatral pgpablico infantil, voltando-se
para as criancas de escolas publicas. Nessa \eertemqtartir de 1973, foi denominado de
GUTIC- Grupo Teatral Infantil Campo-Grandense, wspécie de filho do GUTAC, atuando
ininterruptamente por nove anos. A primeira pegaraencenada para as escolas, escrita por
Américo Calheiros e Cristina Mato Grosso Y@vozinha incrementada Chapeuzinho sem
chapéu Produziram em 1974 para a linguagem teatral, tdai®s de Maria Clara Machado:
Maria minhocae O rapto das cebolinha#\ primazia se dava as apresentacdes para aagscol
de Campo Grande, mas realizavam por outras ciddmesterior do Estado. Em 1975 o
grupo montou o espetaculd histéria de um barquinhaexto de llo Krugli e direcdo de
Calheiros.

A dramaturga Cristina Mato Grosso p6de, a partiert&o, vislumbrar a realizacéo de
seu sonho pueril: formar uma sociedade mais justanelhor mundo para se viver, por meio
dos elementos, para ela indesuniveis, arte e e@lncastigados nas sementes dessa utépica

sociedade, as criancas.

O GUTIC estreou na tarde de 27 de agosto, no si@éos do Centro Educacional
Lucia Martins Coelho, a peca O rapto das Cebolintdasautoria de Maria Clara
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Machado [...]. A equipe, compfe-se de jovens usitémios, dois dos quais,
Américo Calheiros, lider do grupo e Maria Cristibdoreira de Oliveira, ja
concluiram o curso de Letras, na faculdade Dom A@uDs demais componentes
sdo: Wanderlei Rosa de Oliveira, Rose Mary La Maate8ueli Tinoco, Hélio de
Lima e Joana D"Arc Mangini. [...] o Grupo Teatnafadntil Campograndense, desde
a época em que se implantou na cidade, tem mantidoritmo positivo de
divulgacao da arte e cultura entre as criancasddae, baseando-se na afirmacao de
gue o teatro é uma das principais metas do ensini@mo (Diario da Serra- Campo
Grande-MS, 29/08/74).

Fotografia 3- Hélio de Lima e Cristina Mato Grossona peg:
Maria Minhoca.
Fonte: Mato Grosso, 2007, p. 115.

2.3 Projetos e trajetos

"Teatro s6 faz sentido quando é uma tribuna lividese podem discutir até as ultimas
consequéncias os problemas do homg@?tihio Marcos).

No ano de 1974, a atriz amadora parte para o Ridadeiro em busca de novos
horizontes, mas, sobretudo, na busca de si por deeieatro. Como ela mesma comentou em
entrevista ao Jornal da Cidade (13/05/79), sua meretd|...] identificar-se com o teatro de

modo a tornar-se um meio vivo de expressao”. Negaéo, Mato Grosso se distancia um
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pouco do grupo para ampliar sua formagédo acadépuisja possuia graduacdo em Letras, e
se forma em interpretacgéo teatral, em 1978, padal&sle Teatro da FEFIERJ- Federacao das
Escolas Isoladas do Estado do Rio de Janeiro,UN|RIO. Nesse periodo, a Escola Federal
era de controle dos militares e, portanto, tralmlt® cunho reflexivo em sala de aula eram
proibidos, uma vez que o véu da ditadura envoléidos segmentos da sociedade. Mas 0s
jovens artistas contavam com atividades teatragsdas salas, assim, paralelamente, alunos e
professores pensavam o fazer teatral e sua relag@oo sistema, tomando por base o0s
pressupostos de Bertold Brecht. Como contou Matms€ar. “Essa relacdo dentro da escola
fez meu pensamento se delinear e se completou adesa@berta do Teatro Unido e Olho
Vivo, de César Vieira, por meio da obra Em buscameeatro popular. Era uma tendéncia
minha, so faltava uma oportunidade” (VILELA, 2010).

No Rio de Janeiro sua atividade artistica foi tamte. A dramaturga participou
densamente de varios projetos teatrais, com atuEmaespetaculos infantis, musicais, obras
classicas da dramaturgia brasileira e mundial.

Encena a primeira peca em 199%néo doceire a partir dai ndo parou mais. No ano
seguinte feD cordaq musical de Arthur Azeved@s sete gatinhgsle Nelson Rodriguesy
dama da Locao de Lakspquie Teneesse Williams, esta ultima, de grande rithpcia para
seus futuros trabalhos, visto ser uma obra em gj@tooes criavam e dirigiam, coletivamente.

Em parte, sua predilecdo pelo teatro popular depae meio da experiéncia
significativa com a cultura popular nordestina adipipar de um grupo teatral, no Centro de
Artes da FEFIERJ, que investigava a literaturaateled. Desenvolveu com eles projetos de
teatro direcionado efetivamente para o povo. Assipnesentaram-se em diversas favelas e
morros cariocas, como a da Rocinha e o Morro de@lBoA versatilidade de Mato Grosso

advém, entre outros fatores, a partir da segukgere&ncia:

Durante um ensaio conheceu Sérgio Britto e o GdgsoQuatro, partindo com eles
para uma experiéncia que segundo Cristina, valefzoomo pessoa e como artista
de uma forma incrivel, proporcionando-lhe uma tdianeza no trabalho e
demarcando definitivamente o seu caminho. Entaatosos trés anos tornaram-se
da maior importancia, quando teve a visdo do teddreealidade, trabalhando com
esse Grupo (Sérgio Britto dando a maior assistfnma@a um recolhendo material
de suas experiéncias urbanas (praias, supermerdddade INPS, Onibus, etc.) e
canalizando-os desta forma a nossa vivéncia (OLRAE1979).



42

A prética do sistema corinfaambém foi importante para sua formagcéo teatesisal
forma, a atriz prova profundamente do trabalhots@meno qual o grupo deve conhecer a
fundo o texto e as personagens para que os enoslfidessem o trabalho de todos os
campos da representacdo cénica: atuando como rdgetoendgrafos, contra-regras e
iluminadores. Cumpre ressaltar que a Cristina Matosso internaliza elementos de cada
experiéncia que delineardo de forma contundentatstidade artistica.

Mesmo tendo vivéncias apaixonantes e fortalecids gdos naquela cidade, pois ja
coordenava uma escola no Meyer e ja tinha conet8afrgio Brito para ministrar aulas de
interpretacdo, a atriz/dramaturga volta a sua teatal, agora Mato Grosso do Sul, onde
entende que deveria ocupar seu “lugar”, espacoodgm@misso com a realidade de seu
estado, com a classe humilhada, sofrida e oprirfitlapodia estar fazendo teatro popular no
Rio de Janeiro; eu podia especialmente ser atriRinode Janeiro, mas eu nasci fazendo
teatro aqui, via como o sistema era paupérrimdigiloino e nés éramos uma luz em meio a
tudo iss0”, confessa em entrevista concedida a Moéitela.

Em 1979 ministrou aulas no curso “Criatividade etiudacado” por 15 municipios do
interior do estado de Mato Grosso do Sul dentrguess Dourados, Navirai, Corumba e
Cassilandia, visando explorar a criatividade noomezlucacional de professores do Ensino
Fundamental, das séries iniciais. Oportunizou balf®® com a mdusica, artes plasticas,
desenho e teatro corporal e vocal, da forma maiscprpossivel. Fomentava, entéo, integrar
essas habilidades, obedecendo a particularidadad#erealidade, no curriculo escolar.

Importante ressaltar a contribuicdo do GUTAC nanfagdo social dos jovens das
escolas publicas. Os trabalhos, iniciados em l1@lf@passaram os limites de sala de aula,
levando os discentes inspirados e amparados psipseiessores, a iniciar pesquisas sobre 0s
bairros, seus problemas e a criar também seusigsdpxtos.

Desse trabalho pedagogico e artistico criou-seyiwr ple 1975, eventos voltados para
a formacédo dos profissionais e alunos interessadaste teatral e divulgacao dos trabalhos
realizados. Nascem, entdo, os Festivais EstuddamfEME (Rede Municipal de Ensino) e os
Encontros e Mostras de Teatro da FESMATA (Feder&deMato-Grossense de Teatro
Amador). E imperativo dizer que foi um trabalhoistente, arduo, mas que surtiram
resultados bem significativos. Dessa seara de péasudramatirgicas, destacam-se, aqui,
algumas delaGente é meu nomA Jojé € um caso sétie que se faz teatrdlhanha, toda

" Trata-se de um novo procedimento cénico-interfivetalesenvolvido por Augusto Boal. N&o ha atores
personagens e sim, fungdes de acordo com a esatddarconflitos. “O Coringa pode substituir qualcater da
peca, em caso de extrema necessidade até o proEg@BROSENFELD, 1996. p.17).
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vila tem histoéria pra cont& Brinquedos Todas as pegas produzidas foram editadas em 1983,
na obra intituladeExpresséo teatral da regidaoletanea de textos de escritores de Mato
Grosso do Sul, pela Secretaria de Educacao ded=staHSMATA.

Trabalhando novamente juntos, Mato Grosso e Cakejue também saiu de Campo
Grande logo depois da atriz, em 1977, para um aspecial de direcdo na Escola Estadual
de Teatro Martins Pena, também no Rio de Janeiuitaliegam o GUTAC o qual se abre a
novas propostas e ideias.

Ambos mais maduros e seguros apoOs formacdo no crdmtral unem-se aos
companheiros do grupo e aos jovens atores e algmesse destacaram nos movimentos
teatrais fomentados pelo projeto do grupo nas asaamo: Célio Adolfo, Israel de Almeida,
Westter Borges, Hilda Alves e Aparecida Vilhalval&ivamente, pesquisaram suas raizes e
defenderam um teatro popular, que pudesse seramelayinteresse do publico, que fosse
reflexo da lingua do povo e sua realidade. Commw$z o grupo faz um teatro de resisténcia,
engajado, de cunho social e educacional.

Em novembro de 1979, ocorre em Campo Grande a trdlde Teatro Amador de
Mato Grosso do Sul, organizada pelo Departamentadial de Cultura e dirigida pela
professora Maria da Gléria S4 Rosa e seus assstelitetos Américo Calheiros e Thie
Higushi. Esta mostra contou com alguns nomes negsesentativos do teatro brasileiro,
como o diretor do SNT- Servigco Nacional de Tea@dando Miranda e o autor, diretor, ator
e produtor carioca Jodo das Neves.

Foi uma intensa semana de cursos com profissiclaaérea. O argentino llo Krugli
ministrou “Teatro na Educacao”; “Ambientacdo céhiazou a cargo de Luiz Carlos Mendes
Ripper® : Jorge Carvalho Moreitd (conhecido como “Jorginho”) trabalhou na éarea da
“lluminacédo” e Ausobnia Bernardes Monteiro ministras aulas de “Expressao corporal”.
Foram proficuos dias de oficinas, palestras, em@@sade varias obras dramaticas e rodas de
debate para discutir estas apresentacdes. Emrcdeaensaio, a pedeoi no belo sul Mato
Grossq segunda obra de autoria de Cristina Mato Grassteve grande destaque e foi alvo
de criticas dos professores do curso.

Luiz Carlos Ripper (1979) foi quem se manifestampiro:

18 Cendgrafo, figurinista, diretor e iluminador. Ddva dimens&o ao tratamento cenogréfico nas encesnaps
principais grupos cariocas dos anos 70, refletamlexpectativas inovadoras propostas por seusanteg.

19 |luminador e diretor. E o pioneiro da iluminac&odarna no Brasil, funcédo que ganha autonomia aséol
nas fichas técnicas a partir de seu trabalho cmonador nos anos 70.
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Eu achei a peca maravilhosa, 2/3 da peca ¢ far#adfi uma peca sertaneja
desbundada, ela é irreverente, o irreverente énbewmo. Seu jeito livre,
descomprometida, comprometida apenas consigo mesm#mo. [...] A peca é
deslavada, mal-educada, seu palavrério solto, ssiuglidade, seus dialogos,
transmitem uma liberdade incrivel (OLIVEIRA, 1979).

A discussao elencou varios elementos da peca comdsica, quebras bruscas de
cenas, a questdo do espaco, enfim, topicos prafmenta refletidos para chegar a um
consenso do que era realmente fundamental naldesae sentido, vejamos o comentario de

llo Krugli:

As primeiras cenas eu achei meio preconceituosgsA [gente deve ter sempre essa
preocupacdo: o que € fundamental na peca. A geewe tentar ser o mais
consciente do que quer e, a partir disso, ser ntgerdm espetaculo é preferivel que
seja mais claro e menos maravilhoso do que maiawvitawso e hermético. Minha
luta é para ser claro (OLIVEIRA, 1979).

O espetéaculéoi no belo sul Mato Grosssofreu censura na faixa etaria dos 18 anos,
e foi considerado o divisor de aguas na historiatediro da regido, manifestando uma
linguagem prépria e irreverente. O olhar perspidazdramaturga colheu o material de
situacdes do cotidiano, das noticias veiculadasjmwsis para demonstrar a subvida da
populacdo periférica e pobre do Estado. Com dimamis liberdade de gestos e palavras;
com musicalidade, humor e criticidade, “[...] a cmat apenas reinventou o cotidiano,
desenhado nas letras de imprensa, 0 que torna mdetm®sa a cor e o cheiro das feridas”
(SA ROSA, 1979).

Diante do descaso para com a fatia pobre da sagecEmpo-grandense, a arte do
grupo se compromete cada vez mais com o oprimi@ggur®lo a dramaturga, as “[...]
condicOes estdo cada vez mais agravantes, a neakda modelo econdmico deste governo
arbitrario, de méos dadas com a burguesia dominpetmite que esta, controle, abocanhe e
devore nossa terra, nossa producéo” (MATO GROSS80Y,2.59).

Ao se deparar com uma das matérias de um jorrall (lo@terial de pesquisa do grupo
para mostrar um teatro compromissado com a su@lada) a dramaturga cria uma trama

divertida, dindmica, porém de aguda e doloridacergocial.
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O enredo parte de um fato ocorrido em Navirai com uma engagloméstica que

d& a luz no buraco da casinha’ em condi¢cbes exinemi precarias e, quase
animalescas. Inspirada na propria realidade, @aistonsegue desenvolver uma
cadeia de tramas em que varios enfoques sédo eiadescde forma pungente e
explosiva. A luta pela sobrevivéncia de classesptetamente desprotegidas, num
apelo faminto de vida ou de morte, ressoa em bdscaolugdes... Ndo importa
como! Criaturas alienadas, ndo do contexto satiat de um minimo de seguranca,
atiram-se a vida como joguetes deflagradores, n@attea UGltima e intima para

denunciarem as injusticas e a continua exploragdioh@mem pelo homem.

Opressores e oprimidos se cruzam, se acusam eideragomo animais na disputa
pela lei do mais forte (THOME, 1980).

Foi no Belo Sul Mato Grosdmaz a violéncia social como tema central, represos
numa familia miseravel. A mée, no desespero deeprownecessario para sua casa (pois o
marido entregara-se a bebida apds gastar todoheidinda indenizagcdo por um acidente de
trabalho) entrega-se ao adultério. Maria, a fill@snvelha, € uma empregada doméstica que
da a luz a um filho (fruto da relacéo incestuosa copai) em um buraco de uma “casinha” e
termina na prisdo. Seu irmao, produto de seu rseientrega a marginalidade, e a filha mais
nova, diante de total desagregacao familiar, c@rastituicao.

A peca foi vista por Aldomar Conrado, responséaeth firea de teatro do SNT e que
veio especialmente para a estreia em sete de deze®mld979. O objetivo de Conrado era
avaliar a inclusdo da peca no Projeto MambembaadB®Mlinistério da Educacdo e Cultura,
que objetivava oferecer um panorama do teatro lbnasi A peca é aceita e percorre 0s
centros culturais do pais como Sdo Paulo, Rio deirda Goiania e Brasilia.

O espetaculo foi sucesso de publico e criticama®éras capitais brasileiras por onde
passou.

Em O Estado de S. Pauldo dia 26 de janeiro de 1980, Mariangela Alvesidea®™
destacou a boa surpresa que o espetaculo propaveiom de uma “identidade prépria”, ainda
que “[...] a linguagem teatral no centro do Pais taracteristicas tdo especificas que chega a
atordoar um pouco pela indiscutivel originalidad®ale ainda ressaltar outros pontos

destacados, na ocasido, pela critica:

Qualquer critério adotado para organizar um poucpeeepcdo do espetaculo
sucumbe a monumental confusdo instalada no palkankh narrativa que comeca
pelo final, tenta voltar em flash back, desistevéses desse recurso e volta ao
comecgo, ou entdo substitui a conclusdo da hisfgoiauma cangédo narrativa e

2 Mariangela Alves é critica, ensaista e pesquisad@servadora minuciosa da vida teatral paulisiesde os
anos 1970, Mariangela marca presenca na atividéitengor meio da profundidade com que analisa
espetaculos.
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irbnica. A qualquer momento essas linhas ténuesmaskr interrompidas por uma
cena que aparentemente ndo tem nada a ver contbaahisnas que permite aos
atores introduzir alguma invencao que sao capazesetutar com a graca de quem
oferece um brinde suplementar. (...) Por um ladespetaculo consegue transmitir
uma visao propria do meio em que esses artistdesanvolvem. Por outro lado, o
pouco caso evidente por modelos pré-existentes if@germo grupo um intenso
compromisso pessoal com o trabalho, um vigor paeaferir em cada cena com um
trabalho de invencéo original e despreocupado (LIV380).

Fotografia 4- "Foi no Belo Sul Matc

Grosso"; ao centro cantam a dupl Fotografia 5 Em cena, Cristina Matc
caipira Bete e Betinha; ao lado d¢ Grosso ao lado de Hilda Alves e Sor
Sergio Calheiros, Cristina Mato Grossc Maria de Jesus. No teatro Egénic
Sonia Maria de Jesus e Trindade. Kusnet, S&o Paulo, 1980.

Fonte: Mato Grosso, 2007, p. 94. Fonte: Mato Grosso, 2007, p. 95.

O Jornal de Brasiliado dia 31 de janeiro de 1980, veiculou algunsipnciamentos
do diretor da peca Ameérico Calheiros. Para ele,;spetdculo é um drama cruel, uma
tragicomédia sertaneja, em que o urbano esta npriégente em seus reflexos mais
prejudiciais, no sentido sécio-econdmico. Como it@gédia, pode-se permitir “[...] uma
visdo mais clara da violéncia que um sistema paodeopar em uma familia sem recursos
financeiros”.

E pertinente enfatizar a primeira peca de Criskitado Grosso, que se destacou em
ambito nacional, porque se entende mais claranoeptecesso de construcao cénica e textual
do grupo e, particularmente, tracos peculiares egtardo presentes em varias obras da
dramaturga e que definem seu projeto intelectual.
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Celso Araujé' comentou que dos melhores espetaculos encenadd®rastiia, no
Projeto Mambembao, os de um “colorido diferente’juee redimiram o teatro popular
brasileiro do siléncio que os boicotou nos ultirmass foranO baile pastoril da Bahiaum
espetaculo do Recdncavo baianeoe no belo sul Mato Gross&om relacéo a este, proferiu

a seguinte critica:

Dando a Brecht o que é de Brecht, o trabalho depGa@rande se elabora dentro de
uma intuicdo surpreendente do épico. As cancO&etiee Betinha, as musicas que
0 grupo canta em coro e as intervencdes diretaagilms personagens tracam o
distanciamento em que se desenrola o drama deamiliaf a beira do linchamento
existencial [...] No teatro desses incriveis atalesCampo Grande, transpira-se
fome. Transpiram uma inquietacdo que explode quasdbocas que conhecem a
miséria resolvem gritar que estdo com fome, vivemalanerda. Nada de piedades.
Nada de realismo socialista ou naturalismo. O ipolitrompe por espontaneidade,
nos gestos desesperados de uma vida desgragddeirdenses, os atores ddo um
banho de teatro. Nao precisam de pose. Estdo gpltasn 0s recursos mais ricos do
pobre teatro brasileiro, negam a necessidade dewmadominacdo de mercado.
Nada por sofisticar, porque teatro brasileiro rén doncessdes. Eles, certamente,
conseguem com mais impacto, beleza, expressdoaéidate, tragar um painel
sobre a vida do povo brasileiro que as producdesopwitanas do Rio e Sdo Paulo
(ARAUJO, 1980).

Ainda nos anos 80, o grupo passou por mais umafiregio de caminhos estéticos”
(MATO GROSSO, 2007, p.66) e, a cada texto, persebaspectos idiossincraticos regionais
sendo valorizados. Ha de se destacar que esseofrmacdo na estética do grupo contou
com a contribuicdo do teatrdlogo e diretor tegteallistano Carlos Alberto Soffredini o qual
propiciou um dialogo estético com o grupo que agsuma estética popular mais consistente.
Em virtude da apresentacdo de sua pégecarrera do divinpem 1980, no teatro Glauce
Rocha, estreita os elos com o estado de MS e coapadticipar de eventos, no periodo de
1981 e 1984, da FESMATA (Federacao Sul- Mato-Grusseale Teatro Amador), fundada
pelo GUTAC e outros grupos da época.

A partir deVila paraiso, Bom dial980, (censura 18 anos), texto de Cristina Mato
Grosso, consolida-se o engajamento em favor dosadesados. O grupo apresenta-se no
teatro TAIB, em 1982, peca que sintetizava a probteea social do momento: da
prostituicdo, exploracdo do menor, moradia e saarptmbasico da populagdo; outro texto
resultante de uma expressiva pesquisa do grupon@de Cristina Mato Grosso, Abigail de

2l Repérter de cultura, por mais de 15 anos, entree@dBraziliense, Jornal de Brasilia, Radio NaalanRAadio
Cultura.
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Oliveira, que aderiu ao grupo em 79 e até ent@vasomente no servico de artesania, faz

sua primeira apresentacao nessa peca.

Fotografia 6- Cristina M. Grosso, Leia Guedes, Bianca Machado
Abigail de Oliveira atuando no espetaculoVila Paraiso, Bom Dia
Teatro TAIB, SP, 1982.

Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 39

A professora, escritora e produtora cultural Idsesgreiros Duncan, em entrevista
concedida a Cristina Mato Grosso, manifesta-seesabratividades do GUTAC da seguinte

forma:

Eu vejo o grupo como um nucleo de ricas experiérgatrais contemporaneas que
segue uma trajetéria de luta pela sobrevivéncigedtro no Mato Grosso do Sul.
Algumas das pecas encenadas [...] que tive opdedaide ver, como “Foi no Belo
Sul Mato Grosso” e “Vila Paraiso, Bom Dia”, mostrag@rsonagens inseridos no
contexto social que as condiciona. Mostrava a dedé da periferia sul-mato-
grossense. Questionava-se sobre os problemasssqriacipalmente os das classes
menos favorecidas. Mostravam isso de uma formaomegional, muito nosso, com
Bete e Betinha tocando violdo, sanfona. Traziansigonaquela forca da cultura da
regido, ndo s6 como pano de fundo, mas que chegaveertos momentos, ser o
principal (MATO GROSSO, 2007, p. 155) .
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Ainda discorrendo a respeito do espetaculo VilaiBar bom dia, o jornalista Paulo
Correa de Oliveira enfatizou o compromisso dos erpeEs teatrais Américo e Mato Grosso

para com a pesquisa e a denuncia da realidadé socfavor dos marginalizados.

Eliminando as redundéancias, Vila Paraiso nos mostna flash rapido e conciso o
retrato do nosso povo sub-urbano. Nesse impactoisBd saimos do teatro
procurando apreender todos os conflitos existeeslsica de Bete e Betinha,
cantada por todo o elenco no final, nos predisgia psse rumo. Esse canto nos
chega como uma poesia tragica encerrada ness®afibdso. Cristina, a autora, que
tem toda a agressividade dos indignados pela @wessa do teatro como uma
arma. Sua linguagem é forte. De uma rudeza qudeggromo convém a uma obra
em que as idéias estdo colocadas para acender haiedsloroso (OLIVEIRA,
1982).

No teatro Glauce Rocha, em dezembro de 1983, @&strggecaPedro Palito e o
monstro devoradorcensura 14 anos, obra que abriu as portas pageda do popular. Mais
uma peca que conguistou a critica e espectadoasfidinos. A partir desse espetaculo, de
autoria de Cristina Mato Grosso, o companheiro gaq Calheiros deixa o trabalho no
GUTAC para buscar novos rumos.

Seguindo a linha tematica das pecas anterioresglpeise a extrema preocupacao
com a situagéo das classes dominadas, em que“fitgma dos humildes, dos deserdados da
sorte, contrasta com a arrogancia dos senhoresiddah(SA ROSA, 1983).

A peca é escrita na integra em versos rimados,teeinkteratura de cordel por meio
da improvisacado e do riso, a estrutura medieval aora gama de personagens oriundos de
todas as classes sociais que transitam pelo patecspltar a voz denunciativa do contexto de
sua criadora. Ha4 de destacar a personagem prindipatrama, Pedro Palito, sujeito
espirituoso, “sem trava na lingua”, ousado e acafdenlicido. A artista, numa postura quase

didatica, enfocara o tema da luta pela terra, @udsiio da reforma agraria.

A obra é também um mergulho na violéncia socidlldéo Grosso do Sul com seus
posseiros, seus grileiros, suas usinas de poluigd®antanal “[...] onde bem acima
do homem est4 a cana e o gado”. Por meio do fiathar, sente-se a denincia de
situagdes que os meios de comunicacdo j& mostrdeaforma redundante que a
sensibilidade se calou. [...] o dominio da fala dae de Pedro Palito a Unica
personagem lucida, detentora do fio narrativolPediro Palito € a consciéncia social
latejando através do signo lingiistico para aceseansformar (SA ROSA, 1983).
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O grupo recebeu o convite do INACEN para desenvaie Campo Grande o Projeto
Interacdo que tinha como esséncia trabalhar deafdifarenciada o curriculo escolar, a partir
de contextos culturais especificos. Pela intenglis@ridade visavam a reforcar a identidade
cultural das criancas, por meio da confeccdo ddumis, musicas, teatro, desenhos,
brinquedos e brincadeiras e producéo literariaa@atho seguiu de 1983 a 1986.

Outro projeto realizado foi o Teatro na escola §2887), coordenado por Cristina
Mato Grosso e executado por Abigail de Oliveira,ilton Lopes, Anézia Gregorio, Célio
Adolfo, Dina Moreno, Léia Guedes e Marilde BelonAa como apoiadores a Fundacéo de
Cultura do Estado e Secretaria de Educacédo e @uiterCampo Grande. As metas do
trabalho eram resgatar, disseminar e preservar ltara&upopular, para tanto, seguiam
rigorosamente trés etapas para a efetivacao desvay,.

De acordo com a proposta tematica a ser investigmdaovia-se uma discussdo com
o diretor, vice-diretor, funcionarios e alunos dadade escolar eleita para aquela atividade.
Depois, professores, alunos e o GUTAC visitavam oanunidade e colhiam varias
informacfes por meio de fontes vivas, que eramstegias, além de causos, musicas e
contos; todo material elaborado ficava na escol@mocam instrumento para a pratica
pedagogica em diversas areas, visto ser interdlisaip A Ultima etapa era o produto da
pesquisa-a peca teatral produzida, pronta paranag&e - e de responsabilidade do GUTAC.
Especialmente nessa ultima instancia foi um ardaioatho, pois os locais de apresentacéo
nao eram adequados, tendo 0 grupo que se apremsestaorredores, patios e em frente de

escolas:

[...] imagine toda aquela parafernalia que inveatdos sendo carregada e instalada
pra la e pra ca, sem parar. Era preciso além dtadenda paixdo, muita saude
fisica. A gente carregava muito peso, sem dizerégamos caprichosos naquilo que
qgueriamos mostrar. Ndo abriamos méo de recurdamditis, de luz e sombra que
davam efeitos cénicos... (Entrevista da gutaquddaslde Belo. MATO GROSSO,
2007, p. 134).

A partir da pecdedro Palito e 0 monstro devoradorgrupo assumiu uma postura de
teatro unico, ou seja, ndo havia mais diferencag enuniverso infantil e o adulto. Frutos dos
projetos, experienciados nas escolas municipasagl@ais do municipio de Campo Grande,
foram Anhanduj Tia Eva e Conceicdo dos BugresEsse modo de trabalhar a relagéo
cultura/educacgéo, conhecendo as historias do oweaginario popular, de abrir-se a criacao

dando funcionalidade a simples materiais ou objetiosla instigar uma educacdo agradavel e
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significativa, pois nada era pronto para os alunasla era depositado em suas cabecgas, ao
contrario, tiravam tudo de dentro de si e, o tdadam conjunto. Todos esses elementos
foram se aprimorando no trabalho com as escolas especialmente na estética pogtldo
GUTAC que crescia nesse sentido e se consolidaadaobra. Em Pedro Palito e 0 monstro
devorador o grupo utilizou-se de muitos recursas pepresentar uma realidade, contudo,
sem ser realistas. Nesta peca fizeram uso do t@atsombras; o cendrio era uma grande tela
de cor preta o que permitia varios planos de atuegd personagens; uso do ator-boffeeo

de mascaras.

O ano de 1984 foi bastante intenso para o0 GUTAGeggntouPedro Palito e o
Monstro devoradoem diversos lugares do pais. Em virtude do Fddiaaional de Teatro
da CONFENATA (Confederacao Nacional de Teatro Amaal@ncenacao se deu em Recife,
no teatro Valdemar de Oliveira. Foram ainda corddanovamente para o Mambembéao,
fazendo um tour por Belo Horizonte, Sdo Paulo, &oJaneiro e incluiram no projeto a
cidade de Campo Grande.

Outro projeto importante foi o Projeto Araguaia, qual apresentaram duas pecas de
Cristina Mato Gross@nhanduj na capital sul-mato-grossensd’edro Palito e o monstro
devorador nas cidades de Cuiab4d e Goiania, intercambiotiestismpulsionado pelo
INACEN (Instituto Nacional de Artes Cénicas- atEBINARTE) e a CONFENATA .

Pedro Palito e 0 monstro devoradagradou muito ao publico nesse Mambemba&o-
Ipiranga/84. O critico Alberto Guzkteceu comentarios elogiosos sobre a montagemgaa pe

e da protagonista Pedro Palito.

O espetéaculo [...] é tdo humilde e belicoso quarpersonagem [...] A raiva contida
nas reivindicacdes dos pobres herdis da peca, ®raega atitude de resisténcia, o
carater explicativo da encenacao tornam-se maissctpuando se tem em mente que
0 grupo escreve e atua para o publico de Campod@rancidade [...] registra hoje
altissimos indices de mortalidade infantil alimeiog® pela subnutricdo. Essa
situacdo, numa das mais ricas regides agropecufiriBsis, € a mola do espetaculo.
[...] soaria francamente ultrapassado, ndo foskegbealidade e urgéncia dos temas
gue pde em cena. Claudica na amarracdo, mas erdpragna apaixonada e

2 Entenda-se o popular no sentido de um teatro §u@z a cultura popular, as idiossincrasias de evo;pem
como marcas a improvisacao, elaboragdo de adefagosos e cenarios de forma criativa e, a preaen
marcante de personagens alegoricos.

23 Ator -boneco/boneco- ator quer dizer que um mesensonagem era representado pelo ator e pelo beneco
passagens rapidas.

24 Critico, ator e teérico. Torna-se sensivel obstowvaa vida teatral paulistana a partir da décadbodo,
exercendo longa e proficua carreira nos drgadosgdesnsa, igualmente autor de um valioso estudaesmbr
Teatro Brasileiro de Comédia. Dividiu a coluna déiaa teatral a partir de 1984, dornal da Tardecom

Sabato Magaldi.



52

generosa defesa dos deserdados [...] A montagegnugo é produzida com muita
simplicidade, tem um tom caseiro, amador, que seatsimpético a platéia pela
franqueza com que expde sua defesa dos miser@Ig@K, 1984).

A peca em questdao abriu o projeto em Minas Geragbteve boa recepcgdo. O
GUTAC falou ao jornal Estado de Minas a respeitpelga, declarando de modo enféatico que
a grandeza do Teatro se encontra na “[...] humédael oferecer-se como instrumento de
conquista de uma sociedade mais justa”, desse neodaypo “[...] estd emprestando a sua
palavra, sua voz e 0 seu corpo aos homens e msib@neterra, para que possam cantar 0 seu
canto sufocado pela forte minoria que detém o podemaos” (Cristina Mato Grosso sendo
entrevistada pelo jornal, 10/07/1984).

Vale ainda ressaltar a impressao que o espetaaukmag em outro importante critico
paulista:

O grupo campo-grandense nos da [...] um retratoicgaida problematica do seu
Estado (que é a de todo o Brasil), da exploracadeda e da propriedade, da
repressdo, da emigracdo rural, da massificacaoraljlda vigarice politica. [...] O
espetaculo, escrito e dirigido por Cristina Matoo$so, tem uma pureza, uma
simplicidade, uma graca espontanea, utilizandoesbahecos, sombras, mascaras
simbdlicas (para os repressores), numa variedadalyique superam seus defeitos
técnicos. Um espetaculo que se vé com prazer, @se mostra um Brasil
espontaneo, alegre, sofrido e lutador, que noseedehesperancas. Com Pedro
Palito, o Mambemb&o atinge plenamente seu objedi@ointercambio cultural
(GARCIA, 1984).

Em 24 de julho de 19840 O Estado de S. PaylMariangela Alves de Lima falou
genericamente dos grupos convidados para 0 Mamlwerithdgiou a qualidade dos textos,
dos estilos interpretativos e dos elementos cérsitngles, mas significativos. Na ocasido se

deteve um pouco na peca de Cristina Mato Grossesaptando que:

O texto é mais inspirado no teatro quinhentistaygmés que nas trovas populares.
O acabamento gracioso e por vezes requintado degssviem a mesma fonte antiga,
entrevista na literatura do cordel. Enquanto iasarganizacéo das cenas e utilizacao
da mausica recria diretamente os folguedos populguessobrevivem na tradicao
rural. Dos classicos, Cristina Mato Grosso apraveitigor da composigdo e o gosto
pelas belas palavras. Da convivéncia com as damgasaticas e com a musica
extrai a beleza plastica e o0 mote para a constrde&®u universo dramatico: quem
pode criar coisas assim tdo belas, pode criar tambéios para mover o mundo
(LIMA, 1984).
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Fotografia 7- Cristina Mato Grossc Fotografia 8- Pedro Palito e o Monstrt
interpretando o menino Palito na peg Devorador, em cena: Cristina Matc
Pedro Palito e o Monstro Devorad. Teatro Grosso e Paulinho Preché.

Cacilda Becker, Rio de Janeiro, 1984. Fonte: Mato Grosso, 2007, p. 68.

Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 40.

Os gutaqgueanos ainda estiveram profundamente edeslno processo de retomada
democratica do pais. Participavam de passeatasansubos palanques de comicios,
defenderam os Sem-Terra, que naguele momento andaembrionario. Toda essa
movimentacao foi acompanhada por dois personaggndgres criados pelo grupo: o boneco
gigante Zeldo, o brasileiro das diretas e o ateewwedro Palito. A peca obteve tamanha
repercussao que passou a ser forte instrumentpaie as Eleicdes Diretas; assim, percorreu
todo o Estado.

Ainda nesse ano o GUTAC se une ao artista plastearique Spengler, do
movimento GUAICURU e criam um espaco para reunfiig¢gicas e ensaios, nos fundos da
residéncia dos Spengler. Do estreitamento de ldeasdgicos estimulados nesses encontros,
promotores da cultura se unem e vao para as ruamwionento Pro-diretas: desperta Brasil.

O GUTAC inaugurou sua oficina de teatro em 11 deorda 1985, que nos fins dos
anos 80 transformou-se em um importante ponto Herawe supriu, em parte, a falta de um
local para apresentacfes, visto que o Glauce Razha&poca, encontrava-se inutilizavel.
Nesse espaco, foi inaugurado o chamado Bar Ec{f8®7), com a criacdo de um palco
aberto para abrigar manifestacdes artisticas de dodatureza e que foi um nascedouro de

grupos de expressao e diversos nomes da arte.
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De 1984 a 1994 o grupo trabalhou intensamente comspetaculosdnhanduj Tia
Eva e Conceigdo dos BugredPessa trilogia duas passaram por transformagasandui
tornou-seAnhanduizinho, Meu Amar, Conceicédo dos Bugre® Sonho de Ceicao

Tia Eva, trata da vida de uma escrava oriunda dmlanque de “tanto benzer, curar,
partejar, servir ao povo, em todos os minutos, @cakrando mito”(SA ROSA, 1985),
deixando rastros na vida do povo simples de Canmpndg. Representa a raca negra da
regido e uma profunda religiosidade.

O GUTAC recebeu com a peca o Prémio Pesquisa dmiagem Cénica em 1986, no
2° Festival Nacional de Teatro Amador Infantil edoSlosé do Rio Preto, prémio criado,
especialmente na ocasido, visto ter recebido vedowitica referindo-se a linguagem do
teatro popular encontrada no GUTAC. No festivatogiraram-se novamente com Soffredini
que entusiasmado, avaliou que de fato agora faatno popular. Segundo avaliou Maria

Cristina Silveira, em reportagem local:

[...] os personagens relembram as raizes africdmasvo brasileiro, através de suas
dancas, roupas e costumes e também da festa da Sesbora [...] Mesclando
atores, teatro de sombras e bonecos, Cristina Matgso conseguiu passar a sua
mensagem, de forma simples, clara e direta, makirgue o teatro verdadeiramente
popular e brasileiro, ainda continua vivo (SILVEIRI986).

As palavras da socidloga Nadir Domingues Mendoaigaspeito de Tia Eva merecem
ser lembradas, pois ndo se esgotava no deleitarqagpeca teatral produz, “vai além. E uma
aula de Historia, de Sociologia, de Politica, detrépologia na criatividade teatral.
Oportunidade rica para um estudo interdisciplifapud MATO GROSSO, 2007, p. 104).
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 Lva. Em cena

ao centro Dina Moreno Atvie -

Fotografia 9- Tia Eva Em cena: a

centro Dina Moreno. Atras, Cristina Fotogre}fia 10- EspetécquTia Eva Dance
Mato Grosso e Abigail de Oliveir com Mascaras Africanas.
dangando com as imagens de S Fonte: Mato GrOSSO, 2007, p 104.

Benedito e Nossa Senhora do Rosario.
Fonte: Mato Grosso, 2007, p. 103.

Outra premiacao importante, que denota o reconleetondo GUTAC em ambito
nacional, foi o Prémio Concorréncia FIAT- Centros@e em 1989, por meio da obta
Sonho de Cei¢daetratando a vida de Concei¢do dos Bugres, uneida cultura popular de
nosso Estado. Segundo Idara Duncan, “[...] fobfait, um tipo teatro documento, [...] foi
situado o homem no seu contexto historico [...]tnoosa dura realidade dos trabalhadores da
arte, simbolizados pela grande artista popular €igéo Freitas” (MATO GROSSO, 2007,
p.156).

A critica de arte da UFMS, Alda Chisalfi divulgoueq

O sonho de Ceicao, peca teatral de Cristina Mats$®r, outra mulher que ainda
traz no préprio nome a afirmacdo com os lacos da,teomo se o trabalho néo
bastasse, apresenta uma concepcéo tradicionaatie tpie ao longo do tempo se
aprimora, acrescentando ao tema os cuidados depurdacdo que esboga bons
momentos de criatividade (CHISALFI, 1993 apud MAGROSSO, 2007, p 105).
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Fotografia 11- A artista popular Fotografia 12- A danca dos Bugrinho
“Conceicdo dos Bugres”em entreviste Espetaculo O Sonho de Cei¢cd01989.
com Cristina Mato Grosso, dezembr Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 43.

de 1981.

Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 27.

Anhanduizinho, Meu Amofoi mais uma peca na qual a atriz colheu subsidios
veridicos por meio de investigacdes historicasggdicas, das raizes religiosas, culturais e
folcléricas. Nascido do projeto Teatro na Escolexio é reflexo da pesquisa realizada na
comunidade de Anhandui pelo GUTAC e a Escola Rselro Bento e faz referéncia ao
elemento indigena. Nao fugidia das caracteristesiéticas do grupo, foi extremamente

didatica, porém sem apresentar-se exaustiva, umgue

[...] trata-se de uma criacao leve, fluente, ondi® t& pretexto para pensar, discutir,
resolver. [...] Pela primeira vez no Estado, umtdeteatral de autor sul-mato-
grossense trata das lendas, do folclore, da cdaqd& terra, resgatando assim a
memdria cultural do povo Ao relatar a lenda de Awha e Itaim, Cristina néo
conta uma simples estéria de amor, em que doismagens terminam separados e
transformados respectivamente em rio e distriteirdemunicipio. Seu objetivo foi
carrear para o texto os elementos que configurgerfi cultural do Estado. A luta
dos indios pela posse da terra, 0 abandono a quegsdos, constitui a linha mestra
do enredo [...] (SA ROSA, 1984).
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Fotografia 13- Leandro de Mello e Cristina Mato Gresso
no espetaculcAnhanduizinho, Meu Amor no Teatro Aracy
Balabanian, Campo Grande, 1991.

Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 42.

Foram muitas as criticas sobre a trilogia aqui cuada. Cristina Mato Grosso é
reconhecida em todas as esferas por sua produg@o, sgja pelo pronunciamento de
jornalistas, professores, grandes artistas ouotl@gteatrais ou pela voz do povo leigo, porém
tdo sensivel a sua arte.

Em abril de 1990, a autora venceu novamente a @@mia FIAT (realizado em
ambito nacional), na categoria Teatro com Anhand@ meu amor. O projeto cultural
FIAT premiou artistas do Brasil que se destacarantanca, video, artes plasticas, musica
popular e teatro. Foi julgado pelo jari formado pdiverto Guzik e Silvio Zilber (SP), Alvaro
Guimaraes (BA), Wilson Henriques (MG), Barbara biétira (RJ) e Dinah Pinheiro (PR).

A mesma peca abriu o 5° Festival Nacional de Tdafemtil em 12 de julho de 1991
em S&o José do Rio Preto e provocou polémica. Del@acom a matéria veiculada no jornal
local A noticia, no dia 13 de julho e assinada Rosana Maccheroni, 0 GUTAC deixou
alguns baixinhos confusos, mas de modo geral agrgomis dos 180 espectadores, 144
votaram no juri popular, sendo que destes 132 gostenuito da peca. As opinides contrarias
partiram do publico e de pessoas ligadas ao teatador, alegando que a linguagem nao
estava acessivel as criancas, algumas nem entenden&toria e, dessa forma, pecaram ao
classificar a pe¢a como “infantil”. Também houv#icas com relagéo a iluminacao (estavam

sem o iluminador), a direcdo do espetaculo e @pretacdo dos atores, por ndo conseguirem
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expressar toda a poesia do texto. Com a peca, 0oAGUEcebeu a Mencédo Honrosa de
Dramaturgia.

Importa ainda ressaltar o papel do GUTAC na inaagfio de mais um teatro para
Campo Grande, o Aracy Balabanian (1989), com unmaehagem poética a familia da atriz,
intitulada Atos cénicos, texto e direcdo de Crastiiato Grosso. Na ocasido, contou com a
participagcdo da homenageada, dos atores MarcelthiPide Geovenazzi e da Intrépida
Troupe.

Em 1994, Mato Grosso traz aos palcos mais umaMim@va que, “[...] banhado nas
aguas do dramaturgo renascentista Gil Vicentecaobs personagens frente a uma situacao
de alta densidade dramética” (DUNCA&pud MATO GROSSO, 2007, p. 156). Os
protagonistas Maria e Pedro Palito, este que r@tem outra trama da autora, vivem uma
relacdo tragica com o amor. A sensacdo na leitar@lda € a de vislumbrar agora uma
tragédia intemporal do teatro classico. Além do rmmma série de temas existenciais se
mescla em sua estética popular, levando a um fmedasamento do popular com o erudito,
como afirma a autora sobre esse casamento: “[.0] lelenismo com o tragico sertédo

brasileiro, ou vice-versa” (2007, p.183).

Fotografia 14- Cida Vilhalva e Jorge de Barros na @caA Noiva,
1995.
Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 71.
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Maria da Gléria Sa Rosa, em entrevista concedideastina Mato Grosso, atenta para
0 enxugamento dos excessos linguisticos do texteoika, que mostra uma linguagem
incisiva, mais limpa e apurada. Percebe a retordadsstilo visto em Pedro Palito e que ha no
texto “[...] um reflexo desses anos todos de eRperas, de tudo, do contato com outras pecas
teatrais. Essas influéncias vao se incorporar nm rtexto de Cristina, mais elaborado,
amadurecido, sempre voltado para nossas raizetapegfMATO GROSSO, 2007, p.160).

Mesmo trabalhando constantemente na producdo de tetos, na encenacado e
direcéo teatral, a autora ndo deixou de lado ssugl@s. Em maio de 1995, defendeu sua
dissertagéo de Mestrado em Educacéo, pela UnieglsiBederal de Mato Grosso do Sul, sob
o titulo “O GUTAC e o sentido do teatro- uma ex@ecia na educacdo”, que constitui
registros Unicos sobre a atividade teatral do gr@eois estudos delinearam historicamente o
projeto politico/estético do grupo e, especialmemtescreveram por meio de tabelas,
entrevistas com gutaqueanos, criticos e profess@@s atuacdo no contexto escolar;
trazendo, ainda, relacdo das pecas encenadas ipglo g fichas técnicas dos espetaculos,
com excecao da peca A noiva.

Com o novo texto Cristina Mato Grosso conquistopré@mio Publicacdo SESI-95/
Brasilia e, no | Festival Nacional de Teatro deg®ruPorto Cultural- Primavera Nacional de
Artes Cénicas, em Santos, o prémio de melhor ezpeté o prémio de melhor texto inédito.
Devido ao reconhecimento com a peca, 0 grupo éidary pela Secretaria de Cultura de
Brasilia para apresentar-se no inicio de 1997 easpdradas Populares; depois se apresenta
também no Festival Internacional de S&o José doFR&io e no Festival Nacional de
Presidente Prudente (2004).
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Fotografia 15- Denise Del Vecchi Fotografia 16- Cristina Mato Grosso €

cumprimenta Cristina Mato Grossc parabenizada pelodramaturgo Reinaldo
no Festival Nacional de Teatrode Maia, um dos coordenadoresdo Festiva
Grupo, em Santos, 1996. Nacional de Teatro, Santos/SP.

Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 26. Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 25.

O trabalho com teatro na esfera escolar ganha rfaiga em 1996 e se estende até
2006, tendo como principais promotores Cristina dM@rosso e Luiz Antonio Bispo,
companheiro do Grupo desde 1995, certamente intigpel apoiador do grupo e como €
proprio dos gutaqueanos, se divide em varias fumodemo na manipulacdo de bonecos,
producéo, sonoplastia, iluminacéo, e até na direcéao

Com o Projeto intitulado “Teatro animado na escéil@nciado pela Fundacdo Banco
do Brasil e a Secretaria de Estado de Educa¢dd)JDAG pbde desenvolver um trabalho
mais expressivo com alunos e professores, praticasdorientacdes técnicas por meio de
oficinas teatrais. Por meio desse trabalho, o gymificou cerca de 400 professores do
ensino fundamental. Em 1996, o GUTAC encena o éspkt Rodovalho, um teatro com
sombras chinesas e mascaras, peca infantil adagptdidgida por Cristina Mato Grosso.

Um marco para o GUTAC ¢€ a criacdo do INECON (logtitde Educacdo e Cultura
Conceicao Freitas) que oferece educacao infaratilical teatro e informatica. Em 1997, a
antiga oficina de teatro é reformada e surge ord e Camara Gil Vicente.
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Fotografia 17- Alunos de Escola Public

chegando ao teatro Gil Vicente- Pjeto Fotografia .18' 0 GUTAC recebe alunos d
Teatro MS. 2004. rede municipal de ensino de Campo Grande
Fonte: Mato Grosso, 2007, p. 83. Teatro Gil Vicente, 1997.

Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 51.

Em meados de 1998 o espetaculo da atriz € comd@reigloe meu amor, mais um texto
de sua autoria. Direcionada ao publico infantpega se apresenta de forma poética e rimada
(redondilhas maiores) revelando a situacdo dosgdsr da cidade. As personagens Sao 0S
corregos Prosa e Segredo, os quais pedem socoadepdar salvar o corrego Pedregulho,
seu primo, pois o problema deles ja ndo havia nwis solucionar.

A autora recebe nova Mencédo Honrosa pelo texto da s#a paixdo em 10 de
novembro de 1998 no Prémio Literatura Cidade dof®e®E. Outro prémio é o Bolsa Vitae
de Artes pelo projeto A saga de Pedro Palito e adiariinha em 1999 e, em 2001, o Prémio
FUNARTE EnCena Brasil recebendo o apoio para memtadeste espetaculo. No inicio de
2000, Cristina parte para Mossord-RN no intuit@defundar suas pesquisas sobre o aspecto
cultural da mulher brasileira, como prémio da FadaVitae.

Com o espetaculo Mamulengo Pantaneiro de PedrtoPallnzoneiro o GUTAC foi
ao IV Festival Nacional de Teatro de Americana -eéSBonseguiu 0 prémio Pesquisa em
Teatro Animado. O Mamulengo garantiu ao grupo gigdcdes no ano de 2002, na IV edigcéo
do Projeto Temporadas Populares- MS, no Festivallnderno de Bonito/MS e no
FESTUDO- Festival Universitario de Dourados, este2€03.
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Fotografia 19- Mamulengo Pantaneiro de Pedro Palito, O Inzonel

2000. Mamulengos manipulados pocCristina Mato Grosso e Luis
Antonio Bispo.

Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 76.

O ano de 2002, como se pode constatar, foi bagtamtieitivo e proporcionou alegrias
ao grupo. Além dos prémios ja elencados, CristirefoMGrosso entra em cartaz com o
mondlogo Tereza é meu nome, inspirado no poemardalista Luiz Taques (encenada até
2009), com ele, participa do Festival Nacional dmblogos Cidade de Vitoria.

Fotografia 20- EspetaculoTereza € meu nomé&eatro Gil
Vicente, 2002. Personagem Tereza interpretada pc
Cristina Mato Grosso.

Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 7
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A dramaturga conquista o Prémio Bolsa de Teatrtuvde, do MINC, destinado a
direcdo do grupo, que propiciou a realizagdo dedest teatrais no DEA, Institut D"études
théatrales, Universidade de Sorbonne Nouvelle Bari& artista permanece na Franca entre
dezembro de 2002 e fevereiro de 2003 estudandmerd#rando, por meio de fragmentos de

Mamulengo Pantaneiro de Pedro Palito, o Inzonéznitas do mamulengo brasileiro.

Fotografia 21- Cristina Mato Grosso e Luiz Bispo com c
mamulengos. Teatro Gil Vicente, 2000.
Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 74.

Trés anos apos a viagem investigativa de CristiaoNGrosso pelo Rio Grande do
Norte, a dramaturga da lume a obra Balada de amaendo. Dessa experiéncia como
pesquisadora, talvez a artista tenha bebido dasssignas fontes mossoroenses para contar a
histéria do amor correspondido entre Pedro Palitbadga, porém irrealizavel, pois o Pai de
Maria a promete em casamento ao Coronel da ref&idensdes da trama decorrem dessa
situacao conflituosa, mas outras vém a tona comogpemplo, o coronelismo, casamento
arranjado, a industria da seca, o incesto e 0 cangapeca rendeu a atriz o 1° lugar ( teatro
adulto) no Prémio FUNARTE de Dramaturgia, Regiamt@@eOeste. Com a conquista do
prémio da FUNARTE- PETROBRAS, realiza a montageairad de seu texto em 2005.

O espetaculo estreia no dia 15 de marco de 200&awo Prosa do SESC de Campo
Grande. Para demonstracéo pratica da defesa tefariatriz, doutoranda do CAC, em junho

Balada de amor no sertdo é apresentada em aulagpablTeatro do ECA, USP.
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Fotografia 22- Balada de amor no sertdoleatro
Prosa, 2006.

Fonte: Mato Grosso, 2007, p. 210.

O GUTAC recebe no Teatro Gil Vicente uma visitaeesl em setembro de 2005: a

caravana do Mamulengo S6-Riso, de Olinda (PE) evilisdres Mamulengueiros nordestinos.

5

Fotografia 23- atores do GUTAC/INECON receben
mamulengueiros e o grupo de teatro Mamulengo Sé-
Riso no Teatro Gil Vicente, 2005.
Fonte: Mato Grosso, 2009, p. 63.
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Em 2007, no Festival de Inverno de Bonito, recebdbertificado Mérito Cultural,
uma homenagem do Governo de Estado de Mato Grassuldpelos relevantes servigos
prestados a cultura do Estado. Também, no mesmp arferémio Bolsa Estimulo de
Dramaturgia FUNARTE, com a proposta dramaturgicaFIhos de Glauce Rocha.

A artista é autora da obra intitulada Teatro papwdatética e politica, publicada em
2007, que trata de questdes concernentes ao fe@ddar. Também publicou, em 2009,
Teatro em questdo, o qual apresenta as pecas quBem 0 que ela denomina “ciclo de
dramaturgia Pedro Palito” e percorre a trajetéoadedtro de resisténcia do GUTAC/INECON
em Mato Grosso do Sul.

Diante do exposto, nota-se que é intrinseca ecppacdo exegética da autora em
toda sua trajetoria artistica. Sua obra deixa berar muito de suas lutas sociais, de seu
comprometimento além-arte, de sua ideologia. Eragdh um traco fundamental, recorrente
no inicio de sua carreira e sustenta-se contem@anaente: a luta em favor dos
marginalizados e o ativismo social. Independentéenate seus enredos, dos espacos
retratados e da tipologia de personagem ou suaddeesontica-discursiva, a “magia” teatral
se envolve com as discussdes concernentes a oealdanana, indissoluveis no ato criador
da autora.

Ha muito a ser encontrado e explorado em seus im@ntextos, muitos deles ainda
nem publicados. Os dados levantados sobre os camipércorridos pelo GUTAC, seus
embates de defesa e resisténcia; as atividadesa@doais realizadas pelo grupo; o
compromisso social evidente em cada obra aquiaitathm pertinentes e enriquecedores

para um entendimento mais solido e geral de swhupéo teatral.
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CAPITULO lIl: BALADA DE AMOR NO SERTAO : DO ERUDITO AO
POPULAR

3.1. “Balada”: uma breve definicao

Para empreender algumas analises, comecemos pitagla titulo da obr8alada de
amor no sertdoSegundo os estudos de Moisés (2004, p.49-51) vargalidade da “balada”
permite considera-la uma das mais primitivas matafges poéticas e ndo se constitui
monopdlio de qualquer literatura europeia, vist@ @ desenvolve tanto entre 0s povos
anglo-saxdes, eslavos, balcanicos, gregos, come eatromenos, finlandeses, espanhdis e
portugueses, mas seu despontar se deu na Idade,Médignando uma cancdo destinada a
danca. Cantar de feicdo narrativa girava ao redoruch Unico episédio, de assunto
melancalico, tragico, historico, fantastico ou sotatural. Trata-se, na verdade, de uma forma
literaria mista, reunindo elementos da poesia diiamé lirica bem como de narrativa.

A “balada” pode ser descrita como uma cancao-histoque emprega escassos
detalhes, sugere mais do que explora largas podmesredo e transmite as expectativas e
valores do seu povo. Portanto, como vultosa passal literatura folclériéa se produziu
antes e a margem do registro verbal, é licito supog a transmissao oral alterava
continuamente o “texto” primitivo, conferindo-lhepecto de obra coletiva, no conteudo e
forma. O processo dramatico de didlogo desenvolabw@acao, e a chave do seu desenlace
se adia até proximo do fim. Pode ser consideramttgp estrutura, um embrido de teatro.

Diante do exposto (vale ressaltar que sob a norwemal “balada” ainda h& outras
acepcbes, mas ndo pertinentes a0 momento), peseefee o titulo da peca anuncia seu
sentido e ele “[...] nos interessa como ‘primeirak de uma obra, [...] jogo inicial com um
conteudo a ser revelado do qual ele é a vitrin® amuncio, o chamariz”, sendo assim, as
informacBes fornecidas por ele, “por mais fragai® gejam, merecem ser consideradas”
(RYNGAERT, 1995, p.37-38). O leitor da obra confam que no texto em estudo a autora
optou por uma postura tradicional, denota um poojetrdadeiro, posicdo esta ndo muito
adotada na contemporaneidade.

Com efeito, caso titulo da obra de Cristina Matosso fosse “Balada de amor” este
ja cumpriria 0 seu papel, uma vez que o tema ded&raobra é a luta incessante de seus

% Literatura folclérica no sentido de que sdo créaém que ndo se pode mensurar sua procedénsia, poi
derivam ora do corpo social, ora do individuo, @eambos, mas que sempre exprime as tendéncitisasstia
comunidade.
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personagens em busca deste sentimento, e cada ssesdeé o amor de forma
individualizada. O advérbio de lugar “no sertdofveetdo somente para situacionalizar o
leitor/espectador diante dos delirios protagonigguo heroi Pedro Palito.

Questionada em entrevista acerca dos motivos jpeilas escolhera “balada” como

construcdo dramética e o “sertdo” como lécus dadra autora afirmou que, para ela:

[...] a balada tem duplo sentido, e que quase sruamoquei no sertéo, [...], mas ai
[sic] s6 pra situar um pouco mais [...] as pesgovasisam muito de um titulo pra se
localizar porque, na verdade, ela ndo precisa ssapao sertdo. Mas no teatro é
isso, a linguagem do teatro [...] precisa trabatioan o 6bvio também [...°

Nessa balada, ndo fugidia de suas raizes, utilizan@curso estilistico da melopéia,
narra-se a luta pelo amor com a luta contra odiras vingancas, as dores e mazelas de um
povo que vive no “sertdo”. Esse termo levanta rsyierspectivas a serem investigadas, mas
para 0 momento adotaremos a seguinte conceituag@stao nédo é entendido como um lugar
inculto, sem leis ou desabitado, mas como “[...] lugar identitario, relacional e historico.
Ele simboliza a relagédo de cada um de seus oclugentsigo mesmo, com 0S outros e com
uma histéria em comum” (SANTCQgUdCASTILHO, 2009, p.69). Nessa atmosfera também
convivem elementos sobrenaturais e € evidente extEssivo de recursos inverossimeis que
dinamizam a estrutura da peca.

Presencia-se, nas situagdes postas, discursosble palitico, a preocupagdo com a
identidade regional, a valorizagdo da cultura usiale A dramaturga dialoga, muitas vezes,
com a modernidade, porém, evidencia-se, no decdeeseu texto, a identificacdo com
aspectos da tradicdo popular, o que guiou Matogeroa elaboracdo dos personagens, uma
vez que segundo a dramaturga “[...] o modo com@Redro Palito) foi construido, como [...]
surgiu foi uma fase de aprendizado de uma buscingaagem do teatro popular e que
implicava em estudos de Gil Vicentg”.

Algumas das formas e funcdes referentes ao teapolgr, explicitadas por Bogatyrev
(1988) se aplicam ao formato peculiar da dramatugi@orico considera pecas populares até
mesmo aquelas que se originam de dramas artistediggpsos ou seculares, e que, depois de
ter atingido a aldeia, se tornaram populares, ssnbetancialmente alteradas e aproximadas

em sua forma de outras pecas folcloricas, mas sg@aspque se constituem do folclore

% Entrevista gentilmente concedida em sua residémcidia 19 de abril de 2010.
27
Idem.
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daquela regido (BOGATYREYV, 1988, p.268-269). Mupagas populares tém muitos tragos
em comum com dramas das pecas consideradas dadasaaltas, de carater ndo folclorico,
ou vice-versa, € preciso entender ndo somente umdedevada” que desce até as massas,
mas, aceitar a constante permuta entre a elevagmpular. Exemplo disso é o teatro de Gil
Vicente (agradando a ambas as classes sociaispaloagaproximacdo com o popular foi
essencial, conquistando cada vez mais admiradoatsgndo o povo, sendo também um
importante instrumento didatico, moralizante. Senwvida sdo inesgotaveis as fontes
populares nas quais bebe o teatro universal, @adasnbém “[...] bons pretextos para as
literaturas regional, nacional e classica caminhapentas. O GUTAC, ao servir-se dessas
fontes, aponta sua trajetéria estética para o oremto de tais caminhos”(MATO GROSSO,
2007, p.112).

Independente do género abordado, ao cotejarmos pachkricas de um local com
outro (alemas com ucranianas, polonesas com tleécasempre encontraremos semelhancas.
Em algumas se estabelece com precisdo a influéeciam grupo étnico sobre a peca do
outro. O que € importante, ainda na esteira do gmeesto de Bogatyrev, € que ao
encontramos a fonte em outra cultura ndo pensaaquessa nao seja considerada original.
Pelo contrario, ai é que se pode apurar clarand@rigo da variante seus tragos originais,
estes condicionados pela vida religiosa, linguagmuiedade, economia e pela arte, seja ela
elevada ou popular. O que ocorre, na maioria dassye& que nao se pode determinar “quem
emprestou de quem”, ndo ha como delimitar, as a&sfedo se alargando, melhor,
transculturando-se. Nesse sentido, atenta-se tanmaéen a poética de Mato Grosso que
guarda tendéncias humanistas do teatro de Gil ¥acéhtexto da autora procura estabelecer

relagcdes entre o0 antigo e 0 novo, pois:

A tradicdo ndo pode ser herdada , e se alguémegagédgve conquista-la através de
um grande esforco. Ela envolve, em primeiro lugarsentido histérico, que
podemos considerar quase indispensavel a alguénpmgienda continuar poeta
depois dos vinte e cinco anos; e o sentido higtdmplica a percepg¢ao, ndo apenas
da caducidade do passado, mas de sua preseijdasge.sentido historico, que é o
sentido tanto do atemporal quanto do temporal eatdonporal e do temporal
reunidos, € que torna um escritor tradicional. Es® que, ao mesmo tempo, faz
com que um escritor se torne mais agudamente emesdie seu lugar no tempo, de
sua propria contemporaneidade. (ELIOT, 1989, p.338-
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Em Balada de amor no sertdm mundo que nos é dado a ver ndo obedece a uma
construcdo harmoniosa e equilibrada” (RYNGAERT,5,92 43), estdo sempre cambiantes
os planos de acdo e o tempo, a cada ato essa®ri@egodem ser, respectivamente
apresentadas em real/presente, memoria/passadotesnporal, alucinagcédo/intemporal ou
ainda, alguns desses mesclados. A narracdo lacoglipgica da trama tem raizes na
modalidade lirica balada, no entanto, se nos det®réos um pouco mais as mindcias do
texto, constatariamos que a narrativa guarda m@equide cada momento da evolugdo

historica da dramaturgia; sendo assim, mantémcpéatidades também de nosso tempo.

3.2. Do tempo ao espaco: aspectos de um drama no se  rtdo

Considera-se o texto teatral “como um microcosngaoepor uma filosofia do espaco
e do tempo que |lhe é prépria, sem referéncia etgplajuaisquer normas. A historia do teatro
fornece referéncias indispensaveis, ela ndo impdgetns nem rotulos” (RYNGAERT, 1995,
p.80). Na peca, como ja se anunciou, o0 tempo e&esa categorias bem dificeis de captar a
leitura do texto; as vezes um quadro indica umosaltito grande no tempo e espaco,
configurando-se, assim um sistema dramaturgicasgudema na descontinuidade e na elipse.
Desse modo, “[...] a organizacéo estrutural ndos mgpousa sobre a interdependéncia das
partes, mas, pelo contrario, sobre sua autonorada parte devendo ser trata@sn si

mesma’ (ldem, p. 42). Este é um ponto que se exsmaa quando tratarmos dos elementos

épicos presentes na peca, hum topico posteriorbimexemplo disso € 0 que se apresenta
no Ato I, quadro | em que a personageedro Palitosurge ainda menino, brincando com seu
cavalinho de pau. O garoto (irbnico e provocadscut a conversa entréPadrinho(patrao
do pai de Palito) e Mae delee, por varias vezes, intromete-se na conversahedstzendo

uma atitude aparentemente pueril, mas diz tudceadgsejaria um adulto.

[...]

PALITO

(prosseguindo)

Mas eu |he disse:

Deixe de criancice!

Pois eu sabia

Que hoje o senhor vinha,

Trazer a nossa farinha,



E o dinheiro do meu pai

Que atrasado bom més faz!

PADRINHO

Mas que insensatez,
Falar em dinheiro do més,
T&o pequeno camponés!

Comadre, que educacéo lhe fez??

MAE
(a parte)

Pois agora que ele foi sensato!

PADRINHO
O qué?

MAE

Digo, que ainda lhe mato!

Desculpe, compadre, 0 seu mau ato,
Mas ja que ta no desato...

Sem dinheiro, nods tem fome e destrato!

PADRINHO

Se vocés estdo no destrato,
Eu cé estou no maltrato!
Bem...que mal que tem,
Esperar pro més que vem?
Por Deus, que esta colheita
Afetou a minha receita

E ndo me sobrou vintém!

MAE

Mas, meu compadre patrdo,
Tamos numa precisao...
Préa viver ndo ha condicao

Neste inverno de aflicao...

PADRINHO
Pré isso vos vim visitar,

E a fome apaziguar!

70
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Recebam deste patrdo
A farinha e o feijdo
Pr& poder passar o inverno

E tirar a barriga do inferno!

MAE

Obrigada, meu compadre!

PALITO
(a parte)

meu Deus, quanta bondade...

PADRINHO

Nada mais devo, portanto,
Pelo que dou no presente!
S6 mesmo um patréo santo,
Garante decentemente

Inverno sem fome e pranto!

PALITO
(a parte)
mas, como ele da de presente,

se foi meu pai que plantou?...

(MATO GROSSO, 2009, p. 194)

No quadro seguinte, tem&&lito jA homem feito. Esta em festa com as pessoas do
lugar e flertando conMaria, mas o diadlogo e a festividade sdo interrompidoshoonens

armados, jaguncgos e policiais.

[.]
PEDRO PALITO

Quem sdo vocés pra estragar

A festa, invadindo o lugar?

JAGUNCO, PAI DE MARIA
Pois vao é festejar

Bem longe desse lugar!



Temos ordem de prisdo

Pro cabeca dessa invasao!

PALITO
Acho que houve engano,
Todo mundo aqui trabalha,

E mora ha muitos anos!

POLICIAL

Se entregue, Pedro Palito!

PALITO
N&o seja por isso!
Mas antes, se ndo importa,

Dé o motivo de priséo!

POLICIAL

Invasao foi sua acdo

E prisdo é a resposta!

Esta néo é terra coletiva,

E particular do Coronel Jo&o,
Se quer fazer cooperativa,

Va comprar o seu quinhao!

PALITO

Mas se nos estamos em festa,

Porque ele cumpriu a promessa...

O Padrinho diz que faria
A prometida parceria,
Se o limite ultrapassasse

A safra que desejasse.

JAGUNCO, PAI DE MARIA
Com esta certidéo,

Sou teu novo patrao,

Seu pedo ladréo!

Pois sou 0 novo meeiro,
Parceiro convidado

Por bom servico prestado.

E vocé ta acusado

12
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Do alheio Ter roubado.
E melhor n&o resistir,
Faco o servico meu,
Te arrancando daqui.
(para seus homens)
Evacuem o lugar

gue o fogo vai sapecar!

(-.)

(Pedro Palito faz resisténcia e golpeiam-lhe segate. Desmaia.)
Operacao sapecar!

Misséo limpar!

(Sai com os outros, ateando fogo )

(MATO GROSSO, 2009, p.196-197)

Importa dizer que o plano de acdo e tempo nessesfd@mentos sdo similares

(memoria/passado), mas nédo ficam invariaveis &itgabdo ato.

No que diz respeito ao espaco, este também, € aspEcto complexo a ser captado
numa primeira leitura, mas atentos a algumas pistasiais, consideramos que 0 espaco
tratado neste objeto de investigacdo Espaco dramaticd. Necessario dizer que ha uma
diversidade de “espacos” no ambito teatral, podenuss referir acespago cénicoespaco
cenogréficg espacgo textualentre outros, mas felizmente dispomos de umaafopiuna na

teoria teatral e que nos ajuda a compreendé-ldsomel

No entendimento de Patrice Pavis (1999), o espeqqoatico € construido pelo leitor
por meio das indicacdes cénicas (nome das perswadjdascalias) e das indicacdes espacgo-
temporais (mencgdes explicitas no texto, a um lgam tempo), portanto, “[...] para que esta
projecédo do espaco se realize, ndo é necessahamarencenacao: a leitura do texto basta”,
mas como essa imagem espacial € construida ed§pgnde do nosso esfor¢co de imaginacgéo,
[...] cada espectador, consequentemente, tem Sarigorimagem subjetiva do espago
dramatico”(PAVIS, 1999, p. 135).

Temos na obra, o primeiro sinal de hipétese decespaferido pela existéncia da
musica folclorica “Corujinha”, de vertente poputaicunscrita no discurso das personagens e,

dessa forma, pode-se perceber a alusdo ao espagéticoi do sertdo nordestino, mais

2 «E o espago dramatirgico do qual o texto falaaesmbstrato e que o leitor ou espectador deverodmsela
imaginacdo” (PAVIS, 1999, p. 132).
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precisamente no sertdo do Rio Grande do Norte. akpds a trama direcionar, de alguma
forma, a esse entendimento, transcende ao espagoafieo referenciado, pois a literatura
possui tal caracteristica, ou seja, a de ndo dalirfronteiras: € o universal dentro do local,
haja vista que “[...] a literatura € concebida erassrelacbes com a nagcao e com sua historia.
A literatura, ou melhor, as literaturas séao, anesudo, nacionais” (COMPAGNON, 2001,
p.32-33).

Outros fatores corroboram para esse entendimenta,uez que o texto de Cristina
Mato Grosso repousa sobre varios pontos histohicasileiros dessa regiao, como a Casa de
Pedra (caverna da regido do municipio de Patu — RbHre a qual se tém inumeras
referéncias historicas e orais como sendo escomdeabrigo do lendario cangaceiro Jesuino
Brilhante (1844-1879), antecedente a Lampido, bdoecangaco”. Ha unanimidade entre os
autores em destacar a retiddo de carater do jagpaca Camara Cascuda.f], p.476),
Jesuino Brilhante, era um “cangaceiro gentil-homeam “bandoleiro romantico, espécie
matuta de Robin Hood, adorado pela populacdo paminsor dos fracos, dos ancides
oprimidos, das mocas ultrajadas, das criancas iagd

A presenca de um cangaceiro na trama € um simingloriante porque traz a baila o
sistema de vida do local e sugestiona mudancaffisigivas aquela sociedade, pois, pelas
béncdos de Jesuino, temos o nascimento de um mav6i* do sertdoPedro Palito. E
sabido que o cangaco foi uma forma de melhorartiagfio social, uma estratégia de
sobrevivéncia, “[...] uma tentativa de transforntagacial de dentro para fora” (VASSALO,
1993, p.61). Como as pessoas viviam em estado sirieni(especialmente pelas condi¢cdes
ambientais desfavoraveis da regido nordestinappideidos” de qualquer direito, sempre a
mercé da vontade do proprietario da terra, o banait tornou-se uma espécie de “profissao”.
O grande antagonismo das classes sociais levouomafbonto, muitas vezes exagerado,
ultrapassando limites e levando alguns a loucura. ddordo com o entendimento de
LAGAZZI (1988, p. 43, grifo n0osso):

Mais uma vez, a luta do sujeito se faz necessérlai, por sua univocidade, tenta
reprimir o desejo. E, portanto, contra o mecanistadei que a luta do sujeito se
impde, para que ele possa contar a sua histori@stran as suas singularidades.
Através da contextualizacaofalta pode ocupar 0 seu espaco e o desejo do sujeito
se colocar.

A passagem abaixo nos permite visualizar 0 momentoque a personagem que

“representa a contraposicao [...] ao estado dess@oe simbolizando, assim, a afirmacéo do
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sujeito, passa pelo [...] processo de construcasude (nova) identidade” (DURIGAN;
ENEDINO, 2006, p. 51). O garoto do inicio da ped@,brincadeiras pueris maliciosas, o
menino franzino, fraco e, sobretudo medroso, tema-heroi que luta em defesa dos menos

favorecidos, dos marginalizados.

Ato I- O Batizado; quadro II.

(Neste momento Pedro palito ouve o canto da “Cahal’. Passam diante dos olhos de Pedro Palito
cenas inusitadas: um bando de pistoleiros persegusldados da policia, cantando em ritmo alegre e
zombeteiro a famosa musiquinha. Surge diante dalbamem de olhos fortes e lampejantes, com umacapa
de areia, montado num cavalo branco que arrastaypoa corda o jagunco, pai de Maria. Traz a sua mao

facéo:)

HOMEM DO CAVALO BRANCO
Eu tinha contas pra acertar

Com este antigo macaco

(com seu facédo desprende Palito)
Quem incendiou o lugar...

Quem te amarrou feito rato?

PALITO

Meu padrinho coronel Jodo

HOMEM DO CAVALO BRANCO
Pois tome isto de presente,
(estende-lhe o facéo)

Vou te ingressar na profisséo
De homem forte e valente!
Sangre com ele o covarde,
Arregimenta um pelotao

De gente forte de verdade

Préa acabar com qualquer Jodo

Sem dé e sem piedade!

PALITO
Gosto de gente valente,

S6 ndo gosto de matar...



HOMEM DO CAVALO BRANCO
Se essa raga ndo matar,
Comigo vocé nao esta!

E a chance pegar

Ou a sorte abandonar!

PALITO

Este cavalo branco...

O famoso “Peixe Branco”...
Este seu gesto de nobreza...
Agora tenho certeza!

Quero apertar a mao

Do Brilhante Jesuino,

Herdi deste sertao!

Seu nome ja virou hino

De justica e liberdade,

E amado pelo povo

Do campo e da cidade.
Causa inveja em bandido,
Esperanca em desvalido!
Minha Nossa Senhora!
Chegou a minha hora!

De madrinha alcancei graca,
Recebendo de sua méo

O portentoso facéo

Préa que justica eu faca!

JESUINO

Estou muito emocionado
por fazer um batizado

E ganhar um afilhado

Nas cinzas deste sertao...

PALITO
Este facdo serd a cruz
Que fincara no vampiro

Que suga os filhos de Jesus...

(MATO GROSSO, 2009, p.197-198)
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Cristina Mato Grosso faz, ainda, referéncias a Aot&onselheiro (lider da batalha
de Canudos) e também a Padre Ibiapina, considerddpdstolo do Nordeste”. Como se
percebe, a autora vale-se, apropriadamente, dedwari elementos extraliterarios para
subsidiar as situacdes postas no campo intralder&ntrecruzam-se personagens, vozes,

fatos, situagOes, tempos e lugares que tecem aajfiecional.

3.3. Da tradicdo medieval ao agreste do sertao

Como ja fora exposto, 0 objeto de estudo desteer#Esio traz muito fortemente
“tracos medievais”, muitos destes que ainda sudmista cultura do sertdo. Esta questédo e
compreendida se tivermos conhecimento, ainda quemwoj a respeito do processo de
colonizagdo das regifes nordestinas. Os estudasgde Vassalo (1993) apontam que, em
regides, especialmente as canavieiras, onde aiza¢@io foi mais prospera, os moldes sécio-
econdmico-culturais dos portugueses eram muito ima@x dos medievais. Algumas
caracteristicas medievais “[...] peculiares da estmile portuguesa, tais como o
feudalismo/patrimonialismo, o arcaismo, o cosmaigatio, apesar das transposico¢s”
acrescentamos aqui a transculturacdgde mantiveram e foram reforcadas “[...] pelo
isolamento quanto ao resto do pais em que se neadteante séculos” (VASSALO, 1993, p.
63).

Balada de amor no sertdcsendo tecida ness®cus, guarda tragos medievais
especificos que recortam os temas, textos, modetosais e o0 hibridismo adotados pela
autora Cristina M. Grosso.

Pode-se verificar, deste modo, que:

A medievalidade se faz notar ainda (...) atravé$édaica do teatro épico cristéo,
com suas modalidades especificas e seus personesgensotipados. Isto ocorre
porque a Idade Média é o espago em que floresceuduamaturgia que associa o
religioso e o popular através das oposicdes licdfgrofano e sério/ jocoso.
(VASSALO, 1993, p. 29).

Ainda de acordo com a autora, a manifestacdo dimtépico ou narrativo que existiu
na ldade Média, nos autos vicentinos quinhentsstastros, ainda é ostentada nos folguedos
nordestinos e associa-se a inumeras representai€iéscas. Elemento medieval expressivo

na obra de Cristina Mato Grosso sao 0s personagassituidos como tipos regionais, que
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ancoram-se na realidade rural nordestina: o régéiyamendigo, o beato, o poeta, o cangaceiro.
Entre esses avulta o “amarelinh®edro Palitg, encarnando a figura do heréi sublimador

das classes pobres, uma vez que

O sertanejo [...] luta contra a adversidade, qudepooncretizar-se no patréo
explorador, no cangaceiro assaltante e assassmmlitia prepotente, na miséria e
na fome. Seguindo a ideologia dos folhetos de tomims textos focalizam a
sociedade do ponto de vista dos desprotegidos (WASS1993, p.44)

Influéncias ibéricas sao explicitamente percebitapeca “A Noiva”, peca encenada
em 1994 e que é amplamente reaproveitada naBpédda de amor no sertd&m A Noivao
casamento ndo se concretiza, no entanto, no amailohnguagem, o enlace jubiloso entre
Cristina Mato Grosso e Gil Vicente se realiza. @acé que povoam nesse e noutros textos
muitos nomes da tradicdo literaria, mas, ao camtribtom seu talento individual, para se a
perpetuar no campo da linguagem, a dramaturgabidlfza, ora apaga-se nas entrelinhas de
tantas assinaturas” (SOUZA, 2007, p.19).

Como afirmou a atriz: “Nao ha como evitar a somaude aquilo que se vive e que se
busca, a equacao aparece” (MATO GROSSO, 2007, p.150

Percebe-se que quanto mais se busca e tenta jesdas fragmentos a fim de
recompor parte da historia teatral, mais nitidatm®ma a falsa imagem da ‘“intocavel
subjetividade”. Assim, “recuperar é perder-se nina3SOUZA, 2007, p. 26).

Dentre algumas assinaturas, avulta a marca vieentiriluenciada pelo teatrdlogo
medieval, Mato Grosso sustenta parte da tradi¢é@atia quando destacam em sua escrita,
tracos peculiares de seu antecessor. H4 um cagaiiterdrio: as aliancas da linguagem
poética e dos personagens escolhidos se diluero roviador.

Um primeiro elemento que dialoga com Gil Vicent® @iso das redondilhas que
confere a obra grande musicalidade; caracteridticirismo medieval ibérico que nos foi
legado pelos portugueses. Outro aspecto presentdbnaaé a intertextualidade. Vejamos

como essa relacdo acontece:

Blanca estas colorada
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Virgem Sagrada®

Branca estéas colorida
Virgem sofrida

Sagrada,

Porque ndo amada?
Sofrida,

Porque ndo compreendida?
Nasceu a rosa no rosal
Murchou a rosa do rosal
Por que néo se despetalou?
...Sequer desabrochou...
Blanca estas colorada

Virgem Sagrada!
(MATO GROSSO, 2009, p.234)

Para retratar a relacdo amorosa entre Pedro Badlitaria ela alinhava toda a trama de
Balada de amor no sertdcom fragmentos de obras daqueles que selecionoo sewns
precursores como Camdes, Bocage e mais intensa@iMeente.

Os fios liricos e tragicos, proprios da modalidddelada”, se envolvem com o
cOmico reconhecido nos autos. Ao manipular a liggog o escritor acorda a memoria, aqui
entendida como a grande fonte de fragmentos queosdextos e, a leitura que fazemos
desses escritos ndo pode soar como descobertassamgse reencontros: pensamentos
“achados”, retirados de um “bal” de guardados dablez sempre tenham estado a nossa
espera? (LISSOVSKY, 2005).

Nesse sentido, o talento da autora € o ja obsepad&LIOT (1989), os tracos que
definiram seus antecessores S80 presenca constarsiea existéncia autoral. Sabe-se que um
artista ndo detém sozinho um significado completis € a soma de outros individuos; e se
“eles sdo aquilo que nds sabemos”, assumimos aseBnposicdo mais reveladora, singular
ao mesclar tradicao e linguagem ao elemento dde&dar, emocdo. Essa idéia assemelha-se
ao pensar de Fernando Ortiz ao dizer sobre addrare;6es no processo de aculturagéo nas

comunidades latino-americanas, pois, aqui se presen “energia criadora” que move a

? Refréo extraido da cantiga vicentina, “liricasGieVicente”, classicos portuguesed ezlicéo, livraria classica
editora, Lisboa, p. 44.



80

cultura. E a “[...] capacidade de elaborar cominalidade, [...] que demonstra que tal cultura

pertence a uma sociedade viva e criadora” (AGUMRSCONCELOS, 2001, p. 260).
Discorrendo ainda sobre os tracos da dramaturg@UWDAC, que se identificam com

o teatro ibérico, faz-se necessario destacar algwmastatacoes e criticas tecidas em relacao

aos textos de Cristina M. Grosso, ao longo dos .almogortante registrar aqui uma das

criticas referentes a pePadro Palito e o Monstro Devoradasbra que marca o nascimento

da personageiredro Palito

[...] a peca estrutura-se segundo os modelos nadievn que grande nimero de
personagens de todas as classes sociais invad#ro de palco para denunciar o

orgulho, a inveja, a usura, refletindo o tempo espaco do autor. A literatura de

cordel com sua cara de riso, suas improvisacOahéiam se faz presente, desde a
abertura, quando um narrador define o teatro conrepertério das alegrias e

tristezas do seu povo. Como nas pecas de Gil \Gcexst personagens desfilam e
vao sendo definidas através do dialogo. [...] esggrdo-se no teatro, pela primeira
vez em versos, Cristina Mato Grosso recria o foécldo Estado num processo

linglistico em que elege a palavra como a grangeadora da verdade essencial de
um povo (SA ROSA, 1983).

No tocante a construcdo poética do texto, a critiegaria Maria Adélia Menegazzo

comentou sobre a pegaNoiva

O texto teatral A Noiva, de Cristina Mato Grossagpeataculo atualmente
apresentado pelo GUTAC, proporciona ao espectanodialogo entre a cultura
popular-erudita e a cultura propriamente populaePser lido/visto como uma
cantiga de amor e, neste sentido, mantém a estrd@ag cantigas medievais na
medida em que se abre intertextualizando Gil Veaitavés do coro e, também
pela presenca de versos curtos e rimados. A teanddi@mor impossivel tem como
foco principal Mariinha, objeto do desejo de Pdeatito (personagem aproveitado e
reconstruido), do Coronel Jodo e do proprio Pao Biitrata, no entanto, de uma
visdo sublimada na relacdo amorosa, mas da suarag@b enquanto objeto de
desejo erodtico. Fundem-se, assim, amor, desejoisam e tragédia, em doses
crescentes, revelando, também, uma estrutura sdeialominacdo, onde vao se
alojando sub-temas e, 0 mais evidente deles, atmcBor conta destes elementos e
da montagem de jogos espaciais, o espetaculo apaas® desfecho surpreendente
para quem nao tem familiaridade com as cantigaseved e também para quem as
conhece, uma vez que em arte ha sempre esta agiealidarenovacéo e superacéo.
O espectador, certamente, sentir-se-a deslocadondeéempo a outro, de uma
realidade préxima, porém desejada sempre a diatAfcium convite ao prazer
desassossegado. (Programa do espetéchioiva 1994, arquivo do GUTAC).
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Outro aspecto a se ressaltar é a profunda relizidsi O teatro utiliza-se dos mesmos
recursos ideologicos da dramaturgia medieval, aeedb o tom moralizante e o
maniqueismo. A expressao disso ocorre pela forcalelgoria, ou seja, “a configuracéo
particular sensivel capaz de representar um canaaiversal” (VASSALO, 1993, p.39). A
alegoria € um elemento notério na obra de Crigdlato Grosso e foi um elemento relevante
na dramaturgia medieval. Por meio de seus persngageé “a personagem que com mais
nitidez torna patente a ficcdo, e através dela mada imaginaria se adensa e se
cristaliza’(ROSENFELD, 1972, p. 21)- como coronéggvernadores, padres, jaguncos,
policiais, maes, pais entre outros, que a dramatuegresenta as fatias que constituem a
sociedade. Por meio da personagem Palito, a adémn@nstra a religiosidade bastante viva

do povo sertanejo, explicitando a reveréncia anbalos da fé catolica:

PALITO

(Sozinho, atirando-se de joelhos)
Nossa Senhora da Aparecida,
Diante desse fogaréu,

Me dé uma luz, uma saida,
Pra salvar a minha vida

E me vingar do Coronel!
Madrinha, me socorra,

N&o permita que eu morra,
Sem antes chegar nessa méo,
A arma que vai matar

O padrinho bandido Jo&o!
(MATO GROSSO, 20009, p.197)

Talvez a obraBalada de amor no sertaceflete em maior ou menor densidade
aspectos que configuram o sincretismo religiososileieo. Dessa forma, realidade e
alucinacao (aproveitando a heranca de Nelson Rggl)gse imbricam resultando um efeito

de sentido, causando no leitor/espectador uma aguaz dramética.
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3.4. Em cena, os protagonistas do sertao

Acompanhando a tradicdo dos manuais, Prado (195tapeadece trés critérios de
caracterizacdo da personagem teatral: o que eddarsebre si mesma; o que faz; o que os
outros dizem a seu respeito. O primeiro envolve idlogo (com o “confidente”,
desdobramento do herdi, ou com o publico) ou déplio (em gque o personagem conversa
consigo mesmo; embora se saiba que o verdadeadoicuitor do teatro € o publico, quando
este texto é espetacular).

Pode-se encontrar esse primeiro critério na pexgue diz respeito ao soliléquio. Em
muitos momentos havera esse didlogo solitario,esotho, porque em muitos quadros, o
plano de acdo é o da memodria ou alucinacéo, naentay portanto, dialogo entre duas ou
mais personagens, mas constantes devaneios. No @baixo, temos a personagéfaria
gue, presa em seu quarto p€loronel(a quem foi prometida em casamento), divaga sobre

sua dor e seu plano de matar o futuro marido:

MARIA

(sozinha)

Palito, meu querido,
Esta chegando o dia,

Ai entdo, posso morrer
Pra encontrar com vocé!
Ah! Coronel! A sua presa
Guarda debaixo da saia
Uma gostosa surpresal...
Quero que vocé caia

De dor, 6dio e tristeza...
(canta)

Ah, meu amor!
Cuidaram de desgracar
O nosso prazer de amar,
Mas esqueceram de tirar

O nosso poder de vingar!!

Ah, meu amor!
Cuidaram de manejar
Nossas vidas,

Mas esqueceram abertas
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As feridas hemorragicas,
Nossas armas tragicas,
Que por eles serao bebidas.
Devagar, transbordando

De dor lenta, as suas vidas,
E nosso 6dio secando

Pela vinganca obtida!

(MATO GROSSO, 2009, p.222)

A segunda maneira de caracterizar a personageto @ue ela faz. “A acdo € nao so
0 meio mais poderoso e constante do teatro attbngempos, como o0 Unico que o realismo
considera legitimo”, e se “[...] quisermos delindaamaticamente a personagem devemos
ater-nos, pois, a esfera do comportamento, a pgieokextrospectiva e nao introspectiva”; a
personagem deve se mostrar ao leitor/espectadas pétias formas de expressédo, devendo o
autor “[...] exibir a personagem ao publico, transfando em atos os seus estados de
espirito” (PRADO, 1972, 91-92).

Esta assertiva de Prado fica bem compreendida ceremplo abaixo, momento em
gueMaria — desesperada com a perda de seu afadm Palito renuncia voluntariamente
a prépria vida. Importante ressaltar que a persmagfiliza-se de um instrumento cortante,
que geralmente sua simbologia € associada a “idéiamorte, vinganga, sacrificio”
(CHEVALIER, 2009, p. 414). O uso de um instrumeatotante foi bastante explorado na
dramaturgia francesa, sendo uma norma a se ségjoirg, no teatro classico, sempre uma
personagem deveria morrer por meio de um objetatia; e o punhal, especialmente, era o

preferido dos franceses.

A autora Cristina Mato Grosso vai beber mais umade erudito para realizar seu
teatro popular. Ela recria o classico utilizandai8e de um punhal, mas de um instrumento
coerente com 0 espaco das personagens: um fagétm oblizado no sertdo e na roga, para
cortar brenhas, cana etc. Com esta forca que ‘aetiha, separa, distingue (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2009, p. 414)", Maria sacrifica seupmide mulher, com um sentimento de
vinganca pela morte do amado e que reflete sedeeska espirito. Sem o amor &edro

Palito, Marianao sente mais necessidade de viver.



MARIA

Ahhh, morreu minha alegria,

Ja ndo mereco viver!!

OH, Palito,

Por qué, por qué,

N&o fugi antes com voceé!...

Ahh, coracdo humano

Que teima em n&o perceber

O mal que esta por romper...

Pedro Palito, a sua sorte

Determina a minha morte!

(toma o facdo de Palito nas méos, empunhando-o: )
Eis 0 meu buqué de casamento

gue ndo caird na mao de uma donzela,
mas num corac¢ao miserento

gue esta a sua espera...

Ahh, que o desejo do meu corpo

E s6 de sangue e dor,

Minha pele pede vinganca do morto!
Meu peito expulsa o amor,

Pois de édio se arrebenta,

E daqui, onde o macho entra

Seira 0 meu veneno vingador!!

(desaparece, com gritos dilacerados)

]

Que se faca devagar sangrar

84
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Esse mal de amar,

Que a dor lenta devore,

O desejo de amarr,

Ainda que demore...

Que chegue o vazio, o precipicio,
Que se acabe o fim e o inicio!

(empunha o facéo na direcdo do préprio sexo)

PAI

NAO, Maria! Vocé, nao!!!

MARIA
(completando o gesto, enfia a faca no sexo:)

Ahhhhhhhh.....

(MATO GROSSO, 2009, p. 208; 212).

No excerto abaixo, as personagfas de Maria,e Coroneltravam um tenso dialogo,
em que cada personagem tenta impor seu “poder’didturso do primeiro, percebe-se o
cilme e o sentimento de posse da filha, mas quimalocede a opressédo de seu senhor; por
outro lado, temos o discurso autoritario e opreskorcoronel, afirmando que seu poder

compra tudo:

PAI
Filha, vai la pra dentro,
Com o “seu” Jodo
vou acertar uns pontos

[...]
N&o existe pai que aguente
Ver a filha assim devorada

Pelos olhos de um canalha!

[..]



CORONEL

Espere um momento!

Se eu sou um canalha,

Vocé é um verme fedorento!
Se a sua memodria falha,
Estou aqui pra lembrar

Das provas que tenho comigo
Pra na cadeia te enfiar!

Mude ja o tratamento,

Dobre ja o linguajar!

PAI

Respeitar um sujo bandido?

CORONEL

Cala a boca, seu decaido!!

Deflorei e defloro sua filha,

Todo dia em pensamento,

Mas, se me causa mais ira,

Pego ela antes do casamento!
Respeite 0 combinado,

Sendo eu fico zangado...

(tira do bolso um maco de dinheiro)
Isso é préa festanca

E sobra pro teu sustento.

Pega!

Deixa de manha, velhaco!

N&o resista mais ao desato!
(enfia-lhe as notas no bolso e fala-lhe ao pé dadny zombeteiro:)
se dor de marido corno € doida,

a dor de pai corno é vendida...

PAI
(entredentes)

Miseravel...

CORONEL

Vamos, seja agradavel,
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Me ofereca um gole da branca

Pré antecipar a festanca!
[...]
(MATO GROSSO, 2009, p.205)

Dispomos agora de outro fragmento para demonstedinama personagerRai de
Maria, que em alguns momentos passa por um deslocamenttitadio, pois, quando suas
acdes ocorrem fora das paredes de sua casa, & agmysonagem aparece no texto com o
nome dgagunco, pai de Marig esta numa posicao de submisséo as ordens doresel.
Porém, no quadro Il do Ato Il e no | quadro do 9, & personagem € identificada somente
como Pai. Recorrendo ao Dicionario de simbolos, constatguse Pai, denota “simbolo da
geracdo, da posse, da dominagdo, [..] ele é umarafiinibidora; castradora, [...]
representacdo de toda forma de autoridade” e]“d.papel paternal € concebido como
desencorajador dos esforcos de emancipacéo, esereana influéncia que priva, limita,
esteriliza, mantém na dependéncia’(CHEVALIER; GHBERANT, 2009, p.678).

E justamente nesses trechos gqiRabdemonstra seu sentimento de possessividade

por Maria:

(Pai e filha no interior da casa. Ambos entrando: )

PAI

Mas que diacho!

O noivo ja aponta no riacho,

E vocé ainda nesse escracho?
Donde vem toda amassada,

Com essa cara lavada?

MARIA

Foi no catar o graveto...

Um espinho fincou o meu pé,
E ai eu cai de mau-jeito...
PAI

...que espinho tédo espinhoso
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faz arfar assim o seu peito?
Que espinho tdo mentiroso
Me quer enganar deste jeito?
Agora se chama espinho
Aquele seu tipinho?

(aponta a carabina)

Olha o que faco,

Se aqui passa 0 sujeito!

MARIA
Deixa disso, pai!

O Palito eu nunca vi mais...

PAI

Esquece esse safado,

[.]

(MATO GROSSO, 2009, p. 202)

Expomos um trecho em que a forga castradof@ai@ extrema. Ele sente-se culpado
por ter abusado da filha, mas ao mesmo tempo,-prok& néo ter contato com mais nenhum
outro homem. Essa leitura se baseia, sobretuda¢d@ddPai em cortar os longos cabelos
de Maria; a cena tem aproximacao chemorial de Maria Mouracuja personagem, em
decorréncia das intempéries da vida, se “transfoena homem, como uma forma de se
abster do desejo masculino. A simbologia dos cab&lom dado que merece destaque, visto

gue na maioria das culturas:

Acredita-se que os cabelos, assim como as unhasrembros de um ser humano,
possuam o dom de conservar relacfes intimas carsess|...] Na maior parte das
vezes, 0s cabelos representam certas virtudesims p@deres do homem: a for¢a, a
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virilidade. [...] a cabeleira € uma das principaisias da mulher, o fato de que esteja
a mostra ou escondida, atada ou desatada €, cagiiéfréda, um sinal da
disponibilidade, do desejo de entrega ou da restgvama mulher. [...] A nocao de
provocacao sensual, ligada a cabeleira feminind igmalmente na origem de
tradicdo cristd segundo a qual as mulheres nampedé&ar na igreja com a cabeca
descoberta: se o fizessem, seria pretender a bewadide ndo somente de direito,
mas de costumes. (CHEVALIER; GHEERBRANT 2009, [3-155)

(Trémulo, desnuda lentamente a filha, solta-lhéongos cabelos. Fixa-a . Ouve-se cantiga de Santa
Maria , cantiga de amigo, séc. XIll. Ele desabolker@tamente sua camisa. Aproxima-se da virgem ralzerta

apenas pelos longos cabelos: )

Filha...Filha...

Deita-te aqui, eu te cuidarei.

Proteja-te em minha roupa,

( Estende sua camisa no chdo. Faz a moca deita-Bata de seus ferimentos)
Teu sangue eu lavarei,

Enquanto tua beleza rouba,

O hipnotizado olhar

do Unico e Gltimo homem

gue pode este corpo tocar!

Formosa menina te vejo,

Tua pele branca respeito,

E tua boca graciosa beijo

com os olhos. E percebo

um arfante colo, branco peito...

(a mocga, arfante, perturba o pai que dela desvahar, docemente: )
de mim n&o quero mais que meu desejo,

nem mais de ti, que ver tdo lindo gestol...

( Ele segura sua mao com firmeza: )

gue se enfim resisto

contra tdo atrevido e vao desejo,

faco-me forte em tua vista pura,

e armo-me de tua formosura.

(Reage decisivamente, puxando os cabelos da virgenando-os com uma faca: )
Faco hoje o que devia

Ter feito quando nasceste:

Como homem te enxergaria,

E a tentacdo no peito deste

Pai jamais entdo nasceria.
(MATO GROSSO, 2009, p. 236)
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Ainda em relagdo a personagem, atentemos paramudanca de perspectiva com
relacdo ao externo. Para ROSENFELD (1993) o extérimlocado (nas formas dramaticas)
para o interior da consciéncia das personagendpgeduzido ao diadlogo. O texto da artista,
por intermédio das falas de determinados persosageporta-se a muitas situacdes belicosas
ainda néo resolvidas em sociedade como: a induktrigeca, posses de terra, o coronelismo,
mandonismo, enfim, as varias facetas do poder e summseqiuéncias podem ser

contempladas. Atente-se a mais um trecho explativ

JESUINO

(ameacador e revoltado:)
Da seca braba do sertéo,
Estéa é tirando partido,
Assassino e bandido!

A seca virou bandeira
Da corja politiqueira!

(MATO GROSSO, 2009, p. 214)

O proximo excerto remete-nos ao problema da passerdh:

CIGANA
[.]

Falava em guerra por terra...

A terra... Essa desgraca do homem.
A sua posse é o pior castigo,

E o viver no eterno perigo

De perder o que lhe consome...
(MATO GROSSO, 2009, p. 216)

A terceira forma de conhecimento da personagenel® ‘gue os outros dizem a seu
respeito (PRADO, 1972, p. 94). A titulo de esclanento, exemplificamos com um
fragmento do penultimo ato da peca, trata-se, @gmaoente do quadro I, de uma conversa
durante um jantar entre o Governador de Estadogt@eio de Policia e o Bispo da regido-
situacdo em que confabulam meios para extirpar asfestacdes populares e com o lider

delas, Pedro Palito. Aqui ficamos a par da situag@ocorre naquelécuspela perspectiva
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dos que estdo no poder. A dramaturga deu relevoi@dcg&o de incobmodo dos poderosos ao
sentirem-se intimidados com a conquista de “espaci@l’ pelos marginalizados, o que pode

levar a uma possivel conquista politica dessa®psssntre outras:

GOVERNADOR

Estamos ridicularizados
Perante o eleitorado!

O Riacho da noiva cresce,
E preciso tomar cuidado!
Do jeito que coisa vai
Perderei o meu mandato!

BISPO

Ah, Excelentissimo governador!
E a Igreja se desmoraliza

Com as criminosas pregacdes
que um farsante profetisa,
santificando as aparicdes

Da tal Noiva do Riacho...

SECRETARIO

...aumentando as lamentacdes
do povaréu em louvagoes,
Causando subverséo

De nossa Instituicéo!!

BISPO

O Estado e a Igreja
Sofrem séria agresséo.

O povo estéa ressuscitando

Canudos e Caldeirdo!

GOVERNADOR

[...]

Esta na hora de atacar
A inteira povoacao,
[...]

Quero a cabeca do tal “Louro”



BISPO

Concordo plenamente!
[..]]

Sugiro o lider queimar
[...]

Ele instiga o povo a lutar,
[...]

SECRETARIO

Perdédo, Eminéncia,
Isto esta ultrapassado,
Agora esta em vigéncia

Enforcado ou degolado.

GOVERNADOR

Sou mais pelo degolado,
[--]

SECRETARIO

Entdo estd combinado!

[.]

(Um atendente que a tudo ouve enquanto Ihes sgardar, interrompe-0s)

ATENDENTE

Perd&o, vossas senhorias,

(tira do bolso um livreto de cordel)
ca eu tenho toda a historia,

que um poeta passando la

gravou em sua memoria.

TODOS
Vamos, vamos, rapido leia,

Que ndo ha tempo pra besteira!

ATENDENTE

Vou deixar um causo gravado
Na memoria deste Estado,
Vou deixar um causo cravado
No peito de quem é escravo,

[.]

Era o riacho da lua cheia,
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Que de nome se mudou

Pra riacho da noiva sereia,
Desde o dia que ali apontou
O cantar triste que golpeia

O mais duro ser humano.
Que dizer, entdo, do coracéo

Puro, virgem de desengano!

[.]

Cavalo e cavaleiro

Fica mudo, fascinado
Pelo canto em desespero
Do riacho ensanguentado.
E toda vez que dali sai
Homem comprometido,
Uma desgraca ali cai,

Seu noivado € interrompido,
A noiva nao lhe quer mais,
S6 fala em cuidar da terra,
De mulher vira capataz,
Abandona seus bordados,
Pra seguir feito soldado
Os principios da paz
Liderado pelo Louro

E s6 o bem ele faz!
Plantam cana e feijao,
Dividem tudo que tem,
Vivem feito bons irméos,
P&o ha pra quem ali vem.

Quebraram as tabuas da lei,

Feita por homens do mundo

Porque s6 Jesus é ali Rei.



Sobem rezas e romarias,

aumentando dia a dia,

Mais comida e moradia!

Vem de toda regido,

Famintos sem um tostao,

Compor a comunidade

Que ja vira uma cidade,

No coracgéo de um riacho
Que de noiva se fez macho!
Aqui termino o relato,

Pois sendo, ainda me mato,
Pois meu coracao se enleia:
N&o sei se fico sem noiva,

Ou se perco o nu da sereia!

BISBO
(em éxtase)

Que indecéncia!

SECRETARIO
(excitado)

Que incoeréncia!
GOVERNADOR

(amedrontado)

E a minha faléncia!!!

(arranca o cordel do servente, rasgando-o)

Senhor Secretéario de Seguranca,

De minha inteira e bondosa confianca,



95

Quero todos estes livretos incinerados,
O poeta que o fez, encarcerado,

(para o servente)

e vocé, sua mula,

vai pré rua!!

(MATO GROSSO, 2009, p. 237-239) (Grifo nosso).

As formulagdes de Prado, torna-se necessario a&o@sco primeiro meio de
apreensdo da personagem, o visual (PALLOTTINI, 1.989e merece um lugar a parte. Em
Balada de amor no sertdale Cristina Mato Grosso, a aparéncia fisica dagpagem, sua
situacdo na sociedade, sua profissdo, sua sitagébar, suas ligacbes amorosas ou de
amizade ou no grupo em que se insere, sua crefligmsa, suas conviccdes politicas e
morais, 0 poder e o grau de liberdade que possus slefeitos e virtudes, enfim, sua
configuracdo fisica, social e psicologica, todosess dados merecem destaque na
configuracdo desses seres que vao constituir/eueesseres humanos, vivendo conflitos

internos, externos e até com o abstrato. (ide®{&7; 77-83)

Nesse sentido, algumas pecas de Cristina Mato Gtoassitam na ténue linha do
fantastico verossimil e 0 mundo empirico, e nossamos com sua estrutura narrativa. A
Comisséo Julgadora do Prémio Funarte de Dramat2@f§d avaliouBalada de amor no

sertdocomo uma obra que:

[...] faz uma profunda investigacdo dos génerosijaops, tanto no que diz respeito
a construgdo dos didlogos versificados quantomattea, que une a luta pelo amor
com a luta contra o tirano, na linguagem, que abdosaecursos inverossimeis, e na
estrutura narrativa, que se refaz a cada vez em quéora parece ter esgotado todas
as possibilidades de desdobramento da histori@xt® mistura farsa, melodrama,
cangaco, cordel, sobrenatural, parecendo inventii@aginario popular brasileiro.
(A Comisséao Julgadora, 2003, p.181)

Vale lembrar que o ciclo Pedro Palito, compostagpebras anteriord3 mistério das
Marias; Mamulengo Pantaneiro de Pedro Palito, O dneiro (2001); Pedro Palito, O
Inzoneiro e o Touro Candil; Pedro Palito e o MomsDevorador; A noiva (95g que tém a

recorréncia de algumas personagens, culmina naemsbrastuddBalada de amor no sertao
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(2003),na qual percebemos, por exemplo, que os momentakid@acao de Pedro Palito é
que levam a desvelagcdo dos “blocos de memoriatnaaria sdo passagens de outras obras
desse ciclo. Reaproveitamento, alias, que € pecaliautora, isto €, uma de suas marcas

discursivas.

Liberta de qualquer tipo de amarra, censura ouaragdo social e até mesmo artistica,
a pecaé um fecundo registro da cultura brasileira: seaslds, mitos, personagens veridicos
(que fazem ou fizeram parte do mundo empirico,iza&@m acdes importantes em sua
comunidade, mas foram esquecidos pela sociedagegis religiosos, linguagem peculiar
de uma nac&o; a escritora vale-se de uma multiplie de recursos cénicos, feéri€odo
espaco metaférico, dos planos da acéo e por meiproéepses e analepsésara dar luz a

mais uma obra impar.

3.5. A presenca do épico em Balada de amor no sertéo

Umberto Eco dpud Ryngaert, 1995, p. 03) conceitua o texto como “un@uina
preguicosa que exige do leitor um duro trabalhcageracdo para preencher os espacos do
nao-dito ou do ja-dito que ficou em branco [...jerto ndo é outra coisa sendo uma maquina
pressuposicional”. Seu conceito pode ser trangeifden estendido ao texto dramatico,
geralmente estruturado de forma enigmatica porceméextura engendrada de signos néao-
verbais que se ligam aos verbais na representagéeexto considerado “aberto” ou “texto
com brechas”. Tratando-se especialmente das p@aBsariturais da atualidade que se
apresentam fragmentadas, laconicas e descontimlasor do leitor € cada vez mais arduo,
visto ter muito a descortinar, imaginar e construir

A obra em estudo nos traz esse laconismo, a fragg@m a descontinuidade,
propositalmente para que desvelemos o que esténtr@tinhas, para que reflitamos sobre a

natureza humana e possamos, por meio do conheoirdensi e de sua histéria, buscar a

% Refere-se aos efeitos de magia e espetacular dadas, mitologias,balé, imagens etc.

31 Analepsena narrativa literaria ou cinematogréfica, diz-getddo o fato que, pertencendo ao passado, é
trazido para o presente da histéria relatada. E&taortanto, de um fenébmeno de anacronia, aaqueém se
chamaflash-back.A nocédo que se Ihe opbe é aptelepseque consiste na alteracdo da ordem sequencial dos
acontecimentos, antecipando alguns que ainda m&arte ocorrido ou fazendo simplesmente um sumario de
uma situacdo que vira a ocorrer.
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transformacédo. Essa é a bandeira que o teatro’8pvanta e que se apresenta inextricavel
ao trabalho de Cristina Mato Grosso. Vejamos, ersipalavras de Anatol Rosenfeld:

O homem nao é exposto com ser fixo, [...] mas cesoem processo capaz de
transformar-se e transformar o mundo. Um dos aspectis combatidos por Brecht
€ a concepcao fatalista da tragédia. O homem nagido por forcas insondaveis

gue para sempre lhe determinam a situacdo metafiigpende, ao contrario, da
situacéo histérica que, por sua vez, pode serftnanada. O fito principal do teatro

épico é a “desmistificacdo”, a revelagcao de quelesgracas do homem néo sao
eternas e sim histdricas, podendo por isso seratpe (ROSENFELD, 2008, p.

150).

Assim, parece-nos importante distinguir o tergpico, especialmente por ser um
termo técnico emprestado da literatura, anteseteaimos os elementos encontrados na peca
Balada de amor no sertéo.

Considera-se que o “narrar” baseia-se na epopéegase compde dos elementos “[...]
acontecimentdaquilo que é narradopublico (para quem se narra)rarrador (aquele que
narra)” (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2009, p.141) Aindacaracteriza-se prontamente o
épico quando se percebe “[...] umgdo narrada no tempo passado ao publico (leitdole
espectador]ldem, p.142)A epopéia, assim como uma novela, um conto, ouamance é
uma modalidade, uma espécie do género épico, estpassui um sentido maior, de género
narrativo.

Anatol Rosenfeld (2008, p. 18) pormenoriza as a@epgue sao estendidas aos
géneros. Coloca-nos a primeira acepcao csutstantivana qual se associa 0 género a seu
substantivo, por exemplo, “[...] género lirico acode com o substantivdA Lirica’, o épico
com o substantivoA Epica’ e o dramatico com o substantifoDramatica™, nesse sentido é
estrutural. A segunda acepc¢do € consideedtjetiva e diz respeito aoBacos estilisticos
independente de seu género (substantivo). Assippderia falar de um “drama (substantivo)
lirico (adjetivo)”. Em certas composicdes a clasaffdo pode ser mais complexa, € o caso da
modalidade balada, forma literaria hibrida por re#ta, por ser lirica quase sempre dialogada
e de forte cunho narrativo. Evidentemente que,ratartmos de descrever e delimitar
particularidades essenciais dos géneros 0s quais @itores optam, perceberemos que nao
ha formaspuras. Na constituicdo das formas muitos fatores influesnato criador, como

“peculiaridades do autor e da sua visdo do mundsyaafiliacdo a correntes histéricas”

%20 teatro épico surgiu como reacao as facilidadgsedebem- feitae ao fascinio catartico do publico.
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(ROSENFELD, 2008, p. 22), porém o que nos impaoatzes € que os distintos fenébmenos

literarios ndo podem ser considerados tipos methote piores face aos tipos ideais ou

utopicamente puros. Deste modo, “[...] a purezendteca de uma peca teatral ndo determina

seu valor, quer como obra literaria, quer como alestinada a cena’. (ROSENFELD, 2008,

p. 21)

Passemos agora a recensear alguns recursos égsentps na obiBalada de amor

no sertdce que podem ser situados em muitas obras do cenandial e do Brasil.

Quando se pensa em teatro épico no Brasil, autcamaéinte remete-se ao teatro

engajadd® que melhor sistematizou o épico. Ancorados nostufams de Brecht,

dramaturgos como Gianfrancesco Guarnieri, Augusi@,BDduvaldo Vianna Filho- para néo

nos delongar-, produziram obras singulares a lupa&ltsamento brechtiano; ndo € escuso

dizer que a poética de Cristina Mato Grosso tamésineita lagcos com o teatro moderno do

dramaturgo. Sobre a oposicao de drama ao épicohBafirma que:

[...] a passagem da forma dramatica para a forrmeza é@o é motivada por uma
guestao de estilo e, sim, por uma nova analisecladade. O teatro dramatico, com
efeito, ndo é mais capaz de dar conta dos conflitdsomem no mundo; o individuo
ndo estd mais oposto a outro individuo, porém asistema econdmico: para
conseguir apreender os novos temas, € preciso awzafarma dramatica e teatral.
[...] o épico e o dramatico ndo mais sdo abordadtisidualmente e de maneira
exclusiva, mas, sim, em sua complementariedadétidi@l a demonstracédo épica e a
participacdo total do ator/espectador muitas vemegistem no mesmo espetaculo.
(GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2009, p.110-112)

Dos recursos estéticos e narrativos a serem expoatpeca, comecemos pelo efeito

de distanciamento, uma vez que ele se configura@m

[...] procedimento estético que consiste em maalifinossa percepcdo de uma
imagem [...]. A atencdo do espectador se diriga pacriacdo da ilusdo, para a
maneira como 0s atores constroem suas persondgdnBara ele Brech), uma
reproducdo distanciada € uma reproducdo que pesaieramente reconhecer o
objeto reproduzido, porém, ao mesmo tempo, torniéddlito. [...] O efeito de
distanciamento transforma a atitude aprovadora dpeatador, baseada na
identificacao, numa atitude critica. (PAVIS, 19p9106)

% Teatro como instrumento de ac&o social, a sem&ama ideologia; arte que se prestava melhor @0 qu
qualquer outra arte ao debate e disseminacédo @es,idsstimulando mecanismos de acao social coletiga
anos de ditadura militar, sob a censura, transf@miacéo cénica em arte de cifrar conteddos pataforizar

a denudncia social. (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2009, 198; 295).
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A respeito do distanciamento, vejamos, pois, @ealguns niveis deste efeito, dois,
aplicaveis ao texto em questdo. Com relacébala, ela se apresenta em duas perspectivas,
uma concreta e outra metaféri@alada de amor no sertdcaz como tema central o amor; o
nivel concreto seria a historia de amor carnaleesirpersonage®edro Palitoe Maria, ja o
abstrato, a busca de sentido de realizacdo plenaod®em, metaforizada pelos diversos
ambitos do amor (posse de poder, objeto de depegse de terra etc.). Outro nivel diz
respeito aaenario,apresentando o objeto a ser reconhecido (o sextaajritica a ser feita
(exploracédo dos humildes). A trama ocorre no sartéwético do Rio Grande do Norte, mas,
traz como pano de fundo, inUmeras questfes airgtartta discutidas e complexas, como as
lutas sociais (critica a industria da seca, disedtonoradia, posse de terra, alimentacao, salério
justo e outros fatores), assuntos de ordem fanfiimesto, casamento arranjado, traicéo),
poder religioso, politico, que fortalecem a nawaati

A divisdo da peca em seis afbsegue os padrdes estabelecidos pelo teatro épico,
partir do século XIX, e cada ato “tende a englalmar momento dramatico, a situar uma
época”, devido a isso, como também ocorre nos peempiaos, na dramaturgia 0s assuntos e
acOes remetem a temas similares, por isso a esist@&e atos que discorram sobre “as
suspeitas, o ato dos furores, o do reconhecimantibsacrificio” (PAVIS, 1999, p.30). Essa
atmosfera de situagdes que envolvem disputa, @satural, desgracas, pode ser constatada
nos seguintes atos: O batizado, O casamento, ©@,eXiVinganca de Pedro Palito, O riacho
da noiva e O encontro.

Outro recurso interessante € a estruturacdo dasvaarrativas construidas em
diferentes temporalidades. Na obra épica o narrgdoe na peca dramatica pode ser
representado pelo cenario, pelas personagensearaa pelas rubricas- estas que trazem a
voz do préprio autor) tem o direito de intervir qda quiser, “expandindo a narrativa em
espaco e tempo, voltando a épocas anteriores euipando-se 0s acontecimentos”, pois ele
€ 0 “dono do assunto” (ROSENFELD, 2008, p. 30).

Os atos e quadros da pec¢a ndo nos sdo apreseatadosma de encadeamento, isto
€, uma cena posterior ndo vem complementando a,qadrs como € proprio do épico, as
cenas sao cada uma por si, escritas/representadsaites (de tempo, espaco) e de modo néo
linear, o que dificulta a leitura e a materializaci obra. Assim, a lucidez € essencial para o

entendimento do texto, h4 um posicionamento maiomal que emocional, ndo que se

3 Ato é a divisdo externa da peca em partes de tAmpoa sensivelmente igual em funcdo do tempo e do
desenrolar da acdo (PAVIS, 2009, p. 28).
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combata as emocgfes , mas pretende-se “elevar @éemocraciocinio”, segundo Rosenfeld
(2008, p.148).

De acordo com Walter Benjamin, o palco deve setaoa favoravelmente localizado
de exposicdo ao seu publico, ndo um “espaco magimvendo apresentar “[...] teses que
provoguem posicionamentos” (1991, p. 203). A aateedtro épico, entdo, € muito mais “a de
provocar 0 espanto ao invés da empatia. Expressasdonuma férmula: ao invés de se
identificar com o heroi, o publico deve, muito maprender a se admirar das relacdes em
que vive” (BENJAMIN, 1991, p. 215), €&, pois um teatque deve suscitar no
leitor/espectador a agdo transformadora e quetadmwlpara “interessados que ndo pensam
sem nenhuma base, [...] 0 que se afirma é umad®mtalitica”(BENJAMIN, 1991, p. 212-
213).

E oportuno dizer que no teatro épico “[...] a ngssmria situacéo, época e sociedade
devem ser apresentadas como se estivessem didadia nés pelo tempo historico ou pelo
espaco geografico” (ROSENFELD, 2008, p.151), taperisso a autora tenha se valido do
“sertdo”, ambiente fértil e propicio para nos mastltiversas situacées que necessitam ser
refletidas e transformadas, metaforizando as pmudtieas sociais que sua forma teatral
sempre defendeu.

O fato de utilizar-se de temas histéricos tambéne dr ressaltado, pois se pode
“torna-los escudos para refletir sobre o preseptd, as figuras herdicastdgrnam-s¢
essenciais para fixar imagens de luta e resisté(@IdINSBURG; FARIA; LIMA, 2009, p.
144, grifo nosso).

Balada de amor no sertappr meio de pequenas palavras, (como por exemglod T
€ para deitar mortos]; [Pois ja se passou da heraltlar o rumo da histéria!]; [Temos honra
pra acertar/ muito sangue a derramar/ muita divadacobrar]; [Benvindo, bom
Conselheiro];[Trabalha o teu sertdo/ tal qual foi €anudos]; [Reforma agraria é feita];
[foram chacinados]; [centenas de degolados]; [perd® meu mandato]; [causando
subversédo]; [0 povo esta ressuscitando Canudosldei@®]; [quero todos estes livretos
incinerados/ o poeta que o fez, encarcerado]lddaiesta bem armada]; [vem ai o pelotao]),
faz alusdo a varios problemas ja transcorridos ais, putros nas regides nordestinas em
especifico e, sobretudo, faz referéncia a ditaduifgdar. A dramaturga retoma situacoes e
personagens historicas para tecer essa trama mpsgerfeitamente fazer uma analogia com
0 contemporaneo; mudam-se 0s espagos, as persenagempo, porém as feridas do povo
brasileiro continuam sem cicatrizacdo. Sao ess#isias que, na alquimia da dramaturga,

procuram dar efeito de verdade a seu discurso.



101

Nesses poucos exemplos percebe-se que ha em &tligaesim entrelacamento entre o
projeto estético e o projeto historico-politica) genpenho culmina na “politizagédo do teatro”,
na esteira do pensamento de Badiou.

Como ja foi dito, no texto dialogam as vozes d#ohis materializadas no discurso de
véarios personagens. O fragmento em questdo perdenidé ato da pecga e o plano de acdo do
coro € o da memoria histérica e o da alucinacdssélérecho surgem nomes da Historia
como Jesuino Brilhante, adorado cangaceiro, Ant@ooselheiro e Padre lbiapina que

assistem Maria apos ela ter ingerido um venenb leta

ANTONIO CONSELHEIRO
Beato Zé Lourenco,

A luz de Cicero atento,

Se na seca de trinta e dois,
salvastes centenas de pobres,
Socorre também Maria, pois
O espirito e o corpo socorres,
Que Deus nesta terra te pos,
Préa exibir o mal que ocorre.
Se fundei uma Canudos na Babhia,

Transgredindo a impostura,
Se Caldeirdo, mais tarde crias
Com justica e vida pura,

Vem Maria socorrer

Que a menina vai lutar

Pro ideal ndo morrer!
(Desaparece. Permanece em cena, o beato, que tamtoésmo murmurio de preces por Maria)

CORO

Fiel Beato Zé Lourenco,
Anunciador de novo tempo,
fez fartura, pao e amizade,
ao lado do Conselheiro.
Construtores de sociedade,
um no século XIX,

outro nesta passagem.

O sertdo assim se move:

Com fé e luta organizada,
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Terra, estudo, moradia pode
ser com amor conquistada.
Ao lado do peregrino,

O beato Lourenco menino,
Desprovido das letras
Entendeu de sociedade

De harmonia e igualdade,

de dirigir comunidade.

Terra seca fica fértil,
Reforma agréria é feita,

Na prética e na colheita

[...]

(MATO GROSSO, 2009, p.231-232).

As poucas rubricas (didascalias) apresentadas eemeeium teatro de acao e que traz
pouquissimas informacdes complementares em retgdexto principal. Isso se da, talvez,
pelo nimero exagerado de personagens.

A énfase de informacdes no texto da autora podeaacomo falta de teatralidade, no
entanto, € um carater épico, € nas misturas &sti§s‘o drama abre-se a um mundo maior,
mais variegado”, atesta Rosenfeld (2008, p. 46hdaina vereda do autor, em outra

passagem:

Na ampliagé@o do estilo revela-se a ampliagdo sdeigbeca que néo se restringe a
um grupo diminuto de personagens seletos, comorecw tragédia classica. O
surgir de numerosos personagens de origem e padig@sas introduz no mistério
aspectos multiplos e variadas perspectivas; tertdenar a acdo mais episddica do
gue convém ao rigor classico, fechado (ROSENFEIOD82p. 46).

Também importa ressaltar a presencga dos epilogaegps e do coro, tragos do épico
na forma dramatica, agindo como “meios para deaxiwrinhar quem esta falando e a quem
ele se dirige”; estes elementos cénicos sdo ummaafate expor os textos, em vez de
dramatiza-los (PAVIS, 1999, p. 130).

O detalhamento se ampara no teatro medieval, cqomaba estética da atriz Cristina
Mato Grosso guarda muitas rela¢des, como ja fareodstrado. Como aponta Rosenfeld:

O teatro medievalpermanece contador e contador ndo muito habilug dgseja
narrar tudo’. Assim, perde-se em detalhes e epspdiesenvolve todas as coisas
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desde a origem até o fim, do berco ao timulo. Adgaa sublime do desenlace
desaparece no turbilhdo dos episddios e o alcapncal no espetaculo confunde-se
com cenas burlescas que se misturam as cenas ssifio08, p. 45).

Nossa investigacao por ora encerra-se aqui, masoegie de ser finalizada, haja vista
gue ha muito a ser discutido, compreendido e tadsino texto.

Levando em conta a producédo literaria de Cristin@oMGrosso, bem como sua
formacao profissional e seu constante trabalho wha@ social e educacional, torna-se
necessario lancar estudos sistematicos acercac&tiagy afinal, “um grande dramaturgo é

patrimdnio tanto do teatro quanto da literaturaAGALDI, 1998, p.13).
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CONSIDERACOES FINAIS

A obraBalada de amor no sertdeem duvida ocupa seu lugar entre as producdes
contemporaneas, que transitam num momento histbdastante peculiar, no qual a reflexao
sobre hibridismo, transculturacdo, cruzamentos estigagem das culturas assume grande
importancia, pois:

O momento é, ao mesmo tempo, propicio e dificil. B8nhuma outra época a
humanidade contemplou e manipulou tanto as vandtsras mundiais, porém
jamais se deu conta tdo mal de sua inesgotavektaga de sua mistura explosiva,
da inextricavel colagem de suas linguagens. A exg@anteatral talvez seja, hoje em
dia, o ultimo refugio desse cruzamento e, por lekeu mais rigoroso laboratério:
ela interroga todas essas representacoes cultasai a ver e a entender, avalia-as

e apropria-se delas por meio da interpretacao b gado publico (PAVIS, 2008,
p. 01).

Ainda sob a égide do intelectual, talvez a noméaamais adequada a dar conta “da
dialética de trocas dos bons procedimentos entiteras” sejainterculturalismo, melhor
ainda que os termosulticulturalismoou transculturalismo.E uma tarefa desafiadora ao
tedrico encontrar um modelo que abarque a vasta glemexperiéncias que estdo a nossa
disposicéo, visto que “a teoria que haveria de figrmentendimento desse deslizamento de
culturas estd, ela propria, em constante evolu¢afs, p. 02).

A obra em estudo nos abre um leque de possibilkdd€edeitura, mas acreditamos ter
alcancado nossa meta de desvelar seus aspectassmitturalidade.

Cristina Mato Grosso elabora suas obras na “[arjazindeterminada em que se
cruzam a ficcdo e verdade” (PIGLIA, 1994, p.68)ifeta & medida de seu contexto, traz a
verdade nua e cruamente, sem subterfugios. Tecsim@lesmente tramas, constroi aspectos
que vao ao encontro da identidade local, usandedigntes absorvidos do povo do estado de
Mato Grosso do Sul associados a sua memoria dultura

Diante do exposto aqui ndo seria leviano dizeraeuesuas grafias pulsa o bio, visto
gue ndo ha como evitar em uma obra literaria cgt@ntias geograficas, histéricas ou sociais
e o0s tracos da cor local.
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Que os arquivos de Cristina Mato Grosso possamabertos, investigados e
disseminados; que ndo mais se percam nos labirdaomemodria ou de uma biblioteca
qualquer, mas sejam rememorados, descobertoso jopis € entdo o descobrir sendo o “[...]
desconstruir, desterritorializar- atividade prodaitique tece com as idéias e imagens do
presente a experiéncia do passado” (MIRANDA, 1$9920).

Seré ela musa? Ou ainda dama do teatro sul- massegrse?

A atriz € merecedora de muitos titulos, pois, per Isistéria teatral aqui exposta, ndo
ha duvidas que seu trabalho como atriz, dramatarghretora teatral foi de inestimavel
importancia para a consolidacdo de uma identideateal no Estado de Mato Grosso do Sul.
Cristina Mato Grosso foi e ainda,

[...] talvez seja a maior expressdo feminina ddordeeampograndense, a musa, a
abelha-mestra da arte cénica da cidade. Dotadand&lento e uma inteligéncia
inquestionaveis, possui ainda uma poderosa forgsopg uma personalidade soélida,
licida, critica. Dessa forca propria, que a tramséoem enérgica/energética fonte
criadora (OLIVEIRA, 1979)

Nenhuma nomenclatura importa se ndo ha a efetieaizacdo da arte teatral de um
modo geral, se ndo se fomenta projetos e inicaemelhantes as que Cristina Mato Grosso
a frente do GUTAC/INECON em todos esses anos dsté&asia perfilhou e que ainda
perduram.

De fato a atriz ainda persiste, pois respira e teatro no teatro da vida e na vida do
palco. Uma personalidade carismatica, artista doteeduma capacidade impar de expressao
de sentimentos. Como afirmou certa vez Paulo Catee®liveira (1993), ela “[...] tem o
talento a flor da pele [...] sabe manipular comugném a forca de sua presenca cénica. E,
realmente, a Primeira Dama do Teatro Sul-Mato-gmss.”

Com esse trabalho, acreditamos ter contribuido gasanovos estudos surjam e que
possam surgir para que a literatura draméatica stibHgrossense, em especifico, a obra da
dramaturga contemporanea Cristina Mato Grosso gaata vez mais espaco dentro do

compéndio das obras que fazem parte do cenarraltbeasileiro.
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