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Amapola terrible
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RESUMO

ALMEIDA, Isabel de. O erotismo na poesia de Vilma Tapia Anaya. Campo Grande,
2011. 199 f. Dissertacao (Mestrado, Estudos de Linguagens) — CCHS/UFMS.

A presente dissertacdo se propGe analisar a temética do erotismo na poesia da escritora
boliviana Vilma Tapia Anaya. Para tanto, temos como corpus as producdes literarias
Del deseo y la rosa (1992) e Oh estaciones, oh castillos (1999). Os poemas analisados
refletem o olhar er6tico da poetisa, que se abre para a contemplacdo do mundo. O eu
lirico vive um processo de fragmentacdo: busca, recordacBes, amores, sonhos e 0
encontro consigo mesmo. A propria poesia ja carrega o erotismo e na celebracdo do
desejo reveste-se de pureza e subjetividade. Para alcancar o objetivo proposto,
valemo-nos dos seguintes procedimentos: a) no primeiro capitulo, apresentamos a vida
e as obras de Vilma Tapia Anaya; b) no segundo capitulo analisamos os poemas de
contelido erdtico nas duas obras selecionadas. Os conceitos do erotismo adotados estdo
alicercados nas concepgdes tedricas de Octavio Paz, Lucia Castello Branco e Georges
Bataille. Concluimos que os poemas analisados de Vilma Tapia Anaya revelam um
erotismo escancarado.

PALAVRAS -CHAVE: Corpo; Estilo; Literatura hispanica; Poesia boliviana.



ABSTRACT

ALMEIDA, Isabel. Eroticism in the poetry of Vilma Tapia Anaya. Campo Grande,
2011. 199 f. Thesis (Master, the Language Studies) — CCHS/UFMS.

This dissertation proposes to examine the theme of eroticism in the poetry of writer
Bolivian Vilma Tapia Anaya. To this end, we as the body of literary productions Del
deseo y la rosa (1992) and estaciones Oh, oh Castillos (1999). Analyzed poems reflect
the poet's erotic gaze, which opens to the contemplation of the world. The lyrical | live
a fragmentation process: search, memories, loves, dreams and encounter with oneself.
The poetry itself foreshadows the erotic and the celebration of desire is of purity and
subjectivity. To achieve the proposed objective, we make use of the following: a) in
the first chapter, we present the life and works of Vilma Tapia Anaya b) in the second
chapter we analyze the poems of erotic content in the two works selected. Adopted the
concepts of eroticism is grounded in theoretical conceptions of Octavio Paz, Lucia
Castello Branco and Georges Bataille. We conclude that the poems analyzed Vilma
Tapia Anaya reveal an overt eroticism.

KEYWORDS: Body, Style, Hispanic Literature, Poetry Bolivia.



RESUMEN

ALMEIDA, Isabel. El erotismo en la poesia de Vilma Tapia Anaya. Campo Grande,
2011. 199 f. Tesis (Master, estudios de idiomas) - CCHS / UFMS.

Esta tesis propone que se examine el tema del erotismo en la poesia del escritor
boliviano Vilma Tapia Anaya. Para este fin, como el cuerpo de las producciones
literarias Del deseo y la rosa (1992) y Estaciones Oh, oh Castillos (1999). Poemas
analizados reflejan la mirada erética del poeta, que se abre a la contemplacion del
mundo. La lirica vivo un proceso de fragmentacion: la bisqueda, recuerdos, amores,
suefios y encuentro con uno mismo. La poesia misma presagia el erotismo y la
celebracion del deseo de pureza y de la subjetividad. Para lograr el objetivo propuesto,
se hace uso de los siguientes: a) en el primer capitulo, se presenta la vida y obra de
Vilma Tapia Anaya b) en el segundo capitulo se analizan los poemas de contenido
erético en las dos obras seleccionadas. Adoptado los conceptos de erotismo se basa en
concepciones teodricas de Octavio Paz, Lucia Castello Branco y Georges Bataille.
Llegamos a la conclusion de que los poemas analizados Vilma Tapia Anaya revelan un
erotismo explicito.

PALABRAS CLAVES: cuerpo, estilo, Literatura Hispanica, Poesia Boliviana.



INTRODUCAO
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Propomo-nos apresentar Vilma Tapia Anaya, poetisa boliviana reconhecida
na América Hispanica, mas sem difusdo no Brasil. Voltamo-nos para um estudo do

erotismo na obra de Tapia, por ser tema dos mais relevantes de sua poética.

Nos poemas de Vilma Tapia Anaya a manifestacdo do erotico se da quando
0 eu lirico se entrega numa obstinada busca pelo seu objeto de desejo. Desse momento
em diante, o controle do impulso sexual volta-se para reflexdes referentes aos desejos
do eu lirico; e a busca do prazer soma-se a fantasia. Na busca do objeto desejado,
encontramos um Eros que se revela por meio de imagens corpdreas de profundo
conteldo humano. Os sentidos tornam-se servidores do desejo que nos faz ouvir e ver
aquilo que estd aguém do nosso entendimento. A linguagem metaforizada nos versos

de Vilma Tapia Anaya demonstra que o imagético opde-se ao principio da realidade.

A presente dissertagdo tem como finalidade demonstrar o denso erotismo
que se manifesta nos poemas de Vilma Tapia Anaya, além de desenvolver leituras de

representativos escritores referentes ao erotismo.

Das sete obras de Vilma Tapia Anaya, selecionamos apenas Del deseo y la
rosa (1992) e Oh estaciones, oh castillos (1999) para fazermos os estudos, ainda que

as demais producdes da autora contenham um viés erotico.

Ao desejo, 0 homem ndo consegue controlar e nem capturar. Por meio do
sentimento torna-se mais facil o caminho da compreensdo das proprias taras, das
fantasias mais desvairadas. O eu lirico que vive nos poemas de Vilma Tapia Anaya
sabe que somente no encontro com sua esséncia terd possibilidade de controlar seus
impulsos da carne, pois apreenderd o sentido da totalidade. O erotismo presente na
obra poética de Tapia Anaya aborda a compreensdo do ser humano tendo como campo
de investicdo o préprio corpo. A escritora reflete essa tematica por meio de um eu

lirico que se atira numa busca constante do objeto de desejo.

A medida do avanco da nossa analise recorremos a Octavio Paz para
compreender a relevancia da multiplicidade de formas que o verso possibilita. A teoria
de Alfredo Bosi da respaldo a leitura das imagens contidas nos poemas de Vilma Tapia
Anaya a fim de entender os sentidos que emergem da linguagem poética. Ainda nos

valemos dos conceitos de Jorge Luis Borges, no que se refere a significacdo das
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palavras que, as vezes, parece nao ter ligacdo com nada que se conhece. Para a analise

dos simbolos, invocamos Jean Chevalier & Alain Gheerbrant e Mircea Eliade.

Os estudos sobre o erotismo nas obras Del deseo y la rosa e Oh estaciones,
oh castillos, de Vilma Tapia Anaya, estdo embasados nos conceitos de Octavio Paz
que em sua seminal A dupla chama: amor e erotismo relaciona sexualidade, erotismo e
amor e, ainda, nos de Lucia Castello Branco, em que o sentido da busca da outra

metade completa o ser. Nos valemos ainda de Georges Bataille.

A dissertacdo foi distribuida em dois capitulos, que ficaram assim
divididos: no primeiro capitulo, apresentamos a biografia e as obras da escritora Vilma
Tapia Anaya. Nesse momento ja se pode vivenciar o estilo discreto e ao mesmo tempo

surpreendente que essa escritora empreende €m Seus poemas.

No segundo capitulo, buscamos esclarecer o sentido do erotismo, da
sexualidade e da fantasia na analise dos poemas de Vilma Tapia Anaya. Apoiando em
Lacia Castelo Branco (1984, p. 7), buscamos definir, em uma Unica expressdo, o
erotismo como um “[...] caminhar em direcdo oposta ao desejo, ao impulso erdtico,
que percorre a trajetéria do siléncio, da fugacidade e do caos”. Partindo dessa
afirmacdo demonstramos a diferenca entre erotismo, sexualidade e o envolvimento

dmoraoso.

O conhecimento vem através da contemplacdo corpdrea. Apreende-se a
linguagem do corpo. Nesse processo de transfiguracdo, tanto da sexualidade quanto da
linguagem, a imaginagdo exerce uma funcdo fundamental. O fazer poético e o fazer
erético, por meio da imaginacao, se realizam enquanto atos de reinvengdo do corpo e

da palavra.

A tematica erOtica é muito complexa, por isso € alvo de interpretacGes
errdbneas. O moralismo que cerca a sociedade dificulta as discussfes relacionadas a
sexualidade humana. Ha muito preconceito quando a questdo se volta para a
observacdo e interpretacdo do corpo. A busca de se reconhecer no préprio corpo € o

objeto de interesse de Vilma Tapia Anaya em seus poemas.



15

Nos apéndices e anexos que compdem esta pesquisa, pode-se comprovar a
maneira dessa escritora latina escrever sobre sua experiéncia de viver, seus sonhos e a

tentativa de explicar o ser, seja ele masculino ou feminino.



1. VIDA E OBRA
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Este capitulo tem como objetivo esbocar a vida e a obra de Vilma Tapia
Anaya, escritora representativa da literatura boliviana e pouco conhecida no Brasil.
Para tratar sobre a vida de Vilma Tapia Anaya, nos valemos de entrevistas concedidas
pela poeta a Maria Tereza Medeiros-Lichem (TAPIA ANAYA, 2007), a Emma
Villazén (TAPIA ANAYA, 2006a), a Floriano Martins (TAPIA ANAYA, 2006b) e
Isabel de Almeida (TAPIA ANAYA, 2010) *. Em seguida, apresentamos a sequéncia

das publicacGes de Vilma Tapia Anaya.

1.1- Vida

Vilma Tapia Anaya nasceu em 24 de outubro de 1960, em La Paz, Bolivia.
E filha de Vilma Anaya Oblitas e Edwin Tapia Frontilla. Estudou no Colégio Loretto,
em La Paz, cuja gestdo educativa e administrativa estava a cargo de uma congregacao
de freiras canadenses de ideias extremamente liberais. Em 1977, viajou aos Estados

Unidos, onde concluiu o curso secundario.

Segundo Vilma Tapia (2007, p. 107), a poesia sempre esteve em sua vida
de diversas maneiras. Na infancia, o pai recitava e lia poemas para todos da familia.
Em sua casa havia, também, o hébito de se ouvir musica classica logo nas primeiras
horas da manha. Vilma Tapia acredita que sua relacdo com a musica a conduziu ao

mundo da poesia.

O contato com a leitura veio pelas mdos da mae, que escolhia os livros que
seriam lidos durante o periodo das férias em Cochabamba, onde o avd materno tinha
uma casa de campo. Durante as noites, a beira da lareira, a familia se reunia e seu pai

lia novelas inteiras para todos.

Vilma Tapia Anaya permanecia horas na biblioteca do pai. Gostava de ler
as lombadas dos livros e se interessava, em especial, por aqueles que tinham titulos

sugestivos, tanto que, conforme entrevista concedida, eles repercutiram em sua

! As entrevistas citadas encontram-se nos Anexos, conforme p. 113, 137 e 118. A entrevista realizada por Isabel
de Almeida encontra-se nos Apéndices, conforme p. 102.
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imaginacdo e se multiplicaram em ideias para sua criacdo literaria (TAPIA ANAYA,
2007, p. 197).

Nos principios de 1979, em Cochabamba, Vilma Tapia cursou a carreira de
Ciencias de La Educacion, na Universidad Mayor de San Simon. Obteve men¢des em
Educacién popular, em Planificacion curricular e em Salud mental comunitaria.

Assim, desde

0s tempos universitarios, Vilma Tapia trabalhou nos ambitos da educacdo, da

investigacdo social e da cooperacdo com as comunidades rurais de Cochabamba.

Segundo Tapia Anaya?, em seu primeiro livro, Del deseo y la rosa (1992),
0s poemas que nele consta foram escritos na juventude e que, naquele momento, ndo
havia a menor pretensdo de publica-los. De acordo com Tapia Anaya, a edi¢do de sua
primeira producdo literaria ajudou-a a estabelecer uma nova e, a0 mesmo tempo,

diferente relacdo com a poesia’.

Durante o ano de 1993, Vilma Tapia coeditou, em companhia dos poetas e
escritores Gary Canedo e Alvaro Antezana, o suplemento cultural ElI Pabellén Del
Vacio, publicacdo semanal do periédico Opinion de Cochabamba. Desde esse periodo,

Gary Daher Canedo é um dos amigos mais proximos da poetisa.

Em 1998, Vilma Tapia viajou a Santiago do Chile para fazer um curso de
alto nivel com o bidlogo Humberto Maturana, a quem conhecia através de intensa
leitura de suas obras. Em Santiago do Chile, entrou em contato com a escritora
boliviana Marcia Mogro, com quem estabeleceu uma intensa amizade. Juntas
visitavam Raul Zurita, conhecido poeta chileno, em algumas aulas que ele ministrava

sobre os “poetas malditos” franceses no Centro Cultural de las Condes.

Vilma Tapia passou curtas temporadas em Lima (Peru), em Derby,
Connecticut (EUA), em Buenos Aires (Argentina), em Santiago (Chile) e em Bruxelas

(Bélgica). Em 2007, visitou a india, realizando um desejo antigo. Permaneceu por um

% Em contatos com a escritora, recebemos a informacao de que Georgette Canedo Camacho — professora de
literatura e escritora boliviana — foi quem a estimulou a publicar os poemas.

* Nos recortes cedidos gentilmente pela escritora, ndo consta local de publicacéo e nem data.
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més em templos vaisnavas de Vrindavana, Mathura e Govardana, povoacdes proximas

a Nova Delhi.

Publicou, além das obras literarias, ensaios breves e outros textos em
diferentes periddicos e revistas da Bolivia e do estrangeiro. Representou a Bolivia em

encontros internacionais de poetas.

Dedica-se a gestdo cultural, organiza conferéncias, amostra de artes, de
leituras, de teatro, e de danca. E, ainda, Coordenadora Cultural del Centro Boliviano

Americano de Cochabamba.

1.2 — Obra

Vilma Tapia é autora dos livros Del deseo y la rosa (1992), Corazones de
terca escama (1995), Oh estaciones, oh castillos (1999), Luciérnagas del fondo
(2003), La fiesta de mi boda (2006), EI agua més cercana (2008) e Fabulas intimas y
otros atavios (2011). Seus poemas foram incluidos na Antologia de la poesia boliviana
(2004a), organizada por Monica Veldsquez Guzman e na antologia bilingue Poesia
entre dos mundos (2004b), na qual a selecdo e a tradugdo em alemao sdo de Wolfgang
Ratz. Colaborou, em 2007, com alguns relatos no livro Las palabras pueden: Los

escritores y la infancia, uma publicacdo da UNICEF.

O primeiro livro, Del deseo y la rosa, € composto de cinco partes:
“Miradas Dentro y Fuera”, “Mis Otros”, “Anis Hasta El1 Alba”, “Ilusiones” e “Donde
Habita La Rosa”. A linguagem ¢é envolta em metdforas e comparagfes que sao

valorizadas por imagens corporeas:

Abandonada la jaula de mis huesos en las sabanas,

fui continente y contenido

de constelaciones de mar y constelaciones celestes.
(TAPIA ANAYA, 1992, 119).

Abandonada a prisdo de meus 0ssos nos lencois
fui continente e contetdo
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de constelacdes de mar e constelacdes celestes.”

A critica recebeu entusiasticamente Del deseo y la rosa; a exemplo disso, a
critica literaria Elena Ferrufino—Coqueugniot (1992, p. 7-8) afirma que: “Del deseo y

la rosa es la revelacion de un anhelo legitimo por encontrar esse ‘algo’ que el poeta

775

esta destinado a no alcanzar jamas ...Festejo de los sentidos””. O corpo € o objeto da

busca do eu lirico na compreenséo de suas angustias.

Em “Miradas Dentro y Fuera” - primeira parte da obra Del deseo y la rosa -
0 tempo tem dimensdo significativa nas lembrancas do eu lirico, em que o real e o

imaginario se unificam.

As imaginacg0es, frutos das lembrancas, sdo marcas que nao se desfazem e
reativam gestos alheios que saem de um lugar oculto e se multiplicam no corpo do eu

lirico:

Tiempo sobre tiempo
una a una
infancias ajenas
tatuadas en mi piel.
Otras vidas
la mia.
Nifios que navegan en mi
los hombres
que se asoman
en mis gestos.
Tengo voz de palabras compartidas.
(TAPIA ANAYA, 1992 p.15)

Tempo sobre tempo
umaauma
infancias alheias
tatuadas em minha pele.
Outras vidas

* Todas as traducdes sero literais, visto que o objetivo da pesquisa ndo é a traducdo literéria.

> Do desejo e a rosa é a revelagdo de um legitimo desejo de encontrar esse ‘algo’ que o poeta esta destinado a
nunca chegar ... Comemoracao dos sentidos.
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a minha.
meninos que navegam em mim
0s homens
que aparecem
em meus gestos.
Tenho voz de palavras compartilhadas.

O eu lirico compartilha a lembranca de pessoas que passaram pela sua vida
com a fase atual. A criacdo poética constroi um corpo real ou imaginario. O corpo é o
veiculo que acompanha as fantasias e, numa linguagem metaférica, o eu lirico
descreve seu coragdo como uma “jaula de locos pajaros” S(TAPIA ANAYA, 1992, p.
25).

Ao longo dos poemas de Del deseo y la rosa, o eu lirico valoriza o corpo
feminino quando diz que “ser ancha madre que acogiendo llena/ su interior vacio”
"(TAPIA ANAYA, 1992, p. 37), e define a mulher como “soy una sirena ciega/ fetal y
primitiva en el fondo de mi cuerpo” (TAPIA ANAYA, 1992, p. 39)8.

Um objeto recorrente nos versos ¢ o espelho. O espelho desmascara o
interior do eu lirico. Deixa entrever verdades por meio de um jogo envolto em

mistérios:

En el espejo mis manos

vacias de aves y de espadas tiemblan.

Grande temor borra mis 0jos.

Encogido, mi ser se sumerge

en esta boca mia

cofre de besos

continente obscuro de dulce memoria.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 29)

No espelho minhas maos
vazias de passaros e de espadas tremem.

® Prisdo de passaros loucos. (Tradug&o nossa)
" Ser mae espacosa que acolhendo cheia/ seu interior vazio. (Traduco nossa)

® Sou uma sereia cega/ fetal e primitiva no fundo do meu corpo. (Traducdo nossa)
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Grande temor apagam meus olhos.
Encolhido, meu ser submerge

nesta boca minha

cofre de beijos

continente obscuro de doce memoria.

Observando a si mesmo, o eu lirico descreve-se usando como artificio o

espelho, que reflete seu temor em revelar fatos ocultados em sua memoria.

Em “Mis Otros” — segunda parte da obra Del deseo y la rosa — os temas
abordados sdo: o objeto de desejo do eu lirico, as imagens césmicas, 0 erotismo, as
lembrancas familiares, entre as quais os momentos passados com o filho. O filho ora €

um menino ora é um marinheiro livre para ir aonde suas fantasias pueris o conduzirem:

Asi va mi nifio lindo
marinero y capitan,
navegando sobre tablones
que juntos forman el mar.
[...]
Descuidando bafiera y velero
“luna, lunachita” canta,
mientras de puntillas me acerco
para llevarlo a su cuna.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 63)

Assim vai meu menino lindo

marinheiro e capitéo,

navegando sobre pranchas

que juntos formam o mar.

[...]

Contornando banheira e veleiro

“lua, luazinha canta,

enquanto com passos leves me aproximo
para leva-lo ao seu berco.

E a figura materna, enamorada dos gracejos do proprio filho, que é o centro

das atengdes. Nos versos acima, o eu lirico destitui a carga erdtica que formam o0s
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demais versos de Del deseo y la rosa e os instintos maternais se rendem a imagem de
“mi nino lindo”.

Em outro momento, o eu lirico deixa de lado a figura materna e compara
seus gestos como os de um felino: “Ronroneante siesta/ mis dedos como gatos/ en tu

espalda hendida™® (TAPIA ANAYA, 1992, p. 73). O toque dos dedos é um misto de

delicadeza e sensualidade.

No dltimo poema, ainda dessa segunda parte, coexistem 0s espacos da
cidade de Madri, as personagens Dom Quixote e Sancho Panca, e o quadro pictorico

de Guernica que servem de motivos para devaneios do eu lirico:

Porque Madrid no es la Plaza de Cibeles
ni don Quijote y Sancho en bronce levantados.
Tampoco es el Prado y su Guernica
ni las simétricas piedras de los patios.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 75)

Porque Madri ndo é a Praga de Cibeles

nem dom Quixote e Sancho em bronze erguidos.
Tampouco é o Prado e seu Guernica

nem as simétricas pedras dos patios.

Nos versos acima, o eu lirico compara a cidade de Madri a figura de um
homem marcante:

Madrid es la piel
de un dulce hombre de Finlandia.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 75)

Madri é a pele
de um meigo homem da Finlandia.

% Sesta sussurante/ meus dedos como gatos/ em suas costas marcadas. (Tradugo nossa)
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Para expressar sentimentos, o recurso metafdrico usado pelo eu lirico para
apresentar esse “un dulce hombre del Finlandia” revela sua fantasia de que “Madrid es

la piel” desse misterioso homem.

Em “Anis Hasta el Alba” — terceira parte da obra Del deseo y la rosa — o eu
lirico expressa seus sentimentos por meio de astros, objetos, répteis que representam o

objeto de desejo. Assim, as imagens lunares sao tracos marcantes nos poemas:

Tendidas
La luna
Y
Yo.
Mas desnudas que nunca
de tu piel.

Noche sin tiempo.
tus dedos y los mios
labios
su humedad
la nuestra
licores y rocios postergados.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 79)

Deitadas
A lua
E
Eu.
Mais nuas que nunca
de tua pele.

Noite sem tempo.
teus dedos e 0s meus
labios
sua umidade
a nossa
licores e orvalhos adiados.

A lua, segundo Chevalier & Gheerbrant (2009, p. 562), ¢ “Passiva e
produtora da agua, ela ¢ fonte e simbolo da fecundidade”. O poema mostra a afinidade
que o eu lirico estabelece com a lua, simbolo da completude e feminilidade. Sendo

assim, as imagens lunares e fluidicas reforcam a sensualidade feminina.
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A troca de sensacGes mediante 0 contato com o proprio corpo € com o
corpo do objeto do desejo demanda o encontro consigo mesma. A celebracdo do

desejo do eu lirico recobre-se de pureza e dilui-se ante os olhos do seu objeto desejado.

Em “Ilusiones” — quarta parte da obra Del deseo y la rosa - a menina
transfigura-se em mulher com seus atributos sensuais. Num espaco ilusério, a imagem
da mulher aquatica retorna: “Mi corazon fue selva acuatica”® (TAPIA ANAYA, 1992,
p. 105), num outro momento, seu corpo transforma-se numa teia de estrelas: “Florece
mi pecho/ sauco/ telarafia de estrellas™ (TAPIA ANAYA, 1992, p. 109). E 0 amor é o

sentimento que queima sua alma e depois a leva a descansar:

Rio de fuegos que arrastra mi alma
para olvidarla en altas playas de musgos azules.
Eres magia.
Todos los poemas de amor
haciendo colmena en mi pecho eres.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 111)

Rios de fogo que arrastam minha alma

para esquecé-la em altas praias de musgos azuis.
Es magia.

Es todos os poemas de amor

fazendo colméia em meu peito.

O corpo feminino é envolvido pela magia. Os versos geram metaforas como
“Su cuerpo/ un arco generoso./ El mio/ flecha extasiada/ puente para el arquero”*?
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 117). O momento do prazer é sentido pelas imagens
sensoriais. O eu lirico foi “continiente y contenido” ** (TAPIA ANAYA, 1992, p. 119)

ao mesmo tempo. Na ultima parte de Del deseo y la rosa — “Donde Habita la Rosa” —

19 Meu coragéo foi selva aquética. (Tradugao nossa)
1 Floresce meu peito/ feito/ teia de estrelas. (Tradugao nostra)
12 Seu corpo/ um arco generoso./ O meu/ flecha retesada/ ponte para o arqueiro. (Traducdo nossa)

13 Continente e contetido. (Tradugdo nossa)
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no estado de busca de si mesmo, o eu lirico vai recuperando as lembrancas da sua

juventude:

De la basqueda recuperé mi mirada
en tus huellas.
Una a una a mi volvieron las jovenes que fui
perdidas en olas de amor y suefios.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 125)

Da busca recuperei meu olhar

em teus rastros.

Uma a uma em mim retornaram as jovens que fui
perdidas em ondas de amor e sonhos.

O eu lirico vive um processo de fragmentacdo: busca, recordacGes, amores,

sonhos e 0 encontro consigo mesmo. No decurso do retorno ao universo do eu lirico,

compreende-se que o vazio em que ora se acha ndo o incomoda: “El vacio no es

carencia/ sino rosa dormida/ infinito amor latente/ Circulo anhelado/ ambas mitades
mias” ** (TAPIA ANAYA, 1992, p. 127) . Assim como a rosa protege seu interior, o

eu lirico se fecha em si mesmao.

A constante busca do eu lirico pelo seu objeto de desejo, ndo o desvanece

pelo sentimento da soliddo, ao contrario, preenche o espago vazio observando a

trajetoria da lua:

Llena de ella misma.
Curvatura cerrada
despierto el arco ausente.
Deambulante soledad
la luna
palabra por el sol iluminada.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 129)

%0 vazio ndo é falta / mas rosa dormida/ infinito amor latente/ circulo desejado/ ambas minhas metades.

(Traducédo nossa)
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Cheia dela mesma.
Curvatura fechada
desperto o arco ausente.
Errante solidao

alua
palavra pelo sol iluminada.

Os dois astros ndo se encontram nunca, dai o eu lirico lancar méo dessa
proximidade com a sua situacdo. Os recursos comparativos usados pelo eu lirico védo
desde visdes cosmicas até a rosa, flor que exala delicado perfume, prende-nos através

de um encanto misterioso:

Amapola terrible
angel y serpiente
pétalos que claman
impidiendo el vuelo
que la rosa perfuma.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 131)

Amapola terrivel
anjo e serpente
pétalas que clamam
impedindo o voo
que a rosa perfuma.

A figura da rosa leva o eu lirico a reflexdes. O olhar estd voltado para os
sonhos, paixdes e para o corpo. Nao se amedronta com o que guarda seu interior nem

se perturba com a presenca da rosa, pois como a flor segue o ciclo do tempo:

Ya no fragil hoja al vaiven circular

de las estaciones del tiempo.

Sino semilla de la rosa

y mas tarde perfumado brote

en jardines invulnerables y eternos.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 133)

J& ndo hé folha fragil no vaivém circular
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das estacdes do tempo.

Mas sementes da rosa

e mais tarde broto perfumado

nos jardins invulneraveis e eternos.

Geralmente a rosa nasce solitaria, numa Unica haste. O eu lirico também é
solitario. No interior da rosa ocorre um processo de transformacdo até o seu
desenvolvimento. Esse processo de correspondéncia entre o eu lirico e a rosa se da

pelo fato de serem femininos, delicados e enigmaticos.

A segunda obra de Vilma Tapia Anaya, Corazones de terca escama, €
composta de cinco partes distribuidas em versos que vdo desde imagens aquaticas,
passando por cenas cotidianas, o objeto amado, até personagens femininas conhecidas
da literatura universal, como por exemplo, Ofélia, personagem de William

Shakespeare, e Vénus, a deusa da mitologia romana.

Elena Ferrufino—Coqueugniot (1992, p. 11) afirma que: “La poesia de

Vilma Tapia no habla de cuerpo. Se hace piel. En sus manos la sensualidad cobra um
matiz de iniciaciéon”.”

Na primeira parte da obra Corazones de terca escama, o0 sentido metaforico
é construido a partir de um animal: o molusco. E significativa a conexdo entre o eu

lirico e elementos maritimos nos versos:

Molusco escondido
molusco que espera
desespera y crece
molusco que clama
molusco mojado
oloroso
de mar.
(TAPIA ANAYA, 1995, p. 13)

Molusco escondido

15 «A poesia de Vilma Tapia ndo fala de corpo. Se faz pele. Em suas maos a sensualidade cobra um matiz de
inicia¢do”. (Tradugdo nossa)



29

molusco que espera
desespera e cresce
molusco que clama
molusco molhado
odoroso

de mar.

Segundo Chevalier & Gheerbrant (2009, p. 186), “do mesmo modo que os
moluscos em geral, o caracol apresenta um simbolismo sexual: analogia com a vulva,
matéria, movimento, mucosidade”. Assim, metaforizado pelas imagens aquaticas, o eu

lirico descreve seu estado de alma e torna-se parte do mar.

Seguindo as referéncias aquaticas, o eu lirico identifica-se com as espumas

do mar:

Azul
como una ola
me extiendo
mi corona es blanca espuma
SOy una novia
para ti.
(TAPIA ANAYA, 1995, p. 16)

Azul

como uma onda
estendo-me

minha coroa é branca espuma
Sou uma noiva
para ti.

Essa proximidade com a agua, a viséo e o tato unem o eu lirico cada vez
mais a natureza. A comparacdo das espumas do mar com a figura da noiva cria uma
relacdo estreita entre a as imagens aquaticas e o eu lirico. As emoc¢6es do eu lirico

seguem a cadéncia das ondas.

Além da afeicdo em relacdo ao elemento agua, o eu lirico lanca médo dos
recursos sensoriais, em especial a pele. O toque do objeto de desejo desencadeia no eu

lirico reacdes de felicidade, prazer e ilus&o:
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Entonces mi cuerpo
crece y es ambos.
Su ardoroso interior
fusiona mi piel y sus muslos
atiza mi sangre.
[...]
Réfaga de visiones
soy duefia del espacio
de las formas aprehendidas
por mis altos ojos
basta un trote suyo
mio
y el vuelo
de su cola salvaje.
(TAPIA ANAYA, 1995, p. 19)

Entdo meu corpo

cresce e € ambos.

Seu ardoroso interior
une minha pele e suas coxas
atica meu sangue.

[...]

Rajada de visdes

sou dona do meu espaco
das formas apreendidas
por meus intensos olhos
basta um trote seu

meu

e 0 VOO

de sua cauda selvagem.

Na cena descrita, vigora um erotismo baseado nas sensa¢des imaginarias de
sentir tocar o corpo. O eu lirico sente o toque, vé a transformacédo do seu corpo que é

estimulado pela possibilidade do encontro com seu objeto desejado.

Na segunda parte, diante da contemplacdo de sua imagem interior no

espelho, o eu lirico tece imagens aquaticas, de corpos, das lavadeiras: “Lavanderas en

la orilla/rumorosas/ cristalina/como el rio”*® (TAPIA ANAYA, 1995, p. 34). A mulher

18 |_avadeiras na margem/ rumorosas/ cristalina/ como o rio. (Traduc&o nossa.)
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exaltada nos versos é simples, mas construida através de imagens sensoriais, pois &

rumorosa e colorida.

Cenas comuns como as velhas senhoras que trancam maquinalmente suas
grossas madeixas, aguardam o tempo passar tranquilamente, envolvidas em suas
lembrangas: “Mujeres viejas/ muy viejas/ se sientan en los umbrales./ Trenzan y
destrenzan/ largos cabellos grises/ encrespados por el habito” ' (TAPIA ANAYA,
1995, p. 35).

Na terceira parte, a lua, seguindo o habitual caminho, toca com sua

luminosidade a mulher que se metamorfoseia em sua imagem:

Inmensa

despega
la luna

lenta, pesada
empuja

el cielo

mujer que despierta

se incorpora

y con sus hombros levanta
extendida noche

la sdbana.

(TAPIA ANAYA, 1995, p. 43)

Imensa

despega
alua

lenta, pesada
empurra

0 céu

mulher que desperta

se incorpora

e com seus ombros levanta
estendida noite

o lencol.

1 Mulheres velhas/ muito velhas/ se sentam nas soleiras./ Trancam e destrancam/ longos cabelos
cinzentos/encrespados pelo habito. (Traducdo nossa)
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Geralmente, o eu lirico estd envolto em imagens noturnas. A lua reflete a
forca imaginaria do ser feminino. Entendemos que a noite magnetizada pela presenca
da lua amplia a fantasia da mulher, que assume, numa atitude ilogica, as caracteristicas

lunares.

Num outro momento, o eu lirico desperta pela voz do mar. O corpo esta
entregue as aguas do mar: “Desde el fondo del suefio/ el mar/ inmensa voz/ me llama”
8 (TAPIA ANAYA, 1995, p. 44). Nesse poema, 0 eu lirico migra do estado de sonho
embalada pelo ruido dos caracoéis: “Mojo mi carne/ y en la playa/ mis pies florecen./
Mi corazén repite/ -inicial memoria-/ el sordo latir/ de caracolas” ** (TAPIA ANAYA,
1995, p. 44).

Embora o reaparecimento do mar aconteca em varios poemas, mesmo
assim, ndo cai numa exaustiva repeticdo. A concha € uma metéafora da sexualidade
feminina. Mircea Eliade (2002, p.128) informa que “em todos os lugares, os mariscos,

as pérolas, o caranguejo encontram-se entre 0s emblemas do amor e de casamento”.

Diversos poemas pendem para uma mulher simbolizada pelas imagens
aquaticas. Nessa linha, o eu lirico relembra o episddio do possivel suicidio de Ofélia,
personagem de Shakespeare, cujo corpo foi encontrado nas aguas do rio: “Yerto
nadaba el cuerpo/ de Ofelia/ lo cubrian blancas mariposas”20 (TAPIA ANAYA, 1995,
p. 47). O eu lirico presencia 0 momento e um siléncio doloroso atravessa essa cena:
“Junto a los mios/ entre el follaje/ brillaban otros ojos/ vencidos por el silencio”?
(TAPIA ANAYA, 1995, p. 47).

Na quarta parte, 0 sentimento erético que o eu lirico possui é confessado

. . . 4 22
desde os primeiros versos: “Si es tu mano/ la que abre la puerta/ salgo de mi”

'8 Desde o fundo do sonho/ 0 mar/ imensa voz / me chama. (Tradugo nossa)

9 Molho minha carne/ e na praia/ meus pés florescem./ Meu coragéo repete/ -meméria inicial- /o surdo bater das
conchas. (Traducdo nossa)

% Rigido nadava o corpo/ de Ofélia/ mariposas brancas o cobriam. (Traduc&o nossa)
2! Junto aos meus/ entre a folhagem/ brilhavam outros olhos/ vencidos pelo siléncio. (Traducéo nossa)

22 Se é tua mao/ que abre a porta/ saio de mim. (Traduc&o nossa)
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(TAPIA ANAYA, 1995, p. 53), a renuncia de si em face da presenca do objeto do

desejo. As diferentes formas de falar de amor e desejo estdo em todos 0s poemas:

Dispuse todo para que la cama
nos reciba.
Nos amamos
entonces tU me secaste la frente.
Ahora voy a dormir
y sofiar y despertarme mafiana
amandote y, asi, amando
la vida.
(TAPIA ANAYA, 1995, p. 56)

Arrumei tudo para que a cama
nos receba.

Nos amamos

entdo tu secaste minha frente.
Agora vou dormir

e sonhar, e despertar-me amanha
amando-te e, assim, amando

a vida.

O devaneio no qual o eu lirico se encontra resulta do encontro amoroso
entre ele e seu objeto de desejo. A cama é o objeto principal desse encontro corporal
que o eu lirico vivencia. Em meio a esse encontro, desfilam imagens de discreto e
intenso erotismo disfarcado: “Gracias a tu espalda/ sonreir pude/ y gracias/ al campo
de espigas” * (TAPIA ANAYA, 1995, p. 59). Que depois dé& lugar a um encontro mais
evidente: “Entramos juntos/ me desnudé para amar/ tu fantasma/ me calzo: a mi/

vienen tus pasos,/ habitantes/de mis suefios” ** (TAPIA ANAYA, 1995, p. 62-63).

A quinta parte, como num espago onirico, o eu lirico ndo sabe “qué hacer/

con estas luces/ sin nombre/ que dispiertan/ en mis manos”? (TAPIA ANAYA, 1995,

% Gragas a tuas costas/ pude sorrir/ e gracas/ ao campo de espigas. (Traduc&o nossa)

2 Entramos juntos/ desnudei-me para amar/ teu fanstasma/ me imobilizou: a mim/ vém teus passos,/ habitantes/
de mdeus sonhos. (Traducao nossa)

% Que fazer/ com estas luzes/ sem nome/ que despertam/ em minhas maos. (Traducio nossa)
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p. 69). As luzes estdo ligadas a consciéncia, ao conhecimento de tudo. Desencadeia-se
a experiéncia sensorial que esta envolta nas luzes, nas méos e se prolonga quando o eu
lirico diz que agora ‘“soy una, nifla y quiero casarme/ mi novio me vistio/ de este
Blanco/ que atesoro” ® (TAPIA ANAYA, 1995, p. 71). A forca imaginaria é ilimitada

quando o assunto é o eu lirico estar sempre ao lado do seu objeto de desejo.

A tendéncia do eu lirico viver em incansavel espera € marcada por sinais:

El viento se lleva la lluvia
el viento arranca los pétalos
faciles sefiales.

Silenciosos, largos afios moran
detras de las persianas.
Dia a dia
mi mirada enamorada
se levanta
y va al encuentro de mi amado
infatigable, espera
a la sombra de los dlamos

del camino.

(TAPIA ANAYA, 1995, p. 71)

O vento leva a chuva
0 vento arranca as pétalas
sinais faceis.
Silenciosos, longos anos moram
de tras das persianas.
Dia a dia
meu olhar enamorado
se levanta
e vai ao encontro do meu amado
incansavel, espera
a sombra dos alamos.
do caminho.

%% Sou uma menina/ e quero casar-me/ meu noivo me vestiu/ deste branco/ que adoro. (Tradugio nossa)
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O vento leva a chuva assim como as lembrancas, mas a expectativa do
retorno do objeto de desejo atravessa o tempo com a certeza de que ndo serd em véo. A
sombra dos alamos, que vivem por séculos, na quietude das florestas, dessa forma é o

sereno aguardar do eu lirico.

O terceiro livro publicado, Oh estaciones, oh castillos, € composto de nove
partes. A linguagem € construida por versos de intenso carater erotico, mas que séo

suavizados por metéforas ardilosamente construidas pelo eu lirico.

Em “Escucho el canto de la tierra”, - primeira parte da obra Oh estaciones,
oh castillos - as imagens aquaticas estabelecem uma relacdo harmdnica com o corpo
feminino. Nos versos “como caracolas en la orilla/ repetimos el mar”? (TAPIA
ANAYA, 1999, p. 11), as imagens do molusco “caracolas” estdo ligadas a sexualidade

feminina, assim como outras imagens ligadas ao mar.

Além do mar e seus elementos simbdlicos, o espelho, objeto que possui a
caracteristica de mostrar o inconsciente, esta entre as metaforas mais usadas nos

poemas. O eu lirico busca entendimento se autoanalisando:

He entrado a mi espejo
para tocarme.
Mirandome reflejada
me he palpado:
Varada en otras orillas
he descubierto la dulzura
de mi proprio misterio.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 12)

Entrou no meu espelho
para tocar-me.

Olhando-me refletida
apalpou-me:
Encalhada em outras margens

descobri a dogura
do meu proprio mistério.

2" Como conchas na margem/ repetimos o mar. (Tradugdo nossa)
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Nesse processo de observar e entender a si mesmo, o eu lirico passa por um
momento de fuga do real. O espelho revela o que se passa no interior do eu lirico, que,
nesse instante, ao deparar com sua esséncia celebra sua imagem: “Yo me celebro y me

canto/ a mi misma”?® (TAPIA ANAYA, 1999, p. 16).

As imagens recorrentes nos delirios do eu lirico sdo as lembrancas
acompanhadas de ilusGes. Diante do reflexo no espelho, a alma do eu lirico é

desvendada:

No estoy sola en mi delirio
de huellas, fantasmas
y parpados que se abren
para cada mirada némada.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 14)

N&o estou sozinha em meu delirio
de trilhas, fantasmas

e palpebras que se abrem

para cada olhar ndmade.

Da violacdo da intimidade do eu lirico por ela mesma, nasce um novo ser:
“Amanecen rosas como el sol/ para aquella recién nacida/ que celebro” 29 (TAPIA

ANAYA, 1999, p. 16).

Raul Zurita (1999, p. 4) ressalta que: “Es decir, tu estas en el final de todos
mis caminos. Donde miro te encuentro, cuando muera tampoco estaré sola, sera otro

5930

camino mas donde te encuentre””". Ainda que percorra diversos caminhos, o foco esta

voltado para o corpo.

Em “Tendré ojos atn en la oscuridad. Tendré silencio” — segunda parte da

obra Oh estaciones, oh castillos - 0 primeiro poema estabelece um jogo metaforico sob

%8 Eu me celebro e canto/ a mim mesma. (Tradug&o nossa)
2 Amanhecem rosas como o sol/ para aquela recém-nascida/ que celebro. (Traducio nossa)

%0 «Ou seja, tu estés no final de todos meus caminhos. De onde olho te encontro, quando morrer tampouco estarei
sozinha, mas havera outro caminho onde te encontre”. (Traducdo nossa)
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a forma de “La nifia, ligera, como el viento/ que agita los tallos en el borde del rio” *

(TAPIA ANAYA, 1999, p. 22). Ha& uma comunhdo do vento com o elemento
feminino. Acompanhando a imagem do vento surge a lua, um elemento de intenso
magnetismo: “La luna de verano la persigue/ y las voces de las cosas resuenan
intactas/ como gritos de péjaros/ en sus oidos.” 2 (TAPIA ANAYA, 1999, p. 22). O eu
lirico transcende o plano da realidade e as imagens césmicas intensificam de acordo

com o estado de alma do eu lirico.

Em “Y todos atravesamos la ventana..” - terceira parte da obra Oh
estaciones, oh castillos — perpassam cenas com pessoas queridas que fazem parte da

vida do eu lirico:

Amplios ventanales
dan luz
al pabellon de mi infancia.
Junto a mi voz
las de mis hermanas
(voces que pedi desde el fondo
y desde la cima).
Blancos coros y dulces
apagan el canto
con el que la soledad
mece nuestra cuna.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 30)

Amplas janelas

déo luz

ao pavilhdo da minha infancia.
Junto a minha voz

as de minhas irmas

(vozes que pedi desde o fundo
e desde acima).

Brancas e meigas vozes
apagam o canto

com a qual a soliddo

31 A menina/ ligeira/ como o vento/ que agita os caules/ na borda do rio. (Traduc&o nossa)

%2 A lua de verdo a persegue/ e as vozes das coisas ressoam intactas/ como gritos de passaros/ em seus ouvidos.
(Traducédo nossa)
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meXe NoSSo bergo.

A janela é o condutor que liga ao passado por meio das memorias vividas
na infancia. Os rostos que aparecem nos versos acima fizeram parte de momentos
marcantes na vida do eu lirico. As imagens sensoriais se entrecruzam “luz/ blancos/

dulces/ canto/” e produzem estimulos no corpo.

“Mis ojos encantados” — quarta parte da obra Oh estaciones, oh castillos —
retrata cenas do cotidiano de mulheres que vendem “enormes fresas (nuevas para mi)/
y otros jugos inaugurales™ (TAPIA ANAYA, 1999, p. 37). H4 momentos em que o
eu lirico dialoga com a lua: “en ti se esta gestando el reptil que pariras/ en el dia final,
luna?” ** (TAPIA ANAYA, 1999, p. 38), em que h4 a semelhanca da fertilidade entre

os dois elementos femininos: a mulher e a lua concebem um novo ser.

A lua, grande simbolo feminino, pois “este simbolo diz respeito a divindade
da mulher e a forca fecundadora da vida” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p.
564), delega seus atributos ao eu lirico: “Mientras el cielo se prepara para una luna
Ilena/ en mi oido se enciende un cortejo de blancas voces” 3 (TAPIA ANAYA, 1999,
p.40), a lua cheia, nesse periodo, atinge méxima capacidade de luminosidade e
plenitude. A magia lunar muda o comportamento do eu lirico, pois causa sensacdes de

mistério e sensualidade.

O eu lirico entoa um hino de grande riqueza imagética ao amor:

El amor
mi campo de batalla

mi camposanto
mi fuente de vida

mi nido de rosas
mi prueba de fuego

%3 Enormes morangos (novas para mim)/ e outros sucos inaugurados. (Traducdo nossa)
% Em ti se esta gestando o réptil que pariras/ no final, lua? (Traduco nossa)

% Enquanto o céu se prepara para uma lua cheia/ em meu ouvido se intensifica um cortejo de brancas vozes.
(Traducédo nossa)
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mi corona de espinas
mi tierra prometida.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 43)

O amor
meu campo de batalha

meu repouso
minha fonte de vida

meu ninho de rosas
minha prova de fogo

minha coroa de espinhos
minha terra prometida.

Nos versos amorosos acima, hd uma sucessdo de imagens referentes ao
amor. Desfilam conotacfes variadas de um sentimento que € buscado por todo ser
humano, ainda que seja causa de sofrimento, o eu lirico idealiza 0 amor como fonte de

felicidade.

Em “Debiste permanecer en tu jardin” — quinta parte da obra Oh estaciones,
oh castillos — os temas seguem variados: imagens refletidas por luzes, personagens que

marcam passagens da vida do eu lirico, como, por exemplo, los polillas:

Los polillas son mariposas de la noche
tienen alas y no las vemos
invisibles son para nosotros.

(TAPIA, 1999, p. 55)

As tracgas séo borboletas da noite
tém asas e ndo as vémos
invisiveis sdo para nos.

Em lingua espanhola, “polillas” sdo tracas. Mas o eu lirico usa uma
metafora para referir-se aos meninos ou adolescentes dependentes quimicos. E um

drama que se espalha pelas ruas de Cochabamba. Sobre a obra Oh estaciones, oh
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castillos, o poeta Eduardo Mitre® comenta: “Este estado amoroso, alimentado por una
Ilama abrasiva y compasiva, ha de transcender a la pareja y extender-se hacia un
cuerpo colectivo en poemas como ‘Los polillas’37. Um estado amoroso que pode ser
explicado pela auséncia interminavel do objeto do desejo. E como se fosse uma morte

por partes, sofrida.

“Una tarde lo hallamos muerto” — sexta parte da obra Oh estaciones, oh
castillos — é composta apenas por trés poemas que, metaforicamente, retratam o tema

da morte. Logo o primeiro poema é marcado pela morte de um papagaio:

Sobre la mas bulliciosa avenida de La Paz
en nuestra alta ventana

mi hermana encontré un loro que picoteaba
el brillo de mis aretes diminutos.

Una tarde lo hallamos muerto
junto a unasilla.

Mi hermana lloraba sin consuelo.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 67)

Sobre a mais barulhenta avenida de La Paz
em nossa alta janela

minha irma encontrou um louro que bicava
o brilho dos meus brincos pequenos.

Uma tarde o encontramos morto
junto a uma cadeira.

Minha irma chorava sem consolo.

Um fato banal como o encontro e a morte de um papagaio é matéria para a

poesia de Vilma Tapia Anaya. Em meio ao tumulto de uma avenida, a contemplacao

* Utilizamos aqui um fragmento de analise de Eduardo Mitre sobre a poesia de Vilma Tapia Anaya.
Esclarecemos que ndo temos a referéncia completa do artigo, apenas o recorte do artigo, que nos foi enviado, por
e-mail, pela escritora. O recorte encontra-se no Anexo X, p. 166.

%" Este estado amoroso, alimentado por uma chama quente e piedosa, h4 de transcender o casal e estender-se a
um corpo coletivo em poemas como ‘As tragas’. (Traducdo nossa)
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de um inocente passaro quebra a rotina. Questdes emotivas se mesclam com o brilho
do objeto “aretes” que identifica uma caracteristica do eu lirico: a luz propria. As

palavras que emitem luminosidade intensificam no decorrer dos versos:

Uno
nico es el numero que contiene
todos los soles y lunas
del nombre que nos figura en la tierra.
[...]
Y hoy que las buganvillas de tu jardin
reflejan tenues
la luz de las velas
dime , amiga, ¢SOMOs como creiamos
tan alados
tan luminosos
sin estos cuerpos?

(TAPIA ANAYA, 1999, p. 68)

Um

anico € o numero que contém

todos os sois e luas

do nome que nos representam na terra.
[...]

e hoje as buganvillas de teu jardim
refletem ténues

a luz das velas

diz-me, amiga, somos como acreditdvamos
tdo alados

tdo luminosos

sem estes corpos?

A energia cosmica dos astros, em conformidade com a simbologia da
natureza, caracteriza ainda mais a personalidade transformadora do eu lirico. Uma
delicada luz, oriunda do jardim interior do eu lirico, leva-0 a questionar a auséncia das

forcgas etéreas influenciando em seu comportamento.

Em “Escoltado por pajaros” — sétima parte da obra Oh estaciones, oh

castillos — o eu lirico, no primeiro poema, traz para a cena um amigo:
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Palido, de tersa piel
encendido cirio para lo sagrado
mientras camina
es escoltado por pajaros
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 73)

Palido, de pele suave
cirio aceso para o sagrado
enquanto caminha

é escoltado por péssaros.

A imagem do cirio tem “relagdo com o espirito e a matéria” (CHEVALIER
& GHEERBRANT, 2009, p. 256), no entanto, o cirio, também, esta ligado ao sentido
do falo. O passaro é o guardido das “relagdes entre o céu e a terra” (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2009, p. 687), sdo dois elementos distintos que remetem ao mesmo

ponto inicial: a compreensao do ser.

Destaca-se, na sétima parte, o poema “La esclava”, que retrata a escrava
Maria Antonia Palacios, conhecida pelo seu dom musical, que, de tdo marcante,

rompeu o siléncio do descaso e esquecimento:

Te convocan dulces angeles
sin cuerpo
y la amada musica tuya
que atras rompid cristales
para soltarte al viento
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 76)

Doces anjos te convocam

sem corpo

e a amada musica

gue anteriormente quebrou cristais
para soltar-te ao vento.

Cenas que evocam sinestesias envolta em imagens angelicais completam o
cenario espiritualista criado pelo eu lirico para exaltar os dotes artisticos de uma

personagem real, Maria Antonia Palacios.
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Nos outros poemas, temas variados sdo aludidos, tais como paisagens,

folclore e misticismo, como aparece no poema “Santa Vera Cruz”:

Cantan riendo:
ha descendido el cielo.
Santa Vera Cruz Tatala
leve
alumbra la esperanza
Por la suerte
por el querer
por las vacas y el maiz.
Préfialos, Pachamama:
dales hijos, semillas y animales
que esta noche seran fuentes
vaciadas en copladas voces
respiraciones ebrias
flujos de orgasmos
orines
besos
para ti
Pachamama.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 80)

Cantam rindo:

desceu o céu.

Santa Vera Cruz Tatala

leve

ilumina a esperanca

Pela sorte

pelo querer

pelas vacas e o milho.
Emprenhe-os, Pachamama:
da-lhes filhos, sementes e animais
gue esta noite serdo fontes

e vertidas em repetidas vozes
respiracdes bébadas

fluxos de orgasmos

urinas

beijos

para ti

Pachamama.
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O eu lirico evoca a protecdo de Pachamama, a Mée Terra. O culto a
Pachamama € um ritual milenar dos indigenas de todo o altiplano andino. No dia
primeiro de agosto se rendem homenagens a Pachamama, agradecendo a colheita farta,
a criacdo de animais e pedindo protecao contra as doencas e forcas malignas. O poema
acima, que retrata a Festa deSanta Cruz Tatala, apresenta versos compostos de dois
elementos relacionados ao rito de Pachamama: ‘“vacas”, simbolo da fertilidade
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 928), ¢ “maiz”, simbolo da prosperidade,
considerada em sua origem: a semente (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p.
611).

“Memoria de lo dulce que seras...” — oitava parte da obra Oh estaciones, oh
castillos — Remete a lembranca de paix6es que amenizam a distancia entre o eu lirico e
seu objeto de desejo. O corpo, feito um abrigo, é oferecido para guardar o amor, 0s

sonhos. Tudo que pode destruir os bons sentimentos é excluido

No nos demos y lo dafioso
no lo traigamos dentro.
Que nuestro Unico exceso
sea el amor
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 92)

N&o nos demos ja o danoso,
ndo venha dentro de nés.
Que nosso Unico excesso
seja 0 amor.

A experiéncia de lidar com os sentimentos humanos faz com que o eu lirico
extraia apenas aquilo que lhe é mais prazeroso, ou seja, 0 amor. O erotismo dos
coracOes ndo esta voltado apenas para a excitacdo do corpo, mas sim, para experiéncia

do amor.
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A noite, com a magia que a envolve, toma aspecto do objeto de desejo do
eu lirico. “La noche juega a ser mi sexo:/ te guardo” *® (TAPIA ANAYA, 1999, p. 96).

Os versos adquirem intensa carga erotica:

Desde lejos te acercas y se enciende un rio.
Es el agua de tu piel
tu piel més profunda
el agua que es tu cuerpo.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 99)

Desde longe te aproximas e se acende um rio.
E a 4gua de tua pele

tua pele mais profunda

a &gua que é 0 seu corpo.

As conotacGes eroticas, que estruturam cada palavra, remetem as
simbologias aquaticas, condizentes com a sensualidade do encontro erético. O corpo
contém e detém a linguagem do prazer. A sensa¢do do toque da pele destina ao prazer.

As imagens dos sonhos sdo umidas, resultado da contemplacdo do corpo desejado:

He sofiado con la colmena de tu boca
con el mar de tu boca.
Me he sofiado abeja en ti
sirena tuya.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 101)

Tenho sonhado com a colmeia de tua boca
com o mar da tua boca.

Sonhei ser abelha em vocé

sereia tua.

Sintamos os versos deste poema: “He sofiado con la colmena de tu boca/
con el mar de tu boca./ Me he sofiado beja en ti/ sirena tuya.” Constata-se a

comparacdo entre um ser volatil e outro aquético. A boca referida é um deposito de

% A noite julga ser meu sexo:/ te guardo. (Traducdo nossa)
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mel, um tesouro o qual o eu lirico sonha possuir. “A colméia ¢ segura, protetora...
simboliza a unido... tem o atributo de acalmar as inquietudes fundamentais do ser e dar
a paz” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 264). Num outro momento,
imagina possuidora dessa boca, desse infinito mar de prazeres, mesmo que seja num
momento de devaneio. O inconsciente gera uma sequéncia de fantasias que

representam o objetivo real do eu lirico: 0 encontro amoroso.

Em “Nada dificil de ver” - nona parte da obra Oh estaciones, oh castillos -
0s poemas sao absorcOes de sonhos, fantasias, imagens corpéreas, que desempenham

um papel importante na poesia erética de Vilma Tapia:

Tengo escamas cuando emerjo
y soy tan proxima
a las aves, al viento, a la palmera.
Galopando sobre la noche
con los brazos extendidos
he logrado arrancarle

una flor a la luna.

(TAPIA ANAYA, 1999, p. 114-115)

Tenho escamas quando emerjo
e sou tao proxima
as aves, ao vento, a palmeira.
Galopando sobre a noite
com os bracos estendidos
consegui arrancar
uma flor alua.

O eu lirico equipara-se aos movimentos dos elementos da natureza e é
também um ser aquatico que tem o corpo recoberto por escamas. As escamas Sdo
ligadas a sexualidade feminina. “O simbolismo da escama parece associado ao do
losango, do qual se conhece a conotagao sexual” (CHEVALIER & GHEERBRANT,
2009, p. 382). A imaginacéo relaciona o impulso de liberdade com as fantasias do eu

lirico que vagueia livre pelo espago cosmico que compde essa aura imageética.
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Luciérnagas del fondo, o quarto livro de Vilma Tapia, é estruturado com
poemas curtos e breves. Cenas corriqueiras ganham novas conotacdes diante do olhar

diferenciado do eu lirico sentir os acontecimentos:

Cae la tarde
Pastor
tu morada aguarda
en el regazo de la noche
(TAPIA ANAYA, 2003, p. 07)

Cai a tarde

Pastor

tua morada espera
no regaco da noite.

Nos versos, nota-se uma intima relacdo entre o eu lirico e ambientes
noturnos. O lado misterioso da noite oferece uma iluminacdo magica que denota a

tranquilidade do ambiente.

A continua busca do eu lirico, em certos momentos, remete-a ao seu objeto
de desejo: “Cavo/ me cavo/ en vosotros cavo” *° (TAPIA ANAYA, 2003, p.10). A
persistente repeticdo do verbo cavo desafia-nos a desvendar os segredos que o

inconsciente conserva.

Ao adentrar no inconsciente feminino nos deparamos com inumeras
imagens, que foram mencionadas anteriormente, como por exemplo, as imagens

aquaticas, cenas do cotidiano, imagens sensoriais, imagens cosmicas:

Luna prefiada de luz
estalla!
(TAPIA ANAYA, 2003, p. 11)

Lua gravida de luz
explode!

%9 Cavo/ me cavo/ em vocés cavo. (Traducao nossa)
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O elemento lunar identifica-se com o estado feminino de concepcdo. A
explosdao de luz simboliza 0 momento do nascimento de um novo ser, a “energia
cosmica feminina” (ELIADE, 2002, p. 126), esta ultima afirma¢do demonstra o efeito

que a lua causa na mulher: delineia a sensualidade.

Em outros poemas da obra Luciérnagas del fondo, o eu lirico contempla e

acolhe a natureza, pois se sente parte dela:

Los cantos de las vaqueras
los surcos del amanecer

humus de mi memoria.
(TAPIA ANAYA, 2003, p. 22)

Os cantos das vaqueiras
A marcas do amanhecer

hamus da minha memoria.

Em meio ao imaginario transitam imagens bucdlicas. O canto das
vaqueiras, sinais do amanhecer, da vida as lembrancas. Tem carater subjetivo a relacdo
que o eu lirico concilia com a natureza em funcdo da intensa tematica metaférica com
que os versos sdo construidos. As palavras se intercalam e criam situacGes que

direcionam ao erotismo:

Amanezco
mi cuerpo
solo
te toco
de borde a borde
(fuente de la noche)
llena
de ti.
(TAPIA ANAYA, 2003, p. 46)
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Amanheco

meu corpo

SO

te toco

de um lado a outro
(fonte da noite)
cheia

de ti.

O tom figurado de “Amanezco/ mi cuerpo” prenuncia a carga erotica do
poema. O olhar se volta para a compreensao do corpo, reconhecer cada parte que reage
a cada togue, acompanhado da sensacdo do encontro amoroso entre o eu lirico e seu

objeto de desejo.

La fiesta de mi boda, quinta obra de Vilma Tapia Anaya, divide-se em

cinco partes. Sobre a obra, Alba Maria Paz Soldan (2006, contracapa) diz:

Con este libro la poesia de Vilma Tapia Anaya confirma la solidez de
una escritura que se sustenta en la exploracion de su mundo interior y

en la busqueda de una expresion que ilumine la realidad.*

Os poemas sdo confissdes do estado erotico em que o eu lirico se encontra.
Nesse sentido, é o corpo que fala do corpo. Assim, consegue harmonizar erotismo,

lembrancas, a natureza figurativa, imagens cosmicas e aquaticas.

“La trapecista en su reino” — primeira parte da obra La fiesta de mi boda -
contém onze poemas que retratam temas recorrentes na poesia de Vilma Tapia Anaya.

As imagens lunares sdo um desses temas inseparaveis do eu lirico:

Terca

la luna

de mis venas
se iba de mi

* Com este livro a poesia de Vilma Tapia Anaya confirma a solidez de uma escritura que se sustenta na
exploracdo de seu mundo interior e na buca de uma expressao que ilumine a realidade. (Tradugdo nossa)
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clamaba
y venias
corderillo décil
lamias
las antiguas escamas
de mi vientre
(TAPIA ANAYA, 2006, p. 11)

Teimosa

alua

de minhas veias

e ia de mim

pedia

e vinhas,
cordeirinho ddcil
lambias

as antigas escamas
de meu ventre.

O interior do eu lirico é iluminado pela lua, que esta permanentemente
associada ao feminino. Um lamento solitrio que é abrandado pela imagem do
cordeiro que simboliza a “renova¢ao” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p.
287) corpdrea do eu lirico.

“En el lugar citado” - segunda parte da obra La fiesta de mi boda - € um

cantar sobre a natureza, reflexées e imagens cdsmicas:

Salgo a la noche
con los ojos de la luna
y las piernas del jaguar
(TAPIA ANAYA, 2006, p. 24)

Saio a noite
com os olhos da lua
e as pernas do jaguar.

Da mesma forma como o jaguar, o eu lirico percorre a noite. Ambos
buscam seus objetos de desejo. Segundo CHEVALIER & GHEERBRANT (2009, p.
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511): “os jaguares sdao noturnos”. A lua ¢ a testemunha que observa essa
movimentagdo de corpos na noite envolta em mistérios. O brilho dos olhos do jaguar e
o brilho da lua se confundem, pois vivem juntos, segundo lendas indigenas, ambos séo

noturnos.

Em “Parabola” - terceira parte da obra La fiesta de mi boda - os versos
descrevem cenas, memorias, a oferta, 0 jogo, passando pela loucura, o sonho, o final e

finalmente a elevacéo do eu lirico.

Na constante busca de si, 0 eu lirico experimenta periodos de alucinacdes:
“Ya me ahogava/ en los espejos/ azogados por ti”** (TAPIA ANAYA, 2006, p. 40). A
presenca do objeto de desejo refletida no espelho causa-lhe intensa inquietagcdo. O

ritual do espelho tem o propdsito de descortinar a alma diante do olhar do eu lirico.

Em “El cuerpo de la sed” - quarta parte da obra La fiesta de mi boda — O

corpo € o foco dos poemas:

Tu canto pertenece al todo

mas el balanceo

de tu cuerpo

y de la rama em que te posas
resbalas

y outra vez te prendes

es tuyo
por um instante
(TAPIA ANAYA, 2006, p. 51)

Teu canto pertence ao todo

mas o balanco

do teu corpo

e da rama em que possas
resbalas

e outra vez te prendes

* 34 sufocava-me/ nos espelhos/ inquietados por ti. (Traducdo nossa)
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és teu

por um instante.

As palavras tém o movimento dos corpos que estdo unidos na conjuncéo
sexual. A rama que serve de sustentacdo para um alguém ndo identificado é o simbolo
do amor perene (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 768). Ainda que o

encontro seja momentaneo, o tempo é ilégico nos poemas de Vilma Tapia Anaya.

Em “Andamiajes” — quinta parte da obra La fiesta de mi boda — O eu lirico
se coloca como um construtor de fantasias. As imagens tecidas contornam o0s

obstaculos que encontra no caminho:

filos

entre ellos
tejemos
alargados péndulos de seda

la luna los hace girar
y girar

brillan
atraen
(TAPIA ANAYA, 2006, p. 60)

raios

entre eles
tecemos
largos péndulos de seda

a lua os faz girar
e girar

brilham
atraem.
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A acdo da lua corresponde misticamente com o ser feminino. Por diversas
vezes, 0 eu lirico se dirige aos elementos do céu para estabelecer uma comunhdo com

eles. Brinca por entre a luminosidade que escapa dos corpos celestes.

Em El agua mas cercana, ultima obra publicada por Vilma Tapia Anaya, 0s
poemas, ora longos, ora curtos, sao expressdes que o ser humano oculta dentro dele,

aquilo que é essencial.

O poeta Gary Daher Canedo (2008, contracapa) observa que a obra “El
agua mas cercana, titulo que es uno poema en si mismo, es el testimonio de la mirada
que surca por los espacios de suas Expansiones en la memoria” **. Assim, o eu lirico

confidencia:;

Cantdbamos

por dentro y por fuera
cantabamos

nuestra lengua
se rendia
al gozo
del instante
(TAPIA ANAYA, 2008, p. 24).

Cantdvamos

por dentro e por fora
cantavamos

nossa lingua
rendia-se
ao gozo

do instante

2 A 4gua mais préxima titulo que é um poema em si mesmo, € o testemunho do olhar que atravessa os espagos
de suas Expansdes na meméria. (Tradugao nossa)
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Nos versos acima, a inquietude com que o eu lirico se apresenta em
diversos momentos cede a harmonia do presente. A lingua ¢ “como uma chama”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 550), que se relaciona a sexualidade
feminina e os corpos cedem ao desejo e celebram juntos o prazer, o instante. Nesse
envolvimento entre prazer e sentimentos, a comunhdo entre 0 corpo e 0 espirito é

essencial:

De nuestros corazones
hondos
brotava leche miel

y del follaje de los tamarindos
de Vrindavana
el eco de lo infinito

Radha y Krishna reian
(TAPIA ANAYA, 2008, p. 62)

De nossos corac¢des
fundos
brotava leite, mel

e das folhagens dos tamarineiros
de Vrindravana
0 eco do infinito

Radha e Krishna riam.

A linguagem do eu lirico ¢ enriquecida por imagens como “leche” e “miel”.
Segundo CHEVALIER & GHEERBRANT (2009, p. 543-603, grifos no original), “Na
linguagem tantrica, o leite é boddhicitta (a0 mesmo tempo o pensamento e 0 sémen)
elevando-se na direcdo do centro umbilical [...] manipurachakra é o mel, comparado
com o esperma do Oceano”. Até o livro do Cantico dos Canticos refere-Se ao leite e ao
mel: “teus labios, minha esposa, sdo favo que destila o mel; / sob a tua lingua hd mel e
leite” (BIBLIA, 2006, p. 806). Sob a influéncia de Radha e Krishna, as folhas do

tamarindeiro destilam aromas que desencadeiam o prazer.
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Entre cenas que trazem deuses que representam intensa sensualidade,
mesclam imagens do labor de mulheres a beira do rio: “Entre las piernas, acomodan el
bafiador con la ropa que jabonan y refriegan, enjuagan e exprimen”43 (TAPIA
ANAYA, 2008, p. 54). A figura da mulher que usa parte do corpo para realizar uma
tarefa simples emana erotismo. S&o as pernas que prendem, esfregam e jorram o

liquido num ritual.

O ultimo poema, “Los amantes. Tiempo II”, os amantes celebram seu
encontro num cenario iluminado. Luz que irradia dos corpos tomados pela

metaforizacdo desse momento sublime.

Eclipsados por su propia Luna
en su semejanza

casi monocromos

intimos

reposan

Ninguna impaciéncia

se manifesta

Diafanos

los ornamentos de sus caricias
tintinean

lejanos y proximos

(TAPIA ANAYA, 2008, p. 85)

Eclipsados por sua prépria Lua
em sua semelhanca

quase monocromaticos

“3 Entre as pernas, acomodam a bacia com a roupa que ensaboam e esfregam, enxaguam e torcem. (Traducio
nossa)
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intimos

repousam

nenhuma impaciéncia
manifesta-se

Transparentes

0s ornamentos de suas caricias
tilintam

longinquos e proximos

Toda forma de desejo que o eu lirico sente é sintetizado no poema acima.
Por varias vezes, 0 eu lirico busca o objeto desejado, seja no espaco etéreo ou terreno.
O eu lirico ¢ sensivel, sensual e puro. No dizer de Octavio Paz (2001, p. 185) “Ambos,
0 amor e o erotismo — dupla chama — se alimentam do fogo original: a sexualidade.” O
desejo de completude se mostra por meio de sensagdes da presencado outro, fonte de

felicidade.



2. AEROTICA VERBAL NA POESIA
DE VILMA TAPIA ANAYA
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As tentativas de defini¢cbes acerca do erotismo sdo variadas, pois ndo se
chega a uma compreensao universal. O estudo que propomos, fazer uma analise dos
poemas erdticos das obras de Vilma Tapia Anaya, inicialmente nos leva a fazer uma
diferenciacdo entre erotismo, sexualidade e concepcdo de amor. Para isso,
fundamentamos nosso estudo nas proposicoes de Octavio Paz, em A dupla chama,

Lucia Castelo Branco, em O que é erotismo e Georges Bataille, em O erotismo.

Octavio Paz é uma referéncia no estudo do erotismo. Segundo Paz (2001,
p.12) “O erotismo ¢ sexualidade transfigurada: metafora”. Buscando uma interpretagao
das palavras do autor, o erotismo esta muito além do que uma mera imagem corporea,
0 desejo mascarado pelas fantasias que se escondem em nosso subconsciente. A
intencionalidade de externar nosso eu em forma de jogos de seducdo que liberam
nossa mente e nossos corpos das hipocrisias do pecado. Paz vé o erotismo como uma

funcdo particular do homem e o instinto esta voltado para o animal.

Segundo Octavio Paz (2001, p. 97), “ndo ha amor sem erotismo como nao
ha erotismo sem sexualidade. Mas a cadeia se rompe em sentido contrario: amor sem
erotismo ndo é amor e erotismo sem sexo é impensavel e impossivel”. Deve-se levar
em consideracdo que o erotismo é uma atividade ligada ao bioldgico, ao subjetivo e ao
social. Todo o ciclo da reproducdo da vida humana esta voltado para o campo do
erotismo. As préticas erdticas dependem da cultura de cada povo, pois 0 que pode ser
proibido para um é aceito por outro. O desejo vinculado ao sentimento amoroso e ao

erotismo é o significado de completude.

Segundo Georges Bataille: “O erotismo ¢ um dos aspectos da vida interior
do homem” (BATAILLE, 1987, p. 20). Apesar disso, estamos a procura de algo que
esta fora de nés, que desperte e sacie nosso desejo. Nessa vertente, depreende-se que 0
erotismo é diferente da sexualidade animal na questdo da vida interior do homem.
Bataille diz que o erotismo se ampara no fato de homens serem seres descontinuos.
Para que haja a continuidade dos seres é necessaria a unido entre o 6vulo e o
espermatozoide. Dessa jungédo, nasce outro ser. No entanto, ocorre a morte desses dois
seres, 0 que leva a concluir que a presenca da morte esta associada ao erotismo. E

pertinente mencionar a busca por algo perdido empreendida pelos seres
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Desde os tempos remotos, na Grécia Antiga, ja se faziam os primeiros
questionamentos a respeito do erotismo. A visdo do erotismo surgiu a partir das
proposicdes filosoficas de Platdo em O banquete. Os amigos de Agaton se relnem
numa confraternizacdo e discorrem sobre o deus do amor, Eros. Essa referéncia é

expressa na fala da personagem Aristofanes, retratada por Lucia Castello Branco:

antes do surgimento de Eros, a humanidade se compunha de trés sexos: o
masculino, o feminino e o andrégeno. Esses eram redondos e possuiam
quatro maos, quatro pernas, duas faces, dois genitais, quatro orelhas e
uma cabeca. Esses seres, por sua propria natureza, se tornaram muito
poderosos e resolveram desafiar os deuses, sendo por isso castigados por
Zeus, que decidiu corta-los em duas partes. Assim eles ficariam fracos e
Uteis, porque seriam mais numerosos para servirem aos deuses.
(BRANCO, 1984, p. 9)

A exposicao acima serve de referencial para o surgimento da figura de Eros
#que fortalece mais a questdo da busca pela outra metade que tanto os humanos
procuram. O eu lirico que encontramos nos poemas de Vilma Tapia Anaya vive a

procura de uma substancia fundamental a sua completude: a outra metade.

A sensacdo mediante a imagem do objeto de desejo desperta o prazer de
estar junto desse objeto e vivenciar esse encontro. Em Del deseo y la rosa e Oh
estaciones oh castillos, Vilma Tapia Anaya d& voz a um eu lirico que expressa fatos
marcantes em sua vida de uma maneira erdtica, suavizada pelas imagens metaforicas
nos poemas. Mediante o recurso da imagem erotica expressa na linguagem poética, o

eu lirico demonstra 0 que a visdo corpdrea transmite.

Propomos, dessa forma, a partir da leitura das duas obras supracitadas, uma
analise dos poemas que contenham a configuracdo do erotismo, tema recorrente na

poética da escritora boliviana.

* Segundo Guimardes (1972, p. 140): “Eros — Deus do Amor é uma forga fundamental do mundo. E considerado
um deus nascido ao mesmo tempo que a Terra, saido diretamente do Caos primitivo, ou ainda nascido do ovo
primordial, engendrado pela Noite. Ele assegura ndo s6 a continuagdo da vida, mas a coesao interna dos
elementos. Tradigdes mais recentes ddo-no como filho de Afrodite, mas nédo se sabe quem é o pai. Representam-
no como um menino alado, nu, levando o arco e o carcaz cheio de flechas, com as quais fere de amor os
coragoes, seja dos homens, seja dos deuses (...)".
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O corpo ganha multiplas formas nos versos e confirma a necessidade de o
eu lirico se (re)conhecer. Entretanto, pelos lugares mais diferenciados que percorreu,
somente num deles encontrou a resposta para sua inquietacdo: no préprio corpo. O
erotismo que se depreende nas duas obras, Del deseo y la rosa e Oh estaciones, oh
castillos, baseia-se na interminavel busca de unificagdo entre a matéria e o espirito.
Vejamos como o erotismo € construido no jogo do verbo no poema de Vilma Tapia

Anaya. Em

Cada palabra tuya
rehace mi cuerpo
terciopelo estrenado.
Siento brotar colibries
de tus besos.
Soy media luna
astro miel
mientras me amas.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 93)

Cada palavra tua
refaz meu corpo
veludo estreiado.
Sinto brotar beija-flores
de teus beijos
Sou meia lua
astro mel
enguanto me amas.

O artificio da construcdo de imagens lunares e da natureza metaforiza o
erotismo nos versos. As palavras, o toque do objeto de desejo do eu lirico, deixam-no
excitado. O eu lirico é portador do mel que sustentara seu objeto de desejo: o beija-flor
que vem sugar seu néctar. E o climax do ato sexual, e nesse ritual iluminado pelo
deslumbramento amoroso, o eu lirico transfigura-se em lua e mel. A erotizacdo parte
das emocdes que se insinuam nos corpos e no artificio da linguagem. Em seu discurso
amoroso, o eu lirico se coloca inteiro diante de seu objeto de desejo. Despoja-se da
propria individualidade, “Cada palabra tuya/ rehace mi cuerpo/ terciopelo estrenado”.

No ato erético, o eu lirico entoa um canto sensual “Siento brotar colibries/ de tus
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bejos/ Soy media luna/ astro miel/ mientras me amas”. NO encontro, o objeto de desejo

do eu lirico demonstra idéntico inflamar de corpos.

A descricdo imaginaria da cena do encontro amoroso ressalta que a
linguagem poeética esta intimamente ligada com o erotismo (PAZ, 2001, p. 12). O
corpo se expressa por meio dos sentidos como um rito de amor, tanto que a palavra do
objeto de desejo é caracterizada como a suavidade do veludo quando o eu lirico a sente
no corpo. Assim como os colibris vém copular com as flores (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2009, p. 264), os beijos irradiam sensacdo prazerosa. Caracterizada
como imagem lunar mesclada ao doce enleio roméntico, o eu lirico sustenta a carga

erética que se movimenta nos Versos.

Grande parte da poesia de Vilma Tapia Anaya € voltada para o0 corpo
feminino. As imagens que permeiam a poética da escritora boliviana nos mostram e,

ao mesmo tempo, escondem o misterioso mundo da mulher:

Corto mis dorados cabellos
de angel
lavo mi cuerpo con mucha agua
y me miro al espejo:
tengo sexo de gladiolo.
(TAPIA ANAYA, 1999. p. 10)

Corto meus dourados cabelos
de anjo

lavo meu corpo com muita agua
e olho-me no espelho:

tenho sexo de gladiolo.

Assim, evidencia-se um eu lirico que contempla a si mesmo diante do
espelho, que se revela como um anjo sedutor. Fica-se diante de um desdobramento de
personalidade, uma espécie de duplo: a inocéncia e a seducdo. O anjo de cachos louros
é despido de sua imagem pura por meio da agua que lava essa imagem, descobrindo o
desejo na figura do gladiolo que é uma flor bissexual. E uma flor que se assemelha a

uma espada, como se pudesse estocar, provocar alguém.
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Na poesia erotica de Vilma Tapia Anaya a noite figura entre os elementos
que mais dao vazdo ao imaginario do ser humano. As sensacdes que o eu lirico

experimenta, nesse momento envolto em magia, revelam um intenso campo erético:

Buenas noches, amor, mira como
la noche juega a ser mi mano:
te acaricio
la noche juega a ser mis labios:
te beso
la noche juega a ser mi sexo:
te guardo.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 96)

Boa noite, amor, olhe como

a noite brinca ser minha mao:
te acaricio

a noite brinca ser meus labios:
te beijo

a noite brinca ser meu sexo:
te guardo.

O jogo de seducdo estd na conotacdo erotica que a construcao metafdrica da
noite desencadeia. Nos versos acima, o vocativo “amor” inicia a confissdo que o eu
lirico faz para o seu objeto de desejo. A repeticdo enfatica da palavra noite reforca o
sentido de que a noite reveste-se de mistérios que desencadeiam uma sucessdo de
imagens sensuais. A noite surge como instauradora da chama do desejo do eu lirico. O
corpo do eu lirico deseja o toque do objeto de desejo. Os verbos “acaricio”, “beso” €
“guardo” produzem efeitos de sentido de expressivas conotacBes de desejos. E a
propria completude do ato sexual. Por analogia, ao lado da palavra amor figuram

palavras como mano, labios e sexo, pois estdo ligadas ao ato amoroso.

Os poemas de Vilma Tapia s&o marcados por uma profusdo de metaforas
personificadoras e sinestésicas que ddo um toque de escancarado erotismo, entretanto é
suavizado com um ardiloso jogo de linguagem, que converte vivéncias em imagens de
um profundo conteddo humano. Dessa forma, a exploracdo do mundo interior e a

busca de uma expressdo que possa esclarecer a realidade do eu lirico se convertem em
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imagens sensoriais. Afinal, como afirma Octavio Paz (2001, p. 12), é por meio do
erotismo que a sexualidade é transformada em metafora e a linguagem em sentido de

som.

Llegaste sonando campanas en tus manos
flor de mi dia.
Mi pecho un créater
Ilamas de tu nombre.
En tus pupilas me vi viva
en tu deseo, celebrada.
Loco me acercaste tu cuerpo,
pureza e vértigo
vaciaron mis fantasmas.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 83)

Chegaste soando campainhas em tuas méaos
flor do meu dia.

Meu peito uma cratera

Chamas de teu nome.

Em tuas pupilas me vi viva

em teu desejo, celebrada.

Louco teu corpo me aproximaste,

pureza e vertigem

esvaziaram meus fantasmas.

Os versos acima, da obra Del deseo y la rosa, revelam um inquietante
erotismo que se mostra e se esconde, a0 mesmo tempo; inusitados cenarios surgem
com a intencionalidade de expressar imagens metaféricas ligadas ao espirito e ao
corpo. Ndo se trata de mais uma manifestacdo do erotismo. As imagens poeticas
mostram o eu lirico deslocar-se de seu mundo habitual e instalar-se numa realidade
fora do habitual. As méos do objeto de desejo s&o como campainhas que fazem vibrar
o corpo do eu lirico, rejuvenescer diante do toque das maos dele. E um erotismo
fortemente exteriorizado, que ganha impulso por meio da linguagem que se intensifica
quando o eu lirico vé o seu reflexo nos olhos do ser desejado; imagem que denuncia o
desejo ardente pelo eu lirico: “En tus pupilas me vi viva/ en tu deseo, celebrada./ Loco

me acercaste tu cuerpo,/ pureza e vértigo/ vaciaron mis fantasmas”. O eu lirico se vé
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em seu ser desejado. A metafora “Mi pecho un crater/ llamas de tu nombre” cria uma
atmosfera ardente no impacto do encontro entre os corpos. Em entrevista a Floriano
Martins, Vilma Tapia Anaya assegura que o desejo de transcender esta tanto para a
experiéncia mistica quanto para a experiéncia erética. E no ato de ouvir o poema que

se encontram os segredos que o eu lirico oculta na alma.

A revelacdo do desejo do eu lirico é explicita, em certos momentos,

deixando a vista sua intencdo de estar junto ao corpo do objeto de desejo:

He sofiado con tu cama deshecha
y tu cuerpo desnudo
pegado al mio.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 101)

Sonhei com sua cama desfeita
e teu corpo desnudo
colado ao meu.

H& nos poemas de Vilma Tapia Anaya palavras que atraem, pois tém um
magnetismo particular e relevante ao falar de amor e sensualidade. O desejo de ter o
ser amado e poder usufruir desse encontro se insere em territorio particular; € um
espaco imantado pelo encontro entre duas pessoas. O eu lirico passa a descrever um
momento intimo com seu objeto de desejo “... tu cuerpo desnudo/ pegado al mio”. A
necessidade que o eu lirico tem de sentir a presenca do ser desejado ao seu lado, a
intimidade amorosa com seu objeto de desejo é externado nos poemas. Eros é o

invisivel que se manifesta na presenca onirica da companheira.

Conforme observa Paz (2001, p. 45), “[...] Eros pode confundir-nos, levar-
nos a cair no pantano da concupiscéncia € no pogo do libertino [...]”. Seria esta a
melhor definicdo para unirmos erotismo e amor. Os poemas apontam para jogos e
tropos imageéticos que, vitalizados por um Eros insinuante, permeiam as sensacées

amorosas e presidem a construcdo do poema:

Tendidas
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la luna

y
yo.

Mas desnudas que nunca
de tu piel.
Noche sin tiempo.
Tus dedos y los mios
labios

su humedad

la nuestra
licores y rocios postergados.

(TAPIA ANAYA, 1992, p. 79)

Deitadas
a lua

eu.

Mais desnudas gue nunca
de tua pele.
Noite sem tempo.
Teus dedos e 0s meus
labios

sua umidade

a nossa
licores e orvalhos adiados.

Os versos revelam um erotismo voltado para imagens corpoOreas. A
simbologia lunar revela os poderes que se concentram na mulher. “Tendidas/ la luna/
y/ yo”. O brilho fascinante da lua equipara-se ao eu lirico e real¢ga ainda a sua
sensualidade. Nesta encenacdo, o poema se erige, simultdneo ao fazer erético. “Mas
desnudas que nunca/ de tu piel”. Quando se fala em buscar o conhecimento por meio
da pele coberta ou descoberta, depara-se com um infinito de questionamentos. O eu
lirico € o sujeito da sua propria intimidade. Nos versos “Tus dedos y los mios/ labios/
su humedad/ la nuestra/ licores y rocios postergados,” o erdtico ¢ metaforizado nas
imagens da “humedad”, “licores” e “rocios” que remetem ao ato amoroso. Em

“postergados”, tem a palavra “fatal”, de morte, onde desejo e do se tocam. Uma
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especie de inebriamento erotico. Norteando-nos na visdo de Bataille, pensamos na

relacdo entre a continuidade e a morte como imagem sedutora ligada ao erotismo

Compreende-se um eu lirico que esta voltado mais para as sensacfes do tato
e da visdo, porque precisa sentir e ver seu objeto de desejo nem que seja no plano

imaginario:

Mis poros florecientes bajo el ave de tus manos.
Tiempo en juego
eres agua.
Despertar de miel al sol
tendido a mi costado.
Amantes miradas mias en tus 0jos
tan cristales
tan capullos
me devuelven a la himeda edad que en ti adn es.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 85)

Meus poros afloram ao toque de tuas maos.
Tempo em jogo
és agua.
despertar de mel ao sol
estendido ao meu lado.
amantes olhares meus em teus olhos
téo cristalinos
tdo impenetraveis
devolvem-me a Umida idade que ainda em vocé é.

No verso “Mis poros florecientes bajo el ave de tus manos”, o eu lirico,
consciente da for¢a modificadora da palavra, acrescenta um novo sentido ao toque das
méaos do objeto de desejo. Os poros é a metafora do corpo. Esse mesmo corpo que se
incendeia ao toque das méos do objeto de desejo. Entretanto, o eu lirico sabe que esse
instante dilui-se como a acdo do tempo que segue Seu rumo, mas que deixa Sseus
vestigios. “Despertar de miel al sol/ tendido a mi costado”: a sua pele transforma-se
em mel que se aquece ante o contato com o ser, e transfigura-se num sol ardente como
¢ o desejo sentido. “Amantes miradas mias en tus ojos/ tan cristales/ tan capullos/ me

devuelven a la hiimeda edad que en ti aun es”. Os advérbios tdo intensificam o0s
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substantivos cristales e capullos. O corpo é um campo de repouso para o eu lirico a
espera da seiva que o edificara. A transparéncia do olhar do objeto de desejo envolve o
eu lirico. O espirito torna-se transparente e o sentimento amoroso é cristalino e sempre
se renova como o botdo de uma flor que desabrocha. A imagem desse encontro

recobra o vigor do corpo feminino como um néctar que é sugado por entre 0S poros.

Todo devaneio erdtico nao teria sentido “[...] sem a linguagem, sem as
metaforas sublimes ou idiotas do desejo” (PAZ, 2001, p. 32 -33, grifos nossos). Sentir
atracdo por um unico ser: um corpo e uma alma. Desse modo, escolnemos a quem

amar e, nesse contexto, espera-se aliar amor e erotismo.

Nos poemas de Vilma Tapia Anaya as metaforas estdo nas imagens do
corpo, na amplitude césmica, no mundo da natureza, nas lembrancas familiares. O
corpo é um meio para a transcendéncia do eu lirico. A projecdo das imagens oniricas
oriundas dos desejos intensifica-se a proporcdo que os sentidos estabelecem um elo
entre a fantasia e a realidade. As metaforas que emergem do discurso traduzem o
sentimento de um eu lirico sensivel e sensual ao mesmo tempo. O discurso erético é
instigante, pois a linguagem, com suas inumeras possibilidades interpretativas, torna

cativante a leitura e se abre para as deducdes:

Soy de agua y deseos
me vacio en tus pupilas
reclamame paz.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 17)

Sou de agua e desejos
me esvazio em tuas pupilas
pede-me paz.

No primeiro verso, “Soy de agua y deseos”, a imagem aquatica impregna o
eu lirico de energia e desejos. Bebendo nessa fonte, os desejos sdo saciados. No
segundo verso, “me vacio en tus pupilas”, o eu lirico transporta-se para dentro da visao
do seu objeto de desejo por meio do olhar. Em “Reclamame paz”, por fim, o eu lirico

repousa no corpo do ser desejado.
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A poesia de Vilma Tapia tem uma linguagem voltada para as questdes do
ser: desejos, fantasias, saudades. Nesse emaranhado de ideias, delineia-se um erotismo
envolto numa aura de mistérios e sensacbes. E, paradoxalmente, uma poesia sem

mascaras, um lugar que tem espaco para a percepcao dos sentidos:

Hace dias
que paseo por tu cuello
serpientes himedas
mis dedos
0jos de memoria que se interna
en el trigal de tu cabello.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 87)

Ha dias
que passeio pelo teu pescoco
serpentes Umidas

meus dedos
olhos de meméria que se introduz
no campo de teu cabelo.

Verifica-se em todo o poema o carater metaférico que representa o
pensamento do eu lirico. A escolha Iéxica tem como proposta o erotismo, como por
exemplo: cuello/ serpientes himedas/ dedos/ cabello. O deslizar dos dedos pelo
pescoco € um simile da sinuosidade delicada da serpente. A serpente esconde um
fundo mitico: a sexualidade ligada a ideia do pecado original. Segundo Chevalier &
Gheervrant (2009, p. 815), “No plano humano, ¢ o simbolo duplo da alma e da libido”.
O encontro com o0 objeto de desejo, seja ele real ou apenas uma aparicao, se sustenta
no tom eratico do eu lirico: Mis dedos/ ojos de memoria que se interna/ en el trigal de
tu cabello. Os dedos se tornam veiculos para as lembrancas por meio do toque no

corpo do objeto desejado. Para Octavio Paz,

O encontro erdtico comega com a visdo do corpo desejado. Vestido ou
desnudo, o corpo é uma presenca, uma forma que, por um instante, e
todas as formas do mundo. Mal abracamos essa forma, deixamos de
percebé-la como presenca e a temos como matéria concreta, palpavel,
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que cabe em nossos bracos e que, ndo obstante, € ilimitada. (PAZ, 2001,
p. 182)

O que depreendemos nos poemas sdo experiéncias vivenciadas pelo eu

lirico. As fantasias geram em torno de um encontro apenas no ambito do imagético:

Mi cuerpo
salon azul de brinco y desmayos.
Desde ti
hasta ti
soy sOlo espera.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 109)

Meu corpo
saldo azul de sobressaltos e desmaios.
Desde vocé
até vocé
SOu apenas espera.

O corpo ¢ uma presenca real. Nos versos “Mi cuerpo/ salon azul de brinco y
desmayos”, o eu lirico mergulha em seu profundo inconsciente no momento da
contemplagdo de si mesmo. A permanente espera do objeto de desejo, “Deste ti/ hasta

ti/ soy solo espera,” leva o eu lirico desprender-se dele mesmo. Georges Bataille diz,

A beleza da mulher desejavel anuncia suas partes pudendas: justamente
suas partes pilosas, suas partes animais. O instinto inscreve em nos o
desejo dessas partes. Mas, para além do instinto sexual, o desejo erético
responde a outros componentes. (BATAILLE, 1987, p. 134)

O sentido de posse do outro acaba por arrebatar a individualidade outro ser.
A satisfacdo de realizar o desejo é maior durante a expectativa da concretizacdo desse
encontro corpéreo. O imagético sobrepondo-se a realidade. N&o héa libertinagem nos

poemas de Vilma Tapia Anaya. H4& um Eros que se insinua por meio de uma



70

linguagem sensual e metaforizada. A entrega entre 0s corpos segue um caminho entre

0 prazer e o infinito:

A la luz de la lampara del suefio
me eres restituido
acostado y calido.

Mis piernas ahora
envuelven a las tuyas.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 100)

A luz da lampada do sonho
Vocé restabeleceu-se
deitado e afetuoso.

Minhas pernas agora
envolvem as tuas.

O abraco er6tico do sonho tem a sensacao do calor do amor, do desejo e dos
corpos. Conforme Otavio Paz, (2001, p. 183), “A medida que a sensagdo se faz mais
intensa, 0 corpo que abragamos se faz mais e mais intenso. Sensagdo de infinitude:
perdemos corpo nesse corpo. O abraco carnal é o apogeu e a perda do corpo”. No
verso “A la luz de la lampara del sueio”, o desejo intenso ilumina o sonho, tornando
concreto o enleio corpéreo. O ser humano cria em seu mundo imagético um espaco
onde possa entregar-se aos desejos da carne. A utopia de querer estar as voltas com o
objeto de desejo todo o tempo leva o eu lirico a exaltar o corpo como complemento
inseparavel dessa manifestacdo: “Mis piernas ahora/ envuelven a las tuyas”. O eu

lirico procura no ser desejado a sua completude.

O cerne dos poemas de Vilma Tapia Anaya estd em usar 0 COrpo como
ponte para expressar as inquietudes da perda e do reecontro com algo que busca.

Conforme afirma Bataille,

O erotismo, eu o disse, € aos meus olhos o desequilibrio em que o proprio
ser se pde conscientemente em questdo. Em certo sentido, o ser se perde
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objetivamente, mas nesse momento o individuo identifica-se com o
objeto que se perde. ( BATAILLE, 1987, p.21)

O eu lirico sente necessidade de entregar-se ao desejo. A busca amorosa
desempenhada pelo eu lirico revela a visdo erotica que a tentativa de juncdo com o
objeto de desejo propicia. Trata-se de um Eros subjetivo, interiorizado, em que 0

sexual é modalizado pela vivéncia intima do amor e da linguagem:

Acaricio
tu belleza animal
encendida
pura
que lo devora todo:
aun tu propia alma.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 45)

Acaricio
tua beleza animal
acesa
pura
que devora todo:
Até tua prépria alma.

O amor procurara no corpo desejado a alma e, na alma, o corpo; quando 0s
encontrar, terd a pessoa por inteira. De todas as lembrancas, aquela que se torna mais
marcante é a experiéncia erdtica. A descrigdo da imagem do ser desejado, “acaricio/ tu

belleza

animal/ encendida/ pura”, circunscrita ao nivel visual e tatil, expressa uma dupla
imagem: uma beleza felina e delicada. Tamanha é a intensidade desse contato que
anula os dois seres: “que lo devora todo:/ aun tu propia alma”. Como diria Octavio Paz

(2001, p. 34), “O amor ¢ a atragdo por uma unica pessoa: por um corpo € uma alma”.

Nessa procura do ser desejado e amado, o eu lirico experimenta a solidao. O
cenario € cingido por imagens que reproduzem sofrimento interior. Lucia Castello

Branco (1984, p. 35) preceitua que “o que move os individuos no erotismo ¢, segundo
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Bataille, o0 desejo de permanecer atraves da fusdo com o outro, o desejo de continuar,
de superar a morte”. Tanto em Del deseo y la rosa quanto em Oh estaciones, oh
castillos, sdo constantes as indagacfes do eu lirico que esta permanentemente

buscando o seu objeto de desejo, e a figura corpdrea revela a angustiante solidao:

Toda falta en el amor

me enfrenta

a una muerte mia que vigilo
con los ojos bien abiertos

y la piel sangrando

entre los dientes.

El escorpion que me arrastra
sobre la ruina va escribiendo
aqui no hay qué buscar.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 63)

Toda falta no amor
enfrenta-me

a uma morte minha que vigio
com os olhos bem abertos

e a pele sangrando

entre os dentes.

O escorpido que me arrasta
sobre as ruinas vai escrevendo
aqui ndo ha qué buscar.

Na primeira estrofe, verifica—se o tom doloroso que compara a auséncia a
morte. O conflito interior é expresso claramente nos versos “Toda falta en el amor/ me
enfrenta/ a
una muerte mia que vigilo”. A auséncia do objeto desejado leva o eu lirico a perda si
mesmo. Nos versos “piel sangrando/ entre los dientes”, a dilaceragdo do proprio corpo
evidencia o desejo de sentir o sangue, que é a esséncia da vida. Na segunda estrofe, a
auséncia se transforma na figura do escorpido que € feroz e relaciona-se a Plutdo, deus
do Hades, pelo fato de estar ligado ao ciclo da vida e da morte. Se acuado, 0 escorpido

vai causar dor com a mesma intensidade do amor nao correspondido. Nos versos “El
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escorpién que me arrastra/ sobre la ruina va escribiendo/ aqui no hay qué buscar”, a
dor que a transformacdo causa conduz o eu lirico a uma profunda reflex&o voltada para
a alma. De acordo com Chevalier & Gheerbrant (2009, p. 384), a imagem do escorpiédo
“..compde um mundo de valores sombrios, proprios para evocar os tormentos € 0s
dramas da vida”. Nesse instante, o eu lirico € visto como alguém de carne e osso que
nédo se preocupa em conter seu sofrimento. Recorre a imagem do corpo para expressar
a tortura que sente pela auséncia. Para Lucia Castelo Branco (1984, p.30), “Eros e
morte permanecem irremediavel e paradoxalmente unidos”. No poema, o eu lirico
descreve a morte lenta que experimenta, dilacera o coragdo, mostra a dor que faz parte

da existéncia humana.

A busca da comunhdo do eu lirico com o objeto de desejo esta ligada a

experiéncia do corpo, do erotismo. Em O erotismo, o autor afirma:

O erotismo, eu o disse, € aos meus olhos o desequilibrio em que o ser se
opde conscientemente em questdo. Em certo sentido, o ser se perde
objetivamente, mas nesse momento o individuo identifica-se com o
objeto que se perde. Se for preciso, posso dizer que, no erotismo, eu me
perco. (BATAILLE, 1987, p. 29)

O erotismo apresenta ciladas que voluntariamente ndo nos desviamos de
seu caminho. Preferimos correr os riscos ja anunciados a ndo perder momentos de
entrega e aceitar a perda da individualidade. No jogo erético/amoroso formado

adquiri-se uma conota¢do mais verdadeira, concretiza¢cdo de um sonho: o amor.

A tematica amorosa, nos poemas de Vilma Tapia Anaya, evidencia a carga
emocional que depreende do eu lirico. O sentimentalismo alia-se a sensualidade nos
poemas. Segundo Paz (2001, p. 185), ha uma relacdo estreita entre amor, erotismo e
sexualidade. O eu lirico vé o rosto de seu objeto de desejo em todas as partes, e na
medida em que avanca no conhecimento e aprendizado da imagem corpérea e do

amor, descobre novos aspectos desse sentimento:
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Cuando despierto, en la estela que deja
el suefio

vislumbro rostros

cuyos nombres, recordaré al final.

Ecos de palabras
son la voz de mi vasto tiempo.

De orilla a orilla
cargo con todos los mios.

A veces, (ya 0jos abiertos)
Veo sus manos enlazadas con las mias:
éstas nuevas
aquéllas antiguas.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 13)

Quando desperto no vestigio que deixa
0 sonho

entrevejo rostos

cujos nomes recordarei ao final.

Ecos de palavras
580 a voz do meu indefinido tempo.

De um lado a outro
Carrego com todos 0s meus.

As vezes, ( ja com olhos abertos)

vejo suas maos enlacadas com as minhas:
estas novas,

aquelas antigas.

O eu lirico despe-se da realidade limitada e atravessa as fronteiras do
ilusorio. O tom confessional que o0s versos adquirem comprova a trajetdria
memorialista e ilusoria que segue no poema. Na segunda estrofe, a prosopopéia “Ecos
de palabras/ son la voz de mi vasto tiempo” sugerem a soliddo em que o eu lirico
vagueia. As lembrangas ininterruptas “De orilla a orilla” de rostos que ficaram na
memoria se misturam entre sonho e realidade: “A veces (ya ojos abiertos)/ veo sus

manos enlazadas con las mias: éstas nuevas/ aquéllas antiguas”.
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Em um dos titulos de seus poemas, “Escucho el canto de la tierra” (TAPIA
ANAYA,1999, p. 7), o eu lirico exalta a percep¢do sensorial. Provamos, cheiramos,
sentimos, vemos e ouvimos 0 mundo que desperta em nds o desmascarar dos desejos

do eu lirico:

Toda la fauna bordada
en mi blanco camison de lino.
Piel sin méascaras.
Del baul tomo el pasado
plumas de aves espléndidas
frutos de nacar y lentejuelas
adornan mi asombro.
Escucho el canto de la tierra
los caminos que me son referidos
lazo de terciopelo azul
entre los dedos.

(TAPIA ANAYA, 1999, p. 9)

Toda a fauna bordada

em minha camisola de linho branco
Pele sem mascaras.

Do bal tomo o passado

plumas de aves espléndidas

frutos de pérolas e lantejoulas
enfeitam minha admiracéo.

Ouco o canto da terra

0s caminhos que me sdo atribuidos
laco de veludo azul
entre os dedos.

Octavio Paz (2001, p. 14, grifos nossos) diz: “[...] Poesia ¢ erotismo nascem
dos sentidos, mas ndo terminam neles. Ao se soltarem, inventam configuracfes
imaginarias — poemas e cerimonias.” Os versos acima comprovam o aspecto mistico e
a linguagem sensorial. O ambiente é descrito com imagens sensoriais que permitem o
eu lirico confessar seus delirios: “Toda la fauna bordada/ en mi blanco camisén de
lino” a composicdo dessa representacdo propde o premoninio de elementos da

natureza, tendo assim uma unido perfeita com o eu lirico. Coexistem uma natureza
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palpavel e outra impalpavel: “plumas de aves espléndidas/ frutos de nacar y
lentejuelas/ (...)/ Escucho el canto de la tierra”. Fica nitida a posicao do eu lirico em

relacdo a existéncia humana.

A imagem erdtica que emerge dos poemas traduz uma fina sensibilidade,
através da qual o eu lirico busca descobrir e compreender seus segredos. Sao poemas

que celebram o prazer e 0 amor num ato Unico:

Sumergidas en tiempos ajenos
enamoradas y anhelantes
como caracolas en la orilla
repetimos el mar.
Nuestros 0jos miran por otros:
toda piel humana es nuestra.
Inconsolables por la pérdida
bebemos lo invisible.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 11)

Submergida em tempos alheios
enamoradas e desejosas

como conchas na margem
repetimos o mar.

Nossos olhos observam por outros:
toda pele humana é nossa.
Inconsolaveis pela perda

bebemos o invisivel.

As imagens poéticas das aguas apresentam diversos significados
diferenciados, depende da cultura do povo. Mircea Eliade (2002, p. 151) considera que
“as aguas simbolizam a soma universal das virtualidades; clas sdo fons e origo, e
reservatorio de todas as possibilidades de existéncia; elas precedem e sustentam toda a
criacdo”. A agua limpa purifica e regenera. Esta ligada ao principio da Criagdo.

Segundo Chevalier & Gheervrant (2009, p.16, grifo no original),

Origem e veiculo de toda a vida: a seiva é agua e, em certas alegorias
tantricas a agua representa prana, o sopro vital. No plano corporal, e
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por ser também um dom do céu, ela € um simbolo universal de
fertilidade e fecundidade.

A caracteristica dada a agua é de um elemento feminino maternal, sensivel
e sensual. Encontra-se ligada ao principio da recriagdo do mundo como forma de
purificagdo dos pecados humanos. A liberdade com que percorre 0s caminhos sem
prender-se aos obstaculos, assim é caracterizada como um elemento de sabedoria e

equilibrio, pois flui sem interromper seu fluxo independente dos acontecimentos.

Nos quatro primeiros versos “Sumergidas en tiempos ajenos/ enamoradas y
anhelantes/ como caracolas en la orilla/ repetimos el mar’, o eu lirico se caracteriza
como aguoso e se compara ao caracol. Conforme Chevalier & Gheervrant (2009,
p.186), o caracol “apresenta um simbolismo sexual: analogia com a vulva, matéria,
movimento, mucosidade”, ¢ o mar “simboliza 0 mundo e o coragdo humano, enquanto
lugar das paixdes” (CHEVALIER & GHEERVRANT, 2009, p. 593). Na
contemplacdo da imagem interior, o eu lirico é, por um instante, 0 mar que observa
impassivel as transformacdes, e num leva e traz de suas ondas, oculta seus segredos.
Em “Nuestros ojos miran por otros:/ toda piel humana es nuestra”, o eu lirico se coloca
na posicéo e no corpo de todos os seres. Diante do inconformismo da perda de um bem

insubstituivel, o eu lirico propde absorver o invisivel.

A mencdo ao erotismo, nos poemas de Vilma Tapia Anaya, fica entre a
serenidade e a sensualidade. E uma poesia centrada no desvendar dos mistérios do ser
humano, com leves toques de sensualidade que aos poucos da lugar a um encontro de
corpos. A imagem desse encontro apresenta enfoques diferenciados que convergem
num mesmo aspecto, que € o sentimento ero6tico. Na doacgédo do corpo, o eu-lirico perde

a lucidez:

Desde lejos me riegas y me horadas
y yo, desde lejos
en tu extension me encauzo
navego, en sumerjo.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 99)
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De longe me molhas e me atravessas
e eu, de longe

em tua extensdo me canalizo
navego, mergulho-me.

A imagem que produz o verso “Desde lejos me riegas y me horadas” ¢ do
encontro erotico entre o eu lirico e seu objeto de desejo. O desejo € tdo intenso que a

sensacgéo

culmina em orgasmo. Nos dois Ultimos versos “en tu extension me encauzo/ navego en

sumerjo.” A 4gua ¢ o proprio corpo. De acordo com Herbert Marcuse (1978, p. 197),

O que distingue o prazer da cega satisfacdo de caréncias e necessidades é
a recusa do instinto em esgotar-se na satisfacdo imediata, € a sua
capacidade para construir e usar barreiras para a intensificagdo do ato de
plena realizacéo.

A caréncia que o eu lirico experimenta devido a constante soliddo, ndo lhe
coibe a evolucdo interior e, tampouco, a diminuicdo do desejo de unido sexual com seu
objeto de desejo. Na inquietacdo em que vive, 0 eu lirico desvincula-se da sua

realidade e empreende um rito erético:

Trayectoria nocturna
desnudada fui aprendiz de magia.
Tantra.
Su cuerpo

un arco generoso.
El mio

flecha extasiada
puente para el arquero.

(TAPIA ANAYA, 1992, p. 117)

Trajetoria noturna
Despida fui aprendiz de magia.
Tantra.
Seu corpo
um arco generoso.
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O meu
flecha extasiada
ponte para o arqueiro.

O eu lirico demonstra o erotismo que conserva em si, citando a cultura
tantrica. Nos versos “Trayetoria nocturna/ desnudada fui aprendiz de magia. Tantra,”
confessa que vivia no desconhecimento até que aprendeu a valorizagdo do proprio
corpo. Segundo Floriano Martins (2010, p. 97) “Vilma utiliza o proprio corpo como
uma caixa de ressonancias de suas evocagfes miticas, misticas e eroticas, o que lhe

confere uma intensa singularidade poética”.

O eu lirico compreende a energia que mantém o corpo na busca do prazer e
se coloca a disposi¢do do encontro erdtico: “Su cuerpo /un arco generoso./ El
mio/flecha extasiada/puente para el arquero,” a cerimdnia de preparacao até atingir o
prazer € um longo ritual. Para a cultura tantrica, “a evolu¢dao do Ser Humano acontece
através da desrepressdo e do prazer” (SANTOS, 2003, p. 83). Octavio Paz (2001,
p.185) assegura que “para o adepto de Tantra, o corpo ndo manifesta a esséncia: € um

caminho de iniciagao”.

O eu lirico celebra o encontro com sua prépria esséncia num momento de

autocontemplacao:

He entrado a mi espejo

para tocarme.

Mirandome reflejada
me he palpado:

Varada en otras orillas
he descubierto la dulzura
de mi proprio misterio.

En lo que pude asir
decay6 mi miedo.

Ahora en mi cabe
mucho mas viento.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 12)
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Entrei em meu espelho
para tocar-me.

olhando-me refletida
toquei-me:

Encalhada em outras margens
descobri a docura
do meu proprio mistério.

No que pude segurar
deixei meu medo.

Agora cabe em mim
muito mais vento.

Os espelhos estdo ligados ao mito de Narciso, jovem que V€ a Si mesmo
refletido na agua e por sua imagem apaixona-se. Diante do reflexo do espelho de si
mesmo, o eu lirico inicia um processo de reflexdo: “He entrado a mi espejo/ para
tocar-me”. O significado da palavra espelho, proveniente do latim speculu, que, por
sua vez, deriva em especular, vem ser “refletir”, “analisar”, “observar”. “Mirandome
reflejada/ me he palpado”, toca e sente e compreende a linguagem corporea. Absorto
em sua reflexdo, o eu lirico confessa: “Varada en otras orillas/ he descubierto la
dulzura/ de mi préoprio mistério”. A alma estd escancarada e o eu lirico revela suas
fantasias, suas fraquezas, sua coragem e seus desejos. A imagem refletida no espelho

esta despida da mascara que o eu lirico carrega.

As imagens se cruzam e revelam experiéncias vividas na infancia, tecidas
numa linguagem que transita em meio a ingenuidade, afastando-se por momentos da

manifestacdo erotica:

Azul pélido
infancia
lluvia de solo una tarde.
Diluido algodon de azdcar.
En la memoria de mis labios.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 21)
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Azul pélido

Infancia

chuva s6 de uma tarde.
Algodéo doce derretido.

Na lembranga dos meus l&bios.

Os versos acima déo ideia de pureza e inocéncia pueril. Com “azul palido”,
a cor azul transporta o eu lirico para a tranquilidade e o reconduz a infancia, numa
transposi¢do metaforica de intensa simplicidade e habilidade estilistica: “infancia
lluvia de solo de una tarde”. Sempre voltando o olhar para o corpo, a lembranca é
simbolizada pelo gosto do “algodén de azlGcar en mis ladbios”. As sensacdes

sinestésicas fazem mencao as lembrancas da infancia do eu lirico.

A poesia de Vilma Tapia Anaya é um conjunto de lugares, tipos, leituras,
lembrancgas, fantasias e elementos. Um desses elementos é a lua. De acordo com
Chevalier & Gheervrant (2009, p. 561), a lua simboliza transformacdo e
conhecimento. Inspira as fantasias mais intimas e leva o eu lirico a harmonizar-se com

esse elemento feminino:

Galopando sobre la noche
con los brazos extendidos
he logrado arrancarle
una flor a la luna.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 115)

Galopando sobre a noite
com os bracos estendidos
consegui arrancar

uma flor alua.

A tematica noturna € fecunda em mistérios, devaneios e reflexdes.
Simbolicamente, o cenario da noite alude a sensibilidade, as questdes existenciais e € 0
refagio dos que sentem caréncias, incertezas e medos. Sendo assim, a relacdo intimista

entre os sentimentos do eu lirico ¢ a noite se harmonizam. “Galopando sobre la
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noche”, o efeito criado pela metafora condiz com a realidade intima do eu lirico, ou

seja, a cumplicidade com a lua.

Na poesia de Vilma Tapia Anaya, 0 eu lirico recria momentos vividos na
infancia, com imagens coésmicas, insercdes da natureza, com gquem estabelece uma
ligacdo harménica, e a figura corpdrea metaforizada aliada ao erotismo que constituem
0s poemas. Dessa maneira, se valoriza todos os elementos que representam a imagem

corporea.

E na busca do corpo como objeto de desejo e de conhecimento que Vilma
Tapia Anaya vai extrair a matéria-prima para a sua poesia. Essa busca transcende os
limites da compreensédo Idgica e se firma na experiéncia do eu lirico de se encontrar

através da contemplacdo de si mesmo.

Segundo Alfredo Bosi (2008, p. 19), “a imagem ¢ um modo da presenga
que tende a suprir o contato direto e a manter, juntas, a realidade do objeto em si e a

sua existéncia em

no6s”. Por meio da imagem poética, o eu lirico celebra a criagdo de uma realidade

independente da situacdo na qual se encontra no momento:

Recogimos la noche en nuestros cuerpos
y un fuego

nos encendio, nos cocind

hasta estallarnos.

En tanta llama tu y yo
fuimos agotados
pero quedo la noche y en ella
un astro mas ardiendo.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 44)

Recolhemos a noite em nossos corpos
e um fogo

nos incendiou, nos cozinhou

até estalar-nos.

Em tanta chama vocé e eu
fomos consumidos
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mas ficou a noite e nela
um astro mais ardendo.

A fantasia torna sublime o ato sexual ao desvia-lo do olhar pornografico,
lancando-lhe contornos figurados. A unido corporea metaforizada pelas sombras da
noite revela a carga erética que envolve o eu lirico. O encontro dos corpos intensifica o
vigor erotico nos versos que incendeiam, cozinham até estourarem de prazer. Em
“Recogimos la noche en nuestros corpos/ y un fuego/ nos inciendid, nos cocind/ hasta
estallarnos”, o eu lirico lanca mao da noite, cujo simbolismo abarca o erotismo. Ainda
que a noite seja efémera, o eu lirico procura eternizar o prazer do encontro corporeo e

amoroso com o objeto de desejo.

Ao conciliar imaginacao e o desejo real, a imagem resulta no encontro entre
0 eu lirico e seu objeto de desejo. O efeito causado pelo momento vivido congela a
imagem na memdria e refaz a cena sempre que a sensacdo de reviver o passado torna-
se significativa. Nos versos acima, a noite e o corpo figuram entre os elementos que
possuem um magnetismo de sensualidade, promovendo uma espécie de alquimia

verbal e corporal.

Sao recorrentes nos poemas de Vilma Tapia Anaya as imagens erdticas,
construidas a partir da busca do objeto de desejo do eu lirico. Sdo inumeras as

reflexdes sobre o corpo como objeto de conhecimento.

Sem duavida, € desse espaco - 0 corpo imagético - simbolizado como um
elemento cosmico, aquatico ou parte da natureza, que o eu lirico desenvolve uma
poesia sobre a existéncia, mostrando os desejos, medos e a constante busca de sua
outra metade. E essa formula de escrita de Vilma Tapia Anaya que encantou e cativou
a critica literaria. Blanca Wiethuchter (apud. TAPIA ANAYA, 2006) afirma que

la ruptura que representa su poesia parece ser que se convirtiera en el
camino para abrir-se y desarrollar una interioridade activa en la que ella,
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mujer, libre del sefiorio masculino, puede crear a partir de su experiencia
femenina.*

A manifestacdo da liguagem corporea exterioriza o desejo do eu lirico,
agora dono de seus desejos e ndo permanecendo numa passividade herdada de uma

sociedade repressiva. O eu lirico assume a vontade de ser e de existir.

A poesia € a celebracdo da existéncia em linguagem figurada que transpde
os limites da realidade. Criam-se novos sentidos para a compreensao e comunicagao
com o mundo. Em sua extensdo, a poesia possibilita inGmeras maneiras de estabelecer
um dialogo intimo entre o autor e o leitor. Leva-se em conta toda a subjetividade e o
plurissignificado que possa depreender a partir da reflexdo dos sentidos. Octavio Paz

declara:

A poesia nos faz tocar o impalpavel e escutar a maré do siléncio cobrindo
uma paisagem devastada pela insénia. O testemunho poético nos revela
outro mundo dentro deste, 0 mundo outro que é este mundo. Os sentidos,
sem perderem seus poderes, convertem-se em servidores da imaginacéo e
nos fazem ouvir o inaudito e ver o imperceptivel. (PAZ, 2001, p. 11).

O eu lirico pensa 0 mundo e transpde essa acdo do pensamento para o fazer
poético. Transita nas margens invisiveis das palavras num mundo que transcende a
realidade em que ele vive e desnuda-se diante do leitor. Assim sendo, a poesia é a
expressdo da propria vida por meio das palavras. Em cada ato humano ha poesia, pois
cabe somente ao homem, por meio de sua sensibilidade, perceber os efeitos inaudiveis

e impalpaveis que nos rodeiam.

A poesia nos revela um mundo a parte daquele em que vivemos. As
palavras deixam perceptivel aquilo que ndo vemos. A sensibilidade da poesia de Vilma

Tapia Anaya é

fortalecida por imagens metaféricas que busca no mais profundo do ser humano os

seus desejos, sua ansia de totalidade.

* A ruptura que representa sua poesia parece ter se tornado no caminho para abri-se e desenvolver uma
interioridade ativa nela, mulher livre do senhorio masculino pode criar a partir de sua experiéncia feminina.
(Traducédo nossa)
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Na poesia, 0 eu lirico demonstra que o erotismo é um fendmeno particular
do ser humano, por mais complexo que seja. Por meio da constru¢do metaférica e de
uma linguagem voltada para a imaginacdo e para o erético, o corpo € o objeto

norteador da poesia de Vilma Tapia Anaya:

Desde lejos te acercas y se enciende un rio.
Es el agua de tu piel
Tu piel mas profunda
el agua que es tu cuerpo.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 99)

Desde longe se aproximas e se incendeia um rio.
E a agua de tua pele.

tua pele mais profunda

a agua é o teu corpo.

O dialogo entre o eu lirico e a agua adquire uma interpretacdo de afinidade

entre esses dois elementos. As marcas do erotiSmo nos versos acima surgem das

[13 29 (13

maneiras mais inesperadas: “rio”, “agua”, “profunda”. A experimentacdo linguistica

nos poemas cria um campo de estudo real e imagético.

Segundo Jorge Luis Borges (2000, p. 26), o importante ndo é ficar tentando
buscar uma defini¢do para o fazer poético, mas, sim, “ desfruta-la e sentir que sabemos
tudo a seu respeito”. As palavras nos oferecem inimeras possibilidades de (re)criacao
a cada instante. A poesia € subjetiva, rica em ornamentos. Assim, podemos

transformar, com a forca da palavra, abstragdo em concretude.

Sobre Oh estaciones, oh castillos, Eduardo Mitre “°observa que a

filiacion mistico-erdtica, de una singular tradicion literia, se cumple de
manera igualmente nitida en varios otros poemas de este libro, los cuales

*¢ Conforme consideraces feitas na nota de rodapé niimero 36, pagina 40 desta dissertacao.
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fundan este espacio amoroso en el que se oficia una boda carnal y
espiritual . '

Partindo da afirmacgéo de Mitre, reafirmamos que os versos de Vilma Tapia
Anaya sdo reflexdes sobre o ser servindo-se do corpo para alcancar um nivel em que o

carnal e o espiritual se completam.

Assim, encontramos um eu lirico voltado para a contemplacdo do seu
mundo interior e exterior, buscando diminuir a distancia entre a realidade e a fantasia.
Para Octavio Paz (2001, p. 182), “o pensamento e a linguagem sdo pontes mas,
precisamente por isso, ndo suprimem a distdncia entre nds e a realidade exterior”. E
nessa tentativa de entendimento que o erotismo eclode na poesia de Vilma Tapia

Anaya.

O eu lirico que reside nos sensuais versos de Del deseo y la rosa e Oh
estaciones, oh castillos é o de um eu lirico cuja representacdo adquire formas variadas.

No poema abaixo, a forma eleita é a lua que conspira a favor dos desejos:

Sobre ti me abro
me cierro
y caigo

como la noche.

(TAPIA ANAYA, 1992, p. 103)

Sobre ti me abro
fecho-me
e caio

como a noite.

O clima de sensualidade intensifica na medida em que o eu lirico descreve o

encontro com o objeto de desejo: “sobre ti me abro/ me fecho/ y caigo”. Os verbos

*’ Filiagdo mistico-erdtica, de uma singular tradicao literaria, se cumpre de maneira igualmente nitida em varios
outros poemas deste livro, os quais fundem este maravilhoso espago amoroso no qual se oficia uma boda carnal e
espiritual. (Traducdo nossa)
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marcam a acao erética. E nesse encontro ocorre a entrega total entre amor e desejo.

Diz Octavio Paz,

O amor ¢ atra¢do por uma Unica pessoa: por um corpo e uma alma. O
amor é escolha; o erotismo aceitacdo. Sem erotismo — sem forma visivel
que entra pelos sentidos - ndo ha amor, mas este atravessa 0 cOrpo
desejado e procura a alma no corpo e na alma o corpo. A pessoa inteira.
(PAZ, 2001, p. 34)

O eu lirico, nos poemas da poetisa, se liberta da sombra de domina¢éo. Ha
um relacionamento de intimidade e, a0 mesmo tempo, de afastamento. Da a entender
que o objeto de desejo é afastado propositalmente para que o eu lirico possa ficar livre

para fazer o ritual do cortejamento:

Yo sentia que estaba
en la morada del agua.
Me sentia acuatica en el agua.
Hecha un arco, busqué
abajo
mi imagen reflejada
y en su lugar hallé
el rostro de mi amado.
(TAPIA ANAYA, 1999, p. 104)

Eu sentia que estava

na morada da agua.

Me sentia aquatica na agua.
Feita um arco, busquei
abaixo

minha imagem refletida

e em seu lugar achei

0 rosto do meu amado.

Habitualmente, o erotismo € confundido com pornografia. Apesar da
relacdo entre ambos ser irrefutavel, a presenca de um ndo pressupde a existéncia do

outro. A imagem do eu lirico numa paisagem aquatica tenciona evidenciar um ideal de
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feminilidade e sensualidade: “Yo sentia que estaba/ en la morada del agua./ Me sentia
acuatica en el agua”. Os efeitos de sentido das palavras “Hecha un arco, busque/ abajo/
mi imagem reflejada/ y en su lugar hallé/ el rostro de mi amado”, lembram a figura de
Cupido, o deus do amor para 0s romanos, que é representado por um menino nu,
vendado, empunhando um arco e uma flecha, simbolo maximo do amor. Fica evidente

a presenca de Eros, mas por meio de Narciso em que o eu e o outro de fundem.

Georges Bataille (1987, p. 223) diz: “O amor ndo ¢ ou ¢ em nds, como a
morte, um movimento de perda rapida, resvalando depressa para a tragédia, ndo se
detendo sendo na morte”. No campo do erotismo, a atra¢cdo nao ¢ meramente corporal,
também esta vinculada a paixdo que conduz o homem a perda da sua individualidade,
a um despojar-se de si mesmo simile ao findar-se na morte. Segundo Lucia Castello
Branco (1984, p. 35), “O que move os individuos no erotismo ¢, segundo Bataille, o
desejo de permanecer através da fusdo com o outro, o desejo de continuar, de superar a
morte”. Em Vilma Tapia Anaya verificamos tal conjugacdo de sentimentos nos

seguintes Versos:

Un arco levemente formado era su cuerpo
recorrido por mis 0jos sin parpados.
Juntos éramos una sola silueta
mas iluminada y mas negra que la noche.
Mi cabello suelto lo decia todo
enredado con el movimiento del infinito.
Pesadas olas en mis huesos
la cabeza perdida
y el instante calido e inmenso en el que
éleyo
fragmentados
fuimos el todo.

(TAPIA ANAYA, 1992, p. 115)

Seu corpo era um arco levemente formado
percorrido por meus olhos sem palpebras.
Juntos fomos uma so figura

mais iluminada e mais negra que a noite.
Meu cabelo solto dizia tudo

emaranhado com o0 movimento do infinito.
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Ondas pesadas em meus 0ss0S

a cabeca perdida

e 0 momento quente e imenso em que
eleeeu

fomos fragmentados

naquele momento.

Na imagem do corpo que é familiar ao eu lirico, 0 erotismo se insinua nas
palavras que sugerem o ato sexual. O corpo do objeto de desejo forma um arco que
sobre o corpo do eu lirico desenha uma unica figura. “Juntos éramos una sola silueta/
mas iluminada y mas negra que la noche”. O delirio causado pelas emocodes libidinais
se multiplica com os gestos originados pelo enleio corp6reo que, nesse momento, €
envolto num calor intenso. No entanto, ha um cuidado com a linguagem para que o

lirismo sobreponha ao pornografico. Octavio Paz (2001, p. 12) afirma,

A linguagem — som que emite sentido, traco material que denota ideias
corpéreas — é capaz de dar nome ao mais fugaz e evanescente: a
sensacgdo; por sua vez, o erotismo ndo € mera sexualidade animal — é
cerimdnia, representacdo. O erotismo é sexualidade transfigurada:
metafora. A imaginag&o é o agente que move o ato erético e o poético.

No erotismo, em que a carnalidade é substituida pelo sentimento, o desejo
torna-se o centro da completude dos seres. E no sentimento que se pode ouvir e
compreender o coracdo. A busca assidua do eu lirico resulta da privacdo da presenca
do objeto desejado. E s6 havera a completude na experiéncia erotica entre os dois

seres. Tendo por base as palavras de Herbert Marcuse,

A imaginacao visiona a reconcilia¢do do individuo com o todo, do desejo
com a realidade estabelecida, a fantasia insiste em que deve e pode
tornar-se real, em que o conhecimento esta subentendido na ilusdo.
(MARCUSE, 1978, p. 134).

Compreendemos essa relagdo entre fantasia e realidade do eu lirico com a
poética do corpo, no instante em que a figura do corpo do eu lirico e do seu objeto de

desejo é transfigurada por meio de uma linguagem metaforizada. Temos entdo o



90

erotismo relacionado com a poesia. Sobre essa afirmacdo recorremos a Octavio Paz
(2001, p. 12), para quem “a relacdo entre erotismo e poesia ¢ tal que se pode dizer,
sem afetacdo, que o primeiro ¢ uma poética corporal e a segunda uma erdtica verbal”.
O corpo feminino é o responsavel pela imaginacdo do eu lirico, cria situaces que

implicam a comunhdo entre os impulsos sexuais e as relagdes emocionais.

O corpo néo é entendido vulgarmente, pelo eu lirico, como um instrumento
de prazer, mas o caminho para a concientizacdo da plenitude. Para Giancarla de

Quiroga, na poesia de Vilma Tapia Anaya:

el cuerpo se convierte en instrumento de conocimiento, la entrega es
mutua, la palabra amada inaugura el cuerpo femenino, lo puebla, lo
descubre y la mujer llega a aprender y aprehender su cuerpo através del
cuerpo del otro.*®

Denota-se que nos poemas de Vilma Tapia Anaya a concepgdo do amor
estd baseada na impossibilidade, na fantasia, visto que o eu lirico esta quase sempre
em busca do objeto de desejo. Octavio Paz (2001, p. 34) justifica: “O sentimento
amoroso € uma excecao dentro dessa excegao que ¢ o erotismo diante da sexualidade.”

Nos versos,

Sonriente y loco si, de tu mano.
Séabanas perfumadas ya tendidas nos esperan,
la union regalo
consecusion
desafio
se prolonga
COMO una serpiente
te prolongas.
(TAPIA ANAYA, 1992, p. 95)

8 0 corpo se converte em instrumento de conhecimento, a entrega é mitua, a palavra amada inaugura o corpo
feminino, o experimento, o descobre e a mulher chega a aprender e apreender seu corpo através do corpo do
outro. (Informamos que tivemos acesso ao fragmento do artigo de Giancarla de Quiroga por meio de Vilma
Tapia Anaya, que nos enviou, por e-mail, tal excerto, no qual ndo consta a data e o local de publicacdo.
Disponibilizamos o fragmento do artigo no Anexo |11, conforme péagina 118.
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Sorridente e louco, sim, de tua méo.
Lencais perfumados ja estendidos nos aguardam,
a presente unido

CoNnsecuséo

desafio
se prolonga
COMO uma serpente

te prolongas.

N&o se pode dizer que existe apelo sexual na voz do eu lirico, mas sim, um
erotismo camuflado em “Sabanas perfumadas ya tendidas nos esperan”, que expressa
toda a sexualidade quando revela “se prolonga/ como una serpiente”. Segundo
Chevalier & Gheervrant (2009, p. 815), “quando desperta, a serpente sibila e se
enrijece; opera-se, entdo, a ascensao sucessiva dos chacras: € a subida da libido, a
manifestagdo renovada da vida”. A manifestacdo de um réptil que se esgueira, se
enrrosca e que € simbolo da tentagdo marca a imagem de corpos revestidos de seducédo

e magia.

Segundo Geruza Zelnys de Almeida (2007), “a fantasia enobrece o ato
sexual dando-lhe contornos figurados”. O clima euforico do eu lirico, cheio de
ansiedade pelo encontro amoroso, cria um ambiente arrebatador. Como uma serpente
que aguarda a presa para atacd-la e atracar-se com ela, desse modo é a visdo

antecipada que o eu lirico se deleita.

Tendo em vista os aspectos analisados nas obras Del deseo y la rosa e Oh
estaciones, oh castillos constatamos que a inquietacdo que o eu lirico evidencia no
sentido de em entender os mistérios da vida, levam-no a diversas trilhas, inclusive o
corpo. Por meio da expansdo da consciéncia, o eu lirico procura a unificagdo entre o
ser e a energia. Tanto a natureza quanto o corpo tem energia, e que devem ser
estimuladas pela consciéncia e pelas sensagdes. A visdo do objeto desejado evolui para
0 estagio fisico e mental, porporcionando aos 6rgaos sensoriais o prazer desejado

ardentemente.
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A proposta para este trabalho foi analisar os poemas eréticos nas obras Del

deseo e la rosa e Oh estaciones, os castillos, de Vilma Tapia Anaya.

O primeiro passo do trabalho foi apresentar a vida e as obras da poetisa
Vilma Tapia Anaya, pois ndo ha evidéncias de estudos a respeito de sua poética, no

Brasil. O segundo passo foi a anélise dos poemas de cunho erdtico.

Ao estudarmos Vilma Tapia Anaya, nos deparamos com um céantico de
amor, uma reinvengdo constante do ato amoroso por meio de um erotismo sutilmente
incorporado nos poemas. O eu lirico € dono de seu desejo, desse modo, podemos dizer
que o olhar que langamos nos poemas analisados nos serviu para comprovar a escrita

de uma poesia ocupada com a compreensao do proprio corpo.

Nas obras Del deseo e la rosa e Oh estaciones, oh castillos, observam-se
temas que variam entre cenas do cotidiano, desejos e fantasias. E a voz de um eu

lirico que clama pelo objeto de desejo e esse amor é correspondido na realidade/sonho.

Os poemas selecionados tém um erotismo configurado por meio de jogos
metafdricos. Percebemos que o erotismo que emerge dos poemas € vibrante, mas
busca nas metéaforas o equilibrio quando a poetisa mostra um eu lirico que ora esta se
contemplando num espelho, remetendo ao mito de narciso, no tentanto, se diferindo da
lenda mitoldgica, pois a contemplacdo faz parte da busca do proprio conhecimento. E
ora é um ser aquatico, ou ainda, vagueia pelo cosmo partilhando com os elementos

etéreos o proprio brilho.

O corpo é o lugar de busca, de compreender o sentido do ser. Como
acentuou Octavio Paz, “O encontro erdtico comega com a visdo do corpo desejado”. E

nessa linha que a pesquisa vislumbrou o erotismo em Vilma Tapia Anaya.

Na afirmacdo da sua completude, o eu lirico procura sua totalidade por
meio da unido com o ser desejado. Nessa inquietacdo de viver uma incompletude, vé

no erotismo uma ponte para sua continuidade:
Te acercas y me inundas
desbordade agua

torrencial me llueves
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dulce me rocias.

(TAPIA, 1996, p. 99)

\océ vem e enche-me
transbordade agua

(TAPIA, 1996, p. 99)

O eu lirico manifesta-se eroticamente em relacdo ao objeto de desejo,
usando imagens que retratam os elementos vinculados ao erotismo. E a voz que fala da
alma, das sensacdes e dos sentimentos humanos através de poemas em que 0 COrpo se

apresenta sob o

signo do fantastico, 0 que o torna alvo de entendermos o que esta por ocultado na
formacdo de sua eroticidade. O eu lirico que se apresenta nos poemas de Vilma Tapia

Anaya ndo é definido como masculino ou feminino.

A atmosfera fantastica produzida pelos cenarios desperta sensacdes que 0
eu lirico extravassa sem contencdo de desejo. A fantasia é movida pela ansiedade pelo
encontro com o objeto desejado. Na busca pelo ser desejado, o eu lirico metamorfoseia

em elementos césmicos, em sereias, em abelha, em seres concretos e irreais.

Os poemas de Vilma Tapia Anaya tém um erotismo denso, insinuante e
escancarado. A poetisa usa a poesia para falar do ser feminino; da busca do
conhecimento e que, nessa procura, a figura corpdrea serd a conexao com um mundo
interiorizado e misterioso. Como a propria escritora afirma, € na poesia que ela busca

conhecer, se conhecer e explicar nosso papel no mundo.

O corpo é um labirinto que oculta as tramas que Eros prepara para nos,
mortais. Caimos nessa armadilha por livre arbitrio, porque seduzir e se deixar seduzir é

préprio do homem. De acordo com Ldcia Castello Branco,

A todo momento Eros nos revela que pode estar presente onde ndo parece
estar, e que é capaz de deslizar sub-repticio sob os mais variados
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disfarces e burlar as mais rigidas normas de controle e repressdo.
(BRANCO, 1984, p. 70)

A poetisa tem uma escrita que aborda as questdes existenciais, e se angustia
diante dos questionamentos. Ainda que na poesia de Vilma Tapia Anaya o eu lirico
seja projetado num mundo imagético, com temas ligados a soliddo, abandono,

lembrancas e busca do seu objeto de desejo, ndo adquire um tom pessimista.

Vilma Tapia Anaya tem uma poesia sensivel, as vezes, até pertubadora, pois
nos coloca de frente com nossas fraquezas, fantasias e nos leva a refletir a respeito do
nosso posicionamento no que diz a sexualidade. Seus poemas demonstram um
erotismo sem culpa, sem tender para o pornografico que contamina a visdo do ato

sexual.

Ao aliar o erotismo ao sentimento amoroso, descobrimos o outro lado do
erotismo, pois a visdo do corpo meramente sensual e atrativo cede a contemplacdo

universal, mistica e espiritualizada. E esse o estilo de Vilma Tapia Anaya.
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APENDICE I I-
ENTREVISTA SOBRE A POESIA DE VILMA TAPIA ANAYA

Isabel de Almeida conversa com Floriano Martins sobre a poesia de Vilma

Tapia Anaya®

IA - Qual é a sua visdo sobre o erotismo e a fantasia que se intercalam na poesia de

Vilma Tapia?

FM - Ha uma passagem em texto recente de Vilma Tapia em que lemos: “Hay el amor
y la bondad v la inteligencia sobreabundantes, en este mundo, la poesia los resguarda,
los rescata, los trae, los devela.” Eu diria que o erotismo de sua poética tem uma
profunda relacdo com este sentido mais amplo de doacdo do humano em nds. E antes
um erotismo enraizado na busca de um dialogo fraterno entre os seres. Talvez espante
o fato dessa entrega — que em muitos casos se da com a forca de imagens mais
excitantes — vir de uma mulher, porém isto apenas acusa o fracasso de uma época que
ndo ha se desfeito de seus preconceitos medievais. Vilma utiliza o proprio corpo como
uma caixa de ressonancias de suas evocagbes miticas, misticas e eroticas, o que lhe

confere uma intensa singularidade poética.

IA - A poesia de Tapia, segundo ela mesma, é uma constante busca de si mesma,
através do corpo que serve de veiculo para obter esse conhecimento. Acredita que
somente na busca do corpo podemos ter a completude que Vilma busca

incessantemente em seus poemas?

FM - Observa o que disse certa vez Blanca Wiethiichter: “La ruptura que representa su
poesia parece ser que se convirtiera en el camino para abrirse y desarrollar una
interioridad activa en la que ella, mujer, libre del sefiorio masculino, puede crear a

partir de su experiencia femenina.” Eu creio que a busca do corpo a que se refere

* Entrevista originalmente realizada, em junho de 2010, como apoio a uma pesquisa sobre a obra de Vilma
Tapia Anaya.
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Vilma tem uma conotacdo maior do que a meramente carnal. Visto neste espectro mais
amplo, o corpo e seus sentidos, implica justamente na completude do dialogo com o
outro. Evidente que a mulher tem — penso que tera sempre, porque simplesmente nao
creio que o século XXI venha a constituir-se em palco de alguma mudanca
fundamental nos aspectos comportamentais de nossas sociedades — um obstaculo a
mais, e inicial, em sua busca de uma revelacdo interior. Mas é ela também -

genericamente falando, em tese, porque na pratica podemos nos deparar com homens

sensiveis e com mulheres que atuam como verdadeiros brutos — a dispor de um
componente decisivo, que € uma percepcao para a completude do mundo, este cenario
de atuacdo conjunta de seres que independe de género. Vilma compreende isto muito
bem e — este € 0 ponto principal — sabe converter de maneira consistente sua visao de

mundo em grande poesia.

IA - O que chama atencdo nos poemas de Tapia é a sonoridade e as imagens
sensoriais. As pessoas dizem que sentem as palavras; é como se elas tocassem no
corpo de quem as ouve. Como vocé, conhecedor do estilo dessa poetisa boliviana,

explica isso?

FM - E sua riqueza estilistica, ndo ha ddvida. Porém esta sonoridade ndo atua em
isolado, e sim em conjunto com a forgca expressiva do que lhe importa revelar e
também com os demais recursos de linguagem com que trabalha impecavelmente.
Claro que ouvimos uma palavra lida em siléncio, e que a mesma pode tocar nosso
corpo. Tu aqui também estds a fazer bom uso da poesia. Vamos falar mais dessa
multiplicidade de recursos que utiliza Vilma como pontos sensuais de provocacao,
como quem refinou a linguagem para gque esta atue internamente, em seu ambiente de
leitura — porque é este 0 mecanismo essencial da linguagem poética —, tratando de
despertar as circunstancias em sua esséncia, ndo importando concordancia ou
discordancia, mas sim, antes de tudo, a revelacdo de um segredo, a configuracéo de um

tempo, 0 mapa de uma época. HA& uma poema em prosa, intitulado “Estrellas
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mayores”, cujo paradgrafo aqui pincado em separado nos dd a impressdao de um
erotismo lésbico. Vejamos: “Despert¢ en proximidad con esa mujer. Sobre la
almohada, mi cabello se enredaba con el suyo. El recuerdo de ella y de su cuarto hacia
el mio mas mio. Senti que debia agradecer e, inmediatamente, me avergoncé por haber
sentido que debia ser yo la que agradeciera.” E um cenario bastante carnal. No entanto,
a leitura integral do poema nos leva a compreender tratar-se de um jogo de espelhos
entre figuras oniricas e carnais, como fonte de inquietude de uma mulher, ai sim, em
busca de conhecimento do préprio corpo, que nao elude a intensa relagdo com seus
anseios e sua memdaria, com a imaginacdo e sua consequéncia fisica. Mesmo assim, ao
conversar com a poeta boliviana a este respeito ela me esclareceu de forma fascinante:
“El poema ‘Estrellas mayores’ es en verdad mas simple. He trabajado mucho en el
campo, en zonas rurales muy pobres. Escribi ese texto después de haber visitado una
comunidad quechua que estéa vaciandose por la migracion hacia Europa. En el camino
de regreso no paraba de llorar, tomé una ducha y me dormi triste, impotente. Cuando

desperté, esa mujer, que era una campesina, seguia conmigo, doliéndome.” Para mim,

0 aspecto principal da poética de Vilma Tapia € exatamente este mecanismo de
provocacao que busca acentuar o desgaste na polarizacdo de aspectos constitutivos da

natureza humana.

IA - As imagens aquéticas e lunares sdo presenca constante nos poemas de Tapia.
Essas comparacdes metafdricas dialogam com as imagens corporeas feminina. Qual é

seu ponto de vista a respeito dessas associa¢des?

FM - Olha s6 que bonito o inicio deste poema: “Mi madre no se atreve / a pronunciar /
los nombres de las cosas / y yo no sé qué hacer / con estas luces / sin nombre / que
despiertan / en mis manos”. E uma passagem que poderiamos muito bem encontrar em
um livro da brasileira Clarice Lispector. As duas mulheres transcenderam os limites
que se comprazem com cicatrizar a aventura humana como se esta fosse apenas um

corte, uma ferida, um acidente organico. Ndo é. E toda uma riqueza humana que
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alguém aplica ao tocar o abismo em busca de si mesmo. A mulher Vilma Tapia traz
em seu corpo — 0 Unico que aqui nos interessa: 0 corpo de sua poesia — a presenca
vibrante de uma experiéncia que soma amores, recordagdes familiares, desejos,
leituras, esta cuia sem fundo em que vamos preparando nossa visdao de mundo. Lua,
agua, mulher — isto mais me parece uma interpretacdo astroldgica forcada de sua
poesia, sinceramente. Ndo sdo elementos relevantes na constituicdo de um léxico de

sua poesia.

IA - Percebo na poesia de Tapia, uma forte relagdo com a poesia de Florbela Espanca.
A busca interior feminina, o narcisismo, as imagens do espelho como reflexo da alma,
a forte sensibilidade sdo uns dos aspectos que interligam a poética dessas duas grandes

poetisas. Comente essa minha percepcao.

FM - Podemos aqui pensar melhor em Peter Brueghel, cuja cosmogonia levada a
termo em sua pintura, em muito se aproxima com a maneira com que observamos,
desde um distanciamento panoramico, a construcdo de um mito na poética de Vilma
Tapia. A sua maneira, ela também esté tracando a cartografia poética de uma aldeia,
projetando toda a mitica de seu lar essencial, comunidade idealizada no seio de sua
visdo de mundo. Os aspectos que mencionas ndo se ddo em isolado — eu inclusive néo
chegaria a falar em narcisismo, por exemplo —, funcionando como elementos

constitutivos de uma poética que é

muito mais abrangente. Eu vejo os poemas da Vilma como um conjunto de
personagens envolvidos intensamente com a realidade de um contexto cosmogonico
que ela vem empreendendo com sua obra. Ou seja, em seu caso podemos

verdadeiramente falar em poética e ndo simplesmente na escritura de poemas isolados.

IA - As influéncias de Rimbaud, Mallarmé, Rilke, entre outros contribuiram para dar

um aspecto sugestivo, intuitivo e de introspeccdo aos poemas de Tapia Anaya. Desse
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modo, a sua poesia pode ser enquadrada numa espécie de neo-simbolismo. Concorda?

Por qué?

FM - Acho curiosa a insisténcia nessa condigdo influente de Rimbaud, exceto que se
pense no personagem e ndo na obra. Tampouco me atrai essa ansiedade da
classificagdo que nos leva ao “neo” que pretendes. Ndo, ndo ha neo-simbolismo
algum. Ainda que Vilma fosse um poeta essencialmente simbolista, jamais caberia
evocar um neo-simbolismo. O Rilke em que eventualmente ela bebe é uma fonte que
se mescla a muitas outras e que reflete, justamente por essa alquimia composta de
muitos elementos, a singularidade poética de uma poeta boliviana na passagem do

século XX para o XXI. N&o se trata de neo-nada.

IA - O erotismo em Vilma Tapia é velado sem pender para o pornografico. Porém, em
certos momentos, 0s instintos sexuais atingem um grau elevado, mas é equilibrado por

jogos metaforicos. A gue vocé atribui essa atenuacdo na linguagem erotica em Tapia?

FM - Mas os instintos sexuais sdo formidaveis e sua entrada na matéria poética ndo
constitui, por si so, um deslize. O dilema na construcdo poética esta no tratamento da
linguagem e n&o no recurso a temas. E preciso tomar cuidado com os preconceitos de
toda ordem. Nao entendo o que chamas de “atenuacdo na linguagem erética”.
Equilibrio, sim, mas equilibrio em seu sentido aberto, de saber dosar todos os
elementos constitutivos de uma poética. Se a Vilma ¢ uma mulher recatada ou ansiosa
ou tarada ou elegante ou vulgar em seus instintos sexuais isto sO vai interessar a poesia
na medida em que este personagem se traslada para o interior de uma poética e passa
ali a representar algo relevante. Fora disto, 0 mais pleno ideario da fofoca, ou seja, €

com a imprensa.

IA - Vivemos numa sociedade em que ainda ndo se encontra amadurecida
suficientemente para receber uma poesia erotica escrita por uma mulher. O erotismo

em Tapia ndo estd no corpo e sim, na pele. Ela vem desmistificar o sentido de atracdo
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puramente carnal por uma atracdo sentimental e o ato sexual se torna uma cerimonia.
Desse modo, uma mulher que estuda um tema polémico e tdo sedutor como o
erotismo, é vista como uma conhecedora da arte do sexo. Percebo isso no que se refere

a mim. Acredita que essa cultura discriminatéria esta mudando?

FM - Néo. Mas antes pergunto: qual sociedade? Porque estamos falando de um poeta
boliviano e aqui a sociedade que temos que usar como referéncia € a de seu pais. Nao
h& uma sociedade universalizada. Este € um dos equivocos da chamada globalizacéo.
Dificil falar em amadurecimento do entendimento que tenha uma sociedade acerca do
erotismo quando esta mesma sociedade carece, dentre outras coisas, de planejamento
familiar. O mundo catélico é ainda regido por uma insuficiéncia cardiaca em relacdo a
este tema. Além de sofrer variacbes, em suas diversas sociedades, do ponto de vista da
violéncia com que a mulher segue sendo tratada. Mas voltemos ao ponto em questéo:
qual sociedade acaso rejeita ou se espanta diante da forca erética da poesia de Vilma
Tapia? Ndo estarias, acaso, transferindo para ti, mulher, residente no interior de Sao

Paulo, como quem intimamente busca um camplice para seus préprios dilemas?

IA - Vocé é um estudioso da literatura hispano-americana. Por que, no Brasil, a
literatura boliviana é praticamente deixada de lado, como uma literatura subalterna?

Por que esse desinteresse?

FM - E preciso situar bem a fonte desse desinteresse. Em primeiro lugar nio deve ser
particularizada em relacdo a Bolivia e penso hoje que nem mesmo deve ser uma recusa
a cultura de lingua espanhola em nosso continente. Penso que 0 vazio seja de ordem
espiritual e tenha seu principal motor em nossa casta intelectual. Claro que do ponto de
vista de mercado editorial a leitura é distinta, da mesma forma que no ambiente
midiatico. A midia costuma mesclar ambiente politico e cultural e tem uma leitura
muito pifia da cultura hispano-americana. O mercado editorial tem as suas proprias
regras e ndo estabelece predilecdes por nada que nédo signifique lucro imediato. Por

trés de tudo isto estad o que chamo de debilidade
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espiritual, uma fragueza animica que faz com que nos sintamos eternamente aquém de
n6s mesmos. E esta pobreza de espirito que impede a aventura sempre prazerosa e
positiva de sair de si em busca do outro. O que significa buscar outras expressdes que
renovem e/ou reafirmem a idéia que temos de n6s mesmos. O intelectual brasileiro
evita esse dialogo com o mundo, ou seja, vive a fugir de si mesmo. Eu ndo sei que
monstro tdo insuportavel imagina possa encontrar nesse caminho, mas o fato é que
acabamos ficando eternamente no meio do caminho, como uma sociedade engasgada,
uma bandeira a meio-pau, enfim, qualquer que seja a metafora para designar algo que
ndo se completa, que ndo reconhece a propria forca, sempre oriunda do
reconhecimento de vicios e virtudes, erros e acertos, bla-bla-bla. Mas este é problema
de um poeta brasileiro e ndo de um poeta boliviano. Vilma Tapia é poeta de uma
amplitude invejavel. Que seja muito bem vinda ao Brasil.

[Junho de 2010]
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ANEXO | -

Entrevista realizada pelo poeta Xavier Oquendo Troncoso.

Entrevista realizada pelo poeta equatoriano Xavier Oquendo Troncoso,
organizador do Il Encuentro internacional de Poetas en Ecuador - Paralelo Cero,
de 30 de maio a 05 de junho de 2010, no Equador.

¢ Cual fue el hecho qué mas le impresiond dentro del marco del Encuentro
Internacional de poetas en Ecuador “Poesia en paralelo cero” 2010?

Perturbamos nuestras miradas, en la desmedida forma en la que lo hicimos. Y mi
corazén se conservaba, y se desbordaba también.

¢Luego de haber estado en el Encuentro siente que conoce mas sobre la poesia
ecuatoriana y a sus autores contemporaneos, los podria ubicar en el mapa de la
literatura escrita en nuestro idioma?

Si, definitivamente conozco més de la poesia Illamada ecuatoriana, pero, me
disculpo, no puedo ubicar nada en mapas, ni siquiera a mi misma.

¢Considera que el encuentro internacional de poetas en Ecuador tiene algo que lo
diferencie de los otros encuentros internacionales?

El Encuentro Internacional de poetas Paralelo Cero de Ecuador tiene la risa de
Xavier Oquendo Troncoso Y las lagrimas de Julia Erazo Delgado. Dos tesoros. Y
tiene las lagrimas de Xavier Oquendo Troncoso Y la risa de Julia Erazo Delgado.
Dos tesoros més.

¢ Cuales son sus sugerencias para con la organizacion, difusion y ejecucion del
Encuentro para sus futuras ediciones?

Sugiero que, alimentando la virtualidad del Encuentro Internacional de Poetas
Paralelo Cero, la version segunda del mismo, acaecida el afio 2010, tal como fue,
se repita infinitamente, en todas y cada una de las futuras ediciones. Y que se
abra, que incluya, que acoja.

Luego del Encuentro, ¢como definiria al Ecuador y a su literatura?
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Las categorizaciones me son siempre dificiles. Tan dificil como me es hablar de
la poesia ecuatoriana, me es dificil hablar de la poesia en lengua castellana. Las
distinciones relacionadas con el origen me son visibles en la medida en que
traslucen una experiencia como una travesia marcada por un paisaje, y nada mas.
O: y nada menos. Pero, me pregunto, ¢es acaso César Davila Andrade un poeta
ecuatoriano? ;Lo

son David Ledesma Véasquez, Carlos Eduardo Jaramillo, Euler Granda? Son
poetas del tiempo de la humanidad. Creo que la poesia es siempre un desplegarse
para transcurrir: de un adentro hacia un afuera, de un afuera hacia un adentro, de
un adentro hacia un mas adentro, de un ser humano hacia otro ser humano, de la
boca de un poeta al oido vivo de la naturaleza, de la boca viva de la naturaleza al
oido de un poeta, de una subjetividad a la subjetividad vecina y a la subjetividad
distante. Ese flujo pierde nombres en el fluir, pierde categorias. La poesia no
tiene mas designacion que la de si misma. Y las lenguas no son mas que distintas
vias para la lengua fundamental, primigenia, o para la lengua del porvenir. La
poesia ecuatoriana se retrae por instantes en su paisaje, en su historia, pero, de
inmediato se vuelca con la potencia de todos los rios de su territorio hacia las
aguas del poema universal.

¢Qué opina sobre el formato del encuentro: el que se pueda visitar otras ciudades
del pais y que se produzca una antologia en el mismo momento en que el
encuentro se realiza?

Ha sido un Encuentro perfecto, maravilloso. Es magnifica la idea de hacer que
los poetas reunidos puedan comunicarse y conversar con los habitantes de méas de
una ciudad. Es un regalo para los habitantes de las ciudades visitadas, me
emocion6 profundamente ver como recibieron en Otavalo y en Esmeraldas a
Carlos Eduardo Jaramillo. Pienso en esas mesas largas de Esmeraldas, en las que
los poetas y las poetas locales, los amigos, los adultos y los jovenes se sentaban
rodeandolo, conversando con él, festejando su presencia.

Y para los poetas que visitan Ecuador es un regalo mayor, es una manera de
presentarles el pais en toda la riqueza cultural y paisajistica que posee. Conoci el

Ecuador el afio 2001, visité Esmeraldas, hice un poema: “Estéan las
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constelaciones equinocciales/ la antigua caligrafia sobre la arena/ la luz de los
mangos/ de tu sonrisa/ Nifios guardan/ clementes amuletos/ Pescadores/ renacen
como el sol de cada dia/ gracia/ de la Virgen de las Flores/ En tus brazos/ duermo
el arrullo/ de las voces marinas.” Desde entonces crecio en mi el deseo de volver
a Esmeraldas, ademas de todo lo que me dio la invitacién al Il Encuentro
Internacional de Poesia, me dio la posibilidad de cumplir con ese deseo. Ahora
tengo uno nuevo: volver a Esmeraldas.

[30/05/2010]



113

ANEXO II -

Entrevista realizada por Maria Teresa Medeiros-Lichem.

Entrevista que fue publicada en "Nuestra América. Revista de estudios sobre la cultura
latinoamericana N° 3 - Cultura boliviana". Ediciones Universidad Fernando Pessoa,
Porto, 2007.

ediciones@ufp.pt

ENTREVISTA

Realizada por Maria Teresa Medeiros-Lichem

Vilma Tapia Anaya™

Entre las voces de la poesia de mujeres bolivianas de la actualidad se distingue la de
Vilma Tapia Anaya (La Paz 1960) por su cuidadosa elaboracién de un lenguaje
depurado y transparente, un lenguaje que transforma vivencias en imagenes de hondo

contenido humano.

De ella escribié Alba Paz Soldan refiriéndose a su nuevo poemario La fiesta de mi
boda (2006): “Con este libro la poesia de Vilma Tapia Anaya confirma la solidez de
una escritura que se sustenta en la exploracion de su mundo interior y en la busqueda
de una expresion que ilumine la realidad. Precisamente, la escritura de esta poeta se

caracteriza por lograr en la fugacidad del instante, este efecto de iluminacion”.*

*%V/ilma Tapia Anaya. (La Paz 1960). Del deseo y la rosa (1992); Corazones de terca escama (1995); O
estaciones, oh castillos (1999); Luciérnagas del fondo (2003); La fiesta de mi boda (2006). Contacto:
tapianaya@hotmail.com

> En La fiesta de mi boda. La Paz, Plural editores, 2006.
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Para este volumen de Nuestra América dedicado a Bolivia, Vilma Tapia nos ha hecho
llegar siete poemas de la seccion “Andamiajes” de su ultimo libro y nos ha concedido

esta breve entrevista.

MTML.: ;Como y cuando llegaste a la poesia?

VTA: No recuerdo bien. La poesia estaba muy presente en mis dias de la infancia, de

diferentes maneras. Desde muy nifia escuchaba a mi padre repetir algunos poemas de

memoria, lo escuchaba leer poesia para mi madre, para mis hermanas y para mi. En
casa se escuchaba mausica clasica mas que ninguna otra, era habitual que las primeras
horas de las marianas de los fines de semana nos paseemos todos en ropa de dormir y
saltos de cama escuchando la musica que hacia tocar mi padre. Si, creo que la musica
inaugurd mi relacion con la poesia. Mi madre era la que elegia los libros que nos
acompafiarian durante las vacaciones. Viajabamos de La Paz a Cochabamba, nos
quedabamos en el campo, en la Pastoral que era como mi abuelo materno bautizé a su
granja en homenaje a la sexta sinfonia de Beethoven, por las noches encendiamos
fuego en la chimenea y mi padre leia para todos, novelas enteras. Y en qué novela
clasica la poesia no hace sus apariciones. Pienso en algo. Es algo que ya pensé antes,
después que me hicieron una pregunta parecida a la que me haces ahora. Pasaba largas
horas en la biblioteca de mi padre, me gustaba leer los lomos de los libros, una y otra
vez, era muy pequerfia para interesarme por méas, me contentaba con leer "el origen de
la familia, la propiedad privada y el estado, la miseria de la filosofia, vifias de ira, por
quien doblan las campanas, suefio de una noche de verano, suefio de una noche de
verano, suefio de una noche de verano" frases que se multiplicaban en mi de diversas
maneras, con todas las posibilidades de mi imaginacion. Creo que todos esos titulos de

libros fueron los primeros versos de mi poema.

MTML.: Tu poesia estd poblada con imagenes y metaforas que se podrian describir
como escritura femenina, ¢hay en tu trabajo una intencién de elaborar un lenguaje con

voz propiamente de mujer?
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VTA: No, no existe tal intencion, tampoco tuve esa intencion antes, en mis primeros
poemas. En mi la poesia es un instrumento de conocimiento, aungue éste no se cumpla
pleno, aunque éste no ocurra como Yo esperaria que me fuese dado. En la poesia busco
conocer, conocerme, explicarme nuestra condicion humana en el mundo. En esa
blsqueda era inevitable que el cuerpo se manifestara, el cuerpo como vehiculo de
nuestra experiencia del vivir. Nuestra experiencia del vivir estd en muchas maneras

determinada por nuestro cuerpo. Yo digo desde lo que soy, cuerpo de mujer incluido.

MTML.: En contraste con gran parte de la poesia boliviana donde predomina el tono
menor, tu poesia irradia luminosidad y esperanza. ;De ddnde tomas esa inspiracion

positiva?

VTA: De la poesia misma. Ahi si hay una intencion, una busqueda. Y las busquedas
no hallan todo el tiempo. Pero, pienso que la poesia se cumple en su potencia
metafdrica. En su posibilidad de trasladarnos hacia ese claro de luz en medio del
tupido bosque, hacia la médula méas radiante, por tanto, espejo de otra cosa, libre de

realidad.

MTML.: ¢En qué medida crees que tu poesia estd conectada con la realidad boliviana

o latinoamericana?

VTA: Asi como el cuerpo se hace presente en nuestra voz, el paisaje y nuestros otros
proximos estan también presentes. Son parte de nuestra estructura. Mi lenguaje poético
se modula dia a dia asimilando en él mismo los colores de la cordillera del Tunari, el
amarillo de las retamas, los verdes multiples del valle en el que vivo. Igual, se hace de
los colores con los que la gente se viste y pinta las fachadas de sus casas. A pesar que
lo comun es que no se las pinte. Las casas son de barro y se mantienen del color del
barro. La mayoria de las casas de mi pais son de barro y no estan pintadas. Son casas
pequefas, con puertas y ventanas pequefias para que el viento no entre en ellas. Son

casas que estan colgadas de los cerros o apretadas unas al lado de las otras sobre calles
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muy angostas. Y las casas de las zonas tropicales de mi pais estan rodeadas de
enormes hojas, hojas que pueden tener el ancho que se alcanza con los brazos
extendidos en cruz. Son casas que tampoco estan pintadas, no tienen puertas no tienen
ventanas ni paredes, se apoyan en plataformas de madera que se sostienen en troncos,
a cierta altura del piso para evitar los bichos y las inundaciones, eso si, tienen fuertes
techos que protegen del sol y de las lluvias. Todos los dias, desde que abro los ojos,
veo la cordillera azul y veo la luz del cielo de mi pais, a un lado puedo divisar algunas
casas, grandes, con las fachadas pintadas de elegantes colores, y al otro lado veo las
casas de barro. Es mi paisaje cotidiano. Desde que despierto. Creo que aunque la
poesia logre en algunos poemas trasladarme mas alla, rescatarme, todo movimiento

parte de la realidad, la realidad boliviana de la que soy testigo.

MTML.: En tu poesia hay una fuerte presencia de la naturaleza. ;Por qué?

VTA: No sé bien. En Bolivia todavia la naturaleza respira ampliamente, hay lugares
que no han sido tocados por la cultura. Por el tipo de trabajo que realizo viajo con
mucha frecuencia, me desplazo entre la naturaleza para llegar a las poblaciones donde
realizo mis actividades. Hace unos meses cambié de region, del tropico de
Cochabamba me trasladé a Tiraque, un pueblo del Valle Alto. Para llegar a él se debe
recorrer un camino de un paisaje extraordinario, himedas quebradas, bosquecillos de
eucaliptos, montafias altas y menos altas. Durante el primer viaje, mientras
contemplaba el paisaje, sentia que mi corazon se arrodillaba y agradecia por esa
posibilidad, la posibilidad de estar ahi, recorriendo esa maravillosa presencia de la
naturaleza. Es una emocién que se repite, alguna vez que cruzo un rio del Chapare,
alguna vez que me tiendo sobre el pasto para mirar, desde abajo, pasto, troncos, ramas

y nubes. Quizéa por eso.

MTML.: Los poemas que estamos publicando a continuacién los dedicas a la memoria

de la poeta y amiga Blanca Wiethiichter, ;nos puedes decir por qué?
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VTA: Es un conjunto de poemas que empecé a escribir cuando ella todavia estaba,
pensé que podian ser un libro, un libro que estaria dedicado a ella, porque si, por la
admiracion y el carifio que siento por ella. Fueron haciéndose desde la reflexion sobre
la escritura, el territorio que compartiamos y que dio paso a nuestra amistad. Después
empecé a darme cuenta que los poemas empezaban a decir sobre algo mas. Sobre algo
que en ese momento ella vivia con una conciencia conmovedoramente privilegiada. La
luz que ella tenia ese momento hizo que los que estdbamos cerca pudiéramos ver
algunas cosas. Quiza veladamente, fragmentada, incompleta, torpemente, pero, pude

ver esos poemas gracias a ella.

Abril 2007
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ANEXO |1l -

Entrevista de Floriano Martins com Vilma Tapia Anaya.

Recorte, cedido pela prépria autora ndo consta o lugar de publicacéo.

POESIA BOLIVIANA

DOIS POETAS BOLIVIANOS: VILMA TAPIA ANAYA & GARY DAHER
CANEDO

Floriano Martins®

1. la poesia boliviana y unos esbozos apasionados

Em carta dirigida ao critico romeno Stefan Baciu em 1970, observa Jaime Saenz
que “el que pretende haber renovado o haber innovado partiendo del mero y miserable
artificio literario es un pobre hombre. La habilidad literaria es una cosa, y otra cosa
muy distinta es la creacion literaria.” Baciu, em contadas ocasides, reproduziu trechos
desta carta do poeta boliviano, porém ndo deu a esta passagem a atencdo merecida.
Isto explica, em parte, que tenha se admirado com a presenca de aforismos na poesia
de Saenz, ao ponto de dizer que este se trata de “un aspecto casi inexistente en la obra
de los demés poetas hispano-americanos”. Sequer se preocupou em referir-se a uma
época precisa onde se localizar sua afirmacdo. Baciu jamais atentou para o aspecto da
construcdo formal dos poetas de sua admiracéo, e este talvez tenha sido seu maior

pecado.

Em grande parte da poesia hispano-americana se verifica a utilizacdo de

aforismos, a comecar pelo argentino Roberto Juarroz, que Baciu faz questdo de

52 Floriano Martins (Brasil, 1957) é um dos diretores da Revista Agulha. Este dossié foi preparado em fevereiro
de 2006 e sua versao final para o espanhol esteve a cargo de Gary Daher Canedo, cuja obra pode ser encontrada
na Internet nos seguintes enderecos: http://garydaher.com e http://sedyherida.blogspot.com .
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destacar, ao lado de Saenz e do venezuelano Juan Sanchez Pelaez, dentro daquela sua
defesa de um “parasurrealismo”. O que se dd ¢ que em Juarroz o aforismo ¢
desdobrado em um sentido critico mais concentrado do que em Saenz. O que era
expansao em um no outro ndo funciona sem uma concentracdo extrema da atencdo que
cada tema exigia. Dai a utilizacdo do versiculo biblico no boliviano em contrapartida a
atencdo dada ao hai-kai, por exemplo, no argentino — porém cabe alertar que Juarroz

jamais praticou um Unico hai-kai. Tampouco ha nos dois poetas um Unico

aforismo em isolado, no sentido em que deste género se utilizou um outro argentino,

Antonio Porchia.

Um dos poetas bolivianos de grande expressao atualmente, Gary Daher Canedo,
recorda que a utilizacdo do aforismo é um recurso presente na tradicdo lirica de seu
pais, sobretudo “la rama de la cual deriva Saenz tiene esta caracteristica: Arturo Borda,
José Eduardo Guerra”, e recorda ainda que “el outro poeta de aforismos, sin duda, es
Franz Tamayo”. Na poesia contemporanea também o encontramos em Humberto
Quino, Julio Barriga e no proprio Daher Canedo. As palavras deste poeta, gracas ao
nosso valioso dialogo, reforcam o que digo, e aqui reproduzo um trecho que arremata

0 que venho afirmando até ent&o:

“Creo que eso de ‘parasurrelismo’ es una muletilla que utiliza Stefan Baciu para
tratar de clasificar lo que no puede catalogar como surrelismo y sin embargo es
poderoso, tanto que a él le hubiera gustado que lo sea. Jaime Saenz, hay que decirlo de
una vez por todas, no es clasificable en un movimiento. Es el poeta en busca. Su
tradicion literaria esta ligada a Arturo Borda, que fue su amigo y maestro; y Arturo
Borda es el hombre que escribe sobre la trascendencia de los objetos, los seres y los
actos, si, pero también es el caldo primegenio de un lenguaje cotidiano — reflexivo.
Saenz es el poeta que transforma el poema en un camino. Y en ese sentido sus raices
filosoficas se encuentran en Séneca, y el Tao. Vivencialmente cree que el hombre es

capaz de penetrar los misterios por el acto de la voluntad, por el riesgo que asume la
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voluntad gracias al lenguaje (no lo dijo Saenz, es una deduccion mia tomada de sus

textos. Por si acaso estoy libre de pecado: no conoci personalmente a Jaime Saenz).”

No Diccionario de la literatura boliviana preparado por José Ortega e Adolfo
Céceres Romero, a unica referéncia existente a Jaime Saenz é de que se trata de “poeta
representativo del surrealismo boliviano, cuyos libros son poco difundidos”. Quando o
poeta chileno Pedro Lastra esteve em La Paz, em um evento académico da
Universidad Mayor de San Andrés, em 1997, em conferéncia ali pronunciada, ao
referir-se a Jaime Saenz, observou o empenho na difusdo da obra de Saenz levado a
termo por Aldo Pellegrini e, sobretudo, por Stefan Baciu. Podemos somar a tais
esforcos o dele proprio, Lastra, e também a presenca de Saenz em algumas outras
antologias da poesia hispano-americanas. Nada disto, contudo, foi suficiente para
extrair a poética de Saenz de um tipo de limbo a que foi condenada, em ambito
internacional. Ao mesmo tempo, deu passo a um equivoco que até aqui ndo teve a

devida

correcdo, 0 de que Saenz seja 0 maximo representante da lirica boliviana, ou talvez o

unico, no sentido de que toda uma tradigcdo gire em torno de seus acertos poéticos.

A este respeito também nos presta um depoimento valioso Gary Daher Canedo:

“Es importante afirmar que la interesante, y acaso compleja, estructura de
diadlogos entre los poetas bolivianos de las distintas generaciones hace un mapa que
muestra (y demuestra) que existiria algo que podemos llamar “poesia boliviana” con
ciertas caracteristicas que la hacen un trabajo de conjunto. Dilucidar su rostro es el
desafio. Ahora bien, sin duda Jaime Saenz es uno de los mas grandes exponentes,
especialmente en el sentido que nos llega en nuestra estética actual; pero qué decir, por
ejemplo, de Franz Tamayo, un poeta poderosisimo que apostd por una extrafia poesia

llena de neologismos y construcciones verbales de mucho sonido, aforismos y
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profundidad? Estética que probablemente sea rechazada por algunos contemporaneos

no preparados para lo diferente, o desacostumbrados de la virtud de la forma?”

Pedro Lastra refere-se a Blanca Wiethiichter como uma pioneira na leitura critica
da obra de Jaime Saenz, sem destacar a grande poesia desta mulher. Outra voz
fundamental é a de Vilma Tapia Anaya, voz de grande forca no que diz respeito ao
tratamento do erotismo. Acerta Giancarla de Quiroga, ao dizer que em sua poesia, “el
cuerpo se convierte en instrumento de conocimiento, la entrega es mutua, la palabra
amada inaugura el cuerpo femenino, lo puebla, lo descubre y la mujer llega a aprender
y aprehender su cuerpo a través del cuerpo del otro”. E muitos outros poetas
bolivianos poderiam ser aqui referidos, confirmando a grandeza de uma lirica que

lamentavelmente permanece sem uma difusdo acertada de suas vozes essenciais.

Stefan Baciu, ao escrever sobre outro boliviano, Pedro Shimose, diz o seguinte:
“rompiendo con la atrasada vanguardia, que también lleg6 tarde a Bolivia, Shimose
fue uno de los primeros poetas capaces de dar un salto hacia el futuro, llegando a una
notable renovacion con medios personales”. Pedro Shimose viveu grande parte de sua
vida na Espanha, em uma posi¢do de destaque que lhe permitiu ao menos refutar este
errdneo entendimento do critico romeno. Contudo, esta citacdo se encontra nas orelhas
de um livro seu. Qual vanguarda chegou atrasada? Como pode Shimose ser t&o cego

em relagdo a lirica

boliviana — incluindo sua propria geracdo — e, por conseqiiéncia, a lirica hispano-
americana? Podemos piorar a situacdo: um poeta nascido em 1940, a0 menos teve
informacao de tudo quanto se sedimentou em termos de uma vanguarda outra, onde se
mesclaram de maneira a definir particularidades fundamentais aspectos oriundos das
vanguardas européias dos anos 20, tracos pré-colombianos e a efervescéncia politica

dos anos 60.
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No prologo de sua antologia, Aldo Pellegrini observa que “el surrealismo ofrece
a los nuevos poetas el privilegio de una deslumbradora libertad de expresion, el
incentivo de la imagen insolita, y su permanente caracter experimental”, lembrando
que “el mundo de lo magico, tan fuerte en las culturas precolombinas, significa
también un punto de contacto con el surrealismo”. Se vamos desta observagdo
diretamente para um outro livro, El arbol y la piedra, de Eduardo Mitre, veremos que
as relagcdes da lirica boliviana com o surrealismo, a exemplo de muitos outros casos
em todo o continente, ndo se definem por uma acomodacgédo aos pressupostos europeus.
Trata-se de um outro surrealismo, da mesma forma como as variagGes cronoldgicas em
que se fundamentaram essas relagfes nos levam a defender a existéncia de uma
segunda vanguarda, situada nas décadas de 50/60. Se observarmos o livro de Mitre,
veremos que a grande concentracdo de fortes expressdes poéticas na Bolivia esté entre
aqueles poetas que nasceram nos anos 20, e neste sentido o livro acentua demasiado a
importancia de uma formacdo grupal como Gesta Barbara. Nao reflete, contudo, a
diversidade da lirica boliviana e nem mesmo toca nos aspectos polémicos de sua falta
de difuséo fora dos limites nacionais. Me parece que um outro livro, En busca de la
piedra y el agua (Dibujo a mano alzada del rostro de la poesia boliviana) (Editorial La
Hoguera, 2005), cumpre melhor a funcdo de um mapeamento critico da poesia neste

pais sul-americano.

Estes pontos que destaco aqui tém uma unica preocupacdo: como pode uma
cultura definir-se integralmente e ao mesmo tempo alcancar uma difuséo, dentro e fora
de seu ambito historico e geografico, se ndo consegue um entendimento entre as
proprias forcas que a movem? E ndo me refiro a entendimento no sentido de
concordancia, mas sim de clareza de propositos. Uma disputa acirrada entre egos, por
exemplo, talvez seja mais proveitosa, quando ha clareza de principios. No mapa da
poesia gque estranho pais se chama Bolivia? Estamos diante de um momento bastante
curioso em relacdo a expressdo internacional que toma este pais. Uma expressao
politica. Ainda vamos entender que a realidade politica massacra toda possibilidade de

afirmacéo cultural. Os aspectos econémicos, hoje ressaltados como
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fundamentais, sdo decorréncias da forca de organizagéo politica, a mesma que sempre
definiu as relagdes de trabalho em toda a historia da humanidade. A Bolivia ndo foge a
este critério. Temos que nos concentrar, neste momento, em seus aspectos politicos?
Sim. E indispensavel. Porém nada perdurara se ndo entendermos, em definitivo, que

ndo é a politica que determina a cultura e sim o contrario.

A seguir, uma mesa de dialogo com dois poetas bolivianos que esclarecem, sob
muitos aspectos, as entranhas da tradicéo lirica de seu pais. Ja me referi a ambos nestas
breves anotacGes, mas cabe ofertar alguns dados basicos sobre cada um. Vilma Tapia
Anaya nasceu em 1960. Trabalha com educacdo e jornalismo, incluindo a dire¢do de
algumas revistas literarias. Dentre seus livros se encontram Del deseo y la rosa (1992),
Oh estaciones, oh castillos (1999) e Luciérnagas del fondo (2003). Por sua vez, Gary
Daher Canedo, nasceu em 1956. Tem uma substanciosa producdo poética, narrativa e
ensaistica. Da poesia, citemos: Desde el otro lado del oscuro espejo (1995), Cantos
desde un campo de mieses (2001), e Oruga interior (2006). Ao lado deste nosso
didlogo, também incluimos alguns poemas destes dois notaveis poetas. [Floriano
Martins]

La mesa entrafiable del didlogo

FM Ao comentar a poesia de Vilma Tapia Anaya, observa Elena Ferrufino
Coqueugniot que este poeta “nos compromete com una busqueda que, en definitiva,
unifica tanto como separa”. Por sua vez, Martha Urquidi Anaya, ao referir-se a um dos
livros de Gary Daher Canedo, destaca tratar-se de “una obra hondamente vivencial
sobre los azares de la existencia humana, la vida y sobre todo la muerte”. Inicio esta
nossa conversa com uma pergunta que habitualmente faco: o que busca a poesia

através da voz de Vilma Tapia Anaya e Gary Daher Canedo?

VTA Qué bonita forma de plantear este problema. ;Qué busca la poesia a

través de mi voz? Tal vez un poco de luz para mi mirada. Cuando la poesia me llama



124

pienso mejor mis emociones, pienso mejor mis sentimientos, mis percepciones, mi
experiencia del vivir. Pienso mejor a los otros, al mundo, al méas all&4 del mundo. Este
pensar mejor no €s mas que un pensar con cuidado. Y desde ahi digo, trabajo dias y

noches para que la poesia halle.

GDC Todas las obras son fruto del espiritu. No se debe buscar la palabra por la
palabra, sino por el camino que nos conduzca a nosotros mismos. En la medida que
realizamos ese viaje interior pueden suceder los frutos, llamense poemas (y esto de la
manera y forma que convienen al momento de esa ruta), narrativas, ensayos, tratados y
tantos productos del espiritu. EI modo sigue el sino del rayo de cada quien. Mi rayo es
la poesia. Sin embargo, como dice Jaime Sé&enz, si es necesario habra que destruir la

obra para hacer al hombre, es decir la obra.

FM  Os dois poetas, segundo a critica, possuem uma afinidade com Whitman,
tanto na tessitura de seu canto lirico quanto na busca de um territério de convivéncia
entre poesia e leitor. Ja me dirdo se estdo de acordo nisto, mas eu também gostaria de
saber como se relacionam com a tradicdo lirica de seu préprio pais e da América

Hispanica como um todo.

VTA Creo que las construcciones poéticas desbordan los limites territoriales.
Es claro que hay una red de relaciones con todo lo que se ha leido, y vivir la misma
lengua es un dato fundamental, pero yo no podria distinguir en el tejido de mi escritura
cudles son los segmentos de relacion con la tradicidn poética boliviana o
hispanoamericana. Lo mismo me pasa con Whitman, si lo he amado, ojala esté

incorporado a mi voz, y he amado a tantos...

GDC En Bolivia la poesia dibuja una estructura de lineas. Sin embargo hay
nudos fundamentales, y uno de ellos es Oscar Cerruto y el otro Jaime Saenz. En ellos
convergen los poetas modernistas Ricardo Jaimes Freire, Franz Tamayo y Jose

Eduardo Guerra, ademés de Arturo Borda que representa un caldo primigenio singular
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en la poética boliviana. Finalmente a nuestra generacion llega la tradicion a través de
esos nudos, que miran como un reflejo el todo de la poesia latinoamericana hija del
modernismo Yy del desplazamiento vanguardista, pero también de la linea whitmaniana
que incluye a Neruda y Borges y le brinda el aliento liberador del tono discursivo sin

dejar la profundidad de su tradicién. Mi poesia no es ajena ese fendmeno.

FM  Comprendes entdo Cerruto e Saenz como antipodas e referéncias
méaximas dentro da vanguarda boliviana? Como situar ai as figuras de Gustavo
Medinacelli, Julio de la Vega e Edmundo Camargo? Que relevancia possuem, para as
geracdes atuais, tanto a revista Vertical, que dirigiu Saenz, quanto o grupo Gesta
Barbara?

GDC Edmundo Camargo a pesar de su fuerza poética que navega en el
surrealismo es, todavia, una especie de isla en la poesia boliviana: emergen sin
conexiones aparentes y no enlaza a nuevas corrientes. Las figuras de Gustavo
Medinacelli y Julio de la Vega son nombres en la constelacién de la Segunda Gesta
Barbara que no hacen de referentes poéticos, porque posiblemente no son propuestas
poéticas que se erijan sefieras y alternativas. Asi que Oscar Cerruto y Jaime Séenz al
ser punto de encuentro de los grandes poetas de principios de siglo e influenciar
decididamente a las generaciones posteriores se constituyen en referencias si no

maximas, necesarias para entender a donde converge el mapa poético boliviano.

VTA Debo confesarte que muy pocas veces me aproximo a la poesia desde
una lectura critica o diseccionadora. Jaimes Freyre, Tamayo, Reynolds y Guerra.
Cerruto, Medinacelli y Avila Jiménez. Julio de la Vega y el grupo Gesta Barbara, que
albergd en su seno diferentes expresiones tonales. Borda. Camargo. Saez. Puedo
distinguir mas o menos de esta manera las lineas de tendencia de los clasicos
bolivianos. De la grandilocuencia y la sonoridad excesiva del modernismo, se pasé a
una unificacion mas sobria del contenido y de la forma, hubo un giro hacia adentro, de

muy buen gusto y alta necesidad, a mi parecer. No hay mucho que me emocione en el
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modernismo boliviano. Encuentro que Arturo Borda, Edmundo Camargo y Jaime
Séenz hicieron caminos solitarios, modo de trabajar que desde entonces es recurrente
en la poesia boliviana. Veras que aqui disciento con la opinién de algunas lecturas
criticas, que encuentran en la obra de Saenz gran influencia de Borda. Yo creo que la
amistad que hubo entre ellos marc6 a Sadenz experiencialmente, pero no
escrituralmente. Y lo mismo sucede con los discipulos de Saenz. Séaenz fue un maestro
en las artes que tienen que ver con el despertar del espiritu poético y muchos de los
que lo conocieron mantienen vivo ese aliento, pero en la consecusion final de las
escrituras, tampoco reconozco una influencia constante. Y quiza sea lo que
habitualmente sucede cuando no se apuesta por los “ismos”. Todos cargamos con un

poco del resto y ahi queda.

FM Eduardo Mitre, em El arbol y la piedra (1988), observa que “la aventura
de la llamada poesia de vanguardia tiene en la literatura boliviana una manifestacion
tardia”. E curioso que muitos criticos fazem igual avaliagdo acerca do Surrealismo em
diversos paises latino-americanos, o0 que para mim ndo corresponde, de fato, a
realidade. Entendo que tardio nunca € a aproximacdo de um tema em si, mas antes o

tipo de relacdo que se estabelece com ele. Estdo de acordo?

GDC El desarrollo poético esta intimamente relacionado con la mirada, y ésta
viene directamente del ambiente cultural en el cual se desarrolla el poeta, pero también
a su capacidad de ruptura con este ambiente cultural. Asi en Bolivia, si estudiamos el
proceso de Arturo Borda vamos a descubrir que el surrealismo se desarrolla en sus
textos mucho antes del manifiesto surrealista de Europa. Y el asunto es que Arturo
Borda trabaja en una especie de pompa transparente que lo aisla del mundo en el
sentido del sonido gracias a la introspeccion y el estudio del curso de sus propios
pensamientos, pero que le permite seguir mirando. Este proceso genera, contrario a lo
que dice Eduardo Mitre —por probable desconocimiento de este poeta marginal-, una
vanguardia inesperada y desconocida. Porque estos textos recién se van a publicar

trece afios despues de la muerte del poeta, y conocer mucho maés tarde. ¢Entonces de
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qué proceso tardio hablamos? Hablamos seguramente de la llegada de las vanguardias
europeas, sin considerar que adentro del continente ya se elaboraban vanguardias de
otras naturalezas, propias al espiritu latinoamericano. Estudiar el proceso desde ese

punto de vista seria un desafio que enfrentar.

VTA Estoy completamente de acuerdo contigo. Las construcciones estéticas
que se adhieren a una tendencia colectiva devienen de las redes de subjetividad en las
que se estd interactuando, redes que se tejen en relacién con el tiempo y con las
opciones estéticas del propio territorio. La misma libertad se cumple en las
construcciones que protegen su fuerza estética individual de la heteronomia, las
relaciones que se establezcan en el proceso de hacer la obra pueden ser arbitrarias,
pueden estar sujetas exclusivamente a la estructura del poeta y no a la estructura del

pais del poeta.

FM Ha um risco de que a poesia de Vilma Tapia, em grande parte por ser
uma voz feminina que se funda e expande a partir de um dialogo com o corpo, com o
erotismo, seja percebida, de forma limitada, como uma insurgéncia contra este

“sefiorio masculino” a que se refere Blanca Wiethiichter?

VTA Si, hay ese terrible peligro. Y no hay nada que yo pueda hacer al
respecto. Es cierto que mi voz no es otra que la de mi estructura y, por tanto, es una
voz de mujer, pero mis preguntas por el cuerpo y por lo erético son preguntas por lo
humano desde lo humano. El cuerpo desnudo que se tiende en mi escritura es el cuerpo

que necesito escudrifiar y entender.

Es el cuerpo que es la manifestacion mas expuesta de lo humano y, paraddjicamente,

la manifestacion més oculta, la menos aprehensible.
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FM De que maneira percebes, em tua poesia, esta “filiacion mistico-erdtica”

que evoca Eduardo Mitre?

VTA Si mi poesia me permite reflexionar, pensar, su filiacion con lo mistico y
con lo erotico deviene de mi preocupacion por lo humano vasto y complejo. Creo que
en ambos ambitos de experiencia y de pensamiento lo que se realiza es nuestra
tendencia hacia la expansion. Ya sea que el espiritu, la inteligencia, el cuerpo se
sumerjan en la experiencia erotica o ya sea que el espiritu, la inteligencia, el cuerpo se
sumerjan en la experiencia mistica, el movimiento deviene de nuestra necesidad de
trascendencia. Creo que si pudiésemos comprender la complejidad de lo erdtico
podriamos develar algun fundamento del misterio que es para nosotros mismos nuestra
condicion de existencia. En este momento de mi vida se me ha dado por querer creer
que nuestras necesidades mas puras devienen de una sola: la de re-unirnos con lo
infinito. El anhelo por la fusion/disolucion -que seguramente es la tension mas alta de
la experiencia erética- ya no se corresponde con lo fragmentado, con nuestra

naturaleza bioldgica, es un impulso de nuestra naturaleza trascendente, oceanica.

FM  Gary, esta experiéncia a trés vozes, de um convivio com os poetas Ariel
Pérez e Juan Carlos Ramiro Quiroga, que propiciou a publicacdo de um livro intitulado
Errores compartidos (1995), do que se tratava exatamente e qual importancia das a este

encontro em termos de aprimoramento de tua escritura poética?

GDC Se trataba de un taller instalado por voluntad de tres poetas sin mas
maestro ni guru que el ejercicio de mirarse unos a otros y aprender de nuestros propios

defectos y reflexiones.

Toda obra humana anida en su seno al error. El error es sello de su
transcurrencia. Y el error en si, no es otra cosa que una diferencia sobre lo que se
esperaba. Esta diferencia que a nuestro 0jo puede ser menor 0 mayor, a un otro se le

presentara distinta. Compartirlo nos ayuda no a eliminarlo, sino a crecer. El ejercicio
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de tocarse, de sacar lo interior y exponerlo, nos ayuda a mejorar la conciencia que

tenemos de lo producido. Es menos importante que en

un poema determinado se consiga el verso brillante, que el ejercicio de haber
compartido la crisis que produjo su supuesto desajuste. Se trata, entonces, de crear y
compartir desequilibrios a través de la critica. El ojo ajeno inconforme con nuestra
produccion. Los argumentos que de ese esfuerzo deriven, el dialogo, y la revision en
solitario del sujeto que acometié el poema, se convirtieron, en definitiva, en los

objetivos y las conclusiones del taller.

Es en este contexto que en 1994 se instalé el taller Club del Café o del Ajenjo —
grupo literario vigente hasta 1996 — y de cuyos fracasos verbales son autores los que se
nombran: Ariel Pérez (Chile, 1961), Juan Carlos Ramiro Quiroga (Bolivia, 1961) y
Gary Daher Canedo.

Esta experiencia rica en desinhibiciones, ha sido escrita por cada uno de sus
componentes, con su respectivo punto de vista, sus emociones y reflexiones; textos
que han sido recogidos y publicados en un libro. El error de haberlo confeccionado, es
uno fundamental para nosotros, nadie podra separarnos de él, y sera parte nuestra en la
medida en que ninguna figura humana se termina de modo que alguien pueda decir, asi

es, hasta que el sujeto a quien pertenece no esta muerto.

FM  Como avaliar, no contexto da cultura boliviana, tua experiéncia editorial
junto aos suplementos literarios dos jornais Presencia e Opinion? Neste Gltimo caso,
também gostaria de saber a opinido de Vilma, considerando que editaram juntos o

suplemento que se chamava EIl Pabellon del Vacio.

GDC El llevar adelante un suplemento literario, en mi experiencia, tuvo dos

altos significados. Por una parte se alz6 universidad, un gran aprendizaje, es decir,
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cursos acelerados de literatura; por otra, el logro de la difusion. EI Pabellon del Vacio,
editado y publicado en Cochabamba, tenia tres directores (una triada: Vilma Tapia
Anaya, Alvaro Antezana y Gary Daher Canedo), fue un suplemento que buscaba un
producto estético como revista. Asi que la portada, por ejemplo era la reproduccion de
una pintura sobre la cual venia un pequefio poema o un haiku, el nombre del
suplemento y el numero. En su interior se cuidaba de los espacios, los aires, y las
imagenes eran elegidas con mucho cuidado en funcién de los textos. El suplemento
publicaba poemas y cuentos, asi como entrevistas y ensayos de los actores

intelectuales del momento en Bolivia, de modo que su impacto fue importante en

la medida que daba color al tradicional suplemento Presencia Literaria de La Paz. Mi
participacion en el suplemento de Presencia fue posterior. Se trataba de una
renovacion de aquel periddico donde fui convocado a elaborar el nuevo suplemento
literario que también se llamo EI Pabelldn del Vacio y que se imprimia en La Paz, pero
que yo dirigia desde Santa Cruz de la Sierra, en un experimento que daba un nuevo
contexto y giro al movimiento literario boliviano, mirando la produccion desde el
oriente del pais. Este segundo proyecto se llevd a cabo en coordinacién con Soraya

Lujan en La Paz.

VTA Hacer El Pabellén del Vacio fue una de las mas importantes experiencias
que tuve en mi relacion con la literatura. La pasion con la que mi amigo Gary Daher
Canedo vive la literatura me fue contagiada. Hicimos de los procesos de elaboracion
de cada nimero unos espacios cerrados de complicidad al interior de los cuales casi
podiamos levitar. La eleccidon de los textos, de las imagenes, la diagramacion, todo
comportaba la emocion de cuando se prepara un regalo. Eramos tres: Gary Daher
Canedo, Alvaro Antezana y yo. Los tres empezamos a buscar en nuestros archivos
todo lo que habiamos marcado con rojo. Alvaro Antezana, poeta, es ademas uno de los
mejores cuenta cuentos que conozco, empezé a rescatar de su memoria las peliculas
que marcd con rojo, escucharlo narrar era una de nuestras principales actividades

editoriales, aunque nada de lo dicho apareciera en las impresiones. ¢Y como se
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relacion0 esa experiencia con el contexto de la cultura boliviana? Estabamos, como
todo el tiempo, siendo parte de ella, siendo parte de las conversaciones que la
constituyen.

FM  Gary, em 1995/96 foste responsavel pela publicacdo de uma série de
tradugdes de poetas brasileiros. Ndo s6 peco que me fales um pouco a este respeito,
como indago se havia conhecimento, no Brasil, dessa tua valiosa atividade e
consequentemente se a tua poesia — ou a poesia boliviana como um todo — encontrou

alguma acolhida da parte de algum poeta e/ou tradutor brasileiro.

GDC El periédico Hoy de La Paz me brind6 una pagina entera para publicar la
columna “Poesia Brasilefia Actual”. Recuerdo que salia los dias sabado, y que yo
revisaba bajo el homenaje de una feijoada que mi amigo Luiz de Amaral cocinaba en
su restaurante a una cuadra del edificio donde vivia. Se trataba de uno o varios poemas
del autor brasilefio elegido que yo traducia y que a su vez provocaba un ensayo, que no
era -como se podria colegir- un andlisis del poema sino un vuelo poético-filoséfico

engendrado por el poema.

Siempre en la concepcion de que el poema es una especie de cuchillo que extrae frutos

del interior del lector, a la vez que es una semilla que siembra en su interior.

Los poemas los elegia de varias revistas y antologias de poesia brasilefia.
Especialmente recuerdo la revista Dimensdo de Minas Gerais que traia varios poemas
de poetas contemporaneos. No, nunca tuve contacto con Brasil sobre este asunto, creo
que es increible que nuestros pueblos no tengan esas aproximaciones. Especialmente
los hispanoparlantes vivimos a espaldas de la produccién en portugués. Eso tiene que
acabar, pues no solamente somos proximos geograficamente, sino que nuestras
lenguas tienen tan madre comun que en algln caso son bellamente incestuosas. Basta

mirar, entre las obras brasilefias, aquel fabuloso Mar Paraguayo de Wilson Bueno, que
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algunos amigos leiamos en voz alta sintiendo que corria por dentro el espiritu de sus

aguas como una oracion.

FM E quase certo que, se indagado em alguma ocasido, dificilmente um
poeta brasileiro saberia ao menos citar um poeta boliviano. Esta claro que o contrario
ndo se verifica. Com isto quero dizer que nosso desconhecimento ndo € mutuo, embora
ndo defenda que a reciprocidade, caso houvesse, seria aceitavel. O que afirmo é que o
Brasil jamais fez um Unico esforgo no sentido de integrar-se a América Latina. Eu
gostaria muito de saber como dois poetas bolivianos véem este tema. Além disto,
pediria que me falassem de eventuais reciprocidades entre Bolivia e demais paises

hispano-americanos.

GDC Bolivia, como probablemente los otros paises latinoamericanos vive de
espaldas al proceso cultural brasilefio, y también sabemos que del lado brasilefio con
relacion a Bolivia sucede otro tanto. Es hora de romper esa manera muy ligada al
cierto resquemor que nos causa el recibir la lengua del otro. Seria muy importante el
impulsar traducciones, encuentros y todo tipo de acercamientos que nos hagan

mirarnos cara a cara y cotidianamente de una vez por todas.

Por otra parte, el acercamiento de los poetas bolivianos con los poetas argentinos,
chilenos, y en menor medida peruanos, ha sido bastante asiduo. En los ultimos tiempos
se han producido reuniones de poetas, especialmente chileno-bolivianas muy
importantes. Recuerdo, por ejemplo, una especie de retiro poético que vivimos en
Salsipuedes, en las Sierras de Cdordova, Argentina, entre poetas, argentinos, uruguayos,

chilenos, bolivianos y un peruano,

propiciado por Chile, que se denomind Sursureos. Algo inédito, reunion a la que, sin
embargo, no asistié ningun poeta brasilefio. Definitivamente, debido a lo urgente, todo

esfuerzo sera pequefio para acercarnos mutuamente.
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VTA Creo que al hablar de Brasil y Bolivia estamos hablando de dos paises
que se ditinguen del resto de Latino América por sus peculiaridades. TU abordas este
fendmeno desde la explicacion que encontraste: Brasil jamas hizo el esfuerzo de
integrarse a América Latina (;comprendi bien?)... Es el peso de la lengua, pienso. Y0
me explicaba este fendmeno desde la mediterraneidad de Bolivia. Pero, lo cierto es
que algo nuevo esta sucediendo. Sin lugar a dudas, en el mundo de hoy las fronteras
estan cada vez mas endebles. Ojala esto sirva para que las redes de conversacion y de
intercambio de subjetividades se extiendan y los poetas bolivianos, los poetas
brasileros y los poetas del mundo podamos empezar a escuchar mas fluidamente las

resonancias existentes entre unas y otras poéticas.

FM  Suponho que o ensaio de Oscar Rivera-Rodas sobre Jaime Saenz,
publicado nos Estados Unidos, naquela edi¢édo especial da revista INTI, de 1984, tenha
ajudado a divulgar sua poesia neste pais. Creio que poetas como Tamayo e Jaimes
Freyre também tiveram difusdo continental. Na Espanha viveu a maior parte de sua
vida um outro boliviano, Pedro Shimose. Sua presenca ali, junto ao Instituto
Iberoamericano de Cultura, de alguma maneira facilitou o acesso da literatura
boliviana na Europa? De que maneira n06s mesmos, poetas, que sempre reclamamos
deste isolamento da cultura entre nossos paises e da transmissdo dessa cultura para
outros lugares do mundo, ndo estamos a contribuir justamente no sentido de se manter

esta condicéo?

GDC Tengo la impresion que Pedro Shimose no ha podido difundir la
literatura boliviana en Europa. No conocemos ninguln trabajo de difusion, ni articulos

que haya escrito en el viejo continente sobre la poesia boliviana.

Hay algunos sumarios que deberian ser parte de la obra del poeta. Entre ellos esta
en primer lugar las voces de sus muertos, pues un poeta es en primer lugar sus
muertos, luego las voces de su generacion, y generacion me refiero a las voces de sus

poetas vivos. Esto deberia darse no como un maletin de viajero que uno abre segun la
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ocasion, sino como algo entrafiablemente interno, algo que es parte mia porque soy los
otros. Entonces mi voz individual se levantara polifonica, de inusitadas tonalidades, en

las que me siento parte, de las que soy intensamente parte.

VTA Las relaciones con Estados Unidos y con Europa siguieron procesos
diferentes. La introduccién de la literatura boliviana a Estados Unidos se dio, sobre
todo, en el ambito académico, debido a que algunos escritores y criticos bolivianos
optaron por establecerse en ese pais y participar de la academia: seguramente ademas
del trabajo de Oscar Rivera Rodas, Leonardo Garcia Pabon y Elizabeth Monasterios
Pérez fueron quienes realizaron el trabajo mas sistematico y profundo de divulgacién
de la obra de Jaime Séenz. En cambio, la incursion en Europa se dio a través del
mundo editorial, con dos nombres: Pedro Shimose y Eduardo Mitre. Y, muy
recientemente, se estan abriendo espacios en torno a la revitalizacion de los territorios
linguisticos, en muchos paises europeos se estan institucionalizando los encuentros de

poetas de lengua espafiola, espacios a los que los bolivianos somos convocados.

Pensando en tu segunda pregunta, quiza los poetas sean los seres mas
ensimismados que pisan la tierra. (Qué se les podria pedir? Tal vez debiéramos
depositar nuestra esperanza en los criticos o, mejor, en las casas editoriales, en las
casas culturales, en las embajadas... y, como no, en los excepcionales poetas no

ensimismados.

FM Esquecemos algo?

GDC En literatura se dan algo como dos temporalidades que nunca se cruzan:

En la primera habita todo el que la escribe. Entregado como esté al rastro (que
otra cosa si no seria la escritura) generalmente no es consciente de que escribe para los

no natos, especie de larvas en el sentido de su no estar, de su ausencia.
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En la segunda, estan los lectores, un singular grupo que espera sin saberlo.
Luego, el que lee es transportado, ingresado a un lugar intermedio: el imaginario
espacio creado por efecto del encuentro del lector y las palabras. En este sitio, a la
manera de Dante se trepa al pais de lo escrito, donde el autor como una sombra va a
guiarlo por recintos y escaleras. Asi, como si dispusiera de una extrafia puerta, el lector

se comunica con los muertos.

Uno tras otro los libros se han ido encerrando en las bibliotecas.

A todo esto, se concluye que siempre habra alguno que haya construido su
discurso. Un discurso cuyo destinatario final ain no existe, o te estad acechando donde
quiera que habites, haciendo parte de las paredes. Pero ya ves que lo Unico que tienes

es el espejo.

Este horrible espejo. Mirate. Hurgate la nariz. Uno escribe para si mismo. Y el si

mismo es nadie. Yo soy la mano que grafica los signos y el temor de las palabras.

En el rincon han abandonado las arafias sus telas. Yo entiendo los lugares por las
telas. EI descolorido tono de las cortinas y las manchas de la alfombra. También los
aguayos usados para tapar las ventanas y esconder la desnudez. Tu desnudez es
vergonzosa, tu desnudez no tiene alivio. Tu desnudez existe si yo te miro los huesos, y

entonces apareces en una insoportable blancura de luto.

Todos han regresado. Vienen de usar el lenguaje del cuerpo. Entonces la danza es
un abrazo en el que se desea el atrapar el espacio. Y penetrar no es suficiente pues se
debe buscar con los dedos, con las palmas, con los oidos. Entonces el poema florecera

al centro.

Mas alla, bajo la sombra del alero un cantaro aguarda.
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El lector va a nacer con la primera frase.

Entonces debemos dar vuelta la hoja y guarecernos. Esta es la voz que sélo va,

este el silencio de lo escrito.

VTA Agradecer el trabajo de los excepcionales poetas no ensimismados.

Agradecer al poeta que puede, ademas, construir una mesa para el dialogo.

[Fevereiro de 2006]
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ANEXO IV -
Entrevista realizada por Emma Villazon.

Entrevista a Vilma Tapia Anaya

Realizada por Emma Villazén®

Batiscafo.- Partiendo de que el oficio poético es un esfuerzo laborioso e incansable
por llegar a la Poesia como concepto de belleza fuera de las palabras, y de que, como
dice Yves Bonnefoy, el poema es un medio, una forma, para transmitir una hipétesis

espiritual ¢podriamos afirmar que un texto poético es traducible?

Yves Bonnefoy y la forma en la que me haces la pregunta me abren plenamente la
posibilidad para decir que si. Lo que proviene del espiritu, solo el espiritu es capaz de
percibir, y el espiritu tiene sus modos que en muchos casos son metalingdisticos. Es el
espiritu el que percibe el silencio. Asi como el espiritu percibe aun en la ausencia de
signos, puede percibir, también, lo que estd oculto en el corazon del poema. El texto
mismo es la primera traduccion de la hipotesis espiritual. Tocar la hipotesis espiritual
es lo importante, mas si se trata de encontrar las palabras que se correspondan con la

hipotesis en el vocabulario de una lengua diferente a la del texto original.

Batiscafo.-Tocando el tema de tus trabajos, cuéntanos ¢de qué tradicion de la poesia

boliviana emerge tu obra? ¢ Existe cierto dialogo con algunas voces femeninas?

Poca herencia de la poesia boliviana encuentro en mi obra, quiza porque no es lo que
méas lei de joven. Encontraba mayor resonancia espiritual en otras voces. LoS
romanticos ingleses me decian mas sobre mi propia bdsqueda, y otros europeos como
Holderlin y Rilke. En algin momento los surrealistas franceses me raptaron. Hablando

de franceses, he dialogado mejor con Rimbaud y Mallarmé que con Baudelaire y

* Publicada en la Revista Batiscafo. Afio 1. N° 1. Santa Cruz de la Sierra, 2006.
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Valery. Como puedes ver, lo que sucede con mi memoria, sucedié con mis lecturas, un
desorden mayor, todo me llegé en ese azar méagico al que estamos entregados en
nuestra relacién con la literatura. Una vez me puse a estudiar escuelas y periodos de
produccion literaria porque ejerci de profesora de literatura, pero no resolvi nada.
Respecto a las voces de las maestras, sea cual fuere el territorio de pertenencia de la
poeta, siempre encontré algo. Un cuerpo comun, una infancia marcada por ciertos
simbolos, lo que es ya mucho decir en el tema de las correspondencias escriturales, he
dialogado con Pizarnik, Dickinson, Plath, Tsvietaieva, Zymborska, Ajmatova, Varela,

Castellanos, Mistral, Moore, con muchas.

Pero, si insistimos con tu pregunta relacionada a lo que recogi del trabajo de
generaciones anteriores a la mia en el marco del corpus poético boliviano, encontré
espacios de deslumbramiento, palabras que hubiese querido mias, por decirlo asi,
recién en Jesus Urzagasti y en Roberto Echazi y, un poquito después, en Blanca

Wiethuchter y en Fernando Rosso.

Sédenz y Camargo son mis admirados, mis amados, pero no puedo situarme en los

lugares desde los cuales ellos dijeron.

Batiscafo.- Sobre el proceso de creacion ¢como surge en ti el impulso de escribir un
poema? W.H. Auden decia que esta necesidad se da cuando el poeta ha sido victima
de un azoramiento provocado por seres 0 acontecimientos sagrados, que deriva en un

deseo de expresar esa extrafieza en un rito de culto u homenaje...

Victima, azoramiento, acontecimientos sagrados, rito de culto, rito de homenaje. Creo
que Auden exagera un poco. Yo creo que el poema ocurre, no mas, cuando algin
destello -cotidiano, permanente, como los destellos de las estrellas-, de la vida del
universo toca algiin destello del alma del poeta...o algun hueco del alma del poeta. O
cuando un destello de la vida atraviesa la armadura del poeta. Ese instante abre un

camino de trabajo posterior, sabemos, pero, el primer impulso nace de lo instantaneo.
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Batiscafo.- ¢En tu ultimo poemario Luciérnagas del fondo existe una tendencia a la
escritura de poemas breves que se asemeja al trabajo de varios poetas bolivianos

contemporéneos como

Benjamin Chavez, Maria Soledad Quiroga, Blanca Garnica y otros? ¢En qué consiste

esa busqueda por la que has optado?

Agradezco tu observacion tan precisa. Quiero de manera especial a ese libro porque
constituye la expresion de, como tu dices, una opcion estética. En mi caso, tiene su
historia. Viene de las artes plasticas antes que de la literatura. Hace como nueve o diez
afios tuve el regalo de conocer personalmente a uno de los pintores mas destacados de
la plastica boliviana, Oscar Pantoja. Su obra me deslumbrd y, conociendo al maestro,
pude acercarme a ella de una manera diferente a como me acerqué a la obra de Tapies
y Rothko, que son mis otros dos amados. Pantoja Ilevd una muestra a Santiago de
Chile, durante varias horas de varios dias de lo que duro6 su exposicion estuve instalada
frente a sus telas, llenandome de un territorio que mientras contemplaba se desvanecia.
Me dije: algun dia voy a escribir asi. Le pedi a Oscar concederme usar uno de sus
cuadros para tapa de libro una vez que haya logrado aproximarme en mi escritura a su
propuesta. Hace poco le escribi a Tarija: creo que voy por buen camino. En
Luciérnagas del fondo di un paso que considero importante, tengo en prensa un libro
que, a pesar de reunir poemas antiguos, fue trabajado bajo la luz de esa lamparita.
Recién el libro que trabajo ahora, creo que al fin, podra solicitar la compafiia de un

cuadro, uno solo, de la maravillosa obra del maestro Pantoja.

Y claro que encuentro resonancias con la poesia de Blanca Garnica, con quien
recorrimos juntas un trecho del camino al participar de un taller en el que Eduardo
Mitre nos inicio en el arte del haiku, y con Maria Soledad Quiroga, sobre todo en Los
muros del claustro. Pero, pienso que no es sélo la brevedad de lo que se trata, sino de

entender, de verdad entender y, ademas, hacerse cargo de lo que Benjamin Chavez nos
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recuerda a lo largo de Extramuros y, con toda acuidad y lucidez, en un poema de ese

hermoso libro: balbucear/ el Unico don permitido.

Batiscafo.- En Corazones de terca escama se descubre una constante tematica por la
espera, el encuentro, el deseo del ser amado ¢Desde esa perspectiva crees que la voz
de tu poética parte de una necesidad de contacto con el otro, con el cuerpo del otro

para lograr cierta plenitud o paz con uno mismo?

Como lo que mas nos llama es el amor, es lo que mas facilmente aparece. A mi
también me pasa, nos pasa a todos. Pero, hay mas. Los corazones de terca escama son
corazones de mujeres. Esta el corazén del cuerpo de la mujer, es cierto, ese es el
corazén que describes. Pero también esta el corazén de la mujer madre, el corazén del
alma enamorada de la mujer, el corazon de las esperanzas de la mujer, el corazon de su
pensamiento, el corazon de la mujer vieja, el corazon de la mujer nifia, el corazén de la
mujer quechua. Esta también el corazon de la mujer que llena canastas para irse a curar
el hambre. Esta el corazon de ese ser ancho, acogedor, que siente que puede iluminar

¢l mundo, o dar a luz un mundo...iluminado.

Batiscafo.- ;Qué nombres sobresalen en la generacion mas joven de poetas de tu

ciudad?

TU sabes que para que algunos nombres sobresalgan es necesario que se apoyen en una
plataforma editorial, lo que quiere decir publicacion y difusién. Contrariamente a lo
que esta sucediendo en Santa Cruz y en La Paz, en Cochabamba no percibo, quiza
simplemente por la falta de esa plataforma, movimientos florecientes sino como en
gestacion. Conozco el trabajo de dos poetas, Janina Camacho Camargo y Elizabeth
Arafia, la primera tiene ya un compromiso editorial con Gente Comun, la segunda es
bien jovencita, todavia no se ocupd de conseguir editor, espero, realmente, que su

trabajo sea conocido después.

[2006]
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Conferéncia proferida por Vilma Tapia Anaya no Encuentro de escritores
argentinos, bolivianos y chilenos, realizado em Santa Cruz de la Sierra, 2006.

los animales nocturnos
las estrellas

la cal

los tejados

retozan

se demoran

nos repiten.

the night animals
the stars

the limestone

the roofs
frolicking
lingering

imitating us.

Cuando anochece encendemos la luz

Vilma Tapia Anaya

Esta es la traduccidn que el poeta, actor y musico inglés Bob Hewis hizo de

un poema mio que pertenece al libro Luciérnagas del fondo. Parto de ambos textos por

la indicacion que se nos dio para redactar nuestras intervenciones en este Encuentro y

porque, quiza, es la traduccion de mi poesia que mas me hizo reflexionar, en su

tiempo, sobre la complejidad de la traduccion.

¢Cual es la distincion entre imitar y repetir? La salida que Hewis encontrd

para traducir mi poema me gusto al grado de llevarme a revisarlo. ¢Por qué no escogi

decir nos imitan?
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Entonces, me expliqueé: la palabra repetir -que no suena mejor que imitar-
tenia para mi un sentido matemético. En la eleccion de ese verbo quizd estaba
pensando yo como sin exactitud se recordd que lo hizo un inquietante heresiarca de
Ugbar en relacién a la paternidad y a los espejos. Pensé en una accion que trascendia
la accion de imitar, la repeticibn comprendia, l6gicamente para mi, ademas de la
multiplicacion —ad infinitum, en la seleccion de los sujetos-, diversas variaciones de

los gestos que nombré y que reconozco constituyentes de la naturaleza humana.

No, la traduccion no se cumplié a cabalidad. Sin embargo, se realiz6. Bob
Hewis pudo aproximarse a mi poema tanto como le fue posible, tanto como el poema

le permitio aproximarse.

¢Y al no cumplirse a cabalidad la traduccion fue una traicion? ;A mi? ;Al
poema? ¢A la lengua del poema? (A la otredad que en mi se le hacia manifiesta? Esta
€S una nocion gque no acepto de manera alguna, pues el verbo comporta una intencion.
¢Habré traductor que traduzca con la intencion previa de traicionar? No lo creo. Quiza
alguna vez pasé que alguien que tuvo la intencion previa de traicionar se valio de la
traduccion como instrumento para cumplir su cometido, pero no a la inversa. Yo creo,
mas bien, que todo esfuerzo por traducir esta impulsado por la generosidad y por el
amor a lo otro. Creo que todo esfuerzo por traducir tiene como fundamento el deseo de
acortar las distancias entre el territorio propio y el resto del mundo, los otros territorios
que estan poco mas alla. No son insignificantes los casos de algunas de las primeras
traducciones importantes de las que se tiene referencia. Las traducciones del sanscrito
al chino empezaron a realizarse cuando en el siglo segundo dos principes arsacidas
tradujeron un texto fundamental del budismo, el Sukhavati o Tierra Pura. O cuando en
Iran, a fines del periodo sasanida se tradujo algunos textos clasicos griegos al pahlavi.
Durante los primeros siglos del Islam se hizo importantes traducciones del arabe al
latin. Y si avanzo maés, mi idea acabara perdiendo, lo que quiero es distinguir los
primeros impulsos. Las traducciones mencionadas fueron sin duda la base de

importantes conversaciones interculturales. Se reconoce -casi Como una constante- que
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los momentos de esplendor de las literaturas territoriales fueron alimentados por
trabajos de traduccion paralelos. Cuando algo comienza a florecer en el mundo es

porque echo raices al fondo, muy al fondo.

¢ Qué necesidad, en el sentido de utilidad, habia de traducir el Sukhavati?
Ninguna. Esos dos principes arsacidas actuaron motivados por el compromiso que
sintieron tener con el texto. Fue un movimiento de ofrenda, de busqueda de expansion.

Espiritual, puesto que se trataba de un texto sagrado.

¢ Qué necesidad tenia Bob Hewis de traducir mi poema? Ninguna. No iba a
recibir reconocimiento alguno por traducir textos de esta poeta que venia de un valle
de nubes del otro lado del planeta. Su esfuerzo provenia del deseo de aproximarse a mi
poesia. Del querer entender lo que estaba diciendo esta otra: una mujer boliviana. El
suyo fue un esfuerzo de sintonizacion sonora. Busco escuchar/se (en) el poema para

poder entender el poema.

Y si pienso estos dos momentos es porque creo que la Gnica manera de
entender el sentido de lo humano es volver a los intentos, a los esfuerzos, a los logros
fundacionales. Lo demas no promete ningun aliento. No me interesa pensar la
traduccion desde lo que estd sucediendo en el mundo de hoy, con todas las
interferencias provocadas por los intereses editoriales y de otra indole. En este
momento, me pongo una venda a los ojos para poder ver mejor. No quiero quedarme
en el analisis de las relaciones politicas entre las lenguas en tanto relaciones de poder
territoriales, quiero remontarme a pensar como es en la Tierra Pura, en el Sukhavati
que sucede en todo ser humano cada vez que se lo elige. En la gratuidad inmanente al
hacer, caracteristica de ese lugar, es donde seria mejor echar semillas. E imagino que
ahi si es posible escuchar el hablar del corazon de lo que se busca comprender y
aprehender. Estando ahi algo se nos abre. ;Acaso no fue Pound lo suficientemente
claro? Lo que bien se ama permanece, nos pertenece. (Y qué decir de san Pablo?

Aungue hablaramos todas las lenguas, las de los hombres y las de los angeles, si no
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tuviéramos caridad, seriamos como bronce que suena o cimbalo que retifie. Ah, la

caridad. Otra de las caracteristicas del hacer en la Tierra Pura.

Se sabe del gesto de un poeta que potencio6 para siempre la naturaleza de los
movimientos que fluyen en ese sentido: Cuando Celan empez6 a leer a Mandelstam, la
poesia de éste lo conmovid tan hondamente que se dio a la tarea de traducir sus
poemas. Mientras estaba en ello, cuentan que le confeso a un editor amigo suyo que la
tarea de traducir a Mandelstam era para €l tan importante como la de escribir sus

propios versos.

Después de recordar esto, la ch’uspa que traje se me aliviana, pasaré a
hacerme cargo sélo de la contradiccion posibilidad/ imposibilidad. Retomo, entonces,

el rumbo por el que iba cuando comencé.

En el resumen que generosamente hizo para mi de su lectura de After Babel
mi amigo Benjamin Santisteban, leo que Steiner trata a la traduccién como a un modo
de comprension. Para él, comprender algo dicho por alguien en la misma lengua es ya

traducir.

Posteriormente, Steiner reafirma en Errata que una traduccion es siempre
una sacudida de comprension primaria, y todo intento de comprension lo que hace es
descodificar e interpretar. Steiner nos da maultiples claves, yo tomo dos. La primera
explica que toda propuesta de comprension se hace de ver y de revisar. La segunda se
basa en la afirmacion de que todo intento de comprension, de lectura, de recepcion, es

siempre histdrico, social e ideologico.

Si el acto de comprender supone un ver, lo que significa una percepcion y
una conciencia, entenderemos que las posibilidades de comprension estan sujetas a la

estructura (actual) del lector, del intérprete, del traductor. O, dicho maés claro, el
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intérprete verd tal y como su estructura lo permita. Estructura que vamos a pensar
como una construccion modelada también por las condiciones historicas y sociales en

las que le toco desplazarse.

Asi se ve que tanto la conciencia como todas sus producciones y
expresiones son inasibles para la percepcion. Ni lo que se expresa, ni lo que se percibe
de lo expresado es comunicable o transferible. Luhman es terminante en este sentido,
afirma que no es el hombre (el poeta, el narrador, el pintor) sino la comunicacién (la
obra) lo que puede comunicar. S6lo la comunicacion comunica. Y aqui se me acaba
de abrir un sendero. La intraducibilidad se situaria, entonces, en las relaciones entre los
sujetos, entre las personas. Pareciera que alli en verdad la comunicacion es imposible.
Todo texto, todo discurso es inaprensible, por lo tanto, intraducible. La conciencia del
traductor jamas podra tocar la conciencia del escritor sobre cuyos textos trabaja,
simplemente porque uno y otro se agotan en su estructura. Ni qué decir de la estructura

de las lenguas, determinada no solamente por sus configuraciones y

articulaciones internas sino también por las condiciones culturales de los grupos

linguisticos correspondientes y por la evolucion social e historica de los mismos.

Pero si la comunicacion se comunica a si misma, si lo que el acto de
comunicar comunica es comunicacion, aqui estariamos rescatando la naturaleza
independiente de la comunicacion, del poema, del cuadro, de la pieza musical. En
relacion con la comunicacion misma, la lectura es un hecho, la interpretacion es
posible. Hay la traducibilidad. La recepcion se cumple en todas sus posibilidades,

aunque éstas estén determinadas por la estructura del receptor.

La percepcion, como todo movimiento de la conciencia, se produce como
una posibilidad del pensamiento, en su plenitud, sea cual fuere la dimension de la
misma,; asi, la traduccion es también una posibilidad del pensar. Nos aproximamos al

texto que deseamos comprender con todas las posibilidades de nuestra inteligencia, de
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nuestra sensibilidad, de nuestros conocimientos, con las mejores dotes de nuestra

estructura.

Cuando me puse a reflexionar sobre este tema revisé algunas notas de
traduccion de los libros de poesia de mi biblioteca. Hubo una que llamo especialmente
mi atencion por lo que afirmaba, hacia hincapié en que el lector no se encontraria con
versiones de los poemas, sino con traducciones, reproducidas muy literalmente al
castellano del texto original ruso. ;Como podriamos convencer de lo contrario a este
buen sefior? ;Como hacer que vea que su lectura no deja de ser una version personal
porgue no existe ninguna otra forma de percibir, de leer? Y, por otra parte, ;,cOMo
podriamos los lectores poner en duda su fidelidad puesto que su trabajo fue entregado
desde sus mejores posibilidades? Yo creo que si esta disposicién es consciente, si el
traductor pone al servicio del texto elegido sus mejores posibilidades, la intuicion se

sobrepone a la razén y no hay lugar alguno para la tristeza.

Las traducciones son generosos intentos de descorrer los velos de la
inaccesibilidad y son recreaciones, irremediablemente, como toda lectura o
interpretacion lo es. Pero, insisto, voy més alla, algo me dice que si estas posibilidades
—que ademas se corresponden con destrezas altamente desarrolladas como el

bilinglismo o la poliglotia- son

iluminadas por la generosidad, por el amor, el don de las lenguas se cumple. Todo lo
que irrumpe, todo lo intruso, debe mirarlo el pensador con dulzura, recomendaba

Nietzsche.

Voy a volver a los evangelios, el de san Marcos: los que creyeren (en el
mandato) serdn acompafados de prodigios, en mi nombre desterraran a los demonios,
tomaran en sus manos las serpientes, hablardn lenguas nuevas. Si nuestras

aproximaciones a lo otro —sean para pasearnos por su interior o sean para darle cabida
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dentro nuestro- se realizan en la dulzura, la magia de lo abierto se cumple. EI corazon

habla. El corazén escucha.

La poesia de Rilke fue fundamental en mi vida. Y son las traducciones de
Barjau, Danero, Bermudez-Cariete y Dorr las que me entregaron sus poemas. Cada
una, como es de suponer, difiere de las demas, son distintas versiones de y mis unicas
posibilidades para aprehender la poesia de este poeta esencial. Esas lecturas y las

lecturas que no lei hacen que la poesia de Rilke emerja inagotable.

Y precisamente cuando siento que podria llegar a concluir en una idea,
Steiner me detiene: Ninguna hermenéutica equivale a su objeto. En toda hermeneusis
hay dos momentos —sino mas- que necesito distinguir para comprender sus limites
constitutivos: una percepcién, una mirada determinada por la estructura del que
percibe, lee, comprende, y un intento de comunicar lo percibido. Intento que no puede
sino ser una expresion. Expresion que formalmente estara sujeta a las habilidades de
expresion que tenga el lector y que seré percibida, nueva e infinitamente, por la o las

estructuras que tienten comprender lo expresado.

Si la imposibilidad de una comunicacién que se cumpla plenamente es
condicién de las relaciones humanas, entendemos que jamas podremos tocar la
percepcion que el otro tuvo del objeto. Y si hubiese un intento de transmision de esa
percepcion, nuestro objeto no sera otro que la comunicacion misma. Sin embargo, si
esto es tan irrebatible como que todo ser humano es también un cuerpo, si nos
hacemos cargo de que no hay percepcion personal transferible a un otro, estariamos
haciendo de lo que se supone una dificultad, una condicién absoluta de lo humano, por
lo tanto, evanescente. Nuestras lecturas, nuestras comprensiones, nuestras

percepciones son menos transferibles que nuestros érganos. Toda expresion, todo
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discurso, todo texto es una recreacion. Somos vertientes de lo nuevo. La traduccion,

entonces, es también una recreacion, y en esta condicion reside su posibilidad de ser.

Entonces ¢hay la traducibilidad? ;podria estar de acuerdo con que se me
sugiera que no conozco a Rilke? ;seria posible decir que una traduccion es infiel,

traicionera, asesina, siendo que no tiene ninguna otra posibilidad que su lectura?

Prefiero creer que como hubo una Babel que me resulta indescifrable, hubo
un dia de Pentecostés. Prefiero creer, y de eso no mas se trata, que la traduccién es
posible apesar de, ni en la medida de sus limitaciones, sino, mas bien, en el
cumplimiento de todas sus posibilidades. Prefiero creer que todo primer movimiento
hacia la comprension de lo otro tuvo la energia del amor. Prefiero creer que todo
esfuerzo por traducir un texto, un poema, un tratado filoséfico, es una tentativa
amorosa para con el texto y para con los otros. Prefiero creer que he leido a Heidegger,
a Wittgenstein, a Ibn Arabi, a Bhaktivinoda Thakura. Prefiero creer, con Wislawa
Szymborska, que aquiabajo hay un miércoles, un abecedario, un pan, que cuando

anochece encendemos la luz.

[2006]
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ANEXO VI -

Conferéncia proferida por Vilma Tapia Anaya na Universidade de Viena, 2003.

Todavia en la nueva poesia boliviana: la recuperacion y la esperanza

Vilma Tapia Anaya

En las mariposas blancas, en los eucaliptos, en las retamas, en las canchas
de futbol, en los carritos de helados, en las mesas que ofertan refresco de linaza y
jugos de fruta, en las desvencijadas sombrillas, en la cordillera azul, en los cerros
poblados de casas, en los balcones decorados con serpentinas, en las tienditas al paso
se configura una escritura hecha de parches de diferentes colores y texturas, tal como
el saco del aparapita, ese ser boliviano rescatado y presentado por Jaime Saenz en
“Felipe Delgado”. El saco del aparapita incluye la wiphala, la bandera de los pueblos
indigenas bolivianos. El saco del aparapita cubre el cuerpo de la pobreza, la fragil
estatura de venados. El saco del aparapita es el callo de las espaldas que llevan el peso

mayor de nuestra carga.
El aparapita es un cargador.

En Bolivia, amigos, no abundan los supermercados con toda la parafernalia
de la que son productores. En Bolivia se hace las compras en los mercados de la calle.
“Uvas, manzanas, higos, duraznos baratos”, cantan las vendedoras y sonrien, invitando
a la gente a aproximarse. “Pruebe”, insisten, parten un durazno en dos y lo ofrecen,
abierto. En los mercados de la calle no hay carros para llevar las cosas; son los
aparapitas los que por un par de monedas brindan ese servicio. Veran cémo aqui
empiezan a marcarse las distinciones de un territorio con voz singular, como cualquier
otro. Y aunque el tema de este papel no sea otro que la poesia, no puedo evitar el

presentarsela presentando algunos matices de la complejidad que comporta mi pais.

El aparapita, los mercados, los supermercados me llevan a entrar en el

ambito de analisis planteado por algunos que todos conocemos. El escritor francés



150

Michel Houellebecq (2000: 64) nos invita a pensar el mundo contemporaneo como un
supermercado. “La logica del supermercado”, dice, “induce a la dispersion de los
sentidos; el hombre de supermercado no puede ser, organicamente, un hombre de

voluntad uinica, de un solo deseo.”

El supermercado es el lugar de transito obligatorio en las ciudades desarrolladas, es el
lugar en el que “la publicidad instaura un supery6 duro y terrorifico”, sigo con
Houellebecq,” mucho mdas implacable que cualquier otro imperativo antes
inventado...Tienes que desear. Tienes que ser deseable. Tienes que participar en la

competicion, en la lucha, en la vida en el mundo.”

Encuentro otras lineas referidas al supermercado en Guattari (1996:110)
“En el supermercado, la palabreria ya no tiene tiempo para apreciar la calidad de un
producto...La informacion necesaria y suficiente ha evacuado las dimensiones

existenciales de la expresion”.

Y es significativo el que la l6gica del supermercado haya sido evadida en

algunos lugares de la tierra, seguramente todos, paises del tercer mundo.

Es que en estos paises, sobre todo los que muestran una conformacion
social étnica compleja, la subjetividad conservada se ha protegido de la otra producida
por el capitalismo colonialista. Las reivindicaciones lingisticas y culturales de los
pueblos indigenas en paises como los de América del Sur han ido creando de alguna
manera un proceso permanente de proteccion del propio territorio de subjetividad, es

el fendbmeno de resistencia del que aqui hablo.

Bolivia es uno de los paises de la América del Sur con un mayor porcentaje
de poblacion indigena. De una poblacion de ocho millones trescientos mil habitantes,
tres millones setecientos mil, aproximadamente, siguen viviendo en comunidades
rurales tradicionales. A diferencia de lo que ocurre con algunas otras culturas
originarias de América, en Bolivia no existe una produccion indigena literaria
significativa, pues las lenguas aborigenes son esencialmente orales. Recién en los
ultimos cincuenta afios se fue concibiendo y desarrollando alfabetos y escrituras
correspondientes a tales lenguas, por tanto, las recopilaciones que se han hecho en este

sentido son incipientes y poco difundidas. A pesar de estas limitaciones, en la
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literatura que se produce en tanto arte, por grupos sociales mas bien mestizos,
castellanizados y urbanos, la intencion mas marcada es la afirmacién de un mundo

propio frente al ajeno occidental capitalistico.

Pieza imperfecta de un ensamblaje perverso, Bolivia es el lugar en el que la
efectividad del sistema falla, es el lugar en el que se toma (es posible) una posicién
estética diferente frente al mundo. Quiza porque el deseo de negacion y disipacion del
sistema, traducido siempre en angustia, no deviene de nuestros paseos por los
supermercados. Nuestra palabra no encuentra su extension en la palabreria que nombra
el exceso o la multiplicidad de elecciones y ofertas. Nuestra palabra, desde la
experiencia de nuestros amados hermanos Vallejo y Neruda, se ocupa de hornear el

pan que todavia no esta sobre las mesas.

Asi, la escritura configurada se desmorona a diario con las riadas, con los
torrentes, con los deslizamientos de tierra. Y a diario se sujeta, se fija, permanece
como las casas que se prenden y se cuelgan de los cerros, cada vez mas, y como las
casas, es de todos los multiples colores que configuran una gramética de la

sobrevivencia y de la invencion de lo real posible y diferente.

El poeta boliviano Juan Cristébal MacLean Estrada (1997:69) transita por

las calles de las zonas marginales de la ciudad de La Paz y clama:

Villa Dolores Central Villa Fatima
Oh Villa Rosas Pampa

Villa Adela Villa Anunciacion
Encendidas en la averia

Villa Dolores “F” Villa Amor de Dios
Oh Villa Cosmos Urbanizacién Atiripe
Villa Victoria Cupilupaca

Atrapadas en la cantera de la luz
Anegadas

Villa Nueva Jerusalén Villa Altiplano
Oh Villa Urbanizacion Jucopampa
Villas Llagas
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Todas
Del Huso Azul
Suspendidas

En Bolivia, una preocupacion original de la poesia, uno de los lugares de
los que surge, es el lugar donde el desgarramiento, la inseguridad, el miedo, la
desorientacion son el limo que se pisa. Es el lugar del colonizado. Pero hay otra
vertiente de la que surgen aguas de riego para un mundo redimido, liberado,
independiente, justo. Estas dos fuentes no han dejado de fluir por las venas de la

escritura boliviana desde su nacimiento hasta nuestros dias.

Entonces, la escritura boliviana tiene una doble tarea: la diferenciacion e
independizacion de las iniciativas colonizadoras y la integracion de un mundo con un
fuerte componente indigena pero irreversiblemente espafiol. Desde el poema de
Marcia Mogro (1998:43) se ve:

Estoy mirando, estoy mirando

reflejo del mundo

fragmentos que han dejado esos hombres,
estados correspondientes a una nostalgia irremediable
de sus lugares

(que por tan lejanos ya no son)

marcando para siempre con su lengua

y con su dios

pero vigilantes y mudos

junto a los cuerpos de sus ancestros
restituyen la muerte de un imperio

y, herederos de si mismos

presiden

un idioma negado a desaparecer.

Hay que reconciliar la lengua espafiola con el paisaje, la lengua de los
cantos con el mundo cantado. Hay que saber que es la lengua donde se dio la crisis de
representacion del cosmos y los procesos de reconstruccion de lo sagrado que

levantaron el sincretismo religioso.
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Santa Vera Cruz Tatala

leve alumbra la esperanza.
Por la suerte

por el querer

por las vacas y el maiz.
Préfialos, Pachamama:
dales hijos, semillas y animales
que esta noche seran fuentes
vaciadas en copladas voces
respiraciones ebrias

flujos de orgasmos

orines

besos

para ti, Pachamama.

El debate entre el yo aborigen y los Otros colonizadores, o entre el aborigen

y el colonizador que me habitan, se expresa en todas las lenguas coexistentes en el

territorio boliviano, pero se fijan y recuperan en espafiol. Veamos este otro poemas de
MacLean Estrada (1997:14)

No sabria reunir la coleccién
de mis pedazos,
apenas se nubla tienden a confundirse,
a mezclarse con barros y lenguas:
asi a veces
confundido con los animales
0 Yo mismo mi propio animal en silencio
guedo ante ellos
como frente a un corral abierto en estampida,
escudrifidndolos sin solucion
sin registro civil.
Ejercicio de reunir,
de recordar mi nombre
callado entre los alméacigos.

Las traducciones de las lenguas aborigenes se han ocupado mas bien de

textos antiguos. Traigo como solo ejemplo fragmentos de una elegia quechua de
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tradicion oral que nos aproxima el momento que habria seguido a la muerte del dltimo

Inca, Atahuallpa. (Hipdtesis, Revista boliviana de literatura, 1984)

Pacha phuyus tiyaykamunfia tatayaspa; Cuentan que caen las nubes, anocheciendo
mama killas gamparmananfia wawayaspa; que palidece la madre luna,
tukuy imapas pakakunfia llakikuspa. empequefieciendo

y que todo se oculta, padeciendo.

Allpas mich’ankun

meqllayllanta apullanpadg, Dicen que la tierra le niega
p’engakoq hina ayallanta Su regazo a su sefior,
munagninpag, como avergonzada de desear
manchakoq hina wamink’anta su cadaver,
millp’unganpaq como temerosa de tragar

a su duefio.

La poesia, en tanto actividad estética, se debe a la contemplacion del mundo
como totalidad de sentido. Vuelve siempre su rostro al pasado, al mundo quedado
atras, y se ocupa del mundo por venir y de las maneras en que se dara su emergencia.

Marcia Mogro (1998:8) dice de esta experiencia:

Como en suefios se vio de repente
él

metido en su adentro y ofreciendo
una vision duplicada del mundo.

Los textos de la poesia boliviana incluyen momentos de una larga travesia
en la que se va recuperando y esperando. El artefacto poético niega el mundo
empobrecido, bastardo, niega la colonizacién y la fuerza de inercia de este fendmeno
en la posterior construccion histérica del pais. Y sus formas de negacion son la
ruptura, la injuria, la inmolacion. Pero el artefacto poético restaura también el mundo
de antes de la muerte de Atahuallpa. Es la recuperacion de un territorio que reunira lo

separado. Un territorio reconstituido por la esperanza y el amor.
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Vienen.

Con sus anchas polleras

se abren paso
entre las flores amarillas
de los cardosantos del valle.

Le sonrien al sol.

Tienen los pechos desnudos
y pegadas a ellos
las bocas de los hijos
que entre sus trenzas
se mecen
y las multiplican.

(Tapia Anaya 1995:33)

La poesia debe garantizar la emergencia de un mundo diferente. Como
sefiala el poeta chileno Raul Zurita :”si vivimos en un mundo que cada dia se parece
mas a una ficcién -0 a una parodia- le corresponde entonces a la literatura recuperar la

vida”.

La incesante enunciacién de la esperanza se hace urgente en la medida en
que la angustia de la colonizacién traducida en la modernidad en la dependencia,
podria hacerse campo en la escritura; y, es mejor, que la poesia se ocupe de un mundo

pensado en futuro.

Las presencias que deben liberarse son multiples y luminosas: el adobe, el
telar, la reciprocidad del ayni, “las constelaciones oscuras del Ande”, “la inhumana
quietud de las alturas” como nombra el poeta Eduardo Nogales Guzman “al paisaje
(obsequiado), y a la manera de aparecer y encontrarse entre las estrellas” de nosotros,
los bolivianos. Son presencias que en cuanto empiecen a hacer fluir entre ellas sus
poderes simbolicos fortaleceran la potencia significativa de un mundo nuevo para

todos, no sélo para los bolivianos, no solo para los habitantes del tercer mundo.

El gran poema nacional redne las reivindicaciones de singularidad

subjetiva, como diria Guattari. La poesia boliviana rehace permanentemente un
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territorio para la memoria, para el conocimiento, para la experiencia y también para los

suefios.

Arde
la verde resina

cruel transpiracion
desde las entrafias se ofrece

la esperanza.

(Tapia Anaya 2003)

La poesia, como nos ensefio Barthes, es también un acto de solidaridad
historica, y bien ha observado Leonardo Garcia Pabon “la literatura y el cine

bolivianos son los intentos

mas serios, profundos, rigurosos, imaginativos y llenos de amor” para restituir el
territorio existencial boliviano. Lineas que cito a manera de invitarlos a interesarse por

la produccidn artistica de Bolivia.

Cochabamba, abril, 2003
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ANEXO VII -
Conferéncia proferida por Vilma Tapia Anaya no 11l encuentro de escritores
liberoamericanos realizado em Cochabamba, 2004.

La literatura como linea de fugae

Vilma Tapia

Todavia hoy creo yo que lo conveniente seria que toda accion humana se

apoyara en el pensamiento, mas aun si la acciébn comprometerd en su energia el
devenir de lo humano. Todo hacer deberia nacer de la reflexion, de la pregunta de
maultiples formulaciones, de la prevision. De pensar el mundo y lo que de él tenemos,

de pensar lo trascendental y lo que de él tenemos. De pensar nuestra existencia.

Y esta condicion, mas que esperada, pienso, es inmanente al arte porque el
arte como tal se va constituyendo a si mismo en movimientos que se aproximan a lo

profundo de la esencia del hombre.

Si prefiero al pensar como fundamento del fundamento del arte es porque
solo en él se puede cabalgar sobre las mareas del mundo y de lo trascendental, de la
percepcion y de la traduccién, de lo temporal y de lo espacial, de la imaginacion y de
la memoria. Sélo en el pensamiento, como antiguas costureras, nos es posible dar

puntadas precisas para unir unas estrellas con otras.

Es cierto que vivimos un tiempo de opacidad tal que, como Adorno sostenia
al introducirnos a su teoria estética, “ha llegado a ser evidente que nada referente al
arte es evidente: ni en él mismo, ni en su relacion con la totalidad, ni siquiera en su
derecho a la existencia”. Pero, fui invitada a participar de este encuentro y para poder
decir algo sobre la literatura elijo sostener a lo largo de este papel -sin contar con la
menor evidencia- mi simple preferencia por que el arte se constituya a €l mismo en

pensamiento antes que en ningdn otro movimiento del espiritu humano.

No dejo de reconocer, sin embargo, que en el proceso creativo son muchas
las tensiones que entran en juego, pero seria mejor para mi saberlas, a todas ellas,
girando bajo la lluvia del pensar. Una es, por ejemplo, la necesidad de traducir las

propias percepciones (delimitadas por la propia estructura) en formas y conceptos que
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desde su concepcion no son opinion coman, se distinguen de ella. Lo que las
creaciones singulares generan y portan es subjetividad. Pero justamente porque toda
creacion artistica es, se sostiene y se comunica en una concatenacion de subjetividades
y singularidades, la posibilidad de ahondar en la reflexion es mayor. Lo singular
puede ser, en algin caso, la consecucién de un esfuerzo reflexivo y de resistencia que

vaya en su busqueda.

El lenguaje del arte completa la creacion artistica o, dicho de otra manera,
cuando la creacion recibe y se apropia de lo infinito del lenguaje del arte, el arte se
realiza. En otra de sus posibilidades, cuando este lenguaje toca al observador genera
percepciones que se completan en el pensar del observador. En la literatura estos
procesos son mas complejos por la distancia que incluyen, la tension creadora de la
escritura por una parte y la lectura como acto de comprensién por otra quedan, por lo
general, ampliamente separadas, pero es asi como se produce una alta
correspondencia: un tenor elevado de pensamiento presente en la obra despertara una
necesidad mayor de reflexion profunda para procesar la percepcion. ;Y qué artista
rechazaria la posibilidad de motivacion de este encuentro? porque de manera
consciente o intuitiva todo artista sabe que el pensamiento es el Unico y excepcional
movimiento del espiritu que trasciende las manifestaciones mas densas de la estructura
humana y, a mi parecer, solo en la fidelidad con este conocimiento o intuicion el que
busca se realiza como artista. Cuando en el proceso creativo este conocimiento o
intuicion es velado, los resultados son divertimentos que no alcanzan la profundidad

de la obra de arte.

Estoy tratando de traer al alcance de ustedes las distinciones con las que yo
misma pensé la relacion posible entre la literatura y los mass media. He utilizado y
quiza continuaré utilizando la palabra arte genérica y no la palabra literatura especifica
porque para mi la tnica manera de entender la literatura es en el aliento del arte. Todo
lo deméas que se apoye en el comin soporte de la escritura y no sea arte, no es,

simplemente, literatura.

Somos testigos y participes de un momento de la historia occidental

dominante caracterizado por fuertes e inconclusas mutaciones, y la Unica certeza de la
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que podemos hacernos cargo es que hemos actuado sin pensar. De ahi la situacion
ecoldgica y socioeconémica de emergencia que estamos viviendo, es horrible, el
planeta esta cada dia mas sucio y cada dia hay mas seres humanos que sufren el

hambre y la pobreza. Entonces, en lo hecho no hay motivo de satisfaccion.

Para colmo, las relaciones econdmicas, sociales, interpersonales estan
sumergidas en una suerte de lava mediatica que anula las posibilidades de
singularizacion como posibilidades de pensar y crear lineas de fuga que se desvien de

la l6gica capitalistica. En la

invitacién que los organizadores de este encuentro nos hicieron llegar aparecia un
parrafo que se preguntaba por la posibilidad de mantener la diversidad linglistica y
cultural en lo que llamaban la sociedad de la informacion. Me parece que es una
pregunta fundamental para pensar (y esperar) la sociedad post-informacion, post-

medias.

Estamos siendo arrasados por la dinamica de la informéatica que soélo
ingenuamente puede entenderse unilateralmente como un flujo de generosidad. No
tendriamos por qué creer que un medio operativo del sistema sea autonomo del
sistema. Ultimamente el bit vehicula a la velocidad de la luz, combinada e
indistintamente los sistemas de soporte de nuestras comunicaciones: la escritura, el
sonido y la imagen. Bravo. Pero asi como fusiona estos sistemas, ha fusionado las
empresas comerciales pertenecientes al sector generando moNStruosos grupos
mediaticos que libran inescrupulosas batallas entre si. La comunicacion se ha
convertido en el sector econémico y de poder en el que se hacen las inversiones mas
grandes. La logica capitalistica se ha perfeccionado en el sistema de comunicacion.
Solo existe lo que estd en-redado. No hay lugar para los acuerdos, para la voz
singular, se imponen las fusiones-absorciones-disoluciones. Y en esta ebullicion arden
tanto las firmas que eligen los contenidos como las empresas que los transportan, que
los telecomunican, que los informatizan. EI objetivo comun de todas estas firmas es
constituirse en modeladoras de la cultura, de los sistemas de valores, no porque oculto
exista un fin apocaliptico o antiutépico elaborado sino y burdamente porque a mayor

namero de adeptos de un portal, mayores seran las tarifas de la publicidad.
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En este sentido, la conclusion a la que llego en primer lugar es que mass
media y arte (pensemos en literatura, masica, danza, pintura) se apoyan sobre bases de
sentidos diferentes y opuestos. Los mass media son, sobre todo, tecnologia y mercado
y, por tanto, apuntan a la propiedad y al poder. EIl arte es, aqui, en este papel,
conmigo, camino del espiritu o hacia el espiritu, como se prefiera. Es el salto por
encima de la contingencia de las cosas del mundo. O, si se insiste en permanecer entre
las cosas del mundo y sus cualidades, el arte es una posibilidad de producir
instrumentos conceptuales, estéticos, sociales a través de los cuales sea posible

reapropiarse de las concatenaciones de enunciacion.

Extremadamente inquietante es la advertencia que nos hace el filésofo
peregrino George Steiner, profesor de literatura y hermenéutica, practica desde la que
atesta que la mayor parte de la gran literatura occidental, interactiva por mas de dos
mil afios, hoy se estd escapando de nuestro alcance . “Como lejanas galaxias que
centellean en el horizonte de la invisibilidad, los volumenes de poesia inglesa clasica

estan trasladandose de la presencia

activa a la exclusividad de la conservacion académica”, nos dice. Nada mas
imaginemos lo que sucedera con la poesia ndhuatl o sufi. “Y la informacion
proporciona”, vuelvo a las palabras de Steiner, “solo las capas superficiales de la
literatura”. Y aunque no fueran sélo las capas superficiales ;qué sucedera con los
pliegues, con los reductos de singularidad que simplemente no sean tomados en cuenta
por la red? Quiz& nada muy diferente a lo que viene sucediendo con las empresas
editoriales en la energia del neoliberalismo. Las grandes librerias del mundo entero
estan llenas de libros prescindibles incluso para sus autores, libros impresos el
trimestre anterior a su oferta (me permitiré exagerar en algo para seguir diciendo)...y

los cléasicos de la historia del pensamiento y de la literatura son ediciones agotadas.

¢Qué nos queda, entonces, a nosotros escritores, artistas? Si el arte es sin
por qué, es arte en cuanto se realiza fiel a su fundamento y a ninguna otra cosa,
entonces, a mi parecer, la resistencia podria ser una salida. La resistencia resiliente
que nos permita sostenernos sin caer en la lava mediatica, ni en la del comercio. Nos

queda hacer encuentros como este en las plazas de nuestros territorios y tejer otro tipo
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de redes, redes que no se confundan con los enredos homogeneizantes sino que se
tiendan para sostener lo heterogéneo, redes de enunciacion del mundo que esperamos

en la esperanza, no en el futuro del frente.

En verdad, yo, como muchos, creo que existe otra manera de organizar la
existencia. El arte fundamentado en el pensamiento esta llamado a imaginar y a
representar esa otra manera. Es posible tramar nuestras creaciones y nuestras
propuestas y nuestros suefios, y urdirlas con la experiencia de todas estas otras
historias de la humanidad, con las creaciones, propuestas y suefios de los individuos
de las diferentes culturas, en las lenguas de todos los territorios singulares, si, es
posible actuar desde la diversidad y desde la serenidad. No hay adonde correr. La
velocidad inmanente a la concepcién del desarrollo, al ascenso laboral basado en la
competencia, a las conexiones mediaticas del mundo capitalista no es necesaria. No es

necesario conectarse para ganar.

Quiza, como el pueblo aymara sea mejor empezar a caminar re-visando,
mirando hacia atrds. Quiza ni siquiera eso sea lo adecuado: podriamos hacer girar la
mirada, pre-viendo (en el pensar) mdaltiples y hermosas lineas de fuga. Por la
influencia dominante de occidente siempre hemos creido que todo caminar supone un
proyectarse, ir hacia el futuro, mirar al frente. Esa manera de caminar hizo que no
reparemos en las variedades del paisaje. Quiza en el extendido humano y en el vasto
humano hubo y hay formas de vivir -que no se sobrepusieron a las dominantes- pero

ahora pueden ayudarnos a repensar nuestra condicion.

Y si no podemos detener de un solo sablazo el flujo en el que la ldgica capitalistica
estd fusionando-absorbiendo y diluyendo los diversos territorios de lo humano, al
menos, sabemos que el hombre se desplaza siempre al encuentro de su posibilidad, el
pensamiento es uno de los movimientos principales de ese desplazamiento, de ahi la
apertura: que cada uno de nosotros entre y se re-singularice, que se sumerja en el
pensamiento y asegurado a su propio territorio corporal, cultural, lingiistico, espiritual

se deslice, lentamente, a un ladito.

octubre, 2004
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ANEXO VIII -
Artigo de Vilma Tapia Anaya.
Recorte, cedido pela autora, ndo consta local de publicagao.

Arte poético: en cierto lugar
Vilma Tapia Anaya

a Holderlin, a Rilke, a Lezama

En cierto lugar del mundo, hay un hombre que, cubierto por un pantalén y
una camisola blancos y calzando unos simples zapatos de lino, en soledad y en
silencio, avanzando ligeramente pero sin prisa, como un venado, durante los dias y las
noches de prolongados meses, visita los lugares sagrados de su pais natal. Cuando
llega a uno, repliega sus movimientos hacia el centro de su corazon, y dice. Dice
palabras que en su intimidad son una lluvia que riega el germen de la bondad en esta
misteriosa tierra, palabras que configuran la posibilidad del nacimiento de la bondad.
No lleva ni un pufiado de cosas. Lleva otras palabras, unas mas: devocién y confianza.
Los bosques ofrecen siempre algun fruto jugoso y la gente ha hecho puentes, ha hecho
puertas, techos, cuencos, cantaros. Con la gente tendra efimeros encuentros. Esta solo.

Sus actos no tienen testigos.

Hay un hombre, en otro lugar del mundo, desde sus tempranos amaneceres,
anaranjados y puros, hasta sus breves y perfumadas noches, todos los dias de todos los
afios de su vida no ha hecho otra cosa que sefialar el cielo. Si habla, quiere que sus
palabras nombren lo sagrado, su region aurea. El puede, cerrando los ojos recuerda que
algo mas nos pertenece, y cuando estd tan alla, revisitando la sobreabundancia,
extasiado en su belleza, unas suaves lagrimas humedecen sus pestafias, entonces
vuelve. Un acto de insélita bondad se produce: transforma sus recuerdos en palabras.
Habla, apelando a nuestra condicion de fundamento, puesto que somos un dialogo.

Deposita su aliento en cada palabra, reanima la esencia de lo que ha recordado.

Hay una mujer, en el mundo, en este mundo, en un rincon de un mercado

campesino ha descargado un aguayo de sus espaldas. Sobre el piso se extiende una
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urdimbre elocuente: en alineamientos de hilos oscuros alternados con cambios
horizontales de hilos claros, con predominancia del afiil y del verde, se configuran los
pares opuestos de inicio. Con sumo cuidado apila sobre el tejido las papas que ella
misma, su esposo, sus hijitos y sus hijitas cultivaron y cosecharon. Un hombre le
ofrece ocho grandes bloques de sal por toda la carga. Ella humildemente sonrie, dice
un no desaforadamente absurdo, y aun agradece. No tomara los ocho bloques de sal.
Acepta tres por la mitad de lo que tiene, cuatro serian un exceso. Y la posibilidad de

quedarse el resto de la mafiana sin tener qué ofertar en la feria, seria ociosa.

Hay unos hombres y unas mujeres, en este mundo, por unos dias y unas
noches se detienen. Dejan de producir, de generar, de acumular. Dejan de participar
del ruido, de la velocidad, de la voracidad, de la violencia. Unos junto a los otros
instalan un territorio, la edad de la ternura, que es, a saber: una extensién, un espacio
en el que lo imposible deviene posible. Y es una situacion, un acto ético en el que las
subjetividades son desnudamente expuestas y felizmente recibidas. Son hombres y
mujeres que, reunidos en un circulo finito e infinito, convocan la sustancia de lo
todavia inexistente. Ellos y ellas, como de los ojos, como de los oidos, del cielo se

cuelgan.

Hay el amor y la bondad y la inteligencia sobreabundantes, en este mundo,

la poesia los resguarda, los rescata, los trae, los devela.

En el vertiginoso flujo que es el vivir, la poesia se detiene y respira. Inhala
ese espacio puro, incesantemente reproductor, primitivo. Después, sigue. Camina en
una direccién contraria a la corriente, o da pasos oblicuos, haciéndose siempre a un
lado. Si en sus multiples desplazamientos se topa con densidades que impiden el paso
de la luz, empuja, reacomoda, abre. Posibilita el paso de la luz. Si aun no ha
amanecido, llama al sol. Y si el sol no estd mas, si es verdad que ha llegado ese
tiempo, si el sol ha huido, la noche, ain sagrada, espera de la poesia que ésta, en su

deambular, restituya el fulgor, los fulgores, hebra por hebra.

[Octubre, 2009]
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ANEXO IX -
Artigo de Jesus Urzagasti sobre a poesia de Vilma Tapia Anaya.
Neste recorte, cedido gentilmente pela escritora, ndo constam a data e nem o local de

publicagéo.

A proposito de Luciérnagas del fondo, de Vilma Tapia Anaya

Jesus Urzagasti

[...]

Vilma Tapia Anaya ha dicho que Luciérnagas del fondo es lo mejor que ha hecho, que
es el libro que mas le gusta. Seria un error contradecirle. Es preferible conjeturar que,
tras la cuarta inmersion en su propia sima, ha retornado al mundo de todos los dias
influida por unas imégenes que vio de si misma. Qué de extrafio que las considere

Unicas incluso en relacién con sus anteriores obras.

Pero nosotros, al fin y al cabo lectores que certifican desde fuera esas valerosas
incursiones, sélo vemos por el momento cuatro islotes, aparentemente muy distintos y
que, sin embargo, proceden de una sola y ondulante geografia abisal. Que parezcan
esos islotes entidades autonomas, es lo de menos, si lo que importa es saber de dénde

vienen y hacia donde apuntan.

En otras palabras, lo que se dice en Del deseo y la rosa se lo repite en los otros tres
libros que le siguen. El formato podra ser distinto, diferente el tono con que se asume
la experiencia de vivir, diverso el modo de grabar el vuelo de lo incomunicable, pero
el estremecimiento es el mismo. Su persistencia nos invita a reconocerlo como un acto
de fe.

¢ Cual es ese estremecimiento?

Quien quiera que se asome a la poesia de Vilma advertira que el amor la sostiene.
Grave eleccion en tiempos en que otros afanes garantizan prestigio y audiencia. Si se

habla sin tartamudear de las relaciones sexuales, es obvio que sale sobrando el espacio
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casi religioso que en esta obra se le concede al amor. Si el cuerpo ha sido fotografiado
de arriba y de abajo, y de los cuatro costados, ¢con qué avieso fin ensalzarlo a todas

horas?
Para que elabore el magico insomnio que delata a los seres libres —decimos nosotros.

En la obra de Vilma esta ausente la sospechosa dicha de los complacientes. Y, sin
embargo, su mundo es un mundo sin perdidas, anclado en el presente pero con
asideros fiables para quienes equivocaron el rumbo o, simplemente, tienen otro rumbo.
¢Serd por eso que terminamos siendo contemporaneos de esta amorosa aventura
poética?

Si la poesia responde al lector, es natural que Vilma nos diga: Una a una a mi

volvieron las jovenes que fui/ en olas de amor y suefios.

Si la poesia es la pregunta que esperaba formular el lector: Pero ¢quién mirara atras/

qué ojos/ cuando mi cuerpo se ausente?

Si la poesia asume el riesgo mayor: EI amor/ mi campo de batalla/ mi camposanto/ mi
fuente de vida/ mi nido de rosas/ mi prueba de fuego/ mi corona de espinas/ mi tierra

prometida.
Si la poesia se parapeta en los antiguos enigmas: En mi/ cualquiera te descubre.

Acostumbrados a la boina gris y al corazén en calma que nos leg6 Neruda, la mujer sin
boina y con el corazon inquieto podria hacernos zozobrar en nuestros viejos habitos si
no estuviera con nosotros Vilma para preguntarle como es esa mujer remozada por las

palabras del amor.

[s.d]
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ANEXO X -
Artigo de Eduardo Mitre sobre a poesia de Vilma Tapia Anaya.
Neste recorte, cedido gentilmente pela escritora, ndo constam a data e nem o local de

publicacao.

Oh estaciones, oh castillos

Nuevo poemario de Vilma Tapia Anaya

Eduardo Mitre

Es una satisfaccion para mi decir esta noche, a modo de presentacion, algunas
palabras sobre un libro de la calidad de este de Vilma Tapia Anaya, cuya trayectoria
literaria, como tantos de ustedes, he seguido con interés y entusiasmo. Mi intervencion
ha de ser breve, pues considero que la lectura de sus poemas hecha por ella misma es
lo primordial en este encuentro. Por eso, en mi exposicion, he optado por citar
brevemente sus versos y poemas para que asi podamos escucharlos y disfrutarlos

mejor en la voz de la propia autora.

Este nuevo libro cuyo titulo Oh estaciones, oh castillos es una traduccion de un verso
de Rimbaud, representa, en relacién a los poemarios anteriores de Vilma: Del deseo y
de la rosa (1992) y Corazones de terca escama (1995) tanto una continuidad como una
intensificacion, logrando asi en numerosos pomas una calidad poética memorable,

fruto de una entrega tan apasionada como lucida a su vocacion creadora.

Oh estaciones, oh castillos ofrece una estructura compleja, quiero decir muy rica,
abrazando varios temas o0 experiencias presentes en sus dos poemarios anteriores.
Pero, asimismo, plasma una nueva exploracion en muchos aspectos, incluso formales.
A manera de ejemplo, sefialo el mas evidente: la insercion, a lo largo de los nueve
ciclos que lo conforman, de un conjunto de poemas de una escritura caligrafica, que

nos dan una experiencia vivida de la infancia. Aclaro y preciso: no una escritura sobre
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sino desde la infancia misma, es decir: desde una persona poeética infantil que revive e
inscribe su mundo de ensofiaciones, de juegos, de miedos y deseos. Antes de destacar
esta creacion o recreacion de personas, mascaras 0 voces poéticas a través de las
cuales -en mi opinion- se plasman en los momentos verbales méas plenos de este libro,
paso a referirme a algunos temas constantes en la poeta y que Oh estaciones, oh

castillos prolonga y profundiza de manera ejemplar.

El primero es la basqueda y afirmacion de la propia identidad, intimamente ligada al
(re) conocimiento del propio cuerpo y al erotismo. En uno de sus versos, variacion del
titulo del célebre libro de Walt Whitman, la poeta escribe: “Yo me celebro y me canto
a mi misma”. Este canto celebratorio emana de la autocontemplacion y delectacion de
la persona poética frente a su imagen, expresando asimismo el asombro ante el
misterio de su propia identidad. Complementariamente, en el cuarto poema del primer
ciclo, se leen estos versos: “He entrado a mi espejo/para tocarme./Mirandome reflejada
me he palpado” Versos harto sugerentes: se ingresa en el espejo, es decir en la propia
imagen vy, al hacerlo, la mirada se vuelve tacto y contacto de la persona consigo
misma. Pues bien, ese espejo narcisista, en el profundo sentido del mito, en otro poema
posterior se funde, deviene agua, concretamente: fuente de Narciso. Entonces, la
persona poética se precipita o se sumerge en ella una vez méas al encuentro de su
propia imagen. Sin embargo, en un giro de una concision y belleza notables, dice la
poeta al concluir el breve poema “y en su lugar hallé¢/ el rostro de mi amado”. Asi, la
trama de la busca de la identidad trasciende en un salto de si misma hacia el otro, de la
individualidad a la complementariedad en la pareja. La autocontemplacion se resuelve
en la contemplacion y, sobre todo, en la comunion con la presencia. El agua especular
e inmdvil, espejo o fuente, se convierte ahora -lo digo con la imagen literal de la poeta-
“en un rio que se enciende”. Se trata ya de un agua pasional -compuesta de
contrarios: agua y fuego- que impregna al amado hasta el punto de convertirse en su
piel, en su cuerpo. Asi la pasion es confluencia de dos presencias, y el amor una
navegacion, un viaje. En suma, el espejo intransitivo, tautologico de los primeros

versos, deviene, dicho sea con préstamo de Breton, una suerte de vasos comunicantes.

El poeta Raul Zurita, en palabras que acompafian a esta edicion, expresa de manera

entusiasta su admiracion por la poesia de Vilma y de manera puntual por el siguiente
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poema compuesto por soélo tres versos: “En pos de ti/ he ido por mil
direcciones/ninguna equivocada.” Este poema, comenta Zurita, “deberia haber estado
en el Cantar de los Cantares. En realidad, es el Cantar de los Cantares de nuestro
tiempo”. Aprovecho la elogiosa comparacion que establece el poeta chileno para
afiadir que esa filiacion mistico-erotica, de una singular tradicién literia, se cumple de
manera igualmente nitida en varios otros poemas de este libro, los cuales fundan este
espacio amoroso en el que se oficia una boda carnal y espiritual. Pero aqui cabe
sefialar que la experiencia del amor no se cumple en la sola fusion eddnica de los
cuerpos, sino que inicia un sentimiento de hermandad -de confraternidad- entre los
amantes: “Amado mio, soy también hermana tuya”, escribe la poeta. Estas palabras
que nos recuerdan a las que dice Maria Magdalena a Cristo en la novela de Saramago,

expresan el amor como pasion que incluye la compasion: sentir con y por el otro.

Este estado amoroso, alimentado por una llama abrasiva y compasiva, ha de trascender
a la pareja y extenderse hacia un cuerpo colectivo en poemas como “Los polillas”,
esos nifos y adolescentes cleferos, sobre quienes -dicho sea de paso- el cineasta
colombiano Gaviria nos ha dado un testimonio sobrecogedor en su film “La vendedora
de rosas”. En Oh estaciones, oh castillos, esta dimension solidaria hacia los excluidos
u olvidados, se ha de verter en varios otros poemas, incluso en algunos escritos desde
esa persona poética infantil a la que me he referido antes. Sin embargo, circunscribir
esta incursion poética en un cuerpo colectivo para expresar exclusivamente su realidad
dramética o tragica, resulta tan parcial como injusto, pues hay poemas que, por el
contrario, inspirados en e€sos mismos espacios, expresan con un tono exultante, el
vigor y la belleza de gentes del pueblo, de sus creencias y rituales. En ese ambito o
vertiente de su poesia, destaca nitidamente “Santa Vera Cruz” inspirado en la conocida
festividad; poema dicho con el tono de una plegaria, por una voz anénima que, a
diferencia del discurso politico, mantiene una distancia pudorosa, manifestando a su
vez una ferviente i dentificacidn con el rito y el espiritu del pueblo. EI poema, antes
que expresar el sincretismo religioso que distingue esas expresiones de nuestra cultura,
enfatiza y, mas aun, exalta, los elementos derivados de la cultura autdctona que

conforman ese rito. Ello es obvio tanto en el cariz pagano, orgiastico, digamos
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dionisiaco, explicitado en el poema, como en la divinidad destinataria de la suplica o

plegaria que éste expresa: la Pachamama.

Reitero que una de las riquezas de este poemario es la configuracion de distintas
personas o voces poéticas de las que emanan los poemas. Otro ejemplo paradigmatico
es justamente el poema que sigue al comentado : “Viejo Weenayek”, en el cual la
persona poética, un anciano ciego, sobreviviente de una etnia en vias de extincion,
relata su vida con una voz tan convincentemente singular, que el poema suena como
una transcripcion fiel de lo que el personaje contara o dictara a la poeta. Con tal
polifonia, Vilma Tapia Anaya cumple -como Maria Virginia Estenssoro en su
narrativa- la tarea que italo Calvino asigna al escritor: no hablar a nombre de los otros

sino cederles la palabra y transcribir poéticamente lo que dicen.

Otra serie la conforman poemas inspirados en presencias familiares, amigas, artistas:
suerte de homenajes, de ofrendas verbales, a su padre, a sus hermanas, al pintor
Guayasamin. Entre ellos quiero simplemente mencionar dos: La elegia dedicada a su
madre, un poema sobrecogedor sobre el cual, una vez que lo conozcan, coincidiran
conmigo -todo comentario en esta ocasion esta demas-. El segundo es “La Montafia”,
dedicado a la extraordinaria poeta rusa Marina Tsvietdieva, e inspirado en ella,
concretamente en su poema que lleva el mismo titulo ¢El poema de Vilma es entonces
una réplica, una imitacion? Ninguna de las dos cosas, sino una variacion en el sentido
musical del término, de la manera que en él se escuchan resonancias -sobre todo
metaforicas y simbolicas- que se suceden conformando un homenaje a la escritora

rusa.

He expuesto solo y ligeramente unas cuantas de las multiples facetas de este poemario,
y este repaso, incluso en las tramas comentadas, resulta una simplificacién, pero es que
Oh estaciones, oh castillos, requiere, no unas palabras liminares sino de un verdadero
ensayo que, exponiendo su preciosa diversidad tematica y tonal, valore -en un
deslinde- los varios poemas que en su plenitud verbal revelan a una voz poética

singular, que es ya imprescindible en nuestra poesia actual.

[sd]
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ANEXO XI -

Artigo de Gary Daher Canedo sobre a poesia de Vilma Tapia Anaya.

Neste recorte, cedido gentilmente pelo autor ndo constam a data e nem o local de
publicagéo.

VILMA TAPIA:
EL DISCURSO DE LOS CUERPQOS

Gary Daher

Y yo sola con mis voces, Y td, tanto estas
del otro lado que te confundo conmigo.

Alejandra Pizarnik

Nombrar la poesia de Vilma Tapia es citar un mundo construido por alientos y
experiencias cuya intensidad nos amanece y nos hiere. Entonces no es raro encontrar
que los poemas reunidos en Oh estaciones, Oh castillos nos azucen con ese lenguaje
que es una respiracion del poeta, donde en cada bocanada, en cada exhalacién vemos
aparecer las figuras que transitan entre la desolacion y la celebracion del goce de

saberse, como una paradoja de la existencia.

Una vez inmersos en la geografia que nos brinda, percibimos el devenir del himno del
cuerpo, de los cuerpos, pero también del anhelo por lo etéreo en la medida que la
negacion, en este caso, constituye y se hace parte de lo mismo que se niega: dime,

amiga, ¢somos como creiamos / tan alados / tan luminosos / sin estos cuerpos?

Pero lo singular es que estos cuerpos son uno solo, es el cuerpo del poeta el que se
extiende, se expande, se multiplica. El otro es el reflejo de ella misma amamantada de

leche y sal.
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Aqui podriamos presentir que el grito, esa exclamacion de lo fisico, y que denotaria
alegrias o calvarios, se ha hecho canto, un canto que nace de un cuerpo interminable
porque abarca el cuerpo de cada uno de nosotros. Sentir que toda piel humana es
nuestra nos introduce en la terrible imagen de tocar el universo a través de cada poro y

cada dedo posibles.

Servido asi el banquete, todo esta preparado para la celebracién. Yo me celebro y me

canto a mi misma.

Pero el poeta es un peregrino que sigue una voz. La oimos decir. Una voz me llama /
no sé desde donde. Y esa desorientacion es la que la lleva por el espacio de la poesia,
de las experiencias en busca de la reconciliacién con el cuerpo, leit motiv donde el

poeta cae seducido.

En pos de ti

he ido por mil direcciones

ninguna equivocada

Porque todos los caminos la llevan a si misma.

Estos cantos serian entonces los cantos de la vida que deja su huella en el Unico mapa
posible para el viajero: la memoria, que a diferencia de aquella memoria borgesiana
sacralizadora de los laberintos de la razdn; ésta es una que comprendemos casi tactil,

se diria primaria, carnal, sensitiva.

Asi, la oimos decir sobre muertes, sobre memorias, sobre dolores. Los amigos, la
madre, su hijo, la infancia, el amado y también la tierra, las mujeres de la tierra, los
nifos de la calle aspirando la clefa, todos son motivos, es el paisaje del itinerante.

Todos colores de un mismo sentido, el sentido del viaje.
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Y la fuerza de esta poesia también reside en la inmensa manera en que el poeta alcanza

a definir sus referentes. Escuchemos a Vilma Tapia en el siguiente poema:

El amor

mi campo de batalla

mi camposanto

mi fuente de vida

mi nido de rosas

mi prueba de fuego

mi corona de espinas

mi tierra prometida.

Cada verso es un compromiso consigo misma, y es a la vez una declaracion urgente y

vital.

Es entonces este poemario un desafio, cada poema trae consigo un elemento capaz de
seducirnos y de conmover nuestra vision. Una voz diferente que nos llega como una
rafaga alucinatoria de decires cada uno compuestos por tres o cuatro versos que
podrian vivir solos, independientes de los poemas, porque la poesia de Vilma Tapia es

como un tejido hecho de ellos. Veamos, elijo al azar:

Tengo escamas cuando emerjo
y soy tan proxima

a las aves, al viento, a la palmera.
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Otro:

En ti se esta gestando el reptil que pariras

;en el dia final, luna?

También:

Acaricio

tu belleza animal
encendida
pura

que lo devora todo:

aun tu propia alma.

Con ellos va sembrando un jardin en el que encontramos magicamente distribuido el
acto, o los actos de la entrega sexual, casi se diria que no podriamos definirlos con el
significado directo de la palabra “er6tico”, sino mas bien iluminatorio, esa luz propia
de las caricias, de los besos, donde la desnudez es transparencia, nos llega como el
lenguaje de la entrega, de las entregas, maravillandonos con una sabiduria femenina

casi tantrica.

Sobre ti me abro
me cierro

y caigo

como la noche

Revelador también es el propoésito de Vilma Tapia de entablar una especie de dialogo

con Alejandra Pizarnik que es mas evidente en la parte 11, y algunos poemas de la V.
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El tren en el que viajo se despefiara
Caera al fondo del barranco

muy abajo

y yo me quedaré para siempre

perdida en la selva.

Seré como el animal
que amanece bello y hiumedo

tendré ojos aun en la oscuridad.

Tendré silencio.

Finalmente destacamos que en el plano de lo formal, el poemario abre cada una de las
nueve secciones de las que estd constituido con un poema manuscrito en letra de
molde que nos sugiere mayor intimidad, a la vez que los bellos dibujos de Fernando
Ugalde completan al libro que se nos presenta como una trama, texto diriase en el
sentido original del latin “textus”, urdiendo mas alld de la palabras escritas un todo

rico y suscitador.

Vilma Tapia Anaya ha logrado con Oh estaciones, oh Castillos, en el camino que le
conocemos, un notable trabajo que contiene, quién lo duda, deslumbrantes poemas que
daran que hablar a mucho mas de uno, si, pero principalmente que daran que gustar y
engendrar ese extrafio desplazamiento que logra la buena poesia, en este caso, para
regocijo de las letras americanas, anunciando la llegada del reino de las espigas.

[sd]
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ANEXO XII -

EUGENIO DE ANDRADE: UM DUPLO EROTICO

Geruza Zelnys de Almeida — puc/spl
zelnys@hotmail.com

RESUMO: O estudo apresenta uma reflexdo acerca do erotismo nos poemas do escritor
portugués Eugénio de Andrade. O objetivo do trabalho é demonstrar que a tematica sexual é
materializada na construcdo do texto poético. A leitura de Roland Barthes acrescenta ao estudo
uma relacdo de semelhanca entre o texto poético e o corpo erético proporcionando novos
sentidos para o siléncio, sonoridade e plasticidade dos poemas selecionados. Ao longo do artigo
conclui-se que a poesia é por natureza erética, de modo que os poemas de Eugénio de Andrade
se constroem sobre um duplo erotismo que alimenta o intelecto, assim como todos os sentidos
do leitor.

Palavras-chave: Poesia, erotismo, imagem, metafora.

ABSTRACT: This study presents a reflexion about the eroticism in the poems of Portuguese
writer Eugénio de Andrade. It objetives to demonstrate that sexual tematic is materialized in the
construction of poetic text. The Roland Barthes’s reading provides a relation of similarity
between the poetic text and erotic body enlarging the concepts of silence, sound and plasticity
in the selected poems. During the article, it follows that the poetry has an erotic nature and
the Eugénio de Andrade’s poems are constructed by the double eroticism that preserve the
lector’s intellect and all senses.

Key-words: Poetry, eroticism, poetic analysis, image, metaphor.

I. O LUGAR DA IMAGEM NA POESIA

Pignatari diz ser a poesia “um corpo estranho nas artes da palavra”. Para o
poeta e tedrico, as palavras sdo um “obstaculo” que a poesia tem de driblar para
acontecer, ou melhor, para ser ja que ela é fundamentalmente imagem (1987, p. 07).

Mas, se a palavra é a matéria-prima da poesia, como admitirmos que esta ndo
se sinta a vontade entre aquela? Ocorre que, diferentemente da prosa, na qual as
palavras significam, na poesia elas séo (ou pretendem ser) aquilo que dizem: “um
poema nao quer dizer isto nem aquilo, mas diz-se a si proprio, é idéntico a si mesmo”
(Ibidem, p. 15).
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Essa transfiguracdo poema-coisa sO é possivel por meio da imagem, pois a
palavra, pelo seu alto grau de abstracdo, nunca é ultima. Toda palavra tem fome
de outra que a explique e assim por diante, num continuo infinito. Portanto,
somente a imagem € capaz de captar o ser da coisa em si.

Por isso a poesia, quando nos oferece uma imagem, une de forma indissoluvel
o significante ao significado e tudo o mais que se fale sobre ela nos obriga a retornar
ao primeiro, ja cristalizado no poema. Emile Benveniste, retomado por Santaella,
afirma que “enquanto a lingua, no seu carater metalinglistico, pode servir, ela
prépria, como meio de comunicacdo sobre si mesma, transformando-se assim num
discurso auto-reflexivo, imagens ndo podem servir como meio de reflexdo sobre
imagens” (SANTAELLA, 1998, p. 13).

Sendo assim, se a imagem ndo pode expressar, falar ou refletir sobre si
propria, ela necessita da linguagem verbal para essa operacdo. Nesta metamorfose, a
palavra guarda atributos imagéticos, confirmando que tanto a imagem da origem a
palavra, quanto a palavra faz suscitar a imagem, estando ambas imbricadas. Nesse
sentido, a imagem apresenta “certo complexo intelectual e emocional, num
determinado instante [...] que d& o sentido de subita libertacdo; de libertacdo dos
limites de espago e tempo; de crescimento repentino” (POUND,1991, p. 10).

O poema, pela sua composicdo, € um todo imageético cujo principal
instrumento gerador de imagens é a metafora. Contudo, a imagem conspira com 0
som e 0s conceitos para dar maior plasticidade ao poema que pode ter como
dominante ora um, ora outro componente.

Pound usa o termo fanopéia para se referir a imagem visual no poema, e ndo o
aplica apenas a imagem que se depreende da configuracdo poematica, mas, também,
a “atribuicdo de imagens a imaginacdo visual”, ou seja, aquelas suscitadas pelas
metaforas (1991, p. 37). E Bosi quem nos esclarece: “pela analogia, o discurso
recupera, no corpo da fala, o sabor da imagem. A analogia € responsavel pelo peso
da matéria que dao ao poema as metaforas e as demais figuras™ (2000, p. 38).

A poesia de Eugénio de Andrade, poeta contemporaneo portugués, é
conhecida pelo seu alto grau de eroticidade. Muitos estudiosos ja se debrucaram

sobre essa questdo, porém o que nos instiga é o processo de construcdo dessas
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imagens erotizantes, das metaforas construidas com exatiddo impar, capazes de
tornar essa poesia uma das mais belas da lingua portuguesa. Sendo assim, nos

propomos a uma analise detalhada de seus aspectos visuais, sonoros e conceituais.

Il. APOESIA EROTICA E O EROTISMO VERBAL

Ao comentar sobre sua poesia, Eugénio de Andrade salienta “a ascensdo e
declinio de Eros, [que] ndo pode reduzir-se meramente a sexualidade” (1990, p. 287).
Ndo é de se estranhar essa afirmacdo, pois, geralmente, na grande poesia 0
puramente sexual é substituido pelo erotico.

Octévio Paz estabelece a diferenca entre o sexual e o er6tico apontando, no

primeiro, o fim reprodutivo e, no segundo, a indiferenca com relacdo a reproducéo
(2001, p. 13). Para ele,
a relacdo da poesia com a linguagem assemelha-se a do erotismo com a
sexualidade, porque no poema “a linguagem se desvia do seu fim natural: a
comunicacdo”. Esse pensamento repercute nas formulas, estudadas por Charles
Morris, signo-para e signo-de, sendo o Gltimo o signo poético que retorna para si
proprio.

Pode-se supor, entdo, que hd uma relacdo intrinseca entre a o corpo fisico e 0
poético, na qual a poesia estd para o erotismo assim como a linguagem cotidiana esta
para o pornogréafico, justamente pelo grau de explicito que caracteriza a segunda.
Se 0 poema ndo quer comunicar, certamente quer perturbar, e dai o carater sedutor
do corpo poético, metafora do corpo fisico: sua leitura ndo acalma, inquieta, pois
aponta para algo que se esconde.

Barthes clarifica essas reflexfes: “nds temos também um corpo de fruicéo
feito unicamente de relacdes eréticas [...] O texto tem uma forma humana, é uma
figura, um anagrama do corpo? Sim, mas de nosso corpo erotico” (1999, p. 25). O
texto literario, via de regra, ndo oferece ao leitor um prazer que se associa ao
orgasmo, ou seja, a satisfacdo plena, mas a uma fruicdo que mais perturba do que se

realiza.
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Essa ordem de idéias desemboca na concep¢do de Friedrich a respeito da
poesia moderna, a qual ele considera de dificil acesso, enigmatica e obscura: “sua
obscuridade o fascina [ao poeta], na mesma medida em que o desconcerta. A
magia de sua palavra e seu sentido de mistério agem profundamente, embora a
compreensdo permaneca desorientada” (1966: 15).

A eroticidade ou o instigante mistério do texto poético seduz o leitor pelas
“brechas” que contém, fazendo com que ele, ndo contente com o que Vé, busque
desvendéa-lo, ou seja, retirar 0s véus que o recobre. Por isso, Barthes reclama: “o
texto que o senhor escreve tem de me dar prova de que ele me deseja. Essa prova
existe: é a escritura. A escritura € isto: a ciéncia das fruicGes da linguagem, seu
kama-sutra” (Idem, p. 11. Grifos do autor). Portanto, leitor e texto sdo cumplices
no desejo reciproco que 0s une, mas é o texto que oferece as regras nesse jogo
erdtico para a obtencdo do prazer.

Essas idéias, somadas a afirmacdo de Friedrich, fazem supor que o leitor da
poesia contemporanea € surpreendido por uma imagem obscurecida que o incita a

desvenda-la. Todavia, Barthes esclarece:

ndo se trata do prazer do strip-tease corporal ou do suspense narrativo.
Em ambos os casos, ndo ha rasgdo, ndo ha margens; ha uma revelacéo
progressiva: toda a excitacdo se refugia na esperanca de ver 0 sexo
(sonho de colegial) ou de conhecer o fim da historia (satisfacdo
romanesca). Paradoxalmente (visto que é de consumo de massas), é
um prazer bem mais intelectual do que o outro: prazer edipiano
(desnudar, saber, conhecer a origem e o fim) (Idem, p. 16-17).

Como se observa, 0 texto poético € erdtico pelo processo que Ihe € imanente
de busca, de procura. N&do se trata de pornografia comunicativa, na qual tudo esta a
vista e as claras, ao contrario, o texto poético vai se revelando pouco a pouco e
nunca se mostra por inteiro. E fantasia e imaginacdo que une o significante ao
significado, criando algo que € e ndo € a coisa mesma.

Nesse sentido, pode-se afirmar que a poesia eugeniana € duplamente
erética, pois, além do erotismo imanente a todo texto poético, trata o tema sexual
transfigurado por imagens “erotizadas”, ou seja, por imagens que séo o sexual, sendo

outra coisa. Tais imagens metaforicas provocam o leitor, ndo apenas intelectualmente
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como também sensivelmente, j& que os sentidos funcionam como “servos da

Imaginac¢do”, culminando num ato de amor entre o leitor e o texto lido.

111. UM CORPO-A-CORPO POETICO COM EUGENIO DE ANDRADE

A sensualidade move a criacdo poética de Eugénio de Andrade, seu erotismo
convida o leitor a penetrar no corpo do poema e fazer amor com ele. Inquirido sobre
seu trabalho, o poeta confidencia que o ato poético envolve o empenho total do seu
ser e, por isso, pressupde uma entrega (1990, p. 277).

Nesse relato delineia-se a visdo de poesia ndo sé como trabalho intelectual,
mas, igualmente, instintivo. Isso se esclarece a medida que o poeta valoriza,

explicitamente, o ritmo do poema, conforme suas préprias palavras:

Porgue ao principio € o ritmo; um ritmo surdo, espesso, do cora¢do ou
do cosmos [...] Uma palavra de subito brilha, e outra, e outra ainda [...]
Uma musica, sem nome ainda, comeca a subir, qualquer coisa
principia a tomar corpo e figura (Ibidem, p. 277).

Lopes V& a poesia eugeniana, mesmo sem rigidez métrica e estréfica, “como
uma espécie de musica”, ja que é uma composicdo que prima pelas “recorréncias de
esquemas que regem silabas, acentos, frases, curvas melodicas, efeitos
articulatorios, imagens” (1994, p.133). Ou seja, a poesia eugeniana €,
fundamentalmente, ritmo.

Segundo Paz, “o ritmo € um ima” e “a criacdo poética consiste, em grande
parte, nessa utilizacdo do ritmo como agente de seducdo [...] o ritmo provoca uma
expectativa, suscita um anelo” (1982, p. 64-68. Grifos nossos). Sendo assim, o0
ritmo é capaz de evocar sensagfes no leitor que o colocam em “uma atitude de
espera” pelas imagens que resultardo das palavras empregadas.

O encadeamento das imagens, utilizadas por Eugénio, gera um sentido
conceitual, ou seja, leva o leitor aos conceitos de paixdo, amor, desejo, volupia, paz
etc. Essa significancia é para Barthes “o sentido na medida em que é produzido

sensualmente” (1973, p. 79). Assim, 0s conceitos que depreendem dos textos
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eugenianos sdo conceitos construidos, sensual e sensivelmente, nos procedimentos
sonoros e imagéticos de sua poética.

Nas poesias eroticas, Eugénio abusa das imagens da natureza que acabam por
revestir as imagens sexuais que povoam seu imaginario poeético. As influéncias da

cultura grega somam-se a brevidade herdada da cultura oriental e configuram um

corpo poético misto de brevidade e melancolia?.

Octavio Paz observa que, com relacdo a sexualidade, a civilizagdo oriental
via na copula — masculino e feminino — a conversdo do homem ao cosmos e este, por
sua vez, é regido por dois principios vitais ou um ritmo duplo: yin/yang, céul/terra,
ativo/passivo, etc (1979, p. 94). Além disso, para representar tais relacdes os adeptos
do tantrismo e do taoismo desenvolveram modos diferentes. Vale destacar um

fragmento:

0s simbolos e expressdes tantricas sdo conceitos sensiveis e obedecem
a rigorosas classificacbes de ordem filosofica, enquanto que as
imagens taoistas sdo fluidas e estdo mais proximas da imaginagao
poética que no discurso racional. Taoismo ndo é regido por uma
dialética intelectual, mas pela lei de associacfes de imagens: uma
arborescéncia poética. Num caso, 0 corpo humano é o cdsmico
concebido como uma geometria de conceitos, uma logica espacial; no
outro, como um sistema de metaforas e imagens visuais, um tecido de
alusbes que perpetuamente se desfaz e se refaz [...] A imagem do
corpo humano como o duplo do corpo césmico aparece por vezes
em poemas, ensaios e pinturas. Uma paisagem chinesa ndao é uma
representacdo realista, mas uma metafora da realidade cosmica: a
montanha e o vale, a cascata e 0 abismo sdo o homem e a mulher,
yang e yin em conjun¢do e disjuncdo [...] Na China o corpo é uma
alegoria da natureza: riachos, ribanceiras, picos, nuvens, grutas, frutas,
passaros (1979, p. 94).

Como se observa, trata-se de uma “criptografia sexual” e essa construgdo se
representa nos poemas do poeta portugués. As metaforas eugenianas criam um
codigo erotico de imagens fixas e justas que, como nos tradicionais haikus, primam
pela “economia verbal”, “linguagem coloquial [e] amor pela imagem exata e insélita”
(PAZ, 1991, p. 203).
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IV. VIAGEM PELA CRIPTOGRAFIA SEXUAL EUGENIANA: ANALISE
POETICA

Apresentaremos, a seguir, a analise de poemas eugenianos, ndo na tentativa de
esgotar sua significacdo, mas a fim de demonstrar na pratica como essas diversas

teorias se entrelacam na construgdo do duplo erdtico nessa rica poesia portuguesa.

Lettera Amorosa

Respiro o teu corpo:
Sabe a lua-d’agua

Ao amanhecer,

Sabe a cal molhada,
Sabe a luz mordida,
Sabe a brisa nua,

Ao sangue dos rios,
Sabe a rosa louca,
Ao cair da noite
Sabe a pedra amarga,
Sabe a minha boca.

Adentrando pelo titulo, observa-se em “Lettera Amorosa” a configuracdo
de uma carta de amor que, de certa forma, é o proprio corpo lido pelo poeta que o
sabe de cor e que o colore para o leitor usando o branco (lua, cal, luz) e o rubro
(sangue, cair da noite).

A construcdo em redondilhas é responsavel pela simetria do poema que sugere
a perfeicdo do corpo fisico evocado. Tal construcdo, de facil assimilacdo, envolve o
leitor num movimento rapido e ritmado, fazendo-o se sentir, também, sabedor do
corpo/poema. As vogais fechadas do-primeiro verso (Respiro o teu corpo), sucedem,
ao longo do poema, vogais abertas (sabe, d’agua, molhada, nua, rosa-louca, pedra
amarga) que funcionam como a entrega do corpo fisico/textual ao poeta/leitor.

A repeticdo do verbo “sabe” no inicio dos versos 2/4/5/6/8/10/11 promove um
anelo gracas ao ritmo dado ao poema. A recorréncia € um “modo tatico pelo qual a
linguagem procura recuperar a sensacdo de simultaneidade” e demonstra que “se esta
a caminho e que se insiste em prosseguir” (BOSI, 2000, p. 41). Assim, por meio da
reiteracdo do som/palavra materializa-se a vertigem do ato de exploragéo/leitura

amorosa do corpo/poema.
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A cada “sabe” o significado se condensa em saber e sabor que 0 poeta degusta,
sinestesicamente, com os olhos e a inteligéncia. Na tradicdo filosofica do haiku, o
sentir “é alguma coisa que esta entre 0 pensamento e a sensacdo, 0 sentimento e a
idéia” (PAZ, 1991, p. 197). Essa disposicdo oriental encontra-se no primeiro verso,
no qual h& a integracdo do poeta/leitor com o corpo/texto assim que ele o “respira”,
Ou seja, a sensacao olfativa ¢ distribuida ao paladar (sabor) e ao intelecto (saber).

As imagens elementares da terra (cal), da luz, do vento (brisa), da agua (rio)
sdo evocadas para compor uma pluralidade na unidade harmonica do
corpo/natureza/texto. Diz Eugénio que “a terra e a agua, a luz e o vento
consubstanciaram-se para dar corpo a todo o amor de que minha poesia é capaz. As
minhas raizes mergulharam desde a infancia no mundo mais elemental” (1990, p.
288). Assim, as metaforas elementares sdo, nesta poesia, imagens- geratrizes, pois
geram uma nova imagem adjetivada, muitas vezes dissonante racionalmente, mas
sensivelmente harménica.

E exemplar a imagem “luz mordida” que funde a abstracio da claridade ao ato
concreto de morder, o qual contém o escuro da boca fechada e a fome, imagem
erotica do desejo. J& “brisa nua” humaniza a natureza a medida que torna visual o
elemento “ar” por meio da sensacdo tactil: ao associar o frescor da brisa ao descritivo
nua, o poeta potencializa a sensacdo ao maximo, gerando a imagem de um arrepio. A
normalidade sofre um abalo com a copula da imagem arrepio (imagem-gerada pelas
imagens-geratrizes) ao sabor, gerando uma imagem virtual da lingua sobre o corpo.
Lembrando Bosi: “A realidade da imagem esta no icone. A verdade da imagem esta
no simbolo” (2000, p. 46).

A imagem do nendfar “lua d’agua ao amanhecer” recria, a partir dos
elementos luz (contido em lua) e 4gua, uma reacdo quase quimica no poema, dando-
Ihe claridade (no branco da flor) e umidade (no orvalho do amanhecer). Nao se pode
esquecer que na filosofia oriental “o orvalho, a névoa, as nuvens e outros vapores
estdo associados ao fluido feminino” (PAZ,1979, p. 94). Nessa fusdo surge o corpo
desejado transfigurado pelo corpo poematico: branco e molhado, acordando para o

poeta/leitor. Essa imagem é reiterada na seguinte: “cal molhada” é a parede branca
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das construcBes portuguesas escorrendo a agua da chuva, como o corpo fluindo e
sugado no poema.

Mas, a tela eugeniana recebe, ainda, pinceladas de um vermelho vivo, dos
“sangue dos rios” e “rosa-louca”. Na primeira imagem, 0 sangue como esséncia da
vida potencializa a agua doce dos rios, simbolo da vida para Bachelard, que
pulsa/corre nas veias humanas como o rio no seu leito. Nessa recriacdo, todo o sabor
sensivel e intelectual do movimento erotizado da vida. J& em rosa-louca, a
efemeridade conferida ao termo rosa junta-se ao adjetivo que representa o desespero
da paixdo, materializado na passagem do dia para a noite, do branco para o vermelho
da flor. E, passagem, também, do doce para o “amargo” da “pedra” que representa a

frieza do fim e a possibilidade do sabor e concretude em sua boca.

Corpo Habitado

Corpo num horizonte de agua,
Corpo aberto

A lenta embriaguez dos dedos,
Corpo defendido

Pelo fulgor das magés

Rendido de colina em colina,
Corpo amorosamente umedecido
Pelo sol ddcil da lingua.

Corpo com gosto a erva rasa

De secreto jardim,

Corpo onde entro em casa,
Corpo onde me deito

Para sugar o siléncio

Ouvir

O rumor das espigas,

Respirar

A docura escurissima das silvas.

Corpo de mil bocas,

E todas fulvas de alegria,

Todas para sorver,

Todas para morder até que um grito
Irrompa das entranhas,

E suba as torres,

E suplique um punhal.

Corpo para entregar as lagrimas.
Corpo para morrer.

Corpo para beber até o fim —
Meu oceano breve
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E branco,

Minha secreta embarcacao,
Meu vento favoravel,
Minha véria, sempre incerta
Navegagéo.

O titulo, altamente imagético, condensa em si todo 0 poema que, cOmo um
corpo Vvivo, nos convida a adentra-lo e améa-lo, pela sensacédo de familiaridade passada
pelo eu-lirico. Na verdade, este corpo habitado por Eugénio de Andrade é o préprio
corpo textual e as metaforas transfiguradoras da realidade.

O poema composto por 4 estrofes irregulares (1:8, 2:9, 3:9, 4:7) e versos que
ndo obedecem a métrica regular, porém héa sons recorrentes que ecoam no corpo do
poema. E o caso do “o” fechado na palavra “corpo”, cuja repeticdo se da no inicio de
cada estrofe e no inicio de outros versos ao longo do poema. Tal sonoridade se
expande em “horizonte”, “fulgor”, “gosto”, “onde” etc., dando ritmo ao poema, por
meio das rimas internas. Pode-se dizer, portanto, que a palavra fechada “corpo”, no
inicio dos versos, vai se abrindo e sendo penetrada ao longo das estrofes, até a
total abertura sonora em “agua”, “a”, “embriaguez”, “erva”, “secreto” etc.

Se a rima € um “retorno obrigado” como diz Bosi (2000, p. 44), ou seja,
um voltar para se certificar da imagem e acrescentar-lhe sentido, a reiteracdo da
palavra “corpo” ndo se d& como mera repeticdo da imagem, mas como uma operacdo

erética. Diz o teorico:

A repeticdo poética ndo pode fazer o milagre de me dar o todo, agora
agora. Ao contrario da visdo fulminea, ao contrario da posse, ela me da
0 sentimento de expectativa. Linguagem, agonia. A repeticdo me
preme a conhecer o signo que ndo volta: as diferencas, as partes
moveis, a surpresa do discurso” (Idem, p. 43).

Dessa forma, “corpo” é uma imagem movel que se transforma a cada verso e
que materializa a (re) descoberta do eu-lirico no outro. Ou melhor, funda-se no
poema a imagem da viagem, associada ao conhecimento desde a viagem cdsmica de
Parménides em busca da verdade do ser. Nos haikais de Basho “a viagem € quase
uma iniciacdo” ou “peregrinacao religiosa”, ou ainda, “caminho para uma espécie
de beatitude instantanea” (PAZ, 1991, p.196-201). Vé-se, portanto, erigir a
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intimidade entre a religido e o erotico: as expressdes empregadas em ambos Sa0
aquelas que guardam em seu cerne 0s sentimentos mais elevados.
Nesse sentido, ao “fantasiar”, ou seja, vestir de metaforas o ato sexual e

0 corpo explorado, o poeta enobrece a si préprio, como salienta:

A importancia que 0 corpo assume nos meus versos radica no desejo
de dignificar aquilo que no homem mais tem sido insultado,
humilhado, desprezado ou corrompido [...] SO através do corpo noés
poderemos erguer a divindade de que formos capazes (1990, p. 296).
Mesmo falando do corpo fisico, Eugénio de Andrade utiliza, novamente, a
linguagem préxima da natureza, tdo caracteristica em sua poesia. As imagens de
“horizonte de agua”, “colina em colina”, “erva rasa”, “rumor das espigas”, compoe
um “secreto jardim” e adquirem conotagOes sexuais, pois se limitam ao corpo
amado/desejado.

Na exploracdo desse jardim erético, a fantasia enobrece o ato sexual dando-

Ilhe contornos figurados. O eu-lirico e nds, exploradores conduzidos por seus
“embriagados dedos”, avistamos ‘“horizontes de &gua” que camuflam umidades
fisiologicas; “fulgor das magds rendido de colina em colina” dos seios em riste
entregues a exploracdo; o “sol docil da lingua” que, dominada, aquece e, a0 mesmo
tempo, umedece 0 corpo amado.

No “hortus conclusus” da segunda estrofe, alusdo biblica ao Céantico dos
Canticos, as sensacdes do poeta sdo potencializadas e ele sente o gosto do cheiro
da “erva rasa” que encobre esse corpo e respira o sabor dos pélos pubianos na
“docura escurissima das silvas”. A vontade, no corpo que lhe é familiar, 0 poeta se
sente em casa, por isso “entro em casa [corpo] onde me deito para sugar o siléncio”, ja
que o siléncio s6 tem significado se dividido entre cumplices. Siléncio que faz ouvir
“rumor de espigas”, figura que se por um lado remete a fertilidade, por outro ndo pode

ser desassociada do orgdo sexual masculino®.

Na terceira estrofe, a urgéncia do ato sexual impde que as imagens da natureza
desaparecam, cedendo lugar a realidade fisico-instintiva da carne. Por isso o0 corpo se

abre em “mil bocas e todas fulvas de alegria”, ou seja, todos os orificios claros
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prontos para as possiveis penetracfes, ou ainda, “para sorver” e “para morder” na
poténcia selvagem do instinto. No grito que sobe “as torres” da garganta, a suplica por
“um punhal” que penetre fundo o corpo, ensandecido pelo desejo, termina entregue “as
lagrimas” de choro e gozo, num instante de morte ou desfalecimento, provocado
pela purificacdo catartica de todas as emog¢fes que antecedem o orgasmo.

A quarta estrofe sintetiza essa viagem do eu-lirico pelo corpo “branco”, cor
preferida na poesia eugeniana, embarcado nas lagrimas salgadas de um “breve
oceano” ao qual ele se integra por “beber até o fim”. Todavia, embora 0 corpo seja
“vento favoravel” a navegacdo do poeta ritmado pelas imagens que suscita, essa
viagem é sempre “incerta”, pois o fim ndo da a certeza de um novo comego e, nem
sempre, alcanca a plenitude desejada.

Esse intenso poema materializa o sexual no poético, pois se a fantasia e a
imaginacdo sdo responsaveis pela eroticidade do primeiro, também o sdo com
relacdo a poesia. A poesia, definida por Octavio Paz como uma “erética verbal”,
veste a imagem sexual sobrepondo-lhe uma imagem outra, a qual funciona como
uma fina seda, tecido que deixa entrever dois mundos, iguais e diferentes a0 mesmo
tempo. O leitor, perturbado pela sexualidade transfigurada pela voz poética, deseja o
poema ndo pelo que ele mostra, mas pelo que ele esconde em seus vaos e em seus

siléncios.

VariacOes em tom menor

Para jardim te queria.

Te queria para gume

Ou o frio das espadas.

Te queria para lume.

Para orvalho te queria

Sobre as horas transtornadas.

Para a boca te queria.
Te queria para entrar

E partir pela cintura.
Para barco te queria

Te queria para ser
Cancao breve, chama pura.
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O poema acima €, como sugere o titulo, uma variacdo de “Corpo Habitado”,
cujas imagens repetem-se aqui, todavia sofrendo novas cargas de significacdo. A
composicdo em duas estrofes tem a musicalidade reforcada na métrica fixa em
redondilhas maior e nas repeticbes de “te queria” cruzadas em quiasmo no final de
um verso e inicio do seguinte (1 e 2, 4 e 5). Assim, o tom fechado, que caracteriza o
“tom menor” na mdusica, materializa-se na construcdo sintatica emparedando o0s
Versos.

A metéafora do jardim permanece para 0 corpo como espaco de prazer/alegria e
de exploragéo, visto a riqueza de vida que se encontra neste ambiente. Na sequéncia, o
leitor é surpreendido por imagens de “gume” e “espada”, objeto de corte afiado e frio,
transfiguradoras do ato sexual. Entretanto, “gume” repercute em “lume” que €
clardo ou o fogo afiado do desejo do eu-lirico, este vé o “frio” atenuado no “orvalho”
que, conforme foi demonstrado, trata-se das umidades sexuais.

Assim o eu-lirico prepara a cama para seu objeto de desejo “sobre as horas
transtornadas” que € o préoprio tempo condicional da construgdo verbal principal “Te
queria”, que nao é de certeza/posse, mas de possibilidade/desejo.

Diz Bosi que “entre a primeira e a segunda apari¢do do signo correu 0 tempo”
(2000, p. 42), por isso, com a recorréncia, ha o aumento do desejo do eu-lirico.
Percebe-se que o “te queria” final é de tom menor, suplantado pelo “Te queria” dos
inicios que sugerem o desejo refeito e fortalecido.

Na segunda estrofe, o poeta recorre as imagens de corpo fisico “boca” e
“cintura”. A imaginacdo €, novamente, responsavel pela eroticidade deste poema
eugeniano que chega a sugerir uma ferocidade instintiva nos verbos selecionados: “te

queria para entrar e partir pela cintura”. Como salienta Paz:

A imaginacdo é o agente que move o ato erGtico e o poético. E a
poténcia que transfigura o sexo em cerimonia e rito e a linguagem em
ritmo e met&fora. A imagem poética é braco de realidades opostas e a
rima € copula de sons; a poesia erotiza a linguagem e o mundo porque
ela prépria, em seu modo de operacdo, ja é erotismo. E da mesma
forma, o erotismo € uma metafora da sexualidade animal (2001, p. 12).
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Ademais, o poeta abusa da ambigiidade do verbo “partir” quando no verso
seguinte adensa-o a imagem de “barco”, confundindo o leitor que ja substitui a
volUpia inicial, por uma viagem que desliza sobre o corpo/cintura do amado.

O eu-lirico finaliza o poema querendo-o “para ser cancdo breve”, ou seja, a
propria composicdo poematica. E interessante destacar que “chama pura”, além de
conter o chamamento sugerido no verbo substantivado, também se relaciona a

purificacdo pelo fogo, ou melhor, é do fogo da paixao que se chega ao puro amor?.

Mar de Setembro

Tudo era claro:

Céu, labios, areias.

O mar estava perto,
Fremente de espumas.
Corpos ou ondas:
lam, vinham, iam,
Déceis, leves — s6
Ritmo e brancura.
Felizes, cantam;

Serenos, dormem;
Despertos, amam,
Exaltam o siléncio.
Tudo era claro.
Jovem, alado.

O mar estava perto.
Purissimo. Doirado.

Em “Mar de Setembro”, a métrica curta, embora ndo fixa, possui certa
regularidade (de 4 a 6 silabas) que faz lembrar as ondas do mar e 0 movimento
amoroso mais sereno que vigoroso. 1sso ja pode ser antevisto no titulo que remete
ao outono do setembro portugués: mar para se observar, ndo para entrar. Por isso, 0
eu-lirico, neste poema, faz-se observador de uma realidade infinitamente clara que se
assemelha a uma composicao pictorica abstrata.

O verso inicial “Tudo era claro” é procedido de dois pontos que se explicam
nas imagens concretas de céu, labios e areias do verso 2. Labios representam o
corpo fisico entre o céu e a terra que em comunhdo césmica com as extremidades
forma um todo em esséncia de luz. Essas imagens-geratrizes originam outras como

mar, ondas, corpos que vdo se depurando até o verso 13, que repete o primeiro
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adensando-lhe cores virtuais como azul, verde e branco das imagens propostas.
Essas cores sdo misturadas pelo movimento dos “corpos ou ondas” que “iam,
vinham, iam”, tornando-as “ritmo e brancura” potencializando a idéia de luz.

As qualificacBes substantivadas felizes/ serenos/ despertos geram novo
movimento nas agdes cantam/dormem/amam, culminando na plenitude do siléncio e
do isolamento amoroso. A imagem de “jovem, alado” funciona como imagem-juizo
da pureza/inocéncia/leveza do amor em esséncia.

Nesse sentido, 0 poeta chega ao inefavel sugerido na depuracdo das imagens
até o climax do dltimo verso: “Purissimo. Doirado.” O superlativo valoriza a luz
dourada da paisagem solar conferindo plasticidade ao poema, pois conforme o
proprio poeta, “a plasticidade da minha poesia comeca na palavra, sempre
sensualmente muito apegada a matéria, e s6 depois se torna extensiva a imagem”
(ANDRADE, 1990, p. 296).

Esse poema, portanto, desenha o erdtico como a sede de transcendéncia, como
nas reflexdes de Octavio Paz: “o erotismo é em si mesmo, desejo — um disparo em

dire¢do a um mais além” (1991, p. 19). O mais alem aqui é esséncia, luz e abstracao.

Ocultas Aguas

Um sopro quase,
Esses labios.

Labios? Disse labios,
Areias?

Labios. Com sede
Ainda doutros labios.

Sede de cal.
Quase lume.
Lume

Quase de orvalho.

Labios:
Ocultas aguas.

Esse poema é construido a partir de uma base imagética que se repete,
enfatizando a idéia (re) velada no titulo: “Ocultas 4guas”. Essas aguas que “quase”

aparecem representam o limiar entre o salivar de desejo e 0 maremoto voluptuoso
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que se esconde no interior do eu- lirico. O poema ndo possui métrica regular, apenas
a brevidade e a justeza que somente raras vezes permitem mais de uma imagem por
Verso.

As imagens concretas desenham a paisagem maritima que existe virtualmente
no poema e que tem sua equivaléncia no corpo fisico. Assim os labios criam “um
sopro quase” de brisa, mas sdo “labios” que equivalem as “areias”, como diz a
segunda voz do poema.

Para Paz “o erotismo é antes de tudo e, sobretudo, sede de outridade”
(2001, p. 20), por isso, 0 poeta, buscando a completude, dialoga consigo mesmo.

A equivaléncia labios/areias remete-nos a sede sensual dessa completude, seja
da boca na boca, seja da fragmentacdo dos cristais de areia que ndo se unem e,
consequlientemente, tém “sede de cal”, isto €, do bragco do rio onde se acumulam. A
apeténcia é “quase lume”, porém o fogo é “quase orvalho” e nesse “quase” nao se
completam, pois saliva e tormenta sdo “ocultas aguas” no siléncio dos “labios”.

Eugénio de Andrade comenta que sua poesia tem “apeténcia de siléncio”

(1990, p.284) e vé a palavra como um escandalo capaz de negar, desocultar, ousar
sobre o real. Nesse sentido, pode-se dizer que no poema, além das duas realidades
apresentadas — do humano e da natureza — existe outra, metalinguistica, que € erotico
por ndo revelar, mas silenciar o poema como labios que se fecham. Apenas o rumor

das entrelinhas, significados escondidos nos vaos das carnes do poema.

Madrigal

Agora

Onde te despes

E veréo:

Tudo

Acolhe E

Afaga

O que teu corpo tem
De concha
Molhada.

Madrigal se configura como uma especie de haiku, j& que por principio o
haicai deve sugerir uma das estacdes do ano. Além do mais, ha a brevidade que

caracteriza tanto a composic¢édo oriental quanto os madrigais, que se definem como
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composicdo lirica breve, entre a cantiga e 0 epigrama, e dd ao poema uma
objetividade fotogréafica. Tal objetividade é construida no ritmo dos versos curtos que
sugerem uma tomada de imagens sobrepostas a friccdo das silabas e dos fonemas:
aGOra/On - de/te/dés/pes/E/ve - rdo, etc.

Se os trés primeiros versos remetem ao calor do verdo e parecem se referir a
um lugar fisico/geografico onde se encontra o corpo nu amado, os dois-pontos
apontam para uma explicagdo que traz uma grande surpresa/revelacdo. Incendiado
pelo calor, este espaco se humaniza e “Tudo acolhe e afaga” para se refrescar no que
0 corpo desejado tem de “concha molhada”. Lembrando que concha é metafora
oriental para o feminino, pois é cadeia associativa de vulva (PAZ, 1979, p. 94), nessa
geografia corporal, molhado se refere ao fluido sexual.

Como se V&, nessa pequena selecdo poética estdo representadas as metéforas
essenciais da poesia erotica eugeniana que, embora sejam recorrentes, em cada
poema adquirem novas modulagfes, surpreendendo os apaixonados pela grande

poesia.

V. QUASE CLIMAX

“Concebo a palavra poética como um empenho do todo o ser. Num poema
confluem imagens muito antigas (de coisas simples, muito densas como séo as coisas
do corpo) e outras mais recentes” (ANDRADE, 1990, p. 334). Com esse
pensamento, Eugénio de Andrade da a formula de sua qualidade poética: entrega —
verdadeiramente erética — ao fazer poético.

O duplo erético da sua poesia consiste ndo apenas nas imagens que escolhe,
mas no seu principio construtivo de transfiguracdo poeética. O leitor dessa poesia
torna-se, inevitavelmente, um “voyeur” que se realiza no aparecimento-
desaparecimento muito mais que no explicito.

Eugénio de Andrade potencializa o prazer do leitor por encobrir ao invés de
descobrir o corpo textual. A construcdo eugeniana que Lopes tdo bem nomeou de
“rosario de imagens” (1994), pode-se explicar como sendo um varal sanfonado de

metaforas que se estica na obtencdo de variacdes de imagens elementares.
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A influéncia da tradicdo oriental, destacada pelo proprio poeta, seja na
associacdo corpo/cosmos, seja pelas justeza e brevidade, principios geradores de sua
arte poética, faz dessa poética um todo no qual tudo €é absolutamente erético:

audicdo, tato, visdo, paladar, olfato e, principalmente, o intelecto.
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NOTAS:

1 Mestre em Literatura e Critica Literaria pela PUC/SP, bolsista Capes.

2 “Muita gente tem falado na incidéncia da cultura grega na minha poesia mas ninguém falou da influéncia
da cultura oriental. H4 uma brevidade, uma contencdo no haiku que passou & minha poesia. Quando
escrevi Ostinato Rigore andava interessadissimo pelo budismo zen” (ANDRADE, 1990, p. 340).

3 Embora a homossexualidade do poeta ndo seja determinante de sua qualidade artistica é interessante destacar
a seguinte declaracdo de Eugénio de Andrade: “pois também no erotismo me recuso a aceitar que as
minorias sejam atiradas para um gueto” (1990, p. 344).

* Nas acertadas palavras de Paz a chama é “a parte mais sutil do fogo, e se eleva em figura piramidal [...] O
fogo original e primordial, a sexualidade, levanta a chama vermelha do erotismo e esta, por sua vez, sustenta
outra chama, azul e trémula: a do amor. Erotismo e amor: a dupla chama da vida” (2001, p. 131).
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ANEXO XII1 -

Recorte retirado do prologo da obra O estaciones, oh castillos, de Vilma Tapia Anaya.

Preferible hablar de amor

Publiqué este articulo en un diario de Santiago de Chile a
comienzos de 1999 y mi intencién era hablar una vez mds
sobre Pinochet. Lo transcribo ahora con alegria.

Iba a escribir sobre Pinochet, pero estuve en Montegrande,
donde nacié Gabriela Mistral, y prefiero mil veces hablar de
amor.

En pos de ti
he ido por mil direcciones
ninguna equivocada.

Las tres lineas son de una extraordinaria poeta boliviana,
Vilma Beatriz Tapia Anaya, a quien conoci en Cochabamba
dos afos atrds. Su poema es uno de los més bellos que haya
leido en los dltimos tiempos. En sf es una respuesta al m4s
famoso céntico de amor jamds escrito: el Cantar de los Canta-
res. Ese poema del Antiguo Testamento trata de los amores
de la Sulamita con un pastor. En una de sus partes, la Sulamita
biblica pregunta por su amado sin encontrarlo:

Abri a mi amado

pero mi amado se habia ido

jSe me fue el alma tras él!

Lo busqué y no lo hallé

lo llamé y no me respondid.

Los guardias de las murallas

me golpearon y me hirieron.

Hijas de Jerusalén: yo las conjuro

a que si encuentran a mi amado

le digan que estoy enferma de amor.

En el Cantar, la Sulamita pregunta por su amado, lo bus-
cay no lo halla. En el poema de Vilma Tapia, se busca al .
amado por mil caminos distintos y en todos se lo encuentra.
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Esta version me es mds cercana. Quien ama ve el rostro de
su amor en todas partes, mire donde mire estard siempre
alli, adelantandose sobre el cielo, en los buses y cines, co-

pando todos los espacios, todos los finales de camino. En

sus ultimos versos, el Cantar de los Cantares ratifica esa vi-
sién esplendorosa.

No apagardn el amor
ni lo ahogardn
0céanos ni rios.

Mi amor estd, entonces, en todas partes y la maravilla es
que ambos poemas, separados por dos mil quinientos afios,
se encuentran hoy para decir lo mismo: amar es estar conde-
nado al espejismo. Es decir, a la forma mds espléndida y
maravillosa de morir. Es como una paradoja: la muerte es
enemiga solo porque en este mundo existe eso que se llama
el amor. Una vida sin amor es radicalmente una muerte en
vida. Por el contrario, una existencia inmortal no requeriria
del amor. Somos seres humanos y eso implica una cierta dosis
de amargura, pero al final es también una victoria. Vilma
Tapia Anaya dixit:

En pos de ti
he ido por mil direcciones
ninguna equivocada.

Es decir, tu estds en el final de todos mis caminos. Donde
~miro te encuentro, cuando muera tampoco estaré sola, serd

otro camino mads donde te encuentre.

Raiil Zurita

195



196

ANEXO XIV -

Recorte retirado da contracapa da obra EI Agua Més Cercana, de Vilma Tapia Anaya.
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ANEXO XV —

Recorte retirado da contracapa da obra La fiesta de mi boda, de Vilma Tapia Anaya.

Con este libro la poesfa de Vilma Tapia Anaya confirma la solidez
de una escritura que se sustenta en la exploracién de su mundo
interior y en la biisqueda de una expresién que ilumine la realidad.
Precisamente, la escritura de esta poeta se caracteriza por lograr,
en la fugacidad del instante, este efecto de iluminacién.

La fiesta de mi boda comprende cinco partes, en ellas la palabra
que nombra el mundo desde “las maternales aguas de lo oscuro”,
—precisién inigualable de Lezama Lima para la poesia— hilvana, hila
un recorrido traslucido de la voz poética. En “I. La trapecista en su
reino” la palabra inicia el ascenso al apropiarse del vértigo y del
peligro de vivir, para seguir en “IL. En el lugar citado” y festejar el
destino humano confrontado con las grandes preguntas y los miedos.
La tercera parte “IIL. Pardbola” presenta al lenguaje en tensién con
sus posibilidades, intentando cercar la elusiva vivencia al nombrarla
simple y sintéticamente para fraguar un posible encuentro. La cuarta
parte “IV. El cuerpo de la sed” inquiere sobre la vitalidad de lo
orgdnico, lo vegetal y lo animal para iniciar el descenso hasta el
lugar donde “descansan / las nubes/ el rayo/ los suefios”. Finalmente,
en la dltima parte “V. Andamiajes”, que se inicia con un epigrafe de
Blanca Wiethiichter, la voz poética se maravilla ante las posibilidades
de construccién de la palabra.

Se trata de una poética compleja que si bien homenajea al mundo
y al ser humano, también lo cuestiona: si nombra lo elemental lo
hace ver en evolucién, y si forja fidelidades con el lenguaje, luego
las desvanece. Por otra parte, me parece destacable la conjuncién
de emocién y verdad que proyectan las imagenes de esta escritura,
imagenes esenciales e intensas que inquietan y conmueven al lector,
como aquella de la trapecista que se canta/ tajie/ se cine el cinturén/
del deseo, o esa de la bermana del escorpion/ se hinca veneno/ abi donde
el mal retiene.

Alba Marfa Paz Soldin

ISBN 99954-1-014-1



ANEXO XVI -

PROLOGO

 "El arte sucede”, afirmaba Whistler. Es un hecho que adquiere
dimensi6n propia a partir de sf mismo y cuyo objeto final no es otro
que su propio ser. Es también el resultado de una experiencia de vida
-0 de muerte- que unifica su sentido y lo articula con el complejo de-
venir de los hombres. La literatura en este contexto, podria con-
siderarse un mero juego ejecutado con palabras-fichas con-
vencionales regidas al arbitrio del creador. Borges, sin embargo,
resalta el hecho de que es la Emoci6n la que, finalmente, articula el
lenguaje al arte. La obra debe nacer de una angustia genuina y no
estar "elaborada” para crear una respuesta prefijada en el lector. El
universo literario est4 plagado de autores que consideran que "el
e_!ecw de un texto es la meta esencial de lo que se escribe". Fe-
| la expresi téntica del arte esta asegurada por los
grandes que no sucumbi al engafio de las apariencias.
Ser artista, ser poeta, es una categoria ajena al mundo.

Del Deseo y la Rosa es la revelacién de un anhelo legitimo por
encontrar ese "algo” que el poeta esta destinado a no alcanzar jamds.
Vilma Tapia Anaya, es una autora joven, "buscadora e itinerante".
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resbalan/ por el oro de las trenzas de mis suefios". Hegel afirmaba
que las aves dejan escapar su grito como un goce, y que llegan al sen-
timiento de sf mismas a través del vuelo. ;Es éste el sentido que Vil-
ma pretende cuando dice: "en cada pirueta suya mi ser cambia/ tran-
forméndome entera/ en risa?" Por otra parte, el placer dura muy
pocoy, casi inmediatamente, se destruye ante la constancia teme-
rosa de que "en el espejo mis manos/ vacfas de aves y de espadas
tiemblan". Si abordamos, con Sartre, el tema de la mano como motivo
privilegiado de la relacién con el otro, entonces resulta ficil com-
prender el temor y la desazén que transmite Vilma con esta certeza.
Es como si, en busca de la trascendencia, no encontrara més que
vacio.

La mujer etérea, acuosa, no se pierde en Mis Otros. Se vivifica
en un sentido algo ajeno a la sensualidad. Recorre los recuerdos que
la acercan al hijo; se detiene en su infancia, en su ternura, en la forma
nueva que la vida adquiere a través de sus ojos: "La mafiana s6lo por
ti". El texto también testimonia la renuncia de la mujer por la fe-
licidad del ser que repite su cuerpo:

Por ti dejo el suefio
y le reclamo al mundo
ser nido
miel
alegria.

Las imégenes son, en su mayorfa, acudticas y lunares. La sim-
bologia del agua, segiin Mircea Eliade, estd emparentada con la de la
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acceso al conocimiento de los otros y de uno mismo. Y el amor de las
nifias es siempre tierno y perfumado. El hombre adquiere todo el sen-
tido del ser y la existencia: "(...) eres/ ilusién que amo". Y la pequefia
mujer que despierta al tiempo no es mas que el recipiente infinito de
las pasiones que se agitan.

Mis allé de los suefios infantiles, los sentidos comienzan a to-
mar posesién de la fantasfa. La piel asume, entonces, el poder su-
premo; la puerta de entrada; el camino esperado. La poesia de Vilma
no habla del cuerpo. Se hace piel. En sus manos la sensualidad cobra
un matiz de iniciacién. E1 hombre es carne y ésta es espiritualizada
por el rito del amor.

En su poesia no hay resentimiento. Al contrario, lejos del dolor,
el Hombre toma proporciones divinas. Es el Dios del placer, del
deseo: "Lamias mis labios/ cada pétalo./ Espalda curva cerrandose/
mas y mas./ Circulo/ argolla/ rodé entre planetas...". Circulos, arcos
y concavidades dibujan la fiesta de los cuerpos: "tinel que amas in-
finito". Pero la celebracién va més alld. Y el jibilo del sexo y los sen-
tidos no tiene nada de sorprendente cuando se conoce la sed de la es-
piritualidad por superar los contrarios y las tensiones polares, por
unificar lo Real, por reintegrar el Uno primordial, como afirmaria
Eliade.

Las diversas escuelas tantricas han llegado a conclusiones simi-
lares y el "secreto de retener la savia" opera una serie de trans-
mutaciones que se encaminan a la plenitud espiritual. Vilma Tapia
Anaya, nos hace participes de su deambular entre "constelaciones de
mar y constelaciones celestes".
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Recorte retirado do prologo da obra Del deseo y la rosa, de Vilma Tapia Anaya.

Sensible e intuitiva. Timida y errabunda. Comenz0 a escribir de nifia,
trazando en diarios las palabras que no podia pronunciar. Amé. In-
tenté descubrir en los otros el eco de su propio ser. No lo logré. Se
supo vacfa y recomenzé caminos nuevos. "Imaginé que podia en-
contrar lo que yo no era en una geografia diferente. Viajé. buscandg el
lugar. S6lo encontré mi cuerpo”. La ilusién de descubrirse y la im-
posibilidad de conseguirlo en el mundo, nacieron en ella una an-
siedad: lograr la comunién entre el ser y el cosmos. Deambulan_do,
vivi6 religi iSmos, cuerpos, g d Palp6, quizé,
la Totalidad. Mas, luego, volvi6 a pisar el polvo. Y con el polvo, la
nada y con ella la préxima bisqueda.

El libro es una confesién. Historia de ausencia permanente que
se repite en las cinco partes que lo componen. Vilma abre su re-
corrido remarcando el sentido ciclico del tiempo, del que ella es un
elemento tan recurrente como la vida misma. Por su cuerpo trashu-
ma la existencia de los otros: "Tengo voz de palabras compartidas".

En Miradas Dentro y Fuera, la reiteracién de la imagen acudtica
puntualiza el cardcter natural y vivificante de la femineidad, que se
emparenta con el "yin" de la china antigua, que representa, entre
otras cosas, la energfa césmica, femenina, lunar y "himeda". Las mi-
radas que nos propone la autora, constituyen un desafio peculiar. Vil-
ma es sujeto y objeto de su biisqueda. Y nosotros con ella: Cpn-
templarse "sin parpados” es, en cierto sentido, acceder al conocimien-
to esencial.

Un juego paradéjico domina el capitulo. Por un lado confiesa
que su corazén es una "janla de locos pajaros/ pdjaros cantores que

luna y ambas refuerzan los poderes concentrados en la mujer. Asf,
Vilma centra la fuerza de su obra en el femenino; en ella. Pero ella es
también vacio y la ternura del cuadro familiar no tarda en des-
vanecerse: "Conoci el dolor en sus ojos/ apenas peces/ Dia a difa fue-
ron uvas de tristeza en mi garganta (...)".

Experiencias y anhelos se desmenuzan en Anis Hasta el Alba e
Ilusiones. Resulta algo arbitrario organizar estas vivencias en una
cronologfa ficticia. No obstante, pasando del estado de nifia al de
adulta, su camino parece orientarse hacia dos sentidos. Uno, el del
conocimiento; y el otro, el del cuerpo. Aunque es importante resaltar
el hecho de que ambos aspectos se complementan en un mismo ob-
jetivo; el encontrarse consigo misma. Un juego'de imagenes completa
el trayecto. Los poemas, casi todos breves, estan trabajados con la
maestria del perpetuo viajante, el que escruta confines.

Fui en tus rodillas nifia ojos abiertos
aprendiendo a coger luciérnagas
con las puntas de mis dedos.

No es accidental la comunién entre los ojos y las luces. La in-
quietud de sondear los misterios de la vida se refleja ya en la in-
fancia. También alli, muy temprano, se percibe la certeza de la sole-
dad: "Fui una nifia hundiendo la cara/ en las sabanas sin ti". Aunque
la imagen podria facil p se con el ansia de devenir
otra vez infante ante el dolor: "Soy una sirena ciega/ fetal y primitiva
en el fondo de mi cuerpo". El afecto, la ilusién, la magia de la unién
son, sin embargo, los elementos dominantes de los poemas de
Tlusiones. No cabe duda de que el amor es uno de los caminos de
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El libro se cierra con Donde Habita la Rosa. El camino andado
parece no haber calmado del todo la inquietud. Se percibe un descen-
so al infortunio. Pero Vilma mantiene, a pesar de la adversidad,
energia positiva:

El vacio no es carencia
sino rosa dormida

Del Deseo y la Rosa es el primer fruto de una voz nueva. Re-
sultado de una experiencia particular y auténtica. Festejo de los sen-
tidos. Vilma nos sumerge en sus senderos; nos entristece y apasiona.
Nos comp con una buisqueda que, en definitiva, unifica tanto
como separa. Luego de intentar la respuesta, de perseguir la li-
beracién de la esclavitud temporal, encuentra el suefio, la posibilidad
de cambio; el contenido del vacio en si misma. Después de su trajinar
por los cuerpos y las constelaciones, dice simplemente: "Estoy en
paz".

ELENA FERRUFINO - COQUEUGNIOT
diciembre, 1991

198




199



