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RESUMO

Este trabalho analisa a relagdo entre o palavrdo e o er6tico em poemas brasileiros produzidos
nas ultimas trés décadas, contemplados por quatro antologias: Os cem melhores poemas
brasileiros do século, organizada por Italo Moriconi, Antologia pornografica, organizada por
Alexei Bueno, Na virada do século — poesia de invencdo no Brasil, organizada por Claudio
Daniel e Frederico Barbosa e M(ai)S — antologia SadoMasoquista da literatura brasileira,
organizada por Glauco Mattoso e Antonio Vicente Seraphim Pietroforte. A analise se propGe a
mostrar de que maneiras esses poemas estabelecem uma relacéo entre a linguagem licenciosa
e a producdo do significado erdtico, mostrando que 0s poetas se empenham em corroborar o
aspecto transgressivo do erotismo. A pesquisa também aponta como as antologias
contemplam em maior ou menor grau essa poesia, 0 que se relaciona com um maior ou menor
conservadorismo em sua proposta, assim como com sua projecdo no mercado editorial.

Palavras-chave: erotismo; palavrao; obscenidade; transgressao; antologias.



ABSTRACT

This work analyses the connection between swearwords and eroticism in a corpus of Brazilian
poems published in the last three decades, available within four anthologies: Os cem melhores
poemas brasileiros do século, compiled by italo Moriconi, Antologia pornografica, compiled
by Alexei Bueno, Na virada do século — poesia de invencdo no Brasil, compiled by Claudio
Daniel e Frederico Barbosa, eM(ai)S — antologia SadoMasoquista da literatura brasileira,
compiled by Glauco Mattoso and Antonio Vicente Seraphim Pietroforte. The analysis aims to
show in which way those poems establish a correlation between coarse language and the
grasping of erotical meaning, in this way exposing the effort of the authors in order to
maintain the transgressive aspect of eroticism. The research also indicates how the chosen
anthologies contemplate erotic poetry to a higher or lesser degree, according to the overall
purpose of these compilations being either more or less conservative, as well as their
projection in the editorial market.

Keywords: eroticism; swearwords; obscenity; transgression; anthologies.
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INTRODUCAO

Nas Ultimas trés décadas, a poesia brasileira passou a contar com uma fertil
producdo que adota a linguagem obscena em seu erotismo literario. Inclusive, ha poetas que
dedicam parte de sua obra a explorar uma linguagem t&o licenciosa, como Glauco Mattoso,
Hilda Hilst, Roberto Piva e Valdo Motta, que sua poesia muitas vezes é rotulada como um
género: poesia obscena.

Essa rotulacdo dos poemas acarreta diversas falacias, entre elas a conceituagédo
negativa de suas qualidades estéticas, taxando-os de pornograficos. Nesse sentido, o
pornografico é necessariamente definido como uma deturpacdo do erético, como um erotismo
apelativo, cuja Unica propriedade é exacerbar os estimulos libidinais. Ainda quando néo
ocorre tal depreciacdo, o enquadramento desses textos num género fechado restringe sua
circulacdo, veiculando separadamente a “poesia erdtica” da “poesia ndo-erdtica™, como se a
simples referéncia a sexualidade determinasse todo o significado do texto. Assim, ao
tratarmos de poesia erotica ou especificamente poesia obscena, ndo estamos definindo um
género, mas abordando o erotismo e/ou a obscenidade na poesia.

Essa tendéncia a produzir um erotismo licencioso inicia-se a partir da década de
1980, com Glauco Mattoso e os poetas do Movimento de poesia pornd, organizado por
Eduardo Kac e Cairo Trindade, mas ganha maior vigor na década de 1990. A utilizacdo dos
palavrdes na expressdo do erotismo literario, hoje, € um fenbmeno que desperta interesse, pois
esses termos estdo aparentemente desgastados, ao menos em relacdo ao seu poder erdtico.
Moraes explica que a linguagem obscena tem seu auge na literatura pornogréafica que circula

na Europa entre os séculos XVI e XVIII (cf. 2003, p. 122-123). Além disso, na tradicdo

1 Por exemplo, a revista eletronica Germina, que em sua secdo Eréticos, chega a advertir o leitor sobre a

impropriedade de seu contetido para menores de 18 anos.



brasileira ha a abundante producdo de Gregorio de Mattos, assim como Bocage na literatura
portuguesa, que exploram as mais diversas possibilidades dessa linguagem.

Eliane Robert Moraes explica que a atual segregacdo do erotismo no meio
literdrio surge como uma reacdo conservadora a proliferacdo generalizada de imagens sexuais
pela indUstria cultural, principalmente ap6s o boom da pornografia® na década de 1980. Trata-
se de uma questdo complexa, mas o fato é que a producdo mais licenciosa ndo é contemplada
pelo que a autora considera o mainstream das letras brasileiras, que preserva certo
convencionalismo, representando um viés moralista que ndo esconde uma preocupacao
mercadologica. (cf. MORAES, 2008, p. 414-415).

Nosso trabalho analisa quatro antologias com propostas bastante diferenciadas,
tanto em relacdo aos critérios de selecdo quanto a projecdo editorial, em que a maior ou menor
contemplacdo de poemas obscenos ndo deixa de se relacionar & expectativa mercadolégica®. A
antologia Os cem melhores poemas brasileiros do século (MORICONI, 2001), com uma
proposta canodnica voltada para o leitor iniciante, tem grande divulgacédo pela editora Objetiva
e contempla apenas trés poemas obscenos®. A antologia Na virada do século — Poesia de
invencdo no Brasil (BARBOSA & DANIEL, 2002) e direcionada ao leitor que tenha um
maior conhecimento da tradicdo, com divulgacdo reduzida pela editora Landy, e traz cinco
dos poemas analisados. A M(ai)S — Antologia SadoMasoquista da Literatura Brasileira
(MATTOSO & PIETROFORTE, 2008), por sua proposta especificamente erdtica, apresenta
uma boa quantidade de poemas obscenos (alem de contos), e abordamos seis deles. O
sadomasoquismo, que associa o erotico a violéncia/dor/humilhacdo, representa uma proposta

alternativa, e tem divulgacéo reduzida pela Dix Editorial. A Antologia pornografica (BUENO,

A expresséo “boom da pornografia” é da propria Moraes conjuntamente com Sandra M. Lapeiz em O que é
pornografia, 1984, p. 122.

Esse direcionamento é definido pelos proprios organizadores na contracapa e nos prefacios das obras,
analisados no primeiro capitulo deste trabalho.

O Poema sujo, de Ferreira Gullar, ndo € analisado nesse trabalho porque foi publicado originalmente em
1976.
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2004) € um caso a parte. Apesar da grande projecdo da editora Nova Fronteira, o organizador
Alexei Bueno taxa seus poemas de “nao-erdticos”, “escabrosos” e “abominaveis”, como uma
excentricidade literaria, e ao invés de inclui-los como uma parte negligenciada pela
historiografia da literatura brasileira, acentua seu desmembramento. Além disso, a antologia
contempla apenas Glauco Mattoso entre os escritores obscenos das Ultimas trés decadas.

Moraes entende que a producdo de um erotismo extremamente licencioso nas
ultimas décadas representa uma revanche a hipocrisia da literatura de mercado. A tendéncia a
desenvolver fantasias a margem dos modelos convencionais aposta num certo poder de desvio
do erotismo, que a banalizacdo da sexualidade tende a neutralizar. Nesse contexto, 0s autores
recorrem a associacdes inusitadas, como unir o mais vil rebaixamento a mais nobre metafisica
(cf. MORAES, 2008, p. 413).

O primeiro capitulo, O palavrdo como elemento erdtico, traz 0s poemas que de
alguma maneira apresentam o palavrdo como a forma mais apropriada para verbalizar o
erotismo. Esses poemas remetem as origens da obscenidade e da linguagem suja para nomear
0 ato sexual e os 6rgdos genitais. O capitulo traca ainda, na teoria de Bataille, como o
palavrdo relaciona o contato dos corpos a paixdo, a transgressao e ao rebaixamento.

O segundo capitulo, Obscenidade, fantasia e sadomasoquismo, analisa 0s poemas
em que o palavrdo estd associado mais explicitamente a um principio de violéncia que
engendra o erotismo, assim como a fetichizi¢do da violéncia’humilhagdo/dor que se define
como sadomasoquismo.

Para abordar o conceito de obsceno partimos das ideias de Georges Bataille no
ensaio O erotismo (1987)°, em que a origem do sentimento de obscenidade acompanha a
propria origem do erotismo como sentimento de transgressdo. Recorremos ainda a Avriel

Arango, que, na obra Os palavrdes — virtudes terapéuticas da obscenidade (1991), parte de

> O original L érotisme é de 1957.
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uma concepc¢do Freudiana para descrever o poder erdtico de cada um dos palavrBes, assim
como apresentar exemplos socio-histdricos, psicanaliticos e literarios de seu uso. As ideias de
Bataille e Arango convergem ao conceber o erotismo como desejo de transgredir um interdito;
a diferenca é que para Arango todo interdito tem origem em um desejo incestuoso e para
Bataille o incesto é apenas mais uma forma de interdito. Octavio Paz, em A dupla chama —
amor e erotismo (1994), de forma semelhante a Bataille, concebe o erotismo como o controle
da sexualidade entre os polos da permissdo e da abstinéncia, desviando-a dos fins
reprodutivos naturais.

Recorremos as teorias que tratam o erotismo como transgressdo a partir das
observacOes de Eliane Robert Moraes, que em Topografia do risco — o erotismo literario no
Brasil contemporaneo (2008) nota o empenho de alguns poetas em reforcar o primitivo poder
de subversdo da sexualidade. JA em O efeito obsceno (2003), Moraes traca a acep¢do que 0
termo obsceno adquire a partir da literatura pornogréafica do renascimento, quando se associa
ao uso dos palavrées com o objetivo de violar o pudor ao se referir explicitamente a
sexualidade.

Este trabalho busca, portanto, analisar de que maneiras 0s poetas utilizam a
linguagem obscena como elemento de um erotismo que se queira transgressor, fazendo frente
a um conservadorismo que estranhamente se sustenta ap6s um longo histérico de censuras por

que ja passou a tradicdo literaria em geral.
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_ CAPITULO1
O PALAVRAO COMO ELEMENTO EROTICO

1.1 A poesia erdtica nas antologias

Abordar o palavrdo como elemento erdtico na poesia contemporanea, a partir de
um corpus antoldgico, conduz a andlise por algumas questdes essenciais.

A primeira delas € relativa a prépria producdo poética contemporanea. Carlos
Avila explica que na atualidade o poeta enfrenta a saturacdo e o esgotamento das
possibilidades da linguagem, sendo impelido a conceber projetos alternativos que pensem a
poesia com profundidade, que trabalhem a linguagem poética com extremo rigor, que
inventem com criatividade equanime ao movimento da poesia concreta. O poeta precisa,
enfim, ressemantizar a poesia (cf. AVILA, 2004, p. 29-31). Nessas quatro antologias com
propostas tdo diferenciadas, a diversidade poética atinge extremos. Alguns poetas sdo muito
jovens, até estreantes, outros ja contam com fortuna critica, produzindo desde o modernismo
brasileiro, como Hilda Hilst e Manoel de Barros. Ha ainda o exemplo singular de Glauco
Mattoso. Marilia Kodic explica que o poeta ainda publica por pequenas editoras buscando
uma maior liberdade de producéo, pois seus temas controversos o afastam do grande publico,
apesar de sua vigorosa producdo poética ter sido reconhecida muito além dos circulos de
“literatura marginal” (cf. KODIC, 2011). O proprio poeta considera sua tematica “indigesta”
para o grande publico, mas, ao contrario de Kodic, diz que as grandes editoras “fogem de sua
producao” (informagao Verbal)6.

Frente a tais circunstancias, esta andlise busca apresentar de que maneiras 0s
palavroes, termos aparentemente chulos e desgastados, ainda hoje contribuem para a
significacdo erotica, tendo em vista a pluralidade desses poemas sempre como formas

diferenciadas da poiesis no sentido de um fazer elaborado. Essa poesia enfrenta um desafio, ja

® MATTOSO, Glauco. Entrevista para o programa Manos e Minas, da TV Cultura, exibida em 26 nov. 2008.

Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=W7W!Ibsjh9jc>. Acesso em: 30 out. 2011.
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que a propria tradicdo da lingua portuguesa conta com Gregorio de Matos, Bocage, apenas
para citar grandes exemplos da poesia que exploraram a exaustdo as possibilidades da
linguagem obscena. A segunda questdo, decorrente da primeira, € sobre o carater transgressivo
que constitui a propria esséncia do erotismo proposto por Bataille. Além do aparente
esgotamento das possibilidades da linguagem, ha ainda a banalizacdo da sexualidade a partir
do boom da pornografia nas décadas de 1970 e 1980, que “trabalha no sentido de neutralizar a
vocacao subversiva da sexualidade que, poucos anos antes, havia sido uma bandeira da
contracultura” (MORAES, 2008, p. 414). A profusdo ilimitada de imagens sexuais da
industria pornogréafica abalaria o carater erético de uma literatura obscena, que poderia atuar,
inclusive, reproduzindo tal vulgarizacdo. No entanto, a poesia parece ter se desviado por
caminhos diversos da tendéncia a neutralidade.

A banalizacdo da sexualidade promovida pela industria cultural ndo é a primeira
“crise” do erotismo. Toda a teoria de Bataille passa por essas crises. O prazer de transgredir
encontra seus primdrdios no fato do ato sexual simular os sacrificios pagdos. A imola¢do da
vitima consistia em transgredir o interdito essencial: “ndo mataras”. Tratava-se da profanacéo.
Com o advento do cristianismo, que da fim aos sacrificios, concretizando uma tendéncia
entdo recorrente, o prazer de profanar é substituido pelo prazer de pecar. A seguir, com 0
triunfo do racionalismo e a descrenca no diabo, 0 erotismo recorre ao rebaixamento, por
exemplo, opondo a fealdade dos genitais a um objeto de desejo (uma mulher bela, por
exemplo). Trata-se de uma constante do erotismo, que consiste exatamente na criagdo de um
interdito apenas pelo prazer de transgredi-lo; se o interdito perde seu poder de coagéo, criam-
se outros. Octavio Paz, neste sentido, argumenta a favor do poder de subversédo do erotismo
como um fendémeno ciclico: “todos os dias aparece uma nova pratica e desaparece outra.
Todas elas, porém, sdo compostas de dois termos: abstinéncia e permissao” (PAZ, 1994, p.

18).
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E nesse sentido da transgressdo que Eliane Robert Moraes analisa o erotismo
literario brasileiro a partir dos anos 90. Ap6s uma tendéncia tragica aliada a morte nos anos
80, a proxima década investe na diversidade das fantasias, focando ora o corriqueiro, ora 0
excéntrico, em que “o erotismo literario se vale entdo de um de seus expedientes mais férteis:
o rebaixamento” (MORAES, 2008, p. 407). A leitura de Moraes abrange a lirica licenciosa de
Glauco Mattoso, em que “a forma nobre se dobra por completo a escatologia” (idem, p. 409) e
a sacralizagdo da experiéncia carnal em Valdo Motta, em que, ao contrario de Glauco, “as
partes baixas ganham nobreza, ascendendo aos mais elevados planos” (ibidem), e Hilda Hilst,
gue em sua poética dos anos 90, abandona o veio do erotismo mistico e “instaura a fusdo do
alto e do baixo no corpo da propria linguagem” (ibidem). Moraes acredita que os padrfes da
sexualidade no pais ainda sdo bastante tradicionais e hegemdnicos, o que explica porque esse
género de poesia € comumente representado por homossexuais e mulheres, cujo imaginario
investe na ‘“singularidade das fantasias que se desenvolvem a margem dos modelos
tradicionais” (idem, p. 414), mas repudiam as afirmacdes apelativas de identidades de grupo e
até zombam delas (ibidem).A partir dessas observagdes, Moraes conclui: “tudo leva a crer,
enfim, que esses autores se empenham em reiterar um certo poder de desvio do erotismo”
(ibidem). Essa insisténcia dos autores no poder de desvio do erotismo é que remete esta
analise aos pensamentos de Bataille e Octavio Paz, que acreditam na renovacdo das formas de
conceber esse desvio.

Moraes reconhece que apostar na transgressao seja uma ambicdo arriscada apos a
vulgarizacdo do erotismo proporcionada pelo mercado. Todavia, 0 processo de conceber
incessante interditos no dominio do erético parece ter encontrado manifestacdo no meio

literario:

[...] Banalizada ao extremo pela cultura de massa, a tematica erdtica tornou-se objeto
de suspeita por parte dos circuitos literarios mais cultos, atraindo apenas alguns
escritores pouco assimilados pelo sistema cultural do pais.
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De fato, a imaginacdo sexual raramente tem presenca naquele conjunto de obras
contemporéneas do mainstream das letras brasileiras que, de forma geral, parecem
preferir as convencdes aos riscos. Ora, ndo é dificil associar essa evidéncia ao
intenso processo de retradicionalizacdo dessa mesma literatura a partir da década de
1980, que diversos criticos interpretam como uma tendéncia de viés conservador,
seja ele formal, ideol6gico ou até mesmo moral. (MORAES, 2008, p. 414-415)

Contudo, apesar desse conservadorismo, Moraes explica que esses escritores ndo
mais reivindicam para si a posi¢cdo de marginais. Eles utilizam o poder de subversdo do
erotismo estabelecendo um contato promiscuo com o seu redor, para em seguida criticar e
resistir a esse mesmo redor, buscando um lugar alheio ao mesmo tempo “ao viés repressivo da
liberagdo sexual promovida pelo mercado e o moralismo dissimulado de boa parcela da elite
bem pensante” (ibidem). Dessa maneira, a autora retoma uma ideia que ja lancara em 1984,
conjuntamente a Sandra M. Lapeiz em “O que é pornografia”: o erotismo literario tem como
desafio afrontar o grande paradoxo do “amor livre obrigatorio” (1984, p.135).

A autora defende ainda que ndo sdo poucos 0s criticos que percebem o
conservadorismo da producdo atual, citando Heloisa Buarque de Holanda, lumna Maria
Simon e Flora Sussekind (cf. MORAES, 2008, p. 415). Heloisa Buarque de Holanda, ja nos
anos 80, apontava a revalorizacdo de padrdes tradicionais como uma reacdo ao desprestigio
do projeto alternativo da década anterior (cf. 1986, p. 3). Também lumna Maria Simon
defende que predomina um “tradicionalismo afetado e superficial em voga desde os anos 80”
(2004, p. 213) ao analisar a poesia erotica de Valdo Motta, que se afasta desses padrdes
através de um experimentalismo singular, que “ndo se limita ao culto de géneros e alusdes”
(ibidem). Flora Siissekind compara o plano cultural ao contexto socio-econdmico de crise na
América Latina, afirmando que, diante do medo generalizado de uma suposta catastrofe,
surgem reacOes conservadoras que solidificam “no plano cultural, mecanismos de
estabilizagdo conservadora semelhantes aos que tém justificado a globalizacdo autoritaria e o

continuismo governamental na histéria latino-americana recente” (SUSSEKIND, 2000, p. 11).
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A questdo contextual do erotismo, que consiste na subversdo de uma certa ordem,
adquire um aspecto singular ao se considerar o corpus antologico, conforme a proposta de
cada obra. A partir do titulo, passando pela contra-capa e prefacio, o antologista imbui o leitor
de certas expectativas em relacdo ao conteudo da obra, numa espécie de contrato, em que
esclarece os critérios de selecdo dos autores e seus textos. Deve-se também levar em conta a
projecdo dessas antologias no mercado editorial, assim como o publico que desejam atingir,
considerando com Moraes que o conservadorismo e a retradicionalizacdo sdo fortemente
influenciados pelo que chama de “conformismo mercadologico” (2008, p. 415). Flora
Suissekind aponta entre 0s autores uma “desconfianga sistematica da propria legitimidade, da
possibilidade de considera¢ao ndo mercantil da atividade literaria” (2000, p. 11).

Levando-se em conta a reacdo conservadora, as antologias analisadas neste
trabalho vdo de um polo ao outro da questdo, com Os cem melhores poemas brasileiros do
século (MORICONI, 2001) representando melhor um viés conservador de selecdo e a M(ai)S
— Antologia SadoMasoquista da Literatura Brasileira (MATTOSO & PIETROFORTE, 2008),
como a reagdo mais forte a tal movimento. E claro que néo se trata de uma categorizagdo, mas
de tendéncias que serdo esclarecidas ao longo desta analise.

O titulo Os cem melhores poemas brasileiros do século sugere uma proposta
candnica, assim como o prefacio de Italo Moriconi, que direciona sua selecdo para 0 que
denomina “leitor marciano”, que “seria brasileiro de nascenga, bem alfabetizado,
razoavelmente informado, amante da leitura, e teria por caracteristica basica ndo conhecer
nada ou quase nada da melhor poesia literaria de seu pais” (2001, p. 15-16). Moriconi defende
que cem poemas ofereceriam um panorama desejado ao leitor que se inicia no conhecimento
da literatura brasileira, mas ndo posterga o aspecto comercial da escolha, a atratividade

imagética do numero “cem”, caracteristica do merchandising de certos titulos bibliograficos:
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“cem poemas voltou a me parecer uma quantidade perfeita, arbitraria e necessaria, até pelo
seu jeito duplamente circular, como um século que termina e outro que comecga” (2001, p. 17).

Moriconi explica ainda que o critério para a escolha dos poemas foi “seu carater
de essencialidade [...]. Entenda-se por essencialidade a capacidade de um poema ser exemplar
dentro de seu género especifico” (2001, p. 17). E evidente que um tal critério de
“essencialidade”, em qualquer proposta antologica, seria intrinsecamente excludente, tendo
em vista as inUmeras variaveis ao se atribuir critérios qualitativos em literatura. Todavia, as
marcas de um conservadorismo critico em termos de erotismo e obscenidade transparecem na
proposta, que prejudicam a “essencialidade” de géneros representativos, postos da seguinte

maneira:

Existem poemas curtos e poemas longos, poemas-piadas e poemas filoséficos,
poemas sentimentais e poemas comicos, poemas descritivos e poemas metafdricos,
poemas gendericamente neutros (aqueles que poderiam ter sido escritos tanto por
homem quanto por mulher) e poemas marcados pelo feminino, como os de Gilka
Machado no inicio do século e os de Adélia Prado, Hilda Hilst, Olga Savary, Dora
Ferreira da Silva no final — entre outras, claro. Elas estdo bem representadas aqui,
prezada leitora. (MORICONI, 2001, p. 18)

A colocacgdo passa por cima de questdes polémicas de representacdo de género
sexual em literatura, principalmente do que se consideraria uma literatura feminina. Ao se
dirigir a “prezada leitora”, e citar poemas “gendericamente neutros”, Moriconi corrobora 0 td0
polémico rétulo de uma escrita “de mulher para mulher”. A inclusdo de Hilda Hilst na lista
dos poemas marcados pelo feminino é bastante questionavel. Na analise citada sobre o
panorama do erotismo literario no Brasil contemporaneo, Eliane Robert Moraes explica que a
expressividade das fantasias sexuais alheias aos modelos tradicionais ndo se submetem aos

apelos de identidade de grupo:

Por certo, seria comodo falar em literatura “gay” ou “feminina”, ndo fosse o fato de
que 0s escritores em pauta — pelo menos 0s aqui citados — parecem alheios a
qualquer tipo de afirmacdo de diferencas coletivas, alguns deles chegando até a
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zombar de reivindicagBes dessa ordem, como fazem Glauco Mattoso e Hilda Hilst.
(MORAES, 2008, p. 414)

Moraes ainda apresenta a poética de Hilda Hilst dividida em duas fases bem
definidas e igualmente importantes: a de um erotismo transcendente e a de uma obscenidade
que chega a ser escrachada (cf. 2008, p. 410). Essa ultima ndo é contemplada pela selecdo de
Moriconi. Tal omissdo reforca a hipotese de um critério conservador, tendo em vista que o
antologista busca contemplar varios poemas de um mesmo autor quando esse se projeta em
mais de uma faceta, e ndo se pode desconsiderar que a poesia pornografica de Hilda é téo
expressiva em sua obra, que nédo raro a torna popular justamente por ela. Para Moraes, trata-se
uma importante chave para a compreensdo da “fatia mais expressiva do erotismo literario

produzido no Brasil nas ultimas décadas” (2008, p. 413).

Além de Hilda Hilst, Manoel de Barros, Roberto Piva, Carlos Drummond de
Andrade e, principalmente, Glauco Mattoso ndo puderam ser contemplados com o que ha de
mais expressivo em sua poesia erética. Todavia, apesar de suas limitacfes, a antologia ainda
consegue representar aspectos importantes da obscenidade para esta analise. “Do amor”, de
Hilda Hilst, trata com intensidade as dicotomias do amor “carnal” e “espiritual”, em que se
faz a andlise do termo “fodo”. Manoel de Barros, em sua relacdo erdtica com a linguagem,
como o poeta que “lambe, bolina, transa com as palavras” (CARPINEJAR, 2011), apresenta
um aspecto importante da conspurcacdo em Uma didatica da invengdo (In: MORICONI,
2001, p. 309-315).

Glauco Mattoso, que deve ser tratado a parte, foi tdo prejudicado quanto Hilda
Hilst na representatividade de sua poesia, cuja vigorosa obra € assim descrita por Eliane

Robert Moraes:

iniciada nos anos de ouro da contracultura, conhece seu momento mais produtivo na
atualidade. Marcados pelo tom irreverente e licencioso caracteristico do autor, ja os
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primeiros trabalhos colocavam em cena uma série de obsessdes sexuais que lhe
serviam de ponto de partida, fosse para realizar uma critica social mordaz e ferina,
fosse para zombar das mais altas aspiracdes da literatura [...].

A partir de 1990, uma contingéncia pessoal vai repercutir com intensidade na sua
literatura: tendo ficado completamente cego, o poeta passa a adotar quase que
exclusivamente as formas fixas, em particular a do soneto, cuja regularidade facilita
a memorizacdo dos versos. Essa restricdo, ao invés de limitar sua producdo, resulta
em forte compulsao criativa. Da mesma forma, ao invés de originar uma poética de
tons dramaticos, ela acentua ainda mais a vitalidade das fantasias escatologicas, do
humor negro e das criticas corrosivas que evocam tanto as cantigas de escarnio e
maldizer do trovadorismo portugués quanto o veio satirico e fescenino de um
Bocage ou de um Gregorio de Matos. (2008, p. 407-408)

Apesar dessa robustez produtiva, que, alem das qualidades ja descritas, resultou
na producdo de mais de 4.000 sonetos, Glauco Mattoso foi contemplado apenas com o Soneto
futebolistico. O poema ao menos aborda um elemento emblematico do autor, a “podolatria”,
fetichizacdo sexual dos pés. Todavia 0 soneto ndo apresenta a “podolatria” em seu aspecto
mais caracteristico na poesia mattosiana, que € o gosto de lamber e ser pisado por pes
masculinos sujos, fétidos e calejados, conjuntamente a diversas praticas sexuais. A exploracao
de uma sexualidade extremamente licenciosa, abordando principalmente a escatologia e o
sadomasoquismo, é a parte mais representativa da poesia de Glauco Mattoso, e deixar de
contempla-la em uma antologia parece uma perda consideravel de sua “essencialidade”; ndo
sO da “essencialidade” da poesia mattosiana, mas, acrescido dos autores ja citados, da
literatura erética produzida no Brasil.

Frederico Barbosa e Claudio Daniel, organizadores da antologia Na virada do
Século — Poesia de invencao no Brasil (2002), optaram nédo s6 pelo experimentalismo, como
sugere o titulo, mas por um experimentalismo rigoroso no trato da linguagem poética. Os
poetas dessa antologia levam a cabo a questdo da ressemantizacdo da poesia e, muitas vezes
a0 extremo, a questdo do “projeto alternativo” proposto por Carlos Avila. No prefacio,
Claudio Daniel retoma a maxima de Mallarme, em “Le tombeau d’Edgar Poe”, apontando “a
busca de novos sentidos para as palavras da tribo” como o desafio dos poetas de hoje,

argumentando que
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propor novas relagdes entre as palavras, recusando a rotina no uso do idioma, é um
ato de dissidéncia (para alguns, de deméncia). Escrever na zona de sombra, no
espaco a margem, desvio ou desvao é a demanda dos poetas brasileiros na entrada
do terceiro milénio, em busca de uma escritura renovada. (2002, p. 23)

Essa valorizagéo do “desvio” em poesia como ato de dissidéncia possibilita uma
analogia com o desvio proprio do erotismo, considerando a concepgdo de Octavio Paz, para

guem a poesia esta para a linguagem como o erotismo para a sexualidade:

no erotismo, as tendéncias agressivas se emancipam, quero dizer, deixam de servir a
procriacdo e se tornam fins autbnomos [...] A relagdo da poesia com a linguagem é
semelhante a do erotismo com a sexualidade. Também no poema — cristalizagdo
verbal — a linguagem se desvia de seu fim natural: a comunicagéo. (1994, p. 13)

Claudio Daniel, em sua proposta de selecionar uma “poesia de invencdo”, salienta
os desafios do poeta em inovar perante o esgotamento das possibilidades da linguagem e
aponta para dois caminhos opostos: um grupo que faz apologia as formas aceitas por parte da
critica, como a poesia coloquial dos anos 30, centrada no cotidiano, e 0 dos que buscam a
exploracdo de novos procedimentos de escritura em resposta a banalizacdo da midia (cf. 2002,
p. 26). De qualquer maneira, a proposta dessa antologia reforca a similitude entre o desafio de
produzir uma poesia inovadora e 0 empenho em reiterar o poder de desvio do erotismo, em
gue ambos enfrentam tanto a saturacdo de suas possibilidades quanto a banalizacdo da midia.

A pluralidade de Na virada do século, ao escolher uma poesia que contemple o
“desvio”, reflete-se em uma melhor representacdo da obscenidade na poesia comparada a
selecdo de Moriconi. Além disso, a antologia é direcionada ao leitor que tenha algum
conhecimento da tradigdo, principalmente a modernista, 0 que se nota em um prefacio
bastante académico, que utiliza terminologia especifica de teoria e critica literaria. O préprio
organizador Frederico Barbosa sugere um circulo mais reduzido de leitores, ao qual se dirige

ao mencionar que “‘esta antologia jamais seria possivel sem a coragem e a ousadia, quase
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quixotescas, do editor” (2002, p. 20). Ao contrario do “leitor marciano” de Moriconi, tal
publico ndo é mais o adolescente do ensino médio ou o brasileiro adulto de escolarizacéo
média, mas aquele acostumado a pluralidade tematica em literatura. Considerando-se que o
prefacio remonta a Baudelaire, a “libertinagem da Poesia Marginal” (DANIEL, 2002, p.29) e
a varias formas chamadas por Claudio Daniel de ‘“antitradicdo”, supfe-se que 0s
organizadores tém em vista um leitor cujo julgamento da qualidade poética prescinde de
aspectos de ordem moral.

Essa maior representatividade comeca por Glauco Mattoso, contemplado por
cinco sonetos obscenos, entre os quais 0 Manifesto obsoneto e o Manifesto coprofagico, que
sdo emblemas da poesia do autor. De maneira geral, todos os autores selecionados por Na
virada do século que se propuseram a trabalhar com a linguagem obscena enfrentam esse
duplo desafio: ressignificar a linguagem poética e resgatar e/ou renovar seu poder de desvio,
ao trata-la eroticamente.

A Antologia pornogréfica e a M(ai)S — Antologia SadoMasoquista da Literatura
Brasileira apresentam no préprio titulo sua proposta especificamente erética e, mais do que
iss0, 0s adjetivos “pornogréafica” e “sadomasoquista” apontam para algumas especificidades:
a obscenidade evidente, no primeiro e a violéncia/dor/prazer, no segundo. Nesse sentido,

Alexei Bueno parece advertir o leitor sobre o carater de sua selegéo:

Nesta Antologia pornografica relnem-se 0s maiores momentos do pordo
clandestino, do quarto secreto, do escamoteado inferno da poesia em lingua
portuguesa. [...] espraiam-se neste livro 0s poemas mais escabrosos ja escritos na
nossa lingua. [...] de um humor desbragado e proibido, de uma alegria baquica e
irreprimivel, de uma orgiastica afirmacdo do individuo perante as implacaveis e
sufocantes raias da civilizagdo. N&o se encontrara aqui, em nenhum momento, 0 que
se possa chamar de poesia erdtica, mas apenas poesia pornografica, voluntaria e
escandalosamente pornogréafica. (2004, contracapa)

Essas obras apresentam ja no titulo um contrato com o leitor a respeito da

obscenidade de seu conteudo: ndo ha surpresas e, considerando-se a citagdo de Alexei Bueno,
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vé-se que o organizador ratifica a expectativa do leitor e de certa maneira adverte algum
“desavisado”.

Alexei Bueno ao afirmar que em sua antologia ndo se encontrara “poesia erotica”,
apenas “poesia pornografica”, remete ao antigo debate sobre os limites que definiriam o que é
erdtico e o que € pornografico. Em O que € erotismo, Lucia Castello Branco (1984) apresenta
entre as concepc¢des mais comuns aquelas que associam 0 erotico a “insinuacdo” do ato
sexual, ndo mostrando ou os 6rgdos genitais ou ndo os nomeando com termos obscenos; o
pornogréafico, ao contrario, explicita o ato sexual e ndo sé mostra, como evidencia 0s 6rgédos
genitais e nomeia-o0s com termos obscenos. Outra divisdo comum associa o erotismo a alguma
sublimacdo do ato sexual enquanto a pornografia apresentaria o ato sexual com fim em si
mesmo. A questdo é polémica, ndo havendo consenso sobre as definicbes de pornografia e
erotismo, assim como sobre a classificacdo de obras literarias, o que em geral leva em conta
mais aspectos morais e politicos do que estéticos (cf. BRANCO, 1984, p. 70-100).

Nosso trabalho esta baseado nas ideias de Bataille e Octavio Paz, que concebem o
erotismo pelo seu carater de “transgressao” e “desvio”, e como Bataille considera a
obscenidade o aspecto primordial da transgressdo aos interditos. Assim, o enquadramento dos
poemas na categoria de “pornograficos” implicando necessariamente uma o0posicdo ao
“erdtico”, como quer Alexei Bueno, € irrelevante para esta analise. Na introducdo da
antologia, Bueno néo esclarece o conceito de erotismo em que se pauta para tal categorizacgéo,
afirmando apenas que ele é algo situado entre o pornografico e o0 amoroso (cf. 2004, p. 9). O
autor ainda define “pornografica” a partir “do grego porné, 'prostituta’, ou pornos,
‘prostituido’, 'depravado’, e dos seus muitos derivados, ou seja, daquilo que se refere a
prostituicdo, a obscenidade, as questdes sexuais, em suma, de forma chula, baixa e
propositadamente grosseira” (BUENO, 2004, p. 9). Assim, tal concepcdo de “pornografica”

pode ser perfeitamente adequada ao erotismo como transgressdo, principalmente
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considerando as concepcles ja mencionadas de Eliane Robert Moraes. O préprio Alexei
Bueno aproxima-se de Moraes ao apresentar sua sele¢do como “uma salutar possiblidade de
fuga da prisdo infernal do politicamente correto em que nos encontramos” (2004, contracapa).
Além disso, a teoria de Bataille mostra justamente, entre outras possibilidades, o vinculo entre
0 amor, 0 obsceno e o rebaixamento. Dessa maneira, 0 que Alexei Bueno tacha de
pornografica é uma escrita que usa livremente a obscenidade, e ao afirmar que elas ndo séo
erdticas acaba (pré)conceituando negativamente a qualidade estética dessas obras. Conforme
Moraes & Lapeiz, considerar uma obra pornografica em geral tem o objetivo de denegri-la,

rotulando-a como mau erotismo, pois

sabe-se muito bem que aquilo que uns consideram pornogréfico, ndo o é para outros,
e ai pesam ndo sd as diferencas histdricas, €étnicas, ou culturais, mas também as
subjetivas e individuais.

A variabilidade dos critérios que julgam se uma obra é ou ndo pornogréafica é tao
grande que além da referéncia geral a sexualidade, pouco mais pode se dizer deles.
Varios livros que hoje sdo considerados grandes classicos da literatura, outrora
foram acusados de obscenos e proibidos sumariamente. (1984, p. 111)

Dessa maneira, ao negar o carater erotico de sua selecdo, Alexei Bueno, numa
espécie de contra-senso, acaba apresentando uma visdo conservadora em relacao a sua propria
antologia.

A M(ai)S — Antologia SadoMasoquista da Literatura Brasileira apresenta o
erotismo associado a fetichizacdo da violéncia. Pietroforte explica que “sadismo” é a obtencédo
de prazer sexual através do sofrimento fisico e humilhagdo de outrem, enquanto o
“masoquismo” é a obtencdo desse prazer pela submisséo do préprio individuo. Mas, apesar do
termo sadomasoquismo remeter as obras de Marqués de Sade e Leopold von Sacher-Masoch,
¢ Pauline Réage, com Histéria d'O, que melhor relne os elementos da estética
sadomasoquista como uma cultura coletiva, organizada em comunidades de praticantes, com

uma ritualistica especifica. Assim, o sadomasoquismo praticado hoje € mais proximo da
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literatura de Masoch, em que os suplicios séo realizados mediante consentimento, enquanto o0s
personagens libertinos de Sade sequestram, coagem e estupram para obter 0 seu prazer, cCoOmo
um impulso natural que justifica quaisquer crimes (cf. 2008, p. 5-16).

Em M(ai)S, todavia, os textos ndo necessariamente apresentam a ritualistica das
comunidades sadomasoquistas, com sua terminologia especifica. Nos poemas analisados, 0
prazer de infligir ou se submeter a violéncia muitas vezes surge de um impulso inerente ao
erotismo, aproximando-se da tradicdo de Sade e Masoch. Para Bataille, a violéncia é
intrinseca ao erotismo, proveniente da prodigalidade da natureza em seu ciclo inexoravel de
nascimento e morte (cf. 1987, p. 56).

O psicanalista Robert J. Stoller considera o sadomasoquismo, como desejo de
infligir dor ou humilhar, essencial para que ocorra a excitacdo sexual, seja ele fantasiado ou
real (cf. 1998, p. 36-43). Todavia, apesar do erotismo trazer a condi¢cdo da violéncia, e até a
opinido psicanalitica justifica-la, ela ndo deixa de ser um forte tabu. Ao se considerar a
afirmacdo de Eliane Robert Moraes, em que 0s poetas contemporaneos apresentam fantasias
de uma sexualidade marginal apostando no poder de desvio do erotismo, pode-se considerar
que a obscenidade associada a violéncia representa uma de suas manifestacbes mais
prosperas. A selecdo de Pietroforte e Glauco Mattoso, ao contrario da de Moriconi, nao
encontra uma projecdo mercadoldgica como a da editora Objetiva, contando apenas com a
reduzida divulgacgdo da Dix, que publica a obra do préprio Glauco Mattoso.

Dominique Maingueneau, em O discurso pornografico (2010) explica que o
audiovisual ocupou o centro da producao pornografica, em detrimento da literatura (cf. 2010,
contracapa), que teve seu auge com os textos libertinos do século XVIII. Além disso,
Maingueneau considera a literatura pornografica como paraliteratura. Todavia, a analise da
tematica feita pelo autor propicia a compreensdo do poder de transgressdao do

sadomasoquismo. Para Maingueneau, a pornografia pode ser divida em canonica, tolerada e
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interdita. A pornografia candnica, em suma, apresenta as cenas sexuais em que 0 prazer €
compartilhado pelos parceiros sexuais. Na pornografia tolerada o compartilhamento do prazer
também estd presente, mas aborda praticas sexuais de grupos especificos, como o
sadomasoquismo. A pornografia interdita ja aborda as relagdes em que o contrato do prazer
compartilhado é quebrado, envolvendo cenas de estupro, por exemplo. Maingueneau explica
que a literatura goza hoje em dia de um privilégio em relacdo ao audiovisual, pois as trés
formas de pornografia podem circular de forma mais livre, j& que a imagem fantasiosa se
forma apenas na imaginacdo do leitor. Todavia, essa diferenca na aceitacdo se deve a maior
inscri¢cdo da producdo audiovisual no universo social, pois a tematica é igualmente um tabu,
seja escrita ou filmada (cf. 2010, p. 39-49). Assim, cenas violentas como as do Marqués de
Sade, que filmadas poderiam se deparar com proibicGes legais, atualmente podem encontrar

uma relativa aceitacdo na literatura.

1.2 Por uma poesia obscena

Conforme o que foi apresentado, Eliane Robert Moraes sugere que 0s poetas
contemporaneos apostam no poder de desvio e rebaixamento do erotismo, considerando o
risco que isso representa apos a banalizagdo da sexualidade. Além disso, a literatura brasileira
ndo conta com poucos exemplos de escritores que utilizam a linguagem suja. Moraes explica
ainda que o nome de Glauco Mattoso remete a Gregério de Matos. O préprio subtitulo da
Antologia pornogréfica, “de Gregorio de Matos a Glauco Mattoso”, apresenta dois marcos
temporais do género em nossa literatura, do inicio a contemporaneidade. O fato de Matos
chocar a elite baiana do século XVII, ainda arraigada no moralismo catdlico, ndo causa
estranhamento. Todavia, o fato de Glauco lancar um Manifesto obsoneto em 1980, remete a

assertiva de Moraes sobre uma reacdo conservadora na literatura.
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O “Manifesto obsoneto” é uma apologia extrema da obscenidade, que se justifica
como reacdo a um conservadorismo inadmissivel apds os danos causados pelo discurso
moralista do poder, principalmente no Brasil, em que boa parte da elite intelectual ainda herda
0s traumas de uma ditadura militar. Por encerrar muitos dos conceitos sobre a obscenidade, a
analise desse poema sera feita posteriormente, iniciando pelos poemas que abordam a questéo
de maneira mais sutil.

Do desejo’, de Hilda Hilst traz o termo fodo, considerado por Ariel Arango um
dos palavrdes de menor impacto, mas um dos mais importantes, por representar o proprio
apice do ato sexual. A leitura do poema ainda permite a discussdo das trés formas de erotismo
com as quais Bataille inicia sua teoria, correlacionando a obscenidade priméaria dos corpos a

prépria paixao e até ao mais sublime erotismo, o religioso.

Do desejo

|

Porgue ha desejo em mim, é tudo cintilancia.
Antes, o cotidiano era um pensar alturas
Buscando Aquele Outro decantado

Surdo & minha humana ladradura.

Visgo e suor, pois nunca se faziam.

Hoje, de carne e 0sso, laborioso, lascivo
Tomas-me o corpo. E que descanso me das
Depois das lidas. Sonhei penhascos
Quando havia o jardim aqui ao lado.
Pensei subidas onde ndo havia rastros.
Extasiada, fodo contigo

Ao invés de ganir diante do Nada.

(HILST, 1992, p. 9).

O poema apresenta duas situacdes cronoldgicas bem definidas, marcadas pelo
hoje, em que tudo € cintilancia, porque ha desejo no eu-lirico, em oposi¢do ao passado, antes,
cujo desespero era um ganir diante do Nada. O despertar desse desejo erdtico tem sua
plenitude com o Unico palavrdo do poema, na forma verbal e em primeira pessoa fodo,

surgindo abruptamente como elemento divisor do antes, quando ndo havia desejo, e do hoje,

" Selecionada pela antologia Os cem melhores poemas brasileiros do século.
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em que estd a poeta esta extasiada, definindo a dialética em que se baseia essa primeira
estrofe. E possivel sugerir que a dialética de que trata 0 poema pauta-se pela suposta oposicio
entre a paixao e o contato dos corpos, o foder. O eu-lirico parece ter passado de um estado de
desilusbes e desespero (um ganir diante do Nada), em que buscava algo etéreo, como a
paixdo, para um estado de éxtase, que surge ao foder.

O antes era uma busca d'Aquele Outro, que apesar de personificado pelas iniciais
maidsculas, é representado por déiticos sem referencial: Aquele, sugerindo distancia e Outro,
apontando para algo alheio; esse elemento também é associado a pensar alturas, subidas e
sonhar penhascos, apresentando um movimento ascendente. Esse movimento sugere um
desejo de transcendéncia pela exposicdo a vertigem da altura, da beira do penhasco, refor¢ado
pela subida, como escalada, o caminho arduo que eleva a planos superiores, a divagacdes. Os
verbos pensar e sonhar reforcam essa ideia se lidos como remissfes a um estado de abstracao,
no sentido platénico de ultrapassar o mundo sensivel. Em oposicdo ao antes, o hoje é
associado a materialidade, ao palpavel: é enderecado ao contigo, que tomas-me o corpo, de
carne e 0sso, que produz os humores resultantes dos movimentos corporais, dentre outros, da
atividade sexual: visgo e suor. H& ainda uma remissdo ao mundo real como o mundo do
trabalho: laborioso, lidas.

Para Bataille, a pessoa apaixonada projeta a verdade do ser na figura do amante
idealizado, mas o éxtase decorrente dessa projecao € inseparavel de constante desilusdo, do
retorno a realidade (cf. 1987, p. 20). O poema sugere que 0 eu-lirico desistiu das buscas
ilusorias de um Outro impalpavel e terminou por encontrar o éxtase em foder, no simples
contato entre 0s corpos, sem o0s decepcOes da paixdo. A concepg¢do Batailliana dos trés tipos
de erotismo oferece recursos para esclarecer as diferencas entre o contato dos corpos e o dos

coragOes, possibilitando um aprofundamento da leitura de Do desejo.
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Georges Bataille e Octavio Paz consideram o erotismo um dos comportamentos
que diferem o homem do animal e convergem em Vvarios aspectos de seus discursos, que vao
além de uma fria analise historico-antropoldgica.

“Do erotismo ¢ possivel dizer que ele é a aprovagdo da vida até na morte”.
(BATAILLE, 1987, p. 11). Ainda que o proprio autor desconsidere o carater definitivo de sua
frase introdutoria, ela traz estampada o carater intrinsecamente paradoxal do erotismo. A
aparicao do elemento morte logo no inicio do seu ensaio enseja uma oposicao a ideia de que a
sexualidade humana movimenta-se em prol da funcionalidade reprodutiva, que considera
apenas o aspecto mais rudimentar da sexualidade humana (ibidem).

De acordo com Bataille, “s6 os homens fizeram de sua atividade sexual uma
atividade erdtica, e o que diferencia o erotismo da atividade sexual simples é uma procura
psicologica independente do fim natural encontrado na reprodugéo [...]” (ibidem). Octavio Paz

pensa de forma semelhante:

O erotismo € sexo em acdo, mas, seja por desvid-la ou por nega-la, suspende a
finalidade da funcdo sexual. Na sexualidade o prazer serve para a procriacdo; nos
rituais erdticos o prazer é um fim em si mesmo ou tem finalidades diferentes da
reproducdo. (1994, p. 13)

Apos a adverténcia sobre o equivoco essencial de associar o erotismo a fins
genésicos, Bataille, todavia, mostra o outro lado desse paradoxo: “se o erotismo se define pela
independéncia do prazer erdtico e da reproducdo como fim, o sentido fundamental da
reproducdo ndo constitui menos a chave do erotismo” (1987, p. 12). A fim de esclarecer a
origem do paradoxo, 0 ensaista explica que o homem é um ser descontinuo, individuo que
nasce, vive e morre isoladamente, e a sexualidade interessada em “perpetuar a espécie” nao da
conta de estabelecer uma continuidade, pois “os seres reproduzidos sdo distintos entre si como
sdo distintos daqueles que o geraram [...], seu nascimento, sua morte e 0s acontecimentos de

sua vida podem ter para 0s outros certo interesse, mas ele é o Unico diretamente interessado”
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(ibidem). Portanto, o papel da reproducdo no erotismo ndo é oferecer ao homem a
possibilidade da continuidade através de sua prole, pois da mesma forma que ela nos expde a
fascinacdo diante da vida, o faz diante da morte, ao escancarar a descontinuidade no ser
gerado; ha um abismo entre os individuos, que o nascimento apresenta com certa angustia.

Todavia, 0 homem néo aceita resignado a pavorosa ideia de perecer ao acaso, e é
através das trés formas de erotismo que manifesta a sua “nostalgia da continuidade perdida”
(idem, p. 15).

No erotismo dos corpos hd um impulso violento essencial, que consiste na
violacdo do outro, buscando destruir a sua estrutura de ser fechado que €. Nesse processo, 0

desnudamento € o passo decisivo:

A nudez se opde ao estado fechado, isto é, ao estado de existéncia descontinua. E um
estado de comunicacdo que revela a busca de uma continuidade possivel do ser para
além do voltar-se sobre si mesmo. Os corpos se abrem para a continuidade através
desses canais secretos que nos ddo o sentimento da obscenidade®. (BATAILLE,
1987, p.17)

O ato de desnudar, que inicia a exposicdo a obscenidade, é considerado por
Bataille um rito andlogo ao do sacrificio humano religioso, em que a mulher é despossuida de
seu ser nas mados do homem, como a vitima. O autor explica que seu significado erético foi se
perdendo ao longo dos séculos concomitante ao desaparecimento da imolacao ritual, inclusive
de animais, até o completo esquecimento dos sentimentos que ele proporcionava. (cf. 1987, p.
84-85). E possivel, todavia, encontrar manifestaces do antigo sentimento do ritual de
sacrificio, por exemplo, no assassinio libertino representando o apice da excitagéo erdtica nos
romances de Sade. Esse sentimento encontra-se presente também no cotidiano, nos
incontrolaveis impulsos do homicida passional. Bataille entende esses arroubos como o desejo

de eternizar a unido: é preferivel matar o ser amado a perdé-lo (idem, p. 19). Assim, tanto a

® O sentimento da obscenidade proporcionado pelos “canais secretos™ é esclarecido posteriormente, ao se tratar

da putrefacdo e do medo da morte em Bataille, como origem a interdicdo aos genitais. Por hora, é preciso
compreender que 0 autor entende a simples exposi¢do dos genitais como deflagradora do desejo erético.
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unido sexual, quanto a imolacdo e o assassinio, ensejam a dissolucéo do ser descontinuo, de
onde vem a expressao vida dissoluta, associada a devassidao (idem, p. 17).

Apesar de intimamente associados, a culminancia na morte real ndo concretiza o
erotismo em sua plenitude, pois tdo-somente leva as Gltimas consequéncias a simulacdo do
sacrificio que a unido dos corpos proporciona. I1sso decorre do paradoxo geral do erotismo: ele
cria o estado de desejo em oposicdo a normalidade, através da fascinacdo pela morte, mas nao
tem como fim destruir a vida descontinua, apenas coloca-la em questdo; ele quer incomodar
essa vida, quer perturba-la: “o que esta em jogo no erotismo ¢ sempre uma dissolucdo das
formas constituidas. Digo: a dissolucdo dessas formas de vida social, regular, que fundam a
ordem descontinua das individualidades definidas que somos nés” (idem, p. 18). E possivel
entrever, ja nesse ponto, uma remissdo ao erotismo como transgressdo dos interditos impostos
pela vida social.

Bataille explica que o sentimento de obscenidade proporcionado pelo erotismo
dos corpos, apesar de abrir os seres para a continuidade, evoca perpetuamente a sinistra
realidade da descontinuidade individual ap6s o sexo, pois satisfaz somente um estado egoico
momentaneo de auto-suficiéncia. Ele é efémero, como o ato sexual, e dele faz parte a angustia
pos-orgastica. A fragilidade do homem comum acaba por exigir o erotismo dos coracdes, que,
na aparéncia, separa-se da materialidade perecivel dos corpos, propiciando aos amantes uma
estabilidade consolavel pelos afetos. Mas essa sensacdo € ilusoria, pois a paixao acarreta um
estado ainda mais violento que o desejo carnal, visto que as promessas de continuidade s&o
inacessiveis, e 0 sofrimento decorre da incessante percepcdo desse aspecto que retorna
ciclicamente com a angustia. (cf. BATAILLE, 1987, p. 18-19). Por isso “a paixdo venturosa
acarreta uma desordem tdo violenta que a felicidade em questéo, antes de ser uma felicidade
cujo gozo ¢ possivel, ¢ tdo grande que € comparavel ao seu oposto, o sofrimento”

(BATAILLE, 1987, p. 19). Para 0os amantes, as probabilidades de sofrimento, de se separarem,
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sdo imensamente maiores que a da continuidade a dois. Todavia, e essa é a chave do erotismo
dos coracdes, 0 amante enxerga a possibilidade sobrenatural de uma continuidade projetada
no ser amado, por causas dificeis de elencar, mas ligadas a unido dos coragdes e dos corpos,
que proporcionam um simulacao® da fusdo plena. (cf. BATAILLE, 1987, p. 19).

O argumento de Bataille remete inevitavelmente a “O banquete”, de Platdo, que
ilustra essa fusdo com a figura do Andrégino™®. Se a continuidade esta no ser amado, a sua
perda significa a morte; a busca do outro abre constantemente a possibilidade da morte, de
onde surge o desejo obsessivo de posse, e 0 desejo de mata-lo ou suicidar-se a perdé-lo.

A paixdo agrega, entdo, todos os elementos da contradicdo erdtica, buscando uma
felicidade tranquila (um sentimento de seguranca) na ilusdo de continuidade, como fuga a um

padecimento que ela propria criou. Bataille diz que

H& uma absurda, uma enorme desordem nessa aparéncia, mas, através do absurdo,
da desordem, do sofrimento, uma verdade de milagre. Nada, no fundo, é ilusério na
verdade do amor; o ser amado equivale para 0 amante, para 0 amante s, sem
davida, pouco importa, a verdade do ser. O acaso quer que, através dele, a
complexidade do mundo tendo desaparecido, o amante perceba o fundo do ser, a
simplicidade do ser. (1987, p. 20)

O erotismo dos coragBes, por conseguinte, ndo debela de maneira definitiva o
tormento inquietante da descontinuidade, pois depende “de acasos favoraveis que asseguram a
posse do ser amado, a humanidade se esforcou desde as mais remotas eras para alcancar, fora
desses acasos, a continuidade que liberta” (BATAILLE, 1987, p. 20). Chega-se, entdo, aos
dominios do erotismo religioso.

Conforme exposto, a continuidade, ainda que desconhecida, s6 pode ser

encontrada fora do ser (na figura da pessoa amada, por exemplo). Assim, uma ldgica perversa

Como sera exposto adiante, ao se abordar a pletora sexual, a unido ndo se concretiza na consciéncia dos
amantes.

Figura que Carlos Drummond de Andrade apresenta com maestria no poema Amor, pois que é a palavra
essencial: “O corpo noutro corpo entrelagado,/ fundido, dissolvido, volta a origem/ dos seres, que Platdo viu
completados:/ é um, perfeito em dois; sdo dois em um”. DRUMMOND. O amor natural, p. 5.

10
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mostra que a morte ndo significa a impossibilidade da continuidade, mas, por destruir o ser
descontinuo, € a propria manifestacdo daquela continuidade. Essa é a esséncia do sacrificio
humano primitivo: o desnudamento e a imolacdo da vitima abrem o ser descontinuo, causando
0 sentimento de té-la devolvido a continuidade nos que acompanharam o rito solene. Segundo
Bataille, os historiadores da religido afirmam que este é o elemento sagrado legitimo, analogo
a experiéncia divina das religides atuais, e varias delas ainda praticam a imolacdo de animais
em busca de tal éxtase. Essa experiéncia de continuidade, todavia, prescinde de um sacrificio
brutal e espetacular, que abale profundamente a sensibilidade, o que s é possivel quando ha
uma crenca séria no carater religioso do ritual, compartilhada pela coletividade (idem, p. 21).

Bataille explica que ao homem contemporaneo a experiéncia religiosa do divino
raramente € experimentada, geralmente o € na inocéncia da infancia ou pelos individuos mais
fervorosos em sua fé. O que o éxtase mistico busca é uma sensacdo imperturbavel de
tranquilidade em uma continuidade emancipada de um objeto, e tendo em vista as ansiedades
de uma sociedade materialista, pouquissimos gozam da efetividade daquela. O importante
para Bataille é que tanto o erotismo religioso quanto o dos coracfes propiciam a embriaguez
da continuidade perdida, proporcionando “o poder de abordar a morte de frente, e de ai ver,
enfim, a abertura a continuidade ininteligivel, desconhecivel, que é o segredo do erotismo, e
cujo segredo so o erotismo desvenda” (idem, p. 22).

No poema de Hilst, Do desejo, o foder parece evocar justamente o éxtase do
contato entre os corpos, que apesar de efémero ndo traz as desventuras do erotismo dos
coracdes. O contato entre 0s corpos traz para o eu-lirico a certeza de sua existéncia porque €
palpavel, material, acessivel, enquanto Aquele Outro, intocavel, era surdo a minha humana
ladradura. Se Aquele Outro pode representar a figura de uma paixao, ou da busca pela paixao,

e seus interminaveis ciclos de éxtase e sofrimento, como propde Bataille, o eu-lirico parece
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ter cansado dessas desilusdes e, resignado, busca éxtase no momento presente; por isso a

insisténcia nos elementos do real, do agora. Em

[...] Sonhei penhascos
Quando havia o jardim aqui ao lado.

ocorre o despertar para a beleza do que est& perto, mas o olhar havia ignorado. Os penhascos
representam um espetaculo muito mais exuberante que o jardim, mas é este que esta aqui ao
lado, acessivel. Sdo como a paixdo e 0s corpos. A segunda estrofe inicia-se e termina com
Ver-te. Tocar-te., insistindo no elemento concreto.

O que esta leitura busca salientar é o uso do palavrdo fodo e ndo de sinGbnimos
para expressar 0 ato sexual de forma clara e visivel. O termo se destaca no poema por ser 0
Unico palavrdo, contrastando com sua linguagem rebuscada, 0 que aumenta seu carater de
desvio e transgressdao. Para a melhor compreensdo do impacto causado pelo verbo foder, é
interessante analisar alguns aspectos da obscenidade e da transgressao.

O psicologo Ariel Arango discorre sobre a obscenidade dos palavrdes a partir de

algumas concepcdes freudianas, explicando que eles

sdo obscenos porque nomeiam sem hipocrisia, eufemismo ou pudor, 0 que nunca
deve ser mostrado em publico: a sexualidade luxuriosa e auténtica. Além disso, essas
palavras possuem, muitas vezes, um poder alucinatério. Provocam a representacdo
do 6rgdo ou da cena sexual da forma mais clara e fiel. Suscitam, também, fortes
sentimentos libidinosos. (1991, p. 61)

Arango segue explanando a provavel etimologia da palavra obscena, proposta por
Freud: o que deve ficar fora de cena, fora do teatro da vida, coberto por uma cortina de
pressdes sociais que pesam sobre a conceituagdo de um vocabuldrio da “boa sociedade”.
Moraes explica que o vocabulo obscenus em latim significava “mau agouro”, mas a partir da

literatura pornografica do Renascimento o termo adquire o sentido daquilo que fere o pudor
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por representar explicitamente o sexo (cf. 2003, p. 2). Nesse sentido, o sociolinguista Dino

Preti cita Guilbert, para explicar que certas regras sociais determinam o uso de eufemismos:

Elas [as palavras obscenas] decorrem de certas regras de 'savoir vivre’, aquelas da
'boa sociedade’, que proibem o uso de termos crus, com referéncias as realidades
fisiologicas e sexuais. Cria-se a barreira do eufemismo ou das reticéncias para evitar
0 emprego desses termos-tabus. As expressdes do 'savoir vivre' juntam-se 0s
imperativos estéticos a propdsito dos quais se fundamenta a suspeita contra as
palavras cientificas de uma morfologia e fonologia julgadas repulsivas. (GUILBERT
apud PRETI, 1984, p. 61)"*

A afirmacdo de Guilbert leva de imediato ao cerne da questdo, pois entre as tao
variadas e inexauriveis maneiras de se ingressar nos dominios de Eros, a transgressao das
proibicBes constitui a propria esséncia do erotismo, conforme Georges Bataille, que ratifica a
citagdo anterior: “essas palavras sdo interditos, pois geralmente ¢ proibido nomear esses
orgdos” (1987, p. 127).

Georges Bataille traca a origem antropoldgica do sentimento de obscenidade
paralelamente a prépria evolugcdo do homem. De certa forma, os interditos sexuais estdo entre
as primeiras proibicdes que o homem se impds em sua evolucao e, dessa maneira, a origem do
obsceno € a propria origem do erotismo. Essa origem sera abordada posteriormente, porque
envolve varios elementos necessarios a leitura de outros poemas. Mas pode-se antecipar que a
obscenidade no sentido de expor a fisiologia da sexualidade transgride interditos primordiais
do homem e incorre num principio de violéncia intrinseca. Arango explica que o carater
perturbador da obscenidade é observavel, por exemplo, na simples violagdo do pudor ao se
contar uma piada suja, e até no seu uso nas agressdes verbais mais hostis (cf. ARANGO,
1991, p. 140).

José Paulo Paes apresenta um resumo de carater introdutério a origem do prazer

na transgressao, conforme os conceitos bataillianos:

1 No tivemos acesso ao texto original de Guilbert, La crativité lexicale. Paris, Larousse, 1975, p. 51. Todavia,

0 trecho citado representa uma boa sintese das concepcdes do préprio Dino Preti.
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O prazer encontra seu maior estimulo ndo na liberdade de perseguir até onde quiser
0S seus objetivos, mas no constante interdito de fazé-lo, o ‘interdito criador do
desejo' em que Bataille v& a prdpria 'esséncia do erotismo'. [...] mas o interdito
sempre andou de méos dadas com o seu oposto, a transgressdo, a qual, numa
incoeréncia apenas aparente, serve exatamente para lembra-lo e reforca-lo: s6 pode
se transgredir o que se reconheca proibido. Esse jogo dialético entre a consciéncia
do interdito e o empenho de transgredi-lo configura a mecanica do prazer erético,
cujos caminhos sdo tdo variados, indo desde as insinuacdes da seminudez até o
desbragamento do nome sujo. (PAES, 2006, p. 17)

Na transgressdo minima do falar palavrdo e sobre a violéncia caracteristica do
erotismo, o proprio Bataille explica no inicio de seu ensaio que “o erotismo implica um
principio de violéncia e de violagcdo mais ou menos declaradas. Na unido sexual, em que dois
almejam tornar-se supostamente um, a almejada unidade importa numa dissolucdo da
individualidade” (1987, p. 18).

Para Ariel Arango, o termo foder, apesar de ndo estar entre os mais fortes em grau
de obscenidade, tem exacerbado poder erético justamente por referir-se ao apice do ato
sexual, a copula (cf. 1991, p. 131). O desejo incessante de copular é reconhecido em todos 0s
ramos do conhecimento cientifico, até pelos fisiologistas mais céticos, que ignorando o
erotismo defendem a sexualidade humana para a perpetuacdo da espécie, reconhecendo “uma
inefavel voluptuosidade, que mantém cega e obstinada a vida de nossa espécie e que vence,
assim, a propria morte” (ARANGO, 1991, p. 132). Arango defende veementemente a
insubstituibilidade dos termos obscenos por sindnimos ou eufemismos na comunicacao
ordinéria, insubstituibilidade ainda mais expressiva na literatura, ao se considerar uma poesia

que busca a preciséo da palavra. Arango explica que

As palavras pénis e pica, assim como traseiro e cu sdo sindnimas. Referem-se as
mesmas partes da anatomia. N&o obstante, nossa valoragéo emocional dos diferentes
termos € muito diversa. E mais. Pica e cu sdo palavras proibidas. Nao podem ser
ditas numa conversa respeitosa. Também ndo podem ser impunemente reproduzidas
pelos jornais, pelo radio ou pela televisdo. Além disso, é impensavel ouvi-las da
boca de uma professora. (1991, p. 12. Grifos do autor)
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No caso do foder:

Para referir-se a esse impulso imortal, s6 um exangue vocabulo substituto é tolerado
pela severa censura: o coito. Esta € uma palavra a qual os psicanalistas deram em
seus escritos ampla difusdo. Mas é um termo cientifico e, portanto, casto e frio. E
obviamente impossivel usa-lo num didlogo amoroso. Suporia, sem ddvida, um
seguro e imperdoavel convite ao fracasso. [...] Foder expressa o desejo instintivo de
forma visual, auténtica e salaz. Coito, ao contrario, ndo passa de sua versao
anestesiada. (1991, p. 132. Grifos do autor)

E importante observar alguns pontos comuns entre as ideias de Arango e Bataille.
Arango explica que os palavrées evocam de forma realista as imagens do ato sexual, o que
também representa um estimulo libidinal. Todavia, a imagem nitida também faz parte da
sexualidade humana rudimentar, sem erotismo, conforme Bataille. Além disso, o termo
cientifico da fisiologia, de alguma forma evoca a imagem dos genitais ou do ato sexual, mas o
faz de forma fria, como nos livros de biologia. Na educacdo sexual escolar, 0s nomes
cientificos sdo utilizados pela professora de biologia, que equipara o sexo dos animais ao do
homem, limitando-o ao sistema reprodutor. E a professora representa a escola, a norma. Os
palavrdes, ao contrario, sdo utilizados para compartilhar material pornogréafico nos
esconderijos, esse sim, excitante, e acompanhado da adrenalina de transgredir a norma. E a
partir desse contato com os termos obscenos que Arango explica que somente os palavrdes
possuem a valoracdo emocional da sexualidade humana (cf. 1991, p. 12).

Dessa maneira, em Do desejo, é possivel entender a importancia do vocabulo
foder. Essa cisdo entre o estado de desespero do antes, e o de éxtase do hoje, que parece

remeter a um estado de libertagéo da paix&o, aparece ao longo de todo o poema, como em:

O sinuoso caminho que persigo: um desejo
Sem dono, um adorar-te vivido mas livre.
(HILST, 1992, p. 10).



[...] O desejo
Este da carne, a mim nédo me faz medo.
(idem, p. 13).

E bastante evidente em:

Lembra-te que ha um querer doloroso

E de fastio a que chamam de amor.

E outro de tulipas e de espelhos
Licencioso, indigno, a que chamam desejo.
(idem, p. 15).

E por que haverias de querer minha alma

Na tua cama?

Disse palavras liquidas, deleitosas, speras
Obscenas, porque era assim que gostavamos.
(idem, p. 17).
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Todavia, esse desejo livre é instavel no poema, precisa ser constantemente

reafirmado e contrasta com os resvalos de um eu-lirico que luta contra o surgimento de uma

nova paixdo. Como citado acima, o desejo sem dono perseguido representa um Sinuoso

caminho, e o eu-lirico acaba acometido por arrebatamentos de paixao:

Colada a tua boca a minha desordem.

O meu vasto querer.

O incompossivel se fazendo ordem.

Colada a tua boca, mas descomedida

Ardua

Construtor de ilusdes examino-te séfrega
Como se fosses morrer colado a minha boca.
(idem, p. 11).

O eu-lirico ndo deixa de projetar no amante a possibilidade da fusdo que levaria a

continuidade, em morrer colado a minha boca, e termina arrebatado pelo sentimento de

prolongar o momento do éxtase orgastico, que transparece nos seguintes versos:

Se eu disser que o desejo é Eternidade
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Porque o instante arde interminavel
Deverias crer? E se ndo for verdade
Tantos o disseram que talvez possa ser.
(idem, p. 12)

Apos as desilusbes na busca de Aquele Outro, o eu-lirico joga com o racionalismo
cético, que parecia resoluto, relativizando tal certeza em tantos o disseram que talvez possa
ser. O desejo de eternizar o0 momento do foder é a propria origem da paixdo para Bataille:
“em sua origem, a paixdo dos amantes prolonga no campo da simpatia moral a fusdo dos
corpos entre si” (1987, p. 18). O jogo aumenta sua intensidade no decorrer do poema. O
racionalismo do desejo livre, que, conforme citado, pertence a um estado egoico fugaz,

resvala na fragilidade que inicia a paixdo, indo até as manifestacfes do ciime:

Breu é quando tu te afastas ou dizes
Que viajas, e um sol de gelo
Petrifica-me a cara e desobriga-me
De fidelidade e de conjura. [...]
(HILST, 1992, p. 13).

€ em:

Se te ausentas ha paredes em mim.

Friez de ruas duras

E um desvanecimento trémulo de avencas.
Entdo me amas? te pbes a perguntar.

E eu repito que ha paredes, friez

Ha molimentos, e nem por isso ha chama.
(idem, p. 16).

A contradicdo fundamental do erotismo dos coracfes é tema recorrente a tradicao
literaria desde as suas origens, em que a felicidade dos amantes & acompanhada de intensa
dor. Amor rima com dor, e somente uma poética moderna, de ruptura, como a de Oswald"?

pode sugerir ironicamente o contrario, rimando amor com humor, em uma interpretacdo mais

12 - r .
Refiro-me ao poema “amor”, de Oswald de Andrade, composto de um tnico verso, a palavra “humor”. In:

ANDRADE, Oswald. Poesias reunidas de Oswald de Andrade. S&o Paulo: Difel, 1966, p.141
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precipitada do poema. Mas o proprio humor nédo significa a alegria plena e bem resolvida.
Sirio Possenti afirma que s6 se faz piadas sobre temas sociais altamente contraditorios,
principalmente o sexo e, diante da impoténcia do homem perante tais assuntos, ndo raro elas
substituem sua incapacidade de agir efetivamente (cf. 1998, p. 25-27). O texto de Hilst
representa uma resisténcia angustiante a paixdo, a comecar pelo titulo Do desejo, em que a
preposicdo de mais o artigo imita a forma dos titulos dos tratados classicos, que poderiamos
comparar sugestivamente a “Do amor”, de Plotino. Como em um tratado, o eu-lirico sustenta
uma série de argumentos racionais sobre o tema, no caso contra 0 que chama de amor. Essa
contradicdo vivida pelo eu-lirico é caracteristica do periodo pds Revolucdo Sexual. Por um
lado, as ideias de diversos pensadores, incluindo Freud, Jung, Lacan e Reich, contribuiram
para o entendimento de diversos problemas relativos a paixdo, ao amor romantico e a uniao a
dois em geral. Todavia, Moraes & Lapeiz explicam que uma atualizacdo do discurso libertino,
adequadamente aproveitada ndo sO6 pela industria pornografica, mas pelo capitalismo e
consumismo em geral, lanca uma cortina de fumaca sobre a repressdo e incentiva a pratica
sexual no sentido estrito. H& assim, o detrimento da individualidade, em que todos 0s corpos
se equivalem como objetos de gozo: “amor livre obrigatorio, ¢ esse 0 paradoxo de nossos
dias” (1984, p. 135).

Para a conclusdo da leitura do poema Do desejo é relevante fazer uma remissdo ao
erotismo religioso. Como foi dito, a pessoa apaixonada projeta a figura do divino no amante,

0 que aparece de forma sutil:

E por que haverias de querer minha alma

Na tua cama?

Disse palavras liquidas, deleitosas, asperas
Obscenas, porque era assim que gostavamos.
Mas ndo menti gozo prazer lascivia

Nem omiti que a alma est4 além, buscando
Aquele Outro. E te repito: por que haverias
De querer minha alma na tua cama?

(HILST, 1992, p. 17).
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Os versos acima indicam novamente a tentativa do eu-lirico de separar o desejo da
carne do sentimento da paixao e, de certa forma, as aspiracdes da alma nédo deixam de remeter
ao elemento religioso. Ha& uma tentativa de separar racionalmente o desejo do corpo
representadas pelo agora, pelo concreto, que estd na cama, das aspiracdes da alma, que
permanece em sua busca de Aquele Outro, mas além, distante, abstrata. O eu-lirico tenta
separar 0 que se amalgama nas trés formas de erotismo. Essa separacdo entre o erotico e o

religioso € uma heranca cultural do cristianismo, que aparece nos versos:

Noite é 0 velado coragdo de Deus
Esse que por pudor ndo mais procuro
(idem, p. 13)

Nesse sentido, Bataille explica que o cristianismo ortodoxo é a religido menos
religiosa que existe, por ter abolido a transgressao ritual de sua préatica (cf. 1987, p. 15-16).
No principio, toda forma de erotismo é sagrada, mas no cristianismo a transgressdo &
considerada pecado, e somente a observancia estrita do interdito pode levar a continuidade, ao
reino dos céus. Nas manifestacdes religiosas primitivas, em algumas religides hindus, no
taoismo, e até em exemplos gndsticos de cristianismo a sexualidade é sacralizada e
estritamente associada ao obsceno. Octéavio Paz ratifica 0 pensamento batailliano elencando
uma série de exemplos e afirmando que “em resumo, no erotismo religioso inverte-se
radicalmente o processo sexual: ha a expropriacdo dos imensos poderes do sexo em favor de
fins distintos ou contrarios a reprodugao” (cf. 1994, p. 21).

Assim, em Do desejo, a busca pelo isolamento da unido dos corpos representa a
tentativa de separar o prazer imediato dos sofrimentos da paixdo, ou ainda de eternizar o
éxtase do corpo, e enfim separd-lo das aspiracbes mais sublimes da alma. Eliane Robert

Moraes explica que na fase da producdo mais licenciosa de Hilda Hilst essa situacdo se
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inverte, e a obscenidade mais escrachada é associada a mais elaborada metafisica, o que

representa uma forte tendéncia da producao brasileira das ultimas décadas:

Uma tal promiscuidade entre o alto e o baixo termina por promover as associagdes
mais bizarras e imprevistas, revelando relagGes entre corpo e espirito que nossa
sociedade, por tradicdo, tenta esconder. Sdo justamente esses elos, entre pdlos a
principio excludentes, que o deboche escrachado da escritora explora de forma
obstinada e ostensiva, oferecendo uma chave importante para a compreensao nao s6
da particularidade de seus livros pornograficos, mas também da fatia mais
expressiva do erotismo literario produzido no Brasil nas UGltimas décadas.
(MORAES, 2008, p. 413)

Em favor de uma poética obscena, o Manifesto obsoneto®®, de Glauco Mattoso,

apresenta-se como um icone:

[pros poetas ditos "sujos"
que nunca esquecem o modess e trocam de meia
de meia em meia hora]

Isso ndo é poesia que se escreva,

é pornografia tipo Adédo & Eva:

essa nunca passa, por mais que se atreva,
do que 0 Adao da e do que a Eva leva.

Quero a poesia muito mais lasciva,

com chulé na lingua, suor na saliva,

porra no pigarro, mijo na gengiva,

pinto em ponto morto, xota em carne viva!

Ranho, chico, cera, era o que faltava!
Sebo é na lambida, rabo néo se laval
Viva a sunga suja, fora a meia nova!
Pelo pélo na boca, jil6 com uva!
Merda na piroca cai como uma luva!
Cago de pau duro! Nojo? Uma ova!

(MATTOSO. In: BARBOSA & DANIEL, 2002, p.164)*

Ao intitular o texto como manifesto, Glauco sugere uma nova poética, a maneira

das vanguardas modernistas, em resposta a outras vigentes. O poema defende uma visdo

13 Selecionado pela antologia Na virada do século.
" Data de publicacdo na antologia Na virada do século. A publicaco original é de 1981, no Jornal Dobrabil.
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libertaria, em forma de apologia a obscenidade sem atenuantes. A declaracdo do préprio

Glauco esclarece a quem ele direciona o soneto:

“Obsoneto” é p'ra gozar a obsolescéncia da obscenidade, bem como dos manifestos
em geral ou do proprio soneto enquanto regra. Feito sob encomenda para inclusdo na
antologia do chamado 'movimento’ de poesia pornd (agitado no Rio por Eduardo
Kac e Cairo Trindade), este poeminha é intencionalmente ‘subversivo' quanto aos
esquemas de rima e ritmo, embora siga estréfica e metricamente o padrdo classico
do soneto.

A 'subversdo' atinge também o conteldo sexual que, ndo obstante ser
tradicionalmente considerado um tema tabu, nunca deixou de ser decantado,
enquanto a higiene permanece cada vez mais intocdvel. Dai a brincadeira
enfatizando o lado nojento, meu prato favorito, este sim um tabu, mesmo entre o0s
que se dizem “liberados” (MATTOSO, 2001, p. 12)*.

O poema aborda a questdo proposta por Moraes sobre a reacdo conservadora da
critica, zombando de uma producéo poética que ndo s6 aborda uma sexualidade que exclui a
diferenca, como utiliza uma linguagem cheia de circunléquios, evitando a todo custo a
linguagem obscena. O protesto de Glauco contra tal producdo ndo é exagerado ao se
considerar exemplos como a Carne Viva - 1?2 Antologia Brasileira de Poemas Eroticos,
organizada por Olga Savary, que retne 77 autores, entre eles Affonso Romano Sant'Anna,
Ferreira Gullar, Paulo Leminsky, Mario Quintana e outros de igual importancia, e ndo traz
sequer um palavrdo em sua selecdo. Tal critério de selecdo parece compartilhar da visdo de
Alexei Bueno, rejeitando o obsceno como erético. Nesse sentido, ao abordar a sexualidade
Glauco rejeita os circunléquios, indo direto ao assunto, que de uma maneira ou de outra,
terminam no que Ad&o da e do que a Eva leva.

Optando pelo extremo oposto & sublimagdo da sexuliadade, Glauco exalta o
contato entre os corpos, focando os genitais. Contra um tratamento da sexualidade que o autor
considera hipocrita, exacerba a linguagem obscena, que vé como a Unica adequada para o

tema. Afinal, uma poesia que queira tratar da Carne Viva, deveria utilizar uma linguagem que

> Publicado originalmente em 1981, o texto foi republicado em JORNAL DOBRABIL: 1977/1981. Séo Paulo:
lluminuras, 2001. Trata-se de uma edi¢do comemorativa de 20 anos do &lbum original.
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represente a carne, como xota em carne viva, de Glauco. O poema de Glauco também exalta
os humores, o anti-higienismo, o coprofagico. Diante de tal posicionamento, € necessario
entender como a linguagem obscena surge a partir do erotismo, e entender que, assim como
para Bataille, o erotismo como transgressdo, os palavrfes a sujeira e 0 rebaixamento
compreendem uma mesma origem.

Bataille explica que o erotismo determina a sexualidade humana como
experiéncia interior. Trata-se de uma oposicdo fundamental entre 0 homem e o animal, que
até pode manifestar uma vida subjetiva, mas essa lhe é estabelecida previamente. Conforme
abordado, o aspecto reprodutivo da atividade sexual revela ao ser humano ndo sO a
possibilidade da vida, mas igualmente a da morte. A morte representa o desfecho de um
processo em que todas as etapas promovem um desequilibrio determinante na vida interior do
individuo, definindo a maxima proposta pelo autor como ponto de partida de seu discurso: “o
erotismo € na consciéncia do homem aquilo que pde nele o ser em questdao” (BATAILLE,
1987, p. 27); ndo se trata, portanto, da concretizacdo da morte, mas de uma memdria que a ela
remete.

Ao definir erotismo como atividade essencialmente interior, Bataille assinala o
seu posicionamento tedrico contrario a filosofia, para quem o erro estd em afastar-se da vida.
Explica que a experiéncia erética é fundamentalmente religiosa e trata-a como o teélogo trata
a teologia, escusando-se do ceticismo cientifico. Mas aos aspectos interiores correspondem
evidéncias historico-antropoldgicas exteriores, as quais ele ndo pode ignorar. Assim, esta
analise partird sempre da elucidacdo dos aspectos objetivos (os dados historico-
antropologicos), mais evidentes, para 0s subjetivos.

Bataille argumenta que a dinamica da natureza € caracterizada por um excesso de
energia desperdicado para a manutengdo da vida. Ao envelhecer, o organismo é

progressivamente despojado de energia, até atingir a debilidade, e para que uma nova geracéao
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entre nesse ciclo com forca renovada, € necessario que a anterior morra. Os herbivoros
comem grandes quantidades de vegetais vivos, sendo devorados pelos carnivoros, que virdo a
ser consumidos pelos decompositores e nutrir novamente os vegetais. Esse ciclo € uma
prodigalidade irracional: “nao saberiamos imaginar processo mais dispendioso. Em certo
sentido, a vida é possivel, ela se produziria facilmente sem exigir esse desperdicio imenso,
esse luxo da destrui¢ao que fere a imagina¢dao” (BATAILLE, 1987, p. 56). O ser humano,
aterrorizado diante desse movimento inexoravel, concebe interiormente uma forca divina
perversa que o controla. N&o se trata necessariamente de uma personificacdo mitolégica; o
budismo, por exemplo, abstém-se daquela desde sua origem, mas de qualquer forma o
sentimento de impoténcia e horror perante essa forca é sempre religioso. O racionalismo
modificard parcialmente essa concepcdo, mas ndo diminuira, ou ainda aumentara
irremediavelmente a angustia. (cf. BATAILLE, 1987, p. 57-58).

E preciso enxergar no sepultamento um ato que prima por proteger mais 0s que
ficaram do que o préprio morto. Esse, além de relembrar a possibilidade do mesmo destino
aos sobreviventes, tem o corpo em putrefacdo, que oferece uma analogia do movimento
irrefredvel da vida: a puruléncia, os humores fluidos, o zunido das moscas, o contorcimento
convulso dos vermes séo a versdo dramatizada, uma ilustragéo, da violéncia da dinamica da
vida, da prodigalidade. O ciclo vital aparece em sua fase final na forma desse espetéculo, e
como tal, gera no imaginario dos espectadores a possibilidade de um “contagio” pelo processo
de decomposicdo. A verdadeira origem do horror € a esse movimento, mais do que
propriamente a morte, por isso o esqueleto limpo, que tambem remete aquela, ndo provoca o
mesmo asco. (cf. 1987, p. 42-54): “o horror a morte ndo esta ligado a destrui¢do do ser, mas a
putrefacdo que devolve a carne morta a fermentagédo geral da vida” (BATAILLE, 1987, p. 53).

O “toque” da morte surge como uma ameaca de destruicdo que desestabiliza o

universo familiar da civilizacdo domesticada; recordando a concep¢do do autor, 0 erotismo
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ndo estd na destruicdo da vida em si, mas em po6-la em questdo. O falecimento dos entes
préximos abala a fragil estrutura do mundo racional, evidenciando as bases insolitas que Ihe
dao sentido. O siléncio do luto evidencia a impoténcia das palavras, do pensamento
racionalizado. (cf. BATAILLE, 1987, p. 53-57).

Bataille diz que, dos interditos sexuais, a proibicdo ao incesto é a variacao
particular mais comum, e apesar de amplamente diversificada em suas regras e nas definicdes
das relacGes de parentesco proibidas, é observavel em toda a humanidade, a ponto de
substituir a representacdo do interdito em si. As inimeras possibilidades de interdicdo sobre o
incesto confundem o observador sobre suas origens, mas para Bataille ele é de uma
simplicidade admiravel: o incesto abala a célula de organizacdo social basica, o ndcleo
familiar; “ndo devemos em principio nos unir aos que viviam no ambiente familiar no
momento em que nascemos” (1987, p. 50), pois “trata-se essencialmente de uma
incompatibilidade da esfera onde domina a agdo tranquila e moderada com a violéncia do
impulso sexual” (BATAILLE, 1987, p. 50).

Outra manifestacdo do interdito recai sobre o sangue menstrual e do parto, que
ndo deixam de ser menos associados que o incesto ao horror a violéncia, pois se 0 sangue
puro ja remete aquela, no caso da menstruacdo, as impurezas a ele agregadas lembram o
processo de putrefacdo. O conjunto todo do parto representa um transbordamento excessivo
ndo s6 dos liquidos como de energia gasta nos espasmos uterinos. O horror a apreciacdo
desses fendmenos séo representacGes particulares do horror universal a morte, e em algum
momento da vida entrecortam o cotidiano da maioria dos individuos, ainda que ja nao
impressionem tanto. (cf. BATAILLE, 1987, p. 50-51).

E necessario, nesse ponto, que se estabeleca uma afinidade ainda mais estreita
entre a morte e seus interditos e a atividade sexual, 0 que exige novas remissdes a questdo da

decomposicéo dos seres. Foi dito ao se abordar os trés erotismos que a reproducéo expde o ser
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a vida e a morte, diferentemente da impressdo imediata de que ela apresenta apenas o
surgimento da vida. A dificuldade’® em aceitar esse processo provém do medo elementar de

perecer:

E preciso muita forga para perceber o elo existente entre a promessa de vida, que é 0
sentido do erotismo, e o aspecto luxuoso da morte. A humanidade concorda em nao
reconhecer que a morte é também a renovacdo do mundo. Os olhos vendados,
recusamos ver que sé a morte garante incessantemente uma eclosdo sem a qual a
vida declinaria. (BATAILLE, 1987, p. 56)

Isso decorre do ciclo natural dos nutrientes, cujo horror é aplacado pela
artificialidade com que se tenta velar a sua violéncia, como nas inocentes ilustragdes dos
livros escolares de biologia. A reproducédo é a negacao da morte, mas, conforme o autor, essa

oposicdo é redutivel:

A morte de um é correlativa ao nascimento do outro, que ela anuncia e de que é a
condicdo. A vida é sempre um produto da decomposicao da vida. Ela € tributéria, em
primeiro lugar, da morte, que desocupa o lugar; em segundo da corrup¢do, que
acompanha a morte, e rep8e em circulacdo as substancias necessarias ao incessante
aparecimento de novos seres. (idem, p. 53)

O poder da corrupcao parece ao homem tdo préximo da geracdo da vida, e lhe é
tdo fascinante, que Aristdteles insistiu na antiga teoria da geracdo espontanea, afirmando que
0s seres que surgem da terra ou da agua nasciam da putrefacdo.

Conforme abordado, o desnudamento abre o ser fechado e, em uma simula¢do do
sacrificio, termina com a penetracdo, propiciando o sentimento de retorno & continuidade
perdida. Essa analogia entre o sacrificio religioso e o ato sexual como sua “teatraliza¢dao” ¢
relativamente facil de visualizar. Ndo é por acaso que o pénis é metaforizado a exaustdo como

punhal, espada e outras armas tidas como objetos falicos. No campo da obscenidade, todavia,

% Talvez seja por essa dificuldade que Bataille relembra constantemente o processo de putrefacdo, levando a
uma repeticdo que as vezes parece redundante. Ainda que de forma mais concisa, teremos que recorrer a
repeticdo, ao menos para nao banalizar a relevancia que o autor dé a questao.
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esse reducionismo do ato sexual ao contato dos genitais empobrece sobremaneira as
expressdes do erotismo, pois entre o desnudamento e a copula ha muito a se considerar. Os
interditos sexuais ndo se resumem a penetracdo, ao foder. Para Bataille o que o sacrificio
realmente revelava era a carne, servida quase crua em uma refeicdo ritual; a carne morta e a
nausea que ela provoca (cf. BATAILLE, 1987, p. 84). O autor explica que “o horror que
temos aos cadaveres se parece com 0 que sentimos diante das dejecGes alvinas de origem
humana” (1987, p. 54). Essa aproximacao se torna mais clara nos aspectos da sensualidade
qualificados como obscenos, pois 0s condutos sexuais Sd0 0S mMesmos que expelem as

dejecdes, o0 sangue menstrual e o do parto:

Nossas matérias fecais ndo sdo objeto de um interdito formulado por regras sociais
meticulosas®’, analogas as que atingiram o cadaver ou o sangue menstrual. Mas, no
conjunto, por deslizamentos, formou-se uma &rea da imundicie, da corrupcéo e da
sexualidade cujas conexdes sdo muito sensiveis. Em principio, contiglidades, de
origem externa, determinaram sua formac&o. (BATAILLE, 1987, p. 54)

A relacgdo entre os 6rgaos genitais, suas deje¢des, o sangue menstrual e do parto, e
também a ejaculacdo € de contiguidade as matérias do corpo em putrefacdo. Assim se
estabelece primariamente a relacdo entre a morte e a simples exposi¢do dos 6rgdos genitais. A
nausea sentida ante essas matérias, a mesma perante o cadaver, € a origem do interdito sobre
0s Orgdos genitais, e a superacdo dessa nausea € a forma de transgressao pela qual se da o
prazer erotico. Trata-se da superacdo da vertigem. O primeiro contato sexual provoca um
abalo que precisa ser ultrapassado, e cada novo contato busca aprofundar, aproximar ainda
mais o0s 6rgdos do sentido dos genitais, expondo o sangue das veias intumescidas, as mucosas,
humores e odores a lembrar a decomposi¢cdo, aumentando 0s degraus nauseantes a serem

superados. Um higienismo extremo significa a esquiva absoluta e a impossibilidade do

7 Destaca-se o trecho porque Bataille concebe o interdito como um universal, e as suas particularidades é que

sdo determinadas socialmente.
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contato erdtico, sendo considerado, inclusive, uma psicopatologia. Bataille adverte que essa

nausea nao é natural, j& que

nossos filhos ndo partilham nossas reacBes a partir deles mesmos. [...] Acreditamos
que uma deje¢do nos enoja por causa de seu mau cheiro. Sera que federia se, antes,
ela ndo se tivesse tornado o objeto de nosso nojo? Parece que esquecemos depressa
o trabalho que é comunicar aos nossos filhos as aversfes que nos constituem, que
fizeram de nos seres humanos. (BATAILLE, 1987, p. 55)

Esse equivoco é fruto de uma educacdo que superestima o discurso sanitario,
suplantando o erdtico, sempre interdito. Octavio Paz ratifica que “essa prescri¢do quase
sempre tem um fundamento moral, embora as vezes recorra a autoridade da ciéncia e da
higiene” (1994, p. 19). Como a sociedade racional praticamente aboliu a religiosidade, houve
0 embotamento da percepcao de que a proibicdo de tocar nas dejecGes sdo muito anteriores a
descoberta dos microrganismos patoldgicos, retrocedendo a infinitas geracdes humanas de
criancas reprimidas. Elas derivam do interdito de tocar o cadaver, prazer que ainda
acompanha os curiosos nos veldrios. Para Bataille, todo erotismo tem um fundo religioso, e
“nosso erro € ndo levar a sério ensinamentos sagrados que, ha milénios, transmitem-se as
criancas [...] o campo da repugnéncia e da nausea € em seu conjunto uma consequéncia desses
ensinamentos” (BATAILLE, 1987, p. 55).

Em Manifesto obsoneto, o eu-lirico exorta o poder erdtico das dejecdes, 0 que é
evidente no verso final: “Cago de pau duro! Nojo? Uma ova!”. Essa obscenidade extrema,
que escracha da pudicicia, é provocativa mesmo apds a banalizacdo da sexualidade: se a
propagacao da pornografia acostumou o espectador a exposicao dos genitais, ndo o fez , ao
menos na mesma proporcao, aos excrementos. O préprio Glauco reconhece que o assunto néo
deixou de ser um tabu, mesmo entre 0s que se dizem ‘'liberados’. O poeta parece querer
provocar o que ha de mais recondito na sexualidade; se uma revolucdo sexual quer abordar a

sexualidade, o discurso da higiene ndo deixa de tomar-lhe a frente e propagar o “sexo
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saudavel”, muitas vezes reduzindo-o aos prazeres sensoriais, exaltando os seus beneficios
fisioldgicos entre outros; a liberacdo sexual agrega ao seu discurso o higienismo, 0 mesmo
elemento que pautou as duras repressdes ao sexo. Tal discurso de certa forma orienta a critica
a qual se refere Eliane Robert Moraes, sobre a sexualidade aparecer no mainstream
unicamente em sua verséo “normalizada”.

Para os que torcem o nariz diante do poema, a teoria batailliana argumenta que o
desejo sexual mais comum tem ai sua origem. Assim, o poema de Glauco ndo esta apenas
defendendo a diversidade das manifestacdes sexuais, no caso, a coprofilia, contra uma
padronizacdo dos valores. Essa provocagdo tem mais do que o objetivo de apresentar o circulo
fechado dos praticantes da coprofilia, como fez Pauline Réage com o sadomasoquismo. O
texto de Glauco Mattoso ndo quer assumir a marginalidade de um grupo, mas confrontar a
todos com a realidade que se busca afastar hipocritamente.

A psicanalise também argumenta contra o higienismo. Ariel Arango explica que
os palavrdes relativos as funcdes excrementicias sdo condenados com menos intensidade que
os representativos dos orgdos sexuais, todavia ndo se pode falar, “com espontaneidade e
franqueza, desse recondito orificio da nossa anatomia. Muito menos do que sai dele...”
(ARANGO, 1991, p. 39). Como abordado anteriormente, o asco as dejecbes em geral €
justificado por questdes sanitérias e, portanto, considerado espontaneo, como uma defesa ao
que poderia prejudicar a saude. Arango corrobora a afirmacdo batailliana de que o interdito
sobre os dejetos é condicionado, e explica que a relacdo das criangas com seus excrementos €
absolutamente impudica, pois ela brinca naturalmente com a urina e as fezes ao menor
descuido dos pais (cf. 1991, p. 50). Estudo de culturas tribais mostram que “o mijo e a merda
foram objeto, em todos os tempos e lugares, de reconhecimento ¢ venera¢do”, (ARANGO,
1991, p. 51) rendendo-lhes, inclusive, cultos religiosos. Foi a civilizacdo que instaurou

progressivamente proibi¢cdes morais que culminaram no nojo absoluto aos excrementos. O
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argumento de Arango retoma claramente a nocéo do interdito, e recorre a Freud para explicar
como o transgredimos diariamente, de maneira resquicial, repetindo as atitudes do homem
primitivo para com seus dejetos. Esses atos acabam adquirindo uma estranha dimenséo
erdtica, ampliada gracas as proibicdes morais. Aquela relacdo infantil sobrevivera
dissimuladamente nos adultos em habitos como o de olhar para a privada apos defecar; o
prazer com que as criangas convidam os amigos para ir ao banheiro reaparecera nas trocas de
confidéncias das mulheres e nos urindis, paredes e “moitas” compartilhados pelos homens.
Esses pequenos habitos arraigados em nossa cultura sdo representados humoristicamente
pelas reveladoras maximas sueca e italiana, respectivamente: “homem sueco ndo mija
sozinho” e “quem ndo mija acompanhado ou ¢ ladrdo ou ¢ infiltrado” (Arango, 1991, p. 54).
Assim, o escatologico permeia o inconsciente da vida social adulta, ressurgindo nas conversas
de bar entre os homens, nas reunies femininas e suas discussfes sobre prisao de ventre, e
outras formas gregarias eventuais (cf. Arango, 1991, p. 50-54).

Sobre o prazer escatofilico na literatura, Arango cita uma das mais apreciadas
obras de Marqués de Sade, “A filosofia na alcova”. Mas, de fato, toda a obra sadiana aborda a
exaustdo o tema da coprofilia, como “Os 120 dias de Sodoma” que inspirou as intrigantes
cenas do “Ciclo da merda” em Salé (1975), a polémica adaptacdo cinematografica de
Passolini. O autor cita também as “escandalosas” cartas de James Joyce para sua noiva, em
que declara um amor incontestavel por suas flatuléncias, e o habito que Rimbaud tinha de se
trancar nas latrinas durante a infancia.

O Manifesto obsoneto se relaciona ao trecho citado por Arango em duas
instancias. Primeiramente, o texto parece ter um sentido libertario, impondo-se contra o
proprio interdito. Mas, considerando o erotismo batailliano, trata-se de uma manifestacdo do

rebaixamento, relegando a sexualidade humana a sua fisiologia. Para Bataille, a transgresséo
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ndo abole o interdito, mas o rebaixamento aumenta as possibilidades de sua transposicao,
tornando-o menos inacessivel.

De qualquer maneira, os interditos sobre as dejecfes sdo sexuais. Ha& uma causa
social, mais expressiva, e uma psicanalitica, recondita, ligada ao incesto.

Socialmente

a forca alucinatoria das palavras obscenas plasmaria na audiéncia, imediatamente, a
imagem visual dos altos dignitérios satisfazendo suas necessidades em posicdes
indecorosas. E isso seria inaceitavel. Lembraria ostensivamente a indole animal dos
grandes personagens! E suas grandezas repousam, justamente, na negacédo de seus
tragos zooldgicos (ARANGO, 1991, p. 42).

A verbalizacdo escatoldgica ainda mantém esse poder iconoclasta, fato que
acompanha as piadas até os tempos contemporaneos, quando um comediante da televisao
resolve dizer, hipoteticamente, que “a Gisele Biindtchen também caga!”.

Arango explica que para a psicandlise todo tabu tem por finalidade reprimir o
desejo incestuoso. O primeiro contato com os palavrdes € travado ao se expressar as funcdes
excrementicias, quando a crianca busca palavras para que os pais a levem ao banheiro. Dai
surgem os eufemismos: pipi, coco, pintinho e periquitinha e mais tarde os nomes cientificos
aprendidos na escola. O eufemismo e o diminutivo sdo permitidos porque representam a
anatomia reduzida das criancas, e as palavras obscenas representam a anatomia dos adultos.
“As ingnominiosas palavras obscenas cu, merda, cagar, mijar, peido provocam sensacoes
erdticas muito fortes e muito... proibidas” (ARANGO, 1991, p. 54. Grifos do autor) e sua
justificativa reside no fato de que “A sexualidade adulta ¢ que estd proscrita. Mais
precisamente a de papai e mamae. Este e ndo outro € o proposito inflexivel do codigo
ancestral” (idem, p. 55).

O mecanismo inicial da obscenidade encontra, entdo, nas dejecdes e humores dos

Orgdos sexuais 0s elementos que remetem ao cadaver. A nausea, interdito que protege o
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cadaver, e a superacdo da nausea, analoga a transgressdo, constituem prazer erotico. Mas
Bataille lembra que o cadaver sempre termina reduzido a nada. Como a nausea dos dejetos € a
mesma da do corpo em decomposicéo, ela inevitavelmente é percebida como sendo nada, e é
sempre superada de forma mais facil ou mais dificil, conforme o individuo. Diante desse
nada, da fugacidade do nojo superado, a sensacdo de angustia diante do vazio termina por
exigir o erotismo dos coragdes, a paixdo, que vira a provocar novos desequilibrios no
individuo, pd-lo novamente em questdo. (cf. BATAILLE, 1987, p. 17).

Essas sdo as relacdes entre os interditos da morte e da sexualidade, com uma
reserva, porém, para o fendmeno da tumescéncia sanguinea dos Orgdos genitais, a pletora
sexual, que sera abordada ap0s a transgressdo. Bataille conclui: “se vemos nos interditos
essenciais a recusa que opBe 0 ser a natureza encarada como um excesso de energia viva e
como uma orgia da destrui¢ao, ndo podemos mais diferenciar a morte da sexualidade” (1987,
p. 58), pois a sexualidade, em ultima instancia, apenas gera novos seres para que a natureza

possa destruir:

A sexualidade e a morte sdo apenas 0s momentos intensos de uma festa que a
natureza celebra com a multiddo inesgotavel dos seres, uma e outra tendo o sentido
do desperdicio ilimitado que a natureza executa contra o desejo de durar que é
préprio de cada ser. (1987, p. 58)

O autor celebra o triunfo da natureza sobre o homem, porque esse nunca se opos
definitivamente aquela, deixando com que retornasse a ele por uma outra via, de uma forma
peculiar: pela transgressao.

“A transgressao nao € a negacdo do interdito, mas o ultrapassa € o completa”.
(BATAILLE, 1987, p. 59). A assertiva traz o paradoxo intrinseco do erotismo batailliano, que
trata do dominio do desejo, das emocdes e do religioso. E sob esses aspectos que 0 autor

afirma que “frequentemente a transgressao ¢ admitida, frequentemente mesmo ela € prescrita”

(ibidem).
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Bataille explica que o carater irracional do interdito resume-se em sua sintese
universal: “ndo mataras” (cf. 1987, p. 67). O mandamento chega a parecer zombaria ao se
considerar as vanglorias militares da qual se gaba o0 “povo de deus” do antigo testamento e,
contemporaneamente, € preciso muita subserviéncia mental para encontrar algum
racionalismo nas “Conven¢des de Genebra™: estabelecer regras para o combate armado parece
um insulto a inteligéncia. Bataille explica que, racionalmente, ou o homicidio é proibido e
tudo deve ser feito para a eliminacdo das guerras ou a regra € mera asticia e devemos mesmo
nos bater (cf. 1987, p. 67). Mas ndo se trata nem de um nem de outro, pois o interdito ndo se
da nos limites da razdo, e as convencbGes de guerra acompanham a historia desde o0s
primordios, desmoralizando os que as desrespeitam em nome da sobrevivéncia, alcunhando-
os de béarbaros, vietcongs, terroristas. Mas os interditos, regras, leis, enfim, o tabu, ndo se
impdem a inteligéncia, mas a sensibilidade; ele retira da violéncia que desponta da colera, do
medo, do desejo e outros estados sensiveis, 0 seu poder de legislar sobre a vida, e ndo haveria
obediéncia se ndo houvesse consciéncia de que a violéncia pode nos conduzir a morte, com
oque se repete a experiéncia do erotismo como essencialmente interior. Assim, 0 grau de
obediéncia as regras da-se a propor¢do do medo individual, pois “o interdito existe para ser
violado [...] sob o poder da emog&o negativa, devemos obedecer ao interdito. Nos o violamos
se a emogao for positiva” (BATAILLE, 1987, p. 60).

Bataille explica que a guerra seria inconcebivel sem o interdito, j& que os animais,
que ndo o conhecem, ndo a praticam e raramente suas lutas levam a morte do perdedor. A
guerra é uma violéncia organizada e se ela foi adquirindo um carater préatico, aprimorando
suas técnicas a fim de atingir um objetivo com o minimo de dispéndio de recursos e vidas,
isso ocorreu parcialmente e conforme necessidades mais urgentes, pois ndo o0 era em suas
origens, quando se tratava de um jogo sadico entre nobres. Trata-se, todavia, de uma violéncia

organizada, e nunca de um retorno a animalidade. “A transgressdo organizada forma com o
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interdito um conjunto que define a vida social” (idem, p. 61) em que um movimento de
contencdo sempre antecede um momento de desperdicio, como a estocagem de cereais e
vinho antecedia as bacanais e a Quaresma, o carnaval: “uma explosdao € provocada por uma
compressdo que a excita. Longe de obedecer a explosdo, a compressdo a excita” (ibidem).
Nesse sentido a concep¢do de Octavio Paz complementa o argumento exposto, que V€ nas

figuras do monge e do libertino os polos do erotismo:

As regras e instituicBes destinadas a domar o sexo sdo numerosas, cambiantes e
contraditorias. Seria indtil enumera-las: vdo do tabu do incesto ao contrato de
casamento, da castidade obrigatdria a legislacdo sobre os bordéis. Suas mudancas
desafiam qualquer tentativa de classificagdo que nédo seja do tipo burocrético: todos
os dias aparece uma nova pratica e desaparece outra. Todas elas, porém, sao
compostas de dois termos: a abstinéncia e a permissdo. Nem uma nem outra sdo
absolutas. (1991, p. 18)

Bataille expressa seu pensamento a despeito dos ideais libertarios, que “nao se
trata de liberdade: em certo momento e bem nesse momento, isto é possivel, tal € o sentido da
transgressdo” (1987, p. 61. Grifos no original). Esse o aspecto denominado sagrado das
religibes, que previam a transgressdo em sua pratica antes do triunfo do interdito nas
prescricdes cristds. Nao é possivel romper com a violéncia natural, mas é necessario entrar em
um acordo com a mesma, que seja mais complexo do que a simples rendicdo a sua forca; o

acordo € a prépria transgressao:

esse sentimento € tdo bem conservado que o movimento que leva ao acordo é
sempre vertiginoso. A nausea, depois a superacdo da nausea, que acompanha a
vertigem, sdo as fases da danca paradoxal que ordenam as atitudes religiosas [...] a
religido comanda essencialmente a transgressdo dos interditos. (BATAILLE, 1987,
p. 64)

Conforme mencéo anterior, a transgressdo também tem suas regras, pois deriva de
um mundo organizado pelo interdito, e so existe em funcdo dele; ela permite o contato com a

violéncia por uma via organizada, tracada, pela qual se possibilita o caminho de volta,
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familiar. Trata-se de impedir o retorno a animalidade, essa sim, tdo temida. O que uma
propaganda anti-terrorismo faz é associd-lo ao caos, a violéncia animal e desenfreada, que
poderia atingir qualquer um, e as tropas sdo associadas a violéncia organizada, que pode ser
refreada a qualquer momento. O verdadeiro pavor é a animalidade. De maneira semelhante
funciona a repressdo as ideias de liberdade sexual. Considerando algumas fases da Revolugéo
Sexual, vemos a censura aos Beatniks com o julgamento do editor de “Howl”, de Allen
Ginsberg, as sucessivas prisdes dos idolos do rock desde os hippies até os “metaleiros” dos
anos 80, a prisdo e possivel assassinato de Wilhelm Reich e Osho. Os exemplos sdo
interminaveis e a “caga as bruxas” s6 relaxou devido ao duro golpe provocado pela epidemia
de AIDS, mas também atuaram a degradacédo dos valores na exploragdo comercial da industria
libidinal e do tréafico de drogas; e o proprio Estado fez o seu papel de aproveita-los na contra-
propaganda ao libertarismo. Algumas poucas comunidades sobreviventes dessa época
aprenderam com os libertinos a necessidade de se isolar em locais distantes, e ndo provocar
alarde.™®

Como dito anteriormente, o significado do sacrificio religioso é devolver a vitima
a continuidade. No mundo dos interditos, tudo é descontinuidade em uma luta inquietante
contra a morte, inevitavel. Retornar a animalidade, em que se esquece da morte, € impossivel
ao homem, que adquiriu a razdo. Dessa maneira, o sacrificio religioso se antecipa ao destino:
ao ndo permitir que a morte natural o surpreenda, é possivel entregar-se ritualmente a
experiéncia da continuidade. No erotismo dos corpos, o ritual consiste na superacdo da
nausea aos 60rgdos genitais que remetem a putrefacdo e do arremedo da imolacdo no ato
sexual, abrindo o ser fechado a partir do desnudamento. No erotismo dos coragdes e no
religioso, trata-se da superacdo da angustia, que define a humanidade. Bataille explica que a

aflicdo se nutre da busca pelo objeto de desejo, que pode ser a pessoa amada, pois qualquer

8 A esse respeito, cf. PAZ. A dupla chama: amor e erotismo. p. 20. O classico do cinema De olhos bem
fechados (1999), de Stanley Kubrick, exemplifica esse zelo pelo segredo na libertinagem.
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tentativa de posse daquele exige o excesso, 0 dispéndio de energia caracteristico da
prodigalidade da vida. Essa aventura da obtencdo do objeto, se ndo pde a vida em risco,

desgasta-a enormemente. Mas ao possui-lo, a angustia é superada:

Néo temos sempre a forca para deseja-lo, nossos recursos esgotam-se, e as vezes o
desejo é impotente. Se o perigo se torna muito pesado, se a morte é inevitavel, em
principio o desejo é inibido. Mas se tivermos sorte, 0 objeto que tanto desejamos € o
mais suscetivel de levar-nos a gastos desenfreados e arruinar-nos. Os diversos
individuos suportam desigualmente grandes perdas de energia ou dinheiro — ou
graves ameacas de morte. Na medida em que podemos fazé-lo (¢ uma questdo
quantitativa de forca), os homens procuram as maiores perdas e 0S maiores perigos.
E mais facil acreditar no contréario, porque eles com frequéncia tém pouca forca.
Quando conseguem té-la, querem logo gasté-la e expor-se ao perigo. Aquele que tem
a forca e 0s meios se lanca em gastos continuos e expde-se incessantemente ao
perigo. (BATAILLE, 1987, p. 81)

Bataille explica a fascinacdo pela literatura, aplicavel a ficcdo em geral, em que se
vive na figura do herdi os riscos que ndo se tem coragem de correr. Segundo o autor, a
economia das forcas € a base de todo imperialismo. Os povos guerreiros preferem arriscar a
vida saqueando e subjugando a escraviddo os derrotados, a se empenhar no labor coletivo. (cf.
1987, p. 81). Trata-se de economizar a energia propria e usurpar a alheia a fim de melhor
gozar os banquetes e orgias, prolongando indefinidamente o culto a Dioniso. A aproximacao
entre Bataille e a visdo de Nietzsche do dionisiaco é bastante clara no trecho citado®®.

Bataille explica que o carater sagrado da transgressdo se perde na cultura crista
porque a Igreja Catdlica distorceu o significado do sacrificio de Cristo na cruz, tipico exemplo
de pecado e expiacdo, correspondente a superacdo da angustia ap6s a imolacdo. O erro
fundamental estd no ensinamento de que, se 0 homem tivesse sabido do carater do carater
pecaminoso, ndo o teria cometido: “perdoai-os, porque eles ndo sabem o que fazem”. Mas nao
sacrificar Cristo impossibilitaria que o mesmo retornasse a continuidade, sendo a ressurreicao
uma metafora quase pedagdgica do retorno. Todavia, a aparente obviedade dessa historia se

perdeu, pois o fiel ndo participa da imolagdo sendo contribuindo com seus pecados, mas a

19 Conforme estudo de Osvaldo Pontes filho, que aborda as relagdes entre o discurso de Bataille e Nietzsche.
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liturgia da missa e as encenacdes teatrais da paixdo de Cristo guardam muito pouco do
sentimento que a brutalidade presenciada traria. (cf. 1987, p. 84). A Igreja Catdlica aboliu a
santidade da transgressdo, impondo a observancia estrita do interdito, motivo pelo qual
Bataille a considera a religido menos religiosa. Mas o sentimento de transgressdo é muito
forte no homem, e a inversdo do seu sentido foi imposta com muita violéncia, e até cedendo
em alguns casos, ja que o catolicismo precisou agregar e adaptar ritos pagdos aonde quer que
fosse a fim de ndo se destituir, dos quais o mais conhecido é o Carnaval. O erotismo deve ser
visto como experiéncia interior porque somente o imaginario humano pode estabelecer as
contiguidades do sexo com o sacrificio. Bataille explica que o cristianismo conseguiu atuar na
destruicdo dessas relacbes somente na aparéncia, pois o sentimento de prazer continuou, mas

confuso e enfraquecido, destituido de seu sentido religioso:

experiéncia interior da piedade no sacrificio e o despertar do erotismo podiam, por
sorte, ser dadas a mesma pessoa. Nesse caso era possivel descobrir uma certa
semelhanga, quando ndo uma aproximacéo precisa. Essa possibilidade desapareceu
no cristianismo, onde a piedade se distanciou de uma vontade de chegar ao secreto
do ser pela violéncia. (BATAILLE, 1987, p. 85)

Bataille recorda que ap6s o sacrificio animal, servia-se uma refeicdo sagrada, com
a carne crua, sangrando e emanando maus odores, prolongando as sensagdes iniciais de
nausea a serem superadas®’. As carnes consumidas hoje, apés o beneficiamento industrial e os
processos de cozimento procuram ocultar na medida do possivel a sua origem. Assim, a
experiéncia contemporanea inverte os comportamentos da piedade no sacrificio, pois 0
consumidor estd destituido do sentimento religioso apds o sacrificio, eliminado pelo
cristianismo. Assim, acredita-se que a violéncia afasta o ser do sagrado, ao invés de aproxima-

lo do mesmo. (cf. 1987, p. 86).

2 Alguns Sadhus Shivaistas da india ainda hoje ingerem a carne de seus companheiros de fé quando esses
morrem.
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A derrocada definitiva do erotismo vem com o restabelecer do pensamento
racionalista a partir do Renascimento. Mas antes de aborda-lo, um Gltimo aspecto do erotismo
dos corpos deve ser apresentado: a pletora.

De maneira semelhante a j& abordada nos trés erotismos, Bataille explica que

0 amante ndo desintegra menos a mulher amada que o sacrificador ao sangrar o
homem ou o animal imolado. A mulher nas maos daquele que a ataca é despossuida
de seu ser. Ela perde, com seu pudor, esta firme barreira que, separando-a do outro,
tornava-a impenetravel: ela se abre bruscamente a violéncia do jogo sexual
deflagrado nos 6rgdos da reproducdo, a violéncia impessoal que, vinda de fora, a
ultrapassa. (1987, p. 84)

Bataille explica que no ato sexual a inturgescéncia dos 6rgdos genitais revela
justamente a carne e 0 excesso que ela representa. Em seguida ddo-se 0s movimentos
frenéticos do corpo, esses sim caracteristicos da animalidade. Trata-se de uma desordem
incontrolavel, cuja plenitude consiste em ultrapassa-la. A perturbacdo causada pela pletora
seguida dos espasmos musculares € tamanha que os melhores artificios da razdo (inclusive a
fé cristd incrustada), vigilante do interdito, ndo podem conté-la, uma vez iniciada. Tal
desordem remete a liberdade natural, demasiadamente ameacadora para ndo ser condenada
pelo cristianismo. (cf. 1987, p. 92). Nesse sentido, Octavio Paz explica que o monge se vale
das técnicas ascéticas mais elaboradas para evitar essa desordem, mas essa € irrefreavel, e ele
termina sendo acometido pela polucdo noturna, pelos incubos e stcubos, no sono, quando
destituido das fortalezas construidas pela razéo (cf. 1994, p. 16). Nada consegue impedir que
0 ser seja posto em questdo. E a essa associagdo da pletora ao sacrificio que Bataille atribui a
condenacdo absoluta do cristianismo ao erotismo, atribuindo a sexualidade a sua
funcionalidade reprodutiva. No antigo testamento, antes da morte de Cristo decretando o fim
da imolagdo, tal condenagdo ndo era absoluta. Octavio Paz exemplifica o Céntico dos
Canticos de Salomdo como um texto peculiar da sexualidade atrelada ao divino (cf. 1994, p.

23).
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Bataille explica que a pletora culmina na experiéncia da desordem interior, mas
tem seu inicio ao representar exteriormente varios aspectos da sexualidade biologica,
repugnantes por sua proximidade do animal (cf. 1987, p. 88). Assim como a reproducédo ndo é
o fim do erotismo, mas a sua chave, o retorno a sexualidade animal também néo representa o
erotismo dos corpos, mas engendra-o.

Bataille entende a tumescéncia dos O6rgdos sexuais como uma manifestacdo do
excesso de energia a ser transbordado. Na reproducdo cissipara dos seres unicelulares, cujo
processo € o das células das gbnadas sexuadas, a pletora € a condicdo que permite a
reproducdo. Para 0s seres cissiparos o0 excesso de energia consumido na pletora representa
diretamente a morte: ele se expande, duplica o nucleo genético e morre, gerando dois novos
seres. No homem, a pletora é o fundamento objetivo de sua crise de isolamento como ser
descontinuo. A atividade sexual abala o sentimento de si, experimentado pelo individuo no
seu isolamento. (cf 1987, p. 88-91). Para 0s seres sexuados esse excesso ndo comanda a morte
direta, mas é necessario recordar que a sobrevivéncia de uma nova geracdo exige o fim da
anterior, e “no fim, a morte estara 1a, convocada pela multiplicagdo, pelo excesso de vida”
(Bataille, 1987, p. 95).

A sobeja que inicia o inchago dos 6rgdos € a mesma da divisao cissipara, mas ao
invés da morte do ser, o &pice da pletora no homem € a explosdo enérgica dos espasmos
pélvicos e peristalticos, que o imaginario concebeu como a petite mort, tal € o nivel de
esgotamento que provoca. Assim, o simbolismo da “pequena morte” nada tem de gratuito (cf.
1987, p. 94).

Bataille explica que a pletora projeta a continuidade para fora de si, descartando a
possibilidade de fusdo entre os seres?’. Trata-se tdo somente de dois seres que estdo

concomitantemente em crise, fora de si, abertos a continuidade. Apds a unidao sexual, “nada

2L A partir daqui, tratamos dos argumentos de Bataille que desacreditam na fusdo dos seres, como no andrégino
platénico, citado anteriormente.
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subsiste nas consciéncias vagas: depois da crise, a descontinuidade de cada um dos dois seres
esta intacta. Trata-se, ao mesmo tempo, da mais intensa e insignificante crise” (BATAILLE,
1987, p. 96).

A angustia mortal que debilita o homem favorece a volUpia, e apesar de
independente daquela, € mais intensa sob sua atuacdo. O papel da pletora &, portanto,
provocar a crise nesse ser angustiado no mundo organizado da eficiéncia produtiva, e 0 que a
difere da turgescéncia animal é que nessa ela se da livremente, conforme o cio. No homem, a

pletora esta subordinada ao acordo da vontade:

nesse momento, a vida pletdrica da carne choca-se com a resisténcia do espirito.
Mesmo o acordo aparente ndo basta: a convulsdo da carne, para além do
consentimento, exige o siléncio, a auséncia do espirito. O movimento carnal é
singularmente alheio a vida humana: ele se desencadeia independentemente dela,
contanto que ela se cale, contanto que ela se ausente. Aquele que se abandona a esse
movimento ndo é mais humano. Como o0s animais, reduzir-se-4 ao cego
desencadeamento dos instintos, gozando momentaneamente da cegueira e do
esquecimento. (BATAILLE, 1987, p. 98)

Esse é o paradoxo do interdito em geral. A prépria transgressdo € organizada, fruto
do mundo do trabalho, de modo que ndo propicia o retorno a animalidade primeira. Ela
depende e deriva do interdito, e somente esse revela o prazer, que ndo existe sem o sentimento
do interdito. “Um movimento natural estd em sua origem e, na infancia, 0 movimento natural
aparece s6. Mas o prazer ndo é dado humanamente nessa época, cuja lembranga se perdeu”
(idem, p. 101).

No mundo cristdo, a transgressdo proveniente da profanacéo seré substituida pelo
prazer do pecado. A igreja destitui o carater sagrado da transgressdo (a profanagdo) e
instituindo a observancia absoluta do interdito como condicdo para a busca da vida eterna.
Cristo foi crucificado para substituir a sanguinoléncia dos sacrificios animais, mas, como dito
acima, o fiel ndo participou do ritual sendo contribuindo com os seus pecados. E aquela

imolacgéo primeira que a missa busca reproduzir. O autor explica que
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A continuidade perdida, reencontrada em Deus, reclamava, segundo ele, para além
das violéncias pautadas por delirios rituais, o desvairado amor incalculavel do fiel.
[...] O cristianismo nunca abandonou a esperanca de reduzir, no final, este mundo da
descontinuidade egoista no reino da continuidade inflamada pelo amor. O
movimento inicial da transgressao foi assim desviado, no cristianismo, para a visao
de uma superacdo da violéncia, transformada em seu contréario. (BATAILLE, 1987,
p. 101)

A inversdo proposta trata de levar até o fim os objetivos da transgressao, criando
um universo imaginario, o céu e o inferno, onde as almas prosseguiriam eternamente em seu
isolamento na descontinuidade. E o amor e a submissdo que proporcionam a conciliacao,
reservando o isolamento definitivo, uma tendéncia que ja aparecia em varias partes, mas que o
cristianismo levou a cabo. Assim, a violéncia encontrava um substituto, mas a custa da
recordacdo constante da crueldade primeira: a crucificacdo. (cf. BATAILLE, 1987, p. 113).

O sagrado pagdo contemplava o puro e o impuro: trazer algo do mundo impuro
para 0 mundo divino constituia a transgressdo sacra: sujar o altar com o sangue do sacrificio
ou com a oblagdo seminal®, habitualmente zelados pelos sacerdotes por estarem limpos. A
simbologia cristd da abolicdo da transgressdo (prolongamento da mitologia judaica) é a
expulsdo do diabo do reino dos céus. Mas tratava-se de um contra-senso, que deixou uma
brecha, pois Satanas nao perdia totalmente seu carater divino, a quem eram dedicados cultos
secretos, como o saba. (cf. BATAILLE, 1987, p. 113-116). Se racionalmente é possivel
associar a divindade a satd, era-o0 ainda mais o sentimento religioso dos pagdos convertidos
pela coacdo. Uma brutalidade desmedida era necessaria para inculcar um pensamento t&o
artificial: “a morte nas chamas era prometida a quem recusasse obedecer e tirasse do pecado o
poder e o sentimento do sagrado. Nada podia fazer com que Saté deixasse de ser divino, mas
essa verdade duravel era negada com o rigor dos suplicios” (BATAILLE, 1987, p. 114). Dessa
maneira, cada divindade pagad foi associada a um anjo caido conjuntamente com o Diabo,

assim como foram condenadas as orgias rituais dos camponeses, os sacrificios e outras

22 No caso dos tantricos hindus (Cf. PAZ, 1994, p. 21).



62

praticas de transgressdo coletiva. Como nem todo poder € absoluto, a igreja liberou a seguir o
carnaval, agregando a ele, inclusive, os requintes do erotismo no movimento de “recuo que
precede o salto” (BATAILLE, 1987, p. 64), com o longo jejum da quaresma a excitar ainda
mais a liberacdo extraordinaria. Portanto, o0 Mal ndo ¢ a transgressdo em si, mas a transgressao
condenada, e o0 pecado surge em substituicdo ao prazer de profanar. As mentes mais positivas,
todavia, ndo inculcaram o sentimento de culpa e criaram os cultos a Satd, que guardavam algo
de mais divino que o de Jeova, desde que significassem uma oposicdo ao império desse®.(cf.
Bataille, 1987, p. 109-117).

Bataille explica que o advento do racionalismo no Renascimento declinou a
sensacdo prazerosa de pecar, ja que ninguém mais acreditava no Diabo. Desaparece, entéo, o
erotismo negro, e 0 retorno ao paganismo ja era inviavel. Se esse racionalismo triunfasse
absolutamente, todavia, 0s corpos poderiam se unir na lucidez, libertos, abolindo o erotismo.
Encontrou-se um substituto: o erotismo dos coracdes. Bataille ndo elucida com exatiddo como
a paixdo mantém aceso o prazer do pecado, mas explica que de alguma forma ela ganha o que

0 contato dos corpos teria perdido:

N&o posso falar mais longamente, no espaco deste livro, da significacdo de uma
lembranga do erotismo negro no erotismo dos coragdes, que o ultrapasse. O que eu
posso dizer ¢ que o erotismo negro se resolve na consciéncia de um casal
apaixonado. Nessa consciéncia aparece, sob uma forma crepuscular, o que significa
0 erotismo negro. A possibilidade de pecado surge para logo esquivar-se. Ela é
fugidia e no entanto existe. A lembranca do pecado ndo é mais o afrodisiaco que era
o0 pecado, mas no pecado tudo desaparece ao final: um sentimento de catastrofe, ou
de desilusdo, acompanha o gozo. O ser amado no erotismo dos cora¢fes nao
consegue escapar mais, ele é apreendido na vaga lembranca de possibilidades
sucessivas surgidas na evolucdo do erotismo. O que abre sobretudo a consciéncia
clara dessas possibilidades diversas, inscritas no longo desenvolvimento que vai até
0 poder de profanacéo, é a unidade dos momentos extaticos que conduzem os seres
descontinuos ao sentimento da continuidade do ser. Uma lucidez extatica é acessivel
a partir dai, ligada ao conhecimento dos limites do ser. (BATAILLE, 1987, p. 120)

* Machado de Assis ja presumia essa questdo com genialidade no conto A Igreja do Diabo, mostrando como o
prazer do seu culto esta intimamente associado a transgressao da regra, e ndo a fé crista.
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No Manifesto obsoneto todo o prazer esta no corpo, superestimado, explorado em
seus aspectos mais reconditos. Seu carater de desvio funciona em oposicdo a uma
sobrevalorizacdo dos sentimentos, funciona como reacdo a um estado de conservadorismo.
Todavia, conforme Moraes, um tal estado de conservadorismo se fez justamente em relacdo a
banalizacdo do sexo promovido pelo excesso de imagens sexuais propagados pela
pornografia. Assim, Glauco ndo repete simplesmente a férmula da pornografia, saturando a
exposicdo a obscenidade. Ele vai mais longe, em busca da origem do prazer que essa
obscenidade proporciona, e escancara uma realidade que choca até os que se dizem
'liberados’. Se a banalizacdo da sexualidade subtraiu o erotismo do mero contato entre os
corpos, que nada mais guarda de transgressivo, Glauco busca pela exposi¢cdo ao asqueroso
mostrar de onde vem esse prazer. Dessa maneira, ele consegue se opor ao conservadorismo e
a possibilidade de abstrair os sentimentos dos aspectos sexuais mais crus, e a0 mesmo tempo
nega a banalizacdo pornogréafica, conforme explica Moraes, através de um “contato promiscuo
com 0 que esta ao redor para, entdo, criar linhas de fuga que operem como vetores de critica e
resisténcia a esse mesmo redor” (2008, p. 415).

Em Uma didatica da invencdo®*, Manoel de Barros aborda a sujeira de forma

concisa, em uma relacdo eroética com a propria linguagem.

XV

Aos Blocos semanticos dar equilibrio. Onde o
abstrato entre, amarre com arame. Ao lado de
um primal deixe um termo erudito. Aplique na
aridez intumescéncias. Encoste um cago ao
sublime. E no solene um pénis sujo.
(BARROS, 1994, p. 23).

Nessa estrofe, 0s versos dispdem elementos antagdnicos: o arame ao abstrato, o

primal ao erudito, as intumescéncias a aridez e, aproximando campos semanticos bastante

# Selecionada pela antologia Os cem melhores poemas brasileiros do século.
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distintos, cago e sublime e solene e pénis sujo. Particularmente, os elementos intumescéncias,
cago e pénis sujo sdo os mais explicitamente erdticos, o primeiro remetendo a pletora e 0s
dois dltimos a obscenidade. A mencdo ao carater erético da sujeira visto em Manifesto
obsoneto adquire uma peculiaridade em Uma didatica da invencdo, em que 0 sujo se opde ao
limpo no proprio corpo do poema. Considerando a didatica da invencdo como sendo uma
“didatica” sobre a propria criacdo poética, o poema sugere uma relacdo erdtica com a
linguagem, no sentido de transgredir suas regras. Conforme citado, Octavio Paz concorda
com Bataille ao afirmar que o erotismo se abstém da finalidade pratica do sexo, a reproducéo,
e passa a ter um fim em si mesmo. A linguagem poética, igualmente, tem um fim em si
mesma: “também no poema — cristalizacdo verbal — a linguagem se desvia de seu fim natural:
a comunicacdo [...] o poema ja ndo aspira a dizer, e sim a ser. A poesia interrompe a
comunicagdo como o erotismo, a reprodu¢dao” (PAZ, 1994, p. 13). Trata-se de uma relacédo

intrinseca a poesia:

A relagdo entre erotismo e poesia € tal que se pode dizer, sem afetacdo, que o
primeiro é uma poética corporal e a segunda uma erética verbal. Ambos sdo feitos
de uma oposicdo complementar. A linguagem — som que emite sentido, traco
material que denota idéias corpéreas — é capaz de dar nome ao mais fugaz e
evanescente: a sensagdo; por sua vez, o erotismo ndo é mera sexualidade animal — é
cerimdnia, representacdo. O erotismo é sexualidade transfigurada: metéfora. (PAZ,
1994, p. 17)

Em Uma didatica da invencéo essa relacdo € ainda mais evidente, principalmente
ao se considerar o carater metaliterario do poema. O préprio autor declara sua relacdo erotica
com a linguagem em entrevista a Kelcilene Gracia da Silva, na qual, de forma bem humorada
vivifica ainda mais a metéfora, sugerindo uma relagdo do proprio corpo do poeta com as

palavras:

Manoel de Barros - Eu tenho consciéncia que os meus textos pedem leitores
especiais. Ndo tenho ilusBes. Pouca gente gosta de gratuidades. Eu s6 tenho
vadiagens com letras. 1sso é coisa de tonto. J& imaginou amar o corpo fonico das
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palavras? Ndo é uma doce inocéncia? Pois eu costumo adoecer dessa inocéncia.
Minha poesia é produto muito da contemplacéo do corpo fonico das palavras. E uma
forma erética de estar com as palavras. (BARROS, 1997)%

E tambeém a Fabricio Capinejar:

F.C. - Em sua poesia, 0 ato da escrita € como um ato sexual. O poeta lambe, bolina,
transa com as palavras. A mulher seria a prépria linguagem?

Barros - Ja escrevi que as palavras entram no cio quando eu faco caricias para elas.
Elas chegam a me convidar. Eu aceito os convites. E temos uma relacdo quase carnal
para 0 poema. Todas as palavras que uso me contém. Fica mesmo parecendo que a
linguagem é concubina minha. J& pensei nisso seriamente e me achei um tarado.
(BARROS, 2001) #

Esse poema trata de dois dos expedientes mais comuns que o0 erotismo adquiriu
apos derrocada do sentimento de profanacdo, a conspurcacdo e o rebaixamento, e € em
relacdo a esses dois aspectos que surge o prazer em proferir os palavrdes. Para o entendimento
desse processo, é necessario acompanhar o raciocinio batailliano sobre o erotismo como
busca por um objeto de desejo.

Bataille explica que o erotismo sobrevive com dificuldade em um mundo que néo
conhece mais o pecado, apos ter sido transformado em pecado pelo cristianismo (cf. 1987, p.
121). Conforme abordado, as remissGes ao erotismo negro, as possibilidades de acessar 0s
sentimentos de profanacdo estdo nos momentos extaticos do gozo que conduzem a
continuidade e, como no pecado, a sensacdo de catastrofe e desilusdo ao seu final.

Para Bataille, o objeto erdtico é um sinal comunicativo da crise do ser
descontinuo; quando o ser expde a si préprio como objeto erdtico ou expde um outro objeto,
estd anunciando seu estado de crise. Nos seres unicelulares, a crise gera de imediato a divisdo
cissipara. Os animais também emitem sinais da crise que leva a pletora dos érgdos sexuais,

como o odor da fémea que estd em busca de um macho e o canto dos passaros. Os sentidos

% Disponivel em: <http://rauer.rauer.sites.uol.com.br/literatura.html>. Acesso em 13 de maio de 2012.
% Disponivel em: <http://www.rosangelaliberti.recantodasletras.com.br/blog.php?idb=10401&pag=46>. Acesso
em 25 jan. 2011.
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percebem que esses signos significam a crise do individuo que o dispbe ao sexo, mesmo
sendo eles objetivos, distintos da atividade que determinaréo. (cf. 1987, p. 122).

Bataille explica que nos limites humanos o0s signos que anunciam essa crise
aparecem como objetos de desejo, com intenso valor erdtico. Uma jovem nua pode ser a
prépria imagem do erotismo. Desde o mundo animal esses signos anunciadores informam a
desigualdade entre os seres. Os homens aperfeicoam as formas de por a mostra suas
desigualdades, conforme seus méritos, estado de espirito e riqueza. O objeto encerra o
paradoxo geral do erotismo, a busca pela fusdo que ndo ocorre. A fusdo busca a supressao de
qualquer limite do ser individual, mas é expressa por um objeto que expbe sua
individualidade, sua diferenca. Trata-se do objeto erdtico. (cf. 1987, p. 122).

A mulher é o objeto de desejo por exceléncia, ndo porque sejam mais desejaveis,
mas porque sua atitude passiva de se expor suscita o desejo que o homem persegue
agressivamente. Assim, a prostituicdo € uma consequéncia da atitude feminina; ndo a
prostituicdo comercializada, mas o ato de se expor a fim de provocar o homem. Nesse sentido,
a nudez é erdtica ndo s6 por anunciar a proximidade da fusdo, mas porque define da forma
mais objetiva a diferenca de um objeto comparavel a outros. (cf. BATAILLE, 1987, p. 123).

Para Bataille, oferecer-se € a atitude feminina fundamental, e em seguida
esquivar-se, fingindo negar a proposi¢do, apenas para marcar o valor do objeto. Em seu
principio, a prostituicdo ndo era degradante, pois dinheiro e presentes eram uma retribuigdo
aos favores das prostitutas, que o usavam para comprar objetos de luxo, tornando-as ainda
mais desejaveis; nessa relacdo sobressaia o gasto excessivo tipico do erotismo, e a prostituta
podia arruinar a vida de quem provocou desejo. A prostituicdo tinha o aspecto sagrado, de
uma mulher que dedicava a vida inteira a transgressao, e a cortesa tinha o respeito dos outros.
Ainda que ndo tivesse pudor, deveria conservar a reserva do primeiro contato, 0 medo que o

homem espera dela, mesmo que fingido. Normalmente o homem néo sente que pode violar a
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lei em si mesmo, por isso espera um embaraco por parte da mulher, para que tenha a sensacéo
de uma violacgdo. (cf. 1987, p. 124-125).

Para Bataille, a vergonha da mulher, fingida ou ndo, harmoniza-a com o interdito,
humanizando-a. Ainda que a profanacdo e o pecado tenham desaparecido, a vergonha nunca
deixa de existir, e ultrapassa-la traz o sentimento de transgressdo, mostrando que o carater
sagrado do erotismo existe fora do cristianismo. Os templos na india abundam em esculturas
erdticas que “lembram-nos solenemente a obscenidade escondida no fundo do nosso coragédo”
(BATAILLE, 1987, p. 126).

O que rebaixa a prostituicdo ndo é propriamente o pagamento, ja que ocorria na
relacdo das cortesds. A degradacdo da baixa prostituicdo estd no irrompimento das classes
miseraveis, que por suas condicdes de vida ignoram qualquer interdito, a comecar pelos
primarios: a banalizacdo da morte, a convivéncia proxima aos dejetos humanos e 0 consumo
de alimentos podres sdo exemplos dos héabitos que embotam os sentidos e a seguir 0s
sentimentos, destituindo o ser da ndusea e do horror. Calejado, o individuo ndo reconhece a
transgressdo, e da livre curso ao movimento animal. (cf. BATAILLE, 1987, p. 127). E desse

universo que surge a linguagem obscena:

Aquele que, de um moribundo, diz que ‘ele vai morrer’, vé a morte de um homem
como a de um céo, mas ele mede a degradacdo, o rebaixamento que opera a
linguagem vil que emprega. As palavras grosseiras que designam os 6rgaos, 0s
produtos ou 0s atos sexuais introduzem o mesmo rebaixamento. Essas palavras sdo
interditos, pois geralmente é proibido nomear esses 6rgdos. Nomea-los de uma
maneira desabrida faz passar da transgressdo a indiferenga que pde num mesmo
plano o profano e o mais sagrado. (BATAILLE, 1987, p. 127)

A queda das prostitutas representava um acordo voluntario com a sua condicéo
miseravel, e a linguagem de baixo cal&o é aceitagdo da recusa: “a linguagem de baixo caldo
tem o sentido de uma recusa da dignidade humana. A vida humana sendo o Bem, h4, na queda

assumida, a deciséo de cuspir no Bem, de cuspir na vida humana” (BATAILLE, 1987, p. 129).
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A prostituta é dada a consciéncia da sua condico; consciente, ela sabe que sua linguagem,
sua obscenidade, transgride as regras de decéncia das classes superiores, e pode usa-la para
provocar sexualmente os clientes.

Georges Bataille acredita que ndo hd o que invejar em termos de exuberancia
sexual no mundo degradado, onde tal linguagem exprime tdo somente o 6dio, mas que “da
aos amantes do mundo honesto um sentimento proximo aquele que antigamente deram a
transgressao e, depois, a profanacdo. A mulher honesta dizendo ao homem que a abraca:
'Gosto da tua...” (idem, p. 130). Assim, é preciso haver contraste: para quem participa
cotidianamente da vida da baixa prostituigdo, os palavroes sdo insipidos, mas “apresentam
aqueles que se conservam puros, a possibilidade de um desnivel vertiginoso” (idem, p. 227). A
volUpia se nutre do mundo degradado, ja que o que resta de Mal com o fim do pecado é a
abjecdo moral da baixa prostituicdo. A linguagem suja revela a mulher alheia a0 mundo
degradado que o 6rgao que ela ama é maldito, € sujo, pois o palavrdo é emprestado do mundo
abjeto. Essas palavras tornam-na sensivel a essa violéncia dos que negam o interdito, para ela,
em seguida, superar esse horror. (cf. BATAILLE, 1987, p. 130). E o que a prostituicio
oferece: mediante o0 pagamento, os amantes podem momentaneamente pertencer aquele
mundo degradado, perder-se na prodigalidade da violéncia, mas sem naufragar (cf.
BATAILLE, 1987, p. 228).

O rebaixamento torna-se o erotismo no mundo racional, pois se triunfasse a
neutralidade da atividade sexual praticada com a raz&o, ndo haveria dilaceramento. E preciso
definir limites e rompé-los com a violéncia insensata, sejam eles quais forem: o interdito,
Deus, a queda; e pode ser a posse de uma bela mulher. (cf. BATAILLE, 1987, p. 131).

A sustentacdo dos padrbes de beleza da mulher assume um sistema de regras

analogo ao que determina o carater sagrado de algo. Ainda que aqueles variem, Bataille
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afirma que a imagem divulgada da mulher desejavel é a que mantém formas distantes da

animalidade, do odioso aspecto antropoide, e preservam o aspecto de juventude. Assim

Se a beleza, cujo acabamento rejeita a animalidade, é apaixonadamente desejada, é
porque nela a posse conduz a “conspurcacdo animal. N&s a desejamos para macula-
la, para sentir o prazer de que estamos profanando-a.

No sacrificio, a vitima era escolhida de tal maneira que sua perfeicdo chegasse a
tornar sensivel a brutalidade da morte. A beleza humana, na unido dos corpos,
introduz a oposi¢do da humanidade mais pura a animalidade monstruosa dos 6rgdos.
(BATAILLE, 1987, p. 135)

O que Manoel de Barros sugere € uma acdo analoga em relacdo a adjetivadores da
linguagem poética: “conspurcar” o solene e o sublime. Esses dois vocdbulos sdo agregados de
acepcoes que prezam pela virtude, o Bem em oposi¢do ao Mal, se 0s associarmos ao Sagrado,
e a beleza em oposicdo a animalidade. Se os amantes trazem os vocdbulos do mundo
degradado para 0 seu mundo honesto, e a sociedade cria os padrdes de beleza para conspurca-
los, Manoel de Barros traz esses termos da linguagem chula e os “encosta” no solene e no
sublime da linguagem elaborada. Para representar as fezes, o poeta utilizou o palavrao: cago,
mas pénis é o termo cientifico. Todavia, trata-se de um pénis sujo, lembrando a degradacédo
talvez de forma mais eficiente que o uso de um palavrao; assim, pénis sujo traz a obscenidade
que apenas o termo cientifico esconde. Solene e sublime funcionam como qualificadores que
atribuem beleza a linguagem, cuja poesia anterior ao modernismo nédo raro buscava atingir:
uma linguagem solene, culminando na perfeicdo formal de um soneto parnasiano, e um
significado sublime, como no sentimentalismo dos roménticos. Pode-se atribuir também a
solenidade e a sublimidade as linguagens ditas formais do cotidiano, como a juridica, dos
discursos politicos ou de uma poética anacronica; ndo importa se elas conseguem ser belas,
solenes ou sublimes, e em geral ndo conseguem, sdo apenas pedantes, mas o importante € que
zelam por ser. Com o modernismo, o dominio da ruptura dos modelos vem desarranjar 0s
padrdes do belo. Assim, 0 poeta estabelece uma relacdo erdtica com as palavras, que

representa o seu proprio fazer poético, sua “Didética da invencéo”.
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Essas relacbes conduzem ao cerne do pensamento Batailliano. Sustentar um
interdito para transgredi-lo suplanta os limites do racional. Para o erotismo batailliano, a
sexualidade livre constitui mais perda do que ganho, pois elimina o carater maldito, a certeza
de se estar fazendo mal. Octavio Paz tem uma visdo mais otimista, acreditando que,
independente de aspectos sociais, 0 erotismo se auto-regula para manter sempre a tensao entre
abstinéncia e permissdo. Seu exemplo fundamental € o libertino, que nega todo e qualquer
principio moral afirmando o prazer como unico fim, e acaba sofrendo crises de impoténcia e
ataraxia. (cf. 1994, p. 26).

Mesmo para Bataille, a liberdade sexual nunca é completa e o erotismo sobrevive
em variadas manifestacdes, ainda que haja nisso um empobrecimento. Sustentar padrbes de
beleza é sua forma mais recorrente, definindo-se um objeto qualquer que possa ser
corrompido. Nao ¢ a toa que se fala em “culto do corpo”, sacralizando-0. A mulher provida de
beleza torna-se o objeto erdtico. Ndo havendo mais nada de sagrado apds a ascensdao do
pensamento racional, o erotismo tornou-se o desejo de posse de um objeto erético, a fim de
superar a crise interna. Nenhuma ciéncia faria 0 homem aceitar que a verdade é uma violéncia

irrefreavel, que rompe os limites do mundo da raz&o:

Esses limites, nos os definimos de qualquer maneira, colocando o interdito, Deus e
mesmo a queda. E sempre, uma vez definidos, nds escapamos. Duas coisas sao
inevitaveis: ndo podemos evitar a morte, nem tampouco “sair dos limites”. Morrer e
sair dos limites séo, alias, uma sé coisa. (BATAILLE, 1987, p.131)

A continuidade s6 é alcancada ao se ultrapassar os limites da vida descontinua,
mas o homem racional nao consegue sair deles: “queremos chegar além sem tomar uma
resolucdo, mantendo-nos sabiamente aquém” (BATAILLE, 1987, p. 132). Assim € a busca
pelo objeto: s6 o possuimos com a condi¢do de que acalme pouco a pouco o desejo que ele

proprio incitou, pois “¢é preferivel a morte do desejo a nossa morte! NOS nos satisfazemos com
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uma ilusdo” (idem, p. 133). Nesse ponto, a cdpula como simulagédo do sacrificio se ndo ganha

mais um, é substituido por outro sentido:

A atracdo de um belo rosto ou de uma bela roupa age na medida em que esse belo
rosto sugere o que a roupa dissimula. Trata-se de profanar esse rosto, sua beleza. De
profana-lo, primeiramente, revelando as partes secretas de uma mulher, para depois
introduzir o 6rgdo viril. Ninguém duvida da fealdade do ato sexual. (BATAILLE,
1987, p. 136)

Para Bataille, a mulher feia ndo pode ser um objeto erético, pois ndo ha nela o que
macular. “Culto da beleza” surge como uma expressdo de fato adequada, com suas proprias
manifestacdes de fanatismo: anorexia, bulimia, obsessdo por plasticas e outras dismorfofobias
estdo entre os maiores desafios dos terapeutas. Os argumentos contra os padroes de beleza sdo
obvios, racionalmente, mas séo tdo impotentes quanto os que contrariam o discurso primario
de um show de milagres.

A grande perda, o sentido mesmo da queda, esta na efemeridade do éxtase na
posse do objeto, a busca incessante por outros novos, requintados a exaustdo na busca da
originalidade. Eleger um objeto, possui-lo e buscar outro, exaure quaisquer recursos: ‘o
desejo de produzir a baixos custos € muito pouco humano. Ainda existe na humanidade o
principio estreito do capitalista [...], o do individuo isolado que revende na esperanca de
devorar lucros acumulados” (BATAILLE, 1987, p. 57). Esse luxo erdtico, esse criar valores s
para transgredi-los, também € inerente a poesia, que ndo possui qualquer fim pratico imediato.
Como o erotismo, ela se alimenta do seu prazer de inventar e romper consigo mesma. Em

Uma didética da invencéo, o eu-lirico é tomado pela luxdria:

Entra um chamejamento de luxuria sobre mim:
Ela ha de se deitar sobre meu corpo em toda

a espessura de sua boca!

Agora estou varado de entreméncias.

(Sou pervertido pelas castidades? Santificado
pelas imundicias?)

Ha certas frases que se iluminam pelo opaco.
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(BARROS, 1994, p. 25).

A remissdo a sexualidade em varado de entreméncias é acompanhada por uma
inversdo aleatdria de valores, especificamente a inversdo de interdito e transgressao: Sou
pervertido pelas castidades? Santificado pelas imundicias? O questionamento do eu-lirico
remete & complementaridade do interdito e da transgressdo, que ndo o destroi, j& que ambos
séo os lados de uma mesma moeda.

O estilo de vida provocado pelo erotismo € mais do que irracional, pois deriva da
propria razdo. Bataille o considera uma aberragio. E necesséario um esforgo tremendo para se
satisfazer com a iluséo, recorrer as peripécias mais ardilosas, como fez o proprio autor para
conceber seu discurso: “a vida humana ndo pode acompanhar sem susto — sem trapacear — 0
movimento que acarreta a morte. Eu a representei trapaceando — tergiversando — nos
caminhos que percorri” (BATAILLE, 1987, p. 137). Perante essa angustia irremediavel, torna-

se mais clara a cita¢do do autor logo em sua introducao:

Mas essa continuidade é sobretudo sensivel na angUstia, na medida que ela é
inacessivel, na medida que ela é busca na impoténcia e na agitacdo. Uma felicidade
tranquila [na paixao], onde o sentimento de segurancga predomina, s6 tem sentido se
encontrar a calma para o longo sofrimento que a precedeu. (BATAILLE, 1987, p.
19. Grifos no original)

O trecho grifado sugere um sentido a expressdo do poema de Hilda Hilst: ganir
diante do nada, e possibilita compreender sua esquiva ao erotismo dos coragoes.

Sobre o0 esgotamento do erotismo, a0 menos 0 empobrecimento, adquire pois um
paralelo ao esgotamento das possibilidades da linguagem. Manoel de Barros bolina as
palavras, conspurca o solene e o sublime porque os conhece, assim como a transgressdo so é
possivel na observancia do interdito. Apenas a poesia pode violar o que ela mesma criou. O
movimento que levou da ruptura da tradicdo a tradicdo da ruptura é de alguma maneira

analogo a renovacdo incessante dos padrGes de beleza a serem profanados. O esgotamento
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exige do poeta contempordneo, em sua relacdo erdtica com a linguagem, um esforco
descomunal equéanime ao de se satisfazer com a ilusdo da continuidade. Essa possivel relagdo
entre arte e vida, sempre polémica, tem base no ensaio “Uma escritura na zona de sombra”, de

Claudio Daniel, que prefacia a antologia Na virada do século — poesia de invencéo no Brasil:

as vozes mais consistentes da poesia atual evitam separar a experiéncia vital da
operacdo da linguagem: as palavras fazem sentido ndo apenas como grafias,
partituras e mosaicos, mas também como simbolos viscerais da jornada humana. A
reflexdo existencial, motivada pelo absurdo da rotina diaria, marcada por exigéncias
impessoais de uma ordem injusta, esta presente na poesia [...]. (2002, p. 29)

. A 3527
Ainda recorrendo ao “demodnio da analogia”

, Se a transcendéncia religiosa
tornou-se impraticavel, a busca pelo sublime também perde valor na poesia, dando
seguimento ao fendmeno moderno. E necessaria uma criatividade exacerbada, ardilosa, para

conspurcar o solene e o sublime. Se os ideais de bem-estar coletivos eram uma forma de

religido sem deus, também foram perdidos, e junto com eles as vanguardas e manifestos:

O império do pds-moderno, que vaticinou o fim da histéria e o eclipse das utopias,
sob a hegemonia do capitalismo predatério neoliberal, sé poderia mesmo conduzir a
dois caminhos opostos: 0 da negacdo da ideia de vanguarda e o da (re)afirmacao dos
conceitos de invencgdo e pesquisa estética. [...] Temos aqui uma pluralidade de linhas
experimentais, firmadas no solo da agoridade, sem proclamar dogmas e heresias,
sem convocar inquisicdes e cruzadas para a reconquista do Santo Sepulcro.
(DANIEL, 2002, p. 26)

Para Moraes, adotar o0 erotismo como transgressdo na literatura contemporanea é
uma aposta arriscada, e escolher a linguagem que pode expressar esse erotismo faz parte do
desafio. Este subcapitulo tenta mostrar a busca dos poetas por uma poesia obscena. Nesse

desafio, Sexo com flores?®, de Matias Mariani, traz um questionamento essencial:

agora
corta

a cabeca
fora

2T Recorrer ao titulo do texto de Mallarmé é um arremedo de Claudio Daniel no ensaio citado.

%8 Selecionado por Na virada do século.
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de mandragoras
e

jorra

sémen

(ou porra?)
grossa

escuro

fruto

(ou escroto)

de flores
fractais.
(MARIANI. In: BARBOSA & DANIEL, 2002, p. 242).

O poema questiona os circunléquios metaforicos em torno dos érgdos e atos
sexuais na literatura erdtica, a fim ndo se referirem a eles explicitamente. Comparar 0s
genitais a flores chega a ser lugar comum na literatura. Essa analogia pode ser observada,
inclusive, na propria origem filoldgica da palavra orquidea, do grego 6rkhis, que designa os
testiculos. O falo, por exemplo, é associado aos talos com botdes e a vulva as flores que
desabrocham. Mariani evidencia essa relacdo utilizando a mandragora, cuja raiz lembra o
corpo humano e o talo da flor, portanto, projeta-se dela como um falo ereto. A davida entre
sémen/ (ou porra?) e a sugestdo fruto/ (ou escroto), incitam uma questdo elementar, se 0s
textos estdo abordando mesmo a sexualidade humana ou se as metaforas, por se distanciarem
tanto do ato sexual, chegam a migrar para o reino vegetal. A interrogagéo sémen/ (ou porra?),
opbe a anatomia humana a dos vegetais, considerando o sémen como semente (Sua origem
latina). Mas sémen é comumente usado para 0 esperma humano e, nesse caso, a interrogacdo
adquire uma preocupacdo comum a Bataille e Arango, se os termos cientificos sdo adequados
para se referirem a sexualidade humana ou se apenas os palavroes podem fazé-lo. O
questionamento serve a poesia erotica contemporanea, se existe a possibilidade de expressar a
sexualidade obscena com outra linguagem.

O obsceno mostra o que deve ficar fora de cena, de acordo com a etimologia
proposta por Freud e defendida por Arango. Conforme Bataille, o padrdo universal é esconder

0s 0Orgédos genitais (a0 menos no estado pletorico) e o intercurso sexual. Tanto a produgéo
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literaria quanto a audiovisual enfrentam a escolha entre mostrar ou insinuar o ato sexual; certo
ramo da producdo cinematografica erotica associa erotismo a insinuacdo, propondo como
esteticamente belos apenas nudez e a copula ndo obscenas, que ndo expde 0s Orgaos
intumescidos. Da mesma forma, hd uma producdo literaria erética que evita nomear 0s 6rgaos
e praticas sexuais, ao menos com os palavroes.

Para Ariel Arango, os palavrdes, e somente eles, mostram com clareza os 6rgaos e
atos sexuais; assim eles sdo na linguagem escrita o equivalente da imagem explicita. Essas
imagens provocam alucinagdo, e “alucinar significa perceber o inexistente” (ARANGO, 1991,
p. 21). Trata-se de um erro de juizo, como um oasis no deserto, que s6 aparece ao homem que
esta sedento, desejoso. E costume associar o estado alucinatorio & loucura, mas na verdade ele
se manifesta em qualquer pessoa, principalmente nos sonhos, através do qual as ansias
soterradas criam cenas pavorosas, que ameacam a vida: sem as defesas morais da consciéncia,
ndo é possivel rechaca-las e cai-se numa situacdo traumatica — é o ataque do monstro ou do
assassino no pesadelo. Arango adverte que em psicanalise, traumatica é qualquer situacdo que
apresenta acumulos insuperaveis de estimulos desagradaveis. A forca dessas vivéncias é tao
poderosa que invade também a pessoa acordada, e uma das formas de escape € a deflagracéo
do palavrdo, surpreendendo o individuo em situagdes emocionais tensas, quando, como
adormecidos, seu juizo moral esta fragilizado (cf. 1991, p. 22-23). Levando em conta a teoria
de Bataille, pode-se associar o inexistente, 0 monstro de que se foge, ao abismo vertiginoso da
morte.

A inversdo do sagrado proposta pelo cristianismo influencia nas formas explicitas
e implicitas de se produzir o erotico. No ocidente ha a superestimagdo de um erotismo dos
coracOes distorcido por ideais puritanos, que concebem a unido do casal unicamente para fins
reprodutivos e da estabilidade familiar, e reduz o contato sexual a0 momento da cépula. O

coito em abrago frontal € um icone da producéo erdética audiovisual, pois esconde os 0rgaos
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genitais: ndo ha obscenidade. Sua associagdo a uma forma de sexo “pura” aparece, por
exemplo, em sua bizarra denominacdo em inglés, missionary position, e papai € maméae, em
portugués. Pode-se atribuir também a valoracdo da coOpula ndo obscena a influéncia do
pensamento platénico, que op6e mundo das ideias ao mundo sensivel, e sua concepcao da
fusdo plena no androgino, ja que o abraco frontal aproxima muito os corpos. Ha ainda os
ideais do amor romantico, da musa intocavel, arraigados no imaginario ocidental, que
encontra suas origens em narrativas tdo antigas quanto a de Tristéo e Isolda. Mas o erotismo
dos coracdes deriva diretamente do erotismo dos corpos, visando prolongar suas sensacoes.
Da nudez a penetracdo ha uma série de praticas representativas do jogo de provocar e superar
a nausea aos Orgaos genitais. E importante recordar que a repugnancia original é a putrefacéo,
ao movimento violento da natureza, carater acentuado pela pletora. Para Arango, além de
evocar fielmente as imagens do sexo, s6 os palavrdes trazem a valoracdo emocional erotica,
conceito semelhante ao de Bataille: “esses Orgdos e esses atos t€ém outros nomes, mas uns sao
cientificos, e os outros, de uso mais raro, pouco duravel, fazem parte da linguagem infantil e
do pudor dos amantes” (1987, p. 129).

Os poetas que trabalham por uma poesia obscena o fazem de diferentes maneiras.
Em Do desejo, o foder evidencia a presenca do corpo na cépula. Em Uma didatica da
invencdo, Manoel de Barros brinca com a conspurcagdo. E a davida de Matias Mariani ndo
existe para Glauco, defensor ferrenho da obscenidade extrema. Arango exemplifica o poder
erdtico dos palavrdes com uma carta de Voltaire: “Beijo-te mil vezes. Minha alma beija a tua,
minha pica, meu coragdo, estdo apaixonados por ti. Beijo teu belo cu e toda tua pessoa”
(VOLTAIRE apud ARANGO, 1991, p. 11)*. Para Arango ela perde toda a graca se fosse
escrita: “Beijo-te mil vezes. Minha alma beija a tua, meu pénis, meu coragdo, estdo

apaixonados por ti. Beijo teu lindo traseiro e toda tua pessoa” (1991, p. 11). Acrescentado ao

% N&o tivemos acesso ao original.
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que ja foi abordado, elas parecem dizer a mesma coisa, mas 0s nomes cientificos assim como
as ilustractes dos livros escolares de biologia, ndo trazem os humores, odores e excrementos;
as ilustragcdes anatbmicas do pénis ndo mostram a pletora, e sdo as dejecGes e 0 sangue que
dao a valoracédo emocional que Arango atribui aos termos, e que Bataille associa ao horror a
putrefacéo.

Moraes explica que a linguagem obscena tem seu auge na cultura pornografica a
partir do Renascimento. A heranca que essa literatura deixou foi a fetichizacdo dessa
linguagem, considerada como um glossario técnico, sem o qual ndo € possivel escrever sobre
o0 erotismo. A fetichizacdo transfere o prazer do referente para a propria palavra. A partir dos

estudos de Lynn Hunt, Moraes conclui que esses

excessos de linguagem, além de evocarem seus referentes, também atuam como seus
substitutivos. A medida que a linguagem da transgressdo incita no leitor um desejo
auténtico, ela ganha autonomia, tornando-se uma “realidade independente” que
muitas vezes supera, ou corrige, o desejo provocado pelo objeto real. (2003, p. 10)

Para Bataille, o erotismo dos coracfes é a forma mais intensa de sua expressdo,
que sobreviveu, e 0 casamento em sua origem é o halo que os amantes criam para exercer 0
sentimento de transgressdo. Mas a inverséo cristd do sagrado seguida do racionalismo atribuiu
ao casamento o carater de ordem e estabilidade: o cristianismo abole a transgressdo, relegando
0 sexo a reproducdo, e o racionalismo propiciaria a unido sexual na lucidez (ndo fossem os
desvios do erotismo, como a criacdo do objeto erético), animalizando-o, reduzindo seu prazer
a sensacodes tateis e liberacdo de hormonios. Ambos abolem a obscenidade. O cristianismo o
faz por dois motivos: ela traz os sentimentos que ele obscureceu e também desvia-se do fim
reprodutivo, permitindo o gozo com fim em si mesmo. O racionalismo relega a ela 0 mero
prazer dos sentidos.

Bataille explica que o casamento, em sua origem, € um ato de transgressdo. Nas

comunidades tribais, a unido representava justamente a interposi¢cdo da desordem no nucleo
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familiar, por isso era reservado sempre ao estrangeiro®, que n3o cresceu sujeito & mesmas
regras que organizam a producédo da aldeia. Para Bataille, o interdito universal do incesto tem
0 mesmo objetivo de protecdo do nucleo familiar estavel, pois “o ato sexual tem sempre um
valor de perversidade, no casamento e fora dele” (1987, p. 103). O papel dessa unido é
propiciar condigdes para 0 jogo obsceno, que ndo podem transparecer no mundo do trabalho;
o casal leva para o mundo do trabalho a aparéncia de ordem na sua relagdao, mas “o erotismo
deixa entrever o avesso de uma fachada cuja aparéncia correta nunca deve ser desmentida: no
avesso revelam-se sentimentos, partes do corpo e maneiras de ser de que temos habitualmente
vergonha” (BATAILLE, 1987, p. 102).

A inversdo traz os valores de ordem e estabilidade do cristianismo e do mundo do
trabalho para dentro da alcova, e desqualificam o valor da transgressdo e da obscenidade; o
casamento se torna uma institui¢do social que zela pelo interdito mantenedor da ordem. Mas
Bataille explica que a origem histérica do casamento € apenas uma consequéncia natural da
unido dos amantes, arrebatado pelo erotismo dos coragdes como prolongamento do erotismo
dos corpos, pois “sem a compreensdo secreta dos corpos, que sé se estabelece com o tempo, o
abracgo é furtivo e superficial, ndo pode se organizar; seu movimento é quase animal, muito
rapido, e frequentemente o prazer esperado ndo vem” (1987, p. 104). Essa perspectiva ratifica
a obscenidade essencial, mesmo na forma mais elevada do erotismo, o erotismo dos coragoes.
Ela é relevante para este trabalho na medida em que destitui a polarizacdo que op&e corpo e
sentimentos, e destitui as opinides que atribuem o adjetivo pornografico a uma producdo mais
obscena, de forma desqualificadora e em oposicéo ao erotismo.

A concepcéo Batailliana esclarece, pois, a leitura de Eliane Robert Moraes que vé

no erotismo brasileiro contemporaneo, com Hilda Hilst como expoente maximo, uma

%00 filme A balada de Narayama (1983), de Shohei Imamura, ilustra perfeitamente essa cultura. Ele mostra
algumas familias japonesas organizadas em aldeias agrarias, € a busca de uma matriarca por uma esposa para
0 primogénito, que deveria ser encontrada apenas nas aldeias vizinhas. Em alguns dialogos eles conversam
sobre a importancia do intercdmbio de rapazes e mogas entre as aldeias, para o casamento.
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tendéncia a associar a obscenidade mais ostensiva como uma relacdo intima entre corpo e
espirito que a sociedade sempre tenta esconder. lumna Maria Simon também analisa essa
tendéncia a partir da leitura da poesia de Valdo Motta, que “mobiliza todos os recursos e

31 (assim ele gosta de chamar

saberes que estdo a mao, do mais corriqueiro, como o ‘bicharés
a giria gay), ao mais esotérico: Biblia, misticismo, orientalismos, tantrismo, cabala, mitologia
classica e afrobrasileira” (2004, p. 212). Essas tendéncias trazem a tona as observacdes de
Bataille, de que “os nomes sujos do amor ndo deixam de ser menos associados, de uma forma
estreita e irremedidvel para nos, a essa vida secreta que levamos ao lado dos sentimentos mais
elevados” (1987, p. 129).

Essa poesia obscena parece querer relembrar que os sentimentos mais elevados
inspirados pela obscenidade, que perdeu o foco no dominio do erotismo dos coragdes, tem sua
origem no que ha de mais baixo. As estranhas associa¢fes entre o que ha de mais baixo e os
sentimentos mais nobres, assim como a religiosidade, chocam pelo contraste que a
obscenidade pura e simples ndo poderia fazer ap6s a banalizacdo da sexualidade. Se a poesia
quer “desbanalizar”, ela ndo faz 0 movimento contrario da pornografia, recorrendo ao
eruditismo ou a sublimacdo, porque isso seria aderir a reacdo conservadora. Para Moraes &
Lapeiz, a pornografia de massa prioriza os 6rgdos em detrimento dos corpos, e 0S Corpos em
detrimento das pessoas (cf. 1987, p. 139). O que essa poesia faz € mostrar justamente 0 que a
pornografia audiovisual de massa ignora: que o erotismo existente na obscenidade ndo se
desvincula das pessoas.

O proximo capitulo trata especificamente da violéncia do erotismo associado a

obscenidade, que, muitas vezes, ndo parece uma relacéo tao evidente.

38O “bicharés” de Valdo Motta, conforme Iumna Maria Simon, ¢ baseado principalmente na linguagem
utilizada pelos gays e travestis que se prostituem na periferia. Os elementos da mais absoluta miséria da
baixa prostituicdo, a que se refere Bataille, sdo explorados abundantemente por esse poeta.
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CAPITULO 2
OBSCENIDADE, FANTASIA E SADOMASOQUISMO

Para Bataille, o erotismo € perpassado por um principio de violéncia mais ou
menos declarado, conforme citado. A simples verbaliza¢do dos termos obscenos remetem ao
mundo da baixa prostituicdo, a sujeira e a putrefacdo que recorda ao homem sua
descontinuidade no movimento prodigo da natureza. Mas as vezes o principio de violéncia €
mais declarado, destacando-se da obscenidade primeira que o incitou. A violéncia chega a ser
fetichizada, desviando para si 0 desejo sexual; todavia, nos poemas analisados, ela raramente
aparece como parafilia, mesmo na “Antologia SadoMasoquista”. Nos poemas, a violéncia
pode aparecer tanto na descricdo do ato sexual, como violéncia fisica, como no xingamento,
que rebaixa o parceiro.

Para Bataille, como citado, a violéncia como principio de violacdo abre o ser

fechado para continuidade. O poema Fist Fucking®?, de Pedro Tostes, aponta nesse sentido:

Fist Fucking

0 que eu queria
naquele momento
era te rasgar

ao

meio

e penetrar dentro de vocé
méo brago cabega tronco
até jazer

inerte

no colo do teu Utero

de volta aonde nunca

deveria ter

saido.

(TOSTES. In: MATTOSO & PIETROFORTE, 2008, p. 165)

Fist Fucking, foder com os punhos, é a denominacdo dada pela pratica que
envolve a inser¢do da médo ou do antebraco na vagina ou no anus, abundantemente explorada

pela industria pornografica. As cenas geralmente sdo apresentadas como um ato mesmo de

%2 Selecionado pela M(ai)S.
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agressdo, incitado por uma ira desenfreada. Pedro Tostes enxerga um significado profundo por
tras da aparente gratuidade da pratica, que apesar de banalizada pela industria pornografica, é
motivada por problemas comuns a condi¢cdo humana. Nesse sentido Robert J. Stoller explica
que as fantasias sexuais, sejam elas realizadas ou imaginadas, jamais sdo alheias ao desejo
erdtico auténtico; elas ndo sdo simples curiosidade experimental por novidades de estimulo
libidinoso ou por novos fetiches (cf. 1998, p. 15-16).

Arango explica que o desejo de fugir da realidade simbolizado pelo retorno ao
Utero materno é uma imagem comum do imaginario. Trata-se de uma relacdo de contiguidade
simples, em que o falo representa o corpo inteiro. Aparentemente esse € um desejo de fuga do
meio exterior, dolorosamente desarménico para a existéncia. Mas a finalidade mesma do ato
sexual simbolizada pelo retorno ao ventre materno € um desejo de fusdo, e o retorno simboliza
a plenitude da unido. (cf. 1991, p. 144). Conforme Bataille, “o sentido ultimo do erotismo ¢ a
fusdo, a supressao do limite” (1987, p. 121), uma fusdo que ndo se cristaliza na consciéncia do
individuo, representando 0 que 0 autor considera a mais intensa € a0 mesmo tempo
insignificante crise do ser (cf. 1987, p. 121). A brevidade do éxtase dos corpos, que logo apés
proporcionar um diminuto lapso da consciéncia racional, arremessa-a brutalmente de volta ao
individuo, leva-o a mais profunda angustia. A frustracdo sucessiva de eternizar a sensagao de
continuidade pode se tornar desespero, dando vazdo a um transbordamento cada vez mais
intenso da violéncia inicial, que se manifesta na penetracdo, passando do falo ao punho, cujo
movimento desenfreado concretizaria o assassinio.

Como ja foi abordado, a violéncia que desencadeia a transgressao € um
movimento tdo organizado quanto as leis que regem o interdito, “pois é mais dificil limitar um
tumulto uma vez comecado. [...] Entretanto, excepcionalmente, a transgressdo ilimitada é
concebivel” (BATAILLE, 1987, p. 61). Nesse caso, a morte em si excede o interdito e triunfa

sobre a ordem soberana, abrindo comportas para o transbordamento de uma violéncia
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ilimitada. Buscando encontrar as origens do fendmeno, Bataille apresenta os estudos de
Caillois sobre algumas tribos oceanicas, em que a ordem social é inteiramente sujeita a figura
sagrada do rei: quanto maior seu poder de trazer abundancia de recursos ao grupo, mais as leis
sdo respeitadas e os rituais seguidos a risca. No entanto, na hora da morte desse imperador,
desencadeia-se uma convulsdo desenfreada por toda a sociedade, ndo havendo a menor
resisténcia para todo tipo de abuso: incéndios, pilhagens, assassinatos e a prostituicao publica.
Admiravelmente, essa desordem dura o tempo da decomposicdo aguda do cadaver, e logo em
seguida estabelece-se uma ordem téo rigida quanto a anterior e a instituicdo de um novo
soberano. (cf. 1987, p. 61-65). Bataille explica que esse é o desejo que se apossa do assassino,
repetindo transgressdes que ndo podem vencer o interdito. O assassino rejeita essa realidade,
gue é a sua maldicdo, e vé nessa maldicdo um halo de gléria sobre o medo universal que
gerou o interdito. Os libertinos de Sade sdo a expressdo maxima desse desejo que ndo pode
ser contido, e s6 aumenta com a imposicdo de limites, pois ndo ha nada que possa reduzir a
violéncia. (cf. 1987, p. 44-45).

Ao apresentar o Fist Fucking como um desejo de voltar ao Gtero e ndo um desejo
de assassinar, Pedro Tostes reduz polos opostos, ligando a maior crueldade a maior fragilidade
humana, a morte a geracdo. O Utero oferece a protecdo, o conforto e a provisdo que deverdo
ser conquistados pelo trabalho ap6s o nascimento. A posicdo fetal também € semelhante a da
pessoa em pranto ou agonia, do individuo encolhido em estados emocionais de fragilidade.

De todas as simbologias possiveis do ventre materno, Arango explica que é
recorrente associar a flutuacdo no liquido amniotico ao anseio do mar, pois o individuo vem
“da 4gua para a terra” e quer retornar a agua. Por isso tal simbolismo € recorrente na
mitologia de diversos povos, como na historia biblica do nascimento de Moisés, de R6mulo e
Remo, resgatados por uma loba das aguas, e de Perseu, que foi encerrado com a mde em um

cofre e langado ao mar. (cf. 1991, p. 141-147).
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Assim, Pedro Tostes justifica a violéncia do ato, como quem absolve um
assassino, que sempre se desculpa afirmando que estava fora de si. O assassino é possuido
pela violéncia, o seu ato ndo € individual, mas originario da violéncia da prépria natureza; é a
mesma viruléncia a qual o individuo cede o corpo apos a pletora. Através do extremismo da
violéncia, o eu-lirico quer encerrd-la. Ele quer jazer inerte, opondo-se a0 movimento
irredutivel da natureza, e ao inutil contra-movimento sofrivel do mundo do trabalho aquela.
Ele busca o repouso da continuidade perdida.

A violéncia dirigida a mulher tem diversas representacdes. Como rebaixamento
ela aparece nas palavras obscenas trocadas pelos amantes, em que ambos compartilham da
vertigem de se perder na degradacdo. Mas ha a violéncia dirigida pelo homem contra a
mulher, rebaixando-a, subjugando-a perante ele. O oposto também é recorrente, mas o
exemplo do rebaixamento feminino apenas corrobora a ideia batailliana da mulher como
objeto erotico por exceléncia.

Conforme citado, o0 jogo da seducdo feminina essencial constitui-se em oferecer-
se como objeto e em seguida esquivar-se, marcando seu valor, a que custo cedera, e na
prostituicdo formal ndo existe a esquiva. O objeto erotico, entdo, estabelece-se entre dois
polos: o de maior valor, a mulher inacessivel, e o de menor valor, a prostituta. Assim, o
xingamento puta constitui o maior rebaixamento. Em pesquisa recente, Valeska Zanello
analisa o xingamento na relagdo entre homens e mulheres, tanto nas brigas quanto nas
relacbes sexuais, e mostra que a maior hostilidade contra a mulher € expressa pelos
xingamentos associados a prostituicdo, como puta e vagabunda (cf. 2008, p. 4). O poema
abaixo (sem titulo)**, de Jodo Bandeira, aborda a imagem da puta em contraste com

elementos religiosos, e engendra as discussdes sobre a ira dirigida a mulher:

quando vocé passa

% Selecdo de Na virada do século.
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a passo vivo e calmo

alma encarnada que oscila

entre Cila e a Santa de

Avila, langue e doce

minha lingua sibila

deixando a puta da vida

ou dama da corte ja

a morte no cal da minha

palida langue d’oc

(BANDEIRA. In: BARBOSA & DANIEL, 2002, p. 174).

A complexidade da poesia de Jodo Bandeira exige mais de uma leitura; o que guia
esta € o foco em alguns elementos remissivos as teorias do erotismo ja abordadas. A mulher
que desperta o eu-lirico apresenta alguns paradoxos como 0 Seu passo a0 mesmo tempo Vivo e
calmo, a alma que esta encarnada e oscila/ entre Cila e a Santa de/ Avila, e a puta da vida em
oposicdo a dama da corte.

Como vimos, a puta da vida representa o dominio da transgressdo absoluta, do
rebaixamento mais vil, ndo sendo necessaria henhuma investida para obté-la, pois ndo existe
esquiva em sua seducdo. Em compensacdo, a dama da corte € inacessivel, e nem as juras de
amor mais galantes de todo o trovadorismo provencal quebram a barreira do amor cortés; a
dama é completamente interdita. Octavio Paz analisa 0 amor cortés e sua particularidade na
Occitania, o pais da lingua de oc (a langue d’oc do poema), onde 0s poemas contemplam
também o amor carnal, mas de uma forma reservada: ha a contemplacdo da nudez e as
caricias, mas nunca se chega ao final (coitus interruptus). Esse contato reservado foi um dos
fatores de elevacdo da mulher, que alcancava o senhorio mais apreciado: o de sua alma e de
seu corpo. Essa inversdo no dominio do amor, aos olhos da igreja, traduzia-se em uma
deificacdo da dama, uma idolatria que a santificava, constituindo uma heresia inaceitavel (cf.
1994, p. 85-86). A andlise de Paz ajuda a compreender essa mulher paradoxal tracada pelo eu-
lirico, e mostra como a inacessibilidade da beleza do objeto er6tico, a musa dos romanticos,

adquire aspectos da idolatria ja no trovadorismo.
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A compreensdo da santificacdo da beleza feminina lanca alguma luz sobre a
oposicdo do mito de Cila e da Santa Teresa de Avila. O éxtase religioso de Santa Teresa
representa na doutrina catdlica o esplendor da fé mais fervorosa, eternizada na escultura de
Bernini. A santificacdo de Santa Teresa opfe-se a maldicdo da ninfa Cila, transformada no
monstro aquatico cuja virilha, no lugar das pernas, tem seis caes ferozes que devoraram tudo
que esta ao seu alcance, como fez com seis dos companheiros de Ulisses, na Odisséia. A
maldicdo de Cila, na versdo de Ovidio, € resultado de um feitico encomendado por Glauco,
pois a ninfa recusa as suas investidas de amor; outras versdes sdo contadas, mas, em todas, ela
é punida pelo mesmo motivo: provocar o desejo masculino. A condenacdo da ninfa, carregar
uma pelve feita de cées, é uma simbologia mais que adequada ao fascinio e medo que a
sexualidade feminina pode provocar.

No poema de Jodo Bandeira a figura da passante que desperta o desejo do eu-
lirico vai da Cila a Santa de Avila. A primeira, a ninfa cuja beleza é acompanhada da esquiva
intransponivel, representa o receio masculino da aproximacao mal-sucedida. A figura da Santa
de Avila também é sedutora, dotada da beleza atribuida s santas cat6licas em geral, a0 menos
nas representacdes renascentistas do belo europeu. Trata-se, todavia, de uma beleza
inacessivel, reservada a contemplacdo, mas ainda sim ligada a seducdo. A esse respeito,

Contador Borges comenta:

[...] essa cumplicidade risonha que as fei¢Ges extaticas denunciam a maneira de uma
mascara (a ndo ser que sejam o efeito mal disfarcado de um sonho radiante). E tal
mascara € Unica, inconfundivel. Como diz Lacan diante da escultura de Bernini, O
éxtase de Santa Teresa: "basta olhar para ela para saber que ela goza". Embora seja
uma experiéncia interna, o éxtase possui esta particularidade exterior: uma
fisionomia. E um signo que joga com todos os efeitos de fundo e superficie. No
extremo também guarda parentesco com a nudez. (2001)*

Todavia, o destino das duas diverge. A mitologia pagéd guarda aspectos humanos,

rica em lendas sobre seducdo, ciume e vinganca, cuja grandeza Nietzsche enaltece na sua

% Edigao eletronica da revista Agulha. Disponivel em: <http://www.revista.agulha.nom.br/ag9bataille.htm>.
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analise do apolinio e do dionisiaco em O nascimento da tragédia. A beleza provocante de
Cila, de aspectos humanos, traz a sua maldicdo. Santa Teresa, ao contrario, € beatificada,
porque sua beleza representa a pureza atribuida a passividade feminina, essa nao se faz nos
dominios do jogo de provocacdo da mulher, pois o divino cristdo € dado pela interdicdo
absoluta. Assim, a passante do poema oscila entre a mulher que deve ser punida e a que deve
ser louvada.

Outro paradoxo é do rebaixamento da puta a elevacdo da dama. Séo os dois
sentimentos provocados pelo objeto de desejo: a beleza que o eleva pode torna-lo inacessivel,
e o rebaixamento faz o objeto de desejo parecer acessivel ou, ao menos, desqualifica-o, fere
seu orgulho. As duas figuras representam as polaridades do imaginario masculino sobre a
mulher.

Em Loa da menina deusa®®, Ricardo Aleixo também une a figura da divindade a

da puta:

ja perto do poente
o0 cabelo ornado
com invisiveis fios
de ouro

a menina uma
putinha da areia uma
menina deusa
qualquer

inventa a um
simples meneio
dos dedos

um outro sol

e some

% Selegdo de Na virada do século.
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rapida
reconvertida
em agua

(ALEIXO. In: BARBOSA & DANIEL, 2002, p. 266)

A bela imagem sugerida por Aleixo parece ser a do espelho d’agua formado pelo
desmanchar das ondas na areia, que reflete por instantes o Sol poente (os fios/ de ouro a ornar
os cabelos da deusa) e rapidamente se desmancha (reconvertida em &agua). Aleixo trabalha
com uma gama de mitologias ainda pouco estudadas, principalmente referentes a tradicdes
africanas, de modo que ndo foi possivel identificar se a menina deusa estd relacionada a
alguma personificacdo especifica; a deusa que surge das ondas lembra o culto a lemanja.

Claudio Daniel explica que

Ricardo Aleixo, por exemplo, sobre o influxo das pesquisas do poeta e antropélogo
Antonio Risério, encontrou referéncias no oriki, a poesia-canto dos negros africanos,
embebida de erotismo e sacralidade, erigindo uma poética do éxtase, que recupera o
ideal do poeta-xama. (2002, p. 27)

Para Daniel, o uso de repertérios simbdlicos de outras culturas representa uma
poética de resisténcia (ibidem).

No caso de Aleixo, essa resisténcia € bastante evidente em suas producfes em
geral, ndo apenas como poeta, ja que trabalha também com artes plasticas e musica, e faz
parte do grupo de rap Sociedade Lira Eletronica Black Maria e a Cia, que aborda
principalmente a cultura afro-brasileira em diversos aspectos, desde as influéncias religiosas
africanas até a condigao socio-historica do negro no Brasil.

Loas sdo canticos sagrados de origem portuguesa, em louvor aos santos catolicos,

principalmente & Nossa Senhora (CEIA, s.d.)*®. Seja qual for a divindade do poema (até

% E-dicionario de Termos Literarios, de Carlos Ceia. Disponivel em:
<http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&task=viewlink&link _id=937&Itemid=2>.
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porque se trata de uma menina deusa/ qualquer), ela também é uma putinha, contrastando
com a Nossa Senhora da Loa, icone da virgindade santificada. O poema evidencia a
discrepancia crista com as tradigcdes religiosas que sacralizam o erotismo. Assim, reunindo
aspectos da Loa, um canto tipico do catolicismo em Portugal, e do oriki*’, o poema apresenta
duas culturas ideologicamente conflitantes. Esse conflito apresenta ainda uma realizacdo
concreta na historia, que envolve a colonizagdo portuguesa na Africa e a escraviddo no Brasil.
Dessa maneira, associar a figura da putinha a um canto sagrado a Nossa Senhora representa
uma blasfémia a moral cristd, mas também remete a dominacdo portuguesa sobre 0s negros,
gue envolve desde a depreciacdo de suas tradi¢fes até domina¢do humana mais perversa, dos
castigos fisicos e do estupro étnico.

Os dois polos representativos da mulher, como santa e como prostituta, a primeira
encarnando a interdicdo absoluta e a segunda, a transgressdo, sdo recorrentes em muitas
mitologias e reflete a maior ou menor importancia que uma sociedade cede a mulher. Pode-se
fazer um paralelo com a ideia de Octavio Paz, ja comentada, e colocar a prostituta no mesmo
polo do libertino, e a santa, que antes de ser divinizada foi uma monja.

Regina Navarro Lins discorre que a mistificacdo da mulher, antes do monoteismo,
teve seu auge com a figura da “Deusa-mae-terra”, do paleolitico até a Idade do Bronze, nas
sociedades matriarcais. A passagem para 0 patriarcalismo atinge seu auge nas religides
monoteistas do oriente medio, especialmente entre os hebreus, com as imagens da mulher
como ser maligno, que atica a tentacdo do desejo. A partir de entdo, comecou a exigir-se mais
do que nunca uma atitude casta da mulher. (cf. 2005, p. 23-26).

Para Cesar Aparecido Nunes, a passagem do modelo matriarcal a hegemonia
machista € um assunto complexo e divergente, mas conhecer o0 modelo judaico ¢ a base para o

entendimento do modelo cristdo e da sociedade moderna, cujo maior exemplo € o luteranismo

7 N&o s6 no contetido, mas também na forma. A Loa geralmente é composta por redondilhas maiores, enquanto

a estrutura do poema de Loa da menina deusa € bastante semelhante a dos orikis.
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inglés. Para os hebreus, a mulher é impura, ndo podendo participar do sacerddcio nem
frequentar o centro do templo, desvalorizacdo que, antes de um aspecto moral tem uma
preocupacdo econémica. O matriménio em Israel era de carater juridico, e ndo religioso, um
contrato entre senhores no qual a mulher tinha um preco, que passou a ser um dote, negociado
entre os pais dos conjuges, colocando-a no mesmo estado dos animais valiosos, como 0s bois
e jumentos. A menstruacdo e o parto eram considerados impurezas da mulher, punindo-a com
a morte caso houvesse relacbes sexuais no periodo menstrual. Essas ideias judaicas
influenciam a moral agostiniana da idade média, que vé mulher como a fonte do pecado
original que condenou a humanidade. As ciéncias médicas logo apds a idade média adquirem
uma fei¢do higiénica, e uma visdo negativa do corpo leva a moral puritana do luteranismo e
da contra-reforma. (cf. NUNES, 1997, p. 67-95).

Nunes explica que no século XIX e XX, a partir dos estudos de Freud e outros
cientistas da sexualidade, a tendéncia a um equilibrio nas relacbes de género seria possivel,
mas a prostituicdo s6 aumentava com as massas miseraveis de proletariados, contribuindo
ainda mais para o rebaixamento da mulher. A “revolugao sexual” parecia tender a um regresso
do machismo, mas o capitalismo se aproveitou da tendéncia de “liberalizagdo sexual” para
levar ao extremo a sexualidade consumista, vinculada ainda ao poder do capital e a
sexualidade consumista. A “liberacdo” promovida pela indastria do sexo continuou, assim,
com o rebaixamento da mulher, cujo corpo € um produto de valor mercantil, a que se tem
acesso conforme o poder econémico. Criam-se assim, estereGtipos comportamentais, do
homem “machao” que coleciona experiéncias sexuais “objetivas”, e da mulher sedutora, cujo
valor estd associado a dificuldade que impdem a ser “conquistada”. (cf. NUNES, 1997, p.
115-128).

Valeska Zanello explica que ainda hoje espera-se um comportamento passivo das

mulheres em relacdo a sexualidade e, dos homens, ativo, 0 que aparece no uso cotidiano dos
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palavrdes no xingamento. Enquanto as mulheres consideram o0s xingamentos ligados a
prostituicdo os mais ofensivos, para 0s homens isso poderia até ser um elogio. Entre eles, 0s
xingamentos mais humilhantes sdo os que ferem a sua masculinidade, ligado-a a
homossexualidade ou a impoténcia. (cf. 2008, p. 4).

Glauco Mattoso, no Soneto 306 putanheiro®, enumera as diversas variantes para

puta:

Putana, prostituta, marafona,

Rameira, pistoleira, meretriz...

Além do que sinbnimo nos diz,

Existe uma perita em cada zona.
(MATTOSO. In: BUENO, 2004, p. 255).

A puta é uma perita em sexualidade, de forma que se estabelece uma relacéo entre
a instrucdo em sexualidade, por parte da mulher, a prostituicdo. Na estrofe seguinte, o eu-

lirico d& um falso indicio de que ira tratar a mulher além do corpo como objeto:

Nem tudo na mulher é mera cona:
(ibidem)

Mas, zombeteiramente, no tom das piadas machistas, reforca a ideia anterior:

Nem tudo na mulher é mera cona:
ha a bunda, o seio, a rétula, o nariz...
(ibidem)
Dessa forma, a mulher sexualmente bem instruida acaba assumindo um papel tdo
negativo quanto o da mulher “impura” da cultura judaico-crista.

Lins explica que o0 medo da mulher como ser maligno e traigoeiro é retratado em

varios textos que aconselham os homens a evita-la: no Mahabarata, nos textos dos padres da

% Selecionado pela Antologia pornografica.
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Idade Média e entre os te6logos mugulmanos, para quem a mulher era sexualmente insaciavel
e utilizava toda sua astlcia para se satisfazer, buscando um criado ou se satisfazendo entre
elas. A imagem do genital feminino é associada a uma vagina-ventosa para a qual o0 homem
ndo estava preparado, mas somente um jegue ou um urso poderia satisfazer. O grande medo
provocado pela mulher tem uma origem obscena: é o medo da vagina. A ela sdo atribuidos
diversos mitos, associando-a a um poder devastador, devorador e insaciavel, a cavernas
perigosas e & morte. Na India, diversos mitos falam sobre uma vagina dentada que castra os
homens, imagem que ainda reincide em um dos sonhos analisados por Freud. (2005, p. 59).
Em relacdo ao medo da vagina, Lins, Bataille e Arango convergem em varios pontos, que
serdo tratados mais a frente.

Lins & Braga explicam que esses mitos se transfiguraram na contemporaneidade,
retratados em classicos do cinema, como a primeira ninfomaniaca do cinema em Insatiable | e
I1, as temiveis ninfas de Instinto selvagem e Rose, uma mulher de fogo, e a ironia ao mito da
ninfo em Amateur e Procura-se Amy. O mito da perigosa Femme fatale, que inspirou o filme
de Brian de Palma, j& aparece na literatura de Henry Miller, que consolidou suas
caracteristicas: independente e astuta, leva 0 homem a ruina financeira e moral, geralmente
dominada por um sentimento de vinganca de uma paix@o frustrada, ou cobica por poder e
dinheiro. A Lolita, de Nabokov, encarna uma femme fatale inata. Essas femmes aparecem na
Biblia, com Dalila, Salomé e Judite. As femmes historicas passam por Messalina, Cledpatra,
Mrs. Simpson, Evita Peron e a estranha historia de Monica Lewinsky (cf. 2005, p. 21-30).
Lins & Braga citam ainda que os estudos de Kinsey, Masters e Johnson e o recente estudo de
Shere Hite apontam uma ansiedade masculina crescente perante a mulher, na obsessao por um
desempenho que a satisfaca, 0 que muitas vezes parece uma ideia inacessivel (cf. 2005, p.

366-382).
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Glauco Mattoso, em Soneto 374 ninfeta®®, relembra a ninfa de Nabokov,

destacando seu genital indomavel:

Soneto 374 ninfeta

Dedico-te esta dadiva, 6 Dolores,
musa divina, diva doidivanas!
Recebe de presente estes sacanas
bichinhos de peltcia chupadores!
Serdo teus companheiros quando fores
brincar de bestialismo. Sem as xanas
de tuas amiguinhas ou das manas,

te sentes sozinha e tens tremores!
Coitada da Dold! Quem dera fosse
dotada duma mansa passarinha!

Mas ndo! E uma nifémana precoce!
Ja desde pequenina se entretinha

em jogos. Ao inveés de bala doce,

chupava e era chupada na tetinha.
(MATTOSO. In: BUENO, 2004, p. 256).

Por ndo ter uma mansa passarinha, a Dolores ¢ afetada pelo desejo insaciavel que
a toma logo no inicio da puberdade, devendo ser satisfeito a qualquer custo. Tal qual o
comportamento feminino apontado pelos textos monoteistas, a Lolita se compraz sexualmente
com suas amigas. Sua insaciabilidade é tamanha, que, privada das xanas das amiguinhas,
sente tremores, para 0s quais o eu-lirico oferece os bichinhos de pellcia chupadores, uma
versdo fantasiosa que alude aos brinquedos falicos popularizado pela industria de “artigos
erdticos”. Lucia Castello Branco explica que, em suas mais variadas formas, desde os olisbos
de couro da Grécia antiga (cf. 1987, p. 117), encontram-se relatos desses objetos que
acompanham a solidao feminina, servindo-lhe justamente pelo que Ihe da o nome, de consolo.

Lins & Braga apontam os brinquedos sexuais voltados para o publico feminino,
que agregam cada vez mais tecnologias aliadas as pesquisas sobre a estimulacdo erégena

feminina (cf. 2005, p. 71). Para Nunes, a sexualidade liberada vendida pelo capitalismo acaba

% Selecionado pela antologia Na virada do século e pela Antologia pornogréfica.
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tendo um efeito reverso, pois, em uma sociedade repressiva em relagdo ao corpo, vende a
ideia de sublimac&o sexual pelo estimulo erdgeno como remédio para a frustracdo existencial.
Como os homens ainda dominam a producdo, exploram a imagem de liberacdo e louvor do
corpo feminino, que acaba sendo uma estratégia do capital de submeter esse corpo, talvez
mais cruel que a religiosa (cf. 1997, p. 125). Dessa maneira, 0s misterios de carater mistico
que se atribuia a genital feminina, como o medo do sangue, acabam sendo substituidos pelas
especulacbes sobre o prazer feminino. Assim, os simples “brinquedos” sexuais, que seriam
apenas um “consolo”, acabam sendo fatores de intimidacdo do homem.

A Dolores de Glauco Mattoso reline esse aspecto a imagem ja perturbadora da
obra de Nabokov. O narrador-personagem de Lolita, Humbert, homem maduro e intelectual,
sempre a descreve como uma garota ignorante, superficial e grosseira em relacdo ao sexo. A
sexualidade ainda imatura se expressa em um comportamento sedutor tosco, estereotipado e
ingenuamente previsivel, com suas minissaias e outros artefatos de seducdo grosseiros, assim
como as suas brincadeiras sexuais com os amigos adolescentes. Todavia, mesmo conhecendo
cada um dos movimentos da sexualidade pubescente de Dolores, ela ndo deixa de perturba-lo
até a sua ruina.

Assim, tanto nas formas simbdlico-religiosas apresentadas nos poemas de Pedro
Tostes e Ricardo Aleixo, quanto na forma racional da mulher sexualmente instruida,
apresentada no poema de Glauco Mattoso, 0 medo da sexualidade feminina aparece como
tematica que instiga a producéo literaria.

Mas Glauco Mattoso também néo deixa de zombar desse imaginario, apontando a
suposta insaciabilidade da mulher como uma projecédo do proprio desejo masculino em Soneto

832 da luxtria“:

Pensei que insaciavel era a puta

0 Selecionado pela Antologia pornografica.
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que fode por prazer, mais que por grana!
Que nada! Um velho ainda é mais sacana
e nunca satisfaz a rola hirsuta!

[-]
(MATTOSO. In: BUENO, 2004, p. 257).

A pornografia oferece, entdo, a fantasia de uma vinganga catartica contra essa
mulher.

Maingueneau explica que a literatura pornogréafica canénica dos séculos XV a
XVII* traz justamente o prazer da agressdo sexual & mulher, liberando as tendéncias
agressivas masculinas, que culminariam no estupro. Ele explica que esse desejo é a base
pensamento freudiano sobre a obscenidade, que consiste em extrair prazer da mulher, que
provocou o prazer, e € inacessivel. No cinema porné essas tendéncias sdo eufemizadas por
ndo negligenciar um publico feminino consideravel (cf. 2010, p. 48).

Moraes & Lapeiz reconhecem que a industria pornografica atual ganha muito
divulgando a violéncia contra a mulher, geralmente humilhada e subjugada (cf. 1984, p. 139).
Essas tendéncias ganham expressdo também nos poemas analisados, principalmente os da
M(ai)S.

Um ser que causa tanto medo atrai para si 0 desejo de vinganca, abordado de

forma bastante catartica no Soneto do nhonhd*?, de Victorio Verdan:

Soneto do nhonh6

Amé-la eu ndo posso mais, irei fodé-la
Pois e de tal modo, que, a maltrata-la,
Ela ha de se sentir uma cadela,

Uma preta fodida de senzala.

Hei de quebrar-lhe os dentes, acoita-la,
Meté-la em meu palécio n'uma cela.
Puta de Exd, minha fiel vassala;

Toda mulher € puta, enquanto bela.

Oh, homens! oh, sodoma! eu, o profeta!
Venho dizer-vos esta atroz verdade,

*1Incluindo, necessariamente, Sade, que inspirou fortemente as concepcdes de Bataille.

2 Selecionado pela M(ai)S.
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A Terra gira em torno da boceta.

Ei-la, assim, a Santissima Trindade:

O cu de minha Anita, minha preta,

Acima a boca, abaixo a cavidade.

(VERDAN. In: MATTOSO & PIETROFORTE, 2002, p. 145).

O soneto abrange conjuntamente varias das questdes abordadas, e revela 0 motivo
de tamanha ira, a atroz verdade: A Terra gira em torno da boceta.

No poema, foder é uma punicdo, colocado como o oposto de amar. O eu-lirico
determina seu desejo de satisfazer apenas o prazer do erotismo dos corpos, sem adentrar a
rede do erotismo dos coracdes, sem amar. Ndo é mais possivel amar por alguma magoa,
possivelmente alguma infidelidade. Trata-se de uma recusa dos sentimentos que enleiam o
erotismo dos coragdes, em favor do contato dos corpos em sua forma mais agressiva; a
aversdo a afetividade é extrema, a ponto de associar 0 coito ao proprio movimento animal:
fodé-la como uma cadela rebaixa a mulher a animalidade do universo da baixa prostituicao.
Bataille explica que, no coito, quando os corpos sdo tomados pelos espasmos do movimento
animal e a consciéncia se suprime por um estante, a mulher emite gemidos de cadela, e 0
homem pode vislumbrar um ser muito diferente daquela senhora educada que o acompanha.
(cf. 1987, p. 99).

Conforme citado, o erotismo dos corpos se satisfaz apenas em um estado de
egoismo cinico. Podendo gozar apenas desse erotismo, 0 eu-lirico passa a ser senhor dos seus
sentimentos, ndo cede mais ao amor, sua fraqueza, torna-se senhor de si e soberano da mulher,
0 nhonhd da preta. Ele celebra seu triunfo sobre a mulher que o dominava fodendo sem
paixao.

Bataille explica que esse € o prazer do homem soberano de Sade, cujos
personagens sdo desprovidos de qualquer sentimento em relacdo ao seu parceiro sexual, ou
melhor, sua vitima, o que lhes da o poder absoluto de gozar todo e qualquer prazer obsceno

pela exploragdo do corpo alheio, sua posse. (cf. 1987, p. 155-166).
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N&o basta castiga-la, é preciso prendé-la numa cela, numa senzala ou num
palacio. Esses cendarios fechados sdo como os dos romances de Sade, palco dos
acontecimentos, sempre uma sala, uma alcova, um castelo). Além disso, 0 poema relaciona
essa prisdo a escravidao, ao trabalho. De acordo com Bataille, nos regimes tribais a mulher
era tida como um objeto de desejo justamente pelo seu valor laboral (cf. 1987, p. 103). Na
escraviddo brasileira, o senhor tinha a negra como forca de trabalho e eventualmente como
escrava sexual. E assim que o nhonhd a quer, como vassala, que Ihe sirva integralmente e Ihe
deva fidelidade absoluta.

Puta é novamente associado ao elemento religioso, Exid. O poema parece
reproduzir com perfeicdo as ideias de Bataille sobre o objeto er6tico: Toda mulher é puta,
enquanto bela. O verso abrange tanto a atitude feminina de oferecer-se, em que sua beleza é
desejada, quanto a ira que esse movimento pode gerar, por representar a fraqueza do homem,
a irresistibilidade a essa seducdo. No caso, a mulher € uma puta, 0 que remete a baixa
prostituicdo, ao ambiente abjeto em que viviam 0s escravos no Brasil colonial.

Enfim, o eu-lirico declara o ndcleo do problema como uma profecia: A Terra gira
em torno da boceta. O verso traz uma relacdo de contiguidade que mostra o 6rgdo obsceno,
como o dominio da existéncia humana. Basta fazer o caminho inverso: o erotismo regula
tudo, a vida e a morte, o trabalho contra a prodigalidade da natureza; a mulher como objeto
erético perpassa 0 erotismo, e 0 homem conquista 0 objeto mais cobigado conforme suas
posses; a mulher também utiliza as posses para se tornar ainda mais atraente. E € a boceta o
grande mistério da mulher. Para Bataille, como ja foi abordado, a mulher pode esgotar todos
0s bens daquele que seduz, o que se repete na imagem da femme fatale e da ninfa. Foi citado
também o principio capitalista do homem, prodigo na sua forma de produzir, buscando

acumular para esbanjar. Enfim, arrisca-se a vida nas guerras, espoliando os recursos alheios a
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fim de diminuir o trabalho e poder gastar a energia na luxdria. Esse mesmo objeto, téo
desejado, é dotado de um mistério que provoca 0 medo e 0 caos: a boceta.

Para Bataille, a questdo € simples, e a vagina é s6 mais um dos elementos que
fazem parte do medo geral da desordem e da violéncia: dela saem o sangue menstrual e o do
parto.

Para Arango, todavia, ndo € a toa que boceta é o palavrdo mais impronunciavel,
porque o genital feminino é o mais perturbador. Além da palavra, é notavel como a beleza
classica rejeita a imagem da vulva no nu feminino, enquanto as imagens do pénis sdo
reproduzidas e cultuadas, como no préprio Priapo. Em sua concepc¢do freudiana, Arango
interpreta 0 medo do genital feminino como o0 medo masculino de ser castrado. (cf. 1994, p.
112-118). Lins apresenta exemplos de habitos ainda remanescentes em certas tribos, em que
os interditos sobre o drgdo abrangem as duas possibilidades: tanto medo de adentrar algo
desconhecido, que faz 0 homem se perder ou perder seu membro, por uma vagina que suga ou
morde, quanto o medo das impurezas que saem da vagina. Nesse caso, as mulheres sdo
afastadas e isoladas no parto e no pds-parto, no periodo da menstruacéo, e o sexo € proibido
em rituais religiosos de limpeza e purificacdo. Uma terceira possibilidade, é a suposta
insaciabilidade sexual da mulher, que produziram o cinto de castidade e a extirpa¢do do
clitoris (cf. 2005, p. 58-61).

Bataille explica que os antigos interditos sobre o sangue menstrual e o do parto
talvez ndo surpreendam mais, pois, de fato, o erotismo deslocou seu foco para o erotismo dos
coracdes. Assim, é a mulher como objeto erético que provoca o homem. Considerando os
argumentos de Lins, percebe-se que apesar da sexualidade feminina afetar o homem, o 6rgéo
genital constitui mais a sua origem, relativo ao medo do desconhecido. O conhecimento da
anatomia em muito desfez a mistificacdo da vagina. Na poesia, nota-se, todavia, que esses

conceitos se misturam. Ainda que o foco ndo sejam 0s genitais por si so, as diversas remissdes
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a eles vém lembrar que a origem dos sentimentos mais elevadas que perturbam o homem
estdo na baixeza, o que, conforme Moraes, a sociedade tenta mascarar.

A Santissima trindade para o eu-lirico sdo o cu, a boca, e a cavidade. A blasfémia
contra o elemento cristdo remete ao Brasil colonial, em que o pensamento jesuitico ainda
reverberava. Nesse rebaixamento da mulher reduzida aos orificios sexuais, 0 cu estd em
destagque, mas ndo sé por estar no centro da trindade.

O poema refere-se ao tronco das senzalas, onde as escravas eram acgoitadas nuas.
A atracdo sexual do senhor de engenho pelas escravas foi iconizada na cena do acoite,
reproduzida com humor, por exemplo, no poema Essa nega ful6, de Jorge de Lima. A
ambientacao da senzala é um pouco teatral, como os cenarios de Sade. Além disso, o chicote é
um icone dos fetiches da cultura sadomasoquista. O poema representa uma fantasia: o eu-
lirico ndo € um senhor de engenho, mas remeteu-se a este universo ao ser magoado por sua
amada, gque sera entdo tratada como um objeto, encarnando o personagem da preta e ele, o do
nhonho. Assim, a violéncia é fetichizada, passando ela propria a ser também fonte de prazer
em lugar do sexo, a origem do impulso violento.

Para Stoller, essas fantasias apenas teatralizam um sadomasoquismo intrinseco a
relacdo, uma necessidade de se vingar de alguma méagoa, sem a qual existe o risco da
excitacdo sexual ndo ocorrer (cf. 1998, p. 7-10). Esse desejo de ferir tem que ser expresso, 0
que geralmente é feito por xingamentos ou agressao, mas a cultura SM pode encena-lo tal qual
na fantasia, com as figuras do dominador e do dominado compartilhando esse prazer. O SM
também se inspira em elementos historicos de tortura, como 0s porGes medievais e de guerra;
no caso do poema, imita-se a senzala. Stoller explica que na fantasia sexual nada é gratuito,
pois cada detalhe conta para o sucesso da excitacdo: roupas, elementos cénicos, objetos em
geral e dramatizacdo; dai a infinitude de que se vale a industria pornografica (cf. 1998, p. 34-

35).
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Ariel Arango explica que o local preferido para o acoite sdo as nadegas. Ele
afirma que é um enigma para a psicanalise 0 motivo de tal parte do corpo inspirar crueldade,
mas a histdria evidencia o agoite como um dos mais antigos métodos de castigo. As pinturas
egipcias gravam em baixo-relevo essas imagens, os judeus a tinha como pena legal, os
romanos eram presos pelo pescoco e chicoteados, e 0 acoite esta na propria origem da
peniténcia cristd. Esses e muitos outros exemplos sobrevivem em habitos cotidianos como nas
palmadas que os pais dao nas criancgas, assim como nas brincadeiras lubricas entre adultos. Na
Inglaterra vitoriana, a euforia pela flagelacdo tinha as nadegas como lugar predileto. Até o
final do século XVIII, a mesma pena afligia 0s novicos nos colégios jesuitas e, as bruxas,
prostitutas e adulteras, que eram despidas em publico e fustigadas: um espetaculo de
crueldade para populacédo (cf. 1991, p. 61-68). Em Roma a fustigacdo também era espetaculo,
e por mil anos reuniu a plebe para uma pratica em que o verdugo ainda “ensanguetava o cu
das condenadas” (ARANGO, 1991, p. 68).

Arango explica também que os primeiros instrumentos de agoite ndo eram
chicotes flexiveis, mas varas cilindricas, como um simbolo falico. Esses acoites sdo apenas
um substituto do desejo de foder o cu, e é dai que surge uma veneracdo tdo grande das
nadegas femininas (cf. 1991, p. 70). A relacdo parece estranha, mas como o autor disse, trata-
se um enigma. De qualquer forma, na cultura SM, ap06s o0s acoites, a pratica predileta para
completar a submissdo € a sodomia. Nesse sentido, Arango explica que a sodomia € uma
pratica de humilhacdo e submissdo antiga, que celebra a gldria de um adversario: “acontece
que na raiz de qualquer conflito viril a luta € sempre para conquistar a mulher. Ser o mais
macho, desfrutar a fémea e submeter, femininamente, o rival” (1991, p. 64). A emasculagéo
pela violacdo anal é uma forma antiga de degradacdo do derrotado e pulveriza varios relatos e
estudos antropoldgicos sobre guerras, onde a préatica ainda ganha requintes de crueldade com

0 uso de fogo e instrumentos pontiagudos; essa € uma punicdo comum ao estuprador nos
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presidios, onde também é normal que o grupo dominante submeta os outros a sodomia (cf.
ARANGO, 1991, p. 70-73).
Em Til na bunda®®, Luis Venegas joga com a sonoridade nasal de bunda,

relacionando-a ao cu:

ba~da da cu~bu da da cu~ macu~ba ba

[..]
(VENEGAS. In: MATTOSO & PIETROFORTE, 2008, p. 117).

Para Arango, 0 costume da sodomia surgiu primeiramente entre homens, como
celebracdo do triunfo em conflitos, e em seguida foi recriado na mulher (cf. 1991, p. 87).
Trata-se de um habito que, se tem carater prazeroso, esse ndo deixa de passar sempre pela dor
(idem, p. 63). Ao afirmar que todo conflito envolve a posse das mulheres, Arango converge
com a ideia batailliana da mulher como objeto erético por exceléncia, o que possibilita a
suposicdo de que ela também é um alvo digno dessa puni¢do, por gerar todo conflito, todo
caos. De qualquer maneira, nos poemas analisados, tanto a sodomia masculina quanto a
feminina trazem sempre um prazer associado a dor, violagdo e submissao.

Em Lagrima profunda**, Marcelo Tapia faz um jogo visual com a palavra:

Lagrima profunda

com minha espada
te arranco lagrima
desse teu fundo
tdonu e cru
varo o aro
furo-te
oh! O
olho
do
cu
do
olho
oh! O
furo-te

* Selecionado por M(ai)s.
* Selecionado por M(ai)s.
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varo 0 aro
tdo nu e cru
desse teu fundo
te arranco lagrima
com minha espada

(TAPIA. In: MATOSSO & PIETROFORTE, 2008, p. 115)

A formatacdo do poema acompanha o conteido de seus versos quanto a algumas
imagens. O cu esta no centro de duas pontas de espada, reforcando a associacdo do pénis a
objetos de perfuracdo, mas também pode representar a lagrima que escorre pelo sofrimento. A
imagem do poema sugere algumas relacdes de forma com os genitais, como a glande (ponta
da espada) ou o formato do assoalho pélvico, sempre relacionado ao aperto pela discrepancia
de dimensdes das extremidades e do centro, 0 que também remete a cintura; o poema néo
deixa de lembrar o sufoco provocado pelos antigos espartilhos extremamente apertados,
imagem fetichizada pela cultura BDSM da submissdo da mulher aos padrdes de beleza.

Em Oracéo a senta Guadalupe®, Caco Pontes mostra o coito anal como invaséo:

[-]

sem do invadi o teu anus
com quantos dedos podia
e ela, enchendo a boca
gritava e repetia:

-desde o comego eu sabia
que vocé s queria

comer 0 meu
aaai meu
Cu!

ai meeeeu
(PONTES. In: MATTOSO & PIETROFORTE, 2008, p. 171).

Em A grande fachada®, Jorge Lucio de Campos associa 0 som do velcro ao
rasgar das pregas:

[..]

Apenas me esqueco

De que no raso da

** Selecionado por M(ai)s.
“* Selecionado por Na virada do século.
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Nuca a espinha se
Erica — o velcro

Do cu se abre no
Afa de sempre —

L]
(CAMPOS. In: BARBOSA & DANIEL, 2002, p. 189)

Em N&o me soqueis na bunda*’, Leo Pinto apresenta um dilogo em que o coito

anal oscila entre prazer e dor, e novamente 0 pénis aparece Como arma:

N&o me soqueis na bunda o pénis tanto,
senhor, porque me mata essa grossura
toda, e assim meu traseiro ndo atura
esse caralho nem com reza ao Santo!

]

Enfadai-vos? Duvido! Pois o encanto

que me apresentas quando o cu vos fura

meu bastdo, esta longe de tortura

afigurar-se-me, ou sequer espanto...

(PINTO. In: MATTOSO & PIETROFORTE, 2008, p. 141-142).

Em Lagrima profunda e Nao me soqueis na bunda, a dor e a humilhacéo ndo tém
escopo unicamente no cu, mas destacam também o pénis, citado como espada no primeiro e
como bastdo e caralho no segundo. Arango explica que prépria origem do palavrdo pica €
referéncia a uma espécie de lanca, e muitos outros palavrGes relacionados ao pénis sao
derivados de nomes de armas (cf. 1991, p. 33). O que a sodomia faz é explicitar o principio de
violéncia da sexualidade pela dor fisica, pela humilhacéo a ela atribuida. Em outras formas de
coito, todavia, € o pénis que leva o principio de violéncia, ainda que sem a dor fisica,
simbolicamente. Além da comparacéo as armas, hé ainda a conspurcagéo, ja abordada.

Glauco Mattoso comp6s um conjunto de trés sonetos e um texto em prosa ao qual

da o nome de Histéria oral*®

, em que dialoga com a adaptacdo de Historia de O para 0s
quadrinhos, por Guido Crepax. Nos poemas, entre acoites e outras humilhagcfes, o pénis é

oferecido como instrumento ao qual a mulher deve se submeter:

" Selecionado pela M(ai)S.
8 Selecionado pela M(ai)S.
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Segundo o quadrinhista, uma O submissa
ao lado do marido um restaurante

visita. A mesa, o gordo acompanhante.
Enquanto come, a fémea ele cobica.

Cochicha algo ao marido. Este lhe atica
o ldbrico apetite quando diante

do amigo despe 0 seio provocante

da esposa. Ao gordo cresce a gorda pica.

Se ausenta do aposento 0 esposo corno,
deixando a s6s o gordo e a bela dama.
Na mesinha ainda sobra a carne ao forno.

A fémea se ajoelha e nem reclama
do rango: de outra carne e molho morno
degusta e se lambuza enquanto mama.

soneto 642

Chupando, ajoelhada, a grossa rola
do gordo, O julga ser do mesmo cara
que ha tempo, no castelo, a chibatara
até, fraca, aceitar na boca po-la.

No traco de Crepax, a fémea tola

e ddcil foi treinada a levar vara

na frente e atrés, cumprindo a regra clara
que a torna mais escrava que a crioula.

[]
soneto 643

Os outros desfrutavam-na por tras,

de quatro, ou pela frente, em frango-assado.

O gordo s6 queria ser chupado.
Sentava-se, e a mulher fez o que faz:

Apos sessbes de acoite, ainda traz

no corpo o cru vergao de humano gado.
Aglienta a dor, joelho ja dobrado,

e serve o algoz no vicio pertinaz.

Comega pelo escroto, que é lambido
até que mais saliva que suor
o0 banhe. Entéo, a lingua alca o sentido.

Alcanca a glande e sente-lhe o sabor
do pegajoso e fétido residuo.
Chupou, mas falou antes: “Sim, senhor!”

(MATTOSO. In: MATTOSO & PIETROFORTE, 2008, p. 57-59).
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No primeiro soneto, o sémen é associado a molho morno, degustado enguanto
mama. Para Arango, além do sentido violento do pénis, ele também provoca prazer porque é
oferecido para mamar, e o sémen faz o0 mesmo papel do leite. Arango explica, conforme sua
visdo freudiana, que os seios também representam a obscenidade, e que mamar € o primeiro
despertar da sexualidade, ainda na infancia (cf. 1991, p. 25-34). Todavia, é no segundo soneto
que 0 pénis ganha o seu carater violento e se aproxima do erotismo Batailliano. O ato
prazeroso de chupar como quem mama no primeiro soneto, ganha o carater de submissdo no
segundo, quando O esta Chupando, ajoelhada, a grossa rola. O ajoelhar-se resignada deu-se
porgue no primeiro contato o gordo chibatara-a até, fraca, aceitar na boca p6-la. No terceiro

soneto, a resignacao é corroborada:

Apos sessbes de acoite, ainda traz
Nno corpo o cru vergao de humano gado.
Aglienta a dor, joelho ja dobrado,

E entdo comeca o rebaixamento pela conspurcagdo, com o suor e a saliva no
escroto, e enfim com o esmegma, 0 pegajoso e fétido residuo. Para marcar que, se 0 ato tras
algum prazer para O, é antes um ato de submisséo, ela s6 pode chupar ap6s a frase que marca
o dominador: “Sim, senhor!”.

A cultura SM possibilita 0 améalgama de varios elementos do erotismo: violéncia,
violagdo, rebaixamento, obscenidade, fetichismo. A encenagdo revive as situacbes de
dominacdo pela violéncia, e os participantes ainda contam com a sensacdo da dor, nos seus
limites e na superacdo desses, que agrega ainda mais verossimilhanga ao contexto. Ele

possibilita, por exemplo, dar forma a maior dissolucéo da individualidade:

Se bem que uma situagdo escabrosa seja as vezes necessaria ao espirito blasé para
alcancar o reflexo do gozo final (ou, entdo, a propria situacdo, sua representacéo
perseguida durante a conjungdo, como num sonho acordado). Esta situacdo ndo é
sempre assustadora: muitas mulheres ndo podem gozar sem pensar huma histéria em
que séo violadas. (BATAILLE, 1987, p. 100)
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Nesse ambito, tudo é “teatro”: o torturador real ou o estuprador ndo oferecem a
chance de implorar por piedade. Mas é por ser teatro que é plenamente erotico. O
desnudamento e a cépula simulam o sacrificio, os 6rgdos genitais simulam a nausea diante do
cadaver, a conspurcacdo da beleza simula a do altar. A cena de uma reunido de adeptos do SM

pode parecer burlesca, mas € justamente isso que a torna exuberante:

A sensualidade é, em principio, o dominio da irrisdo e da impostura. Existe em sua
esséncia um gosto de se perder, mas sem naufragar...: isto ndo aconteceria sem uma
trapaca, de que somos ao mesmo tempo 0s autores cegos e as vitimas. Devemos
sempre, a fim de viver sensualmente, imaginar uma comédia ingénua cujo exemplo
mais derrisério é o da obscenidade das prostitutas. (BATAILLE, 1987, p. 228)*

Mais do que o SM, a literatura pode propiciar esse prazer com a perfeicao,
privilegiada pelo horizonte ilimitado da imaginacdo. O texto pode mesclar o sadismo da
escrita de Sade, o masoquismo de Masoch e o sadomasoquismo de Pauline Réage, pois
prescinde das regras da realidade. E nesse sentido que Moraes & Lapeiz afirma que somente
na ficcdo o erotismo se exibe plenamente (cf. 1984, p. 142). Bataille atribui a poesia a

continuidade:

Falei da experiéncia mistica, ndo falei de poesia. Ndo poderia ter feito isto sem antes
penetrar num dédalo intelectual: sentimos tudo que é a poesia. Ela nos funda, mas
ndo sabemos falar dela. [...] A poesia nos conduz ao mesmo ponto como cada forma
de erotismo; conduz a indistin¢do, a fusdo de objetos distintos. Ela nos conduz a
eternidade, & morte, e pela morte, a continuidade: a poesia é [’éternité. C’est la mer
allée avec le soleil®. (BATAILLE, 1987, p. 23)

E por essas afinidades com a literatura que o sadomasoquismo vem concluindo
este estudo. Conforme abordagem anterior, o palavrdo na literatura, mais do que apresentar

fielmente o referente obsceno, torna-se ele proprio seu substituto. Se o fetichismo desvia o

* Tinto Brass utiliza com perspicécia esses recursos da comédia ingénua em seus filmes.
% A citacdo de Rimbaud é reproduzida como no texto de Bataille. Os grifos sdo do autor.
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interesse sexual como um todo para alguma parte dele, de forma semelhante a poesia pode

desviar o interesse do conteido que veicula para seu proprio corpo verbal.
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CONCLUSAO

A diversidade entre as propostas das antologias propicia painéis bastante
diferenciados do erotismo produzido hoje. A antologia Os cem melhores poemas brasileiros
do século e a Antologia pornografica apresentam uma selecdo historiografica de critérios
opostos: a primeira tem uma proposta candnica e a segunda busca trazer ao publico
justamente o que o canone nédo abrange, como publicacdes de dificil acesso, muitas vezes pela
tiragem limitada e até pela clandestinidade em certos periodos da histéria. Todavia, de formas
diferentes ambas acabam marginalizando a producéo erotica.

A Antologia pornografica, ainda que propicie 0 acesso a certa produgdo obscena
negligenciada da literatura de lingua portuguesa, reforca seu paralelismo com a prépria
opinido do organizador. A forma como Alexei Bueno trata essa poesia sugere que suas
qualidades se reduzem unicamente a licenciosidade, carecendo de uma elaboracdo estética
rigorosa, reforcando a ideia de que tal producdo deve mesmo ser tratada a parte. Tal
concepgdo aproxima essa poesia da pornografia audiovisual de mercado, que se reduz a mera
exposicdo das imagens sexuais, a exaustdo. Conforme abordado, mesmo as fantasias mais
licenciosas, fesceninas e escarnecedoras, como as de Glauco Mattoso e Hilda Hilst,
constituem uma producdo que trata com profundidade a “baixeza”, buscando nela o que a
sociedade ainda hoje procura ignorar. Essa poesia em nenhuma instancia quer apenas
proporcionar prazer libidinal.

Como vimos, mesmo um poema do teor do Manifesto obsoneto, que
aparentemente € apenas uma apologia do escracho, pode representar uma critica ao
convencionalismo da producédo literaria voltada ao mercado. Esse poema pode ainda se
contrapor a uma sublimacdo desmedida da sexualidade, que, ao tentar se opor a exploracédo

dos corpos, acaba ignorando o corpo, num outro extremo. Tal proposta é muito semelhante as
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queixas mais efusivas de Bataille, que Osvaldo Pontes Filho reine em Os transbordamentos
da parte maldita do homem (2007): trata-se de arrogancia dos idealistas ignorar a realidade
abjeta do sangue, do mau odor, da putrefacdo, enfim, do horror geral presente na natureza;
eles se recusam a ver que o odor mais repugnante indica a presenca de vida (cf. FILHO, p. 44-

46). Nesse sentido, citamos a descricao genial de Milan Kundera:

As privadas dos banheiros modernos se erguem do chdo como a flor branca do
nendfar. O arquiteto faz o impossivel para que o corpo esqueca sua miséria e para
que 0 homem ignore o que acontece com os dejetos de suas entranhas quando a agua
da descarga 0s expulsa gorgolejando. Os canos dos esgotos, ainda que seus
tentdculos cheguem até nossos apartamentos, sdo cuidadosamente escondidos de
nossos olhares e nada sabemos acerca dessas invisiveis Venezas de merda sobre as
quais estdo construidos nossos banheiros, nossos quartos de dormir, nossos saldes de
festas e nossos parlamentos. (2008, p. 154)°

A antologia Os cem melhores poemas brasileiros do século, ainda que se abstenha
de apresentar o que ha de melhor na producdo obscena, até prejudicando a “essencialidade” de
poetas como Hilda Hilst e Glauco Mattoso, pelo menos ndo conceitua negativamente esses
poemas. A minima obscenidade que a antologia apresenta, ao menos introduz conceitos muito
relevantes para o erotismo, e destaca-se pelo contraste. Além disso, ela é apresentada para o
leitor como o que ha de melhor.

As antologias que melhor contemplam a poesia obscena sdo a Na virada do século
— poesia de invencdo no Brasil, a M(ai)S — Antologia SadoMasoquista da Literatura
Brasileira.

A poesia de invengdo selecionada por Claudio Daniel e Frederico Barbosa, que
primam pelos projetos experimentais de alto rigor, de fato trazem a poesia mais empenhada
em um trabalho alternativo com a linguagem obscena. Glauco Mattoso faz do Manifesto
obsoneto um emblema da poesia licenciosa, chegando a participar do Movimento de poesia

pornd, a maneira das vanguardas europeias. Além disso, 0s poemas Loa da menina deusa e o

*1 0 original é de 1984.
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poema sem titulo de Jodo Bandeira, analisados neste trabalho, que associam a espiritualidade
ao obsceno ndo deixam de atuar num campo delicado. E necessario um olhar quase visionario
para resgatar o significado profundo das simbologias religiosas, ainda mais atrelado ao carater
divino do erotismo, ja que as religibes recebem um tratamento tdo banalizado quanto a
sexualidade e da mesma forma séo exploradas como mercadoria.

Conforme Moraes, a producédo de Hilst que liga a mais baixa obscenidade ao mais
alto espiritualismo € a chave para o entendimento de boa parte do erotismo literario no Brasil
hoje. Essa tendéncia se confirma de forma mais explicita nos ja citados poemas Loa da
menina deusa, Soneto do nhonhd e no poema sem titulo de Jodo Bandeira. As diferentes
mitologias que influenciam a producdo mostram uma diversidade na pesquisa do erotismo
religioso, partindo da blasfémia contra a trindade cristd e do candomblé no Soneto do nhonhd,
passando pelo cristianismo mistico no poema de Jodo Bandeira e chegando a misteriosa
menina deusa, que de alguma forma remete as divindades femininas do matriarcalismo.

Os poemas que abordam a obscenidade ligada a violéncia/dor/humilhac&o,
contemplados principalmente pela M(ai)S, parecem exacerbar o aspecto da violagdo no
erotismo para relembrar e/ou escancarar essa faceta muitas vezes negligenciada. Pietroforte
explica que, mais do que os elementos da cultura SM, a selecdo busca contemplar
principalmente essa caracteristica do sadomasoquismo presente na sexualidade em geral (cf.
2008, p. 16-18). Nesse contexto, a fetichizagdo aparece apenas como uma alegoria da
violéncia presente em todo erotismo, que para Bataille constitui 0 proprio movimento prédigo
da natureza. Essa mesma violéncia que apavora € a que viola o amante como ser fechado,
possibilitando a experiéncia extatica da continuidade. Esse aspecto tem seu extremo em Fist
fucking, mas reverbera nos poemas que abordam a sodomia e o falo como arma que fere e

submete o outro.
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A violéncia no erotismo € uma tematica ja bastante explorada, desde a literatura
pornogréafica a partir do Renascimento, especialmente por Marqués de Sade, e fetichizada
como um prazer pela dor consentida em Masoch e Pauline Réage. A tematica ganha forca nos
poemas contemporaneos como uma das fantasias que se desenvolvem contra os padrbes
homogeneizados da sexualidade, como explica Moraes. Nesse sentido, a obscenidade ganha
forca agregando-se a violéncia explicita, um tema que parece resistir a neutralizagéo,
constituindo um recurso produtivo na busca pelo primevo poder de subversao do sexo.

Dessa maneira, Sdo as propostas mais alternativas e de reduzida divulgacdo, como
as antologias M(ai)S e Na virada do século, que melhor contemplam a poesia obscena. A
Antologia pornografica, como vimos, apesar de dedicada unicamente a essa producao,
condiciona sua selecdo a categorizagdo de “ndo-erdtica” e contempla apenas Glauco Mattoso
entre 0s poetas contemporaneos. Esse painel parece corroborar a tese de Eliane Robert
Moraes sobre uma reacdo conservadora no meio literario. Tais poetas, por sua vez, reagem a
esse convencionalismo nédo pela mera proliferacdo desmesurada das imagens sexuais, cOmo
faz a inddstria cultural, mas criticando também a prépria banalizacdo ao mostrar uma faceta
do erotismo que ela negligencia.

Essa poesia pode eleger a linguagem obscena como a melhor ou como a Unica
possivel para expressar o erotismo que veicula, mas o fato é que elas buscam renovar o seu
potencial transgressor. Dessa maneira, tal producdo compreende os termos que regulam a
abstinéncia e a permissdo, que para Octavio Paz todo dia ganham uma nova forma em
detrimento de outra. Ela também remete ao paradoxo da liberdade sexual de que trata Bataille,
corroborando que a liberacdo nunca € plena, o que destituiria o proprio erotismo. Essa poesia
de certa forma vem corroborar que, de uma maneira ou de outra, 0 erotismo parece ndo ceder
a neutralizacao, e investira nisso enquanto o palavrdo causar ao menos um rubor de vergonha

que caracteriza o sentimento da obscenidade.
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