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RESUMO

A presente Tese, desenvolvida no ambito do Grupo de Pesquisa Formagdo e Cultura na
Sociedade Contempordnea (EduForP/UFMS—CNPq), investiga a literatura afro-
diaspdrica como campo de formagdo, memoria e (re)existéncia. Fundamentada na Teoria
Critica da Sociedade e no Pensamento Decolonial, revisita o conceito de Bildung (Adorno
1995; Horkheimer 1944; Marcuse 1973) e identifica nele a expressdo de um ideal
formativo eurocentrado que, ao pretender universalidade, produziu exclusdes raciais,
epistémicas e ontoldgicas. Em resposta, propde o conceito de Formagao Cultural
Contextual (FCC), entendido como um processo ¢€tico, estético e politico de
reconstru¢do da humanidade em contextos atravessados pela colonialidade. A FCC
articula corpo, ancestralidade, oralidade e memoria insurgente como eixos de uma
formagdo que ndo se realiza pela assimilacdo, mas pelo enraizamento. Inspirada por
autoras e autores como Frantz Fanon (1952/2008), Lélia Gonzalez (1988), bell hooks
(1994), Stuart Hall (1997), Catherine Walsh (2009), Achille Mbembe (2017) e Walter
Mignolo (2003), a Tese propde um deslocamento epistémico que compreende a formagao
como gesto de (re)existéncia e reumanizagdo. Nesse horizonte, elabora-se a Dialética
Psiquica Diaspérica (D.P.D.), metodologia que articula as dimensdes psiquica, politica
e estética da experiéncia negra. Inspirada em Freud (1915; 1923), Fanon (1952/2008) e
Kilomba (2008), a D.P.D. opera como pratica de escuta e leitura, voltada a elaboragao
simbdlica do trauma e a restituicdo da subjetividade diaspodrica. A obra Plantation
Memories (Kilomba 2008) ocupa, nesse percurso, lugar metodoldgico central, por
oferecer as bases epistemologicas para essa forma de escuta. As analises literarias
concentram-se em Amada (Beloved, Morrison 1987) e Torto Arado (Vieira Junior 2019),
narrativas que, em distintos contextos historicos e estéticos, elaboram a dor e a resisténcia
dos corpos negros, transformando o literario em territdrio de formagdo e cura simbolica.
Essas obras revelam que a literatura afro-diaspdrica ndo apenas denuncia as violéncias da
modernidade, mas propde epistemologias enraizadas na ancestralidade e na circularidade
do tempo. A Tese conclui que a Formacao Cultural Contextual, articulada a escuta
metodoldgica da D.P.D., oferece ao campo da Educacdo uma nova gramatica formativa:
situada, insurgente e reparadora. Ao reconhecer a literatura como lugar de pensamento ¢
de travessia, o estudo reafirma o poder da palavra como tecnologia de reumanizagdo e
pratica politica de (re)existéncia.

Palavras-chave: Formagdo Cultural Contextual, Dialética Psiquica Diaspdrica;
Literatura afro-diasporica; Trauma e memoria; Educagdo decolonial.



ABSTRACT

This doctoral dissertation, developed within the Research Group Formagdo e Cultura na
Sociedade Contempordanea (EduForP/UFMS-CNPq), investigates Afro-diasporic
literature as a field of formation, memory, and (re)existence. Grounded in Critical Theory
and Decolonial Thought, it revisits the notion of Bildung (Adorno 1995; Horkheimer
1944; Marcuse 1973), understood as a Eurocentric formative ideal that, under the logic
of instrumental reason, universalized a particular model of subject while producing racial,
epistemic, and ontological exclusions. In response, the research proposes the concept of
Cultural Contextual Formation (Formacao Cultural Contextual — FCC), defined as
an ethical, aesthetic, and political process of reconstructing humanity in contexts marked
by colonial trauma and systemic racism. The FCC is structured upon the interrelation
between body, ancestry, orality, and insurgent memory, promoting a form of learning
based not on assimilation but on rootedness and critical listening. Drawing from thinkers
such as Frantz Fanon (1952/2008), Lélia Gonzalez (1988), bell hooks (1994), Stuart Hall
(1997), Catherine Walsh (2009), Achille Mbembe (2017), and Walter Mignolo (2003),
this dissertation articulates a decolonial epistemological shift that conceives formation as
an act of rehumanization and re-existence. Within this horizon, the study develops the
Diasporic Psychic Dialectics (D.P.D.), a methodological approach that interweaves the
psychic, political, and aesthetic dimensions of the Black experience. Inspired by Freud
(1915; 1923), Fanon (1952/2008), and Kilomba (2008), the D.P.D. operates as a practice
of listening and interpretation oriented toward symbolic elaboration of trauma and
restitution of diasporic subjectivity. The work Plantation Memories (Kilomba 2008)
occupies a methodological place of emergence in this construction, providing the
epistemological ground for such practice of listening. The literary analyses focus on
Beloved (Morrison 1987) and Torto Arado (Vieira Junior 2019), which, in different
historical and aesthetic contexts, elaborate the pain and resistance of Black bodies,
transforming literature into a territory of formation and symbolic healing. These
narratives reveal that Afro-diasporic writing not only denounces the violences of
modernity but also produces epistemologies rooted in ancestry and the circularity of
time.The dissertation concludes that Cultural Contextual Formation, articulated with the
methodological listening of the Diasporic Psychic Dialectics, offers the field of Education
a new formative grammar: situated, insurgent, and reparative. By recognizing literature
as a locus of thought, memory, and transformation, this study reaffirms the power of the
word as a technology of rehumanization and a political practice of (re)existence.

Keywords: Cultural Contextual Formation; Diasporic Psychic Dialectics; Afro-diasporic
literature; Trauma and memory; Decolonial education.



RESUMEN

Esta Tesis Doctoral, desarrollada en el marco del Grupo de Investigacion Formacion y
Cultura en la Sociedad Contempordnea (EduForP/UFMS—CNPq), examina la literatura
afrodidsporica como campo de formacion, memoria y (re)existencia. Fundamentada en la
Teoria Critica de la Sociedad y en el Pensamiento Decolonial, revisita el concepto de
Bildung (Adorno 1995; Horkheimer 1944; Marcuse 1973), entendido como ideal
formativo eurocéntrico que, bajo la razén instrumental, universalizé un modelo particular
de sujeto y produjo exclusiones raciales, epistémicas y ontologicas. En respuesta, la
investigacion propone el concepto de Formacion Cultural Contextual (FCC),
concebido como proceso ético, estético y politico de reconstruccion de la humanidad en
contextos atravesados por la colonialidad y el racismo estructural. La FCC se sustenta en
la articulacion entre cuerpo, ancestralidad, oralidad y memoria insurgente, promoviendo
una formacidon que no se realiza por asimilacion, sino por enraizamiento y escucha.
Inspirada en autores y autoras como Frantz Fanon (1952/2008), Lélia Gonzalez (1988),
bell hooks (1994), Stuart Hall (1997), Catherine Walsh (2009), Achille Mbembe (2017)
y Walter Mignolo (2003), la tesis propone un desplazamiento epistémico que entiende la
formacion como gesto de reexistencia y rehumanizacion. Desde esta perspectiva, se
elabora la Dialéctica Psiquica Diasporica (D.P.D.), metodologia que articula las
dimensiones psiquica, politica y estética de la experiencia negra. Inspirada en Freud
(1915; 1923), Fanon (1952/2008) y Kilomba (2008), la D.P.D. se configura como una
practica de escucha y andlisis dirigida a la elaboracion simbolica del trauma y la
restitucion de la subjetividad diasporica. La obra Plantation Memories (Kilomba 2008)
ocupa un lugar metodologico fundamental, sirviendo como base epistemologica para esta
forma de escucha. Las lecturas de Beloved (Morrison 1987) y Torto Arado (Vieira Junior
2019) revelan que la literatura afrodiasporica transforma la herida colonial en palabra y
la memoria en potencia colectiva. Estas narrativas demuestran que la literatura no solo
denuncia la violencia de la modernidad, sino que genera epistemologias fundadas en la
ancestralidad y en la circularidad temporal. La Tesis concluye que la Formacion Cultural
Contextual, en didlogo con la escucha metodoldgica de la Dialéctica Psiquica Diésporica,
ofrece al campo educativo una nueva gramatica formativa: situada, insurgente y
reparadora. Al reconocer la literatura como espacio de pensamiento y de transformacion,
este estudio reafirma la palabra como tecnologia de rehumanizacién y practica politica de
(re)existencia.

Palabras clave: Formacion Cultural Contextual; Dialéctica Psiquica Didsporica;
Literatura afrodiasporica; Trauma y memoria; Educacion decolonial.
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MEMORIAL DE TRAJETORIA: CAMINHOS DE FORMACAO,
(RE)EXISTENCIA E REPARACAO

Escrever este memorial ¢ retornar as origens e reconhecer o caminho percorrido
ndo apenas como linha de tempo, mas como travessia. E um exercicio de memoéria e
escuta, um gesto de gratidao e afirma¢do. Ao rememorar o percurso que me trouxe até
aqui, compreendo que nenhuma conquista foi solitaria. Cada passo foi sustentado por
muitas maos invisiveis, por vozes ancestrais e por siléncios que me ensinaram a

permanecer.

Ser a primeira da familia a ingressar em uma universidade publica, a concluir um
mestrado e a chegar ao doutorado ¢, a0 mesmo tempo, um marco e uma responsabilidade.
Minha trajetéria ¢ um ato de (re)existéncia !coletiva, um gesto que devolve a historia
aquilo que tantas vezes nos foi negado: o direito de sonhar, de ocupar espacgos ¢ de

produzir conhecimento com legitimidade e pertencimento.

Venho de uma familia humilde, para quem o saber sempre foi sinonimo de
esperanca. Cresci ouvindo de meus pais, Francisco e Luciana, que o conhecimento ¢ a
unica heranga que ninguém pode nos tirar. Essa frase me acompanhou por toda a vida
como um chamado silencioso. Em nossa casa havia pouco de tudo, menos de fé. A escola
publica foi meu primeiro universo simbolico, o lugar onde aprendi que o mundo podia
ser maior do que o bairro e que o livro podia ser o primeiro passaporte. A curiosidade era

incentivada com afeto, e o caderno escolar era guardado como se fosse tesouro.

O caminho até o ensino superior, contudo, nao foi linear. A escolha por cursar
Pedagogia na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul ndo surgiu de um plano

predeterminado. Como tantas jovens brasileiras, ouvi as vozes que diziam que pedagogia

'O termo (re)existir é empregado neste trabalho como uma escolha conceitual deliberada, ndo se tratando
de um recurso meramente estilistico ou de um trocadilho. Embora dialogue com a nogdo de resisténcia,
(re)existir ndo se confunde com ela. Enquanto resistir diz respeito, sobretudo, ao enfrentamento direto as
estruturas de dominagdo, (re)existir amplia esse movimento ao nomear a criagcdo, a sustentacdo e a
reinvencdo de modos de existir em contextos historicamente marcados pela negagdo da existéncia. O
prefixo (re) indica, assim, ndo apenas a ideia de existir novamente, mas de existir apesar, de existir de forma
deslocada, reinventada e situada, a partir da memoria, do corpo e da ancestralidade. No caso dos sujeitos
negros, cuja existéncia foi historicamente desumanizada e silenciada, existir nunca se constituiu como um
dado naturalizado; por isso, (re)existir designa uma existéncia que precisa ser constantemente reafirmada,
recriada e sustentada, ndo apenas em oposi¢do a opressdo, mas como afirmacdo de vida, subjetividade e
produgdo de mundo.
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ndo da dinheiro, que ensinar ¢ sacrificio. Mas, ao mesmo tempo, fui tocada pelo
encorajamento de minha mae, que sempre acreditou que o conhecimento liberta e que
ensinar ¢ plantar futuro. Essa escuta materna me guiou. E foi assim, entre dividas e
esperangas, que ingressei na universidade publica, espaco que, até entdo, me parecia tao

distante quanto sagrado.

A entrada na UFMS foi o primeiro grande rito de passagem. Dentro daqueles
muros, aprendi a lidar com o sentimento de ndo pertencimento, o mesmo que acompanha
tantos corpos negros e periféricos que adentram espagos historicamente elitizados. Houve
olhares atravessados, siléncios incomodos, mas também houve acolhimento, descoberta
e resisténcia. Ali compreendi que estudar ¢ também um ato politico e que estar na

universidade, para corpos como o meu, ¢ um gesto de insurgéncia.

Meu primeiro emprego como professora surgiu ainda durante a graduacao, e com
ele veio o encantamento definitivo pela educacdo. A docéncia se apresentou como
territorio de encontro: encontro com o outro, com a palavra, com a escuta e com o mundo.
Ao entrar em sala de aula, percebi que ensinar ndo € apenas transmitir conteudos, mas
criar condi¢des para que o outro descubra sua propria voz. Essa experiéncia inicial foi
formadora e desafiadora. Ensinou-me a reconhecer os limites e as poténcias da escola

publica e a compreender o papel social e politico do educador.

No convivio com colegas e professores, fui me aproximando da pesquisa.
Descobri que investigar ¢ uma forma de nao se conformar, de transformar inquietagdes
em perguntas e perguntas em caminhos. Cada autor lido, cada projeto desenvolvido,
ampliava minha compreensdo sobre a educa¢do como campo de resisténcia e de
esperanga, um espago onde a teoria encontra a vida e onde o conhecimento pode, de fato,

produzir transformagao social.

O mestrado foi o segundo grande marco dessa jornada. Representou o
amadurecimento intelectual e afetivo de uma professora que passou a olhar sua pratica
com mais profundidade. Ali aprendi a transformar experiéncias em reflexdo e a
compreender que a pesquisa ¢ também uma forma de escuta: escuta do outro, de si mesma
e do tempo historico. Durante o mestrado, a literatura reapareceu como fonte inesgotavel
de sentido. Os livros deixaram de ser apenas refiigio e tornaram-se companheiros de
elaboragdo tedrica e emocional. Foi nesse contexto que germinou o desejo que mais tarde
daria origem a tese: compreender como a literatura pode ser um espago de cura, de

formagdo e de (re)existéncia.
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Atualmente, atuo na Secretaria Municipal de Educagdo e Cultura de Trés Lagoas
(MS) frente a politica educacional, exercendo a fun¢do de Coordenadora da Politica de
Tempo Integral, sendo responsavel pela implementagao e gestdo dessa politica conforme
a legislacdo vigente para escolas em tempo integral. Paralelamente, exergo a funcdo de
Coordenadora Estadual da Politica Nacional de Equidade, Educacdo para as Relagdes
Etnico-Raciais e Educacéo Escolar Quilombola (PNEERQ) no estado de Mato Grosso do
Sul, atuando como ponto focal do Ministério da Educacdo (MEC). Nessa fungio,
coordeno acdes voltadas a promocao da equidade, a valorizacdo das relagdes étnico-
raciais e ao fortalecimento da educagdo escolar quilombola no estado, contribuindo para
a efetivacdo de politicas publicas que buscam garantir o direito a educacdo em sua

dimensao plena.

Concomitantemente, atuo como professora do curso de Pedagogia das Faculdades
Integradas de Trés Lagoas, experiéncia que reafirma diariamente minha escolha pela
educacdo. Trabalhar com a formagao de professores e professoras nesse contexto significa
compreender que o conhecimento ndo € privilégio, mas um direito inalienavel. Cada aula,
cada dialogo estabelecido com os(as) académicos(as), configura-se também como um
momento formativo para mim. A docéncia constitui, assim, meu campo de militdncia
cotidiana, espago em que teoria e pratica se articulam e no qual a educagao se revela em
sua dimensdo politica mais radical.Ensinar, para mim, é um ato de fé e coragem. E
acreditar, como diria Paulo Freire, na capacidade do ser humano de se reinventar e de
construir o mundo com as préprias maos. E também entender que educar é um gesto
coletivo, porque ninguém se forma sozinho. Levo para a sala de aula o que aprendi com
a vida: que o saber s6 tem sentido quando transforma, € que a escuta € o primeiro passo

para qualquer formacao verdadeira. Tento fazer da educacao um espago de didlogo e de

humanizag¢do, onde as diferencgas ndo se tornam barreiras, mas pontes.

A Pedagogia me ensinou a ver o mundo com olhos criticos e compassivos. Cada
estudante que se descobre capaz, cada mulher que retoma o estudo depois de anos de
afastamento, cada olhar que se ilumina diante de uma leitura reafirma minha convic¢ao

de que a educacdo ¢ o mais poderoso gesto de reparagdo social.

A literatura me acompanha desde a infancia, mas foi na vida adulta que
compreendi sua forca politica. Nos textos de autoras e autores negros, como Toni
Morrison, Concei¢ao Evaristo, Grada Kilomba e Itamar Vieira Junior, encontrei espelhos

e ecos. Suas narrativas me ensinaram que escrever € resistir e que contar histdrias ¢ um
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modo de existir. Essas leituras me levaram a perceber a literatura ndo apenas como arte,
mas como epistemologia. As palavras, quando inscritas por corpos negros, tornam-se
instrumentos de cura e de emancipacao. A literatura revela feridas, mas também oferece
caminhos de reconstrugdo. Ela ¢, como diria Adorno, a promessa de felicidade e, ao

mesmo tempo, o grito que denuncia a dor.

Foi dessa fusdo entre a vida e a leitura que nasceu a proposta da minha pesquisa
de doutorado. A Formagdo Cultural Contextual que defendo como conceito nao ¢ uma
abstragdo teorica. E a traducio académica de uma experiéncia vivida. Acredito que a
literatura, ao dar forma estética ao sofrimento e a memoria, realiza um processo de
formacao integral, uma Bildung que nasce da dor, mas se volta para a emancipagdo. Cada
personagem de Morrison, cada siléncio de Bibiana e Belonisia em Torto Arado, cada
lembranca das Memorias Plantadas de Grada Kilomba me ensinou a reconhecer o poder
transformador da palavra. A escrita, nesse sentido, ¢ também um ritual de cura e de

reconstrugado de si.

Ingressar e permanecer na universidade publica €, para mim, um ato politico. O
espaco académico ainda carrega marcas de exclusao e elitismo, mas ¢ também o lugar
onde podemos disputar sentidos e reescrever a historia. Como mulher negra e
pesquisadora, compreendo a universidade como territorio de resisténcia simbolica, um
campo onde o saber ¢ também luta. Cada trabalho entregue, cada aula ministrada, cada
pagina escrita ¢ parte de uma longa caminhada coletiva de mulheres que ousaram pensar

e escrever desde a margem.

A escrita da tese foi, acima de tudo, um exercicio de coragem. Coragem de olhar
para dentro, de revisitar feridas, de nomear dores e de transformar tudo isso em
pensamento. Escrever é resistir a invisibilizagdo. E afirmar que as experiéncias negras
ndo sdo apéndice da historia, mas parte central da experiéncia humana. Acredito que o
conhecimento, quando enraizado na vida, ¢ libertador. E ¢ essa convicgdo que sustenta
minha trajetoria. O que escrevo nao nasce de distanciamento, mas de enraizamento. Nasce
do corpo que carrego, das histérias que me formaram e da escuta que me move. Como
pesquisadora, meu compromisso ¢ o de devolver a academia aquilo que a vida me deu: o

olhar sensivel, a escuta atenta e o desejo de transformar o mundo a partir da palavra.

Ao percorrer as paginas da minha trajetdria, reconhego que nada foi em vao. Cada
obstaculo, cada encontro, cada siléncio, me ensinou algo essencial sobre a for¢ca da

persisténcia e o poder da educagdo. O doutorado, mais do que um titulo, representa para
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mim um ponto de virada, a consolidagdo de um caminho de fé no saber, mas também o

inicio de uma nova travessia.

Hoje, compreendo que a formagdo ¢ um processo continuo e inacabado. Assim
como as personagens das narrativas que analiso, sigo me formando. A cada leitura, a cada
experiéncia docente, renovo a certeza de que educar ¢ semear possibilidades. Se hd uma
heranca que desejo deixar, ¢ esta: a de que € possivel ocupar os espagos do saber sem
precisar se desfazer de si; que € possivel pensar com o coragdo e sentir com a razao; que

o conhecimento, quando plantado com afeto, floresce para além de quem o semeia.

Este memorial €, portanto, mais do que um registro. E uma oferenda. Um
agradecimento a vida, aos que me antecederam e aos que caminhardo depois. E também
uma promessa: a de continuar acreditando na for¢a da palavra, da escuta e da educagdo

como praticas de liberdade.
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“A nossa escrevivéncia ndo pode ser lida
como historias para ninar os da casa-
grande, mas para incomodad-los em seus

’

sonos injustos.’

(Conceicao Evaristo)

INTRODUCAO

Esta Tese insere-se no campo de producdo intelectual do Grupo de Pesquisas
Formacao e Cultura na Sociedade Contemporanea (EduForP/UFMS—-CNPq), espaco
coletivo de investigacdo que articula educagdo, cultura e critica social a partir de uma
perspectiva histdrica, politica e epistemoldgica comprometida com a analise das formas

contemporaneas de produc¢do da subjetividade.

O pertencimento ao EduForP nao se configura como mera filiagao institucional,
mas como campo de interlocugdo tedrica e epistemoldgica no qual esta pesquisa foi
gestada, tensionada e amadurecida. As reflexdes aqui desenvolvidas dialogam
diretamente com as duas linhas estruturantes do grupo, educacao e diversidades sociais e
teoria critica, cultura e educacdo, especialmente no que concerne a problematizacdo da
formagao moderna, as mediagdes culturais e aos processos de subjetivacdo em contextos

atravessados pela colonialidade, pelo racismo e pelas desigualdades estruturais.

A partir desse campo coletivo de produgdo do conhecimento, esta Tese articula a
Teoria Critica da Sociedade e o Pensamento Decolonial como matrizes analiticas
complementares, em consonancia com os debates promovidos pelo EduForP sobre

cultura, educagdo, relacdes étnico-raciais e processos formativos na sociedade
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contemporanea. Assim, a investigacdo aqui apresentada ndo emerge de um percurso
isolado, mas se constrdi em didlogo com uma rede de pesquisadores(as) e discentes que

compreendem a formagao como pratica histdrica, politica e cultural situada.

A presente Tese configura-se como um gesto de denuincia e criagdo, insurgéncia
e inscri¢do, cuja finalidade ultrapassa os limites formais de um produto académico para
afirmar-se como um ato radical de reparacao epistémica no campo da Educagdo. O lugar
de onde escrevo nao ¢ periférico, mas central e constituinte do pensamento que aqui se
enuncia. Escrevo como mulher, negra, educadora e pesquisadora. Esta identidade,
longamente desautorizada pelas estruturas coloniais do saber, ndo ¢ um detalhe

biografico, mas o eixo hermenéutico a partir do qual esta Tese ¢ forjada.

Minha entrada no espago universitario ndo ¢ uma concessao da democracia, mas
uma conquista arrancada com o esfor¢o de geracdes cuja existéncia foi marcada por
silenciamentos sistematicos, pela precarizagao da vida e pela negagdo da condig¢do plena
de humanidade. Torno publica minha experiéncia para reverter a 16gica da invisibilidade,
a mesma que tenta apagar a contribui¢do intelectual de sujeitos negros a ciéncia, a cultura
e a historia. O corpo que aqui escreve, que ocupa uma cadeira de doutorado, € corpo de
memoria, herdeiro de uma didspora forgada, de saberes ancestrais e de uma luta cotidiana

contra o epistemicidio?.

No solo desta memoria germina o conceito de "memoria plantada", conforme nos
ensina Grada Kilomba (2008), que compreende o racismo € a opressao como estruturas
continuas que se infiltram na subjetividade de forma silenciosa, mas devastadora. Ndo se
trata, portanto, de narrar um passado encerrado, mas de desentranhar as raizes profundas
do trauma que ainda atravessa o presente. Minha Tese parte da compreensao de que o
pessoal ¢ inseparavel do politico e do tedrico, e que a producao de conhecimento legitima

s0 pode emergir da integragdo entre corpo, historia e pensamento.

Esta ndo € uma tese “sobre” sujeitos negros; ¢ uma tese a partir de sujeitos negros,

de suas experiéncias, memorias e formas de resistir, reconhecidos como produtores de

2 O conceito de Epistemicidio (Santos, 2007) é aqui mobilizado para nomear o processo historico-estrutural
de destrui¢do ou deslegitimagdo das formas de conhecimento e sabedoria produzidas fora do eixo
eurocéntrico. A Tese o utiliza para demonstrar que a negag¢do da humanidade (ontoldgico) é indissociavel
da negagdo do saber (epistemologico), sendo a Formag¢do Cultural Contextual um ato de justica epistémica
€ resgate.
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saber ¢ como referéncia central desta investigacdo. Enuncio a formag¢do como
(re)existéncia, como um processo de reconstrucao da subjetividade diante da mutilagdo
historica causada pela colonialidade. Essa formagdo ndo pode mais ser pensada nos
moldes eurocéntricos da Bildung? classica, que pressupunha um sujeito abstrato, universal
¢ descolado da materialidade social e racial. Pelo contrario: a Formagdo Cultural
Contextual, categoria que cunho nesta pesquisa, ¢ situada, insurgente e profundamente

encarnada na experiéncia diasporica.

Assumo, portanto, a escrita desta Tese como um ato de desobediéncia
epistemologica e de reinvindicacdo de um lugar historicamente negado. A insurgéncia
aqui proposta nao se faz apenas na escolha dos objetos literarios, as obras Amada, de Toni
Morrison, € Torto Arado, de Itamar Vieira Junior, mas na propria forma de pensar, sentir
e escrever a partir de uma ética negra e de uma estética da memoria. A escrita torna-se
ritual, gesto politico e campo de cura. Como afirma bell hooks (1995), "a margem é um
local de resisténcia, mas também um local de radical possibilidade". Escrevo desde esta

margem como centro possivel de um novo paradigma de saber.

Ao longo desta trajetéria formativa, marcada pela resisténcia ao apagamento e
pela afirmagao da ancestralidade como epistemologia, compreendi que meu corpo nao
apenas carrega a marca da violéncia historica, mas também ¢ portador de um saber que
se nega a morrer. A formagdo que proponho ndo se realiza pela assimilacdo ao canone
branco-europeu, mas pela afirmagao daquilo que foi sistematicamente negado: o direito
de existir plenamente como sujeito negro, de pensar desde uma cosmologia afrocentrada

e de propor categorias analiticas forjadas na experiéncia diasporica.

A "memoria plantada" que me constitui €, portanto, também uma memoria
insurgente, como conceituada por Sueli Carneiro (2005), uma memoria que se levanta
contra a tentativa de apagamento e se recusa a neutralidade. Neste gesto, a escrita se torna

ndo apenas afirmacao de existéncia, mas um movimento ativo de contestagdo, dentincia

3 O conceito de Bildung, central a tradigdo filosofica alema (Humboldt, Hegel), designa o processo ético-
politico-cultural de auto-formacao para a autonomia. Nesta tese, ele ¢ mobilizado primariamente em sua
chave critica, pela perspectiva de Theodor W. Adorno e Horkheimer, que denunciam sua degeneracdo em
Halb-Bildung (semiformagdo) e sua instrumentaliza¢do pela induastria cultural. A Formagdo Cultural
Contextual proposta, ao confrontar a Bildung com a Colonialidade do Ser, demarca o esgotamento do
projeto iluminista de formagdo enquanto universal e exige sua refunda¢do em termos de pedagogia da
(re)existéncia.
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e construgao de um saber outro; um saber que emerge da dor, mas ndo se reduz a ela; que

nasce da ferida, mas carrega a for¢a da cicatriz.

A inscricdo da minha voz nesta investigacao €, antes de tudo, um gesto politico de
deslocamento e subversdo. Ao afirmar o lugar de fala como fundante da producdo de
conhecimento, rejeito a suposta neutralidade epistémica que, historicamente, silenciou
vozes negras € transformou o pensamento académico em uma tecnologia de exclusdo e
apagamento. A escolha de comecgar por mim mesma, pelo corpo que escreve, ¢ também
a afirmacdo de uma metodologia encarnada, que considera que todo saber ¢ atravessado

por corpos, histérias e marcas de poder.

Nao escrevo a partir do privilégio da abstracdo, mas da concretude de uma
experiéncia atravessada por microvioléncias institucionais, interdi¢gdes simbolicas e
expectativas normativas que, cotidianamente, tentam enquadrar o sujeito negro em uma
posicao de obediéncia ou de exemplaridade. Esta escrita ndo performa exceléncia nos
moldes do reconhecimento branco; ela se enraiza em uma ética radical de compromisso

com a verdade da experiéncia e com a dignidade das vozes historicamente silenciadas.

Neste sentido, a escrita desta Tese ¢ um corpo a corpo com as estruturas da
colonialidade do saber, que insiste em ditar o que pode ser dito, por quem e com quais
referéncias. Ao escolher construir uma Tese a partir da literatura afro-diaspérica, ao
propor uma metodologia propria, a Dialética Psiquica Diaspoérica, e ao reconceituar a
no¢ao de formagdo, ndo apenas denuncio a insuficiéncia do canone, mas rompo com a

dependéncia epistémica da tradi¢do eurocéntrica.

O corpo negro que escreve esta Tese ¢ também, como nos ensina Achille Mbembe
(2018), corpo exposto a necropolitica, permanentemente vigiado, atravessado por
dispositivos que administram a morte simbolica e o apagamento ontoldgico*. Contudo,
como nos lembra Frantz Fanon (2021), “o negro nao € apenas vitima do olhar do outro;
ele €, sobretudo, aquele que se insurge contra esse olhar”. Esta insurgéncia ¢ o que move

a escrita e sustenta a tese central aqui defendida: a literatura ndo apenas narra o trauma,

4 Na tradigdo filosofica, refere-se a questdo do Ser. Contudo, em uma inflexdo critica e decolonial (Fanon,
Maldonado-Torres), a dimensdo ontologica aqui se refere ao estatuto de desumanizagdo estrutural.
Mobiliza-se o conceito de Colonialidade do Ser (Maldonado-Torres, 2007) para descrever a negacdo do
pleno reconhecimento de humanidade (zona do ndo-ser) aos sujeitos racializados. A Tese, ao se propor
como pratica de (re)existéncia, busca ativamente uma reparagdo epistemologica e ontologica que subverta
essa fratura moderna.
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mas convoca a cura, reconfigura a subjetividade e atua como dispositivo de formacao

ontoldgica e politica.

A epistemologia que sustenta esta pesquisa ¢ uma epistemologia da encruzilhada:
ndo se ancora em um Unico cAnone, mas cruza saberes, tempos e geografias. E na
encruzilhada, espago simbolico afrocentrado de troca, transi¢do e multiplicidade, que
localizo minha formacao como pesquisadora. Nao sou filha da tradigdo hegemonica; sou
herdeira das vozes que ela tentou silenciar. Por isso, ndo busco valida-la pelos critérios
da normatividade branca. Ela reivindica outro lugar: o da insurgéncia como critério de
verdade, o da ancestralidade como horizonte de formagao ¢ o da literatura como forma de

cura e reparagao.

Neste territorio epistémico, a escrita adquire espessura ritual. Ela ndo apenas
informa: transforma. Cura. Provoca. Recompde. A escrita ndo € técnica, € feitico. Nao ¢
distanciamento, ¢ contato. Eu apresento esta tese, portanto, também como um corpo-
ponte, um corpo que se escreve e que convoca outros corpos a pensarem juntos as feridas
abertas por um racismo estrutural historicamente constituido, pelo epistemicidio e pela
violéncia hermenéutica que excedem a universidade, ainda que nela se materializem de

modo particularmente incisivo.

Na esteira de Gayatri Spivak (1988), que questiona se o subalterno pode falar,
afirmo que ndo apenas podemos falar, falamos ha séculos, mas nossas vozes foram
sistematicamente deslegitimadas por epistemologias que nos classificaram como objetos
de estudo, nunca como produtoras de teoria. Aqui, inverto essa ldgica. As epistemologias
negras e decoloniais ndo sdo referéncias periféricas, mas o proprio centro a partir do qual

construo esta tese.
O Problema de Pesquisa e o Colapso da Modernidade como Projeto de Formacgao

O ponto de partida desta investigacdo ¢ a percep¢do de que a modernidade,
enquanto projeto civilizatorio eurocentrado, entrou em colapso ndo apenas ético e
politico, mas também epistemologico e ontoldgico. Aquilo que se apresentou como

promessa de emancipag¢do universal revelou-se, para os corpos racializados e as culturas
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subalternizadas, um regime de dominagdo sustentado pela razdo instrumental’, pela

colonialidade do ser e pela supressao sistematica da diferenca.

Como ja denunciava Theodor Adorno, a razdo moderna, ao abdicar de seu
conteudo ético e dialético, converteu-se em instrumento de controle e administragao,
capaz de justificar a barbarie sob o signo da eficiéncia e da funcionalidade. Em sua critica
a cultura administrada, Adorno afirma que a razdo, ao invés de libertar, passou a servir a
repeticdo do sofrimento, operando uma regressao civilizatoria em que o individuo ¢

reduzido a engrenagem de um sistema que lhe nega a autonomia.

Mas essa critica, embora radical, permanece ancorada em uma perspectiva ainda
centrada na experiéncia europeia. O pensamento decolonial, especialmente na formulagao
de autores como Anibal Quijano, Nelson Maldonado-Torres e Frantz Fanon, avanca ao
demonstrar que a violéncia moderna nao foi apenas um desvio do projeto iluminista, mas
constitutiva da propria légica de fundagdo do mundo moderno. A colonialidade do ser
ndo ¢ efeito colateral da modernidade, mas sua engrenagem fundadora. A racionalidade
que exterminou judeus em camaras de gas foi a mesma que legitimou a escravizagao de
povos africanos, o genocidio indigena e a expropriacdo de saberes e territorios no Sul

Global.
A partir desse diagnostico, emerge a questao central desta Tese:

Como a literatura, especialmente as narrativas de autoras e autores negros, pode
operar como dispositivo de Formacdo Cultural Contextual e de (re)existéncia,
subvertendo as 16gicas da colonialidade do ser e do saber, e tensionando a objetificacio

subjetiva promovida pelos dispositivos modernos de formagao?

Essa questdo ndo ¢ meramente tedrica, mas emerge da urgéncia de compreender
os efeitos psiquicos e politicos da colonialidade sobre os sujeitos da didspora africana, e
de construir categorias analiticas capazes de nomear os processos de resisténcia, cura e
reconstrucdo identitaria que se manifestam na literatura. A palavra escrita, quando forjada
desde a experiéncia negra, ndo ¢ mero reflexo da realidade. Ela ¢ forma de sobrevivéncia,

arquivo de memoria e instrumento de ressignificagdo ontologica.

5> Conceito de Adorno e Horkheimer (1985) que define o uso da razdo como meio de controle e dominagao,
€ ndo como emancipagao.
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A literatura afro-diaspdrica, ao recusar os pardmetros narrativos da linearidade
eurocéntrica e ao reintegrar o corpo, a ancestralidade e o trauma como categorias centrais
da enunciagio, torna-se um dispositivo politico e formativo de altissima poténcia. E nela
que o sujeito negado pela histdria oficial encontra a possibilidade de nomear sua dor,

reconstruir sua memoria e reivindicar a plenitude de sua humanidade.

Essa Tese, portanto, parte do reconhecimento de que a crise da formacgao ¢
indissociavel da crise da razdo e da perpetuacao da colonialidade. Contra o ideal
normativo de Bildung, que naturaliza a formacdo do sujeito europeu como universal,
propomos o conceito de Formagao Cultural Contextual, que reconhece o carater situado,

encarnado e insurgente dos processos formativos vividos por sujeitos da didspora.
Enquadramento Tedrico: O Didlogo Entre Teoria Critica e Pensamento Decolonial

A arquitetura teorica desta Tese € erguida sobre um solo tensionado, mas fecundo,
entre dois paradigmas criticos: a Teoria Critica da Sociedade e o Pensamento Decolonial.
Essa escolha ndo ¢ eclética nem conciliatoria. Trata-se de um movimento consciente de
transgressao epistémica, que visa produzir uma sintese dialética entre tradigdes teoricas
que, embora forjadas em contextos distintos, convergem na denuncia da desumanizagao

estrutural imposta pelo projeto moderno.

A Teoria Critica, particularmente nas formulagdes de Adorno e Horkheimer em
Dialética do Esclarecimento (1985), denuncia o colapso da razao iluminista em barbarie.
A razdo que prometia libertar, ao dissociar-se de sua dimensdo critica e emancipadora,
transformou-se em razdo instrumental, uma forma de racionalidade orientada
exclusivamente a eficiéncia, ao calculo e a dominagdo técnica. Nesse regime, a cultura
torna-se mercadoria e a formacdo do sujeito ¢ reduzida a adaptacdo as exigéncias do
sistema. Como afirmam os autores, “a autoafirmagdo do eu, que parecia significar o
triunfo da razdo, culmina na negagcdo da razdo por sua propria autossuficiéncia”

(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 43).

Contudo, essa critica, embora profunda, limita-se a um horizonte europeu,
centrado nas contradigdes da modernidade ocidental e pouco sensivel as 16gicas coloniais
que fundamentaram esse projeto. E nesse ponto que a Teoria Critica precisa ser

radicalizada pela inser¢do do Pensamento Decolonial, especialmente a partir da
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contribuicdo de autores que revelam a dimensdo epist€émica, ontoldgica e racial da

dominacao moderna.

Anibal Quijano (2005) cunhou o conceito de colonialidade do poder para nomear
a persisténcia de um padrao de dominagao racial, geopolitica e epistémica que sobreviveu
ao fim formal do colonialismo e permanece operando nas estruturas do mundo moderno.
Segundo o autor, a colonialidade nao ¢ um efeito colateral da modernidade, mas o seu
fundamento. A nocao de raga, por exemplo, foi produzida como instrumento
classificatorio central para justificar a escravizagao, a expropriagdo e o silenciamento de
povos nao-europeus. A modernidade, assim, institui-se como um projeto de dominagao

total, mascarado sob o discurso do progresso e da civilizagao.

Nelson Maldonado-Torres (2007), aprofundando essa critica, propde o conceito
de colonialidade do ser para descrever a violéncia ontoldgica imposta aos sujeitos
racializados. Trata-se de uma negacao da propria condi¢cao humana, de uma localizagao
existencial do sujeito negro e indigena naquilo que Frantz Fanon chamou de “zona do
nao-ser” (FANON, 2008, p. 12). Essa zona ndo ¢ apenas uma metafora da exclusdo, mas
o lugar onde a existéncia ¢ precarizada, tornada descartavel e permanentemente vigiada.
A colonialidade do ser, nesse sentido, € uma ferida constitutiva da subjetividade negra e

uma barreira concreta ao processo formativo.

Essa violéncia historica ndo se restringe ao plano material ou institucional. Ela
opera também no nivel simbolico, subjetivo e epistémico. Grada Kilomba (2008), ao
introduzir o conceito de memorias plantadas, mostra como o racismo cotidiano ¢
internalizado como estrutura psiquica. O sujeito negro, para existir, precisa
constantemente traduzir-se, justificar-se, defender-se, num processo continuo de
vigilancia e autopoliciamento. Kilomba afirma que “o racismo ¢ um sistema que nos diz
onde podemos estar, o que podemos dizer e quem podemos ser” (KILOMBA, 2008, p.
24). A subjetividade negra, assim, ¢ formada sob tensao: entre o desejo de autoafirmagao

e os limites impostos por uma cultura que constantemente a nega.

Nesse cenario, torna-se evidente a insuficiéncia do conceito classico de Bildung,
tal como formulado no contexto da tradi¢do alema. Se a formagdo moderna foi pensada
como processo de aperfeicoamento moral e intelectual do individuo em dire¢dao a

autonomia e a maturidade, ela o foi tendo como modelo o sujeito branco, europeu,
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masculino, letrado e burgués. O que se apresenta como universal ¢, na verdade, a

particularidade de um sujeito que se construiu a custa da desumanizagdo de outros.

Como lembra Mignolo (2010), ndo ha modernidade sem colonialidade. A razao
que guia a formagdo moderna ¢ a mesma que organizou a plantation, o trafico atlantico,
o exterminio indigena e o epistemicidio. Por isso, € preciso reformular o proprio conceito
de formagao, deslocando-o de sua matriz eurocéntrica e reinscrevendo-o nas experiéncias

de resisténcia, memoria e (re)existéncia dos povos racializados.

E nesse horizonte que proponho e desenvolvo o conceito de Formagdo Cultural
Contextual. Trata-se de um processo formativo que nao parte de um ideal normativo a ser
alcancado, mas da experiéncia concreta da dor, da exclusao e da resisténcia. E uma
formacdo que ndo se realiza pela assimilagdo ao modelo dominante, mas pela reintegragao

da ancestralidade, da memdria insurgente e da palavra como cura.

A Formacgao Cultural Contextual propde uma ontologia da inteireza. Enquanto a
formagao moderna opera pela separagdo, entre corpo € mente, razao € emogao, sujeito e
comunidade, a F.C.C. reintegra essas dimensdes. O sujeito em formacao ¢ um corpo
encarnado, afetado, ferido, mas também portador de memoria, agéncia e forca historica.
Sua formagao exige a escuta do trauma e o reconhecimento das epistemologias que foram

historicamente silenciadas.

O dispositivo tedrico-metodologico aqui construido busca responder, de forma
original e critica, ao que Fanon (2008) considerava o desafio central da existéncia negra:
como reconstituir o eu depois da aliena¢do colonial? Como recuperar a voz depois de
séculos de siléncio forcado? Como reverter o dano psiquico que o racismo imprime nos

corpos € nas almas?

Esta Tese responde a esse desafio afirmando que a formagao nao se dara pela via
da integracdo a norma, mas pela via da reparacao ontologica. E essa reparagdo comeca na
palavra. A literatura, portanto, ndo ¢ mero objeto de andlise, mas o proprio dispositivo
formativo e terapéutico a partir do qual o sujeito se reinscreve no mundo, como sera

analisado no proximo segmento desta introdugao.

A Literatura como Dispositivo de Formacgao e a Dialética Psiquica Diasporica como

Metodologia
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A aposta na literatura como eixo central desta Tese se ancora na convicg¢ao de que
os textos literarios, especialmente aqueles forjados a partir das margens historicas da
modernidade, ndo apenas narram experiéncias de exclusdo, mas produzem formas
complexas de conhecimento, resisténcia e reconstrucao subjetiva. A literatura torna-se,
portanto, um campo de inscri¢do ontoldgica, um espago simbolico onde o sujeito

violentado pode recuperar a agéncia narrativa que lhe foi negada.

Essa poténcia da palavra ficcional esta presente, de modo particular, nas obras de
autoria negra. Autores e autoras da didspora ndo escrevem apenas para contar historias,
mas para interromper siléncios, reorganizar temporalidades e interrogar a propria
possibilidade de existéncia diante do mundo colonizado. A literatura, nesses casos,
transcende o valor estético e se afirma como tecnologia de sobrevivéncia, cura e

reumanizagao.

E nesse horizonte que a Dialética Psiquica Diaspérica (D.P.D.) se consolida como
metodologia propria desta pesquisa. Ela ndo ¢ uma adaptacdo de métodos tradicionais,
mas uma proposta original que surge da necessidade de dar conta da complexidade dos
processos formativos de sujeitos atravessados por traumas histéricos e coletivos. A
D.P.D. opera em trés dimensodes: a psiquica, a politica e a estética. Essas esferas nao estao
dissociadas, mas se entrelagam na andlise dos textos, permitindo captar tanto as marcas

do sofrimento quanto os movimentos de resisténcia e de reconfiguragao do ser.

A primeira dimensao, a psiquica, estd centrada na ideia de que o trauma colonial
deixa marcas profundas na subjetividade dos individuos negros, marcas essas que muitas
vezes permanecem silenciadas ou inominaveis. O inconsciente, neste caso, ndo pode ser
compreendido apenas a luz da psicanalise ocidental. E necessario reconhecer que ha um
inconsciente diasporico, coletivo, carregado por memdrias transgeracionais que foram
transmitidas pelo corpo, pela oralidade e pela vivéncia comunitaria. Como afirma
Kilomba (2008), a experiéncia do racismo ¢ traumatica porque ela ¢ vivida
cotidianamente, mesmo quando nao ¢ visivel. A D.P.D. se propde a acessar esses registros

ocultos que a linguagem tradicional da ciéncia ndo consegue nomear.

A segunda dimensdo, a politica, diz respeito ao enfrentamento da colonialidade
como estrutura de poder que se atualiza constantemente. O racismo, a exclusdo

educacional, a deslegitimagao do saber negro, o epistemicidio e a violéncia de Estado ndo
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sdo eventos isolados, mas dispositivos articulados de dominagdo. A literatura analisada
nesta Tese denuncia esses dispositivos e, a0 mesmo tempo, formula alternativas. Ela
opera como contradiscurso, como arquivo insurgente ¢ como pratica de (re)existéncia.
Cada obra mobiliza linguagens que confrontam a hegemonia e instauram novos modos

de narrar a experiéncia negra.

A terceira dimensao, a estética, reconhece que o0 modo como essas narrativas sao
construidas carrega uma logica propria, distinta da narrativa candnica ocidental.
Fragmentag¢do temporal, circularidade, oralidade, presenca dos mortos, ancestralidade,
religiosidade de matriz africana e resisténcia simbdlica sdo elementos estruturantes dessas
obras. A forma, portanto, ndao ¢ neutra. Ela comunica modos de pensar, de sentir e de
existir que desafiam a normatividade literaria eurocéntrica. A D.P.D. permite uma escuta
atenta a essas estéticas contra-hegemonicas, valorizando-as como forma legitima de

conhecimento.

A triade analitica composta por Plantation Memories, Amada e Torto Arado foi
escolhida precisamente por condensar, cada uma a seu modo, essas trés dimensdes. Em
Plantation Memories (KILOMBA, 2008), os episodios de racismo cotidiano sdo
apresentados como micropoliticas da dor e da resisténcia. A linguagem hibrida do texto,
entre o ensaio, 0 poema, o relato intimo e a andlise critica, exemplifica a recusa de uma
forma tnica de dizer. Kilomba nos oferece um modelo de escrita que ¢ a0 mesmo tempo

denuncia, elaboracao subjetiva e proposta teorica.

Em Amada (MORRISON, 1987), o trauma da escravidio ¢ encarnado em
personagens que vivem a presenca dos mortos como continuidade do passado no presente.
A figura fantasmadtica de Beloved nao ¢ uma metafora, mas uma materializacdo da dor
ancestral que nao foi elaborada. Morrison, ao construir sua narrativa com rupturas
temporais, polifonias e deslocamentos, nos obriga a abandonar a linearidade e a logica
racionalizante para mergulhar em uma experiéncia de formacdo radicalmente outra.
Como ela mesma afirma em entrevista, “a linguagem pode resgatar a dignidade de uma

existéncia vilipendiada” (MORRISON, 1993).

Ja Torto Arado (VIEIRA JUNIOR, 2019) desloca o eixo da analise para o Brasil,
revelando como a heranca colonial persiste nas relagcdes agrarias, na precariedade do

trabalho rural e na exclusdo das populagdes negras do campo. Mas, ao mesmo tempo, €
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um romance profundamente marcado pela presenga da espiritualidade afro-brasileira, da
oralidade e da conexdo com a terra. A personagem Belonisia, em sua experiéncia de
siléncio e escuta, materializa uma epistemologia que foge a 16gica da palavra escrita, mas
que comunica com intensidade ancestral. A terra, neste romance, ndo ¢ apenas espago
fisico, mas territorio simbolico e pedagdgico, onde o saber se enraiza e a subjetividade se

forma.

A articulagdo entre essas trés obras permite compreender a Formacao Cultural
Contextual como um processo multidimensional, que envolve dor e descoberta, siléncio
e linguagem, trauma e transcendéncia. A Dialética Psiquica Diasporica, como ferramenta
analitica, possibilita que esses atravessamentos sejam percebidos ndo como contradigdes,
mas como constituintes da experiéncia negra na didspora. A literatura, nesse sentido,
deixa de ser um reflexo e torna-se agao, convocando o leitor a escuta radical da diferenga

e a reconstrug¢ao do proprio modo de conhecer.

Essa escuta ndo se restringe ao campo literario. Ela é, também, uma exigéncia para
os campos da educacdo, da filosofia, da histéria e das ciéncias humanas como um todo.
Ao reconhecer a literatura como arquivo vivo da dor e da sabedoria diasporicas, esta tese
propde uma metodologia que ndo apenas interpreta textos, mas reconhece a sua fungao
formativa na constitui¢cdo de sujeitos histdricos e politicos. O gesto de ler ¢ aqui entendido
como um gesto de cura, de travessia e de resgate, cuja experiéncia varia conforme as
condi¢gdes histdricas e existenciais dos sujeitos, adquirindo sentidos singulares nas

vivéncias negras marcadas pela diaspora e pelo racismo estrutural.

Ao tratar a literatura como dispositivo de formagdo e (re)existéncia, esta Tese
responde ao imperativo ético de pensar a educagdo e a cultura ndo como instancias
neutras, mas como campos de disputa simbdlica, racial e epistémica. O que estd em jogo
¢ a possibilidade de existir plenamente, de produzir saber desde a dor e de transformar a

memoria em forca coletiva de emancipagao.

A literatura afro-diaspdrica, especialmente por meio das obras Plantation
Memories (Kilomba, 2008), Amada (Morrison, 1987) ¢ Torto Arado (Vieira Junior,
2019), constitui-se nesta pesquisa como um potente dispositivo de Formagao Cultural
Contextual. A investigacdo proposta parte do reconhecimento de que essas produgdes

literarias podem contribuir para a reconfiguracdo subjetiva de sujeitos negros diante das
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violéncias impostas pela colonialidade do ser, do saber e da formacdo. A partir dessas
obras, torna-se possivel observar como a palavra escrita, enraizada em experiéncias
diasporicas, elabora formas de resisténcia, memoria e reconstrucdo que desafiam os

paradigmas formativos eurocentrados.

Com base nessa premissa, a pesquisa propde como objetivo geral investigar como
a literatura afro-diasporica pode atuar como dispositivo de Formacgao Cultural Contextual,
contribuindo para processos de subjetivacdo e reumanizacao dos sujeitos negros em

contextos marcados pela negagao epistémica e ontoldgica.

Esse objetivo desdobra-se nos seguintes objetivos especificos:

1. Compreender os modos pelos quais o trauma histdrico da escraviddo e do
racismo estrutural é mobilizado nas trés obras literarias analisadas, revelando
a presenga do passado como elemento constitutivo da subjetividade negra

contemporanea;

2. Identificar, nas estruturas narrativas e estéticas das obras, os elementos que
rompem com o modelo de formagdo eurocéntrico e propdem epistemologias

outras, ancoradas na ancestralidade, na oralidade e na circularidade temporal;

3. Elaborar e aplicar a metodologia da Dialética Psiquica Diaspoérica (D.P.D.),
como categoria analitica capaz de mapear o movimento entre o trauma

psiquico individual e o inconsciente coletivo da diaspora;

4. Discutir criticamente os limites do conceito de Bildung na tradigdo ocidental
e propor, a partir das andlises literdrias, o conceito de Formagdo Cultural

Contextual como alternativa decolonial e ontologica;

5. Contribuir com o campo da Educacdo ao valorizar a literatura como campo
legitimo de formagdo, memoria e subjetivacdo, afirmando sua centralidade
nos processos de reconstrug¢do do ser em contextos marcados pelo

colonialismo interno.

Esses objetivos operam como guias para o trabalho analitico e tedrico

desenvolvido ao longo da Tese, sustentando a hipotese que fundamenta toda a pesquisa.

A hipotese central ¢ a de que a literatura produzida por autoras e autores negros
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da diaspora, ao emergir de experiéncias radicalmente situadas na dor, na ancestralidade e
na resisténcia, opera como um dispositivo de formagao subjetiva e politica. Trata-se de
uma literatura que ndo apenas denuncia a violéncia da colonialidade, mas que também
formula modos de existéncia que resistem a morte simbdlica e epistemoldgica imposta a

populagdo negra desde os alicerces da modernidade ocidental.

Essa literatura, ao ativar um campo formativo que se realiza nao por assimilagao
a norma, mas por deslocamento critico e reconexao com epistemologias ancestrais,
elabora o trauma e convoca a memoria como insurgéncia. A linguagem, longe de ser mero
ornamento, adquire carater performativo e politico. Por meio de suas estéticas dissidentes
e de suas narrativas encarnadas, essas obras produzem uma reconfiguragdo do sujeito

negro, alicercada em praticas formativas que fogem ao paradigma colonial.

Nessa perspectiva, a literatura torna-se meio de reumanizagdo ontologica e
pedagogica. Ela atua como tecnologia de (re)existéncia, como arquivo vivo da dor e da
sabedoria ancestral, como pratica critica de inscri¢do de subjetividades negadas. E na
encruzilhada entre estética, politica e subjetividade que se realiza a Formacao Cultural
Contextual aqui proposta, ativada pela leitura critica e ancestral da palavra literaria. O
que estd em jogo ndo ¢ apenas o reconhecimento de uma literatura insurgente, mas a
afirmagao de que, a partir dela, € possivel refundar a propria no¢do de formagao humana,

deslocando-a dos paradigmas coloniais em dire¢do a uma ontologia da inteireza.

Relevincia e Contribuicoes

Chegar aqui onde se espera que a pesquisadora declare a “relevancia” de sua Tese
nao ¢ um gesto isento de implicagdes politicas. Ao contrario, trata-se de um momento em
que a estrutura epistémica da academia revela, com clareza, suas marcas coloniais,
patriarcais e racializadas. A exigéncia de provar a importdncia de uma pesquisa como
esta, que emerge da memoria, da dor e da insurgéncia, ¢ em si a demonstragdo de que a
universidade ainda opera segundo um paradigma de desconfianga seletiva, onde apenas

certos corpos e saberes sdo autorizados a falar desde um lugar de evidéncia.

Reivindicar a relevancia de um saber que nasce do corpo negro, da ancestralidade
e da palavra encarnada ndo ¢ uma formalidade, mas um ato politico. Trata-se de responder

a uma longa histéria de desautorizagao intelectual, que produziu uma universidade
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moldada pela normatividade branca, masculina e eurocentrada, onde o conhecimento
valido ¢ aquele que cumpre os critérios da objetividade colonizadora. Como aponta Grada
Kilomba (2008), o saber negro, quando se infiltra nas estruturas do saber hegemonico,
precisa ser traduzido, domesticado, justificado, mas nunca simplesmente aceito. E preciso

que ele prove que sabe, enquanto outros apenas sabem.

Nesta Tese, recuso essa logica. Nao por ignorar o que se espera de uma escrita
académica, mas por compreender que a obediéncia aos padrdes que marginalizam ndo é
estratégia de sobrevivéncia, mas forma de apagamento. Escrevo, portanto, desde o
desconforto e a insubmissao. Como propde Audre Lorde (1984), a sobrevivéncia do corpo
negro e da palavra negra exige que transformemos o siléncio em linguagem e acdo. Esta
transformagdo ¢ o que realizo nesta tese. Ela ndo deseja encaixar-se; ela deseja

desacomodar, deslocar, convocar outras formas de existéncia e de saber.

A presente pesquisa se constitui como uma inscri¢do epistémica insurgente. Ao
ser construida desde a escuta radical das vozes negras, das narrativas literarias afro-
diasporicas e dos traumas herdados que ainda atravessam os corpos negros na
contemporaneidade, ela se inscreve como um contra-dispositivo de formagdo, que
questiona os alicerces modernos do sujeito universal. Nao se trata de trazer a diferenca
para dentro do canone, mas de afirmar que o canone ja nasceu da exclusdo e que, portanto,

nao pode ser reformado, mas superado.

Este trabalho ndo ¢ um apéndice multiculturalista da universidade branca, nem
tampouco uma tentativa de inserir a literatura negra como curiosidade ou representagao.
E uma proposi¢do tedrico-metodoldgica que coloca o corpo negro como fundamento
ontologico da formagao, a palavra como cura e o texto como campo de travessia. Como
escreve Frantz Fanon (2008), “ndo sou prisioneiro da historia; ndo devo lembrar-me de
que existo apenas como um objeto em meio a outros objetos”. Esta Tese responde a Fanon
com um gesto de liberdade: ela afirma o direito do corpo negro de pensar, narrar e existir

como sujeito pleno do saber.

Dizer que esta pesquisa € relevante ¢ um eufemismo. Ela é necessaria. Em um
momento historico em que a necropolitica institucionalizada (Mbembe, 2018) insiste em
decidir quem pode viver, falar, circular, pensar, a produ¢do de conhecimento a partir da
ferida torna-se também uma pratica de reumanizacao. Nao por fetichismo do sofrimento,
mas por compreensdo de que o saber negado ¢ também o saber que pode curar. Nao

apenas interpreto a dor; transformo-a em linguagem, em teoria, em metodologia e em
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caminho para outras formas de viver e formar.

No plano tedrico, a Tese contribui para o campo da Educagdo e das Humanidades
ao propor o conceito de Formacdo Cultural Contextual®, que rompe com o ideal
abstrato, universalizante e masculinizado da Bildung classica, formulado a partir de um
sujeito europeu, burgués, letrado e desmaterializado. A Formagao Cultural Contextual se
ancora no corpo, na ancestralidade e na encruzilhada como lugar epistemoldgico. Ela
reconhece a experiéncia negra como base legitima da constituicdo do saber. Nao como
dado etnografico, mas como teoria viva. Como diz Lélia Gonzalez (1988), a cultura negra
¢ o verdadeiro lugar da rearticulacdo da politica. Aqui, ela ¢ também o lugar da

rearticulacdo da formagao.

No plano metodologico, a elaboragao da Dialética Psiquica Diasporica constitui
uma contribuicdo original e necessaria. Trata-se de uma metodologia que integra o
sofrimento e o desejo, a linguagem e a corporeidade, a estética e a politica, para acessar
os mecanismos profundos de subjetivacdo negra nas obras literarias analisadas. Essa
metodologia ndo se contenta com a analise técnica. Ela escuta, reverbera, se compromete.
A D.P.D. nao ¢ uma ferramenta de distanciamento, mas de aproximacao radical, que traz
o analista para dentro da cena, como corpo implicado, como voz situada, como sujeito

também em formagao.

Do ponto de vista politico e social, afirmo este trabalho como um gesto de
deslocamento da branquitude como centro da produgdo de conhecimento. Ela recusa o
lugar da tolerancia simbolica, onde o saber negro ¢ aceito apenas quando se conforma.
Ao reconhecer a literatura negra como centro epistemoldgico, ndo suplemento, esta
pesquisa desloca as fronteiras do que se entende por saber legitimo. E uma acio de
reterritorializacdo simbolica da universidade, uma restituicao da palavra a quem sempre

teve voz, mas foi impedido de falar em primeira pessoa.

No campo educacional, assumo, nesta tese, o compromisso de ampliar e
intensificar as exigéncias politicas ja expressas pelas Leis 10.639/03 e 11.645/08. Nao

basta cumprir a obrigatoriedade legal. E preciso transformar radicalmente os curriculos,

¢ Formagdo Cultural Contextual é o construto tedrico e metodologico central desta Tese, cunhado para
subverter as insuficiéncias da Bildung universalizante. O conceito articula: 1) a Formagdo como processo
de luta e descoloniza¢do do imaginario (Fanon); 2) a Cultura como campo de disputa simbolica e
reservatorio de memoria ancestral (Césaire, hooks); ¢ 3) o Contextual como imperativo ético da
situacionalidade e do reconhecimento da diferenca. E, fundamentalmente, uma pedagogia da
(re)existéncia."
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as metodologias, os paradigmas avaliativos ¢ os modos de relacdo no espago escolar e
universitario. A Formagao Cultural Contextual aqui proposta ¢ também uma pedagogia
do enraizamento e da escuta’, onde aprender ndo ¢ apropriar-se de contetidos neutros, mas

comprometer-se com historias, com memorias € com reparagoes.

A originalidade desta tese, tal como a concebo, ndo reside apenas na novidade de
seus conceitos ou na escolha dos textos analisados, mas na postura epistemologica que a
move. Nao escrevo uma tese sobre literatura ou sobre formagao. Escrevo a partir do corpo,
da palavra e da cicatriz. Construo este trabalho com a terra, com o sangue € com 0s nomes
dos que vieram antes. Escrevo com o rigor da teoria, mas também com a urgéncia do
tambor, com a cadéncia da oralidade e com a precisdo da ferida que se transforma em

linguagem.

Caminho e Estrutura da Tese

A Tese estd organizada como um percurso critico € propositivo, em que cada
capitulo representa uma etapa do enfrentamento teorico, politico e metodoldgico em torno
do problema da formagdo de sujeitos negros em contextos marcados pela colonialidade
do ser, do saber e da formagao. A estrutura ndo obedece a uma logica linear, mas a uma
travessia em espiral, em que critica e proposi¢ao caminham juntas, ¢ a palavra literaria se

inscreve como forca epistemoldgica e formativa.

O Capitulo 1 constitui o ponto de partida teérico e historico da pesquisa. Com
base na Teoria Critica da Sociedade, especialmente nos trabalhos de Adorno, Horkheimer
(1944/1985) e Marcuse (1973), discute-se como a razdo moderna se consolidou como
razao instrumental, produtora de um modelo de sujeito abstrato e universal, alinhado ao
projeto de dominacgao capitalista e eurocéntrica. Em seguida, esse referencial € tensionado
pela critica decolonial de Anibal Quijano (2005), Walter Mignolo (2003) e Frantz Fanon

(2008), que desvelam as continuidades entre modernidade e colonialidade, apontando os

7 As reflexdes desenvolvidas, no tratamento dessa tematica, baseiam-se nos escritos de Paulo Freire,
especialmente a partir de textos centrais de sua obra. Apropriamo-nos desses escritos de forma subjetiva e
situada, como meio de pensar o objeto desta pesquisa, reconhecendo que o pensamento freireano opera aqui
menos como referéncia reiterada e mais como horizonte reflexivo. Nesse sentido, o autor encontra-se
incorporado as reflexdes de modo implicito, ndo pela repeticdo exaustiva de referéncias a seus livros e
obras, mas pela presenga constitutiva de seus principios no modo como as questdes sdo formuladas e
desenvolvidas. Parte-se do entendimento de que leitoras e leitores familiarizados com a obra de Freire
poderdo reconhecer a inspiragdo freireana que atravessa estes escritos.
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efeitos dessa matriz de poder na constitui¢do das subjetividades e na producdo do saber.
O capitulo propde, ao final, a necessidade de ruptura com o ideal universalizante de

Bildung e o deslocamento para epistemologias enraizadas na experiéncia negra.

O Capitulo 2 aprofunda essa ruptura ao propor o conceito de Formagao Cultural
Contextual (FCC) como resposta tedrica a faléncia dos modelos tradicionais de
formagdo. Dialogando com autoras e autores como bell hooks (1994), Lélia Gonzalez
(1988), Stuart Hall (1997) e Catherine Walsh (2009), este capitulo formula uma
concepc¢do de formagdo que se ancora no corpo, na ancestralidade, na oralidade e na
memoria insurgente. Trata-se de uma formagdo que ndo opera por assimilagdo, mas por
enraizamento. A literatura ¢ apresentada como territorio privilegiado de producdo de
subjetividades negras, ndo como simples expressao simbodlica, mas como pratica critica e

ontologica.

O Capitulo 3 apresenta a metodologia original desta pesquisa, a Dialética
Psiquica Diaspérica (DPD), concebida como ferramenta analitica capaz de acessar os
registros profundos da subjetividade negra a partir das narrativas literarias. A analise de
Plantation Memories (Kilomba, 2008) ¢ aqui central, ndo apenas pela relevancia estética
da obra, mas pela sua for¢a metodologica: ¢ a partir dela que se delineia a DPD como
método de escuta e elaboracdo simbolica do trauma. A DPD articula trés dimensoes:
psiquica, politica e estética, permitindo uma leitura sensivel dos modos como o trauma, a
fragmentacao e a resisténcia se organizam nas narrativas negras. Inspirada em autores
como Kilomba (2008), Fanon (2008), Benjamin (2006) e Morrison (1993), essa
metodologia ndo ¢ externa ao objeto, mas emerge dele, num movimento que vincula

analise e implicacdo, linguagem e reumanizagao.

O Capitulo 4 realiza o entrelagamento entre teoria e literatura, aplicando a DPD
nas obras Amada (Morrison, 1987) e Torto Arado (Vieira Junior, 2019). Este capitulo
estabelece um didlogo direto com a critica da formagao formulada por Muleka Mwewa
(2010), especialmente no que se refere as mediagdes culturais, a massificacao da cultura
e a crise da subjetividade diante da razao instrumental, em interlocu¢do com autores como
Hall (1997) e Canclini (2002). No entanto, a tese propde um deslocamento radical: para
o0 sujeito negro diaspdrico, a crise ndo ¢ apenas cultural, mas ontologica. O que esta em
questdo ndo ¢ apenas a faléncia das mediagdes culturais, mas a negacdo da propria

humanidade como ponto de partida. Ao analisar os modos como Morrison e Vieira Junior

elaboram o trauma da escravidao, o luto e a espiritualidade da terra, o capitulo demonstra
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como a literatura se torna espago de escuta do indizivel, territério de elaboragdo da dor e

lugar de emergéncia de uma subjetividade insurgente.

Por fim, nas Consideracées Finais, sio retomadas as contribui¢des teodricas,
metodologicas e politicas da pesquisa. Reafirma-se o papel da literatura como forca
formativa, capaz de operar deslocamentos subjetivos e epistémicos nos sujeitos
racializados. A tese defende que a Formagao Cultural Contextual, ao escutar as narrativas
da dor e da (re)existéncia, interrompe os dispositivos coloniais da formag¢ao moderna e
propoe outros caminhos de humanizagao e aprendizagem. Indicam-se, ainda, possiveis
desdobramentos desta proposta no campo da educagdo, da formagdo de professores, da

politica curricular e das praticas pedagogicas de escuta e acolhimento da diferenca.
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“O racismo é antes de tudo uma tecnologia
destinada a permitir o exercicio de um

)

direito de morte.’

(Achille Mbembe)

CAPITULO 1: A RAZAO E SUAS RUINAS: MODERNIDADE,
COLONIALIDADE E A CRITICA A FORMACAO

O presente capitulo constitui o eixo tedrico e o fundamento epistemologico desta
Tese de Doutoramento. A sua finalidade primordial ndo ¢ apenas apresentar um conjunto
de referéncias bibliograficas, mas forjar uma lente de leitura critica complexa capaz de
articular conceitos tradicionalmente apartados pela academia hegemonica: a critica
filosofica da modernidade ocidental e o pensamento politico-epistemoldégico do Sul
Global. O esforgo tedrico central reside na recontextualizacdo e apropriacdo radical do
conceito de Formacao Cultural Contextual (Bildung), aqui compreendido como um
dispositivo que ndo apenas nomeia, mas opera deslocamentos ontoldgicos e epistémicos

necessarios a producgdo de sujeitos negros em contextos pos-coloniais.

A Formagdo, nesta investigacdo, ¢ concebida ndo como um processo de mera
instrucao ou aculturagdo, mas como um imperativo €tico e politico de reconstituicdao da
humanidade diante da crise civilizatoria em curso. Retomamos, neste ponto, a critica
seminal da modernidade formulada por Theodor W. Adorno ¢ Max Horkheimer em
Dialética do Esclarecimento (1985). A obra, escrita sob o impacto da barbarie nazista e
do totalitarismo, denuncia o colapso do projeto iluminista. O que se prometia como
libertagdo racional do mito converteu-se em nova mitologia da dominag¢do. A razdo
moderna, ao se converter em razdo instrumental, produziu uma sociedade regida pela
logica da administracdo, da eficiéncia técnica e da reificacao dos sujeitos. Essa regressao
da razdo, longe de ser um desvio acidental, ¢ apresentada como consequéncia estrutural

da racionalidade voltada exclusivamente para o controle.
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Neste contexto, a Bildung, originalmente um conceito que visava articular
formagao intelectual e autonomia moral, ¢ transformada em uma ferramenta de adaptacao
anorma. A formacao torna-se um aparato de reprodu¢ao da ordem social, apagando suas
possibilidades emancipadoras. A critica da Escola de Frankfurt revela, portanto, que a
educacdo moderna ndo realiza a promessa da liberdade, mas internaliza a logica da
dominagdo. Como aponta Adorno (1995), a tarefa da educacdo, apdés Auschwitz, ¢é
impedir que a barbarie se repita. Esta formulagdo ética, que coloca a memoéria como
fundamento da formacgdo, orienta a proposi¢do desta Tese: a Formagdo Cultural
Contextual s6 pode ser pensada a partir da escuta do trauma, da reativagdo da memoria e

da elaboracao critica da historia.

Se a critica frankfurtiana ja € potente em sua denuncia da razao instrumental e da
reificacdo, ela se revela, no entanto, limitada quando confrontada com a experiéncia
colonial. E neste ponto que se impde a interlocu¢do com o Pensamento Decolonial.
Autores como Anibal Quijano (2005), Walter Mignolo (2003) e Nelson Maldonado-
Torres (2007) demonstram que a modernidade europeia sempre foi colonial. A
constituicdo do sujeito moderno implicou a invengdo do outro como ndo-sujeito: o
indigena, o africano, o negro, o colonizado. A colonialidade, mais do que um episddio
historico, € uma estrutura de poder que persiste para além da descolonizagao formal dos
territorios. Ela opera no plano ontoldgico, ao negar a humanidade de determinados
corpos; no plano epistémico, ao silenciar saberes e narrativas; € no plano pedagogico, ao

reproduzir formas de ensino que perpetuam a hierarquia racial.

E a partir desse diagnéstico que a Formagdo Cultural Contextual se propde como
resposta. Ao contrario da Bildung classica, que pressupde um sujeito universal abstrato,
essa nova concepcao de formagdo reconhece a particularidade historica dos corpos
negros, a centralidade do trauma colonial e a poténcia das narrativas insurgentes como
recursos para a reconfiguracao do eu. Ela se ancora ndo em um ideal normativo, mas em

uma escuta radical da experiéncia vivida.

Para Frantz Fanon (2008), a colonizagao ndo apenas expropria territorios, mas
infiltra-se na psique, produzindo sujeitos alienados de si mesmos. A Iluta pela
descolonizagdo €, nesse sentido, também uma luta pela recuperagdo da subjetividade. A
literatura, nesse contexto, ndo ¢ apenas um campo de expressao simbolica, mas um espago
de elaboragao da dor e de inven¢ao do ser. Grada Kilomba (2008) refor¢a essa ideia ao

afirmar que narrar a dor ¢ j4 um ato de cura, pois permite reinscrever a experiéncia na
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linguagem e romper o siléncio imposto pela violéncia colonial.

A proposta de Formagdo Cultural Contextual parte dessa compreensdo de que a
linguagem, a memoria e o corpo séo territorios de disputa. E preciso resgatar as narrativas
que foram interrompidas, silenciadas ou distorcidas. Nesse processo, a literatura negra
torna-se campo de resisténcia e dispositivo epistemologico. Como argumenta Toni
Morrison (1993), a funcdo da literatura ¢ lembrar o que foi esquecido e criar um espago

para que as vozes silenciadas possam finalmente falar.

Neste capitulo, o conceito de formacgao €, portanto, submetido a uma operagao
critica radical. Recupera-se a critica a razao instrumental, mas vai-se além, ao incorporar
o diagndstico da colonialidade como forma estrutural de desumanizacdo. A tese aqui
defendida € que ndo se pode falar de formagao sem falar da violéncia colonial que moldou
os sujeitos e das formas de resisténcia que emergem dessa violéncia. A Formacgao Cultural
Contextual, ao ser formulada como resposta a esse contexto, busca ndo apenas explicar,
mas propor uma alternativa de mundo. E uma concepgdo de formagio enraizada na

ancestralidade, na oralidade, na corporeidade e na escuta ativa do outro.

A critica a formagao moderna torna-se, assim, ndo apenas uma exigéncia teorica,
mas uma urgéncia politica. Diante de um mundo ainda estruturado por hierarquias raciais,
epistemologicas e ontoldgicas, afirmo, nesta tese, que a formacao s6 pode ser auténtica
se estiver comprometida com a reparagdo, com a justica € com a construgdo de sujeitos
capazes de (re)existir. Esse ¢ o horizonte ético que orienta a minha leitura das obras
analisadas nos capitulos seguintes e que fundamenta o gesto metodolégico e

epistemologico desta pesquisa.

A critica a formag¢ao moderna implica, inevitavelmente, uma critica a propria
noc¢ao de sujeito produzida por essa tradicdo. O sujeito moderno, celebrado como
auténomo, racional e universal, foi historicamente construido por meio da exclusdo de
tudo o que se lhe opunha: o corpo, a emocao, a oralidade, o feminino, o negro, o indigena.
Essa exclusao nao foi apenas simbolica; foi violenta, concreta, material. Como afirma
Silvia Rivera Cusicanqui (2015), a modernidade se construiu sobre a negacao sistematica
de outras formas de existéncia e de saber, relegando-as ao campo do irracional ou do

exotico.

E nesse processo de exclusdo que se institui o epistemicidio, conceito amplamente

discutido por Boaventura de Sousa Santos (2010) para designar a destruicao sistematica
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dos saberes subalternizados. O epistemicidio, no entanto, ndo € apenas um fenomeno do
passado colonial. Ele continua operando no presente, sob a forma de curriculos que
ignoram a diversidade epistémica, de instituicdes que regulam o que pode ser dito e de

politicas educacionais que confundem “formacao” com adestramento técnico.

No caso dos sujeitos negros, a violéncia da exclusdo epistémica se soma a
violéncia da desumanizagdo ontologica. Como ja havia identificado Fanon (2008), o
corpo negro ¢ nomeado antes de poder nomear a si mesmo. Ele ¢ falado, classificado,
codificado por um olhar que o objetifica. O resultado ¢ uma ruptura da experiéncia de si,
uma alienag@o constitutiva que impede a constru¢do de uma subjetividade auténtica. O
projeto de formacgdo, para esses sujeitos, precisa entdo comegar por um trabalho de
descolonizagdo do ser, isto ¢, um movimento de reintegracao da histéria negada, do corpo

silenciado, da palavra interditada.

E nesse sentido que o trauma colonial precisa ser compreendido nio apenas como
um evento historico, mas como uma estrutura psiquica e cultural que se reproduz no
presente. Kilomba (2008) argumenta que o trauma colonial nao € resolvido, mas repetido,
seja nas microvioléncias do cotidiano, seja nas grandes estruturas institucionais que
continuam a negar a humanidade dos corpos racializados. Por isso, a formacao proposta
aqui ndo pode ser pensada como acumulo de capital cultural ®ou como aprimoramento

individual. Ela precisa ser uma pratica coletiva de escuta, de reparacao e de (re)existéncia.

A memoria, neste contexto, torna-se ferramenta epistemologica. Contra a amnésia
programada da modernidade, que apaga as violéncias fundacionais de seu processo
civilizatério, a memoria insurgente recupera o que foi silenciado e reconecta o presente
ao passado interrompido. Como escreve Benjamin (2006), o passado s6 pode ser
resgatado como imagem que lampeja no instante do perigo. A Tese assume essa

perspectiva messianica’ da memoria como forma de convocar o que foi mutilado pela

8 Termo originalmente cunhado por Pierre Bourdieu (1979) para descrever os recursos simbolicos e
culturais que, distribuidos de forma desigual, atuam como fatores de reproducao social. Sua utilizagdo nesta
tese, contudo, ¢ subversiva: o foco ndo ¢ apenas em sua reproducdo, mas em sua critica radical. Argumenta-
se que o Capital Cultural hegemoénico ¢ um capital racializado e eurocéntrico que promove o epistemicidio.
Portanto, as formas de conhecimento, a memoria ancestral e a literatura diasporica sdo analisadas como
Capital Cultural Insurgente, ou Epistemologias da Resisténcia.

® Conotagio extraida da filosofia da histéria de Walter Benjamin, notadamente nas Teses Sobre o Conceito
de Historia (1940). O elemento messidnico ndo ¢ uma esperanca teleologica ou religiosa, mas um
imperativo de agdo historica no presente. E a percepgdo de que o passado oprimido carrega uma carga
temporal explosiva (o Jetztzeit) que, ao ser citada e resgatada no agora, tem o poder de interromper o
continuum da histoéria do vencedor, abrindo uma fenda para a justiga dos oprimidos.
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violéncia colonial e capitalista.

E nesse ponto que a literatura entra como campo privilegiado. Nao por fetichismo
estético, mas porque a literatura negra ¢ espago onde a memoria retorna ndo como dado
factual, mas como elaboracao simbdlica. A escrita literaria, sobretudo quando produzida
a partir da experiéncia negra, opera como traducao do indizivel. Ela constréi sentidos para
aquilo que foi excluido da linguagem racionalista da academia. Ela rompe com a

pretensao de neutralidade e se instala no campo do vivido, do afetivo, do contraditorio.

A literatura, nesse sentido, ndo € apenas uma expressao da cultura, ela ¢ uma
forma de teoria. Como nos lembra hooks (1995), a teoria ndo ¢ privilégio das elites, mas
uma pratica cotidiana de compreensdo do mundo. Quando uma mulher negra narra sua
dor, ela estd produzindo conhecimento. Quando um escritor afro-diaspérico inventa
personagens que atravessam o trauma da escravidao, ele estd formulando uma ontologia
da resisténcia. Essa ¢ a aposta desta Tese: ler a literatura negra como campo de formagao,

como pedagogia radical, como episteme insurgente.

Ao defender a literatura como espago formativo, afirmo, a recusa da divisao
moderna entre razao e imaginagao, teoria e arte, saber e experiéncia. Essa divisao foi
historicamente utilizada para excluir os saberes que emergem da oralidade, do corpo e da
espiritualidade. Proponho, assim, um deslocamento metodoldgico: ndo se trata apenas de
interpretar textos literarios, mas de escutd-los como quem escuta um testemunho, um

grito, um cantico. O gesto analitico ¢ também um gesto ético.

Essa escuta exige um reposicionamento do pesquisador. Nao se pode ler essas
obras com as ferramentas habituais da critica literaria europeia. E preciso construir uma
metodologia que esteja a altura da complexidade dos textos, que ndo os reduza a exemplos
de teoria, mas que reconheca sua densidade ontolédgica. E por isso que a Tese propde a
Dialética Psiquica Diasporica, que serd desenvolvida nos capitulos seguintes. Por ora, o
importante ¢ afirmar que a literatura aqui analisada ¢ tratada como palavra que fere, mas

também que cura; como narrativa que denuncia, mas também que sonha.

A Formagao Cultural Contextual, entdo, ¢ inseparavel da literatura. Nao porque a
literatura ensine conteudos, mas porque ela forma o olhar, a escuta, o corpo e a
sensibilidade. Ela permite que o sujeito se reconheca naquilo que lhe foi negado. Ela

devolve a voz ao silenciado. Ela institui o possivel onde s6 havia negacao.

Essa concepcdo de formagdo exige também uma revisdo profunda das praticas
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educacionais. Nao basta incluir autores negros no curriculo ou promover eventos sobre
diversidade. E preciso transformar o modo como se ensina, como se aprende e como se
constroi o conhecimento. Assumo, aqui, a elaboragdo de uma pedagogia da encruzilhada:
aberta a pluralidade, atenta ao corpo e comprometida com a justi¢a. Recuso a formagao

de sujeitos adaptaveis e afirmo a formacao de sujeitos criticos, implicados e insurgentes.

A proposta aqui desenvolvida ¢é, portanto, a0 mesmo tempo uma critica € uma
proposicao. Critica-se a formagao moderna por sua alianga com a razao instrumental, com
a colonialidade e com o epistemicidio. E propde-se uma formagao situada, afetiva,
ancestral, insurgente. Uma formagdo que se faz com o corpo inteiro, com a memoria
coletiva, com a palavra encarnada. Uma forma¢do que rompe com o ideal do sujeito

universal e afirma a dignidade dos saberes outros.

Essa ¢ a tarefa deste Capitulo: oferecer um marco tedrico que sustente essa virada
epistemologica. E mais do que isso, inaugurar um percurso em que cada capitulo da Tese
sera um passo nesse deslocamento, do siléncio a escuta, da ferida a palavra, da razao a

memoria, do epistemicidio a criagdo de mundos possiveis.

A tarefa de repensar a formagdo exige um retorno ao que foi deliberadamente
negado pelos paradigmas iluministas: o corpo, a ancestralidade, a espiritualidade, a
escuta. Na formagdo ocidental, a trajetéria de um sujeito pleno € pensada a partir da
negacao da experiéncia, da subjugacdo do corpo e da subalternizagdo da sensibilidade.
Esse modelo, assentado na abstragdo e na racionalidade normativa, produziu nao apenas

exclusdes, mas verdadeiras mutilagdes ontoldgicas.

Para sujeitos negros, a formagdo ocorre sob o peso de camadas historicas de
violéncia simbdlica e material. A experiéncia da didspora, da escravidao e do racismo
estrutural nao apenas marcam a subjetividade, mas moldam os préprios marcos do
possivel. A luta por formacao ¢, nesse contexto, também uma luta por humanidade. Como
afirma Lélia Gonzalez (1988), o racismo no Brasil ndo ¢ apenas um problema de
intolerancia, mas uma estrutura fundante da sociedade, que incide sobre a lingua, sobre
os saberes, sobre o imaginario coletivo. Por isso, propor uma outra formacao ¢ também

enfrentar os pilares de uma sociedade racializada.

A Formagao Cultural Contextual, tal como proposta aqui, reconhece que o corpo
negro carrega em si a memoria de multiplas geragdes. A ancestralidade ndo ¢

compreendida como algo estatico ou mistico, mas como um campo de saber que habita o
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presente. Ela se manifesta na oralidade, nos rituais, nas praticas de cuidado, nas
linguagens subterrdneas que sobreviveram a colonizagdo. Esse saber ancestral, muitas
vezes deslegitimado como supersticdo ou informalidade, ¢ aqui reinscrito como

fundamento epistémico.

A escuta torna-se, nesse horizonte, um gesto formativo. Escutar o que foi
silenciado, escutar o que resiste, escutar o que se move nos intersticios da linguagem
oficial. A escuta ¢, portanto, mais que procedimento metodoldgico; ela € ética, politica e
pedagogica. Escutar ¢ reconhecer que ha outras formas de saber. Escutar ¢ dar lugar ao

outro como sujeito pleno de voz e de historia.

Neste sentido, a cultura deixa de ser apenas um objeto de estudo ou um recurso
complementar a formacdo. A cultura passa a ser compreendida como campo formativo
em si. Stuart Hall (2003) ja apontava que a identidade cultural nao ¢ um dado fixo, mas
um processo em disputa, constantemente reorganizado pelas praticas culturais, pelas
narrativas e pelos conflitos histéricos. A Formacdo Cultural Contextual parte desse
principio para afirmar que a cultura produz subjetividades. Ela ndo apenas representa o

mundo, ela o0 modela.

E por isso que a literatura, enquanto prética cultural e politica, se apresenta como
espaco privilegiado de analise nesta Tese. A literatura ¢ campo de condensagdo simbolica
onde se entrelacam o trauma, a resisténcia e o desejo. Ela permite narrar aquilo que o
discurso racional técnico nao da conta de dizer. Ela cria imagens para o que ndo tem

nome. Ela oferece uma linguagem para o indizivel.

A literatura negra, em particular, opera esse gesto com radicalidade. Ela ndo busca
apenas contar historias de personagens negros, mas refazer o proprio modo de narrar. Ela
rompe com estruturas narrativas herdadas do canone europeu. Ela convoca o leitor para
uma outra relagdo com o texto, mais afetiva, mais politica, mais situada. Essa literatura

cria mundos possiveis. Ela ndo ¢ apenas resisténcia, mas também inveng¢ado de futuro.

A aposta epistemoldgica desta Tese esta nesse ponto: € na literatura que se atualiza
a possibilidade de formagao como reumaniza¢do. Nao se trata de voltar ao ideal moderno
de um sujeito autdbnomo e pleno, mas de produzir, a partir da ferida, outras formas de ser.
A literatura oferece essa chance porque nao se limita a descricao do real. Ela transborda

o real. Ela sonha.
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A Formagio Cultural Contextual, assim, ¢ inseparavel dessa dimensio onirica '°
e politica da arte. Ela propde uma pedagogia que ndo se funda na repeticdo do mesmo,
mas na escuta do diferente. Uma pedagogia que reconhece que ha saber na dor, na danga,
na musica, na oralidade, no siléncio. Uma pedagogia que compreende que ensinar ¢

também curar, que aprender ¢ também lembrar.

Esse caminho exige coragem. Exige recusar os modelos j& legitimados e abrir
espago para o que ainda nao foi nomeado. Exige reconhecer que a formagao, se quiser ser
efetivamente humana, precisa desobedecer as normas que produziram o epistemicidio.
Precisa quebrar o pacto da branquitude com a neutralidade. Precisa acolher o corpo como

arquivo vivo de memoria e como poténcia de futuro.

Neste Capitulo 1, entdo, ndo se busca apenas criticar a modernidade ou denunciar
a colonialidade. Busca-se abrir uma fresta. Uma fresta por onde possam passar outras
linguagens, outras imagens, outros mundos. Busca-se, com a for¢a da critica e a beleza

da palavra, construir o chao sobre o qual a (re)existéncia possa caminhar com dignidade.

1.1 A modernidade e o projeto de formacio do sujeito universal

A razdo, celebrada como pilar do projeto moderno ocidental, converteu-se, ao
longo dos séculos, em um instrumento de dominagao e normalizagdo. Essa constatagao é
central para a Teoria Critica da Sociedade formulada por Adorno e Horkheimer,
especialmente na obra Dialética do Esclarecimento (1985), onde se denuncia o paradoxo
fundamental da modernidade: a razdo que prometia emancipacdo transforma-se em
técnica de controle. A critica a razdo instrumental revela que o [luminismo, ao invés de
libertar os sujeitos da supersticdo e do arbitrio, produziu uma nova mitologia, a da

eficiéncia, da objetividade e da administrabilidade universal.

No campo da educagdo, esse deslocamento tem consequéncias devastadoras. A
formacao (Bildung), entendida originalmente como um processo de humanizagdo

auténoma, capaz de articular sensibilidade, ética, critica e cultura, torna-se uma

10 Referente a dimens3o do sonho ou do imaginario que transcende a realidade empirica. Na critica estética
(Adorno, 1970), o elemento onirico na arte ¢ a promessa utopica de felicidade que se recusa a logica da
reificagdo e do mundo administrado. Na literatura diaspdrica, a onirica assume um papel ativo: € o espago
onde a imaginagdo reconfigura a historia, a memoria traumatica e o territorio, atuando como um dispositivo
de (re)criagdo do Ser diante da clausura historica.
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engrenagem do mundo administrado. Ela passa a operar como um mecanismo de
integracdo funcional ao sistema, esvaziando-se de seu conteudo critico. Como afirma
Adorno (1995), a formagdo moderna falhou em seu compromisso ético fundamental:

impedir a repeticao da barbarie.

Essa falha ndo ¢ acidental. Ela decorre da estrutura mesma da racionalidade
moderna, que separa sujeito e objeto, razdo e sensibilidade, conhecimento e experiéncia.
Ao priorizar a abstracdo, a razdo moderna desqualifica aquilo que escapa a mensuragao.
A subjetividade, a memoria, o corpo e a narrativa sao, nesse processo, marginalizados ou
instrumentalizados. A promessa universal da Bildung converte-se, assim, num privilégio

branco, europeu, masculino e letrado.

Adorno, profundamente impactado pelas experiéncias do nazismo e da
industrializacdo da violéncia, propde um imperativo ético para a formagdo: tornar
possivel o pensamento que resiste a repeti¢do de Auschwitz. Trata-se de uma exigéncia
de memoria, de critica radical e de recusa a adaptagdo. A educagdo deve ser espacgo de
elaboracdo da dor e de resisténcia a indiferencga. No entanto, na pratica institucionalizada
da formagao moderna, essa exigéncia ¢ constantemente silenciada em nome da eficacia e

da funcionalidade.

A critica da razdo instrumental nos permite, portanto, compreender a formagao
moderna como uma racionalidade educativa que prioriza a reproducao em detrimento da
transformagdo. E nesse sentido que Marcuse (1973) denuncia a “sociedade
unidimensional”, na qual a técnica substitui o pensamento e o sujeito ¢ moldado para
conformar-se ao que existe, e ndo para questiona-lo. A Bildung torna-se, entdo, uma forma
de colonizacdo do espirito, alinhada aos imperativos do capital e da racionalidade

dominante.

Entretanto, a critica da Escola de Frankfurt, ainda que profundamente potente,
carrega seus proprios limites. Ela permanece, em grande parte, centrada na experiéncia
europeia da crise da razdo e, com isso, ndo alcanca as camadas mais profundas da
desumanizag¢do colonial. A razao instrumental, para os sujeitos negros, nao ¢ apenas um
desvio moderno: ¢ o proprio fundamento da exclusdo histdrica. A barbarie ndo comeca
com 0 nazismo, ela comega com a escraviddo, com a captura do corpo negro, com a

reducdo da humanidade a mercadoria.
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E nesse ponto que a presente Tese se afasta da critica europeia classica e propde
um aprofundamento radical: se para Adorno a tarefa da formagao € resistir a repeticao de
Auschwitz, para nds é também resistir a repeti¢ao da senzala, do navio negreiro, da favela,
da violéncia cotidiana do racismo estrutural. A Formagao Cultural Contextual, nesse
sentido, emerge como resposta politica e epistémica a insuficiéncia das categorias
universais. Ela propde que a formagao ndo pode mais ser pensada sem escutar os corpos

que sempre estiveram fora da promessa da modernidade.

Ao reconhecer que a razdo moderna ¢ racializada e colonial desde sua origem,
torna-se possivel deslocar a no¢ao de formagao para o terreno da escuta, da memoria e da
insurgéncia. A literatura negra, como sera discutido nas se¢des seguintes, constitui um
espaco privilegiado para essa virada epistemologica. Mas ¢ neste momento, neste item,
que o fundamento critico ¢ assentado: a razdo que ndo escuta ¢ a razao que violenta; ¢ a

formagdo que nao se abre a dor do outro ¢ apenas mais uma forma de dominagao.

Ao resgatar a critica de Adorno a formagao moderna, a Tese afirma a importancia
da memoria como eixo formativo. Mas também aponta seus limites, sugerindo que ¢
preciso superar o eurocentrismo da critica para que se possa construir uma formagao
efetivamente reparadora. Isso so sera possivel por meio de um deslocamento profundo:

da razdo para o corpo, da norma para a experiéncia, da universalidade para o contexto.

A Formagao Cultural Contextual, entdo, ndo rejeita o legado critico da Teoria
Critica, mas o expande e o radicaliza. Ela reconhece a forga ética da denuncia de Adorno,
mas a reinscreve em um outro corpo, em uma outra geografia, em uma outra historia.
Uma histdoria marcada ndo apenas pela razao instrumental, mas pela colonialidade do ser.
E ¢ a partir dessa inscricdo que se torna possivel pensar uma formagao que nao apenas

informe, mas transforme, uma formagao que escute, que repare, que reexista.

A promessa do Esclarecimento e o colapso da razdo

A modernidade, sob a égide do projeto iluminista, fundamentou-se sobre uma
promessa universal: emancipar a humanidade das amarras da ignorancia, do mito e da
dominagdo arbitraria por meio do uso da razdo. Esse projeto, encarnado nos grandes

discursos filosoficos do século XVIII e no ideal da Aufklirung'!, propunha um sujeito

I Termo alemio traduzido como Esclarecimento ou Iluminismo. E citado nesta Tese majoritariamente
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auténomo, dotado de capacidade racional, progressivamente liberto das estruturas
arcaicas de pensamento que o mantinham subjugado. No entanto, como mostram Adorno
¢ Horkheimer na seminal obra Dialética do Esclarecimento (1944), essa promessa nao
apenas fracassou, ela se converteu em seu oposto. O Esclarecimento, ao invés de conduzir
a liberdade, produziu um novo tipo de dominacdo, mais sutil, mais internalizada, mais

devastadora.

A grande tese dos autores da Escola de Frankfurt é que a razdo moderna nao se
desenvolveu em dire¢do a4 emancipagdo, mas a instrumentalizagdo. E nesse contexto que
Theodor W. Adorno aprofunda a critica a formag¢do moderna, deslocando o debate da
razao em abstrato para os efeitos concretos da racionalidade instrumental sobre os
processos formativos. Para o autor, sob as condi¢des da sociedade administrada, a
formacdo perde seu potencial emancipador e converte-se em Halbbildung -
semiformagdo. A semiforma¢do ndo corresponde a auséncia de cultura, mas a sua

incorporagdo acritica, fragmentada e funcional as exigéncias do sistema social.

Na logica da cultura administrada, a formagao deixa de operar como espago de
reflexdo critica e passa a atuar como mecanismo de adaptacao e conformacao. O sujeito
semiformado ¢ aquele cuja relagdo com a cultura se da pela repeticao, pelo consumo e
pela adesdo a contetidos prontos, sem elaboracdo reflexiva. A cultura, transformada em
mercadoria, perde sua forca negativa e formativa, convertendo-se em instrumento de

estabiliza¢do da ordem vigente.

Para Adorno, a crise da formagdo nao ¢ um desvio circunstancial, mas uma
consequéncia estrutural da hegemonia da razao instrumental. Ao submeter a educagdo e
a cultura a logica da eficiéncia, da funcionalidade e da administragcdo da vida, a formagao
abdica de sua tarefa ética fundamental: produzir sujeitos capazes de reflexdo critica e
resisténcia a barbarie. Nesse sentido, a Bildung moderna entra em colapso ao ser reduzida
a adaptac¢do, esvaziando-se de seu contetido emancipador. A razdo passou a ser orientada
exclusivamente por critérios de calculo, previsibilidade e controle. Tudo o que ndo podia

ser reduzido a logica da mensuragdo, da eficacia e da organizagdo técnica passou a ser

através do prisma de Dialética do Esclarecimento (Adorno e Horkheimer, 1944). A critica central ¢ que o
projeto iluminista, destinado a libertar a humanidade do mito, culminou na razao instrumental, tornando-se
ele proprio mito e mecanismo de dominagdo (tanto no holocausto europeu quanto na barbarie colonial). O
uso do termo demarca a necessidade de um outro pensamento de formagao.
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descartado como irracional, incluindo ai a ética, a arte, a imaginacao, a sensibilidade e a
propria subjetividade. Esse processo culmina naquilo que eles denominam de Razdo

Instrumental, uma razao que nao pergunta por fins, apenas por meios eficientes.

Esse deslocamento produziu uma mutacdo epistemologica profunda. A
racionalidade, descolada de qualquer conteudo substantivo (como justica, liberdade,
solidariedade), torna-se cega aos efeitos da sua propria aplicagdo. E assim que se
compreende o colapso civilizatério do século XX. O nazismo, o holocausto, as guerras
mundiais, o imperialismo moderno, todos esses fenomenos ndo sdo desvios, mas

expressoes logicas de uma razao que, ao instrumentalizar o mundo, acaba por coisificar

tudo, inclusive o humano.

A modernidade ocidental, tal como se configura nos marcos do pensamento
europeu a partir do século XVII, ¢ inseparavel do surgimento de um projeto civilizatorio
que atribui a razao o papel de guia do progresso humano. Com base em filésofos como
Descartes e Kant, o sujeito moderno ¢ instituido como aquele que pensa, que conhece,
que domina a natureza e que se emancipa da tutela da tradicdo e da supersti¢do. O
Esclarecimento (Aufkldrung), nesse sentido, aparece como um movimento historico,
filosofico e politico que pretende libertar a humanidade da ignorancia e da heteronomia,

substituindo a autoridade da religido e da tradi¢do pela autoridade da razdo autdnoma.

Nesse contexto, consolida-se o conceito de Bildung como expressao pedagdgica
e cultural do projeto moderno de emancipagao. Originado no pensamento alemao dos
séculos XVIII e XIX, especialmente nas formulagdes de Wilhelm von Humboldt e
posteriormente sistematizado na filosofia idealista, o conceito de Bildung refere-se a
formagdo integral do sujeito por meio da assimilagdo critica da cultura, da razdo e da

sensibilidade, orientada a autonomia moral e intelectual.

A Bildung pressupde um processo continuo de autoconstituicao do sujeito, no qual
a relagdo com a cultura objetiva ¢ mediada pela reflexdo e pela interiorizacao critica.
Trata-se de um ideal formativo que articula educagdo, cultura e ética, concebendo a
formagdo como caminho para a liberdade e para a maturidade racional. Contudo, esse
ideal apresenta-se ancorado em um sujeito universal abstrato, cuja historicidade,

corporalidade e pertencimento racial sao silenciosamente naturalizados como neutros.
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Ao universalizar uma experiéncia particular, branca, europeia, burguesa e letrada,
a Bildung converte-se em paradigma normativo de humanidade e de formacao legitima,
excluindo ou subalternizando formas de existéncia e de saber que nao se ajustam a esse
modelo. Assim, o conceito carrega, desde sua origem, uma tensdo estrutural entre

promessa emancipadora e exclusao historica.

Immanuel Kant, no célebre ensaio Resposta a pergunta: O que é o
Esclarecimento? (1784), sintetiza esse espirito ao afirmar que o Esclarecimento € a “saida
do homem de sua menoridade”, entendida como a incapacidade de pensar por si mesmo.
A razdo, para Kant, deve ser o fundamento ultimo da autonomia, da moralidade e da
cidadania. Esse ideal de autonomia racional serd retomado ao longo de toda a tradigao

moderna, consolidando a figura de um sujeito universal, abstrato, neutro e normativo.

Contudo, como apontam Adorno e Horkheimer na obra Dialética do
Esclarecimento (1944), essa promessa de emancipagdo se perverte profundamente ao
longo do desenvolvimento historico do capitalismo e da racionalizagdo social. O que se
apresenta como libertagcdo racional do mito converte-se, na pratica, em um novo tipo de
mitologia, mais disfarcada, mais eficaz, mais devastadora. O sujeito da razao transforma-
se em administrador do mundo, € o mundo passa a ser concebido como objeto a ser

calculado, medido, dominado e explorado.

O diagnostico da Dialética do Esclarecimento ¢ radical: o mesmo impulso que
levou a humanidade a dominar a natureza também levou a sua autodestrui¢ao. A
racionalidade, ao se tornar instrumental, perde seu contetdo critico e moral. Ela deixa de
ser um caminho para a liberdade e se converte em técnica de controle, de eficiéncia, de

adaptacao.

O que estd em jogo aqui ¢ mais do que uma simples critica a tecnocracia ou ao
cientificismo. Trata-se de demonstrar que a razdo moderna, ao perder sua autocritica e ao
se desligar da reflexdo ética, tornou-se cumplice das formas mais sofisticadas de
dominag@o. O nazismo, o colonialismo tardio, as guerras industriais e at¢ mesmo a
racionaliza¢do do genocidio sdo exemplos de como a razio instrumental, supostamente
neutra, se coloca a servigo da destruicdo. E por isso que, para Adorno e Horkheimer, a
critica a razao nao pode ser feita de fora dela, deve ser uma critica interna, uma autocritica

da propria razao.
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A esse processo de autoperpetuacdo da dominacdo por meio da racionalidade
técnica, Adorno deu o nome de “administra¢ao do mundo”. O sujeito moderno ndo apenas
domina a natureza: ele administra a sociedade, os corpos, as emogdes € até mesmo o
pensamento. Tudo o que escapa a logica da mensuracao, como a arte, o afeto, a
experiéncia e a subjetividade, ¢ reduzido a ruido, a irracionalidade, a supersticao. A razao,

que deveria iluminar, passa a cegar.

Esse colapso da razdo encontra eco também em outros pensadores
contemporaneos, como Zygmunt Bauman, que em Modernidade e Holocausto (1989)
demonstra como os horrores do século XX ndo foram um desvio da racionalidade
moderna, mas um produto coerente de sua logica. O Holocausto nao foi fruto de
irracionalidade, foi uma operagdo burocratica, meticulosa, racionalmente planejada. A

razao que produz ordem e progresso ¢ a mesma que produz campos de concentragao.

Do ponto de vista do pensamento decolonial, essa critica ganha ainda mais
densidade. A razdo moderna, além de instrumental, é racializada e colonial. Como afirma
Enrique Dussel (1993), a modernidade ndo pode ser compreendida sem seu outro
constitutivo: a colonialidade. A razdo moderna ndo apenas exclui o mito, ela exclui o
outro. O sujeito racional europeu s6 pode se afirmar como tal porque produz o indigena,
o africano, o oriental como irracional, inferior, subumano. A légica da racionalizacio

técnica se entrelaca a logica da dominagao colonial.

Achille Mbembe (2017) amplia essa critica ao mostrar como o racismo moderno
se alimenta da prdpria racionalidade cientifica e juridica ocidental. A escraviddo, o
apartheid, o encarceramento em massa e as necropoliticas contemporaneas nao sao
irrupgdes arcaicas, sao gestos da razdo que, ao hierarquizar a humanidade, legitima o
exterminio de parte dela. O sujeito moderno, entdo, ¢ simultaneamente produtor e produto

de uma razdo que mata em nome da ordem.

Nesse sentido, a razdo nao apenas falhou em seu projeto de emancipacao, ela
tornou-se cimplice das mais brutais formas de exclusdo e violéncia. A racionalidade que
domina a natureza ¢ a mesma que coloniza, que escraviza, que silencia. A razdo que
promete liberdade produz a serviddo maquinal do sujeito técnico. A razdo que se anuncia
universal ¢, na verdade, expressdao de um ponto de vista particular, o ponto de vista do

homem branco europeu, burgués, heterossexual, letrado.
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Ao desvelar essa contradi¢do constitutiva, Adorno e Horkheimer abrem espago
para uma reconstrucao critica da racionalidade, uma razao que ndo se converta em técnica
de poder, mas em poténcia de escuta. E é exatamente nesse ponto que esta Tese se
inscreve: ao reivindicar uma Formagdo Cultural Contextual, propde-se uma razao
encarnada, situada, implicada, uma razao que nao se pretende universal, mas responsavel;

que ndo se impde sobre o outro, mas se deixa atravessar por sua palavra.

Por isso, o colapso da razdo ndo deve ser visto como derrota total, mas como um
alerta ético: pensar a formacao hoje exige pensar contra a razao instrumental. Exige abrir-
se ao que foi excluido, o corpo, a memoria, a dor, o afeto, a ancestralidade. Exige romper
com o modelo de formagado centrado no acumulo de contetidos e na adaptagdao ao mundo,
e propor uma formagdo que seja espago de escuta radical, de reinvencao subjetiva e de

insurgéncia epistémica.

A Critica a Bildung como ferramenta da razdo instrumental

A anélise critica da no¢do de Bildung ¢ ponto central para a proposta teorica desta
Tese. Ao mesmo tempo em que resgatamos o valor formativo da educacdo e da cultura,
recusamos a aceitacao acritica dos fundamentos filos6ficos que estruturaram a concepgao
moderna de formacao. A tradi¢do ocidental, especialmente a de matriz alema, atribuiu a
Bildung o status de dispositivo de emancipag¢do subjetiva. Contudo, ao aprofundarmos os
pressupostos epistemologicos e politicos dessa tradigdo, revelam-se as camadas de
exclusdo, dominagdo e naturalizagdo de um sujeito branco, burgués, masculino e

eurocentrado como ideal universal.

A genealogia da Bildung remonta aos projetos iluministas e idealistas do século
XVIII e XIX, especialmente nas obras de Wilhelm von Humboldt e, posteriormente, de
Hegel. Em Humboldt, a Bildung aparece como o processo de formagao integral do sujeito,
orientado a harmoniza¢do de suas potencialidades internas e a assimilagdo da cultura
objetiva como meio de desenvolvimento moral e intelectual. J4& em Hegel, a Bildung
assume uma forma teleoldgica, na qual o espirito se forma ao atravessar o mundo e se

reconciliar consigo mesmo por meio da cultura e da historia. Trata-se de um percurso
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linear, ascendente e normativo, em que a formag¢do culmina na incorporacao do sujeito a

totalidade racional do mundo moderno.

No entanto, o problema ético e epistemologico dessa concepgcao emerge quando
se reconhece que a universalidade proclamada pela Bildung esta profundamente enraizada
em uma logica excludente. Como destaca Gadamer (1960), a Bildung esta vinculada a
experiéncia hermenéutica da cultura, mas a propria nogdo de "cultura" esta circunscrita
aos parametros da tradi¢ao ocidental letrada. O ideal de sujeito formado ¢, desde sua
génese, moldado segundo padrdes eurocéntricos, aquele que 1€ os cldssicos, que domina
a linguagem racional argumentativa, que assimila o canone e se apresenta como ser
autonomo. O que escapa a esse modelo, o corpo negro, a oralidade, a ancestralidade, a

espiritualidade, ¢ excluido da esfera do saber legitimo.

Essa critica foi aprofundada pela Teoria Critica da Escola de Frankfurt,
especialmente nas formulagdes de Theodor W. Adorno, para quem a Bildung, ao invés
de emancipar, tornou-se instrumento de conformacdo. Na sociedade administrada, a
formagdo converte-se em "semi-formac¢ao" (Halb-Bildung), termo cunhado por Adorno
para designar uma cultura fragmentada, fetichizada, privada de potencial critico. O sujeito
semi-formado ndo ¢ ignorante, mas sim moldado por uma cultura vazia de experiéncia,
que serve a reproducdo da ordem. Ele consome simbolos culturais sem os digerir,
incorpora discursos prontos sem os tensionar e abdica da negatividade do pensamento. E

o syjeito perfeito da razdo instrumental, eficiente, adaptado, previsivel.

Entretanto, mesmo essa critica radical permanece cega a uma dimensdo
fundamental: a racializa¢do da Bildung. A tradigdo filosofica alema que fundamenta o
ideal formativo jamais contemplou o sujeito negro, indigena ou colonizado como parte
do "universal". Ao contrario, como denuncia o pensamento decolonial, a modernidade s6
pdde formular sua nogao de sujeito por meio da negacao radical do outro. Anibal Quijano
(2005) revela que a colonialidade do poder institui, desde o século XVI, uma hierarquia
global baseada na raga, em que os saberes ¢ modos de ser ndo europeus foram
desqualificados. Assim, a Bildung, ainda que critica em sua forma, opera como veiculo
da colonialidade em sua funcdo: ela universaliza o modelo europeu e marginaliza as

formas de saber insurgentes.
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Para o sujeito negro, a Bildung ndo ¢ caminho de emancipacdo, mas de
apagamento. A promessa de autoconstrucdo €, na pratica, a exigéncia de assimilacdo a
um modelo que o exclui desde a origem. Como aponta Paul Gilroy (1993), o ideal
moderno de autonomia e racionalidade ignora o trauma histérico da escravidao, a
dispersdao da didspora e a violéncia simbdlica que impede a constru¢do de uma
subjetividade integra. A Bildung falha nio apenas por sua impoténcia critica diante do
capital, como denuncia Adorno, mas por sua cumplicidade estrutural com a colonialidade

do ser e do saber.

A crise da Bildung, tal como diagnosticada por Adorno, revela o esgotamento
histérico de um projeto formativo que, ao pretender universalidade, tornou-se incapaz de
acolher a experiéncia da fratura, da dor e da negatividade produzidas pela prépria
modernidade. Para sujeitos racializados e historicamente desumanizados, essa crise
assume contornos ainda mais profundos, uma vez que a promessa de formagdo nunca se

realizou de modo pleno.

E nesse horizonte de faléncia da formagdo moderna que emerge a necessidade de
um deslocamento conceitual. A Formagao Cultural Contextual (FCC) nao se apresenta
como atualizacdo ou corre¢do da Bildung, mas como resposta critica ao seu esgotamento.
Enquanto a Bildung opera pela abstragdo universalizante e pela assimilacdo a cultura
hegemonica, a FCC se ancora na experiéncia situada, no corpo, na memdoria € na escuta

do trauma como fundamentos do processo formativo.

A FCC nasce, portanto, da crise da formag¢ao moderna e assume explicitamente
aquilo que a Bildung silenciou: a historicidade do sofrimento, a colonialidade do ser ¢ a
centralidade da cultura como espaco de (re)existéncia. Trata-se de um deslocamento
ontoldgico e epistemologico que ndo busca restaurar a promessa da modernidade, mas
reinscrever a formacao a partir da fratura, da ancestralidade e da reparagdo simbolica,

abrindo caminho para outras gramaticas formativas.

A critica de Frantz Fanon (2008) ¢ lapidar nesse sentido. Para Fanon, a
subjetividade do negro é produzida sob a mediagdo do olhar do outro, um olhar que o
desumaniza, que o fala antes que ele possa se dizer. Nesse contexto, a formagao nao pode
ser entendida como um processo individual de realizacdo pessoal, mas como uma luta

coletiva e politica por reumanizagdo. A Bildung moderna exige o siléncio do trauma para
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legitimar seu ideal de maturidade. J4 a Formagao Cultural Contextual exige que o trauma

seja narrado, que a ferida seja exposta, que o corpo silenciado se torne voz.

A literatura negra, nesse cenario, emerge como espago privilegiado de formagao.
Nao aquela formacdo que molda sujeitos para o mercado, mas a que os reconecta com sua
memoria, sua comunidade e sua ancestralidade. Como diz Kilomba (2008), narrar a dor
¢ ja um gesto de cura. A escrita, nesse sentido, torna-se contra-Bildung, uma pratica
formativa insurgente, situada, encarnada. Ela ndo se destina a universalizar, mas a
enraizar; ndo busca a abstracdo, mas a encarna¢do; nao afirma um sujeito genérico, mas

recupera o sujeito ferido.

A Formacdo Cultural Contextual, assim, rompe com a Bildung como ideal
eurocéntrico. Em seu lugar, propde uma formacdo que nasce da escuta do trauma, do
acolhimento da diferenca, da revaloriza¢do dos saberes subalternizados. E uma virada
epistémica e ética. Nao se trata de rejeitar a cultura, mas de reinventé-la a partir do Sul,
do corpo, da dor e do desejo. Trata-se de dizer, com toda radicalidade, que formagao sem

justica € mera técnica de adaptacdo, e que educar €, antes de tudo, um ato de resisténcia.

A critica a Bildung, tal como articulada por Adorno, ¢ inseparavel da critica a
cultura administrada. Em um contexto de dominagdo ideologica e fetichizagdo das
mercadorias culturais, o processo formativo ¢ corroido pela logica do consumo. A
formacao, nesse cendrio, ndo ocorre mais pela imersdo critica na cultura, mas pela
absor¢ao passiva de contetidos espetacularizados. A cultura, em vez de ampliar
horizontes, ¢ usada para consolidar padrdes de comportamento, estabilizar afetos e

neutralizar a negatividade do pensamento.

E nesse contexto que a nogdo de semi-formacio ganha sua forca conceitual. A
Halb-Bildung ndo significa auséncia de conhecimento, mas sua forma degradada. O
sujeito semi-formado tem acesso a linguagem erudita, aos simbolos culturais e aos
codigos de prestigio, mas nao os articula de modo reflexivo. Ele estd cheio de contetidos,
mas vazio de critica. Adorno afirma que esse sujeito ndo se constitui em relagdo com o
outro, mas apenas com o seu proprio reflexo ideoldgico. Sua formagao € uma colecio de
frases feitas, opinides sem fundamento, repertorios pré-fabricados que se encaixam

perfeitamente no funcionamento da maquina social.
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Esse diagnostico ¢ ainda mais inquietante quando consideramos os sujeitos
negros, que, além de serem submetidos a l6gica da semi-formacao, enfrentam a exclusao
historica do acesso a propria ideia de formacdo. A promessa de inclusdo na cultura
dominante exige a renuncia a ancestralidade, a oralidade, a afetividade e a corporeidade
como fontes legitimas de saber. Nao basta aprender os codigos da elite: € preciso apagar

tudo aquilo que constitui a experiéncia negra como memoria, linguagem e resisténcia.

Essa tensdo fica evidente na experiéncia educacional de sujeitos negros em
sociedades racializadas como o Brasil. Como mostram Lélia Gonzalez (1988) e Sueli
Carneiro (2005), o sistema educacional historicamente funcionou como instrumento de
branqueamento simbodlico. A escola, longe de ser espaco neutro de ascensdo, tornou-se
palco de silenciamento e violéncia epistémica. A formagao, ao invés de libertar, passa a
exigir conformidade com padrdes raciais, linguisticos e estéticos que negam a existéncia

do outro.

A critica a Bildung, nesse sentido, deve ser redirecionada para além da sociedade
administrada do pos-guerra europeu. Ela precisa ser radicalizada desde a experiéncia da
colonialidade. A formagdo, quando pensada desde os corpos racializados, ndo pode ser
vista como processo linear de ascensao cultural. Ela deve ser entendida como embate,
como confronto, como tentativa constante de reconstru¢do do eu diante de um sistema

que insiste em negé-lo.

E aqui que a Formagdo Cultural Contextual se apresenta nio apenas como
alternativa, mas como ruptura. Diferentemente da Bildung tradicional, que se constréi a
partir da internalizagdo de valores universais abstratos, a proposta desta Tese parte da
materialidade do corpo negro, da escuta da ancestralidade e da linguagem da memoria.
Trata-se de uma formagao que nao busca se universalizar, mas se enraizar. Uma formagao
que ndo pretende formar um sujeito ideal, mas recuperar o sujeito real, fragmentado,

ferido e potente.

A linguagem, nesse processo, deixa de ser mero instrumento de comunicagao para
tornar-se territorio de luta. A escrita literaria negra, especialmente nas producdes de
autoras como Concei¢do Evaristo, Chimamanda Adichie e Toni Morrison, opera como

pratica formativa na medida em que resgata memdrias, confronta siléncios e reconfigura
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identidades. A escrita ndo apenas diz: ela transforma, desloca, cura. Ela reinscreve o corpo

negro no campo do sentido, rompendo com as amarras do discurso colonial.

A proposta de Formagao Cultural Contextual, entdo, ndo pode ser compreendida
apenas como uma atualiza¢do da Bildung. Trata-se de um deslocamento epistemologico
profundo. Enquanto a Bildung classica visa conformar o sujeito a uma cultura
hegemonica, a proposta desta pesquisa visa abrir espago para formas de saber que foram
historicamente negadas. Nao se trata de formar sujeitos para se adequarem a norma, mas
de criar condigdes para que possam nomear a si mesmos € ao mundo a partir de suas

proprias referéncias.

Essa reorientacdo da formagdo tem implicagdes pedagogicas radicais. Ela exige o
abandono de praticas educacionais baseadas na repeticdo, na disciplina e na
homogeneizagdo. Exige uma pedagogia do didlogo, da escuta, da incorporagdo da
experiéncia vivida como fonte de saber. Como propde bell hooks (1994), ensinar ¢ um
ato de resisténcia quando se reconhece que o espacgo da sala de aula ¢ também um espaco

politico, onde se disputam subjetividades, sentidos e futuros.

A critica a Bildung, portanto, ndo se esgota em negar sua validade. Ela propde sua
reconfiguracio a partir de uma outra base. E preciso passar da universalidade abstrata a
particularidade encarnada. Da neutralidade ideoldgica a implicagdo histdrica. Do sujeito
genérico ao sujeito situado. Do saber autorizado ao saber insurgente. A Formacdo
Cultural Contextual emerge, assim, como pedagogia da travessia, um caminho entre o

trauma e a cura, entre o siléncio e a palavra, entre a auséncia e a presenga.

Essa pedagogia, porém, ndo ¢ ingénua. Ela reconhece que a formagdo, para
sujeitos negros, ocorre em meio a multiplas camadas de violéncia. A semi-formagdo ndo
¢ apenas um fendmeno cultural, ela ¢ uma técnica de poder que age sobre o corpo, a
linguagem e o tempo. Ela esvazia a experiéncia, desmobiliza a critica e aprisiona o sujeito
em um circuito de reproducao do mesmo. Romper com ela ¢ um gesto que exige coragem,

solidariedade e imaginag¢ao radical.

Ao recuperar o conceito de formacao em chave critica, busco devolver a Bildung
sua poténcia ética e politica. Mas essa devolucdo ndo se faz por meio da nostalgia ou da

reafirmacdo de ideais humanistas. Ela se faz pela ruptura. Pela escuta do que foi
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silenciado. Pela inscricdo do corpo negro como arquivo e como linguagem. Pela aposta
de que ¢ possivel aprender a partir da dor, e que a formagao que cura ¢ também aquela

que confronta.

A critica a Bildung, para ser efetivamente transformadora, precisa dialogar com
as experiéncias concretas dos sujeitos que historicamente foram excluidos da promessa
moderna de formagdo. E nesse ponto que as pedagogias criticas e negras oferecem uma
contribuicdo insubstituivel. Elas ndo apenas denunciam os limites da racionalidade
educacional hegemdnica, mas propdem novas gramaticas pedagdgicas baseadas na
escuta, na corporeidade, na ancestralidade e na insubmissao epistémica. Como aponta
Paulo Freire (1996), toda pratica educativa €, em si, uma pratica politica. E onde ha

politica, ha também disputa de sentidos, de historias e de futuros.

No contexto da didspora africana, a formagao nunca se deu de forma neutra. Ela
foi, desde sempre, atravessada por estratégias de resisténcia, de reinvengdo e de
sobrevivéncia simbodlica. A educagdo dos povos negros foi marcada por préaticas
informais, subterraneas, muitas vezes clandestinas, que transmitiram valores, saberes e
modos de existéncia que escapavam as instituicoes coloniais. Ao mesmo tempo, a
formacao formal oferecida pelos estados-nacao modernos teve como uma de suas fungdes
centrais o disciplinamento dos corpos negros, a desvalorizagdo de suas histdrias e a
exclusdo de seus saberes do espaco escolar. Como observa bell hooks (1994), ensinar
para a liberdade exige romper com essa tradigdo e construir uma pedagogia enraizada na

experiéncia € na memoria.

Essas pedagogias insurgentes colocam em xeque o ideal de sujeito autbnomo que
fundamenta a Bildung tradicional. Elas revelam que esse sujeito €, na verdade, o produto
de uma fic¢ao epistemologica sustentada por estruturas de poder. A autonomia, entendida
como capacidade de autorreflexdo e autogoverno, ¢ inatingivel para quem nunca foi
reconhecido como plenamente humano. O sujeito negro, como demonstrou Frantz Fanon
(2008), ¢ interpelado antes mesmo de falar, capturado por um olhar que o reduz a
condicdo de objeto. Nesse contexto, a formacao ndo pode comegar com o logos, mas com
a escuta da ferida. O caminho formativo passa, necessariamente, pela reapropriagdo da

linguagem, da memoria e do corpo como territérios de existéncia.
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E nesse sentido que o conceito de epistemicidio, formulado por Boaventura de
Sousa Santos (2010), se torna central para esta Tese. O epistemicidio ndo ¢ apenas a
negacio dos saberes dos povos colonizados. E a sistematica destrui¢do das condi¢des de
existéncia desses saberes. Trata-se de um processo historico que atinge as formas de
linguagem, os modos de transmissao, as praticas espirituais e as estruturas simbolicas que
sustentam uma epistemologia ndo ocidental. No caso da Bildung, o epistemicidio opera
pela via da universaliza¢do: aquilo que ndo cabe na racionalidade moderna ¢ expulso da
esfera da formagdo. A cultura do outro ¢ folclorizada, estetizada ou patologizada, mas

nunca reconhecida como fonte legitima de conhecimento.

Esse processo tem efeitos devastadores sobre a subjetividade dos sujeitos negros.
Ao serem constantemente ensinados que seu modo de falar, de pensar, de viver e de saber
¢ inferior, muitos internalizam o desprezo como parte de si. A formagdo, nesse cendrio,
torna-se um campo de conflito psiquico, onde a constru¢do de uma identidade afirmativa
depende da capacidade de resistir a normatividade imposta. O saber oficial ndo apenas
exclui outras vozes; ele produz siléncio nos corpos que ndo se encaixam. Como lembra
Grada Kilomba (2008), o trauma colonial ¢ continuamente reinscrito na linguagem, nas
instituicdes e nos curriculos. Romper com esse ciclo exige mais do que incluir contetdos

sobre cultura afro-brasileira nas escolas. Exige transformar a estrutura da escuta.

A Formagdo Cultural Contextual, como proposta epistemoldgica, nasce
justamente dessa urgéncia. Ela ndo pretende reformar o conceito de formagao a partir de
dentro. Ela propde desloca-lo desde fora, ou melhor, desde as margens. Desde os corpos
que carregam a memoria do acoite, da dispersdo, da resisténcia e do canto. Essa formagao
ndo busca reinserir o sujeito negro em um modelo de sujeito ja constituido. Ela propde
criar outras formas de ser sujeito, fundadas na multiplicidade, na encruzilhada, no
movimento. A formag¢ao, nesse horizonte, ¢ menos um destino € mais um processo.

Menos um actimulo de contetidos e mais uma travessia ética e politica.

Essa travessia s € possivel se considerarmos o corpo como lugar de saber. Na
tradi¢do ocidental, a Bildung operou uma cisdo entre mente e corpo, privilegiando a
racionalidade abstrata em detrimento da experiéncia sensivel. Os corpos negros, nesse
contexto, foram historicamente tratados como matéria a ser controlada, domesticada ou
eliminada. A proposta de formacao aqui apresentada reivindica o corpo como arquivo,

como linguagem e como gesto de resisténcia. E no corpo que se inscrevem as marcas da
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violéncia, mas também ¢ nele que se gestam as possibilidades de cura. A danga, o canto,
a espiritualidade e a oralidade sdo praticas corporais que desafiam a logica da formagao

disciplinar. Elas ensinam de outro modo. Elas formam sem formar-se pelas normas.

Essa concepcdo pedagogica exige um outro posicionamento do educador. Nao
mais o mestre que transmite verdades, mas o companheiro de travessia. Nao o especialista
que domina o conteudo, mas o escutador que sustenta a palavra do outro. A pedagogia da
Formacao Cultural Contextual € uma pedagogia da escuta radical, que ndo se satisfaz com
representacdes. Ela exige presenca, envolvimento, transforma¢do mutua. Como diria
Paulo Freire (1996), ninguém educa ninguém. Educamo-nos em comunhdo. Mas essa
comunhdo ndo ¢ harmonia for¢ada. Ela ¢ encontro no conflito, no reconhecimento da dor

e na partilha da esperanca.

A reconfiguracdo da formagdo a partir dessas premissas implica também uma
reavaliacdo dos critérios de legitimidade do conhecimento. A racionalidade ocidental, ao
se apresentar como Unica via de acesso ao saber, excluiu epistemologias que se expressam
em outros codigos, visuais, musicais, espirituais, comunitarios. O que ndo cabe na
linguagem cientifica ¢ taxado de supersticdo ou ignorancia. A Formacdo Cultural
Contextual, por sua vez, propde ampliar o campo do conhecimento para incluir praticas
ancestrais, narrativas orais, performances rituais e afetos como modos legitimos de
produzir sentido. Trata-se de afirmar que ha pensamento no canto, que ha teoria no gesto,

que ha filosofia no samba.

Essa virada epistemoldgica tem consequéncias diretas para os curriculos, para os
métodos de avaliacdo e para as politicas educacionais. Ela exige deslocar o centro. Nao
apenas incluir a diferenca como adorno, mas reconstruir a partir dela. Nao basta
acrescentar conteudos sobre Africa e cultura afro-brasileira. E necessario permitir que
essas epistemologias reformulem os proprios modos de ensinar e aprender. A escuta da
ancestralidade ndo ¢ um favor ou uma concessdo. E uma condigdo para que a formagio

volte a ser espaco de criacdo, de resisténcia e de sonho.

Bildung, enquanto conceito fundacional da tradi¢do formativa ocidental, assume
que o sujeito da formagdo ¢ universal, autbnomo e racional. Essa pressuposi¢cdo esta
ancorada em um ideal filos6fico europeu que ignora os regimes de exclusdo ontoldgica

nos quais se estruturam a Modernidade e seu projeto civilizatorio. A critica decolonial
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evidencia que a promessa universal da formagao nunca foi verdadeiramente universal. Ao
contrario, ela foi sistematicamente negada aos corpos racializados e colonizados, que
foram construidos ndo como sujeitos, mas como suas antiteses: o irracional, o primitivo,

o subalterno.

O conceito de Colonialidade do Ser, cunhado por Nelson Maldonado-Torres
(2007), aprofunda a critica a Modernidade ao revelar que ndo apenas os saberes e os
poderes foram racializados, mas a propria condigdo ontoldgica do ser foi hierarquizada.
A produgao moderna do sujeito ocidental pressupde, simultaneamente, a produgao de um
nao-sujeito, ou seja, uma zona de ndo-ser onde habita o negro, o indigena, o colonizado.
Nessa zona, a humanidade ¢ negada de maneira estrutural, permanente e legitimada pela
racionalidade moderna. Como aponta Quijano (2005), a colonialidade ¢ a face oculta e

constitutiva da modernidade e continua operando nos sistemas de saber, poder e ser.

Esse diagnodstico radical compromete o ideal de Bildung em sua origem. A
formagao, tal como concebida no iluminismo europeu e retomada pela filosofia idealista
alema, funda-se na exclusdo. Hegel, por exemplo, ao estruturar sua filosofia da histoéria,
localiza a Africa fora do curso do desenvolvimento espiritual, qualificando-a como
continente sem histdria, um lugar de infincia da humanidade, incapaz de racionalidade
(Hegel, 2001). Esta exclusao revela que o ideal de formagao que culmina no Estado e na

cultura europeia €, antes de tudo, uma tecnologia de racializacao e exclusdo.

A critica de Sylvia Wynter (2003) ¢ essencial para entender o alcance desse
processo. Ela afirma que o sujeito da modernidade, o homo oeconomicus'?, é uma
construcdo sociogénica que se apresenta como natural, mas que de fato se consolidou a
partir da exclusao radical de outras formas de ser humano. Para Wynter, essa
naturalizacao do sujeito europeu apaga as formas de existéncia que nao se enquadram em
sua logica. Assim, a promessa formativa da Bildung ndo ¢ apenas falsa para os sujeitos
racializados; ela ¢ violenta, pois exige deles a negacdo de sua historia, de sua memoria e

de sua corporalidade.

Frantz Fanon (2021), em Pele Negra, Mdascaras Brancas, oferece um diagndstico

contundente sobre essa exclusdo ontologica. Ele demonstra que o sujeito negro, ao ser

12 Expressdo latina que designa o sujeito idealizado da Modernidade capitalista: racional, maximizador de
utilidade ¢ egoista. Esta Tese o utiliza para desnaturaliza-lo, alinhando-se a critica da filésofa caribenha
Sylvia Wynter (2003) sobre a sociogénese da humanidade. Wynter demonstra que o homo oeconomicus é
apenas um dos modelos narrativos (Mde-Narrativas) do que significa ser "Humano", e que esse modelo se
constroi por exclusdo radical, justificando a violéncia contra os que sdo codificados como "ndo-humanos".
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interpelado pela sociedade colonial, é transformado em objeto pelo olhar branco. Esse
. - L e -1 . _—
processo, que ele nomeia como “epidermizacdo da inferioridade”, implica na imposi¢do
de uma imagem desumanizada ao sujeito negro que internaliza essa imagem e se distancia
de si mesmo. A Bildung, entendida como um processo de autoconstitui¢ao racional, torna-
se, nesse contexto, impossivel. Nao se pode formar o que ndo é reconhecido como

humano.

E por isso que a Formagio Cultural Contextual, proposta por esta tese, parte da
necessidade de uma reconfiguragdo radical do proprio conceito de formagao. A Bildung
tradicional opera pela universaliza¢do abstrata, pela incorporagdo do sujeito a cultura
objetiva e pelo apagamento das singularidades. J& a proposta aqui defendida reconhece
que a subjetividade negra é formada no contexto de uma historia de desumanizagdo e
violéncia que precisa ser elaborada e reparada antes que qualquer processo formativo

possa ocorrer.

Essa reparacao ¢, simultaneamente, ontoldgica, politica e epistémica. Ontologica,
porque implica o reconhecimento da plenitude do ser negro, de seu direito de existir em
sua diferenca. Politica, porque exige a desmontagem das estruturas de poder que
sustentam a colonialidade do ser. E epistémica, porque demanda a valorizagdo das formas

de saber produzidas pelos sujeitos historicamente subalternizados.

r

Nesse sentido, o trauma colonial ndo ¢ apenas um evento passado, mas uma
estrutura que se reproduz nas praticas pedagdgicas, nos curriculos eurocentrados, na
negacdo dos saberes orais e corporais. Grada Kilomba (2008), em Memorias da
Plantagdo, mostra como a linguagem do racismo se infiltra nos gestos cotidianos, criando
uma gramatica da exclusao que precisa ser confrontada. Ela propde a escrita como gesto

de cura, uma pratica que reinscreve a experiéncia negra na linguagem e no mundo.

A proposta de formagdo que emerge desta tese assume, entdo, que 0 Corpo negro
¢ um territério de memoria e de resisténcia. A Formagdo Cultural Contextual reconhece
0 corpo nao apenas como portador de dor, mas como arquivo vivo de saber, de afeto e de
insurgéncia. A literatura negra, nesse sentido, ndo ¢ apenas campo simbolico, mas

territorio epistemologico onde se realiza a formagao.

A impossibilidade da Bildung para o sujeito negro nao ¢, portanto, apenas uma
exclusao social. Ela ¢ a marca de um projeto civilizatério que, para se constituir, precisou

construir o outro como aquilo que ndo pode ser formado. O que estd em jogo ¢ mais do
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que acesso a educagdo ou inclusdo curricular. Estd em jogo a redefini¢do do proprio

projeto formativo e da propria ideia de humanidade.

Essa redefini¢do passa pela escuta radical da diferenga, pelo acolhimento das
memorias interrompidas e pela reconstrucao da subjetividade. A Formagdo Cultural
Contextual propde uma virada ontologica que ndo ¢ mero gesto académico, mas
necessidade existencial. Ela se inscreve como resposta a barbarie fundadora da
modernidade ¢ como aposta na possibilidade de reumanizagdo por meio da palavra, da

memoria e da relagao.

A ruptura com o universal: por uma formagdo insurgente e situada

Toda a tradigao filosofica que sustenta o ideal de Bildung esta assentada sobre um
pressuposto epistemoldgico: a existéncia de um sujeito universal, autdbnomo, racional e
abstrato que caminha em direcdo a realizacdo plena por meio da cultura. Esse ideal,
embora revestido de uma linguagem ética e emancipadora, oculta uma profunda violéncia
simbolica e histérica. O sujeito universal ¢, na verdade, uma figura situada: branco,
europeu, burgués e masculino, que se apresenta como norma, apagando a multiplicidade
das existéncias humanas. Ao projetar esse modelo como destino formativo legitimo, a

Bildung consagra a exclusdo e o epistemicidio como dispositivos estruturais da educacao.

A universalidade, tal como se constituiu no pensamento ocidental moderno, ¢ um
projeto de poder. Nao se trata de uma expressdo da pluralidade humana, mas de uma
tentativa de submeter todas as formas de vida a uma racionalidade tunica, fundada na
separacao entre corpo € mente, natureza e cultura, emocao e razdo. Essa racionalidade,
como apontam autores como Dussel (1993) e Mignolo (2003), foi construida em oposi¢ao
aos povos colonizados, cujas formas de saber foram sistematicamente inferiorizadas. O
que a Bildung chama de formagdo ¢, para os sujeitos racializados, um processo de

normalizagdo, silenciamento e apagamento.

A ruptura com o universal ¢, portanto, uma exigéncia ética, epistemologica e
politica. E a partir dessa ruptura que se pode comecar a pensar uma outra formagao, nio
mais baseada na assimilacdo, mas na escuta radical da diferenca. A Formagao Cultural
Contextual propoe precisamente esse deslocamento. Ela parte do reconhecimento de que

ndo ha uma unica via de humaniza¢ao, mas multiplos caminhos que se enraizam nas
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historias, nas territorialidades e nas experiéncias corporais e simbolicas dos sujeitos.

Essa concepcao formativa ndo busca construir um novo canone, nem substituir
um universal por outro. Ela propde o abandono do ideal de neutralidade e a afirmagao da
implicacdo. A formacao, nesse horizonte, ndo ¢ um processo técnico de transmissao de
saberes, mas uma experiéncia encarnada de reapropriacdo do mundo. Ela acontece na
linguagem, na memoria, na escuta e no corpo. Ela exige tempo, presenca, abertura e

disposicao para o conflito. Ela se da no entre, no atravessamento, na encruzilhada.

Nao se trata, portanto, de negar a possibilidade de formagao, mas de ressignifica-
la. A Formagao Cultural Contextual ndo recusa a cultura, mas a sua fetichizacdo. Nao se
opde ao conhecimento, mas a sua hierarquizagdo racializada. Nao desvaloriza a razao,
mas denuncia sua arrogancia colonial. Ao propor uma outra formacao, reivindico o direito
de imaginar outros mundos possiveis, em que o saber ndo seja privilégio, mas partilha.
Em que o ensino ndo seja domesticacdo, mas encontro. Em que a palavra ndo seja

imposi¢ao, mas gesto de criacdo coletiva.

Essa formacdo insurgente e situada se ancora em praticas que foram
historicamente invisibilizadas: a literatura negra, a oralidade ancestral, o canto ritual, a
corporeidade que danga e se expressa. Cada uma dessas praticas desestabiliza os
pressupostos da Bildung e anuncia novas possibilidades de constituicdo do sujeito. Elas
nao fornecem respostas prontas, mas abrem perguntas. Elas ndo ensinam conteudos, mas

evocam sentidos. Elas nao moldam individuos, mas despertam consciéncias.

Ao longo deste item, vimos que a Bildung, enquanto promessa moderna de
formagdo, ndo apenas falhou, mas produziu danos concretos ao converter-se em
ferramenta de assimilacdo cultural e exclusao ontologica. Identificamos que sua estrutura
¢ incompativel com a experiéncia negra e diaspdrica, pois opera a partir de um modelo
universal que nega o corpo, a memoria ¢ o trauma. Em resposta, propusemos a Formagao
Cultural Contextual como uma virada critica que nao se limita a dentincia, mas se articula

como proposi¢ao de mundo.

Essa proposi¢do, contudo, ndo ¢ neutra. Ela se inscreve em uma longa tradi¢ao de
luta por reconhecimento, justica e (re)existéncia. Ela ndo nasce no espaco académico, mas
no chao das comunidades, nos terreiros, nas periferias, nas vozes de mulheres negras que
ousaram narrar suas historias. Ela ndo se dirige ao sujeito ideal, mas ao sujeito real,

marcado por feridas, mas também por forga. Sua tarefa ¢ dupla: curar e formar. Ou
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melhor, formar curando. Ouvir a dor e dela extrair poténcia.

Por isso, a Formagdo Cultural Contextual exige a escuta do trauma. E € a essa
escuta que nos voltaremos no proximo item. Se até aqui desconstruimos o ideal de
formacao universal, ¢ hora de nos debrugarmos sobre a ferida aberta pelo colonialismo, a
fim de compreendé-la ndo apenas como obstaculo a formacdo, mas como condi¢do de
possibilidade de uma formagao que verdadeiramente emancipa. Porque, como escreve
Walter Benjamin (2006), ¢ preciso escovar a historia a contrapelo. E isso s6 € possivel

quando se escuta o que ela tentou apagar.

1.2 — A colonialidade do ser e a fratura ontologica

A modernidade ocidental se constitui a partir de uma logica que articula saber,
poder e ser em um projeto de dominacao colonial de longa duragdao. A colonialidade,
como categoria analitica elaborada por Anibal Quijano (2005), ndo ¢ apenas um resquicio
de um passado superado, mas uma estrutura que se atualiza continuamente por meio das
institui¢des, das epistemologias e das praticas subjetivadoras. Ao naturalizar hierarquias
raciais, epistémicas e ontoldgicas, a colonialidade transforma-se em matriz de
subjetivacdo que impede, silencia ou distorce a possibilidade de formacdo plena para

sujeitos racializados.

Quando se analisa o impacto dessa logica sobre os corpos negros, € preciso
compreender que a violéncia colonial nao se esgota em praticas historicas de expropriagao
territorial ou de exploracdo econdmica. Ela se inscreve nas subjetividades, molda os
modos de existir e compromete a constitui¢do do eu. Como aponta Nelson Maldonado-
Torres (2007), a colonialidade do ser € a perpetuacdo da negagdo da humanidade dos
sujeitos colonizados. Essa negagdo nao se da apenas por meio da exclusdao, mas também
pela produgdo de um regime ontoldgico em que os corpos negros habitam a zona do ndo-
ser, posi¢cdo que Fanon (2021) descreveu como uma existéncia marcada pela interdigao,

pelo silenciamento e pela objetificacao.

Nesse contexto, o trauma nao ¢ uma consequéncia acidental do processo colonial.
Ele ¢ sua propria condi¢do de producdo e reprodugdo. O trauma colonial ¢ historico,
estrutural e transgeracional. Ele atravessa o tempo, ndo apenas como memoria, mas como
presenca continua nos corpos e nas institui¢des. Como argumenta Grada Kilomba (2008),

o racismo nao ¢ um episddio isolado, mas um sistema que organiza as relagdes sociais,
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afetivas e cognitivas. O trauma, nesse sentido, ndo ¢ algo que pode ser simplesmente

superado, mas algo que precisa ser elaborado continuamente.

Essa elaborag¢do, no entanto, ¢ bloqueada pelo proprio modelo de formagao
instituido pela modernidade. A Bildung, tal como discutido anteriormente, pressupdoe um
sujeito auténomo, livre e capaz de autorreflexdo racional. Mas o sujeito racializado,
interpelado por uma estrutura que o desumaniza, ndo encontra espago para esse exercicio
dentro dos moldes da formagao tradicional. Ao contrario, ele ¢ forgado a se adequar a um
modelo que o nega desde sua origem. A promessa de formacgao se transforma, assim, em
mais um mecanismo de violéncia simbolica. A educagdo, ao invés de abrir caminhos para

o reconhecimento de si, exige a assimilagdo ao outro como unica via de pertencimento.

E precisamente essa dindmica que impossibilita uma formagio genuina nos
moldes ocidentais. O trauma do sujeito negro ndo ¢ apenas um dado psiquico individual,
mas uma fratura ontoldgica e histoérica que compromete os alicerces do processo
formativo. O eu ndo pode se constituir livremente quando ¢ o resultado de um
silenciamento imposto. A subjetividade ndo pode se desenvolver plenamente quando

precisa negar a propria memoria para ser reconhecida como valida.

A Formacdo Cultural Contextual, proposta por esta pesquisa, parte do
reconhecimento dessa impossibilidade. Ela ndo ignora o trauma, nem o trata como um
obstaculo que deve ser superado para que a formagdo ocorra. Ao contrario, ela
compreende o trauma como ponto de partida. O trauma € o solo sobre o qual a formagao
precisa ser reconstruida. E na escuta da dor, na elaboragio da violéncia e na recuperagio

da memoria que o sujeito pode comegar a se constituir de forma auténtica.

Essa escuta, no entanto, ndo ¢ simples. Ela exige uma disposicao ética e politica
que desafia os modos tradicionais de ensino e aprendizagem. Exige o abandono da
neutralidade, da hierarquia e do autoritarismo pedagdgico. Exige a criagdo de espacos
seguros, afetivos e implicados, onde a palavra do outro possa emergir sem ser
imediatamente julgada, corrigida ou domesticada. Como afirma Paulo Freire (1996),
ninguém educa ninguém: educamo-nos em comunhdo, na medida em que nos

reconhecemos como sujeitos histéricos inacabados.

A elaboragdo do trauma como parte da formagdo implica, também, uma nova
concepeao de tempo. A modernidade organiza o tempo como linha de progresso continuo,

em que o passado deve ser superado em nome de um futuro ideal. Essa logica impede a
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escuta da memoria ferida. A Formacao Cultural Contextual propde uma ruptura com essa
temporalidade. Ela reivindica o tempo da memoria como tempo formativo. Um tempo
circular, ritual, afetivo, em que o passado retorna nao como obstaculo, mas como presenca

viva a ser escutada.

Essa proposta encontra na literatura negra um campo privilegiado de realizacao.
As narrativas literarias, ao resgatarem a historia da didspora, da escraviddo, do racismo e
da resisténcia, oferecem uma linguagem para o que foi interditado. Elas constroem
imagens, sons e ritmos que operam como gramaticas do trauma. A escrita, nesse contexto,
¢ pratica de cura. Ela permite narrar o indizivel, elaborar o sofrimento e reinventar o eu.
Como lembra Toni Morrison (1993), escrever ¢ arrancar sentido de onde o siléncio

imperava.

A pedagogia que emerge dessa compreensao ndao pode ser outra sendo uma
pedagogia da escuta e da (re)existéncia. Ela ndo se funda na transmissdo de contetidos,
mas na partilha de experiéncias. Nao busca formar sujeitos para o mercado, mas para a
vida. Nao se estrutura em disciplinas rigidas, mas em praticas sensiveis, abertas e
coletivas. E uma pedagogia da travessia, em que o conhecimento néo é mercadoria, mas

relagdo. Em que a palavra ¢ acolhida em sua dor e em sua poténcia.

O trauma, nesse cendrio, deixa de ser obstaculo para se tornar condi¢do. Nao se
trata de romantizar a dor, mas de reconhecer que ela precisa ser nomeada para que possa
ser elaborada. A Formacao Cultural Contextual propde que a formagdao comece ai, no
momento em que a ferida ¢ escutada e ganha linguagem. E nesse gesto que se rompe com
a colonialidade do ser e do saber. E nesse gesto que se funda uma outra possibilidade de

humanidade.

Portanto, ao propor uma formagao enraizada na escuta do trauma, esta Tese nao
apenas critica 0 modelo moderno de formagao, mas também propde uma alternativa. Uma
alternativa que nasce das margens, que valoriza o que foi silenciado, que aposta na palavra
como lugar de cura. Uma alternativa que compreende que formar €, antes de tudo,

reconhecer o outro como legitimo portador de saber, de memoria e de vida.

Essa concepg¢do de formacdo ndo pode ser implementada sem transformar
radicalmente as estruturas educacionais. E necessario reconfigurar os curriculos, os
espacos escolares, as relacdoes pedagodgicas, os critérios de avaliagdo e as politicas

publicas. E necessario reconhecer que os sujeitos que chegam a escola carregam histdrias,
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dores e saberes que ndo cabem nas cartilhas tradicionais. E necessario construir uma
educacdo que escute, que acolha, que repare e que forme para a liberdade, ndo para a

domesticagao.

Em suma, o trauma ¢ o ponto a partir do qual uma nova formagao pode emergir.
Uma formagao que ndo se apoia na negacao da dor, mas na sua elaboracao. Que nao apaga
o passado, mas o reinscreve como fonte de saber. Que ndo finge neutralidade, mas assume
implica¢do. Que ndo promete uma humanidade abstrata, mas constr6i uma humanidade

situada, plural e insurgente.

A colonialidade do ser, conforme formulada por Nelson Maldonado-Torres
(2007), designa a continuidade do colonialismo para além da ocupagdo territorial e da
exploragdo economica. Trata-se de uma estrutura persistente de desumanizagao que se
infiltra nas relagdes sociais, nos regimes de saber e na prdpria constituicdo da
subjetividade. A colonialidade do ser atua como uma fratura ontologica, pois compromete
radicalmente a possibilidade de os sujeitos racializados se constituirem como plenamente
humanos no interior da modernidade. Essa fratura ndo é um desvio da norma, mas sua

condig¢do de possibilidade.

A modernidade, enquanto projeto civilizatorio eurocentrado, constituiu-se
mediante a separagdo entre humanidade plena e subumanidade. Esse corte ontoldgico
criou o que Maldonado-Torres (2007) chama de zona do ndo-ser, espago em que sao
posicionados os sujeitos racializados, os corpos marcados pela diferenga e a alteridade
radical. Nesse espago, a humanidade ¢ negada como status ontoldgico e epistemologico.
Os sujeitos ali situados ndo apenas sdao desprovidos de direitos, mas também de
reconhecimento ontoldgico, ou seja, de pertencimento a categoria de humano tal como

construida pela racionalidade ocidental.

Frantz Fanon (2021), em Pele Negra, Mdascaras Brancas, descreve de modo
contundente essa fratura. Segundo o autor, o sujeito negro vive uma experiéncia de dupla
alienacdo: primeiro, ¢ objetificado pelo olhar branco, que o reduz a uma corporeidade
racializada e inferiorizada; depois, internaliza esse olhar, incorporando a inferioridade
como estrutura psiquica. Fanon chama esse processo de “epidermizacdo da
inferioridade”, expressao que revela como o racismo ndo atua apenas no plano social, mas

penetra na pele, na psique e na linguagem do sujeito negro. Como ele afirma,

[...] na verdade, o negro tem apenas uma zona de ndo-ser. Uma regido
excepcionalmente estéril e arida onde uma auténtica dialética ndo pode
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se estabelecer. E uma regido onde é impossivel estabelecer qualquer
tipo de desenvolvimento subjetivo [...] (FANON, 2021, p. 18).

Essa interiorizagdo da inferioridade compromete radicalmente a possibilidade de
constituicdo de um eu autonomo. A colonialidade do ser, assim, desfigura a subjetividade

ao interditar o acesso ao reconhecimento e a autoidentificagao plena.

Essa condi¢do compromete a no¢do moderna de formagdo. A Bildung, tal como
concebida na tradigdo idealista alemd, supde um sujeito autonomo, racional, capaz de
realizar a si mesmo por meio da cultura. No entanto, como se pode falar de formagao
auténtica se a subjetividade negra ¢ forjada sob o signo da negacdao? Como construir um
projeto formativo que ndo reconhece a humanidade dos corpos racializados? A resposta
¢ clara: a Bildung tradicional ndo ¢ acessivel ao sujeito negro, pois esta estruturada por

um ideal universal que, na pratica, € racializado e excludente.

Grada Kilomba (2008), em Memorias da Plantagdo, aprofunda esse diagnostico
ao afirmar que o racismo € um sistema narrativo que define quem pode falar, quem pode

lembrar e quem pode ser ouvido:

A experiéncia do racismo, com suas histérias, suas dores, sua
complexidade, permanece encerrada em um siléncio imposto, um
siléncio que esta diretamente relacionado ao poder. O siléncio se torna,
portanto, uma gramatica da violéncia (KILOMBA, 2008, p. 31).

O sujeito negro, segundo a autora, ndo apenas ¢ excluido dos espagos de poder,
mas também da linguagem. Sua palavra ¢ deslegitimada, sua dor ¢ silenciada e sua

memoria € apagada.

O corpo negro, nesse contexto, torna-se o arquivo vivo da violéncia historica. Ele
carrega, inscritas em sua carne, as marcas da escravidao, da segregacao, do racismo ¢ da
exclusao. Kilomba (2008) mostra como essa memoria do trauma colonial € performada
cotidianamente no corpo, nas expressoes afetivas, nos gestos e nas resisténcias. O corpo

ndo ¢ apenas o local da opressdo, mas também o lugar da memoria e da (re)existéncia.

Mbembe (2018), ao discutir a necropolitica, expande essa critica a0 mostrar que a

modernidade define quem pode viver e quem deve morrer:
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A politica moderna ¢, em ultima instancia, uma politica de morte. [...]
A necropolitica estabelece as condi¢des sob as quais alguns sujeitos sao
condenados a viver como mortos-vivos, habitando espacos de ndo-ser,
sujeitos a destruicao simbolica e material (MBEMBE, 2018, p. 42).

A necropolitica ¢ a expressdo mais extrema da colonialidade do ser, pois
transforma a exclusdo ontologica em politica de exterminio. Formar sujeitos sob essas
condi¢des exige mais do que inclusdo. Exige ruptura, deslocamento, escuta radical e

reconfiguragao dos fundamentos do proprio conceito de formacao.

A Formacgdo Cultural Contextual, parte do reconhecimento de que ndo ha
possibilidade de formacao plena sem enfrentar essa fratura ontoldgica. O trauma colonial
precisa ser reconhecido como estrutural, € ndo como exce¢do. E preciso deslocar o centro

da pedagogia do sujeito universal para o sujeito ferido, situado, encarnado.

Essa formagdo exige uma virada epistemoldgica. A razdo ndo ¢ mais o Unico
critério de verdade; o afeto, a dor, o siléncio e o gesto também passam a ser reconhecidos
como modos legitimos de saber. A educagdo, nesse cenario, nao pode ser neutra, pois a
neutralidade tem sido historicamente cumplice da exclusdo. A Formagdo Cultural
Contextual assume, portanto, um compromisso ético com a reparacao historica e com a
criacdo de espagos onde o sujeito negro possa ndo apenas ser incluido, mas escutado,
reconhecido e formado a partir de sua propria experiéncia € ndo da experiéncia do outro

que o nega.

Em suma, a colonialidade do ser representa uma ferida que atravessa a
subjetividade negra. Essa ferida ndo pode ser ignorada ou apagada por projetos de
formagdo que se pretendem universais. Ela precisa ser elaborada, narrada, transformada.
A formagao, nesse horizonte, € um ato politico e ontoldgico. Ela ndo consiste em adaptar
o sujeito ao mundo, mas em criar as condigdes para que o sujeito possa existir plenamente
nele. E por isso que a formagio ndo pode mais ser pensada sem a escuta da dor, sem o
reconhecimento do trauma e sem a valorizacdo das vozes que foram historicamente

silenciadas.

O corpo negro como arquivo do trauma

A inscri¢do do trauma no corpo negro ndo € uma abstragdo conceitual, tampouco



uma metafora literaria. E uma experiéncia historica e subjetiva forjada por séculos de
colonialidade, marcada por camadas de violéncias que se atualizam nas estruturas sociais,
pedagogicas e epistémicas. O corpo negro, nesse sentido, torna-se arquivo da dor, da
resisténcia e da memoria coletiva da diaspora africana. Ele ¢ ao mesmo tempo testemunho
e territorio da experiéncia histérica, sendo constantemente atualizado por processos de

racializagdo e apagamento simbolico.

Frantz Fanon (2021), ao diagnosticar a “epidermiza¢do da inferioridade”, revela
o processo pelo qual o sujeito negro internaliza o olhar colonizador. Essa interiorizagdao
ndo ¢ meramente simbdlica, mas se infiltra no corpo, na linguagem e nos afetos. O sujeito
¢ exposto a um espelhamento distorcido, no qual sua corporeidade ¢ marcada como sinal

de inferioridade e perigo, tornando-se ele proprio um sintoma da violéncia que sofre.

Grada Kilomba (2008), em Memorias da Plantagdo, afirma que o racismo nao
opera apenas no nivel do discurso externo, mas ¢ um sistema narrativo que silencia e
regula a possibilidade do sujeito negro de enunciar sua experiéncia. O corpo negro, nesse
contexto, torna-se simultaneamente alvo e espago de inscrigdo dessa violéncia. Nas

palavras da autora:

O corpo negro nao esquece. Ele lembra mesmo quando o discurso racional insiste
em apagar. Ele carrega as marcas da historia, mesmo quando o texto oficial se cala. O
corpo € um arquivo que fala, mesmo quando forgado ao siléncio. (KILOMBA, 2008, p.
39)

Essa concepcdo de corpo como arquivo vivo e epistemologico rompe com a
dicotomia moderna entre razdo e emocdo, corpo € mente, teoria e experiéncia. A
separacao cartesiana que sustentou o projeto moderno de formag¢do ndo encontra
sustentagdo quando confrontada com a realidade de sujeitos racializados. No caso dos
corpos negros, a historia da escravidao, da colonizagdo e da exclusdo institucional produz
uma memoria que se inscreve na carne, na performance, no gesto e no siléncio. Como
alerta Kilomba (2008), o siléncio imposto aos corpos negros ¢ uma gramatica da opressao,

mas também uma forma de resisténcia, pois evidencia o que foi interditado.

O romance Beloved, de Toni Morrison (1987), oferece uma representacao estética
poderosa dessa memoria inscrita no corpo. A cicatriz nas costas da personagem Sethe,
em forma de arvore, torna-se metafora visual da violéncia historica da escraviddo. Nao se

trata de uma cicatriz individual, mas de um trago coletivo, uma marca da didspora, uma
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inscri¢do corporal da histéria que se recusa ao esquecimento. Sethe ndo pode ignorar seu
passado, pois seu proprio corpo o carrega. A presenca de Beloved, por sua vez, figura o

retorno do trauma, a memoria ndo elaborada que se impde sobre o presente e exige escuta.

A literatura de Morrison, nesse aspecto, transforma o corpo em texto e o texto em
corpo. A narrativa revela que o trauma historico ndo ¢ algo superado, mas continuamente
reencenado. A dor de Sethe, como a de muitos sujeitos negros, ndo pode ser curada sem
nomeacao, sem memoria, sem linguagem. A literatura torna-se, entdo, um campo de
elaboragdo simbdlica do trauma, capaz de romper o siléncio que oprime e de produzir

novas formas de existir.

A Formacgao Cultural Contextual parte do reconhecimento de que a experiéncia
do corpo ¢ central para os processos formativos. A epistemologia da modernidade, que
privilegiou a racionalidade abstrata, a neutralidade cientifica e a universalidade do sujeito,
produziu um modelo de formacdo que exclui os corpos racializados de sua gramatica.
Esses corpos sdo tratados como objeto, como auséncia ou como ameaga, mas raramente
como sujeitos de saber ¢ memoria. E nesse ponto que se faz necessaria a virada

epistémica: reconhecer o corpo como territorio de producao de conhecimento, como lugar

legitimo de elaboragdo formativa.

A critica de bell hooks (1994) a pedagogia tradicional reforca essa direcdo. Em
Teaching to Transgress, a autora afirma que qualquer pratica educativa que nao leve em
consideragdo o corpo, o afeto e a experiéncia vivida tende a reproduzir a opressdo. Para
hooks, a sala de aula precisa ser espago de escuta radical, de reconhecimento da dor e de
revalorizacdo das experiéncias silenciadas. A educagdo, para ser libertadora, deve se
engajar com os corpos reais dos estudantes, com suas historias, suas feridas e suas

resisténcias. Como afirma:

Os corpos negros sempre foram campos de resisténcia, mesmo quando
marcados pela dor. Eles desafiam o projeto colonial ao se recusarem a
morrer. A danga, o canto, a performance sdo formas de conhecimento.
Sdo epistemologias encarnadas. (HOOKS, 1994, p. 212)

A inscri¢do do trauma no corpo exige, portanto, uma pedagogia do cuidado, da
escuta e da (re)existéncia. Essa pedagogia ndo pode ser construida a partir dos paradigmas
que ignoraram ou deslegitimaram a dor dos sujeitos racializados. Ela precisa nascer do

reconhecimento da corporeidade como centro epistémico e formativo. E a partir da escuta
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do corpo que a Formagao Cultural Contextual propde sua virada ética: a formagao nao
como instru¢ao, mas como cura e reconexao com a ancestralidade, com a memoria e com

a dignidade do ser.

E preciso lembrar, no entanto, que a nomeagao do trauma nio deve se restringir a
repeticao da dor. O corpo negro ¢ também espaco de criacdo, de alegria, de invencao. Ele
carrega nao apenas a histdria da violéncia, mas também a poténcia da (re)existéncia. A
literatura, a musica, o teatro, a danga e outras expressdes culturais negras revelam que a
memoria do corpo ¢ multipla: ela ndo se encerra no sofrimento, mas se reinventa na

estética, na espiritualidade e na coletividade.

Nesse horizonte, a Formacdo Cultural Contextual ndo busca apagar o trauma, mas
elabora-lo. Trata-se de um convite a escuta de narrativas que foram interditadas, de corpos
que foram violentados e de memdrias que resistem ao esquecimento. O corpo negro, como
arquivo do trauma, torna-se também o alicerce de uma nova ética formativa. Uma ética
que reconhece a complexidade da experiéncia negra € que se recusa a continuar
reproduzindo os modelos que fizeram da educag¢do uma ferramenta de silenciamento e

exclusdo.

A memoria e a escuta como possibilidade de reintegragdo do eu

O campo da Formagdo Cultural Contextual, como aqui proposto, ndo pode
prescindir de um enfrentamento direto com o trauma colonial. Esse trauma, como ja
discutido, ndo ¢ apenas um evento histdrico isolado, mas uma estrutura persistente,
inscrita no corpo, na linguagem e na subjetividade dos sujeitos racializados. Entretanto,
¢ precisamente na reativacdo da memoria e na escuta da dor que reside a possibilidade de

reumanizag¢ao e reintegracao do eu fragmentado pela colonialidade.

Walter Benjamin (2006), em sua célebre tese sobre o conceito de historia, defende
que o passado so6 se torna inteligivel no instante do perigo. Esse instante ¢, para o sujeito
racializado, uma constante, pois sua existéncia ja se dd em um mundo estruturado pela
exclusdo e pela negagdo. Benjamin propde uma concepcdo messianica de tempo, onde o
passado ndo estd morto, mas aguarda ser resgatado por meio da rememoragao critica. Essa

ideia de "tempo-agora" (Jetztzeit'*) constitui uma base epistemoldgica potente para

13 Termo cunhado por Walter Benjamin (1940) nas teses Sobre o Conceito de Histéria. E traduzido como
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compreender a fungdo da memoria insurgente na Formagao Cultural Contextual.

A escuta, por sua vez, emerge como gesto formativo, ético e politico. Escutar ¢
acolher a palavra do outro, sobretudo quando esse outro foi historicamente silenciado. Na
tradigdo racionalista ocidental, a escuta foi relegada ao segundo plano diante da primazia
da fala, do logos e da razdo. No entanto, como argumenta bell hooks (1994), a escuta
radical ¢ condig@o para o reconhecimento da dor e para a construcao de vinculos capazes
de sustentar uma pedagogia do afeto e da libertagdo. Escutar ¢ interromper o mondlogo
epistemologico da branquitude, abrir frestas na linguagem normativa e permitir que outras

formas de vida e de saber se manifestem.

Grada Kilomba (2008), ao relatar o impacto do racismo cotidiano na experiéncia
negra, afirma que “a memoria colonial ndo ¢ memoéria de museu, mas memoria
incorporada”. Essa memoria ndo ¢ apenas recordacao de fatos passados, mas inscri¢do
viva e cotidiana da violéncia que se repete. A formacao, nesse contexto, exige uma pratica
ativa de escuta daquilo que foi silenciado, negado ou patologizado. A escuta se converte,
entdo, em uma pratica de cura, pois permite reinscrever a experiéncia no corpo € na

linguagem, abrindo caminho para uma nova subjetivacao.

A escuta aqui proposta ndo ¢ passiva. Ela € politica, situada e insurgente. Ela nao
se limita a registrar a fala do outro, mas a reconhecé-la como portadora de verdade e de
poténcia epistemoldgica. Isso implica uma reconfiguragdao do papel do sujeito formador,
que deixa de ser um transmissor de saberes universais para se tornar um mediador de
escutas, um catalisador de narrativas silenciadas. Nesse sentido, a escuta ¢ também uma
ferramenta metodologica da Formacao Cultural Contextual, pois ela permite acessar

aquilo que a linguagem racionalista ndo consegue nomear.

A memodria, por sua vez, funciona como um campo de disputa. A colonialidade
impds uma "memoria plantada", no sentido elaborado por Kilomba (2008), isto ¢, uma
narrativa histdrica oficial que naturaliza a exclusdo, a violéncia e a desumanizacdo. A
tarefa da formagao, neste contexto, ¢ desenterrar as camadas de siléncio e escavar as vozes
enterradas pela historia oficial. Como afirma Fanon (2021), ¢ pelo retorno ao passado, ao

que foi interditado, que o sujeito colonizado pode recuperar sua dignidade e reconstruir

"tempo de agora" ou "tempo do instante". Nao é o tempo cronoldgico (Chronos), mas o tempo qualitativo,
saturado de passado, que irrompe no presente. E a nogdo de tempo em que a memoria e o resgate da tradigdo
oprimida se tornam uma virada politica capaz de parar o processo histérico hegemonico. E um conceito-
chave para a Formag@o Cultural Contextual.
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sua identidade.

Na literatura negra, essa escuta da memoria se manifesta com forga particular. O
texto literario se torna espaco de enunciagdo de uma subjetividade que foi negada. A
palavra poética, ao contrario do discurso técnico, tem a capacidade de acolher a
ambiguidade, o afeto e a dor. Como observa Audre Lorde (1984), a poesia ndo ¢ luxo, ¢
uma necessidade vital. Ela forma a qualidade da luz dentro da qual predizemos nossas
esperancas e sonhos para a sobrevivéncia ¢ mudanga. A literatura, portanto, ¢ um meio
privilegiado de escuta da memoria, pois permite que o indizivel seja dito, que o inaudivel

seja escutado e que o impossivel seja imaginado.

E nessa relagdo entre memoria, escuta e linguagem que se constroi a reintegragio
do eu. A subjetividade fragmentada pelo racismo e pela colonialidade s6 pode se
recompor por meio de uma narrativa que restitua sentido a experiéncia. A reintegracao
ndo ¢ uma volta a0 mesmo, mas a constru¢cdo de um novo ser a partir dos fragmentos
deixados pela violéncia. Como descreve Mbembe (2018), a tarefa da escrita negra ¢

recompor o humano a partir dos escombros da desumanizagao.

Dessa forma, a Formacgao Cultural Contextual aposta na escuta da memoria como
gesto inaugural da formacdo. Sem escuta, ndo ha cura. Sem memoria, ndo hé identidade.
E sem identidade, ndo ha sujeito que possa se constituir como agente ético e politico. O
projeto de formacao aqui proposto, portanto, ¢ inseparavel de um compromisso com a
verdade historica, com a restituicdo da voz e com a constru¢ao de uma comunidade de

escuta.

Esse compromisso se traduz também em uma pedagogia. A escuta da dor ndo ¢
suficiente se ndo estiver articulada a uma pratica de reconhecimento, de reparagao e de
transformagdo. A formacao deve se tornar um espaco onde o sujeito negro possa narrar
sua historia sem medo, sem censura ¢ sem a mediagao do olhar colonizador. A escuta
pedagogica precisa ser uma escuta comprometida com a transformacao das estruturas que

geram o trauma. Escutar, neste contexto, € ja um ato politico.

Ao afirmar, nesta tese, a escuta e a memoria como fundamentos da Formacao
Cultural Contextual, proponho uma inversao radical da pedagogia moderna. Em vez de
comegar pela transmissao de conteudos, ela comega pelo reconhecimento da dor. Em vez
de se apoiar na abstracdo, ela se ancora na corporeidade da experiéncia. Em vez de

universalizar o sujeito, ela o singulariza e o escuta. E nesse movimento que se torna
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possivel a reintegragdo do eu, ndo como retorno a um passado perdido, mas como
inven¢do de uma subjetividade nova, ancorada na dignidade, na ancestralidade e na

possibilidade de sonhar outros mundos.

A reinvengdo do humano e a fungdo terapéutica da literatura

A reinveng¢ao do humano, enquanto horizonte ético-politico e existencial, constitui
um dos nucleos centrais da Formagado Cultural Contextual. Ela nasce da necessidade de
subverter a loégica moderna-colonial que produziu um sujeito fraturado, reificado e
mutilado em sua ontologia. Essa necessidade torna-se ainda mais urgente quando se
compreende que a colonialidade do ser nao apenas interditou a subjetividade dos povos
racializados, mas também instituiu um modelo de humanidade que exclui radicalmente
tudo aquilo que escapa a racionalidade hegemonica, a branquitude normativa e a logica

do capital.

Neste cenario, a literatura emerge como dispositivo fundamental de elaboragao
subjetiva, reconstitui¢do simbolica e reinvengdo ontoldgica. Ela ndo opera nos mesmos
registros da filosofia classica ou da ciéncia moderna. Seu campo de agdo ¢ o imaginario,
a sensibilidade, o afeto e a linguagem nao totalizante. Ao oferecer outras formas de narrar
o mundo, de nomear a dor, de elaborar a memoria e de constituir sentido para a existéncia,
a literatura torna-se um espago privilegiado para a reinvengao do humano. A sua poténcia
ndo reside na representacdo objetiva da realidade, mas na capacidade de ficcionalizar o
que foi excluido do discurso racionalista, abrindo espago para o nao dito, o marginalizado

e 0 traumatico.

Essa dimensdo ¢ particularmente visivel na literatura produzida a partir da
experiéncia negra e diasporica. Escritores e escritoras negras constroem suas narrativas a
partir de um lugar de fratura, mas também de (re)existéncia. A dor, longe de ser
fetichizada ou estetizada, ¢ tratada como matéria de elaboragao critica e de cura simbolica.
O sofrimento ndo ¢ apresentado como destino, mas como condi¢do histdrica a ser
superada por meio da palavra. A literatura torna-se, assim, uma forma de terapia coletiva,
um instrumento de reconstrucao psiquica e politica, e um espago de reintegracdo da

subjetividade negada.



A funcdo terapéutica da literatura ndo deve ser compreendida de maneira simplista
ou romantica. Ela ndo se reduz ao alivio imediato do sofrimento ou a catarse emocional.
Trata-se de uma terapia no sentido mais radical do termo, como pratica de cura do ser, de
recomposi¢ao da inteireza subjetiva e de reinven¢ao da linguagem. A palavra literaria
atua como um bisturi simbolico que corta as camadas de silenciamento, repressdo e
desumanizag¢do para abrir caminho a emergéncia de um sujeito capaz de narrar sua propria
historia. Esse processo exige, muitas vezes, o confronto com o indizivel, com o trauma e
com a dor ancestral, mas também com a memoria comunitaria, com a espiritualidade e

com os saberes tradicionais que sobrevivem nas margens da cultura hegemonica.

A reinvencdo do humano, tal como proposta aqui, ¢ inseparavel de uma ética da
escuta e de uma politica da memoria. O sujeito que se reinventa ndo o faz sozinho, nem
apenas por meio da introspeccao. Ele precisa escutar os ecos de sua ancestralidade, as
vozes silenciadas que habitam sua histdria, e as narrativas que resistem no corpo, na
oralidade e na escrita. A literatura negra, nesse sentido, funciona como espago de
reativacdo dessas vozes. Ao narrar personagens que desafiam a 16gica da objetificacao,
que transgridem as normas do humano moderno e que elaboram coletivamente a dor,
essas obras desconstroem o paradigma do sujeito universal e propdem outras formas de

ser, de saber e de existir.

A proposta da Formacao Cultural Contextual encontra, portanto, na literatura, um
campo fértil para a sua realizagdo. A literatura ndo ¢ aqui apenas objeto de analise, mas
parte constitutiva do processo formativo. Ela ndo apenas representa a experiéncia negra,
mas a performa, a transforma e a projeta. A leitura torna-se pratica pedagogica e politica,
capaz de desestabilizar o leitor, de convoca-lo a escuta do outro e de mobilizar afetos e

sentidos que foram soterrados pela formacao tecnicista e instrumental.

Esta reinven¢do do humano pressupde também a reconstru¢do da linguagem. A
linguagem da modernidade, voltada a classificacdo, ao controle e a objetivagdo, ndo serve
ao projeto de reumanizagdo. E preciso reinventar formas de dizer que escapem a logica
binéria e a razdo colonial. A literatura oferece esse caminho. Ela lida com a ambiguidade,
com o siléncio, com a imagem poética e com a ruptura da linearidade. A sua

temporalidade ndo é cronoldgica, mas kairologica', marcada pela interrupgdo, pelo

“Derivada de Kairds (tempo oportuno, decisivo, qualitativo), em oposi¢io a Chronos (tempo linear,
sequencial). Ao caracterizar a temporalidade como kairoldgica, a Tese enfatiza que a memoria ancestral e
a resisténcia ndo obedecem a uma linha do tempo evolutiva. Pelo contrario, a agdo de (re)existéncia é a
acao de irrupgdo que resgata o passado nao-cumprido para transforma-lo em poténcia no presente (como a
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retorno e pela irrup¢do do passado no presente. Essa temporalidade ¢ essencial para a
elabora¢do do trauma, pois permite a reinscricdo do vivido em uma nova gramatica

afetiva.

Nesse processo, o corpo assume centralidade inquestionavel. O corpo negro,
tantas vezes reduzido a condicdo de objeto, torna-se, na literatura, lugar de inscri¢do
simbolica e de produgdo de saber. Ele deixa de ser superficie muda e torna-se territdrio
de memoria, de desejo e de resisténcia. A literatura reinscreve o corpo na linguagem,
devolve-lhe a agéncia e o transforma em fonte de subjetivagdo. Essa operagdo ¢
profundamente politica, pois contesta o processo histérico de desumanizagdo e propde

uma nova ética da corporeidade.

Por fim, a reinvengdo do humano exige também uma pedagogia insurgente. A
literatura, ao ser lida como pratica formativa, redefine o proprio conceito de educacao.
Ela propde uma formagdo que ndo se limita a aquisicdo de conteudos, mas que se
compromete com a reconstrugdo do ser. Essa formacgdo exige abertura ao outro,
disposicdo para o conflito, capacidade de suportar o desconforto e coragem para
confrontar as proprias feridas. E nesse sentido que a literatura, ao narrar o indizivel e ao
convocar o leitor a escuta radical, torna-se uma forma de acdo politica e de formacdo

critica.

A reinven¢do do humano, portanto, ndo € apenas um projeto literario ou tedrico.
E uma exigéncia ética diante da crise civilizatoria provocada pela colonialidade do ser. A
literatura negra, em sua dimensdo estética e politica, oferece um dos caminhos mais
potentes para essa reinvencdo. Ela cura, mas ndo anestesia. Ela denuncia, mas também

anuncia. E, acima de tudo, ela forma — no sentido mais profundo e radical do termo.

1.3 — Literatura e Resisténcia: O Ato de Narrar como Recuperacio da Memoria

Insurgente

O desdobramento epistemologico e politico da Formagao Cultural Contextual
exige uma reflexdo radical sobre os dispositivos por meio dos quais o0s sujeitos

historicamente silenciados se reinscrevem no mundo. Entre esses dispositivos, a literatura

encruzilhada na filosofia yoruba).
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emerge como locus privilegiado ndo apenas de elaboracdo estética, mas também de
(re)existéncia epistémica e reinvengdo ontoldgica. A narrativa literaria, sobretudo aquela
forjada na experiéncia negra diaspdrica, funciona como um ato insurgente que desafia a
colonialidade do saber e do ser, constituindo-se enquanto pratica de recuperacao da
memoria histdrica, reintegracdo do eu fragmentado e reconfiguragdo da possibilidade de

humanidade.

A literatura, nesse contexto, ¢ compreendida ndo como mero reflexo da realidade
social, mas como forga ativa na construcao da subjetividade e da consciéncia historica.
Ela ¢ campo de resisténcia simbodlica e material onde o trauma ¢ articulado, a dor ¢
nomeada, a ancestralidade ¢ evocada e a linguagem ¢ subvertida. Contra o siléncio
imposto pela logica da colonialidade e da razdo instrumental, a palavra escrita assume a
funcdo de gesto fundacional, instaurando a memoria insurgente como horizonte de

formacao.

Ao mobilizar personagens, espacos e tempos outros, a literatura negra diaspdrica
rasura as fronteiras do canone hegemonico e estabelece novas formas de enunciacao e
escuta. A experiéncia estética proposta por essas narrativas desafia a neutralidade
académica, tensiona os regimes de verdade ocidentais e evidencia a parcialidade dos
discursos autorizados. A Formagao Cultural Contextual se realiza, assim, por meio da
leitura critica e afetiva dessas obras, nas quais a linguagem ndo apenas comunica, mas

transforma.

(o

Como demonstrado nos estudos de Adorno, a arte auténtica ndo se submete

faSR]

logica da Industria Cultural. Ela resiste a homogeneizacdo, a repeticdo e
instrumentalizacdo da vida. Para o autor, a literatura mantém viva a promessa da
reconciliacdo ao preservar a negatividade da experiéncia e ao se recusar a apagar a
contradi¢do. Essa compreensao ¢ particularmente fértil quando articulada ao pensamento
decolonial, que denuncia a colonialidade como estrutura persistente de poder, saber ¢ ser.
A literatura de resisténcia, neste encontro teorico, se configura como dispositivo
formativo porque convoca o sujeito a escuta critica do ndo idéntico e o desafia a enfrentar

a dissonéncia entre 0 mundo como estd e o mundo como poderia ser.

Nesse horizonte, a funcgao da literatura ¢ dupla: ela € arquivo e invencao. E arquivo
porque reinscreve a historia apagada dos povos negros, restituindo nomes, corpos € vozes
que a modernidade tentou silenciar. E inven¢ao porque fabrica mundos possiveis, imagina

futuros alternativos e desenha subjetividades que escapam ao determinismo racial e
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colonial. A palavra escrita opera como medicina, como cicatriz, como testemunho e como

luta.

As obras de Toni Morrison, Itamar Vieira Junior, Concei¢cdo Evaristo, entre
outras, exemplificam esse potencial formativo. Elas ndo oferecem apenas narrativas sobre
a dor e a violéncia, mas também configuram espacos de cura, de elaboragdo critica e de
resisténcia politica. Ao nomearem aquilo que foi negado, ao organizarem simbolicamente
a experiéncia do trauma, essas narrativas transformam-se em pedagogias da escuta e em
epistemologias da memoria. Elas instauram um saber que nasce do corpo, do siléncio, da

oralidade e da ancestralidade — um saber que reconfigura a propria ideia de formagao.

Nesse sentido, o ato de narrar ¢ também o ato de existir. Narrar ¢ uma pratica de
afirmacéo ontologica. E declarar que a experiéncia negra merece ser contada, escutada e
preservada. E disputar o direito a palavra e & memoéria. E romper com a légica do
epistemicidio e propor uma pedagogia da encruzilhada, onde diferentes formas de saber

se encontram ¢ se reconhecem.

A literatura de resisténcia, ao devolver voz aos silenciados, promove uma
reeducagao do olhar e uma transformacao da sensibilidade. Ela obriga o leitor a atravessar
os limites da sua propria formagdo e a confrontar as violéncias histéricas que sustentam
o mundo moderno. Ao fazé-lo, a literatura ndo apenas documenta o passado, mas
intervém no presente € projeta um futuro onde a dignidade do outro seja reconhecida

como fundamento da humanidade comum.

Essa literatura ndo ¢ escapismo. Ao contrario, ela ¢ engajamento radical com a
realidade. Sua forma e contetido estdo imbricados em um projeto ético e politico de
descolonizagdo da subjetividade. O gesto literario, quando forjado a partir da margem, €
uma cartografia do impossivel, uma pedagogia do sensivel e uma critica da racionalidade
hegemonica. Por isso, a Formagdo Cultural Contextual precisa considerar a literatura
como pratica pedagogica e como epistemologia insurgente. Ela € o lugar onde o sujeito
ferido aprende a nomear a sua dor e a transformar essa dor em linguagem, em resisténcia

€ €m cura.

A palavra, antes utilizada para inferiorizar, ¢ reapropriada como arma de luta e
reumaniza¢do. Esse deslocamento simbdlico ¢ um dos gestos mais potentes da literatura
negra. Ao narrar, o sujeito nao apenas testemunha, mas transforma. Ele cria sentido para

o que foi apagado. Ele reinscreve sua presenca no mundo. A literatura, portanto, € o
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territério da (re)existéncia.

Este item consolida, assim, a literatura como fio condutor da Formacao Cultural
Contextual. Mais que objeto de analise, ela ¢ método, ¢ fundacdo e ¢ horizonte. Ao
resgatar memorias interditadas, ao elaborar traumas e ao propor futuros, a literatura
realiza aquilo que a razdo instrumental tentou sufocar: a capacidade humana de sonhar,
de imaginar e de se transformar. A resisténcia estética ¢ também resisténcia epistémica e

ontologica.

Dessa forma, a Formagao Cultural Contextual so se efetiva plenamente quando
reconhece a literatura como um campo de disputa e de criagdo. A leitura, nesse contexto,
deixa de ser um ato passivo e torna-se uma experiéncia transformadora. O leitor ¢
convocado a escutar com o corpo, a ler com a memoria e a pensar com a ancestralidade.
Essa escuta ativa e comprometida € o que possibilita o surgimento de novas subjetividades

e de novas formas de estar no mundo.

A literatura negra, em sua materialidade estética e politica, nos ensina que resistir

¢ também contar. Contar para lembrar. Contar para curar. Contar para viver.

A palavra como territorio de luta: nomear, narrar e resistir

A palavra ¢, desde sempre, um territério de disputa. Em contextos marcados pela
colonialidade, ela se torna um campo de batalhas simbolicas, em que nomear ¢ mais do
que descrever o mundo: ¢ disputar o direito de existir dentro dele. O colonialismo, para
além de sua dimensdo material, operou sobretudo como um projeto linguistico,
epistemologico e ontologico. Impos uma gramatica da dominagdo que deslegitimou as
formas de fala, de escuta e de produgao de sentido dos povos racializados, promovendo
um apagamento sistematico da diversidade semantica e simbolica dos saberes
subalternizados. Nesse cenario, a luta pela palavra se torna também uma luta pela

memoria, pela identidade e pela formagao.

A experiéncia negra na didspora foi marcada pela tentativa constante de
silenciamento. O idioma imposto, a interdi¢cdo da fala ancestral, a marginaliza¢do das
expressoes linguisticas africanas e afro-diaspoéricas sdo apenas algumas das formas pelas

quais o projeto colonial destruiu os codigos pelos quais os sujeitos construiam e
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transmitiam sentido. Como alerta Kilomba (2008), a linguagem se torna um “sitio de
violéncia”, pois o sujeito negro ¢ constantemente nomeado por um outro, a partir de
categorias raciais que o definem, limitam e destituem de subjetividade. A ruptura com
esse processo exige nao apenas o uso da linguagem, mas sua reinvengao como ferramenta

de resisténcia.

Ao nomear a si mesmo, o sujeito negro rompe com a logica de subordinagdo
semantica imposta pelo sistema colonial. A palavra, nesse contexto, deixa de ser um meio
neutro de comunicagao e se torna pratica politica de autoinscricao no mundo. Paulo Freire
(1987), ao falar da importancia do “ato de nomear o mundo”, j4 afirmava que o processo
de humanizagdo esta intrinsecamente ligado a possibilidade de falar de si, de contar sua
historia e de se reconhecer como sujeito da linguagem. A palavra falada, escrita,

encarnada e performada torna-se assim elemento fundante da subjetividade insurgente.

A literatura negra diaspérica ¢ um dos espagos privilegiados dessa luta. Ela
desloca o centro enunciativo da linguagem e reinscreve experiéncias, corpos, dores e
afetos que foram sistematicamente negados. Escrever, para esses autores e autoras, ¢ mais
do que produzir obras literarias. E resistir ao apagamento, convocar a memoria, tensionar
as formas hegemonicas de enunciacdo e afirmar a legitimidade de suas existéncias. E,

como escreve bell hooks (1995), reivindicar o poder de contar a propria historia com as

proprias palavras.

Essa insurgéncia da linguagem se manifesta também na ruptura com as formas
canonicas de narrar. Muitas obras negras reconfiguram os padrdes narrativos ocidentais,
recusando a linearidade, explorando a fragmentagao, valorizando a oralidade, a repeti¢ao
e a performance. O que estd em jogo nao ¢ apenas o contetido das historias, mas a forma
como elas sao contadas. Essa escolha estética tem implicagdes politicas claras: romper

com a norma ¢ também descolonizar a linguagem.

Como argumenta Mbembe (2018), o dominio colonial operou através da
imposicao de uma linguagem de comando e de um regime de enunciagdo que organizava
o mundo segundo uma logica de hierarquia e exclusdo. Reverter esse processo implica
construir um novo vocabulario, uma nova sintaxe, uma nova semantica. A literatura
negra, ao inventar formas de dizer o indizivel, cumpre essa tarefa de maneira radical. Ela
produz um léxico que nasce da dor, mas que se transforma em poténcia. Ela d4 nome

aquilo que foi negado, e ao fazer isso, constroi um novo mundo simbolico.
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No interior da proposta de Formagao Cultural Contextual, a palavra adquire,
portanto, uma centralidade epistemoldgica e politica. Nao se trata apenas de aprender a
linguagem dominante, mas de recuperar as palavras que foram silenciadas. Trata-se de
reeducar o ouvido para escutar aquilo que a colonialidade tentou tornar inaudivel. Como
observa Audre Lorde (1984), as ferramentas do senhor nunca desmontardo a casa grande.
E necessario criar novas ferramentas, novas palavras, novas formas de expressdo que
estejam a altura da complexidade da experiéncia negra e do projeto de formagdo que se

pretende instaurar.

A palavra, neste sentido, ¢ também um lugar de reencantamento. Por meio dela, ¢
possivel reconstituir vinculos com a ancestralidade, com a espiritualidade e com os
saberes comunitarios que sobreviveram a violéncia colonial. A linguagem se torna ritual,
canto, corpo, oragdo. E ¢ exatamente nessa multiplicidade que reside sua forga formativa:
ela ndo ¢ apenas transmissdo de ideias, mas constituicdo de mundos. Ela forma, deforma
e reforma. Por isso, a literatura negra ndo apenas resgata a palavra, mas a amplia, a

reinventa, a reencarna.

Assim, o ato de narrar torna-se um exercicio de insurgéncia semantica. E dizer o
mundo de outro modo, a partir de outras referéncias, com outras sensibilidades. A
narrativa, nesse contexto, ndo € apenas estética, mas também ontologica. Ao contar sua
histéria, o sujeito negro reconfigura seu lugar no mundo. Ele se recusa a ser objeto do
discurso alheio e se afirma como autor de si. A palavra, portanto, ¢ mais que instrumento:

¢ territorio. Territério de luta, de disputa, de cura e de formagao.

A oralidade e a ancestralidade como fundamento epistemologico

A oralidade e a ancestralidade ndo sdo apenas recursos expressivos dentro das
narrativas afro-diasporicas, mas constituem, nesta Tese, verdadeiros fundamentos
epistemologicos. Elas operam como dispositivos de transmissdo de conhecimento, de
elaboragdo de memoria e de reconstrucdo subjetiva em contextos marcados pela
colonialidade. A centralidade dessas duas dimensdes — oralidade e ancestralidade —
evidencia a necessidade de ruptura com a tradi¢ao epistémica eurocentrada que, desde a
modernidade, hierarquizou formas de saber e consagrou o texto escrito como via legitima

e exclusiva de conhecimento. Ao valorizar a palavra falada, o corpo ritualizado ¢ a
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memoria coletiva, essa proposta epistemologica recupera territdrios de saber que foram
desqualificados pelo discurso colonial e reintegra formas ancestrais de produzir, guardar

e compartilhar conhecimento.

A oralidade, enquanto tecnologia narrativa e pedagbgica, carrega consigo nao
apenas historias, mas também formas de existéncia, cosmovisdes e afetos. Stuart Hall
(2003) sublinha que as culturas diaspoéricas forjadas na experiéncia do deslocamento e da
violéncia colonial ndo sdo definidas apenas por suas perdas, mas por uma extraordinaria
capacidade de reinvenc¢do simbolica e de resisténcia por meio da linguagem. A oralidade,
neste sentido, ¢ mais do que um meio de comunicagdo. Ela ¢ um campo de resisténcia e
de producdo de sentido, uma linguagem viva que ndo se separa do corpo, da coletividade

e da escuta.

Ao analisar os romances Amada, de Toni Morrison, ¢ Torto Arado, de Itamar
Vieira Junior, ¢ possivel perceber como a oralidade atua como uma epistemologia
insurgente. Em ambos os textos, os personagens nao apenas falam, mas invocam, cantam,
narram € curam por meio da palavra falada. Baby Suggs, em Amada, convoca a
comunidade para amar o proprio corpo, nao por meio de sermoes racionalizados, mas por
rituais de fala, danca e siléncio. A clareira onde esses encontros acontecem ¢ um espago
epistemologico que se opde a sala de aula iluminista. Da mesma forma, em Torto Arado,
o Encantado manifesta-se por meio da fala ancestral, por uma voz que irrompe no siléncio
e que, ao ser ouvida por Belonisia, possibilita sua reintegracdo subjetiva e politica. A
palavra oral, aqui, ¢ mediadora entre o trauma e a cura, entre o passado e o futuro, entre

a fragmentacdo do eu e sua reinvengao coletiva.

A ancestralidade, por sua vez, constitui a memoria viva dessas praticas e saberes.
Ela ¢ o elo entre os vivos e os mortos, entre o presente ¢ o passado interrompido pela
violéncia colonial. E também uma categoria epistemoldgica que desafia a linearidade da
historia moderna e propde um tempo circular, uma escuta intertemporal. Como destaca
Grada Kilomba (2008), a memoria ancestral ndo se da de forma passiva. Ela ¢ politica,
situada, encarnada. Escavar essa memoria ¢ romper com o pacto do siléncio e reinscrever

as vozes negadas no tecido da historia.

A oralidade e a ancestralidade se entrelagam como formas de elaborar o trauma e
de fundar novas possibilidades de existéncia. Nao se trata de romantizar o passado ou de
essencializar praticas culturais, mas de reconhecer que, em contextos marcados pela

fratura ontologica, como afirma Maldonado-Torres (2009), a escuta do saber ancestral é
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condicdo para a reconstrugao do sujeito. Este saber ndo ¢ armazenado em bibliotecas, mas
inscrito no corpo, nos gestos, nas palavras, nas celebragdes coletivas, nos rituais e nas

performances comunitarias.

A pedagogia da escuta que proponho, parte justamente dessa compreensdo.
Escutar ndo ¢ um ato passivo, mas uma disposicao ética e politica para acolher o que foi
silenciado, para respeitar o ritmo do outro, para reconhecer que ha conhecimento nos
corpos, nos siléncios e nas vozes marginais. Paulo Freire (1996) ja advertia que a escuta
atenta ¢ um gesto fundante da préaxis educativa. Aqui, porém, essa escuta ¢ radicalizada:
trata-se de escutar o inaudivel, o que foi excluido dos registros formais da histdria, o que

ressoa na memoria coletiva como dor e como poténcia.

Ao se constituirem como fundamentos epistemologicos, a oralidade e a
ancestralidade abrem espaco para uma outra concep¢ao de formagdo — a Formagado
Cultural Contextual —, na qual o saber ndo ¢ acimulo de informag¢des, mas experiéncia
encarnada, memoria insurgente e reconstru¢do de mundo. Essa formacao ndo se realiza
em oposicdo a racionalidade, mas em critica a uma razdo que excluiu o sensivel, o
espiritual ¢ o coletivo como modos legitimos de conhecimento. Ela propde um
deslocamento do sujeito epistémico: do intelectual distanciado para o corpo encarnado,
do observador neutro para o participante implicado, do leitor técnico para o ouvinte

atento.

A escuta da ancestralidade, nesse sentido, € também escuta do futuro. Os saberes
ancestrais, a0 mesmo tempo em que resgatam uma histéria de resisténcia, apontam para
outras formas de viver, de educar, de formar sujeitos comprometidos com a justica. Como
nos lembra bell hooks (1995), o ato de ensinar ¢ também o ato de sonhar. A pedagogia da
escuta ancestral ndo visa apenas ao reconhecimento da dor histérica, mas a invengao de

horizontes de libertacao.

Portanto, a oralidade e a ancestralidade, aqui compreendidas como fundamentos
epistemologicos, exigem da academia uma reconfiguragcdo de seus proprios critérios de
validacdo do saber. A Formagdo Cultural Contextual se alicer¢a nessa reorientagao,
colocando no centro da producdo de conhecimento os saberes que foram por séculos
considerados inferiores, exdticos ou periféricos. Ao fazé-lo, ndo apenas reabilita esses
saberes, mas os afirma como centrais para a tarefa urgente de reconstrugao ontologica dos
sujeitos racializados. Escutar e lembrar — dois verbos epistemoldgicos fundamentais nesta

proposta — tornam-se gestos de reparagdo, de formagao e de (re)existéncia.
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Nomear o mundo como gesto formativo e politico

Nomear ¢, antes de tudo, um ato de reconhecimento. A linguagem, enquanto
expressao da consciéncia histdrica e social, possui a poténcia de revelar o mundo ou de
ocultd-lo. No contexto das epistemologias negras e da formacdo critica de sujeitos em
diaspora, nomear o mundo ndo ¢ apenas descrever a realidade que se apresenta, mas
intervir nela, transforma-la e, sobretudo, reivindicar a propria existéncia enquanto sujeito
historico. Nesse sentido, o ato de nomear configura-se como gesto formativo e politico,
pois inaugura a possibilidade de reescrever a histdria a partir da perspectiva de quem foi

historicamente silenciado.

Paulo Freire, em sua obra seminal Pedagogia do Oprimido (1987), sustenta que
“nomear o mundo ¢ um gesto profundamente humano” e que esse gesto esta
intrinsecamente ligado ao processo de conscientizagdo. Para o autor, a educacdo
libertadora sé ¢ possivel quando os sujeitos assumem sua condi¢do historica e passam a
ler o mundo criticamente, reconhecendo-se como agentes de transformagao. O oprimido,
ao tomar a palavra e nomear o mundo com suas proprias categorias, deixa de ser objeto e
se torna sujeito da sua propria historia. A linguagem, portanto, se transforma em

ferramenta de emancipacao.

No entanto, na estrutura colonial moderna, o direito de nomear foi historicamente
usurpado dos sujeitos racializados. A linguagem, utilizada como instrumento de
dominagdo, passou a designar corpos, territorios e culturas a partir de uma gramatica
eurocéntrica e hierarquizada. O processo de colonizagdo nao se limitou a ocupacgao fisica
dos territorios, mas impds também uma violéncia epistémica ao deslegitimar as formas
de nomear e narrar do outro. A epistemologia colonial imp6s-se como universal,
marginalizando todas as outras formas de saber. Ao negar ao sujeito negro a possibilidade

de nomear, a colonialidade lhe negou também o direito de existir plenamente.

Frantz Fanon (2008), em Pele Negra, Mdascaras Brancas, denuncia que o negro ¢
nomeado pelo olhar do outro. Ele ndo ¢ sujeito da linguagem, mas objeto dela. A violéncia
da nomeagao colonial se manifesta no vocabulario que reduz o negro a condigado de coisa,
negando-lhe a complexidade da subjetividade. Fanon descreve a experiéncia de se ver

através das palavras do colonizador como uma forma de exilio ontoldgico: o sujeito negro
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passa a existir ndo a partir de si, mas da designagdo alheia. O desafio de nomear o mundo,
portanto, passa por romper com essas categorias impostas e recuperar a agéncia sobre a

linguagem.

Grada Kilomba (2008) aprofunda essa andlise ao afirmar que a linguagem
hegemonica carrega em si o projeto da exclusdo. “Quem pode falar? Quem pode nomear?
Quem pode ser ouvido?” sdo questdes centrais para compreender a estrutura da
dominagdo. Kilomba revela que o siléncio imposto aos sujeitos racializados nao é
auséncia de discurso, mas imposi¢ao de uma gramatica do apagamento. Nomear, nesse
contexto, é descolonizar a linguagem e reconstruir a subjetividade ferida. E transformar

a palavra em espaco de cura, resisténcia e (re)existéncia.

A literatura negra tem sido, nesse campo, um dos espagos privilegiados para o
exercicio dessa nomeacao insurgente. Ao narrar a experiéncia do corpo negro, suas dores,
alegrias e ancestralidades, a literatura produz uma contra-narrativa que desafia os canones
e reposiciona o sujeito negro como centro de enuncia¢do. Toni Morrison, por exemplo,
em sua obra Beloved, transforma a linguagem em territério de elaboragdo do trauma, ao
dar voz a personagens que, historicamente, foram silenciadas. A nomeagao, nesses textos,

ndo ¢ apenas narrativa, mas politica e ontoldgica.

Stuart Hall (2003) afirma que a identidade cultural € um processo em constante
construgdo e que a linguagem ¢ o espaco por exceléncia onde esse processo se realiza. A
capacidade de nomear o mundo a partir de suas proprias referéncias culturais e historicas
¢ condigdo para a construcdo de uma subjetividade auténtica. Isso significa que a
linguagem, quando descolonizada, ndo apenas representa o mundo, mas o transforma. A
Formacao Cultural Contextual proposta nesta Tese parte dessa premissa: nomear €

formar, é curar, é transformar.

A escola e a universidade, ao operarem dentro de uma légica de semiformagao
(Adorno, 1995), muitas vezes reproduzem a gramatica do silenciamento. O curriculo
eurocentrado, as categorias analiticas hegemodnicas e os dispositivos avaliativos sdo
moldados para impedir que os sujeitos racializados possam nomear suas proprias
experiéncias. A reconfiguragdo desses espacos de formacao passa, portanto, por devolver
a palavra seu poder originario: o de criar mundos. E necessario construir um espago

pedagogico onde se possa, como diria bell hooks (1994), falar para a liberdade.

Neste sentido, nomear o mundo ndo ¢ um ato isolado ou meramente linguistico. E
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uma pratica situada, corporal e coletiva. E um gesto de insurgéncia contra o epistemicidio.
E um movimento de retorno a ancestralidade, de escuta da oralidade, de inscricdo do
corpo na linguagem. O sujeito negro, ao nomear, refaz o vinculo entre palavra e
existéncia. A formagao, nesse contexto, nao ¢ transmissao de conteudos, mas reconexao

com a poténcia da palavra que cria, que cura, que emancipa.

O gesto de nomear, entdo, se inscreve como um dos pilares da Formagao Cultural
Contextual. Ele representa 0 momento em que o sujeito desloca-se da posi¢ao de objeto
passivo da historia para a de narrador da sua trajetoria. Essa passagem da mudez para a
fala, do siléncio para a palavra, € profundamente politica. Como afirma bell hooks (1994),
“a linguagem ¢ também um lugar de luta”. Nomear ¢ lutar, ¢ afirmar-se no mundo, ¢é

reivindicar a dignidade de ser.

Ao propor a formagdo como gesto politico e poético, esta Tese inscreve-se no
esfor¢o de reencantamento da palavra. Em um mundo saturado pela linguagem técnica e
pelo esvaziamento do sentido, é preciso recuperar a poténcia formadora do dizer. A
Formacao Cultural Contextual, nesse horizonte, ¢ uma pratica de nomeagao do indizivel,

de escuta do inaudito, de restitui¢ao da palavra como lugar de vida.

A escrita como construgdo da subjetividade negra

A escrita, especialmente quando produzida por sujeitos negros e negras, opera
como um territério de insurgéncia, cura e producio de subjetividade. Diferente de uma
pratica meramente comunicativa ou estética, a escrita negra assume um carater existencial
e politico, funcionando como um campo de reconfiguracao do eu diante das multiplas
violéncias do colonialismo, do racismo estrutural e do epistemicidio. Como afirma bell
hooks (1994), escrever ¢ uma forma de "nomear o mundo a partir de si", um ato de
afirmacdo de existéncia que rompe com os siléncios impostos pela branquitude

epistémica e pelas formas coloniais de conhecimento.

Nas sociedades marcadas pela colonialidade do ser e do saber, a palavra escrita ao
longo da historia foi negada aos corpos negros. O letramento, instrumento de poder e
exclusdo, foi convertido em barreira simbodlica que reforcava a hierarquia racial,
posicionando o sujeito negro como incapaz de racionalidade, de abstragao e, portanto, de
humanizagdo. Reverter esse processo, transformando a escrita em ferramenta de

(re)existéncia, implica uma profunda reconfiguracdo do lugar do sujeito negro na
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linguagem. Como argumenta Kilomba (2008), escrever €, para sujeitos racializados, um
duplo ato de subversdo: por um lado, rompe com a gramatica da opressdo; por outro,

inaugura um campo auténomo de produg¢ao de sentido.

Esse ato de escrever torna-se, portanto, um gesto de reintegragdo ontologica. Ao
nomear sua dor, seu corpo, sua memoria, o sujeito negro reivindica o direito de ser sujeito
do discurso e da histéria. Nao se trata apenas de falar sobre si, mas de escrever-se como
um modo de fazer existir aquilo que foi silenciado. A escrita negra carrega, assim, uma
densidade ética e politica que ultrapassa a forma. Ela ¢ gesto de cura coletiva, expressao

do trauma e da ancestralidade, e projeto de futuro.

Frantz Fanon (2008), ao refletir sobre os efeitos do racismo e da colonialidade na
constitui¢do da subjetividade negra, afirma que o sujeito colonizado vive a experiéncia
da alienac¢ao da linguagem. O uso do idioma do colonizador ndo ¢ neutro, pois impde uma
gramatica que distancia o sujeito de sua propria experiéncia. O ato de escrever, nesse
contexto, precisa se descolonizar, romper com as formas hegemonicas de expressdo e
criar novos vocabularios para dizer o mundo a partir de outras logicas. O sujeito negro,
ao escrever, nao apenas insere-se na linguagem, mas transforma a propria linguagem em

campo de conflito, inven¢ao e resisténcia.

A escrita literaria ocupa aqui um lugar privilegiado, pois permite a
experimentacao de formas, temporalidades e vozes que escapam as normas académicas e
eurocentradas. A literatura negra— de autoras como Concei¢do Evaristo, Carolina Maria
de Jesus, Toni Morrison e Maya Angelou — ¢ um exemplo da forca criadora dessa escrita,
que ndo apenas narra experiéncias negras, mas inventa formas narrativas a partir da
oralidade, da memoria e da corporeidade. O termo "escrevivéncia", cunhado por Evaristo,
sintetiza essa fusdo entre vida, escrita e subjetividade. Nao se trata de representacao da

realidade, mas de inscricdo da experiéncia negra como episteme valida e potente.

O sujeito negro que escreve desloca o centro do discurso e desestabiliza a
autoridade do canone. Sua escrita nao busca apenas reconhecimento, mas afirmacao de
mundos possiveis. A linguagem, nesse processo, deixa de ser apenas instrumento e passa
a ser territorio. Escrever torna-se, assim, um modo de ocupar espagos simbodlicos negados,
de fundar uma existéncia a partir da enunciag¢do de si mesmo, de sua dor, de seus sonhos.
A subjetividade negra se constroi na palavra, mas também se reconstroi contra as palavras

que a violentaram.
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Walter Benjamin (1987), ao refletir sobre a narragdo e a experiéncia, destaca que
o0 ato de contar historias ¢ uma forma de compartilhar sabedoria ancestral. Para os sujeitos
da diaspora, cujas historias foram interrompidas ou apagadas, escrever ¢ uma forma de
reconstruir a cadeia da memoria. A escrita torna-se entdo uma pratica de continuidade
historica e de reinscrigdo da humanidade negada. Nao ¢ a toa que muitas narrativas
negras, como as de Morrison e Vieira Junior, se organizam a partir da fragmentagao, da
ndo-linearidade e da polifonia, como forma de resistir as formas coloniais de ordenar o

tempo e a historia.

Nesse sentido, a escrita negra ndo ¢ apenas testemunho. Ela € projeto politico de
formagdo. Ao produzir sentidos novos, ela convoca outros modos de existéncia, outras
pedagogias e outras formas de subjetivagdo. Como bem aponta Stuart Hall (2003), a
identidade negra ndo ¢ dada, mas construida discursivamente. A escrita ¢ o espago onde

essa construcao acontece de maneira critica, insurgente e criativa.

Por fim, a escrita como construgdo da subjetividade negra também exige um novo
leitor. Um leitor capaz de escutar com o corpo inteiro, de deixar-se afetar, de suspender
seus proprios paradigmas. A Formagdo Cultural Contextual implica, portanto, também
uma pedagogia da leitura, na qual o encontro com o texto ¢ um exercicio ético e politico

de reconhecimento ¢ transformacao.

A Urgéncia de uma Formacgdo Insurgente

Este primeiro capitulo delineou os fundamentos epistemologicos, politicos e
ontologicos que justificam a formulacdo da Formacdo Cultural Contextual como
horizonte tedrico e projeto ético. Em didlogo com a Teoria Critica da Escola de Frankfurt,
especialmente com a critica de Adorno a razao instrumental, e articulado ao Pensamento
Decolonial latino-americano e africano-diaspérico, demonstrou-se que a modernidade,
longe de ser um processo universal de emancipagdo, constituiu-se desde o inicio como
um sistema de exclusdo, silenciamento e violéncia sistematica contra os corpos
racializados. A Bildung classica, que pretendia produzir sujeitos livres, revelou-se

insuficiente e cumplice da logica do capital e da colonialidade.

A colonialidade do ser foi aqui compreendida como a mais profunda das fraturas

provocadas pela modernidade ocidental. Nao se trata apenas de um sistema de dominagao
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politica ou de subalternizagdo epistémica, mas de uma ontologia da negacdo. O sujeito
negro, como apontou Fanon (2021), ndo apenas ¢ excluido da racionalidade e da
cidadania; ele ¢ negado em sua propria humanidade, compelido a habitar a "zona do nao-

ser", onde a subjetividade ¢ dissolvida e a formagao ¢ sabotada em sua origem.

Essa estrutura de desumanizagdo impacta diretamente os processos formativos. A
critica adorniana a formagdo reduzida a adaptacdo técnica encontrou, nas contribuicdes
de Kilomba (2008), Rivera Cusicanqui (2015) e Quijano (2005), um aprofundamento
radical: ndo se trata apenas de formacao esvaziada de ética, mas de formagao que exclui
ontologicamente, que educa para o silenciamento, que forma para o autoapagamento. A
semiformagdo ¢, nesse sentido, uma pedagogia da obediéncia a branquitude, a

neutralidade e a colonialidade.

Diante desse diagndstico, a Formagao Cultural Contextual foi apresentada como
contraponto insurgente. Mais do que uma critica, ela ¢ um projeto. Um projeto de
reinven¢do da formagdo a partir dos saberes negados, das vozes silenciadas e das praticas
culturais historicamente subalternizadas. A escuta da dor, a valorizagao da oralidade, a
centralidade da ancestralidade e o reconhecimento da literatura como pratica epistémica
ndo sdo aderegos metodoldgicos: sdo estratégias de reumanizacdo. A partir delas, torna-

se possivel ndo apenas denunciar o trauma, mas transfigura-lo em forga critica e politica.

Este capitulo também demonstrou que a literatura negra e afro-diaspoérica, ao
reconfigurar a linguagem, ao narrar o trauma, ao evocar a memdria € a0 convocar o
coletivo, se constitui como um dispositivo formativo e terapéutico. As narrativas que
emergem das margens do sistema-mundo nio apenas informam, mas transformam. Elas
exigem do leitor uma escuta radical, uma abertura a alteridade, uma disponibilidade a
transformagao ética. A leitura deixa de ser uma atividade contemplativa para se tornar um

gesto politico de reconhecimento do outro e de si.

A pedagogia da escuta, como se discutiu, ndo se limita a escuta do outro, mas a
escuta de si mesmo como corpo que sofre e resiste. Escutar o siléncio do trauma, escutar
amemoria interditada, escutar a sabedoria ancestral, escutar os gritos abafados da historia.
Essa escuta ¢ o inicio de uma formag¢do comprometida com a justica e com a
(re)existéncia. E, como afirmam bell hooks (1995) e Benjamin (2006), uma escuta que
reconecta o sujeito ao passado e o projeta para um futuro onde a dignidade ndo seja

privilégio, mas direito.
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Por fim, este capitulo consolidou a compreensdo de que a formagdo, nos termos
aqui propostos, ndo pode ser universalizante nem abstrata. Ela precisa ser situada,
encarnada, insurgente. Precisa reconhecer que ndo ha um sujeito universal, mas sujeitos
em luta por reconhecimento, por voz, por existéncia plena. A Formacao Cultural
Contextual ¢, portanto, uma ética da diferenga, uma politica da memoria, uma estética da

resisténcia.

A partir daqui a Tese se voltara para o dispositivo literario, compreendido como
lugar de condensagdo simbdlica de todos esses elementos discutidos até aqui. A literatura
sera analisada ndo como objeto passivo de estudo, mas como forca ativa de formacgao. Os
proximos capitulos mergulhardo nas obras literarias que integram o corpus desta pesquisa,
evidenciando como cada narrativa encarna, em sua estrutura, estilo e tematica, a
pedagogia da (re)existéncia que a Formagao Cultural Contextual propde. A passagem da
teoria a andlise serd, assim, a continuidade de um mesmo gesto: o de transformar a ferida

em palavra, a dor em poténcia e a escuta em reconfiguracdo do mundo.

“A gente ndo quer ser mais incluida; a gente
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quer é descolonizar.”

Lélia Gonzalez

CAPITULO 2 - FORMACAO CULTURAL CONTEXTUAL: CONCEITO,
DESLOCAMENTOS E FUNDAMENTOS

A travessia até aqui revelou que a promessa moderna de formagdo, ancorada na
razao, na autonomia e na universalidade, desabou sob o peso das exclusdes que ela mesma
produziu. O primeiro capitulo desfez os alicerces desse edificio ao mostrar que a Bildung,
convertida em instrumento da razio instrumental, instituiu um modelo de sujeito abstrato
¢ neutro que se sustentava na negagao do corpo, da diferenca e da experiéncia sensivel.
O que emerge, a partir desse diagndstico, ndo ¢ apenas a necessidade de critica, mas de
criagdo. E nesse espago de escombros que nasce a Formacdo Cultural Contextual
(FCC): ndo como reparo conceitual da modernidade, mas como gesto de reescrita do
mundo, uma tentativa de produzir possibilidades de pensamento em contextos

historicamente devastados pela colonialidade.

Pensar a FCC ¢ mover-se entre ruinas e sementes. Ruinas porque ¢ impossivel
ignorar os destrogos do projeto civilizatorio que prometeu emancipagdo e produziu
barbarie. Sementes porque, mesmo nesse terreno arido, persistem saberes subterraneos
que a historia oficial tentou arrancar, mas que continuam a pulsar nas margens, nas vozes,
nos gestos, nas memorias. A FCC ¢ o nome dado a esse esfor¢o de replantar o
pensamento. Ela € menos uma teoria e mais um territdrio em que corpo, ancestralidade e

palavra se entrelacam como formas de resisténcia e (re)existéncia.

Se a modernidade buscava formar um sujeito que dominasse o mundo, a FCC
propoe formar sujeitos capazes de escutar o mundo. A escuta, aqui, ndo ¢ simples atitude
receptiva, mas abertura radical a alteridade. Escutar ¢ deixar-se atravessar, ¢ permitir que
o outro modifique o proprio horizonte de sentido. Ao contrario da pedagogia moderna,
que visava moldar, a FCC propde uma pedagogia do encontro. Formar, nesse horizonte,

¢ tornar-se capaz de ser afetado.
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A FCC nasce do encontro entre diferentes tradicdes de pensamento: as
epistemologias decoloniais latino-americanas, as teorias culturais da didspora negra e a
critica estética contemporanea. De Catherine Walsh (2009), herda o reconhecimento de
que toda formacao ¢ situada e que o conhecimento ndo existe fora das tramas de poder
que o produzem. De bell hooks (1994), toma a no¢do de educagdo como pratica de
liberdade, uma liberdade nido entendida como autonomia individual, mas como
possibilidade coletiva de ruptura. De Lélia Gonzalez (1988), a FCC absorve o gesto de
fazer da cultura afro-brasileira um lugar de elaboragao teodrica e politica. De Stuart Hall
(1997), recebe a compreensao de que a identidade ¢ um processo, € ndo uma esséncia. De
Achille Mbembe (2017), extrai a lucidez de que pensar o humano, ap6s a escravizacao e

o colonialismo, exige refazer os proprios limites do conceito de humanidade.

Essas vozes convergem na formulagao da FCC, que compreende a formagdo como
pratica cultural, politica e estética de enraizamento. A palavra “enraizar” remete ao gesto
de fincar o corpo na terra da propria historia, escutando o que nela ainda vive. E o oposto
de “assimilar”, que designa a adaptacdo a um solo que ndo nos reconhece. A FCC nao
busca inclusdo em um modelo hegemoénico, mas a criacdo de novas condicdes de
existéncia e de saber. Por isso, sua ética ¢ insurgente: ela ndo espera autorizacio para

existir, ela brota.

A critica moderna via na formagao um caminho de autoconstru¢ao racional; a FCC
a vé como processo de reconstrucao sensivel. Se o sujeito moderno pretendia elevar-se
acima da experiéncia, a FCC insiste em mergulhar nela. A experiéncia, aqui, € o lugar em
que memoria e imaginacdo se encontram, em que as marcas da dor se convertem em
linguagem. E nesse sentido que a FCC ¢ também um gesto de cura: nio no sentido
terapéutico, mas no de recompor o vinculo entre corpo € mundo, entre palavra e vida. A
formacao, quando situada e encarnada, tem poténcia curativa porque devolve ao sujeito

o direito de significar sua propria historia.

Pensar a FCC implica compreender que toda teoria ¢ uma geografia. O
pensamento ndo nasce no vazio, mas em territorios concretos, carregados de historia e de
afeto. O Brasil, a América Latina e a didspora africana sdo territorios marcados pela
experiéncia da violéncia e pela invengio da vida. E nesse chdo que a FCC finca suas
raizes. O corpo negro, a lingua mestica, o gesto ritual e a memoria comunitaria, tudo isso

constitui matéria-prima da formacao contextual. Aqui, o conhecimento ndo ¢ abstragao,
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¢ corporeidade: aprende-se com a terra, com o tambor, com o siléncio € com o grito.

Essa perspectiva exige romper com o canone, entendido ndo apenas como
conjunto de obras legitimadas, mas como dispositivo de poder que determina o que pode
ser dito, por quem e com quais referéncias. O canone ¢ a pedagogia da exclusdo: ele
naturaliza a auséncia, transforma silenciamento em critério de exceléncia. Ao deslocar o
eixo da formagao para as margens, a FCC nao busca expandir o canone, mas desativa-lo.
Como lembra Grada Kilomba (2008), a colonialidade ndo ¢ apenas um evento historico,
¢ uma estrutura psiquica e discursiva que organiza o saber e o sentir. A FCC, ao propor-

se como formacao cultural, ndo ignora essa ferida; ela faz dela seu ponto de partida.

A FCC propde uma outra racionalidade, que poderiamos chamar de racionalidade
estética. Estética ndo no sentido de ornamentacdo, mas de sensibilidade. A estética, nesse
horizonte, ¢ aquilo que reata o vinculo entre o conhecer e o sentir, entre o pensar € o viver.
E por meio da estética que a formagdo recupera o corpo e a emog¢do como lugares
legitimos de saber. A educacdo ocidental, ao longo de séculos, construiu uma
epistemologia da distancia: conhecer era afastar-se. A FCC, ao contrario, propde uma
epistemologia da proximidade: conhecer ¢ aproximar-se, € tocar, ¢ ser tocado. Nesse

gesto, ela converte o ato de aprender em ato de comunhao.

A nogdo de “contextual” ¢ central aqui. Ela ndo significa relativismo, mas
compromisso. Ser contextual ¢ reconhecer que todo conhecimento ¢ atravessado por
coordenadas historicas, sociais ¢ afetivas. A forma¢ao nao acontece em abstrato; ela se
da em contextos concretos, em corpos atravessados por memorias e lutas. A FCC
reivindica a contextualidade como critério de verdade: s6 ¢ verdadeiro o saber que
reconhece de onde fala. Essa consciéncia da localizacdo ¢, ao mesmo tempo, politica e
espiritual. Politica porque denuncia as estruturas de poder que hierarquizam os saberes;

espiritual porque devolve ao ato de conhecer sua dimensdo de pertencimento e de sentido.

A FCC faz da escuta um principio formativo. Escutar ¢ mais dificil que falar
porque exige vulnerabilidade: exige reconhecer que o outro pode alterar o que eu sei.
Nesse sentido, a escuta ¢ um exercicio ético e politico de descentramento. Formar,
portanto, ¢ aprender a escutar o que a historia calou, o que o corpo lembra, o que o sonho

anuncia.
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A FCC propde, assim, uma educacao da sensibilidade. Nela, o conhecimento nao
¢ acumulacdo, ¢ relagdo. Nao se trata de “ter” saber, mas de habitar o saber como espaco
compartilhado. A aprendizagem ¢ movimento entre memorias: a memoria pessoal, a
memoria coletiva e a memoria ancestral. E nesse entrelagamento que o sujeito se forma.
A FCC ndo busca linearidade, mas circularidade; ndo hierarquia, mas reciprocidade. Essa
logica circular é a base da cosmologia afro-diasporica, na qual tempo e espago ndo se
sucedem, mas se reencontram. Trata-se de uma cosmologia em que o passado ndo esta
atrds, mas ao redor; em que o tempo se dobra e retorna, tecendo o presente com o que ja
foi e com o que ainda serd. Aprender ¢, nesse sentido, relembrar ndo o passado como

arquivo, mas como presenga viva que orienta o futuro.!’

O conceito de memoria plantada, proposto por Grada Kilomba (2008), ilumina
essa dimensdo. A memoria, para Kilomba, ndo ¢ apenas lembranca, ¢ semeadura. Ela
germina em siléncios, resiste as tentativas de apagamento e floresce em gestos cotidianos.
A FCC assume essa imagem como fundamento: formar ¢ cultivar memorias plantadas,
permitir que cresgam mesmo em solos hostis. Por isso, o conhecimento, aqui, ¢ também
cuidado. A formagao ndo ¢ imposi¢ao de contetido, mas cultivo de presenga. O educador,
o artista, o pesquisador sdo jardineiros '® de sentido: trabalham com o invisivel, com o

que ainda ndo nasceu.

Essa perspectiva transforma radicalmente o papel da literatura na formagdo. A
literatura ndo € mais instrumento de transmissdo de valores universais; € territorio de
elaboragdo simbolica da experiéncia. Toni Morrison (1987), Concei¢ao Evaristo (2003)
e Grada Kilomba (2008) mostram que escrever ¢ forma de existir. A palavra, quando
nasce do trauma, torna-se ato de reconstrugdo. Ler, portanto, € participar desse processo:
¢ escutar o indizivel, acolher o que retorna como espectro, reconhecer-se na ferida do
outro. A FCC encontra na literatura afro-diaspérica nao apenas ilustracao, mas método.

O texto literario ¢ espaco de formagdo porque nos ensina a ler o mundo com o corpo

15 Na cosmologia afro-diasporica, o tempo ndo € concebido como linha, mas como circulo. O que foi
continua sendo; o que vem ja pulsa no agora. Essa compreensao de temporalidade, presente em diversas
tradi¢cdes de matriz africana, reconhece a ancestralidade como forga vital e principio de continuidade. Muniz
Sodré (2017) descreve essa dinamica como um “tempo encarnado”, em que a existéncia se afirma pela
relag@o entre vivos, mortos ¢ ainda-ndo-nascidos.

16 Uso o termo jardineiros em remissdo a infincia, ndo por associar criangas a plantas frageis, mas por
reconhecer nelas a poténcia de quem cresce em relacdo com o mundo. A imagem me acompanha como
lembranga e afeto, pois cuidar do que esta por vir € um gesto que exige escuta, paciéncia e esperanca.
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inteiro.

Corpo, ancestralidade e oralidade como fundamentos da FCC

A Formagao Cultural Contextual compreende o corpo como o primeiro territdrio
do saber. Todo conhecimento nasce de uma experiéncia encarnada e, portanto, de um
corpo situado. Essa afirmacao inverte a l6gica moderna, segundo a qual conhecer exigia
afastar-se, abstrair-se, suspender os afetos e as emocdes. A FCC propde o contrario: a
razao soO existe em corpo, € o corpo so existe em relacdo. O aprendizado acontece quando
0 corpo se torna campo de passagem entre mundos, quando a pele registra os sinais da

histéria e os traduz em gesto, fala, respiracdo e memoria.

Lélia Gonzalez (1988) j& havia anunciado que a experiéncia negra no Brasil &,
antes de tudo, uma experiéncia corporal. O corpo negro foi construido historicamente
como superficie de inscri¢do da violéncia colonial, mas também como espago de invengado
de resisténcias. A FCC se apropria dessa constatacdo para afirmar que toda formagao que
ignore o corpo reproduz o epistemicidio. A pedagogia que separa mente e corpo reproduz
o0 mesmo gesto colonial que separou humanidade e sub-humanidade. Pensar a formagao
a partir do corpo é, portanto, um ato politico: ¢ recusar a hierarquia entre razdo e

sensibilidade e recolocar a vida no centro do pensamento.

O corpo ¢ também arquivo. Ele guarda o que a historia oficial tentou apagar:
gestos, ritmos, dangas, siléncios, modos de olhar, de respirar e de rezar. Cada um desses
registros corporais carrega uma pedagogia subterranea, uma maneira de ensinar ¢ de
aprender que escapa a forma escolar. bell hooks (1994) chama isso de teaching to
transgress: ensinar ¢ transgredir as fronteiras impostas entre saber e viver. A FCC
reconhece nessa pedagogia do corpo uma fonte de formacao integral. Ensinar e aprender
sdo, nesse horizonte, modos de estar em presenca, modos de convocar o corpo a

consciéncia.

A ancestralidade, nesse contexto, ndo ¢ apenas herancga, ¢ pratica de tempo. E o

modo como o passado se atualiza no presente e o orienta para o futuro. A ancestralidade
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¢ o principio que impede a formagao de se reduzir a projeto individual. Formar-se €,
sempre, participar de uma corrente que nos antecede e que continuara depois de nos. E
por isso que a FCC entende a formagdo como gesto intergeracional: ela acontece no
encontro entre tempos, entre presengas visiveis e invisiveis. Nas cosmologias afro-
diaspdricas, o tempo ndo € linha, ¢ espiral; o aprendizado ndo ¢ acumulacao, € retorno. A

cada giro da espiral, reencontramos as vozes que sustentam o caminho. Aprender ¢

lembrar que nunca caminhamos sozinhos.

Essa dimensdo espiritual da ancestralidade ndo exclui o rigor intelectual; ao
contrario, o aprofunda. Quando Catherine Walsh (2009) propde a interculturalidade
critica, ela reivindica uma epistemologia que inclua as memorias e praticas de povos
historicamente subalternizados como parte legitima da producao de conhecimento. A
FCC adota essa perspectiva, entendendo que o aprendizado ndo ¢ mera troca de
informacdes, mas de mundos. O encontro com o outro exige deslocamento, humildade e
vulnerabilidade. Formar-se, aqui, ¢ descentrar-se, abrir espago para que a diferenca

produza pensamento.

A oralidade ¢ outro fundamento da Formagao Cultural Contextual. Ela ¢ a forma
de resisténcia mais antiga e, talvez, a mais profunda contra a colonialidade do saber. A
palavra oral carrega ritmo, corpo e presenga; ela ndo se separa de quem a diz. Na cultura
ocidental, a escrita foi usada como ferramenta de distingdo, demarcando o limite entre
civilizado e primitivo, entre saber e mito. Ao reivindicar a oralidade como forma de
pensamento, a FCC devolve a palavra sua dimensdo viva e coletiva. A voz, diferente do
texto fixo, se transforma a cada enunciagdo. Ela convoca o outro, cria comunidade, gera

vinculo. Na oralidade, o conhecimento ndo ¢ propriedade, ¢ partilha.

Na experiéncia afro-diasporica, a oralidade foi o principal meio de preservagao da
memoria. Contar historias, cantar, recitar ¢ dangar, tudo isso sao modos de ensinar. Esses
gestos guardam o que Stuart Hall (1997) chamou de “narrativas de pertencimento”:
discursos em que o sujeito reconstroi sua identidade fragmentada pela diaspora. A FCC
faz da oralidade uma tecnologia de formacgao porque nela o saber ¢ inseparavel do afeto
e da coletividade. A voz de quem conta ndo apenas transmite, mas transforma o que ¢

contado. Ouvir é, portanto, aprender a sentir com o outro.
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A ancestralidade e a oralidade se encontram no corpo, que ¢ o instrumento onde
essas memorias reverberam. O tambor, o canto, o toque, o balango, tudo isso ¢ linguagem.
A FCC reconhece nessas linguagens formas de raciocinio que a racionalidade
eurocéntrica ndo sabe ler. O gesto ¢ pensamento, o ritmo ¢ argumento, o siléncio ¢
enunciagdo. Por isso, pensar a formagdo ¢ também repensar os modos de expressao do
saber. A academia, ao privilegiar a linearidade e o discurso escrito, marginalizou outras
formas de inteligéncia. A FCC as reinscreve como legitimas e necessarias a reconstrugao

do sensivel.

Essa reconstrugdo tem implicagdes pedagogicas profundas. Ela exige repensar a
sala de aula, o curriculo e as praticas de ensino. A FCC ndo propde um novo método, mas
um outro modo de presenca: o professor e o aluno deixam de ser polos opostos de uma
hierarquia e passam a compartilhar um campo comum de experiéncia. O educador torna-
se aquele que escuta, e o estudante, aquele que cria sentido. O aprendizado ¢ um
acontecimento coletivo. Nesse sentido, ensinar ¢ também aprender; formar ¢ também ser
formado. A FCC dissolve as fronteiras entre quem ensina e quem aprende porque entende

que o conhecimento € um processo de coformagio!”.

Essa coformacao ¢ também uma pratica politica. Quando o corpo negro ocupa o
espago da fala, ele desloca as coordenadas do saber. O gesto de pensar desde a pele negra
¢, por si, uma pedagogia. Frantz Fanon (2008) ja havia afirmado que a colonialidade nao
se limita a ocupacao territorial; ela habita o inconsciente, as emocdes e os afetos. Por isso,
a descolonizacao ¢ também processo psiquico. A FCC insere-se nessa perspectiva ao
reconhecer que o racismo opera tanto nas estruturas sociais quanto nas subjetividades.
Formar-se, nesse horizonte, é trazer a consciéncia o que foi recalcado'®, é elaborar o

trauma coletivo que molda o presente.

170 termo coformagdo expressa a ideia de que ninguém se forma sozinho. Cada encontro educativo é um
espago de transformag@o mutua, em que todos sdo atravessados pelo mesmo movimento formativo. Ensinar
e aprender se tornam gestos reciprocos, afetivos e politicos, nos quais o conhecimento nasce do entre e do
que se cria na relagdo.

18 Aqui, o termo recalcado é compreendido em sua dupla dimensdo: psiquica e histérica. O que é recalcado
ndo desaparece; apenas muda de forma e retorna como sintoma, memoria ou siléncio. Nas sociedades
marcadas pela escraviddo e pelo racismo estrutural, o recalque ¢é coletivo: sdo experiéncias negadas que
persistem no corpo e na linguagem. Elaborar o recalcado, nesse sentido, ¢ um ato politico de cura e
(re)existéncia, uma maneira de transformar dor em consciéncia.
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A ideia de inconsciente ndo-coletivo!®, desenvolvida mais adiante nesta Tese,
nasce dessa compreensao. Ela designa a camada psiquica em que a violéncia historica se
converte em experiéncia subjetiva. O racismo, ao contrario do que supde a leitura
superficial, ndo ¢ apenas comportamento individual, mas estrutura afetiva. Ele opera por
habitos, reagdes, percepgdes e afetos que escapam a consciéncia. Reconhecer essa
dimensao ¢ fundamental para compreender por que a formagdo moderna falha: porque ela
tenta educar a razdo sem curar a alma. A FCC entende que ndo ha formagdo verdadeira

sem cura, e que toda cura ¢ também processo de aprendizado.

Essa cura se da por meio da palavra, palavra dita, escrita, cantada, rezada. A
literatura, a musica, o mito e o rito sdo linguagens de elaborag¢ao do inconsciente historico.
Nelas, o sofrimento ¢ transformado em simbolo e, por meio do simbolo, em possibilidade
de transcendéncia. Quando a arte se torna linguagem da dor, ela deixa de ser
entretenimento para converter-se em dispositivo formativo. A FCC, ao reconhecer a
poténcia pedagdgica da arte, aproxima-se de Adorno (1970), sem pretender supera-lo,
mas ampliando sua reflexdo ao situar a estética no corpo e na coletividade®. A
racionalidade estética, aqui, ¢ antidoto contra a razdo que mata. E o retorno do sensivel

como forga politica.

Essa educagdo do sensivel ¢, portanto, uma educagdo da vida. Formar ndo ¢
preparar para o trabalho, para a produtividade ou para a cidadania; ¢ aprender a existir. E
reaprender a sentir, a olhar, a respirar. E recuperar a capacidade de comover-se diante do
mundo e, assim, de transforma-lo. A FCC ¢ a pedagogia do reencontro com o humano e
ndo o humano abstrato da modernidade, mas o humano plural e encarnado que emerge
das margens, das encruzilhadas, das vozes que resistiram. Nesse horizonte, formar ¢ um
ato de restituicdo: restitui¢ao do corpo ao pensamento, da memoria a palavra, do afeto a

politica.

19 Cconceito proposto nesta Tese para designar o campo psiquico em que a colonialidade se manifesta como
experiéncia afetiva e ndo apenas estrutural. Diferencia-se do inconsciente coletivo (Jung) porque nao remete
a arquétipos universais, mas as marcas historicas do trauma racial e da escravizagao.

20 Nio se trata de negar Adorno, mas de deslocar o olhar. A FCC dialoga com sua critica a razio
instrumental, porém a expande para contextos e corpos historicamente excluidos do pensamento estético
ocidental. Ao inscrever a arte como experiéncia vivida, coletiva e ancestral, a FCC reinscreve a estética no
campo do comum ¢ do sensivel compartilhado, reafirmando que a formagdo ¢ também um ato de
(re)existéncia.
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A literatura como territorio de formacgdo e (re)existéncia

A literatura, na perspectiva da Formagao Cultural Contextual, ndo ¢ um espelho
do mundo, mas um dos modos de constitui-lo. Ela ndo se limita a representar a realidade;
ela a refaz, inscreve novos contornos de humanidade e inaugura outras possibilidades de
ser. Ao contrario do discurso cientifico, que busca a neutralidade, o texto literario se

alimenta do corpo, da emocdo e da memoria. E por isso que ele se torna espago

privilegiado de elaboracao do trauma, do desejo e da (re)existéncia.

A literatura afro-diasporica, em particular, nasce de uma urgéncia: a de narrar o
que foi silenciado. Ela ¢ o campo onde o indizivel ganha voz e onde o sofrimento coletivo
se transforma em linguagem. Toni Morrison (1987), em Amada, reencena o trauma da
escravizagdo ndo como passado encerrado, mas como ferida aberta que continua a pulsar
na carne do presente. A personagem que retorna como fantasma ¢ a propria historia que
nao cessa de exigir escuta. Morrison nos ensina que o trauma nao se supera; ele se elabora.

E elaborar, nesse horizonte, € escrever.

Escrever ¢ uma forma de formagdo. E o processo pelo qual o sujeito se confronta
com as proprias sombras e as transforma em discurso. A escrita, nesse sentido, ¢ gesto
psiquico e politico: permite dizer o que nao podia ser dito e, ao dizé-lo, reorganiza o
mundo interno e externo. A FCC reconhece na literatura essa poténcia formativa: ela
opera simultaneamente na dimensdo simbdlica e afetiva. O leitor, ao entrar em contato
com essas narrativas, ¢ convocado a um exercicio de escuta que ¢ também um exercicio
de transformacdo. Ler ¢ atravessar o espelho da dor e encontrar, no reflexo, uma

possibilidade de cura.

A literatura negra e afro-diaspdrica também ¢ uma pedagogia da coletividade. Ao
narrar experiéncias partilhadas, ela restitui o vinculo entre o individual e o0 comum. O
“eu” que fala nesses textos € sempre atravessado por um “nos”. Cada historia pessoal €
também uma historia coletiva, cada voz carrega muitas outras. Essa multiplicidade ¢ o
que Stuart Hall (1997) chama de identidade em processo: um modo de ser que se constitui
na relagdo e no movimento. A FCC se apropria dessa ideia para afirmar que a formagao
¢ sempre inacabada e relacional; formar-se € entrar em contato com o fluxo da vida, com

a alteridade e com a histéria que nos ultrapassa.
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A arte literaria ¢ também um modo de pensamento. Ela pensa por imagens, por
ritmos, por afetos. Seu raciocinio ndo é dedutivo, ¢ sensivel. Quando Adorno (1970)
defende a arte como lugar de resisténcia, ele ndo fala de uma recusa estética, mas de uma
forma de pensamento que se opde a razdo que reduz e domina. A arte, ao instaurar a
ambiguidade, abre espago para o imprevisivel, para o que escapa ao controle. A FCC
encontra nessa nocao de arte negativa uma afinidade, mas a amplia: a negatividade aqui
ndo ¢ apenas oposicao, ¢ também reconstrugdo. A literatura negra nao apenas denuncia;

ela cria.

Grada Kilomba (2008), ao unir ensaio, poesia e relato autobiografico em
Plantation Memories, inaugura uma escrita hibrida que ¢ ao mesmo tempo testemunho e
teoria, corpo e linguagem. Sua forma fragmentada nao ¢ falha, ¢ método. A fragmentacao
¢ a forma estética do trauma: o texto se quebra porque o sujeito foi quebrado. Mas ¢
também a forma de resisténcia: escrever apesar da quebra ¢ ja um ato de cura. A FCC 1€
Plantation Memories como uma pedagogia da escuta e da cicatrizagdo. A autora nao
explica o racismo; ela o encarna, o transforma em matéria sensivel, obriga o leitor a sentir.

Essa sensacdo € parte do aprendizado?'.

A literatura afro-diaspodrica se inscreve, assim, como dispositivo de formacgao
porque opera em trés niveis: o estético, o politico e o psiquico. No nivel estético, ela
rompe com as formas hegemonicas de representacdo e inaugura novas linguagens. No
nivel politico, ela reconfigura o lugar da fala e da escuta, redistribuindo poder simbdlico.
No nivel psiquico, ela oferece espago para a elaboracao do trauma e para a reconfiguracao
da subjetividade. Esses trés niveis se entrelagam como camadas de uma mesma

experiéncia formativa: formar-se € criar, resistir e curar.

Ao ler obras como Amada, de Morrison, € Torto Arado, de Itamar Vieira Junior
(2019), percebe-se que a palavra pode ser ritual. Em Torto Arado, a voz ancestral que se

manifesta por meio do Encantado ?* rompe o siléncio historico imposto a terra e a gente

2! Talvez seja por isso que esse texto tenha me encantado tanto. Lembro-me da primeira vez que o li, em
um grupo de estudos, e de como comentei com o professor Christian o quanto aquela leitura me atravessou.
Plantation Memories me transformou porque me ensinou que escrever também ¢ um modo de elaborar
feridas. Desde entdo, compreendo que toda escuta, inclusive a escrita, pode ser um gesto de cura.

22 O Encantado é uma entidade espiritual presente nas cosmologias afro-indigenas e afro-brasileiras. Ele
representa forcas ancestrais ligadas a natureza, aos rios, as matas e aos antepassados. Mais que personagem
mitico, o Encantado é uma presenga viva que comunica o invisivel e revela a continuidade entre o humano,
o natural e o espiritual. Em Torto Arado, ele se manifesta como memoria e dentincia, fazendo da palavra
um rito de ligag@o entre mundos.
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que nela vive. Essa voz € a propria memoria da terra, que fala pelos corpos que a cultivam
e pelos que nela foram enterrados. Escutar essa voz ¢ aprender uma nova gramatica da
existéncia. A FCC reconhece nessa escuta uma pratica formativa: aprender é ouvir o

invisivel, traduzir o inaudito, deixar-se atravessar pelo que fala desde o chao.

A literatura ¢, portanto, um espaco de travessia entre mundos. Nela, o passado e o
presente se tocam, a dor se transforma em palavra e a palavra em gesto. O texto literario
¢ corpo vivo: respira, sente, sangra. Cada leitura ¢ um reencontro com o humano. Ao ler,
ndo apenas compreendemos, mas somos compreendidos. O ato de ler, nessa perspectiva,
¢ também um ato de escuta e de cura. A FCC toma a leitura como exercicio ético: ler é

abrir-se ao outro, ¢ aceitar o risco de ser transformado.

A escrita e a leitura sdo, assim, atos de resisténcia ao epistemicidio. Em sociedades
marcadas pelo racismo e pela exclusdo, escrever ¢ afirmar existéncia. A FCC entende que
a palavra negra, ao ser dita, ndo ¢ apenas comunicacao, ¢ criagdo. Como diz Conceigao
Evaristo (2003), escrever ¢ um gesto de reescrita de si e do mundo. Esse gesto ¢ formativo
porque devolve ao sujeito o direito de nomear a propria experiéncia. A nomeagao € o
primeiro passo da libertagdo simbolica: o que ¢ nomeado existe. A FCC faz desse

principio um fundamento pedagogico.

A literatura também ensina outra temporalidade. Nas narrativas afro-diasporicas,
o tempo nao ¢ linear, ¢ circular. O passado nao esta atras, ele atravessa o presente. O
futuro nao ¢ projec¢ao, € retorno. Essa temporalidade circular ¢ pedagdgica porque rompe
com o progresso como valor absoluto e propde a continuidade como forma de resisténcia.
O aprendizado, nesse horizonte, ¢ sempre recomeco. O leitor que retorna a um texto nao

busca novidade, mas profundidade. A formagdo nao ¢ linha reta, ¢ espiral.

Figura 1 — A espiral da formacéo: o processo continuo de aprender e reaprender

na FCC

Transformar
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Fonte: elaboragdo propria (2025).

A FCC entende a literatura como espiral de formacao porque nela o conhecimento
se da por aproximagdes sucessivas. Cada leitura aprofunda a escuta, cada escuta amplia
o olhar. E um processo que exige lentiddo, siléncio e presenca. Ler é desacelerar o tempo
da produgdo e abrir espago para o tempo da elaboracdo. A formacao, nesse sentido, ¢
anticapitalista: ela ndo produz resultados mensuraveis, mas transforma percepg¢des. O

valor da formac¢ao ndo estd no produto, mas no processo.

Essa dimensdo processual aproxima a FCC das cosmologias africanas, nas quais
o conhecimento ¢ caminho, ndo destino. A sabedoria ndo se acumula, se percorre. O
aprendizado ¢ movimento, respiracdo, ritmo. O texto literario, ao exigir do leitor esse
movimento de ida e volta, o ensina a habitar o tempo da vida. O aprendizado se torna,

assim, pratica espiritual: formar-se ¢ alinhar o ritmo interno ao ritmo do mundo.

A literatura, portanto, ¢ o campo privilegiado da Formacao Cultural Contextual
porque nela o pensamento e a emocgdo se reconciliam. A palavra volta a ser corpo, € o
corpo volta a ser palavra. Nessa reconciliagdo, o sujeito reencontra o poder de criar. Criar
¢ resistir a morte simbdlica imposta pela colonialidade. Cada texto escrito e lido ¢ um ato
de sobrevivéncia e de invengdo. E o testemunho de que, apesar da violéncia, seguimos

narrando e, ao narrar, seguimos existindo.

A Formacao Cultural Contextual, como se delineia aqui, ¢ mais do que uma
proposta tedrica: ¢ um gesto de reparacao simbolica e de refundagao epistémica. Ela nasce
da necessidade de pensar desde a ferida, de transformar o trauma em conhecimento e o
silenciamento em linguagem. Ao contrario dos modelos modernos de formacdo, que
partem da abstracdo para alcancar o universal, a FCC parte do corpo, do contexto e da
experiéncia concreta para construir o pensamento. Essa inversdo metodoldgica ¢ também
politica e ontoldgica: desloca o centro da racionalidade e devolve ao saber sua dimensado

encarnada, coletiva e insurgente.

A FCC recusa a ideia de que a formagao deva conduzir o sujeito a harmonia com
o mundo. Seu horizonte ¢ o conflito, o dissenso, a tensdo produtiva entre dor e criacdo. O
sujeito formado nesse paradigma nao € o sujeito autdbnomo da modernidade, mas o sujeito
relacional que reconhece em si as marcas do outro. Formar-se ¢ reconciliar-se com a

propria fragmentacao, € transformar a ferida em fonte de pensamento. Nesse sentido, a
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FCC nao busca pacificar, mas reabrir o espaco da escuta. Ela ndo oferece respostas, mas

perguntas que alargam o sensivel.

Essa perspectiva implica reconhecer que toda pedagogia ¢ também uma politica
do corpo e da linguagem. Ensinar e aprender sdo atos de poder, e 0 modo como se ensina
e se aprende define que formas de vida sdo possiveis. A FCC propde uma pedagogia da
restituicdo, na qual o ato educativo ndo molda, mas liberta. A educacdo deixa de ser
instrumento de normalizacdo e se torna experiéncia de reumanizacdo. Reumanizar ¢
devolver densidade a existéncia, ¢ reconhecer que a vida ndo cabe nas categorias abstratas
da racionalidade moderna. E nesse ponto que a FCC se afirma como uma ética do sensivel

e uma politica da escuta.

A escuta, como ja desenvolvido, ¢ o eixo formativo dessa proposta. Escutar ¢ o
gesto inaugural da FCC. E o que permite que o conhecimento volte a ser relagdo e nio
dominio. Escutar ¢ uma forma de amar o mundo, como diz bell hooks (1994), porque
pressupde o reconhecimento do outro como legitimo interlocutor. A escuta radical
implica também o enfrentamento do desconforto: ouvir o que ndo se quer ouvir, dar
espaco aquilo que a razao colonizada preferiria silenciar. A FCC entende que a formagao
comegca quando o siléncio imposto se transforma em voz e quando essa voz € ouvida sem
mediacdes de poder. Escutar € permitir que o mundo fale por suas multiplas bocas, ¢é

aceitar que o real ¢ polifonico.

Nesse horizonte, a FCC se organiza como um campo de forgas entre estética,
politica e psique. Sua base ¢ trina porque o processo formativo ¢ sempre atravessado por
dimensdes que se interpenetram. A estética restitui o sensivel, a politica confronta as
estruturas de dominagao e a psique elabora o trauma. Essas trés dimensdes constituem o
que mais adiante sera nomeado como Dialética Psiquica Diaspérica (D.P.D.),
metodologia propria desta pesquisa. A D.P.D. ndo ¢ instrumento exterior ao objeto, mas
consequéncia direta da reflexdo sobre os limites da formac¢do moderna. Ela surge quando

0 pensamento reconhece que nao pode continuar a falar nos mesmos termos do opressor.

A FCC, portanto, ndo se encerra em si. Ela ¢ o alicerce de um movimento mais
amplo de criacdo tedrica e metodoldgica que atravessa esta Tese. E a partir dela que se
compreende a literatura como espaco formativo e a psique como territorio politico. A

FCC nao ¢ um conceito estatico, mas um organismo em crescimento, que se expande a
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cada leitura, a cada corpo que o habita. Ela ¢ um modo de pensar e de sentir o mundo a

partir da didspora, uma forma de enraizar o pensamento na terra da propria experiéncia.

Por isso, o presente capitulo ndo pretende oferecer uma definicao fechada da
Formacgao Cultural Contextual, mas instaurar um campo de possibilidades. A FCC ¢ uma
pratica de pensamento em movimento, uma cartografia de resisténcias e de esperancas.
Cada secdo deste capitulo aprofundarda um de seus eixos fundamentais: a critica a razao
formativa ocidental, a centralidade do corpo e da ancestralidade, e a poténcia estética e
politica da literatura afro-diasporica como for¢a de formagdo. Esses eixos se entrelagam
como raizes de uma mesma arvore, que se alimenta das memorias do passado para

florescer no presente.

Atravessar o conceito de formagao ¢ também atravessar a historia. A FCC propde
fazé-lo de modo que o pensamento nio se afaste da vida. Ela é, em ultima instancia, uma
filosofia do reencontro: reencontro com o corpo, com a palavra, com o outro € com a
terra. Sua tarefa ndo € reformar o modelo moderno, mas supera-lo. Formar, aqui, € refazer
o mundo com as maos € com o coracao, ¢ cultivar novos modos de existir em meio aos
escombros do velho. Assim, este capitulo se abre como terreno fértil, onde teoria e

sensibilidade se misturam, e onde cada palavra ¢ também semente.
2.1 — Fundamentos epistemologicos da Formac¢ao Cultural Contextual

Pensar a formagao, hoje, exige comecar pelo seu colapso. O projeto moderno de
formar o sujeito racional, autdnomo e universal ja ndo se sustenta diante da multiplicidade
dos mundos que emergem das margens. Talvez seja preciso aprender a pensar desde a
terceira margem do rio®3, esse espaco de travessia que ndo pertence a nenhum dos lados,
mas que observa e resiste entre eles. O que se chamava de formagao era, em grande parte,
o processo de domesticacdo de corpos e saberes, um ritual de assimilacdo cultural
travestido de emancipa¢do. A Bildung, entendida como caminho de aperfeigoamento
moral e espiritual, revelou-se uma maquinaria sutil de hierarquizagdo. Ela produziu o

sujeito europeu como modelo de humanidade e converteu os demais em estagios

23 As margens, aqui, podem ser pensadas a luz da metéfora da terceira margem do rio, de Guimaries Rosa
(1962). Essa terceira margem nao ¢ um lugar geografico, mas simbdlico: € o espago do entre, onde a 16gica
da exclusdo se dissolve ¢ o olhar se desloca. Pensar a formagéo desde essa margem ¢ recusar o centro como
medida e aprender a habitar a travessia, esse lugar da diivida, da escuta e da (re)existéncia.
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inferiores do ser. Sua promessa de universalidade foi, desde o inicio, uma promessa

excludente.

A Formacao Cultural Contextual nasce da necessidade de dar nome ao
esgotamento dessa logica e, ao mesmo tempo, de afirmar que o pensamento ndo termina
no desastre da modernidade. Se o ideal formativo ocidental desabou sobre seus proprios
fundamentos, resta-nos reconstruir o sentido da formagao a partir de outras genealogias
do humano. E nesse ponto que a FCC se inscreve como gesto de refundagio ontologica:

ela ndo busca reformar a Bildung, mas supera-la.

O problema central da Bildung ¢ ontoldgico. Ela ndo apenas definiu o que seria o
sujeito, mas também o que deixaria de sé-lo. Ao instituir uma hierarquia entre razao e
corpo, pensamento e afeto, homem e natureza, ela criou uma cisdo irreparavel no ser. Essa
cisdo ¢ o que Frantz Fanon (2008) chama de fratura ontologica. O sujeito negro, diz
Fanon, ndo esta simplesmente fora da humanidade: ele € o seu limite, o lugar em que a
humanidade se define pela exclusdo. A modernidade s6 pdde conceber-se como universal
porque havia corpos que funcionavam como sua negacao. O negro foi o outro necessario

do humano.

Por isso, ndo se trata apenas de uma questdo epistemoldgica, mas ontoldgica. A
formagdo moderna ndo falha por falta de método, mas porque se edifica sobre a
desumanizagdo. Ao exigir do sujeito negro que se conforme ao ideal universal, ela o
obriga a negar-se, a mutilar sua propria experiéncia. A formagao moderna ¢, nesse
sentido, um dispositivo de apagamento. Ela promete autonomia, mas oferece assimilagao;

promete liberdade, mas exige submissao.

A FCC propde inverter essa logica. Em vez de formar o sujeito para caber no
mundo, ela o forma para refazer o mundo. Seu ponto de partida ndo ¢ o ideal abstrato do
homem, mas a experiéncia concreta dos que foram negados como humanos. Essa inversao
produz uma virada ontoldgica: o humano deixa de ser uma categoria fixa e passa a ser
uma tarefa. Ser humano ¢ construir-se continuamente, em didlogo com a dor, a memoria
e o outro. A formagdo, nesse horizonte, ndo € processo de aperfeicoamento, mas de

reconstrugao.
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Ao propor essa virada, a FCC se insere na tradi¢ao critica que vai de Adorno e
Horkheimer (1985) a Mbembe (2017), mas desloca seu eixo. Se para Adorno a Bildung
falhou porque se converteu em instrumento da razao instrumental, para a FCC ela falhou
porque nunca reconheceu o corpo negro como sujeito de formacao. A critica adorniana ¢
necessaria, mas insuficiente. Digo isso com humildade, reconhecendo a importancia de
seu pensamento, mas também a urgéncia de ampliar o horizonte critico para incluir as
dimensodes raciais e coloniais que sustentam o proprio projeto moderno. A FCC, portanto,
nado nega Adorno: ela o rel€ a partir das margens, reinscrevendo a colonialidade como

nucleo constitutivo da formacao.

A colonialidade do saber, conceito desenvolvido por Anibal Quijano (2000) e
aprofundado por Catherine Walsh (2009), designa a persisténcia das hierarquias
epistemologicas que a colonizagdo instituiu. Mesmo apds o fim formal do colonialismo,
o pensamento moderno continuou a operar segundo a ldgica da superioridade do europeu,
da masculinidade branca e da racionalidade instrumental. A Bildung ¢ uma das formas
mais sofisticadas dessa colonialidade porque transforma a exclusdo em pedagogia. Ela

ndo apenas exclui, mas ensina a excluir.

Nesse sentido, a formacao moderna ¢ uma pedagogia do esquecimento. Ela educa
o0 sujeito para ndo lembrar: para esquecer a violéncia que o sustenta, para ignorar as vozes
que silenciou, para confundir neutralidade com inocéncia. A FCC propde uma pedagogia
da lembranga. Formar ¢ lembrar o que foi apagado, ¢ reabrir o arquivo do inconsciente
histérico, € trazer a superficie as memorias plantadas que insistem em germinar. A

lembranga € aqui um ato politico e espiritual: lembrar ¢ resistir.

O corpo, na Bildung, era o inimigo do espirito. Na FCC, o corpo € o primeiro
mestre. Ele ensina o limite, o desejo, o ritmo, o pertencimento. A formagdo moderna
ensinava a separar; a FCC ensina a reconectar. A aprendizagem nao ¢ um movimento de
ascensdo, mas de mergulho. Aprende-se descendo ao corpo, as entranhas da historia, as
camadas mais profundas do inconsciente coletivo e ndo-coletivo. E nessa descida que o

sujeito se reencontra com o que foi negado e, a partir dai, pode comegar a reconstruir-se.

Essa reconstrucao nao ¢ apenas individual. A FCC entende a formagdo como
processo coletivo, como ato de comunhao. A nog¢ao moderna de individuo € substituida

pela de interdependéncia. O sujeito s existe em relacdo. A ancestralidade e a comunidade
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tornam-se, portanto, dimensdes fundamentais da formagao. Aprender ¢ também partilhar.
O conhecimento ndo pertence a quem o produz, mas ao circulo que o sustenta. Essa
concepgdo aproxima a FCC das cosmologias africanas, nas quais o saber & pratica

comunitdria e o pensamento ¢ inseparavel da vida.

A FCC, nesse ponto, se alinha aquilo que Lélia Gonzalez (1988) nomeia como
“amefricanidade”. Para Gonzalez, o pensamento afro-diasporico latino-americano nao ¢
derivado da Europa, mas uma criagdo original que emerge da mistura, da oralidade e da
resisténcia. A FCC reconhece nessa mistura um principio formativo: o saber nasce do
cruzamento, do entre-lugar, do transito entre linguas e memorias. Formar-se ¢ habitar a

fronteira, ¢ aceitar o inacabamento como condigao.

Esse inacabamento ¢ também a forca da arte. A estética, para a FCC, ndo ¢
ornamento, mas epistemologia. E pela arte que o sujeito elabora o indizivel. Benjamin
(2006) ja havia percebido que a narrativa ¢ o espago onde o sofrimento encontra
linguagem. O narrador, ao contar, salva o sentido do que parecia perdido. A FCC amplia
essa intuicdo ao afirmar que toda arte afro-diaspdrica ¢ também uma pedagogia. O
tambor, o canto, o corpo em movimento sdao modos de ensinar e de lembrar. Neles, o

conhecimento nao ¢ explicado, ¢ vivido.

A formagao moderna acreditava que o saber libertaria 0 homem. A FCC entende
que apenas o vinculo o liberta. O conhecimento ndo emancipa se nao reconecta o sujeito
ao mundo que o produz. A emancipagdo ndo ¢ separagao, ¢ pertencimento. A Bildung
buscava o universal, a FCC busca o comum. O universal é exclusao mascarada; o comum
¢ convivéncia. Formar-se, nesse horizonte, ¢ aprender a viver em relagdo, é reaprender a

estar junto.

A FCC propoe, assim, uma reviravolta ética. Ela desloca o foco da razdo para a
sensibilidade, da norma para a escuta, da universalidade para a contextualidade. Seu
principio €tico ¢ o reconhecimento da diferenga como valor. Diferir € existir. A diferenca
ndo ¢ obstaculo a formacao, ¢ sua condi¢do. Cada sujeito se forma ao encontrar no outro
um espelho que ndo reflete, mas revela. Esse encontro ¢ o que bell hooks (1994) chama
de “educagdo como pratica de liberdade”: o espaco em que se aprende a olhar para o outro

sem desejar sua anulagao.
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Essa pratica de liberdade €, ao mesmo tempo, pratica de cuidado. A FCC inscreve
o cuidado como categoria formativa. Cuidar ¢ escutar, ¢ reconhecer o outro como parte
de si, ¢ reconstruir o mundo por meio da empatia. Em contextos marcados pelo trauma
colonial, cuidar é um ato politico. E recusar a logica da violéncia que estrutura o saber. A
pedagogia do cuidado substitui a pedagogia da competicdo. A sala de aula, nesse modelo,

torna-se espago de cura coletiva, onde a palavra e o siléncio tém igual valor.

No centro dessa proposta esta o que podemos chamar de ética da escuta. Escutar
ndo ¢ passividade, ¢ presenga. Escutar exige abrir mado do poder de interpretar para
permitir que o outro fale em seus proprios termos. E um gesto de descolonizagdo do olhar
e da linguagem. A FCC faz da escuta uma pratica epistemoldgica. O conhecimento ndo

nasce da observacao, mas da relacao. E na reciprocidade que se produz sentido.

A FCC ¢, portanto, uma resposta a faléncia da formacdo moderna, mas também
uma aposta. Ela aposta na possibilidade de uma formagao que nao separe teoria e vida,
mente e corpo, individuo e comunidade. Ela aposta que o pensamento pode ser
reconectado a experiéncia e que o saber pode voltar a ser gesto de comunhao. Essa aposta
¢ arriscada porque exige desaprender, desmontar, renunciar ao conforto das certezas. Mas

¢ também o unico caminho possivel para reconstituir a dignidade do ato de aprender.

Assim, a faléncia da formagdo moderna ndo ¢ um fim, é um comego. E o ponto
em que se torna possivel imaginar outra forma de humanidade, outro modo de existéncia,
outro modo de ensinar e aprender. A FCC ¢ essa imaginacdo em ato. Ela nasce da ruina,
mas olha para o horizonte. E a semente plantada no terreno devastado da historia,

insistindo em florescer.

Pensar a formacdo, hoje, ¢ pensar também o fim de um paradigma. O projeto
moderno de formagdo, aquele que prometia emancipagdo pela razdo e aperfeigoamento
moral pela cultura, revelou-se incapaz de responder a complexidade das experiéncias
humanas que emergem das margens do mundo. O conceito de Bildung, tal como
formulado e discutido anteriormente, representava a tentativa de constituir um sujeito
auténomo, racional e universal. No entanto, sua promessa de universalidade foi fundada
sobre a exclusdo sistematica de corpos, vozes e epistemologias que nao se ajustavam ao
modelo europeu de humanidade. A formagao moderna, longe de ser libertadora, tornou-

se um dispositivo de homogeneizacdo e controle.



A Bildung, que nasceu como um ideal humanista, converteu-se em ferramenta de
reproducao do poder. O sujeito que ela forma € aquele que pode se pensar sem corpo, sem
historia e sem lugar. Essa separacdo entre sujeito ¢ mundo, razdo e sensibilidade,
pensamento e afeto, instituiu uma ferida profunda na propria no¢ao de ser humano. A
promessa de formacgdo universal foi sustentada pela negacdo de tudo aquilo que a
modernidade classificou como “ndo universal”: o corpo, o feminino, o negro, o indigena,
o irracional, o emocional. A Bildung ¢, assim, o nome pedagogico da colonialidade do

SCr.

A Formagao Cultural Contextual (FCC) nasce como resposta a essa faléncia. Ela
emerge nao como correcao de rota, mas como ruptura radical com o paradigma que a
antecede. A FCC nao pretende aperfeigoar a Bildung, mas supera-la. Trata-se de um
deslocamento ontoldgico: a passagem de uma formagao que buscava produzir o sujeito
abstrato para uma formacao que se ancora na experiéncia situada, encarnada e coletiva.
O que estd em jogo ndo € apenas uma mudanca de método, mas uma nova concepcao de

humanidade.

A razao moderna acreditava poder libertar o homem das amarras do mito, mas
terminou por instaurar novos mitos: o do progresso, da neutralidade e da universalidade.
Ao transformar a cultura em instrumento da razao, ela a reduziu a técnica. Adorno e
Horkheimer (1985), em Dialética do Esclarecimento, demonstram que o [luminismo, ao
pretender libertar, reproduz a domina¢ao em outra escala. A razdo, ao converter tudo em
objeto de calculo, passa a exercer poder sobre o proprio sujeito. A Bildung ¢ a versao

pedagdgica desse processo: ela educa para a conformidade, ndo para a autonomia.

Entretanto, a critica adorniana, embora decisiva, ndo alcanca a raiz racial e
colonial dessa crise. Fanon (2008) amplia a andlise ao afirmar que o sujeito moderno s6
pdde surgir pela negacdo ontoldgica do negro. O que Adorno vé como alienagdo cultural,
Fanon identifica como desumanizacao historica. A razao instrumental ndo apenas aliena,
mas racializa. Ela define quem ¢ plenamente humano e quem ¢ apenas corpo util, forca
de trabalho ou ameaga. E essa logica que transforma a formagdo em assimilagdo e a

educacgdo em disciplina.

O conceito de fratura ontologica?, proposto por Fanon, nomeia a impossibilidade

de o sujeito negro habitar o mundo moderno como igual. Essa fratura ¢ mais do que
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exclusdo social: € cisdo no proprio ser. O negro, escreve Fanon, ¢ um homem prisioneiro
de um corpo racializado, um corpo que o impede de coincidir consigo mesmo. A
formagao moderna, ao exigir que o sujeito negro se identifique com o ideal branco, o
forca a renunciar a propria experiéncia. Assim, o projeto de Bildung se revela um projeto

de apagamento.

A FCC surge do reconhecimento dessa ferida. Ela parte da constatagao de que nao
hé como reformar um modelo que nasceu da exclusdo. E preciso refundar o sentido da
formacdo a partir daquilo que foi negado: o corpo, a memoria, a ancestralidade, o afeto.
O que estd em jogo ¢ mais que epistemologia, ¢ ontologia. O sujeito moderno se pensa
como ser racional, mas ¢é, na verdade, produto de uma razao excludente. A FCC inverte o
movimento: ela faz da sensibilidade e da vulnerabilidade o ponto de partida do

conhecimento.

Se a Bildung buscava elevar o homem acima da natureza, a FCC busca reconecta-
lo a ela. Essa reconexdo nao ¢ retorno nostalgico, mas reencantamento do mundo. Formar,
aqui, € reaprender a sentir, a pertencer, a habitar o tempo e o espago de forma relacional.
A formagdo deixa de ser caminho de ascensdo e passa a ser gesto de mergulho: mergulho

no corpo, na histéria e nas relagcdes que sustentam a vida.

Essa inversao tem implicagdes epistemologicas profundas. O conhecimento, para
a FCC, ndo ¢ acumulacdao de verdades, mas partilha de experiéncias. O saber ndo se
transmite, se partilha; ndo se impde, se cultiva. A formacao, nesse sentido, ¢ cultivo do
sensivel. Ensinar € criar condi¢des de escuta, e aprender ¢ abrir-se a transformacdo. A
FCC transforma a educacdo em um espaco de encontro, encontro com o outro € consigo

mesmo.

A razdo instrumental, ao separar sujeito e objeto, instaurou a ldgica da dominagao.
Conhecer tornou-se dominar, e aprender tornou-se adaptar-se. O saber deixou de ser
caminho de libertagdo e passou a ser técnica de controle. A FCC propde um deslocamento
ético: conhecer niio ¢ dominar, ¢ vincular-se. O conhecimento é relagio, ndo posse. E um

campo de reciprocidades, ndo de hierarquias.

E nesse ponto que a critica de Benjamin (2006) a experiéncia moderna se torna

essencial. Para Benjamin, a modernidade ¢ o tempo do empobrecimento da experiéncia.
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A aceleracdo, a fragmenta¢do e a mercantilizagdo da vida dissolvem a capacidade de
narrar e de escutar. O sujeito moderno perde o vinculo com o passado e com a memoria.

A formagao, reduzida a treinamento, ja ndo produz sentido.

No final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam mudos
do campo de batalha, ndo mais ricos, e sim mais pobres em experiéncia
comunicavel. E o que se difundiu dez anos depois, na enxurrada de
livros sobre a guerra, nada tinha em comum com uma experiéncia
transmitida de boca em boca. (BENJAMIN, 2006, p. 198).

A FCC se propde a restaurar essa dimensdo narrativa: formar ¢ narrar e escutar, ¢

reconstruir o fio simbolico que liga o individuo a comunidade e ao tempo.

A modernidade criou um homem instruido, mas sem experiéncia; letrado, mas
surdo; conectado, mas isolado. O esgotamento da Bildung ¢ também o esgotamento da
linguagem. Quando o saber perde sua relagdo com o sensivel, ele se torna ruido. A FCC
¢ uma tentativa de devolver a palavra sua densidade. O pensamento so se renova quando

reencontra o corpo da linguagem, quando volta a falar com o mundo e ndo sobre o mundo.

Nesse sentido, a FCC ¢ também um projeto estético. A estética, aqui, ndo ¢
ornamento, mas modo de existir. E pela arte que o sujeito se reconecta & totalidade da
vida. Adorno (1970) via na arte o ultimo refugio da negatividade, o espaco onde a razao
ainda podia encontrar resisténcia. A FCC, sem negar essa dimensao critica, amplia-a: a
arte ndo ¢ apenas resisténcia, ¢ também reconstrug¢do. A literatura, a musica, a danga e o
mito sdao pedagogias do sensivel. Elas ensinam o que a razdo esqueceu: que o mundo ¢

relacdo, ndo objeto.

A colonialidade, como lembra Anibal Quijano (2000), ¢ o lado oculto da
modernidade. Ela ndo desapareceu com a independéncia dos povos colonizados, mas
continua a estruturar o pensamento e as instituicdes. A formacdo moderna ¢ um dos
mecanismos de sua reprodugdo. Por isso, a descolonizacdo do saber ¢ inseparavel da
descolonizacao da formacao. A FCC se inscreve nesse movimento: e¢la faz da formacao
um campo de resisténcia a colonialidade. Formar-se ¢, aqui, desaprender o olhar

colonizado, é reconstruir o modo de ver e de sentir o mundo.

A FCC nao nega o pensamento ocidental, mas o reinscreve. Ela dialoga com suas
criticas internas de Adorno, Benjamin e Horkheimer, mas recusa a pretensdo de

universalidade que ainda as atravessa. Seu gesto ¢ de tradugdo e de criacdo. Traduz o



pensamento europeu em outras linguagens, inscreve-o em outros corpos, faz dele matéria
de recomposi¢do. Pensar, nesse horizonte, ¢ traduzir; formar-se € criar novas gramaticas

de mundo.

Essa criacdo se d4 no entre-lugar que Lélia Gonzalez (1988) chamou de
“amefricanidade”. O saber amefricano ¢ mestigo, hibrido, insurgente. Ele nasce da
travessia, da didspora, do choque e da sobrevivéncia. A FCC ¢ herdeira desse pensamento
porque entende a formagao como travessia: o processo de se tornar sujeito em meio a

fragmentacao. Nao ha unidade prévia a ser recuperada, ha fragmentos a serem reunidos.

Essa reunido nao ¢ harmonia, ¢ tensdo. O sujeito que a FCC propde ndo ¢ o
individuo reconciliado, mas o corpo que suporta a contradi¢gdo. A formagdao ¢ um
exercicio de suportar, de sustentar o inacabado, de acolher o conflito como parte da vida.
E nesse ponto que a FCC encontra a dimensdo psiquica da formagdo. O inconsciente,
aqui, ndo ¢ o espago do irracional, mas o territorio do indizivel, o arquivo das experiéncias
que a razao nao pode nomear. Formar-se ¢ trazer a consciéncia o que foi recalcado pela

historia.

Essa tarefa ¢ também coletiva. O inconsciente ndo pertence a um sujeito isolado,
mas a uma comunidade atravessada por traumas historicos. Por isso, a FCC se articula
com a proposta do inconsciente ndo-coletivo, conceito que descreve o campo psiquico
em que as violéncias estruturais se tornam afetos e comportamentos individuais. O
racismo, nesse sentido, ndo ¢ apenas estrutura, mas afeto. Ele se manifesta nos gestos,
nos olhares, nas emocdes. A formacdo, para ser emancipatoria, precisa enfrentar essa

camada invisivel da experiéncia.

Ao reconhecer essa dimensdo, a FCC aproxima-se de uma pedagogia da cura.
Cura nao no sentido de eliminar a dor, mas de transforma-la em linguagem. Curar ¢
elaborar. A arte, a escuta e a palavra sdo instrumentos dessa elaboragio. E por isso que a
FCC se volta para a literatura: porque € nela que o trauma encontra forma e o indizivel
encontra voz. A literatura ¢ o espagco em que o sujeito aprende a falar com o que o

assombra.

A Bildung acreditava na ascensdo pelo conhecimento; a FCC acredita na descida

pela escuta. O caminho da formag¢ao nao ¢ vertical, € espiral. Cada volta da espiral ¢ um
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reencontro com o que foi esquecido. O aprendizado € circular, e o saber ¢ memoria em
movimento. Essa concepgdo retoma as cosmologias africanas, nas quais o tempo nao ¢é

linha, mas ciclo, € a sabedoria ndo ¢ acimulo, mas retorno.

A formacao, portanto, ¢ um processo espiritual e politico. Ela ndo separa o saber
da vida nem o pensamento da terra. Aprender ¢ reaprender a pertencer. A FCC
reconfigura o ato de formar como ato de plantar: plantar memorias, gestos, palavras e

vinculos. Formar ¢ semear presenca.

Assim, a faléncia da formacdo moderna ndo ¢ o fim do pensamento, mas o seu
recomeco. O colapso da Bildung abre o espago para uma nova ontologia, situada,
encarnada e insurgente. A FCC ¢ essa nova forma de pensar o ser: um ser que se faz na
relacdo, que aprende pela escuta, que cura pela palavra e que resiste pelo gesto. A
formagdo deixa de ser promessa abstrata de humanidade e torna-se pratica concreta de

(re)existéncia.

2.2 — Corpo, ancestralidade e meméria como eixos formativos

A critica a formagdo moderna, delineada anteriormente, revelou que o sujeito
concebido pela racionalidade ocidental ¢ um sujeito desencarnado. O corpo, reduzido a
instrumento, foi excluido da esfera do pensamento e da formagdo. Nesse modelo,
conhecer era abstrair-se, elevar-se acima da experiéncia sensivel, distanciar-se daquilo
que cheira, toca, pulsa ou sangra. A educagdo moderna operou como pedagogia da
anestesia: ensinou a sentir menos para pensar mais. O corpo tornou-se um obstaculo, e a

formagdo, um processo de desligamento progressivo da carne.

A Formagao Cultural Contextual (FCC) nasce em oposicao a essa logica. Ela
entende que o corpo ndo ¢ apenas o suporte do pensamento, mas seu proprio territorio.
Pensar ¢ um ato corporal, e toda formacao ¢, antes de tudo, uma experiéncia encarnada.
O corpo ¢ o lugar onde o mundo se inscreve e se traduz. E nele que se gravam as marcas
da historia e ¢ a partir dele que a memoria se elabora. O corpo € o primeiro arquivo € o
primeiro texto. Por isso, ndo hé possibilidade de formagdo emancipatoria sem a escuta do

corpo.
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Frantz Fanon (2008), em Pele Negra, Mascaras Brancas, foi um dos primeiros a
mostrar que o corpo negro, no mundo moderno, ¢ o corpo interditado de ser sujeito. O
negro ndo ¢ apenas o outro social, mas o outro ontologico. A colonialidade ndo apenas o
oprime, mas o fragmenta. O corpo negro ¢ constantemente forcado a se ver pelos olhos
do outro, 0 que o condena a uma existéncia cindida®*: entre o ser e o parecer, entre a carne
e o estigma. Fanon descreve essa condi¢do como uma forma de aprisionamento

simbodlico, em que o corpo deixa de ser morada do eu e torna-se prisdo da imagem.

Para a FCC, reconhecer o corpo como territorio da formagao implica reconhecer
também o trauma como parte constitutiva da subjetividade. O corpo ndo € apenas
memoria viva da resisténcia, mas também da dor. Ele carrega em si os rastros da violéncia
colonial e da escravizacdo. A cicatriz, aqui, ndo € metafora; ¢ inscrigdo. Cada marca ¢ um
signo de sobrevivéncia e, a0 mesmo tempo, de ferida. Formar-se, nesse horizonte, ¢

aprender a ler essas marcas, ndo para apaga-las, mas para ressignifica-las.

Grada Kilomba (2008), ao propor o conceito de memoria plantada, oferece uma
chave de leitura para essa dimensao corporal da formagdo. As plantations memories sdo
as memorias do trauma que continuam a germinar silenciosamente no presente. Elas se
manifestam nos gestos, nas reagdes, nas emogoes que parecem desproporcionais, mas sao
ecos de dores ancestrais. A FCC reconhece nessas memorias uma pedagogia subterranea:
¢ nelas que se aprende a resistir. Escutar o corpo €, portanto, escutar o passado que nele

vibra.

A escuta do corpo ¢ também um gesto politico. bell hooks (1994) ensina que o
corpo negro, ao reivindicar o prazer, o descanso e o afeto, rompe com a loégica da servidao
que o formou. O corpo, historicamente treinado para servir, aprende agora a sentir. Essa
aprendizagem ¢€ revolucionaria porque restitui ao corpo sua dignidade sensivel. A FCC
entende a formag¢do como processo de reapropriacdo da sensorialidade. Sentir ¢

(re)existir.

24 Quando uso o termo cindida, refiro-me a divisdo imposta pela colonialidade sobre o sujeito negro, uma
cis@o que ndo ¢ apenas psicoldgica, mas ontologica e sensivel. A cisdo fanoniana expressa a experiéncia
de viver entre dois mundos: o do proprio corpo e o do olhar que o nega. E essa ferida, a0 mesmo tempo
intima e coletiva, que a FCC busca compreender ndo para curar, mas para elaborar, reconhecendo que na
fenda também ha possibilidade de criacdo e (re)existéncia.
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Mas sentir o qué? Sentir o que a modernidade tentou silenciar: o luto, a raiva, a
vergonha, o amor. Esses afetos, reprimidos pela pedagogia racionalista, sdo parte do
aprendizado de ser. A formagdo, nesse horizonte, ndo ¢ ascese, mas imersdo. Ela ndo
busca neutralizar o sofrimento, mas compreendé-lo. O sofrimento, aqui, ¢ saber. E ele

que ensina os limites da razdo e revela o que ela ndo pode compreender.

O trauma, nessa perspectiva, nao ¢ falha, mas linguagem. Freud (1915) descreve
o trauma como retorno do recalcado, como aquilo que insiste em reaparecer porque nao
pdde ser simbolizado. A FCC retoma essa ideia, mas a desloca de seu eixo individualista.
O trauma da escravizagdo e do racismo ndo pertence a uma psique isolada, mas a uma
coletividade. E um trauma transgeracional, que atravessa corpos e tempos. Por isso, é
preciso pensar uma forma de elaboragao que seja também coletiva. A cura, nesse

contexto, ¢ sempre partilhada.

Ao pensar o trauma em termos de formagdo, a FCC propde um deslocamento
epistemologico. Se o inconsciente freudiano ¢ o lugar do recalcado individual, o
inconsciente colonial € o lugar do ndo-dito historico. Ele abriga as violéncias que foram
normalizadas e as culpas que foram esquecidas. Elaborar esse inconsciente ¢ tarefa

politica e pedagogica. Formar-se € tornar consciente o que a historia tentou apagar.

Essa proposta se articula com a metodologia da Dialética Psiquica Diasporica
(D.P.D.), apresentada no capitulo seguinte. A D.P.D. parte da premissa de que o trauma
colonial se manifesta em trés niveis interligados: o psiquico, o politico e o estético. O
nivel psiquico diz respeito as marcas inconscientes da violéncia; o politico, as estruturas
que a reproduzem; e o estético, as formas simbolicas que a elaboram. A FCC encontra na

D.P.D. o seu instrumento de analise e de transformagao.

Nesse processo, o corpo ¢ o mediador entre o trauma e a palavra. Ele sente antes
de compreender. A dor € anterior ao conceito. Por isso, a formag¢ao nao pode comegar
pelo discurso, mas pela escuta. Escutar o corpo ¢ escutar o que nao se pode ainda dizer.
E dar tempo ao que doi para que encontre forma de linguagem. Essa escuta é lenta, ética

e estética.

O corpo ¢, a0 mesmo tempo, o lugar do trauma e o lugar da cura. Essa

ambiguidade ¢ central para a FCC. O mesmo corpo que foi violentado ¢ o corpo que
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resiste. Ele ¢ ferida e cicatriz. A formacdo, aqui, ndo busca apagar o trauma, mas
transforma-lo em poténcia criadora. O corpo, a0 mover-se, cantar, dangar ou escrever,
elabora o que o discurso racional ndo pode abarcar. Essa elaboracdo ¢ o que transforma

dor em gesto, siléncio em palavra, perda em criagao.

A cura, portanto, ndo ¢ retorno a integridade, mas aprendizado da fragmentacgao.
E o reconhecimento de que o sujeito ¢ atravessado por auséncias, e que essas auséncias
sao constitutivas. Toni Morrison (1987), em Amada, mostra que o trauma da escravizagao
nao pode ser superado; ele s6 pode ser narrado. A personagem Sethe carrega em seu corpo
a memoria da violéncia e a transforma em relato. Ao contar, ela ndo apaga o passado, mas

o reinscreve. Essa reinscri¢do € o que cura: dar forma ao informe, voz ao indizivel.

A FCC aprende com Morrison que a palavra ¢ um lugar de reparagdo. Escrever,
falar e narrar sdo modos de reconectar corpo e historia. A linguagem, quando nasce da
ferida, ¢ também forma de cura. A cura ndo ¢ esquecimento, mas lembrancga transformada.

E a memoria que se torna canto.

O corpo, nesse processo, ¢ instrumento de conhecimento. Ele sabe o que a mente
ainda nao sabe. Esse saber corporal ¢ o que Lélia Gonzalez (1988) chama de “saber da
experiéncia”. E um saber que se transmite por gestos, ritmos e presencas, € nio por
conceitos. A FCC reivindica esse saber como legitimo. A danga, o toque, o canto e 0

siléncio sdo formas de pensar. O corpo pensa quando se move, e ensina quando sente.

A reabilitacdo do corpo como centro da formag¢do implica uma mudanga radical
na propria ideia de conhecimento. O saber deixa de ser aquilo que separa o homem do
mundo e passa a ser o que o reconecta a ele. O conhecimento torna-se relacao. A FCC,
nesse sentido, ¢ uma epistemologia da proximidade. Formar € aproximar, € criar vinculos

entre o que foi separado.

O corpo ¢, a0 mesmo tempo, testemunha e arquivo da historia. Ele carrega em si
amemoria daquilo que a linguagem tentou apagar. Cada gesto, cada postura, cada siléncio
revela uma pedagogia da resisténcia. O corpo fala antes da palavra. Ele lembra o que a

mente quer esquecer. E por isso que a FCC o compreende como campo politico: € no

corpo que a dominagao se inscreve e ¢ também nele que a libertagdo comega.

< .

A colonizacdo ndo se limitou a expropriacdo territorial; ela foi, sobretudo,
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colonizacdo do corpo. O controle da mobilidade, da sexualidade e da sensorialidade
constituiu a base da dominag@o. O corpo negro e o corpo indigena foram disciplinados,
vigiados ¢ desumanizados para garantir a reprodu¢do de um sistema econdmico e
simbolico de poder. Achille Mbembe (2017) nomeia esse regime de controle como
necropolitica: o poder de decidir quem pode viver e quem deve morrer. A necropolitica
ndo ¢ apenas militar ou estatal, ¢ também cultural e pedagogica. Ela educa corpos para

obedecer, para ndo sentir, para desaparecer.

A FCC propde uma contraeducagdo®. Ela busca reaprender o corpo como espago
de vida, e ndo de controle. Essa reaprendizagem ¢ um processo formativo e espiritual.
Reocupar o corpo é ato de descolonizagio. E devolver ao corpo o direito de existir fora
das gramadticas da dor. O corpo, ao dancar, rir ou amar, subverte o poder que o tentou
reduzir a serviddo. O prazer, nesse horizonte, ¢ politica de (re)existéncia. bell hooks
(1994) afirma que a pedagogia da liberdade comega quando o corpo deixa de ser apenas

instrumento de producao e se torna lugar de prazer e de encontro.

Mas reocupar o corpo exige enfrentar o trauma que nele habita. O trauma, como
ensina Grada Kilomba (2008), ndo ¢ apenas lembranca, ¢ estrutura. Ele organiza o
inconsciente, as emogodes ¢ as relagdes. O racismo ndo opera apenas pela exclusdo
material, mas pela internalizagdo simbolica. Ele se infiltra na subjetividade, produzindo
vergonha, medo e autonegagdo. A formagdo moderna reforgcou esse processo ao propor
uma subjetividade desracializada, na qual o corpo negro s6 poderia ser aceito se deixasse

de ser negro.

A FCC rompe com essa exigéncia. Ela afirma o direito de ser corpo em sua
plenitude. Reconhece que o trauma nao ¢ apenas ferida, mas forca de reconfiguragao.
Elaborar o trauma é recontar a historia de modo que ela deixe de paralisar. E transformar
o grito em canto, a dor em linguagem. Essa elaboragdo ¢ o que Freud (1914) chamou de

trabalho do luto, mas que, na FCC, se torna também trabalho da memoria.

O luto ndo pode ser visto como um estado patoldgico e ndo carece de

25 A nogdo de contraeducagdo aproxima-se da pedagogia critica de bell hooks (1994) e de Paulo Freire
(1996), mas a desloca para o campo do corpo ¢ da sensibilidade. Assim como hooks, a FCC entende que
ensinar ¢ um ato vital, no sentido de afirmar a vida e o desejo como forcas pedagogicas. E como em Freire,
aprender ¢ um gesto de libertagao, mas aqui a liberdade ndo ¢ apenas politica: é também corporal e afetiva.
A contraeducacdo propde, portanto, um retorno a experiéncia como territorio de resisténcia e criagdo, onde
o corpo aprende a pensar € o pensamento reaprende a sentir.
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indica¢do de tratamento médico, embora ele cause um afastamento da
conduta normal da vida, logo sera superado apds certo tempo e
perturbar esse processo ¢ inapropriado e prejudicial. (FREUD,
1914/2010, p. 172).

Freud nos lembra que o luto ¢ um processo, ndo uma doencga. Elaborar o trauma

exige tempo, presenga ¢ forma. A cura ndo consiste em apagar o trauma, mas em

reinscrevé-lo no fluxo da vida.

Elaborar o trauma ¢, portanto, uma tarefa estética. A dor s se transforma em
conhecimento quando encontra forma. Essa forma pode ser palavra, gesto, ritmo ou
imagem. A arte ¢ o meio privilegiado dessa transformacao porque permite dizer o que a
linguagem ordindria ndo alcanga. A literatura afro-diasporica, em particular, tem sido o

espaco onde o trauma encontra voz e o siléncio encontra escuta.

Toni Morrison (1987), em Amada, mostra que o trauma ¢ transmissivel. Ele
atravessa geracdes como uma heranca invisivel. A personagem fantasmatica que retorna
¢ a materializacdo dessa memoria ndo elaborada. O corpo da protagonista, marcado pela
escravizacdo, ¢ também o corpo da comunidade. A cura, nessa narrativa, sO se torna
possivel quando o trauma ¢ compartilhado. Contar € curar porque transforma o sofrimento

em palavra coletiva.

A FCC encontra nessa dimensao coletiva da cura um de seus principios centrais.
O trauma colonial ndo ¢ individual e, portanto, sua elaboracdo também ndo pode ser. A
cura precisa ser comunitaria, ritual, coletiva. Nos terreiros, nas festas, nos ritos e nas
narrativas, as comunidades negras elaboraram, ao longo dos séculos, praticas de cura que
ndo separam corpo, espirito e palavra. Esses espacos sdo, ao mesmo tempo, religiosos,
estéticos e pedagdgicos. Neles, o saber circula como energia e o aprendizado acontece

pela presenga.

A pedagogia do corpo ¢, portanto, também uma pedagogia do coletivo. Aprender
¢ partilhar, e partilhar ¢ curar. A cura acontece quando o sofrimento ¢ reconhecido pelo
outro, quando o corpo deixa de carregar sozinho o peso da histéria. O luto, quando é
vivido coletivamente, torna-se forg¢a vital. A FCC faz dessa experiéncia uma

epistemologia: o conhecimento ¢ cura partilhada.

4

Essa concepgdo transforma o papel da educagdo. Ensinar ndo ¢ transmitir



conteudos, ¢ criar espagos de escuta e de elaboracdo. A sala de aula deixa de ser um lugar
de instrucdo e torna-se um espaco terapéutico e politico. Ensinar ¢ convidar o outro a se
reconhecer no proprio corpo € na propria histéria. Essa pedagogia do sensivel ndo ¢
anticientifica; ¢ mais radicalmente humana. Ela ndo se opde a razdo, mas a razdo que

mata.

O corpo, como campo do sensivel, ¢ também campo do politico. O gesto, o toque
¢ o olhar sao modos de afirmacao da presenca. O corpo que ocupa o espago ¢ o corpo que
reivindica o direito de existir. Em contextos marcados pela violéncia racial, estar vivo €
um ato de resisténcia. A formagdo, nesse horizonte, ndo ¢ preparacdo para a vida, ¢ a

propria vida em exercicio.

O trauma, por sua vez, ¢ o contraponto dessa presenca. Ele lembra que a vida, para
alguns corpos, sempre esteve sob ameaga. A colonialidade produziu uma pedagogia do
medo: corpos ensinados a se esconder, a baixar os olhos, a conter o riso. A FCC se opde
a essa pedagogia e propde outra: a pedagogia da expressdo. Aprender ¢ reaprender a

ocupar o espaco com o corpo inteiro, a falar alto, a dancar, a existir sem pedir permissao.

Essa reocupacao do corpo ¢ também uma reocupacao simbolica. O sujeito negro,
ao narrar sua historia, reescreve as gramaticas do mundo. Ele deixa de ser objeto de
discurso e torna-se produtor de sentido. A FCC reconhece nesse gesto um ato formativo:
formar € aprender a dizer o proprio nome. A nomeacao € o inicio da libertagdo, porque

devolve ao sujeito o poder da linguagem.

Mas o processo de cura ¢ complexo. Ele exige tempo, siléncio e escuta. A escuta,
aqui, € o que permite a travessia do trauma. Escutar o sofrimento do outro ¢ reconhecer o
comum na dor. E por isso que a FCC insiste que o ato formativo é também ato ético. N&o
ha formagdo verdadeira sem empatia. A empatia ndo ¢ emocao piedosa, mas disposi¢cdo

de partilha. E a capacidade de se deixar afetar pelo outro.

Benjamin (2006) escreveu que “a verdadeira escuta ¢ a de quem se deixa
transformar pela narrativa do outro”. A FCC toma essa afirmagdo como principio
formativo. Escutar ¢ abrir-se a transformacao. A formagdo €, portanto, uma pratica de
vulnerabilidade. Ela acontece quando o saber deixa de proteger e comega a expor. A

educacao moderna ensinou a defender-se do erro; a FCC ensina a escutar o erro como
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parte do caminho.

Essa pedagogia da vulnerabilidade ¢ também pedagogia da cura. O sujeito nao se
cura sozinho porque a ferida € historica. Curar ¢ reconstruir o vinculo com o outro, com
a comunidade e com o mundo. A formagdo € o espaco dessa reconstrucdo. E o lugar em

que o eu se refaz no encontro com o coletivo.

O corpo, o trauma e a cura formam, assim, um triangulo inseparavel. O corpo € o
lugar da inscri¢do, o trauma ¢ a memoria dessa inscri¢do e a cura ¢ a transformacao
simbdlica que restitui o sentido da experiéncia. Essa triade estrutura toda a proposta da
FCC. Ela ¢ o método e o horizonte: método porque orienta o processo de formacao, e

horizonte porque aponta para uma nova ética do sensivel.
Figura 2 — O corpo, o trauma e a cura como triade inseparavel da FCC

O CORPO

O TRAUMA A CURA
Fonte: elaboragdo propria (2025).

A cura, na perspectiva da Formagao Cultural Contextual (FCC), ndo ¢ um ponto
de chegada, mas um processo continuo de reinscri¢do simbdlica. Curar-se ¢ reaprender a
habitar o proprio corpo e o proprio tempo. E permitir que as feridas se tornem linguagem,
que o siléncio se torne som, que o medo se transforme em criagdo. A cura ¢ movimento:

nunca completa, nunca estatica, sempre em curso.

Essa nogdo de cura desloca-se do campo biomédico e psicologico para o campo
ético e politico. Ela ndo se reduz a restauragdo do equilibrio interno, mas implica a
transformacdo das estruturas que produziram a dor. Curar-se, portanto, ¢ também lutar. E
enfrentar as condicOes historicas que perpetuam o sofrimento e o silenciamento. A
formagdo, nesse horizonte, ¢ inseparavel da acdo politica, porque o adoecimento ¢

coletivo, e a cura, igualmente.
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Achille Mbembe (2017) afirma que o corpo negro ¢ o corpo que a modernidade
tentou expulsar da humanidade. Reocupar esse corpo ¢ reivindicar o direito de ser
plenamente humano. Essa reocupacao ¢ estética porque cria novas formas de aparecer no
mundo, novas linguagens de ser e de sentir. E ética porque implica cuidado consigo, com

o outro e com a Terra. E politica porque rompe com as pedagogias da submissao.

A FCC compreende, assim, que a cura ¢ estética porque se da por meio da criagao.
A arte ¢ uma forma de reparagao simbolica. Quando o corpo danga, canta ou escreve, ele
refaz os caminhos interrompidos pela violéncia. A arte cura porque devolve ao sujeito a
capacidade de narrar. bell hooks (1994) escreve que o ato de criar é, para os corpos
historicamente negados, um gesto de afirmag¢do ontologica. Criar ¢ existir fora das

fronteiras impostas.

Nas tradi¢des afro-diasporicas, esse vinculo entre cura e criagdao é ancestral. As
praticas de canto, danga e ritual sempre foram modos de reconfigurar a vida diante da
morte. A palavra cantada, o corpo em movimento e o som do tambor ndo sdo apenas
manifestagdes culturais, sdo dispositivos de cura. Elas fazem o corpo lembrar que € ritmo,
respiragdo, pulsagdo e que, portanto, ¢ vivo. A FCC aprende com essas praticas que o

saber ¢ inseparavel do viver, e que o conhecimento nasce da celebracao.

A cura ¢ também reconciliagdo com o sensivel. A modernidade separou razio e
emog¢do, mente e corpo, sujeito e mundo. Essa divisdo produziu uma subjetividade
mutilada. Curar é reunificar. E devolver ao ser sua inteireza. Gonzalez (1988) afirma que
a racionalidade eurocéntrica imp0s uma hierarquia entre os modos de sentir e pensar,
desqualificando o saber das emogdes e dos afetos. A FCC inverte essa hierarquia: o sentir

torna-se o eixo da formacao.

Esse deslocamento ¢ profundamente politico. O corpo sensivel é o corpo que se
recusa a ser apenas funcional. E o corpo que sente o mundo e reage a ele. Sentir, nesse
sentido, ¢ insubordinac¢dao. O corpo anestesiado ¢ docil; o corpo que sente ¢ perigoso
porque reconhece a injustica. A formagdo que desperta o sensivel €, portanto, uma

pedagogia da insurreicao.

Mas a cura ndo se realiza apenas pela denlncia. Ela exige a criacdo de novos

imaginarios. E necessario inventar outras formas de existir, outros modos de amar, outras
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maneiras de ensinar e aprender. A FCC ¢ um convite a inven¢do. Formar-se ¢ inventar-
se. E romper com os roteiros coloniais da vida e construir novos caminhos para o desejo

e para o conhecimento.

Essa invengdo passa necessariamente pela linguagem. A palavra € o instrumento
de cura mais profundo porque ¢é ela que transforma a experiéncia em memoria
comunicavel. A palavra nomeia o indizivel. Benjamin (2006) lembra que o narrador ¢
aquele que transmite a experiéncia ndo pela informagao, mas pela sabedoria adquirida no
sofrimento. Narrar ¢ fazer circular o vivido, ¢ impedir que a dor se transforme em
esquecimento. A FCC faz da narrativa uma pratica formativa porque narrar ¢ partilhar o

peso da existéncia.

A literatura negra e afro-diasporica, nesse sentido, ¢ o campo privilegiado dessa
cura. Em suas paginas, o corpo fala, o trauma respira, a cura danga. Cada texto ¢ uma
tentativa de recompor o mundo fraturado. Ao ler essas obras, o sujeito-leitor ¢ convidado
a partilhar da experiéncia do outro e, com isso, a deslocar-se. A leitura torna-se um ato de

cura porque ¢ um ato de empatia radical.

Essa dimensao ¢ o que prepara o movimento do proximo capitulo: se até aqui
compreendemos o corpo, o trauma e a cura como fundamentos da formacao cultural
contextual, o passo seguinte sera compreender como a literatura se torna o espaco onde
essa formacao se realiza. A literatura € o territorio sensivel da cura coletiva, o lugar onde

o indizivel ganha voz e onde o pensamento reencontra o corpo.2®

Ao propor essa passagem, a FCC nao abandona o campo da teoria; ela o expande.
O saber académico, ao encontrar-se com a arte € com a ancestralidade, recupera sua
vocagdo poética. O conhecimento deixa de ser apenas explicagdo e torna-se gesto de

cuidado. Escrever € curar. Ler € cuidar. Pensar é tocar o mundo.

A formacao cultural contextual €, assim, o exercicio permanente de transformar

ferida em palavra, dor em canto, auséncia em presenc¢a. O corpo que aprende € o corpo

26 Essa relagdo com a literatura ja foi mencionada no memorial, onde reconhego que os livros sempre me
acompanharam como forma de respirar ¢ compreender o mundo. Desde a infancia, foram abrigo e espelho,
lugares onde as palavras me ensinavam a sentir antes mesmo de compreender. No percurso da pesquisa,
percebo que essa relagdo ndo € apenas afetiva, mas também epistemologica: € pela literatura que aprendo a
escutar, a elaborar ¢ a habitar o sensivel. Ela me forma e me devolve aquilo que a propria FCC anuncia, a
possibilidade de existir por meio da palavra.
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que escuta, e a escuta ¢ a primeira forma de amor. Curar ¢, enfim, amar o que foi ferido,

dar lugar ao que foi esquecido e devolver voz ao que foi silenciado.

No horizonte da FCC, o sensivel ¢ o novo campo da politica. Formar-se ¢ tornar-
se sensivel ao mundo, e essa sensibilidade ¢ o que inaugura uma nova ética: uma ética da
escuta, da presenga e da responsabilidade. O corpo, o trauma e a cura deixam de ser temas
e tornam-se forcas que movem o pensamento. E nesse ponto que a literatura se anuncia,

nao como ilustracdo da teoria, mas como seu prolongamento vivo.

2.3 —Inteireza e (re)existéncia: uma ontologia da escuta

A literatura ocupa, na Formacao Cultural Contextual (FCC), um lugar de
centralidade epistemologica e simbolica. Ela € o territério onde o corpo e a palavra se
reencontram, onde a dor se transforma em linguagem e onde o trauma ganha forma de
narrativa. Se a 2.2 nos mostrou que o corpo ¢ o primeiro arquivo da histdria e que o trauma
¢ o texto que nele se inscreve, a literatura € o gesto de traducao dessa inscri¢do. Escrever,
nesse horizonte, ¢ um ato de escuta. A escrita literaria nasce da escuta do indizivel, aquilo

que a histdria oficial ndo quis nomear, mas que insiste em falar pelas frestas da linguagem.

A FCC compreende a literatura ndo como representacdo, mas como presenga. A
obra literaria ndo reproduz o real, ela o reinscreve, dando voz ao que foi silenciado e
corpo ao que foi desfeito. A escrita € corpo que se prolonga, voz que ganha forma. Walter
Benjamin (2006), ao pensar o narrador como aquele que transmite experiéncia, afirma
que narrar ¢ partilhar a dor, € transformar sofrimento em sabedoria comunicavel. A
literatura, nesse sentido, ¢ o espago onde a experiéncia ¢ salva da extin¢do, ndo pela

neutralidade da memoria, mas pela vibracao da palavra que ainda pulsa.

A escrita negra e afro-diasporica, em particular, constitui-se como pratica de
escuta radical e de cura coletiva. Toni Morrison (1987), Concei¢ao Evaristo (2003) e
Grada Kilomba (2008) partilham, em suas obras, um mesmo gesto: o de dar voz ao
siléncio. A literatura ¢, nelas, o lugar de sobrevivéncia da memoria e de restitui¢ao da
humanidade negada. Morrison, ao criar em Amada uma personagem feita de dor e
auséncia, nos mostra que o trauma ndo ¢ apenas um tema literario, mas uma for¢a que

estrutura o proprio ato de narrar. Escrever o trauma ¢ um modo de continuar vivendo.



Evaristo, por sua vez, nomeia esse gesto como escrevivéncia: escrever para nao morrer,

escrever para lembrar. A palavra torna-se corpo, e o corpo, linguagem.

Na FCC, a literatura ¢ compreendida como dispositivo formativo porque nela a
palavra ¢ acdo e o texto € experiéncia. O sujeito que 1€ ou escreve ndo observa o mundo
de fora, mas o atravessa. O texto literario ndo € um objeto inerte; ¢ um corpo sensivel que
convoca o leitor a transformacdo. Ler ¢ também ser lido. A obra literaria opera como
espelho e como ferida: reflete o que fomos e fere o que ainda nao sabemos que somos. A

formacdo acontece nesse encontro entre leitura e afeto, entre linguagem e memoria.

A palavra, nesse contexto, € ato politico. Audre Lorde (1984) lembra que a poesia
nao ¢ luxo, mas necessidade vital. A palavra € o instrumento com que os sujeitos
racializados reconfiguram o mundo. Ela ¢ o meio de romper o siléncio imposto pela
colonialidade e de afirmar a existéncia como legitima. Escrever ¢ inscrever-se e deixar
marca no tecido da historia. A FCC reconhece, assim, na escrita literaria, uma pedagogia

do dizer: aprender a falar ¢ aprender a existir.

Ao contrario da concepcao ocidental de literatura como arte autonoma, a FCC a
entende como pratica de sobrevivéncia. A escrita afro-diaspdrica ¢ também ritual. O texto
¢ espaco de encantamento, de cura e de partilha. Grada Kilomba (2008) mostra que o ato
de narrar a dor € um gesto de reapropriacdo do poder de nomear. O sujeito que escreve
sobre o racismo, o sexismo ¢ a exclusao, transforma o trauma em enuncia¢do. A narrativa

¢ o lugar onde a ferida fala. E, ao falar, ela cura.

Mas essa palavra nao nasce do conforto. Ela emerge da fratura. O escritor negro,
como lembra Fanon (2008), fala a partir de uma zona de ndo-ser. Sua linguagem ¢, por
isso, tensionada, hibrida, insurgente. Ela se recusa a seguir as normas do canone, € nesse
gesto se afirma como palavra de ruptura. A forma literaria torna-se o campo de batalha

entre o que o mundo espera ouvir e o que precisa ser dito.

A FCC veé, portanto, na literatura, um espaco de resisténcia estética e
epistemologica. Ela desloca o eixo da formagao do sujeito universal para o sujeito situado.
A leitura, nessa perspectiva, ¢ um exercicio ético. Ler Amada, Plantation Memories ou

Torto Arado ¢ participar de um ritual de escuta do trauma, ¢ deixar-se afetar por uma dor
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que ndo ¢ apenas individual, mas histdrica. A literatura forma porque nos desestabiliza.

Ela ndo ensina conceitos, mas convoca presencas.

A palavra, aqui, ¢ performativa. Ela ndo descreve, faz existir. Cada frase ¢ gesto
de recomposicdo do ser. Como afirma Gonzalez (1988), o verbo ¢ instrumento de
reconstruc¢do ontologica. Nomear € criar. O sujeito negro, ao escrever, ndo apenas narra
sua historia, mas inventa um modo de ser no mundo. A escrita €, assim, uma forma de

formacao porque transforma o sujeito que escreve € o sujeito que I€.

Essa dimensdo performativa da palavra aproxima a FCC das epistemologias
ancestrais africanas, nas quais a fala tem poder de agdo. O dizer ¢ fazer. O corpo que
pronuncia € o corpo que cria. Na oralidade afro-diasporica, a palavra nao ¢ separada do
gesto, do ritmo ou do som. Ela ¢ musica e movimento. A literatura que nasce dessa

tradigdo mantém essa vitalidade da palavra que vibra, que danca, que cura.

A palavra performativa ¢ também uma palavra perigosa. Ela rompe os pactos do
siléncio. Ao nomear o indizivel, ela desafia o poder. Por isso, a escrita negra ¢, mais uma
vez, como diz bell hooks (1994), uma pratica de liberdade. Escrever ¢ libertar o
pensamento da prisio da norma. E dar forma ao que a gramatica dominante proibe. E,

portanto, ato de insubmissao e gesto de amor.

A FCC entende o amor, nesse contexto, como categoria politica. Amar ¢
reconhecer o outro como sujeito. Escrever ¢ amar porque € dar ao outro o direito de existir
na linguagem. A literatura torna-se, assim, espaco de reconciliagdo entre o corpo e a
palavra, entre o eu e o mundo. A formagao acontece quando o leitor € tocado por essa

palavra amorosa que o desinstala e o refaz.

O corpo, que antes fora oprimido, encontra na literatura o lugar de sua
recomposi¢ao simbdlica. A escrita devolve-lhe densidade. Cada palavra ¢ um musculo,
cada frase, uma respiragdo. A literatura ¢ o corpo que fala quando o corpo foi silenciado.
A FCC vé, nesse processo, uma pedagogia do sensivel: aprender a ler ¢ aprender a sentir.

O texto literario € o territorio onde o sensivel se educa e o humano se reinventa.

A literatura, na perspectiva do que proponho como Formacgdo Cultural Contextual
(FCC), nao ¢ ornamento, mas método. Ela ¢ o modo sensivel de conhecer o mundo, de

traduzir o inominavel e de curar o que foi mutilado pela razdo colonial. Ler e escrever
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sdo, aqui, gestos epistemologicos. O ato estético ¢ também ato ético, porque implica
escuta, responsabilidade e transformagdo. A estética ndo ¢ o oposto da politica, mas sua

continuagdo no plano do sensivel.

Essa compreensdo encontra eco em Adorno (1970), para quem a arte, ao resistir a
assimilagdo, preserva a negatividade que a cultura instrumental tenta suprimir. No
entanto, ao contrario de Adorno, cuja critica permanece ancorada na universalidade do
sujeito moderno, a FCC situa a estética na experiéncia da didspora. A negatividade, para
0 corpo negro, ndo ¢ apenas categoria estética; ¢ condi¢do existencial. A arte afro-
diaspérica nasce da dor, mas ndo se limita a ela: transforma-a. E nesse movimento que a

estética se torna pedagogica.

Benjamin (2006) j& advertia que a barbarie ndo ¢ o oposto da cultura, mas sua
consequéncia. Toda obra de civilizagdo ¢ também, em alguma medida, obra de violéncia.
A FCC reconhece essa contradigdo e a ressignifica. A arte, aqui, ndo busca a pureza, mas
a reparacdo. Ela ¢ feita de fragmentos, ruidos e cicatrizes. O texto literdrio € o lugar onde
o dano e a beleza coexistem, onde o sofrimento se converte em forma. Essa conversao €

o que educa o sensivel.

A estética, nesse horizonte, ¢ politica da memoria. Evaristo (2003), com o termo
escrevivéncia, transforma o ato de narrar em resisténcia. A escrita ¢ a prova de que o
corpo sobreviveu, de que a voz se recusa a desaparecer. Ler Evaristo ¢ aprender que a
beleza ndo esta na harmonia, mas na persisténcia. Cada linha ¢ uma sobrevivéncia

grafada.

A FCC propde, portanto, uma estética da cicatriz. O belo, aqui, € o que resiste. O
texto literario € o espago onde o trauma encontra sua forma e onde o corpo ferido se
recompde simbolicamente. Toni Morrison (1993) diz que a linguagem pode resgatar a
dignidade de uma existéncia silenciada. A literatura, nesse sentido, ¢ o que devolve
humanidade ao que foi desumanizado. Ela forma porque restaura o vinculo entre palavra

e corpo, entre historia e experiéncia.

Essa restauracdo ndo € apenas individual. E comunitaria, porque a literatura cria
comunidade de sentido. Cada leitura ¢ uma partilha de mundo. Ao entrar em contato com

o texto, o leitor participa de um circuito de memoria e de afeto. A formagdo acontece
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nesse encontro. O texto literario € o espago onde o “eu” encontra o “nds”. A FCC vé nesse

movimento o fundamento ético da estética: a arte educa porque convoca a relagao.

A pedagogia do sensivel, que emerge dessa concepgdo, desloca a educacao do
dominio da instrugdo para o da experiéncia. Ensinar ndo ¢ informar, ¢ formar o olhar, o
ouvido, o tato, o tempo interior. A literatura ensina porque desacelera, porque exige
atencao, porque obriga o leitor a sentir. O ato de ler € um exercicio de escuta. Cada frase

¢ um convite a pausa, a respiracdo, a empatia.

Essa dimensdo formativa da literatura é o que torna o estético e o pedagogico
indissociaveis. A obra literaria ¢ uma escola do sentir. Ela nos educa para a alteridade e
nos ensina a reconhecer o humano no que ¢ estranho. bell hooks (1994) afirma que a
educacdo como pratica da liberdade comeca quando nos permitimos ser transformados
pelo encontro com o outro. Ler € esse encontro: o corpo do texto toca o corpo do leitor, e

dessa friccdo nasce o aprendizado.

Mas a literatura afro-diaspdrica vai além: ela ndo apenas representa o outro, ela o
faz falar. A escrita se torna polifénica, multipla, coral. Essa polifonia ¢ resisténcia a
homogeneizagao do sujeito moderno. Em obras como Torto Arado (Vieira Junior, 2019),
a linguagem encarna vozes ancestrais que irrompem no presente. O Encantado, que fala
por meio das personagens, simboliza a persisténcia da voz coletiva no corpo individual.

Essa multiplicidade ¢ o que impede que o sujeito se feche sobre si mesmo.

A FCC entende essa polifonia como principio formativo. O sujeito se forma na
escuta das vozes que o atravessam. A literatura ¢ o campo onde essa escuta se exercita.
Ler ¢ conviver com o multiplo, € aceitar a tensdo entre o dito € o ndo-dito, entre o visivel
e o invisivel. O texto literario ¢, assim, um microcosmo 2’do mundo: cheio de

contradigdes, intervalos e intersticios.

Esses intersticios sao, na FCC, o verdadeiro espago da formacao. E neles que o
sentido se faz e se desfaz, que o sujeito se perde e se reencontra. A literatura ensina a

habitar a incerteza, a suportar o inacabado, a ouvir o siléncio. Essa escuta do siléncio ¢ a

27 Uso o termo microcosmo para indicar que a literatura condensa, em escala simbdlica, as complexidades
do real. Cada texto é como um pequeno mundo em que se refletem as forgas, os conflitos e as vozes que
compdem a existéncia. Nesse sentido, o ato de ler é também um exercicio de formagdo: ao atravessar o
microcosmo literario, o sujeito aprende a habitar o macrocosmo da vida com mais escuta, sensibilidade e
consciéncia.
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escuta do trauma, e também a escuta do desejo. O indizivel, longe de ser auséncia de

sentido, € excesso de vida. E o que ndo cabe nas palavras, mas insiste em existir nelas.

Por isso, a literatura € o territorio do indizivel. Ela acolhe o que a razdo nao pode
dizer. Sua fungdo formativa est4 justamente em permitir que o indizivel encontre morada
simbdlica. Quando a dor ¢ narrada, ela se torna compartilhdvel. Quando o siléncio ¢é
escrito, ele se torna voz. A formacgao ¢ esse processo de dar forma ao informe, de

transformar o inominavel em linguagem.

Essa concepcao aproxima a FCC da psicandlise, mas também a ultrapassa. Se,
para Freud (1915), o inconsciente € o lugar do recalcado, para a FCC o inconsciente €
também o espaco das memdrias coletivas silenciadas pela colonialidade. O texto literario
¢ o meio pelo qual essas memorias emergem. Ele € o sintoma e a cura. Escrever € recordar,

e recordar € resistir.

A literatura €, portanto, uma forma de cura estética. Ela ndo apaga o trauma, mas
o reinscreve em outra gramatica. O leitor, ao se confrontar com o texto, participa desse
trabalho simbolico. Ler é elaborar o trauma do outro e, ao fazé-lo, elaborar também o
proprio. O texto literario se torna espelho e espelho ¢ sempre rito. A formagao € esse ritual

de passagem pela palavra.

Ao fim, a FCC reconhece na literatura o dispositivo que articula corpo, memoria
e linguagem. Ela ¢ o elo entre o vivido e o pensado, entre o sentir € o compreender. A
palavra ¢ corpo que fala, e o corpo ¢ palavra que sente. O indizivel ¢ o ponto onde ambos
se encontram. A literatura ensina, portanto, que formar ¢ escutar o que ainda nao foi dito

e, nesse gesto, reinventar o mundo.

A literatura, para a Formacao Cultural Contextual (FCC), ¢ o lugar onde o
pensamento se torna sensivel e o sensivel se torna pensamento. Ela ndo serve a teoria; ela
a provoca, a move, a obriga a se refazer. O texto literario ¢ o ponto de contato entre o
corpo e o conceito, entre a historia e a imaginagao. Ele € o espaco onde a teoria se encarna
e a experiéncia se eleva ao plano do simbdlico. Por isso, a literatura ¢ mais que

instrumento pedagogico: € campo de formacgao ontologica.

A formacdo, nesse horizonte, ¢ a travessia pela linguagem. O sujeito que 1€

atravessa-se a si mesmo. Cada narrativa ¢ um espelho partido no qual o leitor reconhece



os fragmentos de sua propria historia. Benjamin (2006) afirma que a verdadeira
experiéncia ¢ aquela que deixa rastros e € de rastros que a literatura ¢ feita. Ela nos forma
nao por oferecer respostas, mas por ensinar a conviver com o inacabado, com o que falta,
com o que resta. A educagdao moderna quis eliminar o resto; a FCC faz dele seu ponto de

partida.

A literatura afro-diaspdrica €, nesse sentido, o testemunho de que o humano s6
existe em fragmentos. Cada palavra escrita por corpos historicamente silenciados ¢ uma
peca de recomposi¢do. O texto € mosaico: pedacos de dor, lampejos de alegria, intervalos
de siléncio. Essa estética do fragmento ¢ também uma ética da sobrevivéncia. Formar-se

¢ aprender a lidar com as ruinas e, a partir delas, construir sentido.

A escrita € o gesto que transforma as ruinas em casa. O texto literario ¢ abrigo
para as memorias que nio encontraram lugar na histéria oficial. E nele que os mortos
falam, que os esquecidos reaparecem, que o invisivel se torna visivel. A literatura é o
territorio dos vivos e dos mortos, o espago onde o tempo deixa de ser linear e a
ancestralidade volta a pulsar. Ao ler, o sujeito entra em contato com o que o precede € o
que o excede. Esse encontro ¢ formativo porque o devolve a sua condicdo de

pertencimento ao fluxo da vida.

[...] A escrita é uma casa que eu visito, mas onde ndo quero morar. O
que me instiga sdo as outras linguas e linguagens, sabedorias que
ganhamos apenas se de n6s mesmos nos soubermos apagar. Da minha
lingua materna eu aspiro esse momento em que ela se desidioma,
convertendo-se num corpo sem mando de estrutura ou de regra. O que
quero € esse desmaio gramatical, em que o portugués perde todos os
sentidos. Nesse momento de caos e perda, a lingua é permeavel a outras
razdes, deixa-se mesticar e torna-se mais fecunda. A lingua €, s6 entéo,
viagem viajada, namoradeira de outras vozes e outros tempos [...]
(COUTO, 2009, p. 122.)

Ao dizer que a lingua se torna mais fecunda quando se deixa mesticar, Mia Couto
aponta o que a FCC reconhece como gesto formativo: a abertura ao outro. E nesse
desmaio da lingua que se inicia a escuta. A FCC entende que a literatura ¢ também uma
forma de escuta espiritual. Ler é ouvir o que a histéria calou. E reconhecer que ha vozes
que falam de outros lugares, de outros tempos, mas que ainda nos atravessam. Reafirmo
que essa escuta ¢ o que Kilomba (2008) chama de “memoéria plantada”: o passado que
insiste em germinar no presente. A literatura ¢ o solo onde essas memorias florescem,

mesmo quando o terreno ¢ arido.
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Ao transformar o trauma em linguagem, o texto literario devolve a palavra sua
fungdo ancestral: a de tecer vinculos. A literatura cura porque reconecta. Ela refaz a ponte
entre o eu e o outro, entre o individuo e a coletividade, entre o visivel e o invisivel. O ato
de ler ¢ um ato de reconciliagdo. Por isso, a FCC considera a leitura ¢ a escrita como
praticas de cuidado. Cuidar ¢ escutar o outro em sua inteireza, sem buscar corrigi-lo ou

reduzi-lo. Ler é acolher?s.

Essa concepcgao desloca o papel do pesquisador e do educador. Pensar a literatura
como territorio formativo implica transformar a pratica académica. O pesquisador deixa
de ser aquele que interpreta e passa a ser aquele que escuta. O texto ndo ¢ um objeto a ser
analisado, mas um sujeito a ser ouvido. A escrita académica, assim, torna-se também
pratica estética. Escrever sobre literatura ¢ escrever com ela, ndo sobre ela. E deixar-se

afetar por sua forga.

A FCC reivindica, nesse sentido, uma forma de pesquisa que seja também
experiéncia sensivel. O texto tedrico, quando se permite ser afetado pela literatura, se
torna ele mesmo literario. A fronteira entre teoria e criagdo se desfaz. O conhecimento se
move entre o rigor € o afeto, entre o conceito e o ritmo. Essa ¢ a virada epistemologica
que proponho: fazer da escrita um gesto encarnado, e do pensamento, uma forma de

cuidado.

A literatura, portanto, ndo ¢ apenas o objeto da FCC; ¢ sua linguagem. Ela ensina
que o conhecimento nao ¢ acumulagdo, mas travessia. Que formar-se nao ¢ dominar, mas
aprender a escutar. Que educar é acompanhar o outro em seu processo de tornar-se®’. A

palavra literaria ¢ o modelo dessa €tica: ela toca sem possuir, transforma sem impor.

Ao final deste capitulo, o que se delineia ¢ uma formacao que se faz entre o corpo,
o trauma, a memoria e a palavra. A literatura ¢ o lugar onde esses elementos se encontram
e se reconfiguram. Ela € o laboratorio sensivel da Dialética Psiquica Diasporica, que sera

apresentada a seguir. A D.P.D. ndo surge como método externo as obras, mas como escuta

28 E impossivel ndo me emocionar ao escrever isso. A literatura sempre me acolheu antes mesmo que eu
soubesse o que era acolher. H4 algo profundamente curativo em reconhecer-se nas palavras de outro, em
perceber que aquilo que parecia soliddo ¢, na verdade, linguagem compartilhada. Escrever sobre o
acolhimento ¢é, de algum modo, ser novamente acolhida por ele.

29 Escrevo “tornar-se” e me pergunto quem quero me tornar. Essa pergunta me atravessa como uma espécie
de espelho da propria formagao: ndo ha resposta fixa, apenas o movimento. Talvez o tornar-se seja isso, um
caminho de escuta e desapego, de reconhecer-se inacabada e, ainda assim, inteira no gesto de continuar
aprendendo.
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atenta do que elas ensinam: a dialética entre ferida e criagdo, entre siléncio e fala, entre

dor e sentido.

Importante mencionar aqui que, a passagem para o Capitulo 3 nao ¢ uma ruptura,
mas uma continuidade. A metodologia da Dialética Psiquica Diasporica nasce do didlogo
com as obras literdrias que este capitulo revelou como territorios de formagao. Se a FCC
¢ o horizonte tedrico, a D.P.D. ¢ seu desdobramento metodoldgico. Ambas compartilham
0 mesmo compromisso: compreender a forma¢ao como movimento de reconstru¢do da

humanidade fraturada.

Assim, a literatura, mais do que tema, ¢ a forca que move esta tese, tal como a
construo. Ela é o corpo que sustenta a teoria, a voz que orienta a escrita € 0 sopro que

mantém viva a esperanga de que o conhecimento possa, ainda, curar.
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“«“ A . ~ )
O siléncio ndo nos protegerd.

(Audre Lorde)

CAPITULO 3 — DIALETICA PSIQUICA DIASPORICA (D.P.D.):
FUNDAMENTOS E PRATICAS DE ESCUTA

A Dialética Psiquica Diasporica (D.P.D.) constitui o desdobramento
metodologico da Formagao Cultural Contextual (FCC). Se a FCC propde uma ética da
formacao situada, que reconhece o corpo, a memoria e o territério como matrizes do
saber, a D.P.D. traduz essa ética em gesto de leitura e de escuta. Trata-se de um método
que nasce do encontro entre estética, politica e psique, € que se realiza no campo da
literatura afro-diaspdrica como pratica de restituigdo do humano. Sua finalidade nao ¢
descrever ou aplicar uma teoria ja dada, mas acompanhar o movimento de elaboracgdo

simbolica do trauma colonial nas formas da linguagem.

O ponto de partida da D.P.D. ¢ o reconhecimento de que o trauma, longe de ser
apenas uma categoria clinica, constitui uma estrutura epistemoldgica da modernidade
racializada'. Fanon mostrou que o sujeito negro ¢ forjado na fratura entre corpo e mundo,
e que a linguagem carrega essa cisao. Freud, ao descrever o retorno do recalcado, apontou
que o sofrimento busca representagao simbdlica. Entre ambos, ha um campo de travessia,
o que chamamos de inconsciente ndo-coletivo, onde o trauma historico e o afeto
individual se entrelagam. E nesse entre que a D.P.D. opera: ndo para curar o trauma, mas

para escuta-lo como for¢a formadora.

O método parte da constatacdo de que os instrumentos tradicionais da critica
literaria, centrados na razdo analitica ¢ na busca de coeréncia, tornam-se insuficientes
para ler as zonas de siléncio, interrupcao e contradicdo que estruturam a literatura da
diaspora. Ler a partir da D.P.D. ¢ ler o que treme, o que hesita, o que resiste a ser dito. E
compreender que o texto ¢ também corpo e respiracdo, que a palavra ¢ gesto e que o
sentido ndo se encerra na clareza, mas se abre no excesso. A leitura se torna, assim, uma

pratica de escuta radical.
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A D.P.D. surge, portanto, como resposta a uma exigéncia ética e epistemoldgica:
pensar a critica literaria desde as feridas da coloniza¢do. Seu campo de formacgdo ¢ a
literatura afro-diasporica contemporanea, onde o trauma se transforma em narrativa, a
memoria em ritmo e a dor em forma. As obras de Grada Kilomba, Toni Morrison e Itamar
Vieira Junior constituem o territorio simbolico em que o método se delineia e se prova.
Nelas, o sofrimento coletivo se faz linguagem, e a linguagem se faz cura. E desse
movimento entre o ferido e o verbo que a D.P.D. extrai seu sentido mais profundo: ler

para (re)existir.

3.1 Fundamentos teoricas da D.P.D.

A Dialética Psiquica Diasporica (D.P.D.) ndo busca resolver o trauma, mas
compreendé-lo como estrutura formadora do sujeito e da linguagem. Parte da constatagao
de que os métodos tradicionais de andlise literaria, ao privilegiarem a razdo, a coeréncia
¢ a neutralidade, tornam-se incapazes de escutar as contradi¢des, os siléncios e os afetos
que constituem o sujeito afro-diasporico. Para compreender essas zonas de opacidade, ¢
preciso um método que aceite o inconcluso € que se mantenha atento ao gesto simbolico,
a respiracao do texto, ao intervalo entre o dito e o sentido. A D.P.D. ¢, nesse sentido, uma

metodologia de escuta, uma escuta do texto e de si diante do texto.

A primeira dimensao que estrutura essa escuta ¢ a psiquica. Ela funda-se na ideia
de que o trauma colonial produz um inconsciente que ndo ¢ apenas individual nem
coletivo, mas situado no entre, o que denomino de inconsciente nao-coletivo. Essa
camada do psiquismo ¢ constituida pela sedimentagdo das violéncias estruturais que se
tornam hébitos de percepgéo, afetos herdados e formas de autocontengido®®. Freud, ao
distinguir os processos conscientes e inconscientes, observou que o recalcado sempre
retorna, buscando representacdo simbolica. A D.P.D. adota essa dindmica, mas a inscreve
na histdria racializada: o que retorna aqui nao ¢ o desejo reprimido do individuo, mas o

trauma reprimido da colonizagdo.

Fanon (1952) descreve essa logica como um espago psiquico e existencial em que

300 termo ¢ aqui utilizado para designar os mecanismos psiquicos e corporais de repressio afetiva e
simbolica que emergem como resposta a violéncia historica.
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o0 sujeito negro ¢ desumanizado e, a0 mesmo tempo, convocado a se recompor:

Mesmo expondo-me ao ressentimento de meus irmaos de cor direi que
o negro ndo ¢ um homem. H4 uma zona de ndo-ser, uma regido
extraordinariamente estéril e 4rida, uma rampa essencialmente
despojada, de onde pode brotar uma apari¢do auténtica. A maioria dos
negros ndo desfruta do beneficio de realizar esta descida aos
verdadeiros Infernos. O homem ndo ¢ apenas possibilidade de
recomego, de negacdo. Se ¢ verdade que a consciéncia ¢ atividade
transcendental, devemos saber também que essa transcendéncia ¢
assolada pelo problema do amor e da compreensdo. (Fanon, 1952, p.
26)

A D.P.D. localiza nesse espago a origem do sintoma colonial. O sintoma,
entendido como repeticdo do ndo elaborado, aparece na literatura como descompasso
entre forma e contetido, como interrupgao, siléncio, fragmentacdo. O método propde ler
esses sintomas nao como falhas, mas como evidéncias de elaboragdao. O que a critica
tradicional tende a corrigir, as lacunas, contradigdes e repeti¢des ¢, na D.P.D., o ponto de

partida da analise.

O inconsciente ndo-coletivo manifesta-se nas zonas em que a linguagem tropeca,
o tempo narrativo se desfaz e as personagens hesitam diante da propria voz. A leitura
dialética ndo busca integrar essas fissuras, mas deixa-las atuar. A escuta do trauma nao ¢
terapéutica no sentido clinico, mas ética: acolhe o mal-estar como sinal de vida e como
memoria que ainda pulsa. O texto, lido por essa via, ndo se fecha em sentido, mas se abre

cm presenga.

A segunda dimensdao ¢ a politica. A D.P.D. compreende que a experiéncia
psiquica da colonizag¢@o ndo ¢ apenas um drama interior, mas um processo historico de
desumanizagdo. Essa leitura apoia-se na critica de Fanon e Mbembe, para quem o
colonialismo institui uma economia da morte ¢ do esquecimento. Escutar o trauma,
portanto, ¢ também reconhecer o modo como a linguagem resiste a necropolitica. A
literatura afro-diasporica rearticula a ferida histdrica em forma simbolica, transformando
o sofrimento em gesto criador. Cada escolha estética, seja a fragmentagdo, o eco ou o
siléncio, ¢ um ato politico de insurgéncia, uma forma de devolver voz aquilo que a

colonizagao tentou apagar.

Essa dimensao politica se amplia na compreensdo de que o leitor, enquanto sujeito

histérico, ndo € neutro. A leitura € também lugar de implicagdo. Escutar um texto marcado
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pelo trauma diaspdrico implica reconhecer a propria posi¢ao dentro das relagdes de poder
que estruturam o ato de interpretar. A D.P.D. rejeita a postura de distanciamento e propde
uma leitura implicada, em que o analista se permite afetar pelo texto, reconhecendo que
toda escuta ¢ situada. Essa escolha ndo ¢ apenas metodoldgica, mas ética: ler ¢ arriscar-

se na relagdo com o outro.

Por fim, a terceira dimensao ¢ a estética, compreendida ndo como ornamento, mas
como campo de elaboragdo simbolica da dor. A D.P.D. considera a forma literaria como
respiragdo do trauma e instrumento de cura simbdlica. Benjamin (1987) recorda que a
experiéncia precisa de uma casa na palavra, pois, sem narrativa, o sofrimento vira ruido.
A D.P.D. leva a sério essa casa: examina seus alicerces, seus corredores e seus quartos
escuros. Cada gesto estético, como o ritmo, a repeticao ou o deslocamento, ¢ forma de

pensamento, uma tentativa de habitar o indizivel.

A estética, nesse sentido, ¢ inseparavel da ética. A D.P.D. I€ o gesto artistico como
forma de reparagdo e restitui¢do da experiéncia. Quando o texto inventa modos de dizer
o indizivel, ele reconfigura também o possivel da escuta. O trauma, assim, ndo ¢ apenas
o tema do texto, mas a sua forma de pensar o mundo. A literatura afro-diasporica nao
escreve sobre o sofrimento; escreve desde ele, transformando-o em linguagem, ritmo e

sensibilidade.

Dessa maneira, os fundamentos da D.P.D. se sustentam sobre trés pilares
interdependentes: o psiquico, o politico e o estético. Juntos, eles formam uma teoria da
escuta implicada, em que o ato de ler ¢ também ato de cura e formagdo. A D.P.D. se
consolida, assim, como uma metodologia que pensa a leitura como espago de restituicao

do humano, de elaboragdo simbolica da ferida e de reencantamento da linguagem.

3.2 Principios e procedimentos metodolégicos

Se a Dialética Psiquica Diaspdrica (D.P.D.) nasce como resposta a urgéncia de
escutar o trauma sem reduzi-lo a patologia, ¢ no plano metodoloégico que essa escuta
ganha corpo e forma operatdria. O método nao se configura como técnica instrumental,
mas como gesto interpretativo e ético. Ler, sob a perspectiva da D.P.D., significa

acompanhar o texto em sua propria respiracdo, percebendo suas pausas, repeti¢des,
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siléncios e excessos. A metodologia, assim, ¢ uma forma de presenga: presenca diante da

ferida, diante da palavra e diante do outro que fala através do texto.

A D.P.D. organiza-se em torno de quatro principios que orientam sua pratica: a
escuta como método; o trauma como conhecimento; a forma como sintoma; e a
leitura como implicacdo ética. Esses principios ndo constituem etapas fixas, mas modos
de posicionamento do leitor-pesquisador diante da obra. O método € vivo porque o texto

¢ vivo; cada leitura o reinventa e o devolve a sua pulsagdo original.
a) Escuta como método

A escuta, no ambito da D.P.D., ¢ o gesto inaugural do conhecimento. Escutar o
texto significa suspender o dominio da interpretacdo para permitir que ele fale em seu
proprio ritmo. A escuta ¢ movimento de descentramento: implica renunciar a posigado de
controle e aceitar o risco da transformacao. O leitor, nesse processo, torna-se corpo de
escuta; aquilo que o texto toca inscreve-se nele. O método recusa a separacao entre sujeito
e objeto e afirma o conhecimento como relagdo. Assim, o saber deixa de ser apropriagdo

€ passa a ser acontecimento, um acontecimento de presenca e de afeto.
b) O trauma como conhecimento

O segundo principio afirma que o trauma nao interrompe o pensamento: ele o
provoca. Nas narrativas afro-diasporicas, o trauma ¢ mais do que tema; ¢ matriz
epistemologica. Ele organiza a linguagem e estrutura a forma de narrar, desestabilizando
a cronologia, o tempo linear e o sujeito unitario®'. A D.P.D. compreende o trauma como
um tipo de saber que nasce da dor e se refaz pela criagdo. Essa virada epistemoldgica
rompe com a tradigdo que separa emocdo e razdo, corpo € intelecto, experiéncia e

conceito.

31" A nogdo de sujeito unitario corresponde a construgdo moderna de identidade fundada na coeréncia, na
autonomia racional e na continuidade do “eu” — um modelo consolidado pelo humanismo ocidental e
reiterado pelas epistemologias iluministas. Esse paradigma, no entanto, ¢ amplamente questionado pelos
estudos pos-estruturalistas e decoloniais. Stuart Hall (1997) aponta que a modernidade produziu o “sujeito
do Iluminismo”, concebido como centrado e estavel, cuja crise marca o surgimento do sujeito fragmentado
da contemporancidade. Homi Bhabha (1994) e Frantz Fanon (1952) demonstram que, nas formacgdes
coloniais, essa suposta unidade se revela ficcional, pois o sujeito racializado é constituido na e pela
diferenca. Nessa perspectiva, as narrativas afro-diasporicas desarticulam a no¢do de unidade identitaria,
evidenciando o sujeito como campo de tensdes entre memoria, trauma e (re)existéncia.
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A partir de Kilomba, o trauma ¢ entendido como aquilo que insiste em ser ouvido.
O texto diasporico fala através das repeticdes, dos lapsos e das hesitagdes. Escuta-lo ¢
aceitar que o conhecimento pode emergir do abalo, do fragmento e do inconcluso. Freud
ensinou que o sintoma ¢ o retorno do recalcado; Fanon mostrou que, na experiéncia
colonial, o recalcado tem cor e corpo. A D.P.D. une essas perspectivas para compreender
o trauma como campo de saber histdrico e estético, um saber que cura ao se inscrever

simbolicamente.

¢) A forma como sintoma

A forma literaria, na D.P.D., ¢ o lugar onde o inconsciente histdrico se torna
visivel. As repetigdes, as pausas € os siléncios nao sao acidentes estilisticos, mas marcas
da ferida. O método 1€ a forma como sintoma: aquilo que o texto ndo diz abertamente,
mas deixa ecoar. Cada interrupg¢ao, cada tropeco e cada fragmento revelam o esforco de

elaboracao do trauma.

Diferente do formalismo cléssico, que busca na forma a autonomia estética, a
D.P.D. entende a estrutura textual como espago de elaboracao simbolica. A forma, aqui,
¢ corpo. Como lembra Benjamin (1987), a forma ¢ o que salva o conteudo da barbarie:
ela da corpo a experiéncia e ritmo a memoria. Assim, o formalismo da D.P.D. ¢ ético e
politico, ndo analisa a forma para isola-la, mas para perceber nela o movimento de cura

que transforma sofrimento em linguagem.

d) A leitura como implicagdo ética

Por fim, a D.P.D. propde uma ética da leitura baseada na vulnerabilidade e na
presencga. Ler € colocar-se em risco. A neutralidade, como lembra Fanon (1968), ¢ sempre
uma escolha a favor da ordem vigente. O leitor neutro, que observa a distancia, reproduz
a hierarquia que o texto tenta desestabilizar. A D.P.D. recusa essa postura e adota a escuta
implicada: o leitor ndo fala sobre o texto, mas com o texto. O conhecimento se da no

didlogo, ndo na autoridade.

A leitura implicada transforma o ato interpretativo em encontro. O analista se abre
a alteridade do texto e, ao fazé-lo, transforma-se. A escuta torna-se, entdo, gesto politico:

ao ouvir o outro, o leitor reconhece a propria condi¢do de inacabamento. Essa relagdo € o
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nucleo ético do método, uma pedagogia da delicadeza que resiste a violéncia

interpretativa.

Procedimentos de escuta

A partir desses principios, a D.P.D. se organiza em quatro procedimentos
interligados. Eles ndo se sucedem em etapas fixas, mas se entrelacam conforme o texto

exige, respeitando o ritmo proprio de cada narrativa.

1. Escuta estrutural: observar como o texto organiza o dizer e o ndo-dizer. Quais
siléncios se repetem? Que pausas configuram a narrativa? Que forma assume o que nao

pode ser dito?

2. Analise simbélica: identificar os motivos recorrentes que condensam o trauma
e o desejo, como imagens, gestos, sonhos e sons. O simbolo ndo ¢ metafora fixa, mas

zona de condensacao de sentidos, onde o sensivel e o historico se tocam.

3. Trama afetiva: acompanhar o entrelagamento dos afetos no texto, percebendo
como as emocgdes circulam, se confrontam e se transformam em sentido. O afeto ¢é

movimento de pensamento; ler € escutar sua circulagao.

4. Implicagao ética: refletir sobre o que a leitura faz ao leitor. Que deslocamentos

provoca? Que responsabilidades convoca? Que tipo de siléncio precisa ser preservado?

Esses movimentos formam uma espiral de aproximagdo. Cada leitura € retorno e
deslocamento: reabrir a ferida de outro modo, sem a pretensdo de cura-la por completo.
O método ¢ dialético porque se move entre dor e forma, entre ferimento e elaboragdo. O

siléncio, nesse processo, ndo ¢ auséncia, mas matéria viva de criagao.

Em sintese, a D.P.D. combina rigor analitico e abertura sensivel. O rigor protege
o texto da banaliza¢do; a sensibilidade o protege da violéncia hermenéutica®?. O que esta

em jogo nao ¢ apenas interpretar uma obra, mas restituir-lhe o estatuto de vida. A

32 Falar em violéncia hermenéutica ¢é reconhecer que toda interpretagio carrega uma relagdo de poder: ela
pode impor sentidos, silenciar vozes e apagar experiéncias.
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literatura afro-diasporica, ao narrar o trauma, ndo busca purificagdo, mas sobrevivéncia.

E o papel do método ¢ garantir que essa sobrevivéncia seja escutada com dignidade.

3.3 Aplicabilidade, coeréncia e limites ético-epistemologicos

A Dialética Psiquica Diaspoérica (D.P.D.) s6 se sustenta porque a Formagao
Cultural Contextual (FCC) lhe oferece o horizonte ético e ontoldgico: formagdo ndo como
assimilagdo a modelos abstratos de subjetividade, mas como enraizamento sensivel em
territorio, corpo € memoria. Se a FCC propde uma virada epistemologica em que o saber
nasce do chdo e a teoria se pde a servigo da restituicdo do humano ferido, a D.P.D. ¢ a
operacdo de escuta que concretiza essa virada no ato de ler. Ambas formam um circuito
de reciprocidade: a FCC define a ética e a ontologia da formagao; a D.P.D. confere técnica
e método a essa ética, permitindo que incida sobre as formas literarias sem reduzi-las a

exemplos ilustrativos.

Essa coeréncia ndo ¢ apenas programatica, mas estrutural. A FCC afirma que nao
ha formagao sem corpo, e a D.P.D. incorpora entre seus procedimentos a atengao ao ritmo,
a respiracao e as marcas do sensivel no texto. A FCC compreende a memoria como lugar
de sobrevivéncia da experiéncia, ¢ a D.P.D. transforma essa concep¢do em pratica de
leitura, tomando o gesto simbolico, a pausa e o siléncio como inscrigdes de uma memoria
coletiva. Do mesmo modo, ao compreender a formagdo como constru¢ao compartilhada
de mundo, a D.P.D. propde uma leitura que se faz gesto de hospitalidade, em que a teoria

nao fala pelo texto, mas o sustenta para que ele fale em seus proprios termos.

Essa coeréncia entre ética, corpo e linguagem manifesta-se também na estrutura
do corpus analitico. A triade formada por Plantation Memories (Kilomba, 2008), Amada
(Morrison, 1987) e Torto Arado (Vieira Junior, 2019) foi pensada como um campo
dialogico, em que as obras nao funcionam como casos isolados, mas como vozes que se
espelham e se atravessam. Esse arranjo reflete a propria loégica da D.P.D.: ndo ha
hierarquia entre os textos, mas uma dindmica de escuta mutua. Nesse sentido, Plantation
Memories ocupa o lugar de matriz metodologica, uma espécie de oficina de linguagem, a
partir da qual o método se modela. Sua escrita hibrida, entre ensaio, relato e fic¢ao teorica,

encarna formalmente o principio da D.P.D. de que o pensamento ¢ inseparavel da



experiéncia. O livro ndo apenas discute o trauma, ele o faz falar, o transforma em forma,

ritmo e respiro.

A partir desse gesto inaugural, Amada expande a gramatica da dor para o plano
da memoria encarnada. Em Morrison, o trauma adquire corpo, tempo e voz: o espectro
que retorna ndo ¢ metdfora, mas presenca. A D.P.D. I¢ esse retorno como operagdo
simbolica, em que o corpo feminino negro, cicatrizado, fragmentado, mas vivo, torna-se
o0 espago onde o trauma coletivo se reinscreve. Ja em Torto Arado, o trauma se desloca
para o chdo, para o campo das forgas espirituais e materiais que ligam corpo e territorio.
O método aprende com esse gesto que a ferida colonial ndo ¢ apenas historica ou psiquica,

mas também geografica. A escuta se expande, entdo, da linguagem para a paisagem, da

psique para a terra, da ferida para a semeadura.

Esses deslocamentos mostram que a D.P.D. ndo define um roteiro fixo, mas
protocolos de escuta ajustaveis ao texto e a experiéncia. A leitura se organiza em
movimentos, escuta estrutural, trama afetiva, respira¢do ritmica, que permitem perceber
0 modo como o trauma se transforma em linguagem. Cada siléncio, cada repeti¢do, cada
tropeco da frase ¢ compreendido como tentativa de elaboragdo simbodlica. Assim, o

método ndo interpreta o trauma como falha, mas como forga criadora.

Sua aplicabilidade, portanto, ultrapassa o campo da critica literaria. A D.P.D.
também se oferece como pratica formativa e pedagodgica. Aplicada em contextos
educativos, como escolas, universidades e grupos de leitura, ela propde uma pedagogia
da escuta, em que o saber ndo ¢ transmitido, mas compartilhado. Ler, aqui, ¢ um ato de
presencga. A leitura coletiva de Amada ou Torto Arado, por exemplo, ndo busca uma
interpretagdo final, mas a construcdo de uma escuta comum, em que cada leitor traz seu
repertorio, sua ferida, sua memoria, e o texto se torna mediador de encontro. Parte do que
realizamos no Eduforp, nosso grupo de pesquisa, nasce dessa pratica de partilha em torno

da palavra literaria, em que a formagao ¢ sempre também cura compartilhada.

Ao propor essa leitura implicada, a D.P.D. desloca o foco do produto para o
processo. A compreensdo da lugar a convivéncia, o conceito a presenca. A experiéncia
formativa ndo se conclui na decifracao do texto, mas no que o texto faz com quem I€.

Esse principio, ético e epistemoldgico, encontra seu fundamento em Paulo Freire (1996),
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para quem o saber ¢ sempre um ato inacabado e relacional. Escutar o texto €, portanto,

aprender com ele a ndo dominar o outro, mas a se deixar transformar pela palavra.

Esse mesmo principio orienta o0 modo como a D.P.D. se posiciona diante das
teorias europeias. Freud, Benjamin ou Lacan ndo sdo descartados, mas convocados a
conversar sob novas condi¢des. Freud ajuda a pensar o sintoma, mas Fanon mostra que o
sintoma tem cor; Benjamin ilumina a forma, mas Kilomba revela o corpo que a sustenta;
Mbembe amplia a reflexao sobre a vida e a morte, ¢ Morrison a reinscreve no campo da
linguagem. O método, assim, pratica uma politica de tradugao critica, em que as margens

tornam-se centro € o centro € convidado a escutar.

Essa operacao de tradugao ¢ também um gesto ético de cuidado. Escutar o trauma
implica reconhecer o risco da curiosidade analitica que transforma a dor em objeto. A
D.P.D. enfrenta esse risco pela via do respeito ao siléncio: ha dores que ndo podem ser
ditas, e o método precisa saber deter-se diante delas. Escutar, aqui, ndo ¢ extrair, mas

acompanbhar. O siléncio ¢ também linguagem, e nele reside a poténcia do ndo-saber.

A D.P.D. assume, assim, o inacabamento como principio epistemoldgico. Toda
leitura ¢é parcial, toda escuta ¢ situada. O que escapa € o que mantém o método vivo. Essa
incompletude ndo ¢ fraqueza, mas forca; ¢ o que impede o dogmatismo e conserva a
abertura ao outro. Como em Freire (1996), o conhecimento ¢ relagdo e, por isso, 0 método

¢ vivo, movel, respirante.

Dessa forma, a D.P.D. se estabelece como gesto de escuta e como pratica de
(re)existéncia. Ao reconhecer que o sofrimento ndo ¢ apenas o que paralisa, mas também
o que funda o desejo de transformagdo, o método devolve ao texto o seu poder de curar e
de formar. Nomear o proprio método ¢, aqui, um ato politico: € afirmar o direito de a
teoria negra construir seus proprios instrumentos de leitura e nomeagdo. Assim, a D.P.D.
nao se apresenta como modelo fechado, mas como travessia: atravessa o oceano sem
perder o chdo da ancestralidade, articulando o psiquico, o politico € o estético em um

mesmo movimento de escuta, formacgao e (re)existéncia.

A D.P.D. ndo se encerra como sistema, mas se abre como pratica. Cada leitura ¢
uma nova versao do método, uma variagdo sensivel sobre um mesmo gesto de escuta. O

que permanece € o principio: escutar para formar, formar para curar, curar para (re)existir.
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Assim, o método se consolida como alicerce epistemologico e formativo sobre o qual se

erguem as analises literarias que seguem.

Ao passar da construcao teorica para a leitura das obras, ndo se trata de aplicar um
esquema previamente definido, mas de acompanhar os modos como o trauma se
materializa em forma, ritmo e voz. Cada texto impde a D.P.D. uma tarefa singular de

escuta.

A leitura que agora se inicia €, portanto, uma continuidade da reflexdo anterior.
Nao ha cisdo entre teoria e analise, mas prolongamento. A D.P.D., enquanto metodologia
afro-diasporica de leitura, desloca o gesto hermenéutico para o campo da presenga: a
leitura ndo busca comprovar hipoteses, mas acompanhar processos de elaboragao
simbolica. Ler torna-se, assim, um ato ético, estético e politico, um modo de pensar a

literatura como espago de cura e reescrita do humano.

O capitulo que se segue, ao analisar essas trés obras, ndo pretende apenas
interpretar o trauma, mas compreender como ele produz pensamento, forma e
sensibilidade. Trata-se de observar o trabalho do trauma como forga de criagdo: a dor que
se transforma em linguagem, o siléncio que se torna ritmo, a memoria que germina em
imagem. O campo literario afro-diasporico aparece, entdo, ndo como representagdo do

sofrimento, mas como lugar de invengdo epistemoldgica.

E nesse horizonte que a D.P.D. se desloca do plano conceitual ao plano analitico.
A escuta agora se concretiza em leitura, uma leitura que caminha junto a ferida, ndo para
sutura-la, mas para compreendé-la como fonte de movimento e criagdo. A literatura, nesse
contexto, ¢ o espago em que a vida insiste, o trauma se reorganiza ¢ a palavra volta a

respirar.
3.4 A triade analitica e o campo da literatura

A D.P.D. chega agora ao campo de analise literaria como um método em
movimento. Ela ndo se impde as obras, mas nasce delas, como um modo de pensar que
acompanha o trabalho da linguagem sobre a ferida. Cada texto da triade ¢ uma variagao
da mesma pulsa¢do diasporica, uma elaboracdo singular do trauma que insiste em

reaparecer sob novas formas. Nessa triade, o sofrimento ndo ¢ fim, mas principio de
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criacdo. O que se 1€ ¢ a forca da vida traduzindo-se em palavra, o corpo tornando-se

pensamento, a dor transformando-se em gesto estético.

A D.P.D. reconhece que a literatura afro-diasporica opera no entre-lugar em que
o trauma ¢ a forma se encontram. Esse encontro nao ¢é reconciliacdo, mas tensao criadora.
O trauma nao ¢ explicado, mas atravessado; a linguagem nao cura, mas se torna espaco
de elaboracao simbdlica. Cada texto propde uma pedagogia do sentir: ler ¢ experimentar
o modo como a dor, ao ser dita, se reorganiza. E nesse gesto que o método se concretiza,

ndo como técnica interpretativa, mas como forma de presenga diante da linguagem.

Em Plantation Memories (2008), Grada Kilomba transforma o trauma em
instrumento epistemoldgico. Sua escrita, que combina ensaio, memoria e ficcao tedrica,
recusa a divisdo entre razao e experiéncia, entre teoria e corpo. Ao fazé-lo, inaugura um
modo de pensar em que o conhecimento emerge da ferida. O trauma, aqui, ndo ¢ auséncia
de razdo, mas sua origem. O texto nao fala sobre o trauma, ele pensa através dele. Essa
operacdo ¢ o ponto de partida da D.P.D.: o reconhecimento de que o sofrimento, quando

narrado, se converte em forma de saber.

A estrutura hibrida de Plantation Memories ¢ a propria materializacao dessa
hipdtese. O livro alterna andlises conceituais, cenas autobiograficas e reflexdes poéticas.
Cada transicao de registro ¢ uma respiragdo do texto, um modo de evitar o fechamento
discursivo. Essa flutuagdo ¢ politica e estética a0 mesmo tempo. Ao misturar géneros e
vozes, Kilomba rompe com a hierarquia entre teoria e testemunho e devolve a escrita o
seu carater encarnado. A D.P.D. aprende com esse gesto que o pensamento € corpo e que

todo ato de leitura é também ato de afetagao.

Em seu movimento, Kilomba repete a pergunta que estrutura o livro: “Por que o
racismo ¢ tdo dificil de explicar?”. Essa repeticao, longe de ser redundancia, ¢ forma de
elaboracdo. O trauma retorna, insiste, tenta novamente. A D.P.D. 1€ esse retorno como
ritmo, como pulsacdo de uma memoria que nao se fecha. A pergunta ¢ método porque
mantém o pensamento aberto, obrigando o leitor a permanecer na escuta. Escutar o trauma

¢ aceitar o tempo do seu retorno.

Outro principio que a D.P.D. herda de Plantation Memories ¢ o da

intertextualidade ancestral. Kilomba convoca Freud, Fanon, Hall, mas também convoca
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a si mesma, sua mae, suas memorias, sua historia. Essa justaposi¢cdo ¢ uma pratica de
reinscri¢do: a autora toma a palavra da teoria ocidental e a devolve ao corpo negro,
deslocando a relagdo de poder entre quem fala e quem ¢é falado. A D.P.D. adota essa
operagdo como método de leitura, propondo uma escuta que perceba onde as vozes se

cruzam e onde resistem a se fundir.

O gesto de Kilomba ¢ também o gesto de cura por atravessamento. Ao colocar
lado a lado o pessoal e o politico, o ensaio e a lembranga, o corpo e o conceito, a autora
cria um espago em que a ferida se torna lugar de criagdo. Essa cura ndo ¢ pacifica¢do, mas
transformagdo: o trauma ndo desaparece, ele muda de forma. A D.P.D. toma essa licdo
como principio de trabalho. O método ndo suaviza o atrito, ele o acompanha,

reconhecendo nele a forca formativa da dor.

Ler Plantation Memories é, portanto, o primeiro exercicio de escuta da D.P.D. O
texto ensina que o conhecimento nasce do risco de dizer e que toda escrita ¢ também uma
tentativa de reconfigurar o siléncio. O livro ndo propde respostas, mas modos de
permanecer com a pergunta. E nesse gesto que a D.P.D. encontra sua coeréncia ética:

pensar € escutar o que ainda nao pode ser totalmente dito.

Se Plantation Memories ensina a D.P.D. que o trauma pode ser método, Amada
mostra que o corpo ¢ o seu arquivo. Toni Morrison constrdéi uma narrativa em que a dor
nao ¢ apenas lembranga, mas presenca material. O espectro que retorna, Beloved, a filha
morta, ndo representa o passado, mas o modo como o passado continua a viver no
presente. O trauma, aqui, ndo é acontecimento superado, mas ferida que respira. E essa
respiragdo que a D.P.D. busca escutar: 0 modo como a linguagem pulsa, hesita e se

fragmenta ao tentar dar forma ao indizivel.

A narrativa de Morrison desmonta a linearidade temporal. O tempo, em Amada, é
uma espiral. Passado, presente e futuro se confundem num mesmo tecido sensorial, no
qual a memoria se comporta como corpo: ela sente, sangra, lembra. A D.P.D. entende
essa estrutura como uma forma de temporalidade traumatica. O trauma nado se narra do
inicio ao fim; ele retorna em fragmentos, em lampejos. Por isso, o método de leitura
precisa acompanhar o ritmo da ferida, ndo o da cronologia. Escutar Amada ¢ seguir o

compasso irregular da lembranca, permitindo que o texto diga o tempo a seu modo.
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Em Morrison, a ferida ¢ linguagem. O corpo de Sethe, marcado pelas cicatrizes
da escravidao, torna-se superficie de inscricdo do trauma coletivo. A cicatriz em forma
de arvore que se espalha por suas costas ¢ também uma escritura. O texto ¢ o corpo € o
corpo ¢ texto. Essa equivaléncia ¢ o que a D.P.D. chama de leitura encarnada:
compreender que a literatura afro-diaspdrica ndo fala sobre o corpo, mas a partir dele. O
leitor, nesse gesto, também ¢ chamado a vulnerabilidade. Ler Amada ¢ participar de uma
experiéncia corporal de memoria, é permitir que a palavra reverbere no corpo de quem

1é.

A voz de Baby Suggs, pregando a comunidade para “amar seus corpos”, ecoa
como principio epistemologico da D.P.D. A palavra, nesse contexto, € ritual, ndo
explicag¢do. Ela ndo interpreta o mundo, mas o recria. A D.P.D. compreende esse gesto
como modelo de pratica da escuta: a leitura ¢ também um ato performativo, um modo de
devolver a linguagem a sua forca de cria¢do. Interpretar ¢ cuidar, e cuidar € restituir

humanidade ao que foi desumanizado.

Beloved, a personagem que retorna das aguas, ¢ a figura da memoria que ndo se
apaga. Ela encarna o trauma como presenca, mas também como possibilidade de
transformagdo. Sua aparicdo desestabiliza a casa, a narrativa e o leitor. Essa
desestabilizacdo ¢ pedagogica. A D.P.D. aprende com ela que o desconforto ¢ condicao
da escuta. Ndo ha escuta sem deslocamento, ndo ha leitura sem ferida. O método se
constréi na tensao entre acolher e suportar, entre compreender e permanecer diante do

incompreensivel.

O trauma em Amada é também comunitério. O sofrimento ndo pertence apenas a
Sethe, mas a todos que compartilham a heranga da escraviddao. O inconsciente nao-
coletivo, conceito central da D.P.D., encontra aqui sua expressao literaria. O que retorna
a superficie da narrativa ndo ¢ a lembranga individual, mas a memoria racializada da
violéncia. Cada gesto, cada siléncio, cada respiracdo do texto carrega o peso do que foi
recalcado por séculos. A literatura, nesse sentido, ¢ o lugar onde o inconsciente da historia

fala.

Ao acompanhar esse movimento, a D.P.D. transforma o ato de ler em gesto
politico. Escutar o trauma ¢ recusar a neutralidade. Morrison escreve desde o abismo da

desumanizagdo, mas o faz para restituir voz aqueles que foram reduzidos ao siléncio. A
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leitura dialética, nesse contexto, precisa reconhecer que o sofrimento ¢ também forma de
resisténcia. O texto ndo busca a pureza da reden¢ao, mas a complexidade do sobrevivente.

Sobreviver, em Amada, é lembrar. E lembrar é um ato de liberdade.

Assim como em Kilomba o trauma se torna método, em Morrison ¢le se torna
matéria estética. A dor se organiza em ritmo, a memoria em forma. O estilo fragmentado
e repetitivo da autora ¢ mais do que escolha literaria: ¢ o proprio trabalho do trauma
tentando se dizer. A D.P.D. 1€ essa forma como um modo de cura simbolica. Nao uma
cura que apaga, mas uma cura que da nome. A literatura, aqui, ¢ a linguagem que aprende

a respirar com a ferida, e o leitor € aquele que se torna parte desse sopro.

Se em Amada o trauma ganha corpo e respiracdo, em Torto Arado ele se enraiza
na terra. A narrativa de Itamar Vieira Junior desloca o eixo da dor do individuo para o
territorio, fazendo do solo o grande arquivo da memoria diasporica. A ferida colonial, que
antes pulsava na carne, agora se entranha no chdo, nas aguas e nas vozes que atravessam
o tempo. O romance mostra que a historia do Brasil ¢ feita de silenciamentos, mas também
de permanéncias subterraneas. A D.P.D. encontra aqui uma escuta geografica do trauma:

ouvir o que o territorio ainda murmura, o que o vento, a terra € o corpo dizem juntos.

A perda da lingua de Belonisia, episodio inaugural da narrativa, ¢ o gesto
simbdlico dessa travessia. A mutilacio da fala ndo € apenas castigo ou tragédia; ¢ também
nascimento da escuta. A voz que se cala abre espago para outras vozes, as da
ancestralidade, as do encantamento, as que sobrevivem fora da gramatica colonial. A
D.P.D. compreende essa cena como um paradigma de leitura. Assim como Belonisia, o
leitor precisa desaprender a fala hegemonica para poder escutar as vibragdes que o texto

emite. Ler ¢, portanto, um ato de despossessao: perder a lingua para recuperar o sentido.

O siléncio que se instala em Belonisia ¢ fértil. Ele se torna o terreno onde germina
uma linguagem encantada, capaz de atravessar as fronteiras entre humano e espiritual,
entre corpo e natureza. Essa linguagem nao explica, mas convoca. Ela chama o leitor a
participar de uma escuta que ultrapassa o entendimento racional. O Encantado, presenca
recorrente na obra, ¢ essa for¢a que atravessa o corpo e reata o elo entre o visivel e o
invisivel. A D.P.D. encontra nesse motivo a figura mais completa daquilo que chama de
voz encantada: a palavra que fala por meio de multiplas presencas, que mistura tempos e

corpos, que cura ao lembrar.
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Em Torto Arado, a terra nao € cenario, mas sujeito. Ela sente, guarda e devolve.
A escrita de Itamar Vieira Junior faz da geografia uma categoria ética e epistemologica.
A D.P.D. reconhece nesse gesto uma continuidade da Formagao Cultural Contextual:
formar ¢ também situar, inscrever-se em territorio. O inconsciente nao-coletivo, aqui, €
também paisagem. As marcas do trauma se manifestam nas plantacdes, nos rios € nos
gestos cotidianos das personagens. Escutar o texto ¢ escutar a terra, ¢ perceber o modo
como o sofrimento coletivo se converte em ciclo natural e retorna como possibilidade de

reintegracao.

A narrativa propde uma forma de cura que ¢ comunal. Nao ha reden¢ao individual.
A libertacao das personagens passa pela coletividade e pelo vinculo com a terra. A D.P.D.
traduz essa licdo em procedimento ético: toda escuta ¢ compartilhada, toda leitura ¢
politica. A ferida s6 se transforma em palavra quando ¢ reconhecida como comum. Por
isso, o romance nao oferece um desfecho de resolucdo, mas de continuidade. O
encantamento final ndo ¢ fuga do real, mas retorno ao principio, & voz primeira que

sustenta a vida.

O ritmo de Torto Arado ¢ o da respiracdo da natureza, feito de pausas, retomadas
e repeticdes. A linguagem poética, ao mesmo tempo concreta e simbdlica, faz do texto
um espaco de travessia espiritual. A D.P.D. 1€ esse ritmo como tempo de formagao: cada
repeti¢do, cada siléncio, cada variagdo sonora ¢ uma forma de elaboragdao. O método
encontra, nessa escritura, a sua confirmacao: a literatura ¢ lugar de transformagdo do

sofrimento em sabedoria sensivel.

Em Belonisia, na terra ¢ no Encantado, a D.P.D. reconhece a fusdo entre corpo,
memoria e espiritualidade. O trauma ja nao ¢ apenas o que fere, mas o que ensina a
permanecer. O texto mostra que viver ¢ atravessar o sofrimento sem se separar dele,
transforma-lo em canto, em voz que ecoa. O que Itamar Vieira Junior oferece, e 0 método
recolhe, € a imagem mais precisa da (re)existéncia: a vida que se refaz a partir daquilo

que a tentou destruir.

Assim, a triade se completa. Kilomba, Morrison e Vieira Junior compdem um
mesmo gesto de restituigdo, cada qual a sua maneira. Em todas, a ferida ¢ origem do
pensamento e a forma ¢ o modo da cura. A D.P.D. encontra nelas ndao apenas exemplos,

mas mestres. Cada obra ¢ uma escola de escuta, um campo de formacao do sensivel. O
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método, ao acompanha-las, ndo busca decifra-las, mas aprender com elas. A literatura
afro-diasporica, nesse percurso, ndo ¢ objeto de analise, mas sujeito de conhecimento. Ela

pensa, cura € forma.

A escuta que atravessa Plantation Memories, Amada e Torto Arado forma uma
constelagdo metodologica. Cada obra, ao seu modo, elabora o trauma e o transforma em
gesto de criagcdo. Juntas, elas compdem um mapa de elaboragdo simbodlica da dor
diasporica, um itinerario de passagem entre o ferimento e a linguagem. O que as une nao
¢ o tema da escraviddo ou da violéncia, mas o modo como cada uma constroi, pela forma,
uma ¢ética da sobrevivéncia. Ler essas obras em conjunto é compreender que a literatura
afro-diasporica ndo busca representar a ferida, mas transforma-la em presenca viva, em

forga que pensa e educa.

A D.P.D. nasce nesse entrelacamento. Ela ndo se sobrepde as obras, mas emerge
do didlogo entre elas, como uma forma de acompanhar os seus movimentos internos. O
método € consequéncia da literatura, ndo sua moldura. Por isso, a coeréncia da D.P.D.
ndo se mede por sua rigidez conceitual, mas por sua capacidade de seguir o texto, de
adaptar-se as suas modulagdes. A leitura se torna, assim, uma pratica de atencao radical,
um modo de estar diante da linguagem com responsabilidade ética e sensibilidade

estética.

O que a triade revela ¢ que o trauma, ao ser narrado, ndo desaparece; ele se
transforma. Cada narrativa ¢ uma tentativa de reorganizar o indizivel, de devolver ritmo
ao que foi interrompido. A D.P.D. compreende essa operagdo como um trabalho de
elaboragdo coletiva: o texto ndo cura o passado, mas o reinscreve de modo a torna-lo
comunicavel. O leitor, ao participar dessa escuta, também se transforma. Escutar a ferida
¢ reconhecer a humanidade partilhada. Esse ¢ o horizonte politico do método: converter

o sofrimento historico em campo de formacgao do sensivel e da consciéncia.

A coeréncia entre a D.P.D. e a Formagao Cultural Contextual se manifesta,
portanto, na propria estrutura da leitura. A FCC propde que a formagdo acontece na
relacdo entre corpo, memoria e territdrio; a D.P.D. realiza essa proposi¢do no ato de
leitura. O corpo do texto, o corpo do leitor e o corpo historico da didspora formam um
mesmo circuito de escuta. A leitura € o espago em que o trauma encontra o tempo

necessario para se reorganizar em forma. O método, assim, ndo busca explicar o texto,



mas sustenta-lo, permitir que ele diga o que precisa dizer em seu proprio tempo.

Ao término da andlise da triade, o método se consolida como gesto ético e
epistemologico. A literatura afro-diaspdrica ensina que o conhecimento nasce do risco,
da vulnerabilidade e da escuta. O papel da D.P.D. € tornar esse aprendizado transmissivel,
nomeando seus movimentos e tornando visivel o que a literatura ja pratica. O método ¢
uma forma de cuidado com o texto e, a0 mesmo tempo, com o leitor. Ele exige rigor, mas

também sensibilidade; exige pensamento, mas também siléncio.

A Dialética Psiquica Diaspoérica ndo pretende resolver a ferida colonial, mas criar
um espago em que ela possa ser escutada sem ser violentada pela explicagao. O saber que
emerge dessa escuta ¢ sempre parcial, situado e vivo. Por isso, o método ndo se encerra,
apenas se desloca. Ele acompanha, se dobra, reaprende. Cada nova leitura ¢ um recomego,
uma nova travessia. O que permanece € o gesto: escutar o trauma como forma de pensar,

pensar como forma de curar e curar como forma de (re)existir.

Chegado esse ponto, a D.P.D. revela-se ndo apenas como metodologia de leitura,
mas como pratica formativa. Ela opera nos limites entre o individual e o coletivo, o
racional e o afetivo, o politico e o estético. O proximo movimento, portanto, ndo ¢ de
mudanga, mas de aprofundamento. Se até aqui o método foi descrito em sua constituicao
¢ demonstrado em sua aplicacdo, € preciso agora compreender seus eixos internos, os

principios que o sustentam e o mantém em equilibrio.

E nesse sentido que o capitulo avanga: do campo literario para o campo da
estrutura metodologica. O que se segue nao ¢ uma nova parte, mas o desdobramento
organico do mesmo gesto, a exposicao dos eixos que formam a D.P.D., onde a escuta se
torna fundamento, a ética se traduz em forma e o método se confirma como uma

pedagogia do sensivel.

3.5 Eixos da Escuta e do Trauma

O primeiro eixo que emerge dessa travessia ¢ o da dialética do trauma. O trauma,
na perspectiva da D.P.D., ndo € um acontecimento fixo, mas um movimento. Ele destroi

e cria, silencia e fala, interrompe e reinventa. A ferida ndo ¢ uma falta, mas um excesso:
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um resto de experiéncia que ndo pdde ser assimilado e, por isso, insiste em retornar. Esse
retorno € a propria dindmica do pensamento. Freud mostrou que o recalcado sempre busca
forma; Fanon ensinou que, no corpo negro, esse retorno ¢ racializado e histérico. A
D.P.D. une essas duas dimensdes e propde compreender o trauma diasporico como forga

produtiva de linguagem e de mundo.

Ler, nesse contexto, ndo € reconstruir o passado, mas acompanhar o modo como
o texto trabalha para tornar o indizivel audivel. O trauma nao se supera, elabora-se. Cada
repeticdo, cada hesitacdo, cada siléncio ¢ uma tentativa de inscri¢ao. A leitura dialética
se dd nesse espago entre a dor e a forma, entre o que escapa e o que se deixa dizer. Escutar
o trauma ¢ reconhecer que ha sentido mesmo no que ndo se articula, que o nao-dito
também ¢ linguagem. A ferida fala, ainda que de modo fragmentado, e o papel da escuta

¢ sustentar essa fala sem pretender traduzi-la totalmente.

Essa dialética entre ferida e forma ¢ também uma li¢do ética. O leitor que se
aproxima de um texto marcado pelo trauma precisa abdicar do desejo de dominio.
Explicar demais ¢ violentar o texto, converter a dor em objeto. A D.P.D. propde o
contrario: permanecer junto ao que nao se resolve. Escutar ¢ suportar o desconforto,
aceitar o inacabamento como condicdo da leitura. E nesse gesto que o método encontra
sua for¢a formativa, pois ele ensina o leitor a conviver com a contradi¢do e a reconhecer

0 ndo-saber como parte essencial do conhecimento.

No mesmo movimento, a D.P.D. abre um segundo eixo de reflexdo, aquele que se
situa entre o inconsciente e a histdria. Aqui, o método opera num campo em que a psique
e o social se entrelagam de maneira indissocidvel. O inconsciente ndo ¢ mais o espaco
1solado do sujeito, mas o territorio onde as forgas historicas se inscrevem. O conceito de
inconsciente nao-coletivo propde exatamente isso: uma camada intermedidria em que o
sofrimento coletivo se manifesta como afeto, habito e forma de percepcdo. Nao ¢ o
inconsciente universal da psicanalise classica, nem a totalidade abstrata da ideologia; é o

espaco onde o corpo sente o peso da historia.

Nas literaturas afro-diaspdricas, esse inconsciente se revela nas imagens
recorrentes, nas pausas, nas repeti¢cdes € nos gestos que nao encontram explicacao logica.
Ele aparece quando o texto tropega na propria lingua, quando o tempo se dobra sobre si
mesmo, quando o narrador vacila. Esses momentos sao o que a D.P.D. chama de sintomas
poéticos: lugares em que o texto se deixa afetar pela memoria do trauma. Escutar esses

sintomas ¢ reconhecer a persisténcia do passado nas formas do presente. A literatura,
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nesse sentido, ndo reflete o inconsciente; ela o cria, o faz existir na superficie da

linguagem.

O trabalho da D.P.D. ¢, portanto, o de acompanhar a passagem do trauma histérico
4 sua expressdo estética. E nesse transito que o método encontra sua especificidade. Ao
mesmo tempo em que lida com a psique, ele ndo se fecha na interioridade; ao mesmo
tempo em que aborda o social, ndo o reduz a estrutura. O inconsciente nao-coletivo ¢ o
espaco do entre, onde o sujeito sente aquilo que o mundo produziu. A leitura torna-se,
assim, um exercicio de escuta das reverberagdes historicas no intimo ¢ das reverberagdes

intimas na historia.

Dessa escuta do entre nasce o terceiro eixo da D.P.D., aquele que une ética e
estética. A ética, aqui, ndo ¢ um codigo de conduta, mas uma forma de presenca. Escutar
¢ um ato moral porque envolve responsabilidade diante do outro. O texto literario, quando
lido sob essa chave, deixa de ser um objeto de interpretagdo e se torna um interlocutor.
Escutar um texto afro-diasporico € reconhecer que ele fala desde um lugar de ferida e de
sobrevivéncia, e que toda analise deve cuidar para ndo reproduzir a violéncia que pretende
denunciar. Por isso, a D.P.D. propde uma ética da delicadeza: aproximar-se sem invadir,

compreender sem possuir.

A estética, por sua vez, ¢ o modo como essa ética se manifesta. A beleza, na
literatura da diaspora, nao ¢ ornamento; ¢ resisténcia. Cada escolha formal ¢ uma forma
de sobrevivéncia simbolica. O ritmo de uma frase, a fragmentagao de uma cena, o siléncio
de uma personagem sao modos de dizer o que ndo pdde ser dito. A D.P.D. I¢€ essas formas
como gestos politicos e psiquicos, como lugares de reinvencao da vida. A estética nao
suaviza a dor, mas a transforma em estrutura sensivel, fazendo do texto um espago de

cura simbolica.

A escuta, entdo, € o ponto de convergéncia entre ética e estética. Escutar ¢
reconhecer o ritmo do outro, deixar-se tocar por sua cadéncia. A leitura, nesse sentido,
torna-se uma pratica relacional. Ela exige presenc¢a, tempo e vulnerabilidade. Escutar o
texto ¢ dangar com ele, mesmo que em descompasso, permitindo que o encontro produza
transformagdo. Essa ¢ a dimensao formativa da D.P.D.: a leitura como espaco de afetacao

mutua, onde o saber ndo se acumula, mas se partilha.

A essa altura, o método se volta para a dimensao pedagogica. A D.P.D., como

desdobramento da Formagao Cultural Contextual, ¢ também uma proposta de formagao.
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Se a FCC afirma que o conhecimento nasce do corpo, da memoria e do territorio, a D.P.D.
mostra como esse principio se realiza no ato de ler. Ela transforma a leitura em pratica
educativa, em espago de encontro entre o sensivel e o critico. O leitor é convocado a

participar da experiéncia, ndo a distanciar-se dela. Aprender, aqui, ¢ afetar-se.

Nas préticas formativas, a D.P.D. pode ser mobilizada como exercicio de escuta
compartilhada. Em espacos pedagogicos, ela convida os participantes a ler ndo para
interpretar o texto, mas para deixar-se mover por ele. A leitura se torna um espaco de
comunidade, em que cada corpo e cada memoria se inscrevem. O texto literario funciona
como mediador dessa escuta coletiva. A D.P.D. propde, assim, uma pedagogia do

comum, em que o saber nasce do encontro e a teoria se humaniza pela escuta.

Por fim, a consciéncia dos limites se impde como o ultimo eixo do método. Toda
metodologia que lida com o trauma precisa reconhecer o risco da violéncia interpretativa.
A D.P.D. se estrutura sobre a humildade epistemolodgica: ela sabe que toda leitura ¢é
parcial, que todo saber ¢ inacabado. O método nao busca totalidade, mas coeréncia ética.
Escutar ¢ aceitar o fragmento como forma suficiente. O ndo-saber, longe de ser falta, ¢
abertura. E ele que mantém o método vivo, disponivel a outras vozes e a novos gestos de

leitura.

Assim, a Dialética Psiquica Diaspdrica se estabelece como pratica ética, estética
e pedagogica de escuta. Ela ¢ menos um sistema do que uma travessia, um modo de
acompanhar o movimento da literatura afro-diaspdrica em sua tarefa de transformar a
ferida em linguagem e a linguagem em mundo. O método ndo promete cura total, mas
oferece cuidado. Seu objetivo ndo ¢ dominar o texto, mas estar a sua altura. E ¢ nessa

postura que ele encontra sua poténcia formativa e seu verdadeiro sentido de (re)existéncia.

Encerrando este percurso, torna-se evidente que a Dialética Psiquica Diasporica
ndo se limita a uma ferramenta metodoldgica, mas se afirma como uma ontologia da
escuta. Ela nasce da necessidade de nomear um gesto que ja estava presente na propria
literatura afro-diaspérica: o de transformar o sofrimento em forma, o siléncio em
pensamento, a memodria em presenga. Nao ha invengdo a partir do nada, mas
reconhecimento de uma sabedoria que a escrita negra vem praticando ha séculos. O
método, portanto, ¢ um modo de honrar essa pratica, de coloca-la em palavras, de torna-

la transmissivel sem lhe retirar a forga viva.

Ao longo dos didlogos e analisesa, a D.P.D. foi se desenhando como um
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organismo de multiplos movimentos. Na primeira, mostrou-se dialética, porque opera na
tensdo entre destruicdo e criagdo, entre trauma e forma. No segundo, revelou-se psiquica,
porque compreende o sofrimento ndo como desvio, mas como expressao sensivel de uma
experiéncia histérica compartilhada. Na terceira, afirmou-se ética e estética, pois sustenta
que o ato de ler ¢ também um ato de cuidado, e que toda forma literaria ¢ uma forma de
resisténcia. Na quarta, tornou-se pedagogica, ao fazer da leitura um espaco de formacao
do sensivel e do comum. E, por fim, assumiu sua dimensdo politica, ao reivindicar a

literatura como campo de (re)existéncia e de reinven¢do do humano.

O que atravessa todos esses movimentos € a convic¢ao de que a leitura ¢ um ato
de escuta radical. Escutar, aqui, ndo ¢ decodificar, mas acompanhar o outro em sua
elaboragdio simbolica da dor. E estar diante da palavra sem pretensio de completude,
aceitando que ha zonas de siléncio que precisam ser preservadas. Essa postura desloca a
propria ideia de metodologia. Em vez de propor um conjunto de regras, a D.P.D. propoe
uma ética de presenga, um modo de se colocar diante do texto e do mundo. Ela exige
sensibilidade, paciéncia, vulnerabilidade. Exige que o leitor abdique do lugar do mestre

e se coloque como aprendiz do texto.

A D.P.D. ¢ também uma politica do conhecimento. Ao propor uma escuta de
dentro da ferida colonial, ela desafia as hierarquias epistémicas que estruturaram o
pensamento moderno. Nomear o proprio método ¢ um gesto politico, porque implica
reivindicar o direito de produzir teoria a partir da experiéncia negra, feminina, diasporica.
E recusar a condigio de objeto e afirmar-se como sujeito do saber. Esse gesto ndo ¢ apenas
simbdlico; ele redefine o que entendemos por ciéncia, por verdade e por rigor. O rigor da
D.P.D. ndo ¢ o da neutralidade, mas o da responsabilidade. Ser rigoroso ¢ ser ético, ¢

cuidar do texto e das vozes que ele carrega.

Nesse sentido, o método se alinha profundamente a Formacdo Cultural
Contextual. Ambas partem da mesma intui¢do: a de que o conhecimento sé ¢ legitimo
quando encarnado, quando nasce do corpo, da memoria e do territério. A FCC fornece a
D.P.D. o horizonte ontoldgico da formagao como processo de reintegragdo do humano; a
D.P.D., por sua vez, oferece & FCC o instrumento de escuta que concretiza esse horizonte
no campo da leitura e da linguagem. Juntas, compdem um mesmo gesto epistemologico:
o de deslocar o saber da abstragdo para a experiéncia, da razdo pura para o sensivel

compartilhado.

Assim, a D.P.D. ¢ tanto uma metodologia de andlise quanto uma pratica de
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existéncia. Reitero que ela 1€ para formar, forma para curar e cura para (re)existir. Seu
trabalho ¢ acompanhar o movimento de transformacdo que a literatura afro-diaspérica
realiza: o de fazer do trauma um principio de criacdo e do sofrimento uma pedagogia da
vida. O que o método propde € uma escuta do mundo desde as ruinas, um modo de pensar
que reconhece a fragilidade como forca e o fragmento como forma. A leitura torna-se,
assim, uma forma de resisténcia simbolica, uma afirmag¢ao de vida no interior daquilo que

tentou destrui-la.

O valor formativo da D.P.D. estd em sua capacidade de articular, sem hierarquizar,
dimensdes aparentemente inconcilidveis. Psique, politica e estética se entrelacam como
expressdes de uma mesma pulsagdo. O sofrimento ¢ politico porque nasce da violéncia
estrutural; a linguagem ¢ estética porque reorganiza essa dor em forma; e a cura ¢ psiquica
porque restitui ao sujeito a possibilidade de sentir-se inteiro no mundo. O método,
portanto, ndo separa as instancias, mas as faz dialogar. Ele propde uma leitura complexa,

viva e encarnada, que devolve a teoria sua dimensao humana.

Concluir este capitulo ndo € encerra-lo, mas deixa-lo respirar. A D.P.D. é um
método que se sabe inacabado, que reconhece na incompletude sua condigao de
existéncia. Cada nova leitura poderd reformula-la, expandi-la ou contesta-la, e ¢ essa
abertura que garante sua vitalidade. O que importa nao ¢ fixar um modelo, mas sustentar
uma escuta. Escutar ¢ o gesto fundante da formacao e o ponto de encontro entre €tica, arte

e politica. E também o modo mais profundo de devolver voz aquilo que foi silenciado.

Ao avangar, a D.P.D. desloca-se do campo da fundamentacdo teodrica para o
campo da leitura propriamente dita. O método deixa o nivel da proposicdo e se inscreve
no corpo das obras. Esse movimento nao representa uma ruptura, mas uma continuidade.
A escuta que se constituiu como conceito torna-se agora pratica. A analise que se segue
ndo pretende demonstrar, mas acompanhar, deixando que o texto conduza. O que se
mantém ¢ o principio ja estabelecido: escutar para formar, formar para curar, curar para

(re)existir.
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“Se ha um livro que vocé quer ler, mas ele
ainda ndo foi escrito, entdo vocé mesma

deve escreve-lo.”

(Toni Morrison)

CAPITULO 4 — A ESCUTA DA FERIDA: DISPOSITIVO LITERARIO E
ELABORACAO SIMBOLICA

A escuta da ferida ¢, neste trabalho, mais do que uma categoria analitica; ¢ um
gesto politico, ético e estético. Escutar o que doi é, ao mesmo tempo, uma forma de
reconhecer o que foi silenciado e de restituir ao sofrimento sua poténcia de criagcao. Neste
territorio, o literario ndo € apenas espaco de representacdo, mas campo de elaboragao
simbolica onde o trauma encontra linguagem e o siléncio encontra voz. A Dialética
Psiquica Diasporica (D.P.D.) se inscreve nesse horizonte como metodologia de escuta,
capaz de captar os ecos do trauma historico e de transformar a ferida em lugar de produgao

de sentido.

O corpo negro, ao longo da historia, foi reduzido a mudez simbdlica. A
colonialidade do ser produziu uma ferida que atravessa geragdes, moldando
subjetividades pela violéncia e pela negacao. Escutar essa ferida implica desestabilizar o
paradigma moderno que separa razao e sensibilidade, conhecimento e experiéncia. O
gesto de escuta ¢, portanto, uma insurgéncia contra a epistemologia colonial que, ao
silenciar, também hierarquiza. Escutar ¢ permitir que a dor fale, ndo como lamento, mas
como saber. E compreender que a palavra, quando atravessada pelo sofrimento, torna-se

também ato de cura.

Essa escuta ndo ¢ neutra, tampouco pacificadora. Ela convoca o leitor, o
pesquisador e o sujeito histdrico a se implicarem no processo. O que se escuta ndo € o
trauma de um outro distante, mas o eco de uma ferida compartilhada. Nesse sentido, o
dispositivo literario adquire fungdo formativa: a literatura se converte em espaco de

recomposi¢ao subjetiva, onde o que foi fragmentado pela violéncia colonial pode ser
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reescrito. Ler, neste contexto, é reconstituir o humano.

A escuta, como fundamento da D.P.D., é o elo entre o método e a ética. Escutar o
trauma ¢ escovar a historia a contrapelo, como propds Benjamin (2006); ¢é restituir o que
foi arrancado pelo esquecimento e pela norma. O literdrio torna-se, entdo, lugar de
revelacdo: o texto ndo apenas narra o trauma, mas o faz reverberar no corpo do leitor. Por
1sso0, o trabalho com as obras escolhidas ndo busca apenas analise estética, mas encontro

entre texto, corpo € memadria.

A triade analitica composta por Plantation Memories (Kilomba, 2008), Amada
(Morrison, 1987) e Torto Arado (Vieira Junior, 2019) ndo € uma selecdo aleatoria. Cada
obra materializa, de modo singular, o modo como a ferida se inscreve na linguagem. A
primeira trabalha a palavra como dentncia e elabora¢do; a segunda transforma o trauma
em presenga espectral; a terceira reinscreve o sofrimento na terra e na oralidade. Juntas,
elas formam um elo de escuta que atravessa continentes e temporalidades, constituindo o

territorio diasporico como espaco de formacao e resisténcia.

A escuta da ferida, ao adentrar o campo literario, ndo se limita a reconhecer a dor
como testemunho, mas a compreender como ela se organiza em forma, ritmo e linguagem.
Se, no inicio deste capitulo, a literatura foi situada como espago de elaboragdo simbolica,
agora ela se revela em seus gestos concretos: na voz que se emancipa da mudez, no corpo
que reaprende a existir, na terra que se converte em memoria. Cada uma das trés obras
que compdem esta triade enuncia, a sua maneira, a complexidade da experiéncia
diaspdrica. Sdo textos em que o trauma ndo ¢ objeto, mas forga estruturante; onde a
estética ¢ também politica e onde a palavra assume o papel de mediadora entre ferida e

recomposi¢ao.

Grada Kilomba inaugura esse circuito pela via da palavra hibrida. Em Plantation
Memories (2008), o ensaio se funde ao poema, a analise psicanalitica ao relato intimo, a
teoria a performance. O que se 1€ ndo € apenas um livro sobre o racismo cotidiano, mas
uma escrita que encena a propria experiéncia do trauma, traduzindo-o em linguagem.
Cada episodio, as perguntas sobre origem, o toque no cabelo, o olhar que interroga, revela
a persisténcia da plantation na vida contemporanea. Kilomba transforma esses gestos
aparentemente banais em acontecimentos de alta densidade simbolica: sado

microvioléncias que, repetidas, reativam as memorias plantadas do colonialismo. A
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poténcia de sua escrita reside no entrelugar, nesse territorio de desobediéncia formal que

recusa a pureza dos géneros e transforma a fragmentacdo em método.

A autora, ao adotar a primeira pessoa € o tom confessional, desestabiliza o pacto
de distanciamento entre quem narra e quem l&. O texto se dirige diretamente ao leitor,
exigindo que ele reconheca a posi¢do que ocupa dentro da estrutura racial que sustenta o
mundo moderno. Nessa interpelacao direta, o leitor € convocado a ouvir e, ao ouvir, a
deslocar-se. Plantation Memories €, portanto, mais do que um testemunho: € um ato de
reeducagdo sensivel, um espago onde a escuta se torna pratica politica. A “cura
simbdlica®3”, conceito central da autora, ndo acontece fora da palavra, mas no interior
dela; escrever € o processo de libertagao do inconsciente colonial e de reconstituicao do
eu diasporico. O texto, assim, encarna o que a D.P.D. propoe teoricamente: um modo de
escutar e dar forma a dor sem domestica-la, transformando o trauma em linguagem e, por

meio dela, em possibilidade de reparacao.

Toni Morrison, em Amada (1987), faz da linguagem o campo onde o tempo da
escravizagdo continua a pulsar. Seu romance, amplamente reconhecido pela critica,
vencedor do Pulitzer de Fic¢do (1988)3* e parte da obra que lhe rendeu o Prémio Nobel
de Literatura (1993) ¢, antes de tudo, uma investiga¢do sobre a permanéncia do trauma
na consciéncia negra americana. A historia de Sethe e de sua filha morta, Beloved,
confronta o leitor com o horror que se repete porque ndo foi elaborado. Morrison constroi
um tempo circular, feito de vozes sobrepostas, lembrancas que se reescrevem, siléncios
que gritam. Em sua estrutura fragmentaria, o romance mostra que a cura nao ¢ linear: ela

exige o retorno, o confronto e, por fim, o reconhecimento da dor.

Beloved, a personagem que retorna como fantasma, € o corpo simbolico dessa
ferida. Ela ¢ presenga insistente, uma memoria viva que recusa o esquecimento. Morrison,
ao materializar o trauma em figura, desestabiliza as fronteiras entre o real e o espiritual,

entre o passado e o presente. A ferida colonial, nesse gesto, torna-se também possibilidade

33 Conceito trabalhado por Kilomba (2008) ¢ reelaborado aqui como processo metodologico da D.P.D., que
1€ o trauma na forma literaria.

34 O Pulitzer Prize for Fiction € um dos prémios literarios mais prestigiados dos Estados Unidos, concedido
anualmente desde 1918 a obras de ficcdo de autoria norte-americana que se destacam pela exceléncia
literaria e pela representagdo da vida nos Estados Unidos.

35 O Prémio Nobel de Literatura, outorgado pela Academia Sueca desde 1901, reconhece autores que,
segundo o testamento de Alfred Nobel, produziram “a obra mais notavel em uma dire¢do ideal”, sendo
considerado o mais alto reconhecimento internacional no campo literario.
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de transcendéncia. O texto de Morrison ndo fala do sofrimento para explicé-lo, mas o
encena para que o leitor o sinta. Essa escolha estética cria um tipo de leitura que ndo se
sustenta na razdo, mas na empatia corporal, aproximando o leitor daquilo que Benjamin

(2006) chamou de “experiéncia auténtica”: aquela que transforma quem a vive.

Em Amada, a dimensao formativa aparece de modo ritualistico. A personagem
Baby Suggs, que convoca a comunidade a amar o proprio corpo, encena um contraponto
aracionalidade ocidental. Seu discurso ¢ corpo que fala, gesto de cura coletiva. A clareira
em que ela retine as pessoas para celebrar a os corpos negros € uma inversao simbolica
da sala de aula moderna: ali, a licdo ¢ o amor e o aprendizado € o pertencimento. Essa
inversao ressoa profundamente na proposta da Formagao Cultural Contextual: a educagao
como pratica de (re)existéncia, a palavra como espaco de reumanizagdo. Morrison,
portanto, ndo apenas escreve sobre a ferida; ela constroi, na propria forma de seu romance,

uma pedagogia da cura.

J& Torto Arado (2019), de Itamar Vieira Junior, amplia o alcance da ferida ao
reinscrevé-la na paisagem e na oralidade do sertdo baiano. Vencedor dos prémios LeYa
(2018)%¢, Jabuti*’ e Oceanos®® (2020), o romance projetou a literatura afro-brasileira
contemporanea no cenario internacional e reafirmou a vitalidade das vozes negras no
campo das letras lus6fonas®®. Sua narrativa, centrada nas irmés Belonisia e Bibiana, filhas
de trabalhadores rurais descendentes de pessoas escravizadas, revela a persisténcia da
estrutura colonial sob novas formas. A ferida aqui ¢ também territorial: ela atravessa a

terra explorada, o trabalho precarizado e o corpo silenciado.

O siléncio de Belonisia, causado por um acidente de infancia, ¢ uma das imagens

mais potentes do romance. Ao perder a voz, a personagem ganha escuta. Seu siléncio se

36 Concurso literario internacional criado em 2008 pelo grupo editorial portugués LeYa, destinado a
promover obras inéditas de lingua portuguesa. Concede ao vencedor a publicacdo da obra e uma premiagéo
em dinheiro, destacando novos talentos no campo da literatura lus6fona.

370 Prémio Jabuti, instituido em 1958 pela CAmara Brasileira do Livro, é o mais tradicional prémio literario
do Brasil, reconhecendo anualmente obras que se destacam pela qualidade literaria, intelectual e grafica.
38 J4 o Prémio Oceanos, anteriormente denominado Portugal Telecom de Literatura, é concedido desde
2003 e contempla produgdes literarias em lingua portuguesa de diferentes paises, constituindo um dos mais
importantes reconhecimentos da literatura lus6fona contemporanea.

30 termo lusofono refere-se aos paises e comunidades que tém o portugués como lingua oficial ou
predominante, heranca historica da expans@o colonial portuguesa. O conjunto dessas nagdes, entre elas
Brasil, Portugal, Angola, Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Sdo Tomé e Principe ¢ Timor-Leste,
constitui o chamado espaco lus6fono, marcado por multiplas expressdes culturais, literarias e linguisticas
articuladas pela lingua comum.



torna o lugar onde o Encantado, entidade ancestral, pode falar. A partir desse encontro
entre o mistico e o politico, Vieira Junior reescreve o conceito de voz: falar € ouvir, e
ouvir ¢ abrir-se ao invisivel. A oralidade, elemento central de sua narrativa, ndo ¢ simples
técnica de estilo, mas epistemologia. Ela substitui o arquivo escrito da historia oficial por
uma memoria viva que circula entre corpos e geracdes. O narrar se torna um modo de

cuidar, e a palavra, uma heranca.

A escolha do sertao como cenario ndo € apenas geografica, mas simbolica. A terra,
em Torto Arado, é corpo e ferida; € o espaco onde o passado se deposita e de onde a
resisténcia brota. Ao transformar o territério em sujeito narrativo, Vieira Junior propde
uma leitura da didspora que inclui o campo, o trabalho e a ancestralidade. Sua escrita,
entre o realismo e o encantamento, opera como contraestética da modernidade: recusa a
separagdo entre natureza e cultura, entre 0 humano e o espiritual. Assim, a ferida deixa

de ser apenas auséncia e torna-se poténcia de reconstitui¢ao coletiva.

Ao colocar em didlogo Kilomba, Morrison e Vieira Junior, esta Tese busca escutar
as diferentes frequéncias do trauma e suas formas de elaboracdo. Em Kilomba, a ferida
se manifesta como sintoma discursivo, a repeticdo do racismo que precisa ser nomeado.
Em Morrison, ela € presenca espectral, o retorno insistente do que nao pdde ser dito. Em
Vieira Junior, ela ¢ fissura da terra, o eco da historia nas veias do territorio. Trés modos
de narrar, trés modos de curar. Juntas, essas obras compdem uma constelacao diaspdrica

que traduz, em linguagens distintas, 0 mesmo movimento de reumanizagao.

Essa triade literaria ndo ¢ uma escolha temdtica, mas metodologica. Cada uma
delas oferece a D.P.D. uma chave especifica de escuta: o ensaio-confissdo de Kilomba
ensina a ouvir o inconsciente colonial; a estrutura polifonica de Morrison ensina a ouvir
as vozes da memoria; ¢ a oralidade encantada de Vieira Junior ensina a ouvir a terra como
corpo vivo. A D.P.D., ao se debrugar sobre essas obras, encontra nelas ndo objetos, mas
parceiras epistemoldgicas, textos que ndo apenas inspiram o método, mas o encarnam.
Ler essas narrativas ¢, portanto, exercer a propria metodologia: escutar o trauma na forma,

0 corpo na linguagem e o siléncio como criagao.

Ao final, o que se delineia ¢ um arco de elaboragdo que atravessa continentes e
tempos. Da plantagdo de Kilomba a casa assombrada de Morrison, da Chapada

Diamantina de Vieira Junior as margens simbolicas da diaspora, o que se repete € o
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mesmo chamado: € preciso ouvir. Escutar o que a dor produz como conhecimento, o que
a linguagem esconde como ferida e o que o corpo lembra mesmo quando o mundo quer
que ele esqueca. A literatura, nesse horizonte, ¢ a pedagogia da escuta, isto ¢, o lugar onde

a ferida fala e onde a palavra cura.
4.1 Grada Kilomba e a memoria da ferida (Plantation Memories)

Grada Kilomba ¢ uma das vozes mais contundentes da producao intelectual e
artistica da didspora africana contemporanea. Nascida em Lisboa, filha de pais sdo-
tomenses, psicologa de formacao e artista interdisciplinar, sua trajetoria se inscreve entre
a clinica, a academia e a arte performatica. Formada em psicologia, Kilomba se doutorou
na Freie Universitit Berlin e, a partir de sua vivéncia como mulher negra em espacos
académicos europeus, passou a articular um discurso que entrelaca saberes psicolédgicos,
estudos pos-coloniais e feminismo negro. E autora, performer, ensaista e professora. A
sua escrita nasce da urgéncia de nomear o que foi silenciado, de descolonizar o campo do
saber e de reconstituir o lugar do corpo negro na historia. Plantation Memories: Episodes
of Everyday Racism, publicado pela Unrast Verlag em 2008, ¢ sua primeira grande obra
e rapidamente se tornou referéncia mundial, traduzida para diversos idiomas, inclusive o
portugués (Memorias da Planta¢do). Mais do que um livro, € um gesto politico e estético
de ruptura, um manifesto poético e tedrico sobre o racismo cotidiano e suas dimensdes

psiquicas.

Plantation Memories se estrutura em episddios curtos, entremeados por reflexoes
tedricas, notas poéticas e fragmentos autobiograficos. Sd@o cenas de racismo
aparentemente banais, mas que expdem, com precisdo cirirgica, a estrutura colonial que
persiste na vida contemporanea. A autora narra perguntas como “De onde vocé €77,
“Vocé fala tdo bem portugués”, “Posso tocar o seu cabelo?”, “Vocé ¢ mesmo
portuguesa?” e, a partir delas, desmonta os mecanismos de poder que atravessam cada
interagdo. Cada episédio €, a0 mesmo tempo, uma lembranca e uma andlise. O texto se
move entre o ensaio € o testemunho, entre a dor e a lucidez. Sua linguagem ¢ hibrida,
oscilando entre o rigor tedrico e o lirismo de quem escreve com o corpo. Como explica a
propria Kilomba, “escrever ¢ lembrar e lembrar ¢ resistir”. A escrita ¢, portanto,

resisténcia e reparagdo: uma forma de (re)existir pela palavra.

Nao ha uma narrativa linear. O livro ndo se organiza por capitulos numerados,
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mas por fragmentos que funcionam como pequenas cenas de teatro, ensaios breves ou
meditagdes. Essa escolha formal ¢ decisiva: ela traduz no plano da linguagem o modo
como o trauma atua. O trauma, como ja indicava Freud, ndo se apresenta como lembranca
ordenada, mas como retorno, como repeticdo e fragmento. Em Kilomba, essa
fragmentacdo ndo ¢ falha, ¢ método. Cada fragmento ¢ um ponto de resisténcia contra o
esquecimento. O ritmo do texto imita o ritmo da ferida: ndo linear, ndo progressivo, feito
de pausas, retomadas, retornos. Assim, a forma é também conteudo; a estética é

epistemologia.

A primeira leitura de Plantation Memories causa desconforto. Nao ha espaco para
o leitor ocupar a posi¢cdo de observador distante. A autora escreve em segunda pessoa,
criando uma interlocu¢ao direta: “Vocé me pergunta de onde eu sou.” “Vocé toca o meu
cabelo.” “Vocé diz que ndo ¢ racista.” Esse “vocé” ¢ o leitor branco, o sujeito da
modernidade ocidental que, consciente ou ndo, perpetua as estruturas coloniais. A
estratégia literaria € magistral: ao mesmo tempo em que denuncia, Kilomba obriga o leitor
a reconhecer-se na cena. O texto ¢ um espelho. Essa escolha faz da leitura uma
experiéncia corporal, ndo apenas intelectual. O leitor ¢ desestabilizado, for¢ado a se ouvir.
A escritora, ao inverter o olhar, devolve ao leitor branco o lugar de objeto, aquele que ¢
visto, analisado e desnudado. Essa inversdao ¢ a operacdo politica central do livro:
transformar o sujeito moderno, antes observador e universal, em objeto de analise,

submetido a escuta.

O livro ndo se limita a expor o racismo como comportamento. Kilomba o analisa
como estrutura psiquica e historica. Ela demonstra como a colonialidade do ser continua
a produzir subjetividades feridas, tanto entre quem oprime quanto entre quem € oprimido.
Para a autora, o racismo nao € um erro moral, mas uma patologia da modernidade. Em
uma das passagens mais incisivas, escreve: “O racismo nao ¢ uma questdo de atitudes
individuais, mas de estruturas de pensamento que organizam o mundo.” A plantacao é&,
portanto, metafora e realidade. E o modelo de relagdo que atravessa a historia: o espago
onde o corpo negro € propriedade, onde a humanidade ¢ dividida, onde o trabalho, o saber
e a subjetividade sdo arrancados. E esse modelo que se repete, em outras formas, nos
espagos contemporaneos. A plantagdo nao ¢ um lugar do passado; ¢ o paradigma invisivel

que estrutura o presente.

Kilomba recorre a um repertério de referéncias teoricas e literarias afro-
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diaspdricas, entrelagcando-as com sua propria experiéncia. Dialoga com Frantz Fanon,
Audre Lorde, bell hooks, Aimé Césaire e Stuart Hall. Em Fanon, ela reconhece a analise
da alienagdo racial e da zona do ndo-ser. Em hooks, a pedagogia da transgressao e a escrita
como lugar de cura. De Césaire, herda o grito poético e a dentincia do colonialismo como
necrose civilizatéria. De Hall, a ideia de que a identidade negra ¢ uma posi¢do, ndo uma
esséncia, um movimento constante de reinscricdo. Esses didlogos ndo aparecem como
citacdo ou ornamento, mas como ressonancia. A escrita de Kilomba é uma escrita em

comunidade, uma escuta de vozes ancestrais.

A recepe¢ao de Plantation Memories foi ampla e imediata. O livro se tornou leitura
obrigatoria em universidades europeias e americanas, atravessando disciplinas como
psicologia, literatura comparada, estudos decoloniais e artes performaticas. Sua tradugao
para o portugués em 2019, Memorias da Plantacdo: episodios de racismo cotidiano,
publicada pela Editora Cobogd, ampliou ainda mais seu alcance no Brasil, onde encontrou
eco em movimentos académicos e politicos voltados a descolonizagdo do curriculo e ao
combate ao racismo estrutural. A critica reconheceu na obra uma das mais sofisticadas

intersecgdes entre teoria e arte dos ultimos tempos.

Além do livro, Kilomba transformou Plantation Memories em performance,
unindo leitura, musica e projecdes visuais. O espetaculo, apresentado em diversos paises,
confirma a natureza hibrida da autora: sua escrita é corpo, voz, som, imagem. A
performance reitera o que o texto ja faz: rompe com a divisdo entre arte e teoria, emogao

e razao, corpo ¢ intelecto. Tudo ¢ pensamento. Tudo ¢ ferida e forma.

O proprio titulo da obra ¢ uma chave interpretativa poderosa. “Memdrias da
Plantagdo” convoca simultaneamente a lembranga e o cultivo. “Memoria” remete ao
passado, a lembranga de uma historia de violéncia e exclusao; “plantacdo” evoca o espago
da exploracao colonial, mas também a terra, o ato de plantar. Em Kilomba, a memoria ¢é
algo que germina, uma semente que insiste em brotar apesar do solo 4rido da histéria. E
por isso que, ao longo deste trabalho, a expressao “memoria plantada” ¢ tomada como
conceito: ela nomeia o modo como a autora compreende o trauma ndo como cicatriz, mas

como raiz. O passado ndo ¢ aquilo que passou; ¢ o que continua germinando.

A autora esclarece que sua escrita ¢ motivada pela necessidade de romper o

siléncio. O siléncio, para ela, € o primeiro efeito do racismo: o impedimento de falar, o
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medo de nomear, o constrangimento de existir sob o olhar alheio. Mas escrever ¢ romper
esse siléncio. Como afirma: “Enquanto escrevo, descubro as palavras que me foram
negadas.” A escrita ¢ um processo de cura simbolica, uma reapropriagcdo da voz. Essa
relagdo entre fala, siléncio e cura ¢ central para o pensamento que desenvolvo. A Dialética
Psiquica Diasporica (D.P.D.) reconhece, nesse movimento, o gesto inaugural de sua

metodologia: o trabalho de transformar o ndo-dito em palavra, e a palavra em elaboracao.

Hé também um aspecto profundamente performativo em Plantation Memories. O
texto ndo apenas descreve o racismo; ele o faz acontecer diante do leitor, reinstalando a
cena da violéncia e da resisténcia. Ao ler, o leitor é forcado a reviver, no plano simbélico,
o desconforto que o racismo produz. Essa pedagogia do desconforto ¢ intencional.
Kilomba escreve para desacomodar, ndo para reconciliar. Ela propria afirma que sua
escrita “fala daquilo que o Ocidente quer esquecer”. O esquecimento ¢, afinal, o
mecanismo fundamental da colonialidade: o apagamento da violéncia sobre a qual a

modernidade se ergueu. Plantation Memories ¢ o antidoto desse esquecimento.

Entre os episodios narrados, alguns sdo particularmente emblematicos. Em “Posso
tocar o seu cabelo?”, Kilomba descreve a invasdo corporal que transforma o corpo negro
em objeto de curiosidade. A cena € curta, mas densa: “Ela se aproxima, pergunta se pode
tocar. Nao espero sua mao. Ela ja esta em meu cabelo.” O gesto revela a naturalizacido do
controle sobre o corpo negro, que remonta a loégica da posse escravista. A autora analisa:
“O toque ndo ¢ carinho. E verificagdo. E a confirmagio de que pertenco a categoria do
exotico.” Outro episodio, “De onde vocé ¢?”, desmonta a ideologia da cidadania
universal. Mesmo nascida em Portugal, a autora ¢ reiteradamente tratada como
estrangeira. A pergunta, aparentemente inofensiva, contém a exclusao implicita: o negro

nunca pertence plenamente.

Essas pequenas cenas, ao serem narradas e analisadas, constroem um quadro
clinico da vida sob o racismo. Kilomba descreve o constrangimento, a vergonha e o
cansago de precisar explicar, uma e outra vez, o ébvio. Mas, em vez de sucumbir ao
siléncio, transforma essa exaustdo em discurso. O livro ¢ uma pedagogia da resisténcia.
A cada episddio, a autora desmonta o mito da democracia racial europeia, revelando o

colonialismo persistente nas instituicdes e nas relagdes interpessoais.

O rigor teorico de Kilomba nunca se dissocia de sua dimensdo sensivel. A
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linguagem ¢ poética, por vezes liturgica. Ha frases curtas, repeti¢des, pausas. A cadéncia
se aproxima da oralidade africana e caribenha, com ritmo e respiragdo. A escrita ¢ uma
performance do corpo. Cada palavra parece ter peso e temperatura. O texto ndo apenas
fala sobre dor; ele faz o leitor sentir a dor. E esse carater performativo que transforma
Plantation Memories em dispositivo formativo e terapéutico. A palavra ¢, aqui, forca

viva.

A escritora, ao escolher escrever em inglés, lingua de colonizadores, mas também
lingua da circulagdo global, realiza um gesto ambiguo e deliberado. Ela nao rejeita o
idioma, mas o reconfigura. O inglés de Kilomba ¢ marcado por rupturas sintaticas, por
uma musicalidade que o desestabiliza. Ha trechos em que a repeticao atua como refrao,
outros em que a palavra se alonga até se tornar respiro. Essa escrita translinguistica ecoa
a tradicdo da literatura afro-atlantica, em que o idioma do colonizador ¢ reinventado até

perder sua rigidez.

A recepgdo critica de Plantation Memories tem ressaltado esse entre-lugar.
Autores como Catherine Walsh, Paul Gilroy e Mbembe veem na obra uma atualizagido do
pensamento decolonial em forma literaria. Mbembe, em particular, observa que a escrita
de Kilomba abre o espago para o pensamento de uma subjetividade negra em
reconstrucdo, no interior do desastre colonial. Esse € o ponto que interessa a esta Tese:
Plantation Memories ndo apenas denuncia o racismo, mas propde uma forma de

reconstrugdo subjetiva.

A partir dessa contextualizagdo, compreende-se por que Plantation Memories
ocupa um lugar central neste trabalho. O texto ndo ¢ apenas uma referéncia literaria; é
uma metodologia encarnada. Sua forma fragmentdria, sua voz hibrida, seu
entrelacamento entre teoria e experiéncia, configuram o que aqui se denomina Dialética
Psiquica Diasporica (D.P.D.). O método nasce do gesto da autora: a escuta da ferida, a
nomeacdo do trauma, a transfiguracdo da dor em linguagem. A D.P.D. ndo é uma
apropriacdo da obra, mas o reconhecimento de que ela ja continha, em ato, uma

metodologia.

Em Plantation Memories, a literatura e a psicanalise se encontram no campo da
cura simbolica. A autora nao pretende oferecer respostas, mas provocar deslocamentos.

Sua escrita ¢ o que entendo como dispositivo de Formagao Cultural Contextual: um
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exercicio de escuta, uma pedagogia da memoria e uma politica da palavra. A plantagdo,
que antes foi lugar de mutilagdo, torna-se aqui o solo onde germina o pensamento. E o
mesmo solo onde esta Tese finca suas raizes: o lugar da dor que se transforma em

elaboracdo e do trauma que se converte em método.

Ler Plantation Memories ¢ entrar em uma zona de fronteira entre a dor e a
linguagem. O texto ndo se oferece como obra de ficcdo nem como ensaio convencional.
Ele ¢, antes, uma operagao simbdlica: a traducgao estética de uma ferida coletiva que se
recusa a cicatrizar. Cada episoddio encena a persisténcia da colonialidade no cotidiano e,
ao mesmo tempo, realiza um gesto de cura simbolica. A estrutura fragmentaria da obra,
ao recusar a linearidade narrativa, expde o funcionamento do trauma. O trauma, na
psicanalise, ndo € uma lembranca que se evoca a vontade, mas uma forga que insiste em
retornar, um acontecimento que se repete porque nao pdde ser elaborado. Ao escrever em
fragmentos, Kilomba reconstitui no plano da forma o que o trauma faz no plano do sujeito.
A linguagem interrompida, a cadéncia quebrada e a alternancia entre o tedrico e o poético

sa0 modos de dar corpo a memoria interrompida da diaspora.

Essa escolha estética ndo ¢ apenas formal, ¢ metodoldgica. O que estd em jogo ¢
uma desobediéncia epistémica. Kilomba escreve contra a gramatica do pensamento
colonial, que organiza a linguagem, a ciéncia e a cultura a partir da racionalidade branca
e masculina. Sua escrita ndo ¢ adorno, ¢ insurrei¢do. A palavra, em Plantation Memories,
se transforma em arma e em remédio. Cada episddio € uma cena de enfrentamento, uma
tentativa de dizer o que a modernidade tentou apagar. O gesto de narrar ¢ também um
gesto de descolonizar a fala. Ao narrar as violéncias do racismo cotidiano, a autora
devolve a palavra sua funcao de restituicao: a linguagem que antes serviu para classificar

e hierarquizar agora serve para denunciar e reconstruir.

A Dialética Psiquica Diaspdrica (D.P.D.) nasce dessa tensdo entre ferida e forma.
O método, ndo busca criar uma nova teoria para ornamentar o texto literario, mas
reconhecer na literatura o proprio trabalho teorico da subjetividade negra. A D.P.D. 1€ o
texto de Kilomba ndo apenas como objeto, mas como matriz epistemologica. Ela parte da
escuta, ndo da andlise distanciada. Escutar, aqui, ¢ mais do que interpretar; ¢ deixar-se
afetar pela palavra que vem de um lugar interditado. O método reconhece que, em
contextos de violéncia epistémica, toda teoria deve comecar pela escuta daquilo que foi

negado. Plantation Memories € o laboratdrio dessa escuta.
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A escuta, neste contexto, ¢ um ato ético e politico. Ela ndo se confunde com
empatia moral ou curiosidade académica. Escutar € abrir espago para o outro existir como
sujeito de conhecimento. Ao dirigir sua escrita em segunda pessoa, Kilomba cria uma
pedagogia da escuta invertida. O leitor branco, acostumado a falar e a interpretar, ¢
convocado a calar e ouvir. O sujeito negro, silenciado historicamente, torna-se voz. Essa
inversdo ¢ a operacdo politica fundamental da obra. A escuta, portanto, ¢ um gesto
formativo. Ela transforma tanto quem fala quanto quem ouve. A Formacdo Cultural
Contextual (FCC), encontra aqui sua expressao literaria: formar ¢ escutar, e escutar ¢

devolver humanidade aquilo que a colonialidade transformou em ruido.

O que se escuta em Plantation Memories ¢ o trauma, mas um trauma coletivo,
social, racializado. A autora descreve o racismo ndo como ato isolado, mas como estrutura
cotidiana. Os episodios que ela narra sdo microssituacdes. Cada cena ¢ minima, mas o
conjunto forma um mosaico devastador. Essa repeticdo ¢ intencional. O racismo, como
mostra Kilomba, ¢ um sistema de repeticao, uma coreografia historica que se reatualiza.
A repeti¢do ¢ o modo de funcionamento da violéncia. A D.P.D. 1€ esse gesto como a
inscri¢do estética do trauma: o trauma ndo se supera pela negacao, mas pela repeticao
transformada. A autora repete para expor, reencena para curar. O texto é o lugar onde o

passado se torna visivel no presente.

Freud (1900) define o inconsciente como o lugar do reprimido, o que ndo pdde ser
dito. Mas, no contexto colonial, o reprimido ndo ¢ apenas individual; ¢ historico e
coletivo. O inconsciente nao ¢ neutro. Ele carrega as marcas da hierarquia racial e da
opressdo. A psicandlise classica, ao universalizar a estrutura psiquica, apagou o fato de
que o inconsciente do colonizador e o do colonizado nio sdo 0 mesmo. E nesse ponto que
proponho o conceito de inconsciente ndo-coletivo. Esse termo, derivado da leitura de
Kilomba, Fanon e Benjamin, designa o campo de afetos, fantasias e defesas que, embora
coletivamente compartilhado, ndo ¢ universal. Ele ¢ historicamente situado e racialmente
estruturado. O inconsciente ndo-coletivo é o arquivo vivo da colonialidade. E nele que se
inscrevem as imagens do outro como ameaga, os medos, as culpas e as fantasias que

sustentam o racismo.

Em Plantation Memories, o inconsciente nao-coletivo se manifesta nos lapsos da
linguagem cotidiana. Quando alguém diz “vocé fala tdo bem”, revela a crenca

inconsciente na inferioridade intelectual do sujeito negro. Quando pergunta “de onde vocé
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¢ de verdade?”, reafirma a ideia de que o negro nunca ¢ daqui. Quando toca o cabelo sem
consentimento, reinscreve o gesto da posse colonial. Esses pequenos atos sdo sintomas.
Sao falas automaticas, desprovidas de consciéncia, mas carregadas de sentido histérico.
Kilomba transforma esses lapsos em cena literaria, revelando que a colonialidade nao ¢
apenas um sistema politico, mas uma estrutura afetiva. O racismo € o inconsciente da
modernidade. A autora ndo precisa gritar; basta mostrar o cotidiano. A violéncia esta nas

entrelinhas da normalidade.

A D.P.D. entende que esse movimento, de trazer o inconsciente coletivo a luz, ¢
também um movimento de formacdo. A literatura, nesse sentido, ndo ¢ mera
representacao, mas dispositivo de revelacdao. A escrita de Kilomba atua como um diva
publico, um espacgo de elaboragdo coletiva. O leitor ¢ convocado a posi¢ao de escuta, mas
também de autocritica. Ndo se trata de assistir a dor do outro, mas de reconhecer-se
implicado nela. Essa implicacdo ¢ o que diferencia a leitura académica da escuta dialética.
A D.P.D. nao propde distancia analitica; propde aproximacgao ética. Ler ¢ participar do
processo de elaboragdo simbolica. O texto ¢ campo de formagao porque cria experiéncia,

ndo apenas conhecimento.

A repeti¢do dos episddios funciona, portanto, como técnica de insisténcia. Ela
obriga o leitor a permanecer na ferida. Nao ha climax, ndo ha resolu¢do. Cada fragmento
termina em suspensdo, como se o trauma resistisse a ser encerrado. Essa estrutura impede
a elabora¢do. Ao contrario da tradi¢do ocidental, que busca a purificagdo pela arte,
Kilomba propde uma estética do inacabamento. O trauma nao se fecha; ele se transforma
em campo de escuta continua. A arte, nesse horizonte, ndo serve para esquecer, mas para
lembrar. Essa ¢ a pedagogia que a Formagao Cultural Contextual propde: aprender é
lembrar o que foi silenciado, ndo para repeti-lo, mas para reelaborar sua presenga no

mundo.

Outro elemento central da obra ¢ o siléncio. O siléncio, em Plantation Memories,
tem dupla fungdo. E o efeito da opressdo e a estratégia da resisténcia. O siléncio imposto
¢ o produto do racismo: o medo de falar, o constrangimento de ser interpretado como
agressivo, o peso de ter que explicar o racismo para quem o pratica. Mas ha também o
siléncio insurgente: a recusa em educar o opressor, a negativa a participar do ciclo de
justificacdo. Em vérias passagens, Kilomba opta por ndo responder as perguntas, por

deixar o didlogo em suspensdo. O ndo dito torna-se tdo eloquente quanto a palavra. O
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siléncio ¢ o limite que devolve ao sujeito negro o direito de escolher o que compartilhar.
A D.P.D. reconhece nesse gesto a ética da escuta: escutar ndo ¢ exigir fala, mas respeitar

o tempo da palavra.

Esses mecanismos, repeti¢do, siléncio e interpelacdo direta, constituem a estrutura
formal do livro e, a0 mesmo tempo, o método de leitura que ele exige. A autora constroi
uma forma que ¢, ela mesma, teoria. A forma fragmentaria ¢ a materializagdo do trauma;
o siléncio € o gesto ético; a interpelagdo ¢ a pedagogia. O texto ndo explica o racismo, ele
o performa. A D.P.D., ao analisé-lo, compreende que ndo ha separacdo entre forma e
conteudo. O modo de escrever € o proprio argumento. Assim, o texto literario se torna
laboratorio epistemologico. O que se aprende com Kilomba nao € apenas o que ela diz,

mas o que sua escrita faz.

Essa performatividade aproxima Plantation Memories das tradigdes orais
africanas e afro-diaspdricas. A repeticao de frases, o uso de refrdes, o ritmo quase musical
da linguagem, tudo isso remete a oralidade como modo de pensar. O pensamento oral ndo
¢ menos complexo que o pensamento escrito; ele é outro. E circular, relacional, ritmico.
Kilomba reinscreve essa oralidade na escrita, produzindo uma linguagem que pulsa,
respira, se move. Essa ¢ também uma operagao politica: inscrever o corpo € a voz negra
no territorio da escrita académica, historicamente reservado a racionalidade branca. A
escrita de Kilomba ¢ um corpo que fala. A D.P.D. 1€ esse corpo como sujeito
epistemologico: o corpo ferido € fonte de conhecimento, o corpo racializado € arquivo

historico. A escrita € a forma que o corpo encontra para existir plenamente.

Essa concep¢do de “corpo-saber” é o que vincula Plantation Memories a
Formacao Cultural Contextual. A FCC compreende que ndo héa formagao sem corpo, sem
territério, sem memoria. O aprendizado ndo se da apenas no nivel cognitivo, mas
atravessa o sensivel, o simbodlico e o ético. A formagdo, nesse horizonte, ¢ também
reparagio. E o que Kilomba realiza ao transformar o trauma em palavra. Cada episédio é
um ato de formagdo. A autora nao ensina conceitos, mas convoca o leitor a um processo
de autotransformacao. A leitura € exercicio espiritual e politico: € preciso suportar o
desconforto, reconhecer o proprio lugar, e escutar sem se defender. A FCC e a D.P.D.
convergem nesse ponto: ambas afirmam que a formagdo ndo ¢ assimilagcdo, mas

deslocamento. O saber verdadeiro nasce da ferida, ndo da neutralidade.



Ha ainda uma dimens3o estética que nao pode ser dissociada da politica.
Plantation Memories ¢ um texto de beleza ferida. A autora usa a poesia como forma de
conten¢ao da dor. O ritmo cria uma musicalidade que transforma o sofrimento em arte.
Mas essa beleza nao € reconfortante; ¢ uma beleza que inquieta. A estética, aqui, €
instrumento de critica. A D.P.D. chama isso de estética do dissenso: uma forma que nao
busca harmonia, mas revelagdo. O texto ¢ belo porque ¢ verdadeiro, e o verdadeiro, neste
caso, ¢ o que fere. A beleza, entdo, ndo ¢ ornamento, mas veiculo de transformacdo. A
arte, assim, cumpre a funcao que Adorno (1970) atribui a estética critica: manter viva a

negatividade, ndo reconciliar, mas tensionar.

Kilomba afirma que o racismo ¢ uma forma de esquecimento. A escrita, por isso,
¢ um ato de lembranga. Lembrar ¢ resistir. A memoria, em Plantation Memories, nao ¢
nostalgica, € politica. Ela serve para impedir que a historia se repita sob novas formas. A
plantacdo, nesse sentido, ¢ mais que uma metafora: ¢ o modelo de mundo que organiza
as relagdes contemporaneas. O trabalho forgado da colonia reaparece como precarizagao;
o controle sobre o corpo se manifesta como exotizagdao; o epistemicidio se repete na
academia que exige comprovagao constante da validade do saber negro. Kilomba escreve
contra essa logica. Sua obra ¢ um contra-arquivo da modernidade: uma tentativa de
registrar o que foi sistematicamente apagado. Escrever € criar outro tipo de documento,

um documento afetivo, encarnado, insurgente.

A D.P.D., ao aplicar sua metodologia a leitura da obra, entende que cada
fragmento ¢ uma unidade dialética. Em um mesmo gesto, o texto denuncia, elabora e
propde. O trauma ¢ exposto, mas também interpretado. A dor ¢ nomeada, mas também
ressignificada. O sujeito ferido fala, mas ndo apenas para lamentar, fala para
compreender. Esse triplice operacdo, exposi¢do, elaboracao e restituicao, ¢ o nucleo da
Dialética Psiquica Diasporica. A obra de Kilomba €, assim, o terreno de prova do método.
Ela mostra que o sofrimento, quando ouvido e simbolizado, pode se transformar em

conhecimento. O que era ferida torna-se fonte de saber.

Essa dialética entre dor ¢ elaboracao faz de Plantation Memories uma obra
formativa no sentido mais profundo. Ela ndo se contenta em denunciar a violéncia; ela
ensina a lidar com ela. Ensina que o trauma nao se apaga, mas pode ser reescrito. Ensina
que a memoria ndo ¢ prisao, mas possibilidade. Ensina que o corpo, mesmo ferido, ¢ lugar

de criacdo. E ensina que a escuta, quando feita com ética, ¢ o primeiro passo da cura
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simbolica. O leitor, ao atravessar o texto, ndo sai 0 mesmo. A obra o transforma porque
exige uma posicdo. E essa transformagdo ¢ a definicdo mais radical de formacao: tornar-

se outro diante do real.

Ler Plantation Memories: Episodes of Everyday Racism é atravessar uma zona
liminar onde o texto se converte em corpo ¢ o corpo em texto. O texto pulsa, repete,
interpela. Nao se trata de ler, mas de ouvir; ndo se trata de interpretar, mas de estar diante
de uma fala que exige reconhecimento. Sua escrita, portanto, ¢ uma travessia linguistica
e politica, uma ruptura com a lingua que a feriu e, a0 mesmo tempo, uma tentativa de

criar um espaco discursivo onde possa existir inteira.

Logo no inicio do livro, Kilomba afirma: “O racismo nao ¢ uma questdo de
ignorancia, ¢ uma questdo de poder.” Essa frase resume a estrutura ética de sua escrita.
Ao contrario do discurso liberal que reduz o racismo a erro ou desinformagdo, ela o
entende como sistema de controle que se infiltra nos gestos, nas palavras, nas estruturas
afetivas e cognitivas. E essa compreensdo que orienta a Dialética Psiquica Diasporica
(D.P.D.) como método de leitura. A D.P.D. parte da premissa de que o racismo ¢ uma
estrutura psiquica internalizada, um inconsciente histérico que opera tanto em quem
oprime quanto em quem ¢ oprimido. Ao narrar episodios de violéncia simbolica
aparentemente banais, Kilomba revela a profundidade de um trauma que ndo se restringe

ao passado da escravizacdo, mas se reinscreve diariamente no corpo negro.

Em um dos episddios mais emblematicos, a autora relata 0 momento em que um
colega branco, ao vé-la entrar em uma sala, pergunta: “Posso tocar no seu cabelo?” A
pergunta, aparentemente inocente, carrega séculos de dominagdo colonial. Kilomba
escreve: “A pergunta nao ¢ uma pergunta, ¢ uma declaragao de poder.” Ao transformar a
pergunta em afirmacao, a autora desmonta o gesto cotidiano e o traduz como ato de posse
simbolica. O corpo negro ¢ novamente tocado, invadido, explorado — agora sob o
disfarce da curiosidade multicultural. A D.P.D. 1€ esse momento como manifestacdo do
inconsciente ndo-coletivo: o desejo de tocar o cabelo € a repeti¢ao inconsciente do gesto
colonial de apropriagdo do outro. O corpo da mulher negra, outrora objeto da plantagdo,
segue sendo territdrio a ser explorado. O gesto ndo € pessoal, ¢ estrutural. Mas ¢ no plano
psiquico que ele se realiza: o sujeito branco, tomado por um impulso que ele mesmo nao

compreende, reencena o dominio colonial como afeto, ndo como ideia.
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A literatura de Kilomba transforma esse gesto em cena de analise. O leitor ¢ levado
a confrontar o proprio lugar na estrutura racial. A escrita de segunda pessoa “vocé
pergunta, vocé toca, vocé€ olha” cria desconforto, porque desestabiliza a distancia entre
narrador e leitor. A D.P.D. reconhece aqui uma inversao dialética: o sujeito negro assume
a posi¢ado de analista, e o leitor branco ¢ convocado ao diva. A obra transforma o espaco
literario em espago terapéutico, mas nao no sentido individualista da cura moderna; trata-
se de uma cura coletiva, de uma catarse histérica. Como diria Fanon (2008), é preciso
descobrir o que 0 homem branco fez do homem negrogv e, a0 mesmo tempo, descobrir o
que o homem negro pode fazer dessa dor. Kilomba realiza esse movimento ao mostrar
que o trauma colonial ndo pode ser superado pela negagdo ou pelo esquecimento, mas

apenas pela elaboracao simbolica. Escrever ¢é elaborar.

Em outro episddio, a autora recorda uma conversa em que uma pessoa branca diz:
“Eu ndo vejo cores, s6 vejo seres humanos.” Kilomba responde: “Se vocé ndo vé cores,
vocé ndao me ve.” A frase ressoa como um corte. A recusa em ver a cor, travestida de
tolerancia, ¢ a forma contemporanea da negagdo da diferenca. A D.P.D. interpreta esse
episodio como exemplo daquilo que denomina “negacdo psiquica da alteridade”. O
discurso da cegueira racial, ao apagar a cor, apaga também a historia, a violéncia ¢ a
singularidade do sujeito negro. Trata-se de um mecanismo de defesa coletivo, uma
tentativa inconsciente de manter o privilégio branco intacto sob o véu da igualdade. Freud
(1925) descreve a negacdo (Verneinung) como processo psiquico pelo qual o sujeito
reconhece algo a0 mesmo tempo em que o rejeita. O sujeito branco, ao dizer “ndo vejo
cor”, reconhece secretamente sua existéncia, mas a recalca para preservar a imagem de si
como justo e inocente. Kilomba transforma esse mecanismo psiquico em material
narrativo, expondo o racismo ndo como desvio moral, mas como estrutura do inconsciente

social.

O livro ¢ tecido de repeti¢cdes. Cada episodio, embora singular, ecoa os anteriores.
A repeticdo ndo ¢ redundancia, ¢ método. Ela performa a insisténcia do trauma. Em
Plantation Memories, o trauma ndo ¢ lembranca do passado, ¢ retorno do presente. A
autora escreve: “O passado nao ¢ passado; ¢ o presente se repetindo.” Essa frase poderia
servir de epigrafe a Formagao Cultural Contextual. Na FCC, a formacao ¢ compreendida
como processo historico e afetivo de elaboragao de feridas, ndo como progresso linear. O

saber nao nasce da abstra¢do, mas da cicatriz. A repeticdo, nesse contexto, ¢ também
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pedagogia. Repetir € insistir naquilo que o discurso dominante quer esquecer. A memoria,
em Kilomba, ¢ planta que resiste sob o concreto. E por isso que a Tese a nomeia “memoria

plantada”: porque germina em solo adverso, porque transforma o trauma em broto.

A estrutura do livro, composta por curtos ensaios que oscilam entre o relato e a
teoria, encarna a forma daquilo que narra. O texto ¢ fragmentario porque a experiéncia
diasporica ¢ fragmentaria. O eu da autora ¢ multiplo, dividido entre continentes, linguas
e identidades. Essa fragmentagao € o espaco onde a Dialética Psiquica Diasporica opera.
A D.P.D. I¢ as rupturas do texto como reflexo das rupturas do sujeito. Mas ndo se trata
de lamentar a fragmentacdo; trata-se de reconhecé-la como condicdo de existéncia. O
sujeito diaspdrico ndo busca unidade, busca sentido no entre. O “entre-lugar” de que fala
Homi Bhabha (1998) encontra aqui sua dimensao psiquica: nao ¢ apenas espago cultural,
¢ espaco emocional, o lugar onde o eu se reinventa a cada ferida. A FCC, por sua vez,
reconhece esse entre-lugar como territorio de formagado: formar ¢ aprender a habitar o

intersticio, a ndo temer o inacabado.

Kilomba tensiona permanentemente o registro académico. Ela ironiza o jargdo
teorico, desmonta a impessoalidade da escrita cientifica e se recusa a separar o
pensamento da emog¢ao. Em um dos trechos mais marcantes, escreve: “Eu escrevo em
uma linguagem que ndo quer que eu exista.” A frase ¢ declarag¢do e dentncia. A lingua,
enquanto instrumento de dominagdo, carrega o peso da exclusdo. Mas ¢ na mesma lingua
que ela escreve, deslocando-a. Esse gesto € central para a FCC: reformular o campo do
saber a partir de dentro, fazendo da ferida uma ferramenta de criagdo. Reconheco, neste
movimento, uma pedagogia da subversdo: a autora ndo abandona a linguagem académica,
ela a reprograma, inscrevendo nela o corpo que ela negou. Assim, a escrita se torna espaco
de reparagdo simbolica, lugar onde o sujeito negro se reinscreve como produtor de

conhecimento.

A leitura de Plantation Memories pela D.P.D. revela, ainda, que o trauma racial
ndo ¢ apenas memoria dolorosa; ¢ também energia criativa. O sofrimento, quando
simbolizado, se converte em poténcia de reinvencao. Em varios momentos, Kilomba
escreve sobre o medo de falar, o constrangimento de se afirmar como intelectual negra
em espagos dominados por brancos. Ela narra o momento em que, em uma conferéncia,
um homem branco lhe diz: “Vocé ¢ muito emotiva para um académica.” A resposta da

autora, implicita em todo o livro, ¢ devastadora: “Estou/Sou emocionada porque a
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academia ¢ insensivel a minha dor.” Ao transformar emog¢ao em método, cla desafia o
canone racionalista da modernidade. A D.P.D. reconhece aqui a fusdo entre psique e
politica, estética e ética. A emogdo nao ¢ irracionalidade, ¢ epistemologia encarnada. A
dor ndo ¢ fraqueza, ¢ dado historico. A metodologia proposta se inspira nesse gesto:

compreender que o conhecimento valido nasce do corpo que sente.

A repeticao da palavra plantation ao longo da obra ¢ também estratégia conceitual.
A plantacdo, enquanto instituigdo econOmica e simbolica, ¢ o modelo matricial da
modernidade racial. E o espago onde se fundem capitalismo, racismo e patriarcado.
Kilomba atualiza esse conceito para nomear o presente: vivemos ainda sob a légica da
plantacao. O trabalho precario, a vigilancia sobre o corpo negro, o controle da mobilidade
¢ a apropriagdo cultural sdo extensdes dessa estrutura. A D.P.D. interpreta Plantation
Memories como um processo de desmantelamento da plantagdo psiquica. Cada episddio
¢ um ato de descolonizacdo interna. O leitor € convidado a reconhecer as plantagdes que
habita: a plantagdo do olhar, da linguagem, da afetividade. A escuta, nesse contexto, ¢
pratica anticolonial. Escutar ¢ arrancar as ervas daninhas do inconsciente € permitir que

a memoria plantada floresca.

A autora afirma que o racismo “coloniza a mente antes de colonizar o corpo”. Essa
inversdo € crucial. O colonialismo ndo comega com a escravidao fisica, mas com a captura
simbolica. O corpo negro foi primeiramente nomeado, classificado, narrado. O poder
colonial produziu conhecimento antes de produzir grilhdes. A epistemologia precedeu a
economia. E por isso que proponho uma metodologia que devolve o conhecimento a
carne. A Dialética Psiquica Diaspérica ndo ¢ apenas leitura literaria, ¢ método de
restituicdo ontologica. Ler Plantation Memories com a D.P.D. ¢ reverter o processo: €
permitir que o corpo volte a falar onde antes era apenas objeto de discurso. A andlise
torna-se gesto de escuta encarnada, onde o texto e o leitor compartilham a tarefa da

elaboracao.

Em sua estrutura, o livro se organiza em episodios breves, cada um com titulo que
condensa a situagdo narrada: “A mascara”, “Quem pode falar?”, “Dizendo o indizivel”,
“Racismo Genderizado”, “Politicas Espaciais”, “Politicas do Cabelo”, “Performando a
negritude”, “Suicidio”, “Cura e Transformagdo”, “Descolonizando o eu”. Essa
fragmentacao nao fragmenta o sentido, mas o multiplica. O conjunto funciona como

mosaico da experiéncia negra em sociedades pds-coloniais. Cada capitulo ¢ auténomo e,
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ao mesmo tempo, parte de um mesmo corpo textual. Essa forma de montagem ¢ anéloga
a propria didspora: um conjunto de fragmentos dispersos que, apesar da distancia, se
reconhecem. A FCC 1€ nessa estrutura uma pedagogia da fragmentacao: o conhecimento
nao ¢ totalidade, ¢ rede. O sujeito nao ¢ unidade, ¢ trama. E a formagdo, portanto, ¢

processo de costura, de reconexd@o dos pedacos da historia.

Em termos estéticos, Kilomba mobiliza o0 minimalismo como estratégia politica.
Nao ha adjetivos excessivos, nao ha enredos complexos. A forga esta na simplicidade.
Cada frase ¢ uma lamina precisa. Essa escolha revela consciéncia de publico: o livro ndo
quer ser apenas lido por especialistas, quer ser ouvido por todos os que habitam o sistema
racial. A simplicidade é o veiculo da contundéncia. E a palavra despida que alcanca o
real. Essa economia da linguagem ecoa a proposta de Walter Benjamin (2006), segundo
a qual a tarefa do narrador moderno ¢ salvar a experiéncia do esquecimento. A autora faz
isso sem distanciamento, de forma direta e visceral. Sua escrita ¢ direta porque o trauma

¢ direto. Nao ha metaforas suficientes para o horror.

Mas o livro também tem momentos de lirismo. Em um dos trechos, Kilomba
escreve: “Sempre que falo, levo comigo as vozes dos meus antepassados. A frase sintetiza
o horizonte ontologico da obra, no qual a fala ¢ heranga e responsabilidade. O sujeito nao
fala por si, fala com os mortos. Essa concep¢do de fala como continuidade de uma
memoria coletiva aproxima a obra das cosmologias africanas, nas quais a ancestralidade
¢ forca viva. A D.P.D. 1€ essa dimensdo espiritual como componente essencial da
formacao diaspdrica. O inconsciente, aqui, ndo ¢ apenas espaco de repressao, ¢ também
espago de conexdao ancestral. Ao contrario da psicandlise ocidental, que associa o
inconsciente a falta, Kilomba o associa a presenca. O passado ndo esta ausente; esta vivo.
A formacao, entdo, € reatualiza¢ao da ancestralidade no presente. O sujeito se torna ponte

entre tempos.

A escrita de Plantation Memories ¢ um ato de descolonizagdo da linguagem. Cada
fragmento de Grada Kilomba ¢ uma ferida que fala, uma narrativa que se ergue sobre o
siléncio histoérico da escravizacdo e da didspora. Seu texto ndo € linear, nem tampouco
cumulativo; ele se organiza como espiral, um retorno continuo a dor, mas nunca idéntico.
Em cada volta, ha deslocamento, aprendizado e elabora¢io. E um livro que se 1é como

quem entra em um espago ritual, onde palavra e corpo sao indissocidveis.
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Kilomba se coloca no centro de uma pratica de escrita performativa que mistura
autobiografia, psicandlise, teoria e poesia. Nao hé separacdo entre o eu que sofre, o eu
que analisa e o eu que denuncia. Tal fusdo desconstréi o paradigma académico da
neutralidade e inaugura uma forma de teoria encarnada. “A teoria ¢ o lugar onde a
experiéncia pode ser explicada e compartilhada”, afirma a autora. Essa declaracdo desloca
a propria nocao de conhecimento: pensar, para Kilomba, ¢ refazer o caminho do trauma,

e escrever ¢ inscrever o corpo na linguagem, ndo para fixa-lo, mas para liberta-lo.

O gesto de Kilomba €, assim, duplamente politico: desobedece ao regime
epistémico que define quem pode falar e desorganiza a gramatica do poder que sustenta
a colonialidade do ser. A pergunta “Quem pode falar?” nao ¢ retorica, mas ontoldgica.
Ela interroga os alicerces da racionalidade ocidental, que construiu a universalidade a
partir da exclusdo da diferenca. Ao responder com a propria voz, a autora rompe o pacto
do siléncio e reinscreve a mulher negra no campo da enunciagdo. Sua fala ndo pede

permissao; ela ocupa.

Cada “memoria da plantagdo” narrada por Kilomba ¢ um episddio que parece
pequeno, uma cena de sala de aula, um comentério racista, uma pergunta insistente, mas
que revela a permanéncia das hierarquias coloniais. S3o micropoliticas da exclusdao que
operam no cotidiano e produzem efeitos psiquicos devastadores. O racismo, aqui, ndo ¢é
tratado como ideologia abstrata, mas como trauma reiterado. Ele habita o corpo, molda o
gesto, controla o espago e a palavra. O colonialismo, portanto, ndo ¢ um passado

encerrado, mas uma estrutura viva de poder que continua administrando o presente.

O racismo ndo ¢ um evento isolado ou uma ocorréncia ocasional. Ele é
um sistema continuo de opressdo, um processo diario, um ato constante
de violéncia. O racismo se manifesta na linguagem, no olhar, nos gestos
e nas estruturas. Ele vive nas institui¢des, nas ruas € nos corpos.

(KILOMBA, 2019, p. 32)
A D.P.D., nesse ponto, revela sua poténcia analitica: ela permite escutar o racismo
como forma de inconsciente social. Cada interdi¢do linguistica, cada davida sobre a
legitimidade do saber negro, cada olhar que estranha a presenca de uma mulher negra no
espago académico compde o campo do trauma. Kilomba narra: “As pessoas perguntam
de onde eu venho. E quando digo, ndo acreditam. E como se ndo houvesse lugar para

mim.” Essa frase resume a logica da exclusdo colonial: o sujeito negro ¢ destituido de

origem simbolica, condenado a habitar o ndao lugar da suspeita e da hiperexposigao.
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A autora transforma esse nao-lugar em territorio de fala. Ao organizar Plantation
Memories em fragmentos, ela reflete formalmente a propria condigdo fragmentada do
sujeito diasporico. A estrutura do livro encarna o trauma que descreve. Essa estética da
descontinuidade ndo ¢ defeito, mas método. Como na teoria benjaminiana, a interrupgao
¢ uma forma de pensamento. A obra se constroi sobre ruinas, ruinas da memoria, da

historia, da identidade, e a tarefa do leitor é escuta-las.

A fragmentagdo, portanto, ndo ¢ desordem; ¢ ética da escuta. Ela exige um leitor
implicado, disposto a suportar o desconforto, a auséncia de fechamento, a quebra da
linearidade. Kilomba nao oferece consolo, mas restitui dignidade a dor. Seu texto convoca
o leitor a um trabalho psiquico: em vez de consumir a narrativa, € preciso se deixar afetar
por ela. A leitura torna-se, assim, um exercicio de formagao, nao no sentido ilustrativo da
Bildung, mas na acep¢ao contextual, sensivel e politica da Formacao Cultural Contextual
(FCC). Ler Plantation Memories €, em si, um gesto de formagao descolonial: o sujeito

leitor precisa desaprender para compreender.

Essa operagdo faz da literatura um dispositivo de elaboragdo simbdlica. O que a
ciéncia racionalista tentou excluir como emoc¢ao, subjetividade ou irracionalidade retorna
como conhecimento. A experiéncia do trauma ¢ traduzida em palavra, mas sem ser diluida
pela forma. O texto preserva o peso da dor e a transforma em saber. Tal movimento realiza
o que Fanon chamaria de “cura pela palavra”: um processo em que o falar rompe o
congelamento psiquico imposto pelo racismo. Como nos lembra Fanon (2008), o negro
ndo ¢ um homem entre outros: ele ¢ um homem que foi condenado a representacao.

Kilomba subverte essa condenagdo: ela se representa.

Essa autodefini¢dao ¢ o nucleo da (re)existéncia. A palavra ndo apenas nomeia o
sofrimento; ela o desloca. A escrita torna-se um rito de passagem entre a dor e o saber,
entre o siléncio e a linguagem. Quando Kilomba escreve “sou eu quem define o
significado da minha cor”, ela realiza um gesto ontolégico: reapropria-se do ser. E o
mesmo gesto que a Formagdo Cultural Contextual reconhece como ato formativo:
aprender a existir no proprio corpo, em sua historia, em sua ancestralidade, recusando as

formas impostas de humanidade.

Nesse sentido, Plantation Memories nao € apenas literatura de dentincia, mas um

texto pedagdgico no sentido profundo do termo. Ele ensina a ler o mundo a partir das

177



feridas. A autora reverte a ldgica da ferida como marca de inferioridade e a transforma
em fonte de conhecimento. A dor, aqui, ndo € espetaculo nem vitimizagdo, mas método.
E o ponto de partida de uma epistemologia do corpo, o corpo que recorda, que fala, que

€sCreve, que cura.

A presenga do corpo € constante. O corpo negro ¢ o campo de inscricdo da
violéncia e, a0 mesmo tempo, o veiculo da memoria. Ao narrar episoédios de racismo
cotidiano, Kilomba revela como o corpo ¢ disciplinado, controlado, examinado. Mas
também mostra como ele resiste: pela fala, pela arte, pela escrita. O corpo que foi objeto
se torna sujeito. Essa virada ¢ a materializagdo do que a D.P.D. chama de dimensao
estética, ndo no sentido formalista, mas como forma de existir no mundo. A estética de
Kilomba ¢ uma politica da sensibilidade: sua escrita convoca a ver, ouvir e sentir o que o

discurso hegemonico tentou apagar.

O livro alterna trechos de ensaio tedrico com poemas curtos e relatos pessoais.
Essa alternancia reflete o que bell hooks (1994) define como “teoria desde a ferida”. A
teoria, quando escrita desde o corpo e a emogdo, ndo perde rigor, mas ganha densidade.
A autora ndo separa o pensar do viver, nem o texto do gesto. Ao contrario, transforma o
texto em corpo. Esse modo de escrever faz de Plantation Memories uma obra liminar: ela
pertence ao campo da teoria, mas desobedece suas normas; pertence ao campo da
literatura, mas recusa o artificio da fic¢do; pertence a autobiografia, mas ndo se limita ao

’

eu. E, ao mesmo tempo, pessoal e coletivo.

H4, nesse entrelacamento, uma dimensdo ancestral. Kilomba resgata,
conscientemente, a tradicdo oral africana, em que o saber ¢ transmitido por meio da
narrativa, do canto, do mito. O fragmento “O siléncio da minha mae ¢ a minha primeira
lingua” sintetiza esse legado: o siléncio das mulheres negras, imposto pela violéncia, mas
também cultivado como sobrevivéncia, se converte em linguagem. A autora transforma
o siléncio em som, ¢ o som em discurso politico. Esse movimento ecoa o que Lélia
Gonzalez (1988) chamou de “amefricanidade”: a enunciagdo que nasce da fronteira, da

mistura, da resisténcia.

Assim, Plantation Memories ¢ tanto uma denuncia quanto uma celebragao.
Dentincia da violéncia colonial que persiste nos espacos académicos e sociais, €

celebragdo da capacidade de transmutar dor em saber. Essa ambiguidade ¢ a propria

17¢



dialética da D.P.D., ndo ha sintese reconciliadora, mas tensio produtiva entre o ferimento
e a elaboracdo. Kilomba ndo busca apagar o trauma, mas dar-lhe forma simbolica. A

literatura, aqui, ndo ¢ cura pela amnésia, e sim pela lembranga.

O livro termina sem fechamento, porque o racismo ndo terminou. Esse
inacabamento ¢ parte de sua ética. Cada leitura € um recomeco. O leitor sai transformado,
mas também implicado: ao ouvir as vozes silenciadas, € convocado a reposicionar-se. A
Formacao Cultural Contextual se manifesta, entdo, como pratica pedagogica de escuta e
de desobediéncia: aprender com o que doi, reconhecer o outro como espelho do proprio

limite.

Plantation Memories prepara o terreno para as andlises seguintes, Amada e Torto
Arado, nio como antecedente, mas como matriz epistemolégica. E o texto que ensina a
ler o trauma sem o domesticar, a acolher o siléncio como forma de conhecimento € a
perceber a estética como ato politico. Se em Morrison a dor assume forma mitica e em
Vieira Junior ela se enraiza na terra, em Kilomba ela se condensa na palavra. A escrita é

a plantacgdo reerguida: cada frase ¢ uma semente que brota do solo da memoria.

Ler Kilomba a luz da D.P.D. ¢ reconhecer que a literatura negra contemporanea
ndo apenas representa o sofrimento histdrico, mas o transforma em forma de pensamento.
A autora mostra que ¢ possivel converter o trauma em linguagem, e a linguagem em
resisténcia. Como escreve em um dos trechos mais potentes: “Falar ¢ quebrar o
encantamento do poder.” E esse falar ndo ¢ apenas voz individual, mas ressonancia

coletiva, eco das mulheres que vieram antes e que ainda sussurram sob o chdo da histodria.

A poténcia de Plantation Memories est4, enfim, em criar um novo modo de dizer
o indizivel. A palavra ndo ¢ ornamento, ¢ sobrevivéncia. A literatura ndo ¢ ilustragdo, ¢
préxis politica. O corpo ndo ¢ objeto, ¢ arquivo vivo. Nessa triplice inversdo, a obra de
Kilomba se inscreve como um dos textos fundadores da epistemologia diaspodrica
contemporanea. E ¢ precisamente por isso que sua leitura inaugura, nesta Tese, a escuta

da ferida, o primeiro gesto da formag¢ado que reumaniza.

4.2 Toni Morrison e a corporeidade do trauma (Amada / Beloved)



Toni Morrison ocupa um lugar singular na literatura do século XX. Nascida em
Lorain, Ohio, em 1931, filha de uma familia negra operaria, cresceu cercada por
narrativas orais que misturavam mitos afro-americanos, cancdes e historias de resisténcia.
Essa tessitura de vozes atravessou toda a sua obra e se tornou uma das marcas mais fortes
de sua escrita. Antes de ser romancista, Morrison trabalhou como editora na Random
House, sendo responsavel por publicar autores negros como Angela Davis e Gayl Jones,
0 que a coloca também como articuladora de um campo literario afro-diasporico nos
Estados Unidos. Sua estreia como autora se deu com The Bluest Eye (1970), seguida de
obras como Sula (1973), Song of Solomon (1977) e Tar Baby (1981), até chegar, em 1987,
a Beloved, o romance que consolidou sua consagra¢ado internacional. A obra lhe rendeu o
Prémio Pulitzer de Ficgdo* (1988) e foi decisiva para a atribui¢do do Prémio Nobel de
Literatura (1993), quando a Academia Sueca a reconheceu por sua capacidade de dar vida

a um aspecto essencial da realidade americana através de uma linguagem visionaria.

Beloved emerge de uma ferida historica: a escravizagdo nos Estados Unidos e seus
efeitos psiquicos, familiares e espirituais sobre a populagdo negra. O romance ¢ inspirado
em um fato real: a histéria de Margaret Garner, mulher escravizada que, ao escapar da
plantagdo em Kentucky em 1856, matou a propria filha para poupé-la do retorno a
servidao. Morrison transforma esse acontecimento em matéria literaria, mas sem reduzi-
lo a uma narrativa de horror. O gesto de Sethe, personagem central do livro, que repete o
ato de matar a filha para salva-la, ¢ lido pela autora como o limite da condi¢gdo humana
sob a desumanizagdo colonial. A histéria ndo se organiza em torno do crime, mas do
trauma que dele decorre. O romance comeca onde a historia oficial termina: no pos-

escravidao, quando os sobreviventes ainda carregam as cicatrizes invisiveis da violéncia.

O livro se inicia com uma frase que ja anuncia seu tom espectral: “A casa 124 era
rancorosa. Cheia do veneno de um bebé.” A abertura da vida a casa 124 na Bluestone
Road como uma personagem, um organismo vivo tomado pela presenca de um fantasma.
O ntimero 124 sugere uma auséncia: falta o 3. A filha morta de Sethe, que deveria ocupar

o lugar do numero perdido, é o que falta e o que permanece. Essa auséncia que insiste €

40O Prémio Pulitzer de Ficgdo é um dos prémios mais importantes da literatura nos Estados Unidos,
concedido anualmente a um autor americano por obra de ficgdo “distinta” publicada no ano anterior,
preferencialmente lidando com a vida americana.
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o centro simbolico do romance. A casa € o espago da memoria que ndo cessa de retornar,
¢ sua raiva ¢ a traducdo fisica do trauma. Morrison nao escreve uma historia sobre o
passado, mas sobre o retorno do passado, sobre 0 modo como a dor se encarna no

presente.

Sethe vive com sua filha Denver na casa 124, isolada da comunidade, desde que
o espirito da crianca assassinada comecgou a assombrar o lugar. Paul D, antigo
companheiro de cativeiro em Sweet Home, chega a casa no inicio do romance, trazendo
consigo a promessa de recomec¢o. Mas logo a presenca fantasmatica se intensifica até
materializar-se na figura de uma jovem misteriosa que se apresenta com o nome de
Beloved. Essa mulher, de aparéncia fragil e voz quase infantil, carrega uma ferida no
pescoco e uma presenca hipnética. Sua chegada dissolve as fronteiras entre o natural e o
sobrenatural, o passado e o presente, a vida e a morte. Morrison ndo a apresenta como
fantasma literal nem como metafora: Beloved ¢ ambos. E o retorno do trauma em forma

de corpo.

Querida Amada, que ¢ o que vocé ¢ para mim e eu ndo preciso me
arrepender de ter recebido apenas uma palavra, e ndo preciso me
lembrar do matadouro ¢ das mogas de sabado que trabalhavam em seu
patio. Posso esquecer que o que fiz mudou a vida de Baby Suggs. Sem
Clareira, sem companhia. S6 roupa para lavar e sapatos. Posso esquecer
tudo agora porque assim que coloquei a lapide no lugar vocé fez sua
presenga ser notada na casa e nos preocupou a todos. Eu ndo entendia
na época. Pensei que vocé estivesse brava comigo. E agora sei que se
estava, ndo esta mais porque vocé voltou para mim e eu estava certa o
tempo todo: ndo existe mundo fora da minha porta. S6 preciso saber
uma coisa. Quao ruim ¢ a cicatriz? (MORRISON, 1987, p. 348-349)
Essa presenca que retorna inaugura também uma temporalidade prépria. O enredo
se constréi em camadas nao lineares. A narrativa alterna tempos, memorias, delirios e
confissdes, compondo uma estrutura circular que espelha a natureza da lembranca
traumatica. O passado escravizado retorna em flashes, fragmentos, sonhos. Morrison
descreve essa temporalidade disjuntiva como “o tempo do que ndo foi digerido”. Cada
lembranca de Sethe ¢ um ato de sobrevivéncia e de condenagao. Quando se recorda, ela
revive; quando tenta esquecer, enlouquece. E nesse intervalo que a literatura de Morrison

opera: entre lembrar e esquecer, entre o horror ¢ a necessidade de continuar vivendo.

A figura de Sethe ¢ uma das mais complexas da literatura contemporanea. Sua

maternidade ¢ atravessada pela violéncia colonial. Matar a filha ¢ um ato que escapa a
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l6gica moral; ¢ um gesto desesperado de amor e libertagcdo. Sethe ndo suporta a ideia de
que a filha cres¢a sob o mesmo regime de tortura que ela viveu. Ao longo do romance,

ela tenta justificar-se:

Eu o impedi, disse ela, olhando para o lugar onde costumava ficar a
cerca. Peguei meus bebés e os coloquei onde estivessem seguros. O
rugido na cabeca de Paul D ndo o impediu de ouvir o tapinha que ela
deu até a ultima palavra, e ocorreu-lhe que o que ela queria para os
filhos era exatamente o que faltava no 124: seguranca. Que foi a
primeira mensagem que ele recebeu no dia em que entrou pela porta.
(MORRISON, 1987, p. 313-314)
Mas o que ¢ seguranca em um mundo onde o corpo negro ¢ propriedade? Morrison
tensiona esse dilema sem oferecer absolvi¢do. A culpa e o amor coexistem, e a mae se
torna simbolo da humanidade impossivel sob a escraviddo. O ato de Sethe ¢ uma resposta

extrema a um sistema extremo.

Esse gesto extremo inaugura uma relacao ainda mais complexa entre mae e filha.
Beloved, a filha que retorna, ndo busca vinganca, mas reconhecimento. Sua presenca
impoe a mae a necessidade de falar o indizivel. A relagdo entre as duas ¢ marcada por
uma simbiose inquietante: a filha exige amor absoluto, ¢ a mae se dissolve na tentativa

de redimir o passado.

Os olhos de Amada, aqueles olhos que nunca desviavam o olhar,
tornavam-se fendas de insonia. Sethe nao penteava mais o cabelo nem
molhava o rosto. Sentou-se na cadeira, lambendo os labios como uma
crianga castigada, enquanto Amada devorava sua vida, a tomava, se
ensoberbecia com ela, crescia sobre ela. E a mulher mais velha a
entregava sem um murmurio. (MORRISON, 1987, p. 474)

A imagem do devorar sintetiza a relagdo entre memoria e sobrevivéncia: o trauma
consome, mas também alimenta. O retorno da filha morta é o retorno da historia
reprimida. Morrison transforma o fantasma em alegoria do inconsciente coletivo da
diaspora: o que foi sepultado sob o esquecimento branco retorna como corpo de mulher

negra.

Denver, a filha viva, ¢ o elo entre passado e futuro. Crescida na sombra do
fantasma, vive reclusa, mas ¢ ela quem, no final, rompe o isolamento e busca a
comunidade. Através dela, Morrison aponta para a possibilidade de cura pela
coletividade. O trauma ndo se elabora sozinho; ¢ preciso partilha, escuta e vinculo. O

movimento de Denver em diregdo ao mundo exterior simboliza a passagem da dor a
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reconstrucdo. E ela quem convoca as mulheres da comunidade para expulsar o espirito,
em um ritual de exorcismo que ¢ também ritual de solidariedade. Nesse momento, o

feminino coletivo assume o papel de cura simbdlica.

Baby Suggs, sogra de Sethe e figura matriarcal, ¢ a porta-voz da sabedoria
ancestral. Em uma das cenas mais belas do romance, ela convoca a comunidade negra a

celebrar o corpo:

Aqui, disse ela, neste lugar, n6s somos carne; carne que chora, ri; carne
que danca descal¢a na grama. Ame-a. Ame-a intensamente. Ali eles ndo
amam a sua carne. Eles a desprezam. Eles ndo amam os seus olhos; eles
preferem arranca-los. Eles ndo amam mais a pele das suas costas. Ali
eles a esfolam. E, 6 meu povo, eles ndo amam as suas maos. Aquelas
que eles apenas usam, amarram, prendem, cortam e deixam vazias.
Ame suas maos! Ame-as. Levante-as e beije-as. Toque os outros com
elas, acaricie-as, acaricie-as no seu rosto, porque eles também nao
amam isso. (MORRISON, 1987, p. 170-171)

O discurso de Baby Suggs ¢ um manifesto de resisténcia ontolégica. Em um
mundo que desumaniza, amar o préprio corpo ¢ ato revolucionario. Essa passagem
conecta a espiritualidade africana ao corpo coletivo negro, onde a formacao nao ¢
racional, mas sensivel, ritualistica, encarnada. A palavra de Baby Suggs antecipa a nogao

de formacgao cultural contextual: aprender a existir ¢ aprender a amar o corpo marcado.

A casa 124 é, a0 mesmo tempo, espago e sujeito. Sua raiva ¢ a raiva da historia. E
nela que o trauma ganha forma, e o espago doméstico, tradicionalmente associado a
protecdo, torna-se lugar do assombro. Morrison transforma a casa em metafora do
inconsciente coletivo: cada ruido, cada batida nas paredes, cada copo quebrado ¢
lembranga que resiste. A casa fala. E o que ela diz é que o passado ndo se apaga pela
vontade. Quando Paul D tenta negar o fantasma e racionalizar a experiéncia, ¢ expulso.
O espaco ndo tolera o esquecimento. O realismo fantastico que permeia o romance nao €

fuga, ¢ método. O sobrenatural ¢ a linguagem do trauma.

A estrutura polifonica de Amada d4 voz a multiplas consciéncias. Morrison alterna
narradores, tempos e perspectivas. Em certos capitulos, ouvimos Sethe; em outros,
Beloved; em outros ainda, uma voz coletiva que parece vir das mulheres mortas no fundo
do rio. Essa multiplicidade dissolve a centralidade do sujeito moderno e inaugura uma
estética da comunidade. A experiéncia da escraviddo ndo pode ser contada por uma sé

voz; exige coro. Essa coralidade aproxima a autora das tradigdes orais africanas, nas quais
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a memoria ¢ partilhada e o mito ¢ meio de transmissao do real.

Em um dos capitulos mais perturbadores, Beloved fala em primeira pessoa: “Eu
sou Amada e ela ¢ minha.” A voz ¢ fragmentada, poética, sem pontuagdo, como se
brotasse do inconsciente. Ela mistura tempos verbais, corpos, lembrangas de viagem de
navio, dor e desejo. E a voz dos mortos reclamando existéncia. Morrison, nesse trecho,
realiza o impossivel: d4 fala ao inominavel. E o que a critica chama de discurso do abismo,
0 momento em que a linguagem se aproxima do limite da representacdo. Para a Dialética
Psiquica Diaspdrica, essa passagem € o coragdo da escuta: o lugar em que a palavra toca

o trauma sem o dissolver.

O tempo em Amada ¢ feito de voltas: cada lembrangca chama outra, num
movimento sem fim. Morrison recusa a linearidade progressiva e organiza a narrativa em
ciclos de repeticdo e retorno. O passado invade o presente ndo como lembranca, mas
como presenca viva. Esse tratamento temporal reflete a experiéncia diasporica: o tempo
da escravidao nao ¢ superado, ¢ reincidente. Como em Kilomba, o passado € o presente
que ndo cessa de repetir se. Essa estrutura desafia a 1dgica racional ocidental e propde
uma temporalidade afetiva, corporal e ancestral. O leitor precisa aprender a ler de outro

modo, ndo mais pela sequéncia dos fatos, mas pela intensidade das memorias.

O siléncio ¢ outro personagem do livro. H4 momentos em que Sethe simplesmente nao

fala. O trauma a aprisiona na mudez. Morrison escreve:

Existe uma soliddo que pode ser abalada. Bragos cruzados, joelhos
dobrados; segurando, segurando um corpo que ndo estd 1. H4 uma
soliddo que pode ser embalada. Bragos cruzados, joelhos recolhidos;
sustentando, sustentando um corpo que ndo estda mais ali.
(MORRISON, 1987, p. 28)
A solidao de Sethe ¢ a soliddo historica de um povo privado de linguagem. Sua
tentativa de embalar o vazio ¢ o gesto da memoria tentando reconfortar a auséncia. A
literatura, nesse sentido, torna-se o espaco onde esse embalo encontra voz. Morrison

escreve o siléncio.

No final, quando a comunidade se reune para enfrentar o espirito, ndo ha vitoria
triunfal. O fantasma desaparece, mas a cicatriz permanece. Morrison encerra o livro com
uma frase que ressoa como adverténcia e lamento: “Nao era uma histéria para ser

contada.”
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Essa frase se repete nas ultimas paginas, ambigua e circular: ndo deve ser contada
ou ndo pode ser esquecida? Morrison termina o livro com o mesmo paradoxo que o move:

a necessidade de narrar o indizivel. O romance se recusa a catarse facil; propde a

convivéncia com a memoria como forma de cura.

Amada é, portanto, um romance sobre o que a histdria oficial ndo soube narrar: a
interioridade da escravizagdo, o amor impossivel, o corpo como campo de guerra e de
ressurreicdo. A obra reconstréi a humanidade roubada sem apagar a ferida. Cada
personagem ¢ uma tentativa de existir depois do impossivel. Morrison mostra que o
trauma ndo ¢ fim, é comego de outro tipo de consciéncia. O que sobrevive ndo ¢ apenas

dor, mas o desejo de viver e de narrar.

Em Amada, Toni Morrison ndo escreve apenas um romance historico: ela cria uma
psicanalise da escraviddo. Sua literatura € o espago onde o indizivel do trauma encontra
forma simbolica. Se Plantation Memories constitui a metodologia que permitiu nomear
o gesto da escuta e da elaboragdo, Amada é a materializa¢do desse gesto, a obra em que
a escuta se torna narrativa € a memoria se transforma em corpo literario. O texto de
Morrison ¢ uma operacao estética e ontologica: escuta-se, nele, a voz dos mortos que o

mundo moderno tentou silenciar.

A Dialética Psiquica Diasporica (D.P.D.) encontra em Amada um terreno ideal,
porque o romance articula as trés dimensdes fundamentais do método, a psiquica, a
politica e a estética, sem separa-las. A escravidao ¢ vivida como estrutura psiquica,
sistema politico e ferida estética. Sethe, Beloved, Denver e Baby Suggs ndo sdo
personagens apenas; sdo figuras de elabora¢do. Cada uma delas encarna uma faceta da
subjetividade diasporica em luta com a desumanizacdo e com a necessidade de
sobreviver. Ler Morrison € escutar o trauma nao como patologia, mas como historia viva.
O trauma, aqui, ndo ¢ um acidente; ¢ o modo pelo qual o sujeito negro foi constituido na

modernidade colonial.

No plano psiquico, Amada dramatiza o que Fanon (2008) chamou de zona de ndo-
ser: o lugar onde o sujeito negro ¢ negado antes mesmo de ser reconhecido. Essa negacao
¢ o que estrutura o gesto desesperado de Sethe. Quando ela mata a filha, ndo o faz por
crueldade, mas porque a experiéncia do cativeiro destruiu qualquer horizonte de

humanidade. Ela diz: “Se eu ndo a tivesse matado, ela teria morrido, e isso € algo que eu
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ndo poderia suportar.” Essa frase condensa a contradi¢do fundamental do trauma: a

tentativa de preservar o amor num mundo em que amar ¢ impossivel.

Fanon via a violéncia colonial como produtora de uma cisdao ontoldgica: o negro
¢ for¢ado a olhar-se com o olhar do branco. A culpa de Sethe €, nesse sentido, dupla,
moral e ontologica. Ela ndo apenas matou a filha; ela internalizou o olhar do senhor. O
que Morrison faz, entdo, € devolver a mulher negra o direito de narrar a propria culpa. A
autora rompe com a tradicdo que descrevia a escravidao de fora e propde uma
reconstrugdo desde dentro, pelo inconsciente. E essa operagdo que a D.P.D. reconhece
como escuta do ndo coletivo: o trauma que ¢ pessoal e estrutural ao mesmo tempo, vivido

no corpo individual, mas transmitido pela historia coletiva.

O inconsciente nao-coletivo € o territério onde o racismo opera silenciosamente.
Ele se manifesta em gestos, medos e siléncios, nas reagdes automaticas de negacdo e
vergonha. Morrison encena esse inconsciente pela presenca fantasmatica de Beloved. A
filha morta que retorna ¢ o retorno do reprimido. O corpo de Beloved ¢ o corpo da
memoria que a sociedade tentou soterrar. A psicanalise moderna falava do retorno do
recalcado; Morrison fala do retorno do escravizado. O fantasma ¢ a metafora perfeita para

o trauma colonial, ele ndo tem corpo, mas tem voz; ndo tem lugar, mas habita o espaco.

Freud, em Luto e Melancolia (1917), diferencia o luto saudavel, que permite ao
sujeito se desligar do objeto perdido, da melancolia, em que o eu incorpora o objeto e se
torna ele. Em Amada, Sethe ndo faz o luto da filha; ela a incorpora. O fantasma ¢ o
sintoma dessa incorporacdo melancolica. Mas, ao contrario da leitura clinica que veria
nisso doenga, Morrison propde outra compreensao. A incorporacgao ¢ também resisténcia.
E a recusa de apagar a perda. O luto negro é politico, porque a sociedade nunca
reconheceu as mortes negras como dignas de luto. “Eles ndo amam sua carne; desprezam-
na. Vocé deve ama-la, vocé!”. A cura, aqui, ndo ¢ o esquecimento, mas o amor radical

pelo corpo que sobreviveu.

A Formacdo Cultural Contextual (FCC) ilumina esse gesto. Formar ¢ elaborar o
trauma, ¢ fazer da ferida um espaco de criagdo. A FCC propde uma pedagogia do
enraizamento, e Morrison a encarna ao transformar o sofrimento em narrativa. O romance
mostra que o conhecimento nao nasce do distanciamento, mas da implicagdo. O leitor nao

¢ convidado a observar; ¢ for¢ado a sentir. A linguagem, por sua densidade poética e
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polifonica, produz afeto antes de produzir sentido. Essa ¢ a estética da ferida, uma forma

de dizer que ndo se contenta em explicar, mas busca transmitir o impacto do vivido.

A dimensao politica se manifesta na reescrita da histéria. Morrison desmonta a
narrativa heroica da aboli¢do e expde a continuidade da violéncia. O mundo “livre” em
que Sethe vive ¢ ainda um mundo de exclusdo. A plantagdo foi substituida pela casa 124,
o mesmo regime de confinamento, agora interiorizado. A escravidao, na verdade, nao
acabou; ela mudou de forma. A autora mostra como o sistema escravista ndo destruiu
apenas corpos, mas vinculos, afetos, genealogias. A auséncia do pai de Denver, o
desaparecimento de Paul D e a soliddo de Baby Suggs, tudo isso revela que o trauma

colonial se perpetua na estrutura familiar e emocional dos descendentes.

Quando Paul D tenta convencer Sethe a esquecer o passado, ela responde: “Se eu
ndo a tivesse matado, ela teria sido levada de volta, e isso é pior.” Essa recusa do
esquecimento ¢ politica. Morrison recusa a reconciliagdo moral, porque sabe que a
reparagdo so ¢ possivel pela lembranga. Aqui se encontra um dos pontos de convergéncia
entre a autora ¢ Benjamin (2006): a ideia de que € preciso “escovar a histéria a
contrapelo”, fazer o passado falar de novo. Em Amada, a escuta do passado ndo ¢

arqueologia, € sobrevivéncia.

A presenca de Beloved, portanto, ndo ¢ um castigo sobrenatural, mas o meio de
forcar a lembranca. Ela exige ser ouvida, exige que Sethe diga o que ndo se diz. “Vocé ¢
minha. Vocé€ ¢ minha”, repete Beloved. A possessividade da filha ¢ a insisténcia da
memoria. A fala fantasmatica funciona como o inconsciente coletivo da comunidade
negra, uma voz que nao cessa de repetir “lembre”. O que Beloved pede ¢ narrativa.

Morrison da a ela o que a historia negou, uma historia.

Esteticamente, o romance opera por ruptura e repeti¢do. A fragmentagdo do tempo
e da voz reflete a estrutura da memoria traumatica. A auséncia de linearidade ndo ¢ mero
recurso estilistico; € a tnica forma possivel de representar o trauma. Freud observou que
o trauma ndo se inscreve como lembrangca completa, mas como cenas repetidas,
desorganizadas, condensadas. Morrison transpde essa ldgica para a forma literaria. Cada
fragmento narrativo ¢ um lampejo do inconsciente, uma tentativa de organizar o
inassimilavel. A D.P.D. reconhece nessa estrutura o préprio funcionamento da

subjetividade diaspdrica: viver € reconstruir-se a partir de fragmentos.
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A relacdo entre Sethe e Beloved também pode ser lida como metéafora da relagdo
entre a mie Africa 4! e sua diaspora. A filha retornada é o passado que a modernidade
tenta negar. Mas ao retornar, ela ndo vem como mito puro; vem contaminada pelo
sofrimento. O reencontro ndo ¢ harmonia, é confronto. Morrison recusa o romantismo da
origem e mostra que o retorno ¢ sempre doloroso. Esse ¢ o principio da Dialética Psiquica
Diasporica: ndo ha cura sem conflito. O trauma sé se elabora quando confrontado, e a

literatura € o espaco desse confronto.

No apice do romance, quando a comunidade se retine para exorcizar Beloved, o
texto atinge um tom ritualistico. Morrison descreve o canto coletivo das mulheres como
forca espiritual: “No principio ndo havia palavras. No principio havia o som.” Essa frase
inverte a teologia crista (“No principio era o Verbo™) e reinscreve a origem no ritmo, na
vibragio, na voz. E uma reespiritualizacio da linguagem. A voz coletiva substitui a fala
individual, o trauma deixa de ser de Sethe e passa a ser da comunidade. A cura ¢
compartilhada. Essa cena ¢ a tradugdo literaria do que a FCC chama de formagdo pela

coletividade. O sujeito so se reconfigura quando se reconhece parte de um corpo maior.

A D.P.D. encontra, nesse momento, sua plenitude estética. A dor psiquica (a culpa
e a perda), a ferida politica (a escravizacdo) e a elaboragdao estética (a linguagem
ritualistica) convergem para produzir o que denomino, nesta tese, de cura simbdlica. A
cura ndo apaga o trauma, mas o reinscreve no campo do sensivel. O fantasma nao ¢
expulso, € reconhecido. A comunidade ndo nega a dor, ela a transforma em canto. Essa
passagem ¢ o ponto de encontro entre Morrison, Kilomba e Baby Suggs: a ideia de que a

palavra, quando dita em voz coletiva, reconfigura o mundo.

Morrison devolve a literatura sua funcao originaria: ser espago de transmissao de
saberes e de cura. Em sua escrita, a ficcdo ¢ uma forma de conhecimento. Cada metafora
¢ uma categoria analitica. Cada cena ¢ uma teoria da historia. Por isso, Amada ndao ¢ um
romance de entretenimento nem um texto alegoérico; é um tratado de humanizagdo. Ao

narrar o indizivel, Morrison redefine o que significa ser humano. Ela transforma o

41 A expressdo remete a uma metéafora recorrente na tradigdo afro-diasporica que simboliza tanto a origem
mitica quanto o trauma da dispersdo. Mais do que um territorio geografico, ela designa uma matriz de
memoria e de reconstituigdo simbodlica do pertencimento. Em autoras como Toni Morrison ¢ Lélia
Gonzalez, essa figura ¢ tensionada: a Africa-mae ndo aparece como ideal de pureza ou retorno harmonioso,
mas como presenca ausente, ferida e, ainda assim, geradora.
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sofrimento em linguagem e, ao fazé-lo, refaz o humano.

Esse ¢ o ponto maximo de encontro com a Formagao Cultural Contextual. A FCC
afirma que a formagao € processo €tico e estético de reinvengdo do ser no interior das
feridas historicas. Amada mostra isso em ato. Sethe s6 se reconstrdi quando se permite
lembrar, quando deixa que o fantasma fale. A lembranca ¢ o caminho para a formacao.
Morrison cria uma pedagogia do trauma em que o aprendizado ndo estd na superagao,
mas na escuta. O leitor ¢ chamado a participar desse processo, ndo como espectador, mas

como testemunha.

Ao final, quando o narrador repete “Esta ndo € uma historia para ser contada”, a
frase se desdobra em paradoxo. Nao ¢ uma historia para ser passada, porque ¢€
insuportavel, mas ¢ exatamente por isso que deve ser passada. Essa contradi¢do € o cerne
da memoria diaspdrica, a necessidade de dizer o que ndo pode ser dito. Morrison, como
Kilomba, transforma o siléncio em palavra, mas uma palavra que ndo fecha. O texto

termina aberto, em suspenso, como ferida que respira.

O gesto de Morrison ¢ também o gesto desta tese, escutar o que o mundo quis
esquecer, transformar o trauma em discurso, devolver voz ao corpo silenciado. A
Dialética Psiquica Diaspoérica encontra, em Amada, sua realizacdo plena, ndo como
método de leitura apenas, mas como ética da humanidade. A Formagdo Cultural
Contextual encontra, em Morrison, sua expressao estética, o processo de formagao que

nasce da dor, mas se converte em comunhado.

Assim, Amada ¢ mais do que um romance sobre a escravidao; ¢ um texto que nos
ensina o que significa sobreviver a historia. Em sua prosa, a palavra ¢ resisténcia, o corpo
¢ arquivo e a memoria ¢ o solo onde a formagdo acontece. Ler Morrison ¢ participar de
um ritual de (re)existéncia, 0 mesmo ritual que proponho como horizonte ético e politico

da formagao.

4.3 Itamar Vieira Junior e a terra como corpo ancestral (Torto Arado)



Em Torto Arado, Itamar Vieira Junior realiza um dos gestos mais potentes da
literatura contemporanea brasileira: devolver voz, corpo € memoria as populagdes negras
do campo, herdeiras diretas do trauma colonial e da escraviza¢ao. O romance, publicado
em 2019, nasceu como uma obra silenciosa, escrita no entrelugar entre a geografia
sertaneja e a espiritualidade ancestral, mas rapidamente ultrapassou as fronteiras
nacionais. Ganhou prémios literarios de grande relevancia, tornando-se um fenomeno
editorial e, mais que isso, um acontecimento cultural. A for¢a de Torto Arado **néo reside
apenas em seu enredo, mas em sua linguagem, que amalgama oralidade, religiosidade e

dentncia social em um mesmo corpo de texto.

Mais do que um romance de denuncia, 7orto Arado ¢ um romance de escuta. Nele,
Itamar Vieira Junior constroi uma poética da terra e da dor em que o trauma colonial ndo
¢ narrado como ruina, mas como matéria viva, aquilo que pulsa sob o chao do sertdo e
sob a pele dos que ali resistem. A escrita do autor se ancora na observag¢do empirica do
campo, mas transcende o registro realista ao investir em uma forma de transcendéncia
cotidiana, onde o humano, o espiritual e o natural se imbricam. A narrativa nasce da terra,

mas nao se limita a ela, transforma-a em organismo de memoria.

O romance ¢ dividido em trés partes: Fio de Corte, Torto Arado e Rio de Sangue,
cada uma narrada a partir de perspectivas que se sobrepdem e se interpenetram, tal como
as vozes de uma ladainha ancestral. As irmas Bibiana e Belonisia, filhas de camponeses
descendentes de escravizados, vivem em uma fazenda no sertdo da Bahia, no interior
ficticio de Agua Negra, onde a herancga da senzala persiste disfarcada sob as relagdes de
trabalho e de poder. Desde o inicio, o texto anuncia que o trauma da escravizagdo ndo €
passado, mas presenca. As narradoras falam de dentro da ferida, e ¢ a partir desse lugar

que Itamar constroi sua polifonia.

Essa escolha narrativa ¢ decisiva, o ponto de vista ¢ feminino, coletivo e
profundamente sensorial. Nao ha objetividade nem distanciamento, mas um mergulho

intimo naquilo que a historia oficial tentou silenciar. As vozes das irmas nao competem,

42 A escolha de Torto Arado como objeto analitico desta tese ndo se deve a popularidade recente do
romance, tampouco a sua adaptacao teatral. A obra foi selecionada muito antes de sua circulacdo ampliada
pelo pais. Recentemente, ao ser questionada se a escolha se relacionava ao fato de uma das atrizes da peca
ser natural de Trés Lagoas (MS), esclareci que minha relagdo com o texto ¢ anterior a esse reconhecimento
publico. A escolha partiu de sua densidade simbdlica e de sua poténcia formativa, que dialogam diretamente
com o que proponho aqui.
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ecoam, se entrelacam e se completam. E a partir dessa tessitura que o autor constréi uma
das metaforas mais pungentes da literatura brasileira contemporanea, o corte da lingua

como origem de uma nova linguagem.

A cena inaugural do livro ¢ uma das mais simbdlicas da literatura recente. As duas
meninas encontram, na mala da avo, uma faca antiga. Ao brincar, Belonisia corta a
propria lingua. Esse gesto, aparentemente banal, ¢ o evento fundacional do romance: o
corte fisico da lingua representa o corte historico da fala, a mutilagdo simbolica dos corpos
negros, privados de voz e de nome. A lingua cortada de Belonisia ¢ a metafora do
silenciamento imposto pela colonialidade. E o titulo Torfo Arado remete a isso, o
instrumento de trabalho que fere a terra e, a0 mesmo tempo, a fecunda; o corpo torto,

curvado, que insiste em permanecer de p¢; a fala torta, interrompida, mas resistente.
Como descreve Itamar Vieira Junior, o trauma inaugural € fisico e simbolico:

Quando retirei a faca da mala de roupas, embrulhada em um pedago de
tecido antigo e encardido, com nodoas escuras e um né no meio, tinha
pouco mais de sete anos. Minha irma, Belonisia, que estava comigo, era
mais nova um ano. [...] Foi quando coloquei o metal na boca, tamanha
era a vontade de sentir seu gosto, e, quase a0 mesmo tempo, a faca foi
retirada de forma violenta. [...] O sangue se pds a embotar de novo o
tecido encardido e de nddoas escuras que recobria a faca. (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p. 15-16)
Essa cena contém em si o nucleo simbolico da narrativa, o nascimento do trauma
e, a0 mesmo tempo, o nascimento de uma linguagem outra. A faca, objeto de corte e de
trabalho, ¢ também o instrumento da separacao: divide o corpo, a voz ¢ o mundo. Ao ferir
a lingua, fere-se também o vinculo entre o sujeito e a palavra, entre a crianga ¢ a
possibilidade de narrar a propria historia. O que se instala, a partir dai, ¢ o siléncio, mas

um siléncio fértil, gravido de significados.

O gesto de Belonisia ¢ paradoxal, ao ser ferida, ela ¢ iniciada. A perda da fala
transforma-se em um rito de passagem que inaugura uma nova sensibilidade. O que Freud
chamou de recalcamento, o retorno do reprimido sob outra forma, reaparece aqui como
poténcia ancestral. A linguagem, interditada, desloca-se para o corpo e para o territorio.

A partir do ferimento, a narrativa se ergue: a lingua que sangra abre o livro.
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A leitura da cena sob a luz da Dialética Psiquica Diasporica **permite
compreender o corte da lingua como a marca inaugural do inconsciente racializado. O
trauma colonial, recalcado pela historia, retorna na carne. A palavra cortada ¢ o
equivalente simbolico do sujeito negro mutilado de humanidade pela colonizacdo. Mas,
ao contrario do que se poderia esperar, o trauma nao paralisa, ele funda uma nova forma
de existir e de dizer. Em Torto Arado, o siléncio ndo ¢ auséncia, ¢ estrutura, linguagem,

heranca.

A partir dessa cena, o romance assume o tom de uma mitologia diaspdrica. A dor
¢ transfigurada em simbolo, € o simbolo se transforma em instrumento de memoria. A
narrativa, portanto, ¢ mais do que um relato familiar: ¢ uma cosmogonia, um mito de

origem da fala negra no Brasil.

Nos primeiros meses apos perder a lingua fomos tomadas de um
sentimento de unido que estava embotado daquele passado de brigas e
disputas infantis. [...] Uma seria a voz da outra. Deveria se aprimorar a
sensibilidade que cercaria aquela convivéncia, a partir de entdo. Ter a
capacidade de ler com mais atengdo os olhos e os gestos da irma.
Seriamos as iguais. A que emprestaria a voz teria que percorrer com a
visdo os sinais do corpo da que emudeceu. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p.
48)
O pacto entre Bibiana e Belonisia ¢ a forma mais pura da solidariedade ancestral.
Se uma perde a voz, a outra empresta a sua; se uma ¢ mutilada, a outra aprende a escutar.
Essa reciprocidade é o que a D.P.D. chamaria de **cura pela coletividade. O sujeito ndo
se reconstitui sozinho, ele precisa de outro corpo que o espelhe e o acolha. O trauma,

entdo, se converte em vinculo.

O siléncio de Belonisia ¢ ativo, criador. Ele funda uma nova gramatica, uma lingua
subterranea que se faz de olhares, gestos e presencas. O que foi proibido de ser dito retorna
como movimento, como ritmo, como pulsacdo. E o inconsciente negro falando pela via

do corpo, em continuidade com a terra.

4 A andlise de Torto Arado pela otica da Dialética Psiquica Diaspdrica (D.P.D.) busca evidenciar a
dimensdo estética e terapéutica da narrativa, entendendo o romance como campo de elaborag¢do simbolica
do inconsciente racializado e da memoria coletiva.

A leitura de Torto Arado como experiéncia formativa insere-se no escopo da presente tese, que
compreende a literatura como dispositivo de elaborag@o psiquica e politica, capaz de converter o trauma
historico em gesto pedagdgico e poético.
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Desde entdo, a narrativa alterna as vozes das duas irmas. Bibiana, a que fala, e
Belonisia, a que sente, ou, como poderiamos dizer a luz da Dialética Psiquica Diasporica
(D.P.D.), a consciéncia e o inconsciente de uma mesma alma coletiva. O siléncio de
Belonisia ndo ¢ auséncia de palavra; ¢ outra forma de dizer. Ela se comunica pelo corpo,
pela terra, pelo gesto. E a encarnagdo do que Kilomba chamaria de “meméria plantada”,

uma sabedoria enraizada que fala por meio das coisas.

Em Torto Arado, o corpo ¢ linguagem e o siléncio ¢ uma gramatica da
sobrevivéncia. A ferida inicial ndo ¢ o fim da fala, mas o inicio de uma escuta radical,
escuta da terra, dos mortos, dos encantados. O sertdo, nesse sentido, € mais que cendrio,

¢ uma entidade viva, uma forca que se comunica e educa.

O sertdo de Itamar ndo ¢ uma paisagem externa, ¢ o corpo expandido dos
personagens. A terra sente, adoece, lembra, ela participa do drama humano e o prolonga.
Em Torto Arado, a terra € o inconsciente coletivo do campo: tudo o que foi enterrado,
tudo o que foi calado, tudo o que sangrou retorna como colheita, como assombro, como
voz subterranea. Como afirma Viera Junior (2019), a terra tem seus modos de falar, e
quem ndo escuta, ndo colhe. E por isso que, quando a voz humana se cala, o territorio
fala. Essa comunicagao silenciosa entre corpo e solo traduz o que a Formacgao Cultural
Contextual chama de epistemologia da pertenca, o saber que nasce do enraizamento, da

escuta e da relagdo.

A fazenda Agua Negra é, nesse sentido, uma reconfiguragio contemporinea da
plantation: o espago em que o trabalho, o castigo e a fé se misturam, perpetuando as
estruturas de dominacao racial ¢ econdmica. Os moradores da fazenda vivem num estado
de servidao que nao ¢ legal, mas afetiva e historica. A liberdade juridica contrasta com a
dependéncia concreta: sao “livres” para servir, “donos” de uma terra que nao lhes

pertence.

r

Essa dinamica ¢ a tradu¢cdo moderna da colonialidade do poder (QUIJANO,
2000), que Itamar transfigura literariamente. A opressdo ndo ¢ visivel apenas nas relagdes
de trabalho, mas também na forma como o espago ¢ narrado: o latifundio aparece como

um corpo que consome o corpo dos que o cultivam.



Como afirma o narrador, “viviamos ali, mas nada nos pertencia. A terra, o rio, a
casa, tudo era deles. Apenas o corpo, e mesmo assim, nem sempre”’ (VIEIRA JUNIOR,
2019, p. 97). Esse fragmento revela a necropolitica rural descrita por Achille Mbembe
(2017), a administracdo da vida e da morte como politica cotidiana. Os trabalhadores
estdo vivos, mas sua vida € gerida, delimitada, tolerada. Essa experiéncia de quase vida é
o que Torto Arado denuncia e, a0 mesmo tempo, elabora simbolicamente. O romance ndo
se contenta em mostrar a miséria, ele a traduz em estética, em canto, em gesto, em

(re)existéncia.

Santa Rita Pescadeira®® é a figura que melhor encarna esse elo entre
espiritualidade e resisténcia. Sua presenca ndo € alegoria, ¢ memoria viva. Ela € o fio que
conecta o mundo visivel ao invisivel, o corpo ao espirito, a ferida a cura. Em suas
apari¢des, Santa Rita ndo consola, convoca. Sua voz interrompe o fluxo da narrativa como

um chamado ancestral que lembra a comunidade quem s3o e de onde vieram.

A voz de Santa Rita, “como o rumor do rio que corre dentro da gente, era dgua
e era carne, era ordem e era consolo,; quando falava, o tempo parava e a gente lembrava
do que tinha esquecido” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 152). Essa imagem traduz a
pedagogia espiritual que perpassa todo o romance: aprender a escutar o que o mundo
moderno desaprendeu. Santa Rita representa o principio formativo da FCC, o saber que
vem da ancestralidade, que ndo se ensina por meio da teoria, mas pela presenca, pelo rito,

pelo corpo em movimento.

A cena do jaré*®, em que as mulheres se reinem em transe e cantico, é o apice
dessa pedagogia. Nela, o sofrimento ¢ transmutado em danga, o corpo em veiculo de cura

e a comunidade em espago terapéutico.

As saias de Miuda giravam na casa do curador. Os bragos de Miuda se
agitavam como a correnteza do rio da alma. Ela langava uma rede para

45 Santa Rita Pescadeira é uma entidade do pantedo do jaré, identificada como uma for¢a feminina ligada
as aguas, a cura e a ancestralidade. Sua figura evoca as linhas de Iemanja e Oxum, orixas da maternidade e
da fertilidade. No romance, ela aparece como mediadora entre o mundo dos vivos e dos encantados,
condensando o principio da “escuta ancestral”, o saber espiritual que resiste ao esquecimento historico.

4 (O jaré & uma pratica religiosa afro-brasileira tipica da Chapada Diamantina, na Bahia, que combina
elementos do candomblé, do catolicismo popular e do espiritismo kardecista. Caracteriza-se por canticos,
dangas e incorporacdes de entidades, sendo reconhecido como forma de cura espiritual e comunitaria. Em
Torto Arado, Itamar Vieira Junior o reinterpreta como um rito de purificagdo coletiva, em que corpo e
memoria se unem na elaboragdo do trauma e na restauragdo simbolica do equilibrio entre os vivos e os
mortos.

194



apanhar as desgracgas das vidas dos presentes e levar para o fundo das
aguas. Nessas horas, éramos uma so. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 173)

Aqui, a arte, o rito e a cura se fundem. O jaré € o equivalente simbdlico da analise
na D.P.D., um espago em que o inconsciente se manifesta, mas nao pela palavra, e sim
pela corporeidade, pela partilha, pela musica. O sofrimento, que antes isolava, torna-se
elo. A dor, que era privada, torna-se coletiva. Essa ¢ a pedagogia da cura diasporica, ndo

ha reparacgdo fora do corpo, fora da comunidade.

Na terceira parte do romance, Rio de Sangue, a narrativa alcanca sua dimensao
metafisica. O narrador deixa de ser humano e se torna encantado, um espirito que fala a
partir da dgua. Essa transi¢cao marca o ponto de maturacao estética da obra. A morte, que

sempre rondou a historia, deixa de ser limite e passa a ser passagem.

Ja ndo dango porque ndo recordam Santa Rita Pescadeira, porque o
curador dessa terra morreu, levaram suas forgas e o tempo ruiu sua casa.
Pairo como o ar e desgo como a chuva na terra. Desco lavando o sangue
que derramaram sem piedade. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 174)

O Encantado %’ ¢ o testemunho de que a memoria ndo morre, ela se transforma. O
morto fala porque foi escutado, o invisivel se materializa porque a palavra o invocou. E
nesse ponto que Torto Arado alcanca a plenitude da Dialética Psiquica Diasporica: o
trauma nao ¢ negado, mas transformado em linguagem viva, capaz de reintegrar o sujeito

a coletividade.

O romance se encerra em tom ritualistico. A morte das personagens, a apari¢ao
dos encantados e o retorno a terra criam uma atmosfera de rito de passagem. O leitor sai
do texto com a sensacdo de ter participado de uma cerimdnia de escuta. Em Torto Arado,
como na D.P.D., o conhecimento nasce da ferida e retorna a comunidade em forma de

palavra.

A forca da obra estd em oferecer uma imagem da formacdo que ndo se da pela
assimilagd@o a cultura dominante, mas pela fidelidade a memoria ancestral. O romance ¢é

a traducao literaria da Formagao Cultural Contextual: mostra que formar-se ¢ escutar o

47 O Encantado, entidade que encerra o romance, ¢ uma figura recorrente nas cosmologias afro-indigenas
do Nordeste ¢ da Amazonia. Designa seres espirituais que habitam o mundo natural (rios, arvores, ventos)
e se manifestam para orientar ou curar os vivos. Em Torto Arado, o Encantado cumpre uma fungio
psicanalitica e cosmoldgica: é o retorno do inconsciente coletivo a consciéncia histérica, 0 momento em
que o ndo dito se torna forga de rearticulagdo simbdlica.
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territorio, respeitar os mortos e cuidar dos vivos. Ao contrario da Bildung europeia, que
se baseava na autonomia e na abstragdo, Itamar propde uma formagdo solidaria,

encarnada, coletiva.

Assim, Torto Arado conclui o percurso iniciado por Kilomba e Morrison. Se
Plantation Memories nomeou o trauma € Amada o elaborou, Torto Arado o restitui a
terra. E o gesto final da dialética, o retorno ao corpo e ao territério como lugar de
(re)existéncia. O romance afirma que a ferida nao ¢ fim, mas fonte. A vida continua, torta,

mas fértil.

Ao devolver o trauma a terra, Itamar desloca o eixo da dor: o sofrimento que em
Kilomba e Morrison se inscrevia no corpo € na palavra, em Torto Arado se enraiza no
territorio. A ferida, agora, ¢ também geografica e cdsmica, inscrita no solo e na memoria
coletiva. Essa transmutacdo do trauma em matéria do mundo ¢ o que permite a narrativa
realizar, no plano simbdlico, o que a Dialética Psiquica Diasporica reconhece como o
movimento de cura: a passagem do sintoma individual para o gesto comunitario, da dor

psiquica a elaboragao estética.

E nesse contexto que a ferida da lingua cortada, em Torto Arado, ndo é apenas o
inicio da narrativa, mas o nucleo psiquico que organiza toda a experiéncia diaspdrica
representada no livro. A perda da fala de Belonisia ¢ a inscri¢do simbolica daquilo que
Freud, em O inconsciente (1915), aquilo que ¢ impossivel de ser dito retorna sob outra
forma, deformada, cifrada, sintomatica. No universo diaspdrico, o trauma da escravizagao
opera de modo anélogo, foi recalcado pela histéria oficial, mas continua retornando nos
corpos, nos gestos e nas linguagens subterraneas que emergem como sintomas de uma

memoria coletiva ndo simbolizada.

Belonisia, com sua lingua mutilada, ¢ a metafora encarnada desse inconsciente
racializado, o inconsciente nao-coletivo, como proponho. Essa categoria nomeia o espaco
psiquico em que o trauma racial opera sem ser plenamente simbolizado. Diferente do
inconsciente coletivo de Jung, o inconsciente ndo coletivo ndo ¢ arquetipico nem
universal; € historico e situado, atravessado pela experiéncia da negacdo ontologica. Ele
nasce da condi¢do de ser, desde a modernidade, o “ndo sujeito”, o que existe sem poder

existir.
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Essa fratura ¢ o que Frantz Fanon descreve em Pele negra, mdscaras brancas
(1952/2008) como a “cisao do ser”. Para o autor, o sujeito negro ¢ aquele que, ao tentar
se ver, encontra o olhar do outro. Quando fala, fala numa lingua que o exclui; quando
deseja, deseja segundo o desejo do colonizador. Em Torto Arado, essa cisdo aparece na
relacdo entre Bibiana e Belonisia: a primeira representa a consciéncia discursiva e
racional, a parte que busca a razdo, a visibilidade e o reconhecimento; a segunda
representa o corpo silencioso, o inconsciente ferido, o saber subterrdneo que resiste a

traducgao.

Essa divisao ndo ¢ apenas simbolica, ¢ psiquica e histérica. A D.P.D. 1€ essa
relagdo como uma dialética viva entre trauma e elaboracdo. Bibiana fala por Belonisia,
mas essa fala nunca ¢ completa, ¢ mediada, truncada, insuficiente. O siléncio permanece
como zona de sombra, como negatividade que sustenta o dizer. O trauma, nesse contexto,

ndo ¢ um episddio, mas uma estrutura, aquilo que funda o sujeito e organiza sua escuta.

Freud afirmava que o inconsciente “fala”, mesmo que o sujeito ndo saiba. Em
Torto Arado, essa fala se manifesta pela terra, pela dgua e pelos encantados. A psique
reprimida pela historia retorna através dos elementos: a natureza torna-se a linguagem do
inconsciente. O solo que sangra e germina € o equivalente simbolico do corpo que sofre
e resiste. H4 uma correspondéncia psiquica entre a terra e a mulher; ambas sdo feridas,
exploradas, mas férteis. [tamar escreve que “a terra engole o sangue e devolve o verde”
(VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 121). Essa imagem concentra o principio de sublimag¢do que
sustenta a D.P.D., o sofrimento que nao se encerra em si mesmo, mas se transmuta em
gesto vital. A dor ¢ devolvida a natureza e transformada em linguagem. Freud via na
sublimacdo um desvio das pulsdes em dire¢do a criacdo simbdlica; aqui, o desvio ¢é
comunitario, ancestral e coletivo. A ferida individual torna-se parte do solo, da memoria

e da historia.

Politicamente, Torto Arado é o espelho da colonialidade brasileira. A fazenda
Agua Negra ¢ uma miniatura da plantation, a forma de organizagio que sobrevive ao fim
da escravidao sob novas roupagens. O que Quijano (2000) chamou de “colonialidade do
poder” esta presente em cada relagdo de trabalho, em cada gesto de mando e obediéncia,
em cada modo de habitar a terra. A liberdade, no romance, ¢ uma fic¢do juridica. Os
trabalhadores sdo “livres” no papel, mas vivem sob um regime de dependéncia simbdlica,

econOmica e espiritual.
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A fazenda ¢ também uma metifora do inconsciente nacional, um espaco de
recalcamento historico onde as contradigdes da modernidade brasileira sdo soterradas sob
o discurso da harmonia. Itamar Vieira Junior faz da literatura o que Freud fez com o
sonho: um espaco de tradugao simbolica daquilo que a consciéncia ndo quer saber. A voz
das personagens ndo denuncia apenas, elabora. E € nessa elaboracdo que a literatura se

torna instrumento de formacao.

E nesse ponto que o pensamento de Mwewa (2010) ilumina o sentido formativo
de Torto Arado. Em sua tese Adorno, Hall e Canclini: a formagdo na constelagdo das
mediagoes culturais, Mwewa define a formac¢ao como processo dialético em que o sujeito
se constitui no interior das contradigdes sociais, negociando os mecanismos culturais que
o atravessam. Inspirado em Adorno, ele chama isso de “formacao objetiva do sujeito”,
entendida como “a elaboragdo dos mecanismos culturais diante da configuragdo social,
em que o sujeito atua no interior das contradigoes historicas que o constituem”

(MWEWA, 2010, p. 18-19).

Em Torto Arado, as personagens encarnam essa formacao objetiva. Vivem no
interior de uma estrutura opressiva, mas elaboram nela as condigdes simbolicas da
sobrevivéncia. Nao se trata de emancipacdo ideal, mas de resisténcia concreta, da
construcdo de humanidade nos intersticios da dominacdo. O siléncio de Belonisia, por
exemplo, ¢ uma forma de a¢o cultural negativa: ao recusar a fala instituida, ela cria outro

modo de presenca.

Mwewa observa, seguindo Adorno, que toda formacdo auténtica se dd na
contradi¢do e ndo na reconciliagdo. A educacdo, dizia Adorno, deve ser “para a
resisténcia”. Em Torto Arado, essa pedagogia da contradi¢do aparece na tensdo entre as
irmas, entre o corpo ¢ a palavra, entre a terra e o poder. A formacao ¢ o processo de

escutar a propria ferida e fazer dela caminho.

A tnica concretizagdo efetiva da emancipagdo consiste em que aquelas
poucas pessoas interessadas nesta dire¢do orientem toda a sua energia
para que a educagdo seja uma educacgdo para a contradi¢do e para a
resisténcia. (ADORNO, 1995, p. 183, apud MWEWA, 2010, p. 20)

Essa ideia atravessa o romance como um subtexto ético. Belonisia ndao € formada

pela escola, mas pela contradi¢do: sua mudez ¢ sua consciéncia. Bibiana, por outro lado,
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representa o esfor¢o de ascensao pela palavra, pela escrita, pela racionalidade. Nenhuma

das duas alcanca a totalidade, e ¢ nesse inacabamento que reside o poder formativo.

A D.P.D. e a FCC convergem com essa concep¢ao adorniana mwewiana: formar-
se nao ¢ reconciliar-se com o mundo, mas atravessa-lo criticamente. Torto Arado ensina
que o sujeito se constroi ao nomear sua dor, ao reconhecer sua limitagdo e ao transformar
o sofrimento em linguagem. A formacao, aqui, ¢ uma escuta radical, uma pedagogia da

cicatriz.

No romance, a linguagem € o espaco onde o trauma se converte em criagdo. [tamar
faz da oralidade, historicamente desprezada pela cultura letrada, o nucleo de uma estética
de resisténcia. O dissonante, o truncado, o repetitivo, aquilo que Mwewa (2010) chamou
de forca elementar, selvagem, que desperta o leitor de sua inércia mental, ¢ o motor da
escrita. Torto Arado nao educa pela harmonia, mas pela tensao; ndo pela ordem, mas pela

vibragao entre o dito e o nao dito.

A negatividade adorniana, essa capacidade de dizer o indizivel e preservar o
dissenso, encontra eco na linguagem de Itamar. O romance ¢ construido como uma
ladainha interrompida, uma orag¢ao quebrada que conserva o sentido mesmo na falta. O
siléncio de Belonisia e a fala de Bibiana formam um dueto dissonante: ndo se completam,
mas coexistem. Essa coexisténcia ¢ o retrato da subjetividade diaspoérica, multipla,

fragmentada, viva.

Em Torto Arado, a formagao nao ¢ idealista, mas encarnada. Ela nasce do choque
entre a experiéncia e a estrutura, entre o corpo e a palavra, entre o sofrimento e a invengao.
Itamar Vieira Junior compreende, como Adorno, que o verdadeiro aprendizado nao vem
da adaptacdo, mas da resisténcia. O romance nao oferece conciliagdo, oferece o conflito
como método de consciéncia. A vida das personagens ¢ marcada pela tensdo entre

submissdo e insurgéncia, siléncio e expressao, permanéncia e fuga.

Essa tensdo ¢ o que Mwewa (2010) identifica, em didlogo com Adorno, como a
condicdo formativa da negatividade. A formacao, diz ele, ndo se da na harmonia, mas no
dissenso, naquilo que perturba o sujeito € o obriga a pensar. Ao ler Adorno, Mwewa

afirma que a formagdo ndo pode ser entendida como um processo de adaptagdo a cultura



dominante, mas como a experiéncia de resisténcia e reelabora¢do do vivido diante da barbarie

moderna.

,

E exatamente esse processo que Torto Arado encena: a resisténcia ndo como ato
heroico, mas como gesto cotidiano, como modo de existir. As mulheres que habitam a
fazenda Agua Negra nio combatem o poder de frente, elas o desestabilizam pela
persisténcia, pela oralidade, pela partilha. Bibiana e Belonisia ndo derrotam o sistema,

mas sobrevivem a ele; e sobreviver, aqui, ¢ uma forma de elaboracao simbolica e politica.

A modernidade brasileira, marcada pela promessa de progresso e pelo apagamento
das contradi¢des, produz o que Adorno chamaria de semiformagdo, uma cultura que
repete os signos da emancipagdo, mas os esvazia de sentido. Torto Arado ¢ uma resposta
estética a essa logica, o romance restitui a palavra o seu peso e a terra o seu espirito. Como
afirma o narrador, “viviamos ali, mas nada nos pertencia. A terra, o rio, a casa, tudo era

deles. Apenas o corpo, ¢ mesmo assim, nem sempre ” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 97).

Esse fragmento expde a esséncia da alienagdo colonial, o corpo e a natureza
expropriados da propria existéncia. A literatura de Itamar reverte essa expropriacdo ao
devolver voz ao chao e carne a palavra. O corpo, que foi objeto de exploragdo, torna-se o

veiculo da memoria; a terra, que foi propriedade, torna-se sujeito de fala.

Na leitura adorniana de Mwewa, o gesto artistico s6 € formativo quando rompe
com a légica da mercadoria, quando preserva o seu poder de negatividade, isto ¢, de ndo
se ajustar. Torto Arado cumpre essa funcdo critica, ndo se dobra a expectativa do belo
nem ao enredo redentor. Sua beleza estad na resisténcia, na dissonancia, no ritmo que nao
se resolve. Mwewa (2010) lembra que Adorno valoriza o dissonante, o ininteligivel, o
indizivel; existe naquele que ndo se adapta facilmente uma possibilidade de ruptura com

a linearidade da cultura dominante.

Essa forca do dissonante se manifesta, no romance, através da estrutura polifonica
¢ do entrelagcamento de vozes narrativas. A alternancia entre Bibiana, Belonisia € o
Encantado cria uma sintaxe espiritual da escuta. O leitor ¢ arrastado para dentro do ciclo
da fala e do siléncio, da vida e da morte. Essa circularidade narrativa é o contrario da
logica progressiva da modernidade, € o tempo da ancestralidade, o tempo da memoria que

retorna, nao da historia que avanca.
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A literatura, nesse sentido, torna-se um ato pedagogico. Torto Arado ensina o
leitor a ouvir o que a cultura hegemonica nio escuta. A formagdo estética ¢, como diria
Adorno, uma educagdo para a percepcao do sofrimento, e o sofrimento, aqui, ¢ coletivo,

histérico, geologico.

Mwewa (2010) observa que a formacdo, no contexto contemporaneo, deve ser
entendida como mecanismo que potencializa a constitui¢do subjetiva, assim como a
cultura ¢ o modo como a sociedade elabora sua sobrevivéncia. Essa visao aproxima-se da
FCC, que compreende a formacdo ndo como acimulo de saberes, mas como elaboragao

de experiéncias. Em Torto Arado, essa elaboragdo ¢ sensorial, simbolica e espiritual.

A natureza, o rio, o barro, o vento, funciona como agente pedagogico. O
aprendizado ndo se da pela leitura, mas pela escuta dos elementos. Bibiana aprende com
o exilio; Belonisia, com a terra. Essa aprendizagem subterranea ¢ a esséncia da pedagogia

do corpo terra que a D.P.D. e a FCC reconhecem na obra.

O sertdo de Itamar ¢ um organismo sensivel. A terra sente, fala, lembra. Quando
o corpo ¢ ferido, a terra também o €. Essa correspondéncia entre natureza ¢ humanidade
dissolve a separagdo moderna entre cultura e meio. Itamar, como Adorno, reata o vinculo
entre o natural e o social, um gesto que Mwewa descreve como um reencantamento critico

da formagao.

O processo formativo no contexto educacional contemporaneo € aqui
compreendido como mecanismo que potencializa a constituigdo
subjetiva. Tal processo é para a educacdo assim como a cultura pode

ser para a sociedade. (MWEWA, 2010, p. 28)
Esse “processo formativo” € o que o romance encena quando a terra se torna
linguagem. A materialidade da escrita de Itamar, com seu léxico regional, sua
musicalidade ritmica e sua textura poética, faz da literatura um prolongamento do corpo

e do solo. A oralidade funciona como respiragdo do texto; a sintaxe, como pulsa¢dao. A

palavra se torna coisa viva, corpo que sente, planta que floresce.

48

A for¢a do feminino, nesse contexto, ¢ central. S3o as mulheres *° Donana,

Bibiana, Belonisia e Santa Rita Pescadeira que sustentam a teia simbolica do romance.

48 A centralidade do feminino em Torto Arado ¢ lida aqui ndo apenas como categoria de género, mas como
matriz epistémica: o corpo-mulher ¢ o territorio em que a ancestralidade se reinscreve e a historia se reconta.
Santa Rita Pescadeira representa o feminino sagrado e insurgente. Ela ndo atua como milagre ou redencao,
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Elas sdo o elo entre o visivel e o invisivel, entre o sofrimento e a permanéncia. O corpo

feminino ¢ o campo onde o trauma historico e a sabedoria ancestral se encontram.

Fanon (2008) observa que a opressdo racial e de género tem como objetivo
desumanizar o corpo negro, transformando-o em signo de servidao. [tamar, ao contrario,
devolve ao corpo sua poténcia criadora. Quando Belonisia cava a terra, ela ndo esta
apenas trabalhando: estd escrevendo com as maos o que nao pode dizer com a boca. A

escrita se torna corporal, tatil, terrestre.

Na obra, hd uma passagem que diz que o arado torto ¢ também o corpo curvado
da mulher trabalhadora. A imagem do trabalho na terra ¢ ambigua: ¢ violéncia, mas
também ¢ vinculo. E o corpo que sofre e que cria. Essa ambiguidade ¢ o nucleo da
formacdo estética proposta pelo romance. O sofrimento ¢ também possibilidade de
criacdo, a negatividade como poténcia de vida. O corpo ferido, ao trabalhar a terra, refaz

o mundo.

Na FCC, o corpo ¢ o primeiro territorio formativo: ¢ nele que o sujeito
experimenta o trauma, a linguagem e o pertencimento. O corpo ¢ o arquivo das
experiéncias que nao puderam ser narradas. Em Torto Arado, esse corpo ¢ também o
corpo da comunidade: coletivo, multiplo, enraizado. A cura, portanto, nunca ¢ individual;

ela depende da escuta e do vinculo.

As saias de Miuda giravam na casa do curador. Os bragos de Mituda se
agitavam como a correnteza do rio da alma. Ela langava uma rede para
apanhar as desgracgas das vidas dos presentes e levar para o fundo das
aguas. Nessas horas, éramos uma s6. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 173)
O jaré®, ritual descrito por Itamar, é o espago simbdlico da cura coletiva, a versio

espiritual da analise diasporica. A musica substitui a fala; o corpo substitui a teoria; o

canto substitui o método. O que Freud pensou como trabalho do inconsciente, a

mas como memoria viva da coletividade: sua presenga lembra a comunidade o dever de escutar a terra e de
cuidar do que sobrevive ao esquecimento. Essa dimensao simbolica coincide com o principio da Formagao
Cultural Contextual (FCC), segundo o qual o aprendizado ¢ inseparavel da escuta e da pertenca.

40 jaré foi alvo de repressdo e preconceito ao longo do século XX, sendo associado a “bruxaria” por
autoridades religiosas e policiais. Sua permanéncia nas comunidades do interior baiano, contudo, demonstra
a forca das resisténcias culturais afro-indigenas e¢ o papel da oralidade ¢ do corpo como meios de
preservagdo da memoria.
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elaboragdo pela palavra, aqui se realiza pela danca, pelo ritmo, pela respiracio

compartilhada.

Essa transposi¢ao ¢ essencial a D.P.D. e a F.C.C.: ¢ no espaco ritualistico que a
ferida se torna linguagem. A cura simbolica ndo ¢ apagamento, mas transmutagdo, o

trauma se reinscreve como canto, € o sofrimento, como memoria.

Santa Rita Pescadeira ¢ a sintese dessa pedagogia espiritual. Sua apari¢do ndo ¢€
milagre, mas metafora da escuta ancestral que sobrevive ao esquecimento. Quando ela
fala, ¢ a terra que fala; quando ela chora, o rio transborda. Sua presenca convoca os vivos

a lembrar dos mortos, a reconhecer a historia como corpo.

A voz de Santa Rita era como o rumor do rio que corre dentro da gente.
Era agua e era carne. Era ordem e era consolo. Quando falava, o tempo
parava. E a gente lembrava do que tinha esquecido. (VIEIRA JUNIOR,
2019, p. 152)

O Encantado, que encerra o romance, cumpre uma funcdo psicanalitica e
cosmoldgica. Ele € o superego ancestral que observa, mas nao julga; acompanha, mas nao
impde. Sua voz € o eco da coletividade. A cura em Torto Arado ndo ¢ individual, &
comunitaria. A passagem do trauma a fala ¢ sempre mediada pela escuta. O Encantado
representa aquilo que a D.P.D. define como o retorno do inconsciente coletivo ao campo
da consciéncia histérica: o momento em que o ndao dito se converte em forga de

rearticulagdo simbdlica.

Ja ndo dango porque ndo recordam Santa Rita Pescadeira, porque o
curador dessa terra morreu, levaram suas forgas e o tempo ruiu sua casa.
Pairo como o ar e desgo como a chuva na terra. Desco lavando o sangue
que derramaram sem piedade. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 174)

A agua que cai ¢ também palavra que retorna. O Encantado fala para restituir o
que foi esquecido, mas nao perdido. Essa cena final desloca o leitor do plano realista para
o plano mitico, onde o trauma e a cura coexistem. A morte deixa de ser fim e torna-se
transi¢do. O tempo cronoldgico cede lugar ao tempo ancestral, o tempo do eterno retorno,

em que o passado e o presente se enlacam.

Itamar Vieira Junior elabora, com essa virada narrativa, o que Mwewa (2010)
chama de formagao pela mediag¢ao cultural. Inspirado em Canclini, Mwewa entende a

cultura como campo de negociacdes simbolicas, onde as contradi¢des historicas sdo
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reprocessadas pela imaginacdo e pela arte. A formagdo, portanto, ¢ sempre um

atravessamento: o sujeito se forma ao mediar o conflito entre o que herdou e o que deseja.

Em Torto Arado, essa mediagdo ¢ dupla, historica e espiritual. As personagens
vivem entre o peso da heranca escravocrata e a pulsacdo da memoria ancestral. A
literatura, ao narrar essa tensdo, transforma o trauma em linguagem e devolve a cultura
sua fun¢do pedagdgica. A palavra, como a agua, purifica. A arte, como o rito, reconfigura

o mundo.

Essa ideia de mediagdo é também central a F.C.C. A formacao cultural contextual,
ndo se da no isolamento do sujeito, mas no encontro entre corpo, territorio e linguagem.
E nesse espago relacional que o aprendizado se d4, no entrelugar entre o visivel e o
invisivel, o racional e o sensivel, o politico e o espiritual. Torto Arado ¢ a encarnagio

literaria desse principio: o saber nasce da relagdo.

A formagao, nesse sentido, ndo ¢ progresso linear, mas movimento circular. Cada
geragdo retoma o que a anterior tentou esquecer. A memoria ¢ um rio subterraneo que
alimenta a coletividade. Essa perspectiva se alinha a no¢ao de temporalidade diasporica
de Paul Gilroy (1993): um tempo em espiral, em que o retorno ¢ a inica forma de avangar.

O romance inteiro ¢ um grande gesto de retorno, a terra, a voz, a origem ferida.

As palavras que me chegam agora ndo sdo minhas, sdo do vento que
sopra no alto do morro e traz consigo o canto dos que ficaram. As
palavras s3o como sementes, e eu as lango na terra, para que brotem

novas vozes. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 188)
A voz final do Encantado ¢ o coro da ancestralidade: o renascimento da palavra
coletiva. Esse gesto ecoa o principio adorniano de negatividade: a arte s6 ¢ formativa
quando resiste a sua fung¢do reconciliadora. O texto de Itamar nao fecha, ndo pacifica; ele

mantém aberta a ferida como espago de pensamento. A negatividade, aqui, ¢ condigdo da

vitalidade.

A formagdo verdadeira ¢ uma experiéncia de contradi¢io. E a
aprendizagem que nasce da dor de existir, da consciéncia de ndo se
ajustar, da percepcdo de que o mundo exige de ndés uma forma de
resisténcia. (MWEWA, 2010, p. 23)

Essa formulagdo de Mwewa encontra em Torto Arado sua ilustragdo mais

concreta. As personagens aprendem nao porque alcancam a harmonia, mas porque
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suportam o conflito. O sofrimento ¢ pedagdgico, ndo no sentido moral, mas simboélico. A

vida, em sua precariedade, ¢ a primeira escola.

Essa concepgao também aproxima Itamar de Fanon e Mbembe. Para Fanon, a
desalienagdo do negro so6 € possivel pela reconstru¢do de sua relagdo com o corpo e com
a linguagem. Para Mbembe (2017), a verdadeira liberdade pds-colonial exige reapropriar-
se da vida como forga criadora, aquilo que ele chama de necropolitica invertida: o poder
de viver apesar da morte imposta. Torto Arado encena exatamente esse gesto: viver €

resistir; falar é (re)existir.

A morte ronda o romance, mas nunca o encerra. Cada personagem, ao morrer,
retorna em forma de canto, lembranga ou encantado. Essa persisténcia pos-morte ¢ a
afirmacio da vitalidade da memoéria negra. E o que a D.P.D. reconhece como cura
simbdlica: a reintegracdao do trauma a vida por meio da criagdo. A cura, aqui, ndo apaga

a dor, mas a reinscreve no campo do sensivel, transformando o que fere em forma.

Em Torto Arado, Itamar Vieira Junior descreve o momento em que o encantado
toma a palavra e a morte se transforma em retorno a a4gua, onde tudo o que foi esquecido
volta com o som do rio (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 175). A morte, nesse contexto, ¢
pedagogica: ensina o limite e, a0 mesmo tempo, revela o infinito. A agua que corre € o
inconsciente coletivo, carrega os restos, mas também o renascimento. O gesto do

Encantado € o da literatura: manter em movimento o que o esquecimento tenta fixar.

Em didlogo com Adorno, Mwewa interpreta a formagdo como processo de
reinven¢do da humanidade diante da barbarie. A cultura, para ambos, ndo ¢ ornamento da
vida, mas resposta a catastrofe. Torto Arado ¢ essa resposta. A escrita de Itamar faz da
ferida colonial uma constelagdo estética: cada dor ¢ uma estrela que ilumina o caminho

da consciéncia.

Essa constelagdo, como observa Mwewa, ¢ sempre contraditoria. O sujeito
formado ndo ¢ o reconciliado, mas o que permanece em movimento, aquele que
transforma a negatividade em energia vital. Em Torto Arado, essa energia ¢ a terra: torta,

ferida, fértil. A palavra final ndo € a da vitoria, mas a da persisténcia.

Em Torto Arado, Itamar Vieira Junior (2019, p. 83) afirma que a terra possui seus

proprios modos de falar e que apenas quem sabe escuta-la € capaz de colher. A escuta da
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terra €, no fundo, a escuta do inconsciente historico. O romance, ao ensinar essa escuta,
realiza o ideal formativo adorniano: libertar o pensamento da ilusdo de totalidade. A
linguagem poética de Itamar ndo explica, convoca. Ela exige um leitor disposto a sentir,

a partilhar, a se formar pela experiéncia.

A FCC reconhece, nesse gesto, o modelo da formagao reexistente. O saber nasce
da ferida, mas ndo se encerra nela. A palavra € o elo entre o trauma e a criagdo, entre o
corpo e a transcendéncia. O aprendizado nao ¢ dom, ¢ pratica: aprender ¢ cuidar da terra,

escutar os mortos, reconhecer-se parte de uma continuidade.

A partir de Mwewa, podemos ler Torto Arado como o romance que realiza, em
literatura, a “formagdo objetiva do sujeito”, uma formacao que emerge das contradi¢des
concretas da vida e se manifesta como poténcia ética. As personagens ndo se educam para
ascender, mas para permanecer. A formagdo é o que impede o esquecimento; ¢ o que

sustenta a dignidade quando tudo se esgota.

A negatividade, portanto, ¢ o método. A contradicdo, a matéria. A dor, a
professora. Torto Arado € o livro do inacabamento, o romance do que continua. Sua
estética do corpo e da terra sintetiza o percurso da D.P.D. e da F.C.C.: escutar o trauma,

elaborar o conflito, transformar a dor em gesto de permanéncia.

Assim, Torto Arado conclui o ciclo iniciado por Kilomba e Morrison. Se
Plantation Memories nomeou o trauma e Amada o elaborou, Torto Arado o restitui a
terra. E o gesto final da dialética: o retorno ao corpo e ao territdorio como lugar de

(re)existéncia.

O romance afirma que a ferida ndo ¢ fim, mas fonte; a vida continua, torta, mas
fértil. Em Torto Arado, Itamar Vieira Junior (2019) indica que a palavra final ndo ¢ a do

sofrimento, mas a da permanéncia, pois a terra, ainda que ferida, continua gerando vida.

4.4 Escuta, formacio e (re)existéncia: por uma pedagogia da inteireza

Ao longo deste percurso, trés obras: Plantation Memories (Grada Kilomba),

Amada (Toni Morrison) e Torto Arado (Itamar Vieira Junior), se tornaram mais do que
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textos analisados: transformaram-se em territorios de escuta. Cada uma delas encarna, a
seu modo, o gesto de reconverter o trauma em linguagem, o silenciamento em voz e a dor
em elaboragdo simbdlica. Juntas, elas compdem uma geografia da formagao negra na

diaspora: um mapa em que a ferida, longe de ser apenas cicatriz, ¢ também semente.

A Dialética Psiquica Diasporica (D.P.D.) nasceu precisamente da necessidade de
dar conta dessa simultaneidade, de compreender o trauma nao como falta, mas como
processo de elaboragdao. A Formagao Cultural Contextual (F.C.C.), por sua vez, ofereceu
o horizonte ético e ontologico para esse gesto: formar é (re)existir, ¢ refazer-se no
entrelugar da perda e da inveng@o. Ao articular as duas dimensdes, método e horizonte,
esta tese propde nao apenas uma leitura das obras, mas um novo paradigma de formacao:
um paradigma em que a escuta € o principio epistemologico e a memoria, o fundamento

ontolodgico.

A escuta, aqui, ndo ¢ uma metafora. Ela ¢ o gesto inaugural do pensamento negro
e decolonial. Escutar o que foi silenciado ¢ mais do que dar espago a fala do outro; ¢
reconhecer que o outro ¢ parte constitutiva do proprio ser. A escuta implica
vulnerabilidade, e € por isso que ela € ética. Em Kilomba, a escuta € o reconhecimento do
racismo como estrutura que atravessa o inconsciente. Em Morrison, € o retorno do
reprimido, o fantasma que exige ser ouvido. Em Itamar, ¢ o murmurio da terra, o som
subterraneo da ancestralidade. A escuta é o ponto de convergéncia entre a psique, 0 corpo

e o territorio.

Essa escuta ¢ também o gesto fundante da Formagao Cultural Contextual. Se a
Bildung moderna se construiu sobre a ideia de autonomia racional, de um sujeito que se
forma a si mesmo pela razdo, a F.C.C. propde o oposto: um sujeito que se forma na
relagdo, no afeto, na escuta e na coletividade. A formacao, aqui, ¢ acontecimento ¢ nao
programa; ¢ ritual e ndo curriculo. A F.C.C. devolve a educa¢do o que a modernidade lhe

retirou: o corpo, o territério e o sagrado.

O movimento das trés obras pode ser descrito como uma trilha de escuta em trés
tempos. Em Plantation Memories, escutamos o trauma no nivel do discurso, da memoria
pessoal que se confunde com a coletiva. Grada Kilomba desmonta o dispositivo colonial
da linguagem e expode a violéncia psiquica da racializacdo. Sua escrita ¢ confessional e

teodrica, intima e politica. Ela fala desde o entrelugar da dor e da lucidez. O conceito de
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“memoria plantada” surge ai como o eixo da D.P.D.: aquilo que, mesmo soterrado, insiste

em germinar.

Em Amada, a escuta se torna literaria e psicanalitica. Morrison dramatiza o retorno
do trauma, o fantasma como corpo do indizivel. A linguagem se fragmenta, a narrativa se
estilhaca, o tempo se curva. O leitor ¢ langado na propria estrutura do inconsciente. A
D.P.D. 1€ Amada como a encenacao da psique diasporica: a presenga constante do passado
que nao passa, a impossibilidade de separagdo entre o individual e o coletivo, a tensao
entre o amor e o horror. O trauma, ali, ¢ o meio pelo qual o sujeito negro se vé forcado a

reconstituir sua humanidade.

Em Torto Arado, finalmente, a escuta se torna terrestre. Itamar Vieira Junior
desloca o foco do inconsciente para o corpo e para a terra. O trauma ndo estd mais apenas
na mente ou na lembranga, mas no solo, na carne, na histoéria viva das comunidades rurais
negras. O romance mostra que a escravizacao ndo terminou; ela se transformou em
precariedade estrutural, em auséncia de direitos, em desigualdade naturalizada. No
entanto, ¢ da terra que surge a cura. A escuta se volta para o chdo, para os encantados,

para os que morreram e continuam falando.

Essas trés formas de escuta: psiquica, literaria e ancestral, configuram o que esta
tese chama de pedagogia da ferida: uma pratica formativa que ndo nega o sofrimento, mas
o transforma em conhecimento. A ferida, aqui, ndo ¢ obstaculo a formagdo; ¢ sua
condi¢do. Em vez de curar o trauma apagando-o, trata-se de acolhé-lo, dar-lhe linguagem,
permitir que ele se mova. E isso que a D.P.D. opera metodologicamente ¢ que a F.C.C.

sustenta ontologicamente.

Essa pedagogia da ferida rompe com a tradi¢do ocidental que separou razio e
emocao, corpo € mente, estética e politica. Ela reconhece, com Fanon (2008), que a
desumaniza¢do do negro nao foi apenas material, mas simbolica e psiquica. E, portanto,
a reumanizag¢ao nao pode vir apenas da reforma social; ela exige uma refundagao do
sensivel. As obras analisadas sdo, nesse sentido, verdadeiros laboratorios de

sensibilidade: nelas, a estética ¢ o modo pelo qual o ser se refaz.

Em Kilomba, o gesto ¢ de nomear. Em Morrison, ¢ de lembrar. Em Itamar, ¢ de

enraizar. Juntas, elas compdem uma espiral de formacdo. A nomeagdo € o primeiro ato
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politico: chamar o racismo de estrutura e o trauma de heranca. A lembranca ¢ o segundo
ato: escovar a historia a contrapelo, recuperar o que foi esquecido. O enraizamento € o
terceiro: reatar o vinculo entre o humano e a terra, entre o corpo € o cosmos. Essa espiral

¢ a mesma estrutura da Formacao Cultural Contextual.

Formar, aqui, € um verbo que se conjuga no plural. Nao ha formacgao solitaria,
porque ndo ha ferida que se cure sozinha. O trauma colonial € coletivo; a cura também
precisa ser. Em Amada, a cura vem quando a comunidade canta; em Torto Arado, quando
os encantados falam; em Plantation Memories, quando a autora partilha sua dor e a
transforma em teoria. Em todos os casos, o conhecimento nasce do vinculo. Essa € a
critica mais profunda que a FCC faz a modernidade: a de que o saber racional, quando

descolado da afetividade e da historia, produz alienagao e ndo formagao.

A FCC propde uma revirada ontoldgica: o sujeito ndo € um “eu”, mas um “nés”.
O conhecimento ndo ¢ espelho, ¢ relagdo. E a educacdo, longe de ser transmissao, €
transformagdo mutua. Essa concep¢do ecoa nas palavras de bell hooks (1994), quando
defende a educacao como pratica de liberdade e como um espaco em que a teoria € gesto
de amor e o amor ¢ gesto de pensamento. Em Morrison, em Kilomba e em Itamar, esse
amor ¢ 0 que move a escrita: 0 amor que cura, o amor que denuncia, 0 amor que

reconstroi.

No horizonte da D.P.D., esse amor nao ¢ sentimentalismo, mas ética do contato.
Ele se manifesta na escuta do inconsciente, na abertura ao outro e na recusa a indiferenca.
Freud dizia que o inconsciente ¢ atemporal; Fanon mostrava que o trauma racial faz do
tempo uma ferida. A D.P.D. combina os dois: o trauma ¢ atemporal porque a violéncia
ainda € presente. O que o método propoe ¢ transformar o atemporal em ato de consciéncia.

Escutar o inconsciente racial ¢ trazer a consciéncia o que a historia negou.

A formacao, nos termos da Formacdo Cultural Contextual, ndo ¢ linear nem
acumulativa. Ela € processual, ciclica, e nasce do confronto com as proprias ruinas. Cada
uma das obras analisadas mostra que o sujeito negro precisa reconstruir-se sobre um
terreno que ndo foi feito para sustentd-lo. A formacao, portanto, ndo ¢ apenas educar-se,
mas refundar-se. E o que Fanon chamava de “recomeco ontologico”, a tentativa de existir

para além das fronteiras impostas pela colonialidade. Esse recomeco, contudo, so ¢

possivel mediante a elaboragdo simbolica da dor. A formacao, neste sentido, ¢ inseparavel



da reparacao.

A reparacao simbolica ndo € substituta da reparacao material, mas ¢ condigao de
possibilidade para que ela ocorra. Sem o reconhecimento da ferida, ndo ha justica que
cure. A literatura, ao dar forma ao indizivel, cumpre uma funcao ética: ela permite ver o
que a historia quis apagar. Kilomba, Morrison e Itamar ndo escrevem sobre o trauma
apenas para denuncia-lo, mas para reinscrever o sujeito negro no campo da humanidade.
O gesto de escrever ¢, portanto, um gesto de restituigdo. E devolver a palavra o corpo que

lhe foi arrancado.

Walter Benjamin (2006) propde, em suas teses sobre a historia, que o passado ndo
¢ um conjunto de fatos encerrados, mas uma for¢a que irrompe no presente. Ele fala sobre
olhar o passado ndo pela narrativa dos vencedores, mas pelas ruinas que deixaram. E
exatamente isso que essas obras fazem: elas escovam o tempo, fazem falar as vozes
soterradas, dao densidade ao que a modernidade reduziu a estatistica. Quando Morrison
devolve a ex-escrava a possibilidade de narrar; quando Itamar faz a terra falar; quando
Kilomba escreve suas memorias em primeira pessoa, o que esta em jogo ¢ a construgo

de uma outra temporalidade.

Essa outra temporalidade ¢ o tempo da memoria, que ndo é cronoldégico, mas
sensivel. A memodria, no pensamento da FCC, ¢ método e substincia. Nao se trata de
recordar para conservar, mas de recordar para reconstruir. A lembranga ¢ gesto ativo de
formacao, porque transforma a dor em consciéncia. A memoria plantada, conceito de
Grada Kilomba, encontra nesse horizonte sua plena realizacdo: lembrar € plantar. O que
foi sofrimento se converte em semente de saber. O corpo, ao lembrar, ndo revive apenas

o trauma, mas o reelabora.

Fanon (2008) ja dizia que a libertagdo do homem negro so6 seria possivel quando
ele deixasse de ser definido pelo olhar do outro. Esse gesto de libertacio comega na
linguagem. A linguagem ¢ o lugar em que a desumanizacao se perpetua, mas também
onde pode ser revertida. A FCC entende a linguagem como corpo vivo, capaz de curar ou
ferir. As autoras e autores aqui estudados mostram que o verbo, quando nascido da ferida,
pode ser reparador. Escrever €, entdo, uma forma de cura. Nao porque apague a dor, mas
porque a nomeia. Nomear ¢ o primeiro passo da libertacdo, como nos lembra bell hooks

(1994): a palavra ¢ um ato de resisténcia e de amor.
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A escrita de Kilomba ¢ feita da tensdo entre teoria e confissdo. Ao narrar suas
experiéncias de racismo, ela rompe o pacto de siléncio académico. O “eu” que fala € corpo
politico. Ela encarna a recusa de uma ciéncia neutra, que sempre foi o disfarce da
exclusdo. Morrison, por sua vez, transforma a palavra em rito. Sua linguagem ¢ canto,
feitigo, elaboragdo. Cada frase ¢ um fragmento de psique coletiva. E Itamar, escrevendo
a partir do sertdo, devolve ao portugués o som das vozes que ele tentou calar. Em todos

0S casos, a escrita ¢ mais que expressao: ¢ invocagao.

A escrita diasporica é uma escrita de sobrevivéncia. E o gesto de falar mesmo
quando a lingua foi cortada, de escrever mesmo quando o corpo foi silenciado. Ela se
sustenta na auséncia, como o canto que resiste a perda. Essa escrita ndo se satisfaz em
representar; ela cria mundos. Quando a palavra oficial nega, o mito responde. Quando a
historia apaga, a memoria canta. Essa ¢ a funcdo simbdlica da arte na experiéncia

diaspdrica: oferecer a psique negra um lugar de existéncia.

A psicandlise classica, centrada no sujeito burgués europeu, ndo foi capaz de
compreender a especificidade desse sofrimento. Ao propor a Dialética Psiquica
Diasporica, esta tese responde a essa lacuna. A D.P.D. parte do principio de que o
inconsciente também ¢ politico e que o racismo ¢ uma forma de trauma estrutural. O
inconsciente ndo-coletivo, categoria que emerge desse debate, ¢ o espaco em que a
violéncia histérica se transforma em sintoma. Ele ndo pertence a um individuo, mas a
uma experiéncia comum. A literatura, ao dar forma a esse inconsciente, cumpre o papel

de analise coletiva.

Essa andlise ndo busca cura no sentido tradicional, mas reconciliacdo. O que esta
em jogo ¢ o reconhecimento da dor como parte constitutiva da existéncia. A cura € o
reencontro entre o sujeito e sua historia, entre a palavra e o corpo. Em Amada, esse
reencontro ocorre quando Sethe ouve a voz de Beloved e se permite lembrar. Em Torto
Arado, quando a comunidade reconhece o valor dos seus mortos e canta em sua memoria.
Em Plantation Memories, quando Kilomba se autoriza a falar em primeira pessoa. Em

cada caso, a cura ¢ 0 momento em que o siléncio se transforma em som.

Essa transformacdo ¢ o que a FCC chama de formacgdo reexistente: um processo
de formacao que ndo visa ao progresso, mas a reintegracdo. A (re)existéncia € mais que

resisténcia; € a criacdo de novas formas de vida no interior da opressdo. O sujeito ndo
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apenas reage, ele reinventa. Essa reinvencdo se da pela estética, porque so a estética tem
a capacidade de fazer sentir o que a logica ndo explica. A estética, na FCC, ¢ dimensao

constitutiva do conhecimento. O saber ¢é sensivel.

A formagdo reexistente ¢ também uma pedagogia. Ela ndo se ensina por
transmissdo, mas por contagio. Aprende-se por convivéncia, por vibragdo, por afeto. Essa
pedagogia aparece em Baby Suggs, que retine a comunidade para celebrar o corpo; em
Santa Rita Pescadeira, que guia os vivos pelo invisivel; e na prépria Kilomba, que ensina
escrevendo, sem catedra, sem mediagdo. A pedagogia da ferida ¢ uma pedagogia do

corpo.

Nesse sentido, a FCC propde uma virada epistemoldgica que coincide com o que
Catherine Walsh (2009) chama de epistemologia da decolonialidade: um saber que nasce
da vida e ndo da abstragdo. A decolonialidade ndo ¢ apenas critica ao eurocentrismo, mas
pratica de reconstru¢do do mundo. E o que Fanon exigia quando dizia que nio basta
destruir o colonialismo; € preciso criar um homem novo. O que esta tese acrescenta ¢ que
esse homem novo ¢, na verdade, uma coletividade, e que seu nascimento depende da

escuta.

A escuta, aqui, ¢ principio metodologico e espiritual. Ela ¢ o modo de relagdo que
permite a reconstrugdo da humanidade. Escutar é reconhecer o outro como parte de si. E
abrir-se a alteridade sem pretender domina-la. Na tradi¢cao ocidental, conhecer ¢ dominar;
na FCC, conhecer ¢ escutar. Essa mudanga de paradigma desloca o centro do
conhecimento da razdo para o corpo, da teoria para a sensibilidade. O corpo que escuta é

0 corpo que aprende.

Esse corpo que aprende est4 presente em todas as obras analisadas. Em Kilomba,
¢ o corpo que se lembra. Em Morrison, o corpo que sofre. Em Itamar, o corpo que
trabalha. O corpo ¢ o primeiro territorio colonizado, mas também o primeiro a resistir.
Nele estdo inscritas as marcas da violéncia e os sinais da sobrevivéncia. A FCC entende

0 corpo como arquivo e como linguagem. Ler o corpo € ler a historia.

A leitura da literatura negra e diasporica, portanto, ¢ também uma leitura do corpo.
Cada personagem, cada gesto, cada siléncio ¢ um signo da experiéncia coletiva. A D.P.D.

reconhece nesses signos o material do inconsciente racial. O método € escutar o texto
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como quem escuta uma voz ferida, deixar que ele fale, sem pressa, sem colonizar o
sentido. Esse gesto ¢ o que diferencia a leitura formativa da leitura interpretativa.

Interpretar ¢ impor sentido; escutar € permitir que o sentido se revele.

Essa escuta transformadora ¢, por fim, uma forma de amor. bell hooks insistiu que
o amor ¢ a for¢a mais radical da pedagogia. Amar, para ela, ¢ comprometer-se com a
libertacao do outro. A escuta, nesse sentido, ¢ a forma mais alta do amor. Escutar o outro
é reconhecer sua dor e seu desejo. E isso que fazem as obras aqui estudadas: elas nos

ensinam a amar de novo, a cuidar do que foi ferido, a sustentar o que ainda pode florescer.

A literatura negra, ao longo deste percurso, revelou-se o maior campo de formagao
que temos. Ela educa o olhar, treina a empatia, amplia o sensivel. Ela nos reensina o que
aracionalidade moderna nos fez esquecer: que pensar ¢ também sentir. A FCC reconhece
na literatura o dispositivo pedagogico por exceléncia, ndo porque ensina conteudos, mas

porque transforma consciéncias. Ler € um ato de escuta. E escutar ¢ sempre

A formagdo, enquanto (re)existéncia, s6 € possivel quando o saber se reconcilia
com a vida. Por séculos, o projeto moderno separou o conhecimento da experiéncia, a
razao do corpo, a teoria do cotidiano. A colonialidade do saber sustentou-se exatamente
nessa cisdo, criando hierarquias entre quem pensa e quem sente, quem fala e quem escuta,
quem ensina e quem aprende. As obras analisadas aqui desmantelam essa arquitetura.
Elas mostram que o conhecimento auténtico nasce do corpo em relagdo com o mundo. O
saber negro-diasporico, produzido na intersec¢do entre dor e criagdao, ¢, portanto, o

antidoto epistemoldgico contra a fragmentagdo moderna.

A Formagdo Cultural Contextual nasce desse reconhecimento. Ela afirma que
toda formagao ¢ encarnada e que o conhecimento ¢ inseparavel do territorio e da memoria.
Essa concepgdo devolve dignidade as praticas de saber que a histéria classificou como
“menores”: o canto, o gesto, a oralidade, a danca, o feiti¢co. Nelas, o aprendizado nao ¢
abstracdo, mas pratica de presenga. Em Torto Arado, essa presenga se manifesta na
relacdo com a terra; em Amada, na comunhao com os mortos; em Plantation Memories,

na restitui¢do da voz. O fio que as une ¢ a escuta.

Escutar ¢, no fundo, o verbo formativo por exceléncia. Escutar ¢ dispor-se a ser

afetado, a permitir que o outro modifique o eu. Essa disposicdo ¢ o que diferencia a
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formagao como emancipagao da formagao como adestramento. A educacdo moderna quis
moldar; a FCC propde desmoldar. O sujeito que aprende por escuta ndo € aquele que
absorve verdades, mas aquele que se transforma pela relagdo. E nesse ponto que a

formacao se converte em gesto ético.

A ¢ética da escuta esta também no modo como essas obras constroem a linguagem.
Nenhuma delas se contenta com o idioma herdado; todas reinventam o portugués, o
inglés, a propria nogao de escrita. A lingua, colonizada, ¢ reapropriada como territério de
luta. Grada Kilomba escreve entre linguas, misturando teoria e confissdo. Toni Morrison
dobra o inglés, fazendo dele uma lingua negra, ritmica, litGrgica. Itamar Vieira Junior
devolve ao portugués o som da oralidade afro-sertaneja. Essa reinvencao linguistica ¢

politica: € a prova de que o sujeito colonizado pode falar, mas em seus proprios termos.

O ato de escrever, nesse horizonte, ¢ um ato de insurreigdo. Escrever é tomar a
palavra que nos foi negada e fazé-la florescer. A literatura, assim compreendida, ¢ como
uma maneira de sobreviver ao desespero. Em cada uma dessas obras, a escrita ¢ também
uma forma de testemunho. Testemunhar ¢ manter viva a memoria do que foi silenciado,

¢ afirmar que o esquecimento ndo tera a ultima palavra.

O testemunho, no entanto, nao se confunde com a confissdo individual. Ele ¢é
sempre coletivo. O eu que fala ¢ um nds. Quando Kilomba narra uma experiéncia de
racismo, ela fala por todas as vozes caladas. Quando Morrison dé vida ao fantasma de
Beloved, ela convoca os mortos que a histdria tentou apagar. Quando Itamar descreve os
corpos curvados de Agua Negra, ele fala por geragdes de trabalhadores sem nome. O
testemunho é, portanto, um ato de comunhdo. E nele que a memoria pessoal se torna

memoria politica.

Essa passagem do individual ao coletivo é o cora¢do da Dialética Psiquica
Diasporica. O inconsciente ndo-coletivo, enquanto espago psiquico onde a violéncia
histérica ¢ inscrita, s6 pode ser elaborado por meio de narrativas compartilhadas. O sujeito
ndo se cura sozinho porque a ferida ndo lhe pertence exclusivamente. Cada historia
narrada é um ato de restitui¢io simbolica ao grupo. E também uma forma de analise, em
que o trauma se reorganiza pela linguagem. A literatura, nesse sentido, torna-se um

espelho psicanalitico da diaspora.
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Ao articular as dimensdes psiquica, politica e estética, a D.P.D. propde uma
compreensdo da arte como campo de cura e consciéncia. A cura, aqui, ndo ¢ retorno a
normalidade, mas criagdo de um novo modo de ser. O sujeito que atravessa o trauma
emerge diferente, ampliado, refeito. Essa ¢ a verdadeira formacdo: ndo adquirir
conhecimento, mas tornar-se capaz de olhar o mundo com outra sensibilidade. As
personagens de Morrison, de Itamar e de Kilomba sdo espelhos desse processo. Cada uma

delas, a sua maneira, aprende a escutar a propria ferida e a transforma-la em forga.

A FCC, ao acolher essa dialética, reformula a propria ideia de sujeito formativo.
O sujeito da formagao moderna era o individuo autdbnomo; o da FCC ¢ o ser relacional.
Sua identidade ndo ¢é esséncia, mas transito. Ele se constitui nas trocas, nos afetos, nos
vinculos. Por isso, a formagdo ¢ também politica: ela cria comunidades de sentido. Nas
obras analisadas, essa comunidade se expressa em diversos niveis: o circulo das mulheres
em Amada, a coletividade camponesa em Torto Arado, a interlocucdo com as leitoras e

leitores em Plantation Memories. Em todos os casos, o saber emerge da partilha.

A partilha, porém, ndo ¢ harmonia. Ela exige conflito, confronto, debate. Fanon
lembrava que a libertacdo nao se faz sem dor. O didlogo entre as vozes negras e as vozes
coloniais ¢ sempre tenso, porque envolve desarmar séculos de opressdao. A FCC nao
idealiza o encontro, mas o compreende como espago de disputa simbdlica. Escutar o outro
ndo é concordar, é reconhecer sua existéncia. E abrir espago para que a diferenca produza
pensamento. Essa € a ética do dissenso que a FCC propde: formar ¢ aprender a sustentar

a complexidade do mundo.

Nessa perspectiva, a estética deixa de ser adorno e torna-se epistemologia. A
forma ¢ também conteudo, e o modo de dizer ¢ parte do que se diz. A fragmentagdo
narrativa de Morrison, o uso da oralidade em Itamar, o tom confessional-analitico de
Kilomba sdo operagdes formais que encarnam a propria experiéncia da diaspora. A
descontinuidade, o ritmo e o corpo da frase, tudo isso € conhecimento. O leitor, ao
atravessar essas formas, participa de um aprendizado sensorial. A arte ndo ensina ideias;

ela ensina modos de sentir.

A FCC reconhece, nesse processo, a funcdo formativa da arte. Formar, aqui, ¢
reeducar o sensivel. E o que Jacques Ranciere (2005) chamaria de “partilha do sensivel”:

o modo como o visivel e o dizivel sdo distribuidos na sociedade. A literatura negra
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redistribui o sensivel, deslocando o centro da percepcdo. Ela obriga a ver o que ndo se
queria ver, ouvir o que se tentou calar. Essa redistribuicdo ¢ politica, porque redefine

quem pode ser reconhecido como humano.

O horizonte da FCC ¢, portanto, a constru¢do de uma humanidade expandida. Nao
se trata de incluir os corpos negros no projeto moderno de humanidade, mas de reinventar
o proprio conceito de humano. Essa reinvencao passa pela escuta da dor e pela valorizagao
das epistemologias ancestrais. O humano, aqui, ndo ¢ o individuo racional, mas o ser que
sente, que canta, que planta, que cuida. Essa redefinicdo ¢ a contribui¢do mais profunda

da tese: mostrar que a formagao ¢ inseparavel da re-humanizagao.

A re-humanizagdo ¢, ao mesmo tempo, politica e espiritual. Politica, porque
enfrenta as estruturas de exclusdo que sustentam a desigualdade. Espiritual, porque
reconhece que a vida € relagdo e mistério. As obras de Kilomba, Morrison e Itamar fazem
da espiritualidade uma categoria estética. Elas nos lembram que o pensamento nao nasce
apenas da razdo, mas também da fé, do corpo e do sonho. A espiritualidade que emerge
delas ndo ¢ transcendéncia abstrata, mas imanéncia afetiva: a presen¢a dos mortos, o

poder da palavra, o sopro da terra.

No cruzamento entre o politico e o espiritual, surge a no¢ao de responsabilidade.
Escutar a dor do outro implica comprometer-se com sua transformagdo. A FCC propde
uma pedagogia da responsabilidade, em que saber € cuidar. A formacao, neste horizonte,
¢ pratica de cuidado. Cuidar da memoria, da palavra, do territério, dos corpos. Essa ética

do cuidado ¢ o que sustenta a possibilidade de futuro. Sem cuidado, ndo ha continuidade.

A (re)existéncia, finalmente, ¢ o resultado desse processo. (re)existir € existir de
novo, mas de outro modo. E afirmar-se nas frestas do mundo que tentou apagar-nos. A
(re)existéncia € o gesto de plantar no solo da dor as sementes do porvir. Nas palavras de
Conceicao Evaristo, eles combinaram de nos matar, mas nés combinamos de ndo morrer.

Essa ¢ a pedagogia ultima da FCC: a formagao como insisténcia da vida.

Assim, a Dialética Psiquica Diasporica ¢ a Formag¢do Cultural Contextual se
completam. A primeira opera a escuta do trauma; a segunda oferece o horizonte de cura.
Juntas, elas formam uma metodologia e uma ontologia do humano ferido, mas nao

vencido. Ler Kilomba, Morrison e Itamar ¢, portanto, mais do que um exercicio
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académico: ¢ participar de uma comunidade de sentido que atravessa o tempo € o espago.

Cada leitura ¢ um ato de reparacdo simbdlica, cada pagina, um rito de retorno.

A literatura negra e diasporica €, nesse sentido, o lugar mais potente da filosofia
contemporanea. E nela que o pensamento reencontra o corpo, € 0 COrpo reencontra o
mundo. E nela que o conhecimento se reconcilia com o sensivel e o sagrado. E é nela que
a formacao, liberta das amarras da racionalidade colonial, volta a ser o que sempre foi:

um caminho de cura, de comunhao e de (re)existéncia.
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“O importante ndo é o que fizeram de nos,
mas o que fizemos com o que fizeram de
nos.

Conceicao Evaristo

CAPITULO 5 - DO FIM AO COMECO: CONSIDERACOES DE UM
NOVO PERCURSO

Chegar ao fim desta Tese ¢, paradoxalmente, retornar ao seu inicio. Toda escrita
que nasce do corpo e da memoria ndo se conclui: ela se dobra sobre si mesma, revisita
suas origens e renasce em novas formas. O que aqui se chama de “fim” é apenas o instante
em que a palavra respira, antes de continuar seu caminho. O percurso de uma pesquisa
como esta nao pode ser encerrado porque seu objeto, a formagdo de sujeitos negros no
campo do trauma e da (re)existéncia, ¢ um processo continuo, inacabado e em permanente

movimento.

Ao longo das paginas anteriores, a escuta se tornou o eixo ético, epistemologico e
estético que orientou cada gesto de escrita. Escutar a ferida pessoal, historica e coletiva,
foi 0 modo encontrado para compreender que o conhecimento nao nasce apenas da razao,
mas do enfrentamento do siléncio. O ato de escutar, aqui, ndo ¢ apenas procedimento

metodologico; € o gesto que restitui a humanidade negada pela modernidade colonial.

A proposta de Formacao Cultural Contextual (FCC) e da Dialética Psiquica
Diasporica (D.P.D.) nasceu da urgéncia de inventar uma linguagem capaz de dar conta
daquilo que os paradigmas tradicionais da academia ndo conseguiam abarcar: a dor, o
corpo, o inconsciente racializado, o saber ancestral e a poténcia criadora que emerge das
ruinas da colonialidade. N4o se trata de “inovar” no sentido tecnocratico, mas de restituir.
A criagdo de novas categorias teoricas, neste trabalho, nao foi um ato de vaidade, mas de
necessidade, uma resposta ao esgotamento das linguagens disponiveis para pensar a

experiéncia negra na modernidade.

Se a razdo ocidental instituiu a separagdo entre corpo € pensamento, sujeito e
objeto, sensivel e racional, a FCC e a D.P.D. insurgem para recolocar o humano em sua

inteireza. Ambas se constroem como respostas a ferida aberta pelo epistemicidio, essa
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violéncia que ndo apenas matou corpos, mas também interditou modos de saber. Diante

disso, esta Tese foi uma tentativa de fazer da escrita um lugar de re-humanizagao.

Ao revisitar os objetivos delineados na introducao, ¢ possivel perceber como cada
um deles encontrou forma viva nas andlises e nas proposi¢oes tedricas. Compreender o
trauma historico da escravizagdo e do racismo estrutural revelou-se ndo apenas como
tarefa intelectual, mas como exercicio de empatia radical e de enfrentamento da dor
coletiva. O trauma, nas obras de Grada Kilomba, Toni Morrison e Itamar Vieira Junior, é
mais do que tema: ¢ estrutura narrativa, ¢ condi¢do de existéncia. O passado ndo ¢

passado, ele continua a pulsar sob a pele das personagens, sob as camadas da linguagem

¢ sob o siléncio das institui¢des.

Em Plantation Memories, o racismo cotidiano ¢ o sintoma do que Fanon chamou
de fratura ontoldgica: a impossibilidade do sujeito negro de se reconhecer plenamente
humano em um mundo que o define pela auséncia. A escrita de Kilomba, hibrida entre
teoria e testemunho, ndo apenas descreve o trauma; ela o performa. Ler Kilomba ¢é ser
interpelado por uma voz que nos obriga a abandonar o conforto da distancia analitica e a

reconhecer que o conhecimento verdadeiro exige vulnerabilidade.

Em Amada, Morrison mergulha naquilo que Freud nomeou como retorno do
recalcado: o passado que insiste em retornar, a culpa que nao cessa, o fantasma que ocupa
o presente. Beloved € o trauma encarnado, o corpo da histéria que ndo foi enterrada.
Morrison, ao escrever a experiéncia da escravizacao pela via do sobrenatural, desfaz as
fronteiras entre real e simbolico, vida e morte, lembranca e inven¢do. Sua escrita ¢é
exorcismo e ¢ nesse exorcismo que se realiza a formagdo, pois toda cura ¢ também

aprendizado.

Em Torto Arado, Itamar Vieira Junior desloca o eixo da dor para a terra. O trauma,
agora, ¢ coletivo e territorial. A palavra ancestral do Encantado, a presenca dos mortos e
o vinculo com o chio fazem do sertdo um corpo, ¢ da narrativa, um ritual. E nesse gesto
que a literatura brasileira contemporanea se encontra com as cosmologias afro-
diaspdricas: ambas afirmam que a terra é viva e que escutar sua voz ¢ condicdo de

existéncia.

Essas trés obras compdem um arco formativo. Kilomba nos ensina a nomear a



dor; Morrison nos ensina a elabora-la; Itamar nos ensina a transforma-la em
(re)existéncia. Juntas, elas formam a triade que fundamenta a Dialética Psiquica
Diasporica. Cada uma corresponde a uma dimensao: psiquica, estética e politica e todas

convergem no reconhecimento de que a formagao ¢ processo de cura.

A partir desse percurso, o primeiro grande “resultado” desta Tese foi demonstrar
que a literatura negra e afro-diasporica ¢ um campo formativo em si, um espaco de
elaboragdo simbolica e ética que desafia a razao ocidental e restitui o valor do sensivel.
A literatura ndo ¢ ilustracdo da teoria, mas teoria viva, pulsante, encarnada. Ela pensa o
mundo desde o corpo e o sofrimento, e justamente por isso produz conhecimento de uma

ordem mais profunda: o conhecimento da sobrevivéncia.

A Formacgao Cultural Contextual, ao se consolidar, revelou-se ndo como
conceito fechado, mas como horizonte em expansao. Ela compreende que a formagao s6
¢ possivel quando o sujeito reconhece sua inscri¢ao historica, sua vulnerabilidade e sua
capacidade de reconstru¢do. Formar-se € enraizar-se e esse enraizamento ¢ politico. Ele
exige romper com a ideia de neutralidade, com a ilusdo de universalidade e com a

epistemologia que transformou a diferenca em deficiéncia.

O segundo grande resultado foi a construcdo da Dialética Psiquica Diaspdrica
como metodologia de escuta e andlise. A D.P.D. nasce da convergéncia entre o
pensamento freudiano, a critica fanoniana e a elaboragdo estética de autoras negras. Se
Freud nos ensinou que o inconsciente ¢ estruturado pela linguagem, Fanon nos mostrou
que, na modernidade colonial, essa linguagem ¢ racializada. O inconsciente, portanto, nao
¢ neutro: ele ¢ atravessado por hierarquias de cor, de corpo e de humanidade. A D.P.D.
propde que escutar o texto literario ¢ também escutar essas camadas profundas do

inconsciente coletivo racial.

Mas, ao contrario da psicanalise tradicional, que busca universalizar a experiéncia,
a D.P.D. parte da singularidade: ela ouve o trauma da didspora, o eco do navio negreiro,
o murmurio dos antepassados. E uma escuta que sabe que nem toda dor pode ser dita, e
que, as vezes, o siléncio ¢ também forma de linguagem. Essa metodologia se sustenta na
convicgao de que o literario € um campo privilegiado de revelagdo do inconsciente racial,
porque nele a linguagem se desloca, tropeca, inventa novos caminhos para dizer o que

ndo pode ser dito.
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Assim, o terceiro resultado desta pesquisa foi comprovar que a escuta da ferida
¢ uma pratica de conhecimento. Escutar o trauma ¢ reconhecer que a razao moderna
falhou, que o sujeito cartesiano, seguro de si, nada sabe do abismo que habita sua propria
histéria. A escuta ¢ um gesto epistemologico: ela cria outro tipo de racionalidade, uma
racionalidade sensivel, empatica, capaz de acolher a contradicdo e a dor sem tentar

elimina-las.

A escuta, na D.P.D., ¢ o momento da dialética que ndo se resolve: € o entre-lugar
onde o sujeito se vé diante de si mesmo, diante do outro e diante da historia. E ali, nesse
instante de suspensao, que ocorre a formagao. Porque formar-se, no horizonte desta Tese,

nao ¢ acumular saberes, mas tornar-se capaz de escutar o que foi silenciado.

A escuta é, portanto, o nticleo ético e politico de toda a proposta formativa aqui
delineada. Escutar ¢ resistir & logica do ruido que a colonialidade imp6s. O mundo
moderno, sustentado pela razao eurocéntrica, ensinou a humanidade a falar, mas nao a
ouvir. Escutar implica descentralizar o proprio eu, deslocar-se de sua posi¢ao de controle
e abrir-se a alteridade como fonte legitima de saber. Essa escuta ¢ também um exercicio
de humildade epistemoldgica: admitir que ha saberes que ndo dominamos, que ha vozes
que foram silenciadas por séculos e que, quando se pronunciam, trazem consigo nao

apenas conhecimento, mas a propria possibilidade de refundar o humano.

E nesse horizonte que a Formagio Cultural Contextual (FCC) se afirma como
virada paradigmatica. Se a Bildung moderna formava sujeitos para a razao, a FCC forma
sujeitos para a escuta. Ela ndo propde a substitui¢do de um modelo por outro, mas um
deslocamento ontologico: desloca o centro da formacdo da mente para o corpo, do
universal para o situado, da teoria para a experiéncia. Isso significa que a formacao, em
seu sentido mais profundo, ¢ um processo de reapropriagao de si, um voltar-se para a
memoria coletiva, para a ancestralidade e para os vestigios de humanidade que

sobrevivem nos intersticios da historia.

A educacio, sob essa perspectiva, deixa de ser instrumento de adequacgdo e passa
a ser um campo de cura. Curar, aqui, ndo no sentido médico, mas simbdlico e politico:
trata-se de restituir a inteireza do ser fragmentado pela colonialidade. O gesto educativo,

na FCC, ¢ gesto de reparagdo. Ensinar e aprender tornam-se atos de memoria. O educador
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ndo ¢ aquele que transfere conhecimento, mas aquele que escuta o mundo junto com o

educando, e ambos se tornam aprendizes do vivido.

Essa concepgao dialoga com as pedagogias de bell hooks e Paulo Freire, que
afirmaram a educag¢do como pratica de liberdade. Entretanto, a FCC radicaliza esse
principio ao compreender que, para libertar, ¢ preciso primeiro curar € curar exige
reconhecer a ferida. A escola moderna foi, historicamente, um dos aparelhos de
reproducao da colonialidade. A FCC propde reverter essa logica: transformar a formacgao
em territorio de restituicdo. Isso implica repensar ndo apenas conteudos, mas

metodologias, linguagens, e, sobretudo, as relagdes entre saber e poder.

A Dialética Psiquica Diasporica surge, entdo, como ferramenta metodoldgica para
essa escuta curativa. Ao operar nas dimensdes psiquica, politica e estética, a D.P.D.
atravessa fronteiras disciplinares e dissolve as hierarquias entre ciéncia e arte. A escuta
psiquica permite compreender como o trauma se inscreve no inconsciente ¢ molda
comportamentos coletivos; a escuta politica revela as estruturas que reproduzem o
racismo ¢ a exclusdo; e a escuta estética oferece caminhos de sublimagao e elaboragao
simbolica. Esse triplo movimento constitui o que poderiamos chamar de uma formagdo

integral decolonial: um processo que une o sentir, 0 pensar € o agir.

Nas andlises literarias, essa triade se mostrou operante. Kilomba escreve desde a
psique ferida, Morrison encena o trauma como forga estética, e Itamar reinscreve o
politico na terra ¢ no corpo coletivo. A D.P.D. permitiu, assim, compreender que o
literario € o lugar onde o inconsciente racial encontra expressdo. As palavras, nas obras

analisadas, ndo sdo apenas representagdo, sao sintoma e cura.

A nogao de inconsciente nao-coletivo desenvolvida reforga essa leitura. Ela parte
do diadlogo com Freud e da critica fanoniana a universalizacdo da psicanalise. Freud via
no inconsciente uma estrutura comum a humanidade; Fanon mostrou que o sujeito
colonizado ndo tem acesso pleno a essa universalidade, pois o inconsciente moderno ¢
ele proprio racializado. A D.P.D., ao reconhecer essa fratura, propde a necessidade de
uma escuta que considere as marcas da didspora na constituicdo do psiquismo. O
inconsciente ndo € coletivo porque o trauma colonial ndo ¢ igualmente distribuido. Ele ¢
histérico, situado, e suas cicatrizes variam conforme a posicdo que o sujeito ocupa na

hierarquia racial.
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Essa constatagdo tem implicagdes éticas e politicas profundas. Significa dizer que
0 racismo ndo ¢ apenas comportamento social, mas ferida psiquica que se transmite
intergeracionalmente’. A colonialidade, longe de ter se encerrado no passado, permanece
atuando como estrutura afetiva. E o que Lélia Gonzalez (1984) chamou de neurose
cultural brasileira: um processo pelo qual o pais reprime sua origem negra e indigena,
projetando sobre esses corpos o medo e o desejo, a culpa e o recalque. A FCC, ao propor
uma formacao contextual, enfrenta esse recalque histérico e propde a reconciliagdo com

a propria origem.

Essa reconciliagao, contudo, ndo se faz pela idealizacdo do passado, mas pela
escuta critica da memoria. A memoria, na perspectiva desta Tese, ndo ¢ arquivo morto,
mas presenca viva. Ela se renova a cada leitura, a cada gesto de rememoracao. Como diz
Benjamin (1939), recordar ¢ construir uma constelagdo entre o que foi e o que ¢, ¢ fazer
brilhar, no presente, aquilo que o tempo tentou apagar. A FCC opera exatamente nesse

ponto: ela faz da memoria o motor da formagao.

Por isso, a literatura assume papel central. Ela ndo apenas registra o passado, mas
o reconfigura. Ao ler Amada, o leitor é convocado a participar do processo de elaboragdao
do trauma. A leitura torna-se rito. Cada palavra de Morrison convoca o leitor a atravessar
o horror e a reencontrar a humanidade perdida. Ler, nesse contexto, ¢ um ato de
transformagdo. A leitura torna-se formagdo porque obriga o sujeito a escutar o que nao

gostaria de ouvir.

O mesmo acontece em 7Torto Arado, onde o leitor é conduzido a escuta da terra e
do siléncio. O romance de Itamar Vieira Junior é, como esta Tese, um canto de restitui¢ao.
As irmas Bibiana e Belonisia vivem uma experiéncia de mutilacdo, uma delas perde a
lingua, a outra herda a voz ancestral. Esse gesto simbodlico resume a experiéncia da

diaspora: a perda e a recuperacao, o siléncio e a palavra. A D.P.D. permitiu compreender

500 termo intergeracionalmente refere-se a transmissio de experiéncias, afetos e traumas entre diferentes
geracdes. No campo da psicandlise e dos estudos da memdria, essa transmissdo nao se dd apenas por via
consciente, mas por mecanismos simbolicos, emocionais ¢ corporais. Autores como Marianne Hirsch
(2012) e Abraham e Torok (1994) associam essa dindmica a pds-memoria € a criptografia do trauma,
indicando que vivéncias de violéncia podem ser herdadas sob forma de silenciamento, medo ou repetigéo.
No contexto das didsporas negras, essa transmissao intergeracional traduz-se na permanéncia de marcas
psiquicas e sociais da escravizagdo e da colonialidade, inscritas tanto no corpo quanto na linguagem.
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que essa narrativa ndo ¢ apenas socioldgica, mas psiquica, ela fala do trauma coletivo de

um povo cuja fala foi interditada, mas cuja memoria resiste no corpo e na terra.

Assim, a formagao que emerge da literatura ¢ uma formacgao pela escuta e pela
partilha. O leitor se forma ao reconhecer a alteridade, ao atravessar o desconforto, ao
permitir-se afetar. A literatura negra e diaspdrica convida o leitor a uma pedagogia do
abalo: ela ensina a desaprender a indiferenca. Esse aprendizado ¢ ético e politico. Ele ndo
produz especialistas, mas sujeitos sensiveis, conscientes de que o saber nao ¢ posse, mas

relagdo.

Essa pedagogia do abalo encontra ressondncia na nog¢do de escrevivéncia de
Concei¢do Evaristo (1995), para quem escrever ¢ inscrever a vida que foi negada. A
escrevivéncia € a versao brasileira da escuta radical que proponho: uma escrita que escuta
a si mesma e transforma dor em palavra. Ao incluir Evaristo nesse dialogo, percebemos
que a FCC e a D.P.D. ndo sao abstragdes, mas expressoes de uma pratica ja existente no

seio das comunidades negras, uma pratica de sobrevivéncia pela linguagem.

Nessa perspectiva, a literatura nao € apenas espelho da realidade, mas instrumento
de reconfiguracdo simbodlica do mundo. O que as autoras e autores negros fazem ¢
reescrever o contrato do humano. Através de suas narrativas, eles afirmam que a
humanidade ndo ¢ propriedade do Ocidente, mas patrimonio de todos os povos. A FCC,
ao legitimar essas vozes como campo de formagdo, amplia o proprio conceito de

educagdo: aprender ¢ também descolonizar o imaginario.

No entanto, ¢ preciso reconhecer que essa descolonizagdo ndo se da sem
resisténcia. A academia, como estrutura herdeira da modernidade, ainda reproduz os
mesmos mecanismos de exclusdo que sustentaram o colonialismo. Produzir
conhecimento a partir do corpo negro ¢, ainda hoje, um ato de insubordinagdo. Esta Tese
assume essa insubordina¢do como método. Ela ndo buscou se adequar as normas, mas
reescrevé-las desde o dentro. O gesto de propor novos conceitos, novas metodologias e

novas categorias analiticas foi, a0 mesmo tempo, gesto de enfrentamento e de criagdo!.

51 Ao longo deste percurso, na academia, no trabalho e nas relagdes cotidianas, enfrentei com frequéncia a
desconfianga quanto & legitimidade da minha voz. E como se tudo aquilo que escrevo precisasse de um
corpo outro que ndo o meu para ser acreditada. Essa experiéncia ndo ¢ apenas pessoal: ela traduz a forma
como o racismo e o sexismo operam também na linguagem, determinando quem pode ser lido como sujeito
de pensamento. Escrever esta Tese, portanto, foi mais do que um exercicio intelectual; foi um ato de
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A escrita, assim, foi também um campo de formacdo. Escrever esta Tese
significou escutar as vozes internas e externas, as feridas e os ecos que habitam o corpo.
Cada conceito cunhado nasceu de uma necessidade, de uma auséncia. O pensamento,
aqui, nao precede a experiéncia; ele emerge dela. Essa ¢ a epistemologia do corpo, da

escuta e da dor, uma epistemologia que sabe que todo saber ¢ também cicatriz.

Toda formacao pressupde uma ontologia, uma ideia de ser. O problema da
modernidade ¢ que essa ontologia se construiu sobre a exclusdo. O sujeito moderno,
erigido pela filosofia europeia, s6 pode afirmar-se porque negou a humanidade de outros.
Essa ¢ a contradicdo que Fanon (1952) chamou de zona do ndo-ser: o lugar em que o
sujeito negro ¢ condenado a viver fora da ontologia, como auséncia, sombra ou ruido. A
colonialidade do ser, portanto, ndo ¢ apenas dominacao econdmica ou cultural; ¢ uma

ferida existencial.

A Formaciao Cultural Contextual (FCC) nasce do reconhecimento dessa ferida.
Ela se propde a reconstruir o ser desde os escombros da modernidade. Essa reconstru¢ao
ndo se da pela via da universalizagdo, mas pela via da inteireza. Se a modernidade
produziu o homem fragmentado, dividido entre corpo € mente, entre razdo € emogao,
entre humano e subumano, a FCC busca recompor o humano como totalidade sensivel.
Inteireza, aqui, ndo significa completude, mas reconciliacdo com a propria incompletude.
E o reconhecimento de que somos feitos de faltas, de feridas e de memorias, e que é

justamente ai que reside nossa poténcia formativa.

Essa concepc¢do de inteireza aproxima-se da nog¢do africana de ubuntu: eu sou
porque nds somos. A formacao, nesse horizonte, ¢ sempre relacional. O sujeito ndo se
constitui isolado, mas no encontro com o outro ¢ com a comunidade. Esse encontro é
também o que permite a cura, pois o trauma da colonialidade foi, antes de tudo, a ruptura
da relagdo, a destrui¢do dos lagos que uniam corpo, natureza e espirito. Formar, entdo, ¢

refazer esses lagos, reatar as conexdes rompidas.

A Dialética Psiquica Diasporica (D.P.D.) ¢ o método dessa recomposicao. Sua

operacao dialética ndo busca sintese, mas tensdo produtiva. Ela reconhece que o trauma

afirmag@o existencial. Precisei provar, muitas vezes, que eu podia dizer o que estava dizendo, ¢ que o que
escrevo nao vem de um lugar “impossivel”, mas de um corpo historicamente silenciado ¢ questionado que
insiste em pensar e em falar. Afirmo que sim, a escrita ¢ minha e ndo ha necessidade de provar nada, sendo
a mim mesma. Quem sabe, sabe. E sabem também aqueles a quem dirijo os agradecimentos desta Tese.
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ndo se resolve: ele se elabora. Essa elaboragdo € processo interminavel de ressignificagao.
Escutar a dor ndo € anula-la, mas transforma-la em conhecimento. Nesse sentido, a D.P.D.

¢ uma pedagogia da ferida, uma forma de aprender com o que doi.

Essa pedagogia se manifesta com clareza na literatura analisada. Em Plantation
Memories, o gesto de escrever ¢ o gesto de dizer o indizivel. Kilomba nio escreve para
reconciliar, mas para lembrar. Ela ndo oferece reden¢do, mas consciéncia. Sua escrita €
incoOmoda porque nos obriga a reconhecer que o racismo € o inconsciente da modernidade.
A cada relato, a autora desmonta as defesas psiquicas do leitor e o coloca diante de sua
propria cumplicidade. Esse desconforto ¢ formativo: € ele que inaugura o movimento de

transformacgao.

Em Amada, Morrison mostra que o trauma s6 pode ser superado quando € narrado,
quando encontra forma simbolica. O fantasma de Beloved, longe de ser metafora, ¢é
presenca real, simbolizaa a materializagao do que foi reprimido. Morrison nos ensina que
a memoria ndo morre, apenas muda de forma. Sua escrita ¢ um ato de mediagdo entre
mundos, uma ponte entre o visivel e o invisivel. Nessa travessia, o leitor aprende que a
histéria da escravizagdo ndo ¢ passado, mas matéria viva. O gesto de narrar, aqui, ¢
também gesto de restituicao no qual a palavra devolve dignidade ao corpo que a histéria

tentou apagar.

[tamar Vieira Junior amplia essa dimensao ao trazer o corpo coletivo e o territorio
para o centro da narrativa. Torto Arado ¢ o romance da terra como sujeito. A voz do
Encantado, que fala através de Belonisia, simboliza o retorno do sagrado como forma de
resisténcia. A palavra, nesse contexto, ¢ também encantamento, feiti¢o, oracdo. Itamar
reinscreve o sagrado no cotidiano e, com isso, descoloniza o imaginario. A terra, o corpo
e a voz tornam-se mediadores de uma pedagogia ancestral, em que o saber ¢ transmitido

pela experiéncia, ndo pela abstragao.

Essas trés obras mostram que a literatura negra e diasporica €, em si mesma, uma
teoria viva da formacgdo. Ela ndo precisa ser interpretada a luz de conceitos externos
porque ja contém, em sua estrutura, as chaves epistemoldgicas para pensar o humano. A
FCC reconhece essa autonomia: ela ndo impde leitura, mas escuta o texto. Escutar a

literatura ¢ deixar que ela ensine seus proprios conceitos.
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Essa escuta implica uma ética. Como afirma bell hooks (1989), a margem ndo ¢
um lugar de exilio, mas um espaco de resisténcia. A FCC e a D.P.D. recusam as
ferramentas da epistemologia dominante. Elas constroem suas proprias ferramentas,
forjadas no calor da experiéncia e na memoria da resisténcia. Isso ndo significa rejeitar o
pensamento ocidental, mas deslocé-lo, 1€-1o desde o Sul, desde o corpo, desde as margens,

para mostrar que o centro nunca foi o Unico lugar de fala.

A ontologia que emerge dessa pratica ¢ uma ontologia da (re)existéncia. (re)existir
¢ mais do que resistir. Resistir ¢ permanecer apesar da violéncia; (re)existir € transformar
essa violéncia em possibilidade. A (re)existéncia ¢ criadora, inventiva, poética. Ela faz da
dor uma matéria estética. Por isso, a FCC ¢ também uma estética: ela propde outra forma
de sentir o mundo, em que o belo ndo ¢ harmonia, mas poténcia. O belo ¢ aquilo que

resiste, que persiste, que se reinventa.

Nessa perspectiva, a formagao deixa de ser linear. A modernidade via a formagao
como progresso: um caminho ascendente rumo a razdo e ao esclarecimento. A FCC
rompe com essa logica. A formagdo ¢ circular, entrelagada, feita de idas e vindas, de
perdas e reencontros. Essa circularidade € o que permite a escuta, porque s6 quem retorna

pode ouvir o que ficou para tras.

o

Essa circularidade também ¢ temporal. O tempo da formagdo contextual ndo

cronologico, ¢ ancestral. Ele conecta o passado ao presente, o individual ao coletivo, o

oo~

vivido ao imaginado. E o tempo do orixa, do mito, da memoria. E o tempo que resiste
aceleracdo neoliberal e a logica produtivista que transformou o saber em mercadoria.

Aprender, nesse tempo, ¢ desacelerar. E dar tempo a escuta.

O corpo, nesse processo, € o primeiro territorio de aprendizagem. O corpo negro,
historicamente controlado, vigiado e disciplinado, torna-se, na FCC, espago de
insurgéncia. O corpo que foi escravizado € o mesmo que dancga, canta, escreve e reencanta
o mundo. Essa inversdo ¢ politica. E o corpo que pensa, que cria, que ensina. E no corpo

que se armazenam as memorias e ¢ por meio dele que a formacao acontece.

A estética negra ¢, assim, uma pedagogia do corpo. A danga, o canto, o gesto, o
siléncio, tudo € linguagem. O conhecimento ndo estd apenas nos livros, mas nas

performances da vida cotidiana. Essa ¢ a grande revolug¢do da FCC: devolver ao corpo
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seu estatuto de fonte de saber. Penso que o corpo ¢ um texto em movimento. E € por isso
que a FCC ¢ também uma leitura do corpo, uma leitura das cicatrizes, das expressoes, dos

siléncios.

A escuta, nesse sentido, ndo ¢ apenas auditiva; ¢ sensorial. Escutar € perceber com
todo o corpo: ver, cheirar, tocar, sentir. Essa sensorialidade ¢ o que restitui ao sujeito a
experiéncia plena do mundo. A formagdo ocidental empobreceu a experiéncia ao reduzir

o conhecimento a abstracdo. A FCC devolve o sabor, o som e a textura do saber.

O conhecimento, quando ¢ encarnado, torna-se experiéncia transformadora. E ¢é
essa transformagao que caracteriza a (re)existéncia. (re)existir € aprender a partir da
ferida, e ndo apesar dela. E transformar o trauma em travessia. A D.P.D., ao propor a
escuta do inconsciente racial, opera exatamente nesse ponto: ela ensina que o que doi

também ensina.

A escuta do trauma ndo € um retorno ao passado, mas um gesto de futuro. Escutar
¢ impedir que o trauma se repita. E abrir espaco para que novas narrativas possam nascer.
Por isso, a escuta ¢ também ato politico: ela rompe o ciclo da violéncia simbolica. Quando

uma sociedade aprende a escutar suas feridas, ela comeca a se curar.

Ao propor, nesta tese, a FCC e a D.P.D., ndo ofereco solugdes, mas caminhos.
Caminhos de escuta, de reapropriacdo, de reinven¢do. Caminhos que nio se encerram
aqui. “Do fim ao comeg¢o”, como indica este titulo, ¢ a imagem mais fiel do que este
percurso representa: um retorno. Retornar a origem para reencontrar o sentido de formar

e de existir.

A universidade, espaco que deveria ser de criacdo e liberdade, ainda carrega as
marcas de sua fundacdo colonial. A epistemologia moderna instituiu um modelo de saber
que separa quem fala de quem ¢ falado, quem ensina de quem aprende, quem interpreta
de quem ¢ interpretado. A estrutura do conhecimento académico ainda se organiza a partir
dessa hierarquia racial e epistémica, na qual a voz negra, indigena e periférica precisa
sempre justificar sua presenga, explicar sua legitimidade, traduzir-se em uma linguagem

que lhe ¢ estranha.

Esta Tese nasce, portanto, contra esse paradigma. Escrever foi um ato de

resisténcia, um exercicio de insisténcia diante de uma estrutura que tenta domesticar a
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diferenga. A escrita tornou-se corpo politico, gesto insurgente e territorio de escuta. Cada
conceito, cada formulagdo teodrica, cada analise literaria foi uma forma de desafiar a
normatividade académica, afirmando que o saber ndo é monopo6lio de uma tradi¢do, mas

experiéncia plural e viva.

Nesse sentido, a Formacao Cultural Contextual (FCC) e a Dialética Psiquica
Diasporica (D.P.D.) sdo também intervengdes institucionais. Elas propdem ndo apenas
pensar diferente, mas pensar desde outro lugar. Esse deslocamento ¢ fundamental. Como
lembra Walter Mignolo (2009), ndo hé descolonizagdao sem desobediéncia epistémica. A
FCC ¢ essa desobediéncia: uma recusa a continuar repetindo as categorias de um
pensamento que nos excluiu. A D.P.D., por sua vez, ¢ a pratica concreta dessa recusa,

uma metodologia que faz da escuta o principio da critica.

Ao longo da Tese, tornou-se evidente que o racismo ndo ¢ apenas tema, mas
estrutura de conhecimento. Ele organiza os modos de ver, de sentir e de saber. Por isso,
enfrenta-lo exige mais do que politicas de inclusdo; exige uma revolugao epistemologica.
Essa revolu¢do comeca com a escuta. Escutar os saberes que foram silenciados ¢ o
primeiro passo para transformar as instituicoes. Nao ha universidade verdadeiramente

democratica sem a escuta das vozes que ela historicamente excluiu.

A literatura, nesse contexto, ndo ocupa o lugar ornamental que lhe foi dado. Ela ¢
instrumento de escuta e de formacdo critica. As obras analisadas nesta pesquisa
demonstram que o literario ¢ uma forma de pensamento que opera por outros meios, nao
pela logica, mas pela sensibilidade; ndo pela abstracdo, mas pela experiéncia. O texto
literario € capaz de revelar as camadas invisiveis da realidade porque fala com o

inconsciente coletivo, com a memoria ancestral e com a linguagem do afeto.

E por isso que a educacio literaria, entendida a partir da FCC, é uma pratica de
restituicdo. Ler ndo € apenas decifrar signos, mas ouvir vozes. O ato de leitura €, assim,
uma forma de escuta radical. Quando o leitor se permite afetar pela palavra, ele se torna
coautor da histoéria que 1€. A literatura, portanto, ndo apenas forma leitores, mas forma

sujeitos. E formar sujeitos, neste horizonte, ¢ formar sensibilidades, éticas e consciéncias.

A FCC recoloca a formag¢ao como processo de humanizacdo e nao de

adestramento. Ela se opde a ldgica da produtividade, a educagdo como instrumento de



mercado. A formacao, aqui, ¢ cultivo, um cultivo da escuta, da atengdo, do cuidado. Em
um mundo saturado de ruido e de velocidade, aprender a escutar ¢ um gesto

revolucionario.

Essa revolugdo ¢ também espiritual. As epistemologias africanas e afro-
diaspdricas reconhecem que o conhecimento ndo ¢ apenas racional, mas espiritual. O
saber ¢ aquilo que liga o visivel ao invisivel, o individual ao coletivo. A literatura, nesse
sentido, ¢ uma forma de mediunidade: o escritor € o canal pelo qual os mortos falam, os
ancestrais se manifestam, a memoria se atualiza. Essa dimensao espiritual da escrita

rompe com o secularismo moderno e reintroduz o sagrado na formagao humana.

Em Torto Arado, por exemplo, o sagrado se faz palavra e corpo. A presenca do
Encantado revela que ha uma linguagem anterior a linguagem, uma palavra que vem do
siléncio da terra. O mesmo se pode dizer de Amada, em que o fantasma Beloved é também
memoria encarnada, ancestral que retorna para completar o ciclo da escuta. E em
Plantation Memories, Kilomba transforma o trauma em ritual de libertacao, convocando
o leitor a participar do processo. Essas trés obras mostram que a literatura ¢ o espago onde
o espiritual e o politico se encontram, onde a formacao se faz por meio do simbolo e do

afeto.

Ao reconhecer essa dimensdo, a FCC e a D.P.D. que proponho afirmam uma
epistemologia ampliada, capaz de incluir o sonho, o corpo, 0 mito e o inconsciente como
fontes legitimas de saber. Esse ¢ o sentido de inteireza que defendo: ndo se trata de
conciliar razao e emo¢ao, mas de compreender que o conhecimento €, antes de tudo, uma
experiéncia integral de ser no mundo. A formagdo que ignora o corpo e o afeto ¢ uma

formacao mutilada.

Nesse ponto, a Tese se alinha ao pensamento de bell hooks (1994), que defendeu
uma pedagogia engajada, uma pedagogia do amor. Para hooks, ensinar ¢ um ato erético,
no sentido de Eros como forca vital. A FCC ecoa essa perspectiva ao afirmar que a
formacdo verdadeira s6 acontece quando o sujeito se envolve inteira e afetivamente no

processo de aprender. A escuta ¢ o lugar desse envolvimento. Escutar ¢ amar. E

reconhecer no outro o reflexo de si.

23(



Essa ética da escuta se opde frontalmente a pedagogia da indiferenca que
caracteriza grande parte das instituicdes contemporaneas. Em um tempo em que o
conhecimento foi reduzido a informacao e o estudante a um niimero, escutar torna-se ato
politico. Escutar ¢ desacelerar o tempo, abrir espago para o inesperado, permitir que o

outro exista. E devolver ao conhecimento sua dimensdo humana.

A FCC, portanto, ¢ também uma proposta politica de educacio. Ela defende
uma escola e uma universidade que se reconhecam como territorios de escuta, de
acolhimento e de pluralidade. Nao se trata de “incluir” o outro, mas de reconhecer que o
outro sempre esteve aqui € que a exclusdo foi uma invengao colonial. A FCC propde
descolonizar as praticas pedagogicas a partir da sensibilidade, da memoria e da

experiéncia.

A D.P.D., nesse contexto, funciona como ferramenta de analise e também de
formacao docente. Escutar o inconsciente racial das instituigdes € condicdo para
transformé-las. Cada sala de aula carrega consigo as herancgas da colonialidade: os
curriculos, as metodologias, as linguagens. A D.P.D. ensina a ler esses sintomas, a
reconhecer o trauma coletivo que atravessa as praticas educativas e a criar espacos de
elaboragdo. Assim, o educador torna-se também analista da cultura, intérprete das feridas

e mediador de processos de cura.

Essa perspectiva ndo ¢ metaforica. Ela tem consequéncias concretas. Uma
educagdo que escuta o trauma ¢ uma educacao que previne a violéncia, que combate o
racismo ndo apenas com discursos, mas com praticas. E uma educagdo que compreende
que a desigualdade ndo ¢ apenas econdmica, mas simbolica e que a reparagdo exige mais

do que politicas publicas: exige escuta.

Em sintese, a FCC e a D.P.D. configuram um novo paradigma para pensar a
formacao e a educagdo no século XXI. Elas deslocam o foco da instrucao para a escuta,
do acamulo para o afeto, da norma para a experiéncia. Propdem uma educacao que seja

também processo terapéutico e politico. Porque educar € curar e curar ¢ formar.

r

A reumanizacao que emerge dessa perspectiva ¢ o maior legado desta Tese.
Reumanizar ¢ devolver a vida o que a colonialidade desfez. E olhar para o outro e ver

nele ndo um objeto de estudo, mas um companheiro de travessia. E reconhecer que todos
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carregamos feridas, e que a formagao, no fundo, ¢ uma tentativa de aprendermos a cuidar

delas juntos.

A escuta, como ultimo gesto desta pesquisa, simboliza essa reumanizagdo. Escutar
o mundo, escutar a terra, escutar o outro, escutar a si mesmo, ¢ esse o aprendizado que a
literatura e a vida nos oferecem. A escuta ¢ o ponto de partida e de chegada. E o comego

¢ o fim, o fim € o comeco.

Chegar ao fim desta Tese ¢, de algum modo, retornar ao inicio, mas um inicio
outro, refeito pela travessia. O titulo “Do fim ao comego” ndo ¢ apenas metafora: ele
expressa a logica circular que orientou todo o percurso de pesquisa e escrita. Assim como
a formacgao ndo ¢ linha reta, o pensamento também se move em espiral. Cada capitulo,
cada conceito e cada analise formaram um movimento de retorno, um gesto de reencontro
com aquilo que o pensamento moderno tentou apagar: o corpo, a memoria, a

ancestralidade, o afeto.

A Formagao Cultural Contextual (FCC) e a Dialética Psiquica Diaspérica (D.P.D.)
foram, mais que construcdes teoricas, experiéncias vividas. Elas nasceram da necessidade
de nomear o que ainda ndo tinha nome, de dar linguagem ao que permanecia nas margens
da consciéncia académica. Surgiram como resposta a fratura ontoldgica da modernidade,
essa cisdo entre ser ¢ mundo, sujeito e corpo, razao e afeto, Europa e colonia, e buscaram

restituir ao pensamento a inteireza que lhe foi negada.

A FCC mostrou que formar ¢ escutar. Escutar o outro, escutar a terra, escutar o
siléncio. Escutar é reconhecer que o conhecimento ndo se esgota nos livros, que ha
sabedoria nos corpos, nas praticas, nas narrativas, nas dores. A formagao, nesse sentido,
¢ um processo de restitui¢do do humano. Restituir ¢ devolver sentido as vidas que foram
desfiguradas pela colonialidade. E reconstruir o ser ndo pela negagio do passado, mas

pela elaboragdo da ferida.

A D.P.D., por sua vez, revelou que a anélise pode ser também gesto de cuidado.
O método, longe de ser técnica neutra, tornou-se escuta ativa do trauma, leitura do
inconsciente racial, didlogo entre psique e historia. Ao propor, nesta tese, o conceito de
inconsciente nao-coletivo, busco romper com a universalidade abstrata da psicanalise

classica e abrir espaco para uma escuta situada, capaz de reconhecer as marcas do
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colonialismo na constitui¢ao do sujeito. Freud ofereceu o ponto de partida; Fanon, o abalo

necessario. Entre ambos, Kilomba ergueu a ponte.

Essas trés vozes se encontraram aqui como vértices de uma mesma travessia: a
passagem da consciéncia a escuta, do trauma a criagdo. A psicandlise, revisitada desde o
sul global, revelou-se campo fértil para pensar as ruinas da subjetividade moderna. O
inconsciente, longe de ser instancia universal, mostrou-se territorio historico. O racismo,
entendido aqui como estrutura psiquica e nao apenas social, exige uma geografia do
inconsciente, uma geografia que leve em conta o peso da escravizagdo, da diaspora e da

colonialidade.

Ao longo deste percurso, a literatura foi a voz que costurou todas as camadas. Em
Plantation Memories, Grada Kilomba ensina que narrar ¢ curar. Em Amada, Toni
Morrison mostra que o fantasma do passado s6 repousa quando ¢ escutado. Em Torto
Arado, Itamar Vieira Junior devolve a terra a palavra e o sagrado. Cada uma dessas obras
revelou um modo singular de elaborar o trauma e de reconfigurar a existéncia. Juntas,
elas formam uma constelagdo: trés modos de dizer o indizivel, trés gestos de

(re)existéncia.

Essas obras ndo apenas confirmaram a hipdtese inicial, mas a expandiram.
Demonstraram que a literatura negra e afro-diaspdrica €, simultaneamente, arquivo e
laboratorio da formacao. Arquivo porque preserva as memorias e experiéncias que a
histéria oficial tentou apagar. Laboratério porque inventa novas formas de vida, novas
linguagens, novas ontologias. A literatura, nesse sentido, ¢ o espaco onde o ser se

reinventa, o lugar onde a formagao se torna estética, ética e politica.

O ato de ler, nessa perspectiva, ¢ também um ato formativo. O leitor ¢ convocado
a atravessar o desconforto, a sentir o abalo, a reconhecer o proprio lugar de fala e de
escuta. A leitura, quando feita a partir da FCC, deixa de ser pratica intelectual e torna-se
pratica espiritual. E afirmar novamente a educagio como pratica de liberdade: ler para

libertar-se, mas também para libertar o outro dentro de si.

Essa dimensao libertadora da leitura ¢ inseparavel da ética da escuta. Escutar o
texto € escutar o mundo. E o mundo, hoje, clama por escuta. Vivemos tempos de saturacao

simbolica, em que a palavra perdeu densidade e o didlogo foi substituido pelo ruido. A
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FCC propde o contrario: uma desaceleragdo do olhar, uma restituicao do siléncio como

parte do aprendizado. Escutar, neste tempo, ¢ ato de resisténcia.

Mas escutar também ¢ abrir-se a transformagao. Escutar ¢ permitir que o outro te
atravesse, que o sentido se desloque, que o conhecimento te desestabilize. E isso que a
literatura faz. Ela desinstala o leitor, o move do conforto para o abismo. E ¢ nesse abismo

que algo se forma, algo que nao ¢ saber, mas consciéncia.

A FCC nao propde, portanto, uma nova teoria da educa¢do, mas um outro modo
de existir no mundo. Uma ontologia da escuta, da inteireza, da (re)existéncia. Ela ndo
substitui o paradigma moderno; ela o atravessa, o fende, o reconfigura. Sua forga esta no
gesto: o gesto de recusar a homogeneizacao, o gesto de devolver humanidade ao que foi

desumanizado.

Essa proposta ¢ também um convite a academia: um chamado a reconfiguragao
de seus proprios fundamentos. A universidade precisa aprender a escutar o que ela mesma
silenciou. Precisa acolher o corpo, a emogao, a experiéncia como dimensdes legitimas do
saber. Precisa reconhecer que o pensamento ¢ plural e que o conhecimento nasce de
muitos lugares. A FCC oferece uma chave para esse movimento: pensar a formagao como

didlogo entre epistemologias, como encontro entre mundos.

A D.P.D., por sua vez, pode operar como método de pesquisa, de leitura e de
pratica pedagogica. Sua estrutura dialética permite ler o texto, o sujeito e a institui¢do em
camadas, o consciente (as praticas), o pré-consciente (as representacdes) € o inconsciente
(os traumas e silenciamentos). Essa leitura integral ajuda a compreender que todo

processo formativo € também processo terapéutico. A educacao, quando escuta, cura.

O gesto de cura, contudo, nao ¢ romantizado aqui. Curar ¢ dificil, exige confronto,
dor, paciéncia. A FCC e a D.P.D. reconhecem essa dificuldade. Nao ha cura sem
enfrentamento. Mas ha possibilidade de reconstrucao. E essa possibilidade ¢ o que move
o pensamento decolonial: a esperanca de que outro mundo ¢ possivel, ndo como utopia

abstrata, mas como pratica cotidiana de escuta, de afeto, de criagdo.

O percurso desta Tese foi também uma experiéncia pessoal de formagao.
Escrever, como ler, foi um modo de escutar. Escutar as vozes tedricas, as vozes literarias,

as vozes ancestrais e, sobretudo, escutar a propria voz. Cada capitulo foi uma travessia
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entre feridas e palavras, entre teoria e memoria. A escrita foi cura e ferida ao mesmo

tempo.

Assim, chegar ao fim ¢ retornar transformada. Este fim ndo ¢ conclusao, mas
continuidade. O pensamento que aqui se desenhou permanece aberto, poroso, vivo. Ele
ndo se encerra nesta pagina, porque a formacdo nunca se encerra. Formar é verbo

inacabado. Escutar ¢ gesto que se repete.

Por isso, este encerramento ¢, na verdade, um recomeco. Do fim ao comec¢o, como
0 movimento circular do tambor, como o retorno da maré¢, como o ciclo das geracdes.
Que a escuta continue, que o corpo continue, que a palavra continue. Porque ¢ na

continuidade da escuta que a humanidade se refaz.

Tudo o que foi silenciado pede para ser
escutado.
Tudo o que foi ferido pede para ser
lembrado.
E tudo o que foi esquecido pede para voltar
a existir,

porque existir, afinal, € recomecar.
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