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RESUMO

Esta pesquisa, realizada a partir do Mestrado Profissional em Artes em Rede
(PROFARTES), apresenta uma proposta pedagodgica para o ensino do desenho da
figura humana, fundamentada no Materialismo Histérico-Dialético, na Psicologia
Historico-Cultural e na Pedagogia Historico-Critica. O estudo, de natureza qualitativa,
foi desenvolvido com estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental Il de uma escola
publica de Campo Grande/MS. Partindo da problematica das lacunas no
desenvolvimento grafico dos alunos, o trabalho buscou analisar uma metodologia que
articule tanto o dominio técnico dos fundamentos do desenho, quanto a reflexao critica
e a expressao autoral. A pratica pedagogica, organizada em uma sequéncia didatica
de quatro semanas, procurou demonstrar que uma mediagao intencional de
conhecimentos classicos pode promover um significativo desenvolvimento grafico e
autonomia criativa nos estudantes.

Palavras-chave: Ensino de arte. Desenho da figura humana. Pedagogia historico-
critica. Psicologia historico-cultural. Educacao estética.

ABSTRACT

This research, conducted as part of the Professional Master's in Networked Arts
(PROFARTES), presents a pedagogical proposal for teaching human figure drawing,
based on Historical-Dialectical Materialism, Historical-Cultural Psychology, and
Critical-Historical Pedagogy. The study, of a qualitative nature, was developed with
8th-grade students from a public elementary school in Campo Grande, Mato Grosso
do Sul, Brazil. Starting from the problem of gaps in the students' graphic development,
the work sought to analyze a methodology that articulates both the technical mastery
of the fundamentals of drawing, and critical reflection and authorial expression. The
pedagogical practice, organized in a four-week didactic sequence, aimed to
demonstrate that intentional mediation of classical knowledge, can promote significant
graphic development and creative autonomy in students.

Keywords: Art Education. Human Figure Drawing. Critical-historical pedagogy.
Historical-cultural psychology. Aesthetic Education.

RESUMEN

Esta investigacion, realizada a partir de la Maestria Profesional en Artes en Red
(PROFARTES), presenta una propuesta pedagdgica para la ensefianza del dibujo de
la figura humana, fundamentada en el Materialismo Histérico-Dialéctico, la Psicologia
Historico-Cultural y la Pedagogia Historico-Critica. El estudio, de naturaleza
cualitativa, fue desarrollado con estudiantes del 8° afio de la Ensefianza Fundamental
Il de una escuela publica de Campo Grande/MS. Partiendo de la problematica de los
vacios en el desarrollo grafico de los alumnos, el trabajo buscdé analizar una
metodologia que articule tanto el dominio técnico de los fundamentos del dibujo como
la reflexion critica y la expresion autoral. La practica pedagdgica, organizada en una
secuencia didactica de cuatro semanas, buscé demostrar que una mediacién
intencional de conocimientos clasicos puede promover un desarrollo grafico
significativo y autonomia creativa en los estudiantes.



Palabras-clave: Ensefianza del Arte. Dibujo de la Figura Humana. Pedagogia
histérico-critica. Psicologia historico-cultural. Educacion Estética.
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INTRODUGAO

A presente pesquisa, desenvolvida a partir do Mestrado Profissional em Artes
(ProfArtes), vinculado ao Programa de Pdés-Graduagcdo em Artes da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul, se apresenta dentro de um cenario educacional
marcado por significativas lacunas concernentes as habilidades necessarias ao
ensino-aprendizagem da linguagem do desenho, particularmente dentro deste
recorte, referente a representacdo do desenho do corpo humano no Ensino
Fundamental Il.

Partindo de uma perspectiva critica e fundamentada na unidade tedrica do
materialismo historico-dialético, da psicologia historico-cultural e da pedagogia
historico-critica, esta investigagédo procura elaborar uma metodologia que minimize as
caréncias formativas identificadas na pratica docente, propondo um caminho para
superar a fragmentacao do conhecimento em desenho e promover o desenvolvimento
grafico e a autonomia criativa dos estudantes.

A génese desta investigacdo encontra raizes na trajetéria da pesquisadora,
enquanto desenhista e docente, cuja experiéncia revela o desenho n&o apenas
enquanto linguagem de expressdo da sensibilidade, como também uma area de
conhecimento epistemoldgico essencial para a educacéao estética.

A partir da graduagcdo em Artes Visuais, momento que o desenho a nanquim
materializou-se como forma de expressao predominante no trabalho de conclusao de
curso, até a licenciatura, com pesquisas sobre educacgao estética, consolidou-se uma
compreensao do desenho como elemento estruturante das artes visuais. Esta
trajetdria pessoal, marcada pela busca da transformacao de limitagcoes técnicas e por
meio do estudo sistematico, é caracterizada pela constante superacao a partir das
potencialidades formativas no ensino intencional do desenho.

A imersao dentro do ambiente escolar na posicao de docente, revelou desafios
estruturais complexos para a aula de arte. A observacdo atenta do cotidiano
pedagdgico, colocou em evidéncia uma realidade que, para ser modificada, precisa
de uma acgao educativa intencional sobre ela. Dentro desta realidade, adolescentes
demonstram fascinio por representacdes artisticas realistas, mas se veem incapazes
de realiza-las, desenvolvendo progressivamente um sentimento de inadequagao que
frequentemente culmina no abandono da pratica do desenho. Esta ruptura no

desenvolvimento grafico, agravada pela escassa oferta de conteudos técnicos
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estruturados e pela caréncia de professores com dominio especifico da linguagem,
configura-se como problema central para ser pensado no enfrentamento desta
realidade. As formacgdes continuadas, quando existentes, mostram-se frequentemente
desconectadas das reais necessidades de uma educagdo estética significativa,
perpetuando um ciclo de empobrecimento do ensino de arte.

Diante deste cenario, a pesquisa assume o desenho da figura humana como
eixo estruturante, compreendendo que sua representacdo abarca multiplos saberes:
0 conhecimento anatdbmico, a compreensdo geométrica das formas, o dominio da
perspectiva e a sensibilidade estética.

A escolha por desenvolver a pesquisa com estudantes do oitavo ano do Ensino
Fundamental Il, é justificada por se constituir como momento crucial de transigéo, no
qual os adolescentes, afastados da espontaneidade grafica da infancia, demandam
instrumentos técnicos mais elaborados para dar espago as suas aspiragdes
representacionais. A auséncia destes instrumentos gera nao apenas limitagdes
expressivas, mas uma progressiva alienacdo em relagdo ao patriménio cultural
artistico da humanidade.

Neste contexto, a pesquisa organiza-se em torno do objetivo geral de analisar
o desenvolvimento grafico dos alunos a partir da aplicagao de uma metodologia critica
para o ensino do desenho do corpo humano realista e contemporaneo. Para tanto,
estabelece o0s seguintes objetivos especificos: realizar revisdo bibliografica
fundamentada na psicologia historico-cultural e na pedagogia historico-critica; aplicar
pratica pedagdgica alinhada com os principios da pedagogia histérico-critica; verificar
o0 processo de ensino-aprendizagem mediante a utilizacdo de diarios graficos; e
analisar tanto o processo de pesquisa quanto a pratica pedagogica.

A hipotese que orienta esta investigagado sustenta que uma metodologia de
ensino solida, conscientemente fundamentada nos referenciais teéricos adotados e
organizada em sequéncia didatica progressiva, dos fundamentos geométricos as
complexidades da figura humana, é capaz de promover significativo desenvolvimento
grafico e autonomia criativa nos estudantes, superando as lacunas técnicas
historicamente constituidas.

A pesquisa adota a abordagem qualitativa de analise, a partir de Minayo (2012),
a fim de compreender a complexidade do processo educativo que demanda um
caminho do pensamento e uma intencio pratica que valorize a experiéncia social e a

percepcao sensivel.
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A pratica pedagogica, desenvolvida em uma escola publica municipal ao longo
de quatro semanas, organiza-se segundo os momentos da pedagogia historico-critica,
formulada por Saviani (2011), articulando pratica social inicial, problematizacao,
instrumentalizagéo, catarse e pratica social final.

O arcaboucgo tedrico, além dos pilares fundamentais de Marx (2013), Vigotski
(2001) e Saviani (2013), dialoga com contribuigcdes de Fernandes (2016) sobre pratica
pedagogica criativa; Coelho acerca do desenho; Duarte e Martins sobre a formagao
humana; Zanella e Pederiva em interface entre psicologia e educagéao; Artigas (1967)
sobre a relagéo entre técnica e arte; e Souza e Calado em estudos histoéricos sobre o
ensino do desenho.

A estrutura da pesquisa organiza-se em quatro capitulos fundamentais: “1 O
ensino do desenho da figura humana: linguagem e historia”, explora o ensino do
desenho no Brasil, seus aspectos criativos, conceitos e o desenho da figura humana;
“2 Abordagem histérico-cultural do ensino de desenho da figura humana”, que explora
as bases filosoficas e psicolégicas do desenvolvimento das fungdes psicoldgicas
superiores; “3 Analise da proposta pedagdgica para o ensino do desenho da figura
humana”, esta pratica pedagdgica, aplicada no 8° ano de uma escola municipal de
Campo Grande, MS, descreve um método de quatro semanas para o ensino do
desenho figurativo. A abordagem progressiva, baseada em artistas-educadores
contemporaneos, parte dos fundamentos do desenho, e visa a autonomia criativa dos
alunos.

Por fim, esta investigacao justifica-se pela urgéncia em se resgatar o desenho
como linguagem fundamental no processo educativo, reconhecendo-o0 nao como
atividade complementar ou exercicio motor, mas como linguagem de conhecimento
especifico, direito cultural imprescindivel e ferramenta poderosa para o
desenvolvimento do pensamento critico e da sensibilidade estética. Ao articular rigor
tedrico-metodologico com uma pratica pedagdgica consistente, almeja contribuir tanto
para o avanco do conhecimento académico quanto para a transformacao qualitativa

das praticas educativas no ensino de arte.
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1 O DESENHO DA FIGURA HUMANA: LINGUAGEM E HISTORIA

As marcas de um desenho tém apenas uma relagdo simbdlica com a
experiéncia; ndao € apenas que a linha nao exista na natureza, mas toda a
construgédo de um desenho € uma proposi¢gao conceitual do artista.

Marina Polidoro

O capitulo apresenta uma trajetéria histérica do desenho da figura humana,
desde os canones de proporgéo na Grécia Antiga, passando pela sintese entre arte e
ciéncia no Renascimento, até sua sistematizacdo académica e subsequente
fragmentagao nos curriculos escolares brasileiros. Por meio do dialogo com tedricos
como Vigotski (2001) e Saviani (2013), bem como importantes historiadores da arte,
fundamenta-se uma abordagem pedagdgica que compreende o desenho ndo como
simples técnica, mas como instrumento de conhecimento e expressao, essencial para
o desenvolvimento das fungbes psicolégicas superiores e para a formacado de
individuos criticos e criativos.

Martins (2007) diz que a diferenga, na lingua inglesa, entre drawing e design,
realga novamente o significado primordial do disegno, no que tange ao procedimento
intelectual, organizador do raciocinio visual e de sua transmissao propositiva. O verbo
to draw origina-se do inglés arcaico dragan, conectando-se ao nordico antigo e frigio
draga, ao saxao dragan e ao alto aleméao antigo tragan, que significam "carregar",
conforme a autora. O termo drawing é empregado de maneira abrangente para uma
vasta gama de nogdes e atividades. Ainda para Martins (2007), alguns dicionarios
enumeram mais de quarenta definicoes, das quais sé um reduzido nUmero possui um
vinculo com a ideia de "desenhar" na lingua portuguesa. A maioria dessas acepgdes
esta associada aos movimentos de arrastar e puxar, retirar, captar, absorver, e que,
de algum modo, também descrevem a agédo de conduzir um instrumento sobre uma
superficie com o objetivo de criar um traco, e, portanto, por ampliacao, desenhar, to
draw.

O ato de desenhar é predominante na primeira infancia, conforme apontado por
Vigotski (2014), mas tende a diminuir na infancia tardia, periodo em que os desenhos
produzidos na fase adulta frequentemente nao diferem significativamente daqueles
feitos na infancia, devido a uma ruptura no processo de desenvolvimento grafico. Essa
perspectiva de Vigotski (2014), enfatiza a importancia de retomar e aprofundar a
pratica do desenho durante o periodo escolar, para superar essa lacuna e promover

um desenvolvimento grafico continuo nos alunos.
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O arrefecimento das criangas em relagdo ao desenhar na verdade oculta a
passagem para um estagio novo e superior no desenvolvimento, que é
acessivel apenas aquelas que recebem estimulos externos adequados,
como, por exemplo, o ensino de desenho na escola e os modelos artisticos
em casa, ou que tém um dom especial nesse campo de criagcao (Vigotski,
2009, p.1086).

Dessa forma, evidencia-se que a mediagao docente, por meio da educagao
formal e das praticas culturais, € essencial para garantir a continuidade e o
aprofundamento do desenvolvimento grafico, fundamentando-se assim nos
pressupostos do materialismo histérico-dialético e da psicologia histérico-cultural.

Nesse sentido, € importante considerar o percurso histérico da representagao
da figura humana no desenho, que possui uma longa e rica tradicdo remontando a
antiguidade.

Para falar de historia da arte, citam-se alguns importantes historiadores
contemporaneos de grande relevancia, pois o desenho esta dentro desta historia, ao
sistematizarem extensas obras tedricas de analise.

Gombrich (2012), contemporaneo de Hauser (1998), escreveu a obra “A historia
da arte”, publicada primeiramente na década de cinquenta, bem como “A histéria
social da literatura e da arte”, de Arnold Hauser. Janson (2019), outro importante
historiador da arte, também escreveu na década de sessenta a “Histéria geral da arte”,
e, por ultimo, Argan (2008) escreveu nos anos oitenta a “Arte moderna”. Gombrich
(2012) concentra sua analise nos processos psicologicos, perceptivos e técnicos que
moldaram a evolugédo da arte. Para Gombrich (2012), a arte moderna ndo é uma
ruptura com a tradicdo, mas um desdobramento complexo de questdes que sempre
estiveram presentes na historia da arte, como a complexa relagao entre representagao
e abstragado. Ele argumenta que os artistas modernos nao rejeitam o passado, mas
buscaram novas formas de representacido do mundo.

Hauser (1998) procurou trazer uma obra dentro de um viés sociolégico de
analise da burguesia europeia e americana, como também analisou fildsofos como
Marx e Lukacs. Sua obra, por apresentar uma analise mais tedrica, ndo apresenta
ilustracbes. Hauser (1998) argumenta que as formas artisticas, os estilos e até o
conteudo das obras ndo evoluem por uma ldgica interna autbnoma, mas sao
moldados por fatores como a estrutura de classes, a organizacdo econdmica da

sociedade capitalista e os meios de produgao.
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Janson (2019) escreveu uma das obras mais importantes e difundidas no
campo da historia da arte ocidental. Sua primeira publicacdo data de 1962. A obra
apresenta uma analise cronologica desde a Pré-Historia até meados do século XX,
destacando o contexto de cada periodo, a partir dos seus marcos historicos, social e
cultural. Buscou explicar as motivagdes, técnicas e significados das criagbes
artisticas, com linguagem clara e acessivel, porém mantendo o rigor académico.

Argan (2008) aborda a arte moderna ndo como uma sucess&o de estilos ou
movimentos isolados, mas como um fendmeno complexo e profundamente ligado as
transformacdes da sociedade, da cultura e do pensamento ocidentais desde o
lluminismo até metade do século XX. A centralidade de sua analise encontra-se no
conceito de que a arte moderna é a expressao de uma crise da consciéncia europeia,
que reflete a ruptura com os sistemas tradicionais, a perda de um centro e a constante
experimentacao de novas linguagens.

Segundo se observa nos livros de historia da arte, historicamente, os registros
do desenho produzido pela humanidade vém desde a pré-historia. Contudo, ndo com
fins de representacéo artistica. Conforme Hubel, et al (2018), as civilizagdes que
desempenharam um papel representativo na arte e na cultura foram a egipcia, grega
e romana. Seus temas eram, respectivamente: religido, representacao idealista do
homem no cotidiano ou cenas mitoldgicas.

Segundo Souza (2019), os canones, conjunto de regras que definem as
proporcodes ideais do corpo, foram e ainda sdo muito importantes para a arte, servindo
como um guia para criar figuras humanas com harmonia e equilibrio. A preocupacao
com isso comegou no Egito, mas foram os gregos na Antiguidade que realmente
organizaram e aperfeicoaram essas regras. Eles ndo queriam apenas copiar a
realidade (o que chamavam de techné, um trabalho manual), mas sim capturar a
esséncia da beleza e da perfeigao, um conceito conhecido como mimesis. A palavra
canon vem do grego kanon, que significa régua, mostrando que utilizavam medidas
matematicas para definir um corpo perfeito. Um personagem central nessa historia foi
o escultor Policleto, no século V a.C. Ele escreveu um livro chamado “O Canone” e

criou a escultura “Doriforo” (o Portador de Langa) para exemplificar suas ideias.
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Figura 1: Doriforo - escultura em marmore, 450 anos a.C.

Fonte: https://br. pintérest.cgm/pln/? 0836855331899116/
Acesso em: 10/08/2025

O escultor utilizava a cabeg¢a como unidade de medida para o corpo todo, mas
nao ha um consenso sobre 0 numero exato: algumas fontes dizem que o corpo ideal
tinha sete cabecas de altura, outras falam em sete e meia. Mais tarde, os romanos
absorveram a cultura grega e também usaram esses canones. Porém, eles deram um
passo a mais: além da proporgcao ideal, eles comegaram a buscar o realismo e a
individualidade nos retratos, mostrando a personalidade das pessoas.

A Antiguidade legou-nos, portanto, uma pratica de representagao do corpo
humano, pintado ou esculpido, normalmente idealizado, embora no periodo
helenistico as representagdes se alarguem as diversas idas e vindas da vida,
da infancia a velhice, e mesmo a deformidade fisica. Pela importancia que
deram ao retrato, os romanos continuaram a representacdo naturalista,

embora a concepgao idealizada permanecesse na representagao dos
deuses. (Calado, 2012, p. 110).

Para Souza (2019), foi o Renascimento italiano que marcou um retorno ao ideal
classico de beleza e proporcao, periodo da descoberta da perspectiva linear por
Brunelleschi. O humanismo presente neste periodo, foi um movimento intelectual que
valorizava o ser humano e suas capacidades, impulsionou o estudo da anatomia e a
busca por representagdes mais realistas da figura humana, ja que a mesma ocupava
centralidade historica. Para Da Vinci (Artigas 1967, p.26), “0 homem é considerado

pelos antigos um mundo menor”.

E, embora o sistema de transmissdo de conhecimentos ainda tenha por base
a oficina, esta torna-se um verdadeiro laboratério onde se desenvolvem as
investigacdes nas areas mais diversas, como acontece na oficina de
Verrocchio, onde Leonardo e varios outros artistas se formaram. Muito
importante é o fato de os artistas terem aliado a discussé&o tedrica sobre as
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proporgdes, de acordo com a tradigdo antiga, nomeadamente do texto de
Vitrivio, com o estudo da anatomia em cadaveres. (Calado, 2012, p.6).

Em Calado (2012), compreende-se que a partir de agora ndo bastava conhecer
a aparéncia externa do corpo humano por meio do desenho de modelo vivo, era
necessario saber como ele era formado por dentro e como se articulava. Nesse
processo, a arte e a ciéncia estao bastante proximas, a tal ponto que alguns artistas
ultrapassaram os cientistas em seus estudos, devido a questao religiosa da época que
os inibia de pesquisar com maior precisao.

Calado (2012) destaca que, na metade do século XVI, a publicacédo de “De
Humani Corporis Fabrica” escrita pelo médico Andreas Vesalius foi um marco
importante na historia do desenho e da anatomia. Esta obra é considerada a primeira
grande contribuicdo sobre observacéo e dissecagdo do corpo humano, oferecendo
uma base cientifica e detalhada para o estudo da anatomia. Durante esse periodo,
Leonardo da Vinci produziu numerosos manuscritos e estudos sobre a anatomia,
evidenciando seu interesse em entender e representar o corpo humano com precisao
cientifica. Michelédngelo também fez uso da anatomia viva em seus trabalhos, e as
aulas de anatomia, que eram abertas ao publico, refletiam essa pratica, influenciando
a representagao do corpo na pintura. Vitravio, arquiteto romano do século | a.C., teve
papel fundamental ao propor um sistema de proporg¢des ideais baseado nas ordens
arquitetbnicas. Seu canone estabelecia relacbes entre as medidas do corpo humano
e as proporcdes dos edificios, influenciando profundamente a arte e a arquitetura
ocidentais. Essa concepg¢ao inspirou artistas renascentistas, como Leonardo da Vinci,
que produziu o célebre desenho “O Homem Vitruviano” (Figura 2), no qual articulou

conhecimento cientifico, arte e observagao da natureza.

Figura 2: o homem Vitruviano, Leonardo Da Vinci, 1490
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Fonte: https://contﬁaﬁeﬁfd&enﬁ&:ff.?:b?n7homem-vitruviano/
Acesso em: 04/09/2025
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Essa trajetdria historica evidencia, por um lado, o ideal estético cultivado pela
arte grega e, por outro, o realismo caracteristico do periodo helenistico e o naturalismo
presente nas representacdes romanas. O dominio desse conhecimento, construido e
sistematizado ao longo dos séculos, oferece ao aluno adolescente a oportunidade de

se apropriar do que a humanidade ja construiu.

A humanidade acumulou na arte uma experiéncia tdo grandiosa e
excepcional que qualquer experiéncia de criagao doméstica e de conquistas
pessoais parece infima e misera em comparacao com ela. Por isso, quando
se fala de educagéo estética no sistema de educacgao geral deve-se sempre
ter em vista essa incorporagéo [...] a experiéncia estética da sociedade
humana. (Vigotski, 2001, p. 351).

Ao longo da histéria, a humanidade construiu na arte um patriménio cultural e
estético de valor imenso, a experiéncia estética € ampliada e a capacidade do
estudante € potencializada ao coloca-lo em contato com conteudos classicos. Para
pensar em educacao estética, ndo basta incentivar o adolescente a criar apenas a
partir de sua experiéncia imediata; é fundamental integra-lo as experiéncias artisticas
e estéticas ja produzidas pela humanidade, para que ele tenha contato com esse
legado e possa se apropriar dele.

Essa valorizagéo do legado artistico acumulado ao longo da histéria, demonstra
como durante a Idade Média, a representagdo da figura humana sofreu alteragdes
significativas, refletindo ndo apenas transformagdes estéticas, mas também culturais
e sociais. Assim, o contato do aluno com esses diferentes momentos histéricos e suas
concepgdes sobre a figura humana amplia sua compreenséao estética, permitindo que
ele se aproprie criticamente deste patrimonio cultural e estético.

Essa perspectiva fundamenta o percurso metodolégico do materialismo
historico-dialético e da abordagem historico-cultural, ao considerar que o ensino do
desenho nao se restringe meramente a técnica, mas se configura enquanto processo
histdrico, cultural e socialmente mediado. A singularidade da linguagem do desenho
pode ser observada tanto em seu papel como instrumento de expressao e
comunicacgao artistica, quanto como meio de desenvolvimento cognitivo e formativo.

O céanone, entendido como um conjunto de propor¢des e padrdes estéticos
historicamente construidos constitui-se como referéncia fundamental para a
compreensao do corpo humano e de sua representacao artistica ao longo dos
séculos. Sua consolidacao, influenciada por pensadores como Vitravio e reelaborada
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por artistas renascentistas, reflete ndo apenas critérios formais de beleza, mas
também a visdo de mundo de cada época, vinculada a contextos sociais, politicos e
culturais especificos.

Portanto, o estudo do canone no ensino de arte n&o se limita a repeticao de
modelos, mas envolve a analise critica de sua historicidade, suas transformacodes e
permanéncias, possibilitando ao aluno reconhecer como as convengdes visuais se
articulam com as condi¢gées materiais e ideoldgicas de produgéo. Assim, o dialogo
entre a abordagem historico-cultural e materialista histérico-dialética permite
compreender o canone como construgdo simbdlica e pratica social, mediada pelas
relagdes humanas e pela transmissao de saberes ao longo da historia.

Essa perspectiva valoriza a formagao integral do sujeito, o papel da mediagao
social, a historicidade do conhecimento e a unidade entre teoria e pratica. Como
ressalta Saviani (2008), a educagao deve articular a apropriagao dos conhecimentos
historicamente produzidos com as experiéncias concretas dos individuos,
promovendo a transformacéo social e o desenvolvimento pleno das capacidades
humanas.

Uma das questdes que se destacaram nesses estudos foi a da relagéo entre
a riqueza cultural acumulada pela humanidade e a subjetividade individual.
Essa relagédo esta presente em todo o processo de apropriagdo da cultura
material e ndo material por parte dos individuos, desde a apropriagdo dos

utensilios e da linguagem na vida cotidiana até a apropriacéo da ciéncia, da
arte e da filosofia. (Duarte, 2010, p.146).

Conforme Flores e Machado (2013) analisam, as construgdes perspectivas
cumpriram um papel importante na elaboracédo do espago, o que significa ver que
estas construgdes, conhecidas e utilizadas ainda hoje, ndo sao imparciais, nem feitas

aleatoriamente.

uma representagcao que se da a partir de uma experiéncia visual e regida por
concepgdes filosdficas e epistemolodgicas, atada a ideia da copia do mundo
real, fazendo tornar presente aquilo que esta ausente para os olhos. Nesse
caso, a técnica da perspectiva instaurada no Renascimento italiano produz-
se como teoria e pratica que possibilita esta representagao realista do objeto
de maneira neutra, objetiva e ilusionista. Isto supée uma epistemologia na
qual a relagéo entre sujeito do conhecimento e objeto do conhecimento esta
pautada na crenga da existéncia de um mundo exterior possivel de ser
apreendido por um sujeito ativo que o faz em representagdo [..] A
perspectiva, enquanto técnica da representacéo do espaco tridimensional no
plano dimensional, € o suporte tanto da representagdo quanto da
epistemologia de um modo especifico do olhar. ( Flores e Machado, 2003, p.
24).
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Ainda, a partir de uma perspectiva historica, agora entdo sobre o fundamento
da perspectiva, segundo as autoras Flores e Machado (2013), dentro do conceito de
perspectiva artificial encontram-se varias denominagdes, tais como: perspectiva
central, uma vez que este modo de representacado tem sua centralidade no foco do
olhar a partir de um ponto de vista. Conforme Olmer (1943, p.2), “ela faz uso
exclusivamente do trago (linhas retas ou curvas) para representar retas, curvas,
planos, volumes e seus contornos”, pois, como define Piero della Francesca, “as
coisas vistas de longe sao representadas sob certos contornos com proporgéo
segundo a grandeza e suas distancias, e sem ela (a perspectiva), nenhuma coisa néo
pode ser degradada de maneira justa.” (1998, p.145). Com relagao a perspectiva
cbnica, para Alberti, a perspectiva é definida como uma intersegdo plana do cone
visual, tendo como cume o olho do pintor e como base o objeto a representar.

[...] elas tém historia, quer dizer, emergem num determinado momento. Logo,
€ ver que a técnica da perspectiva é o resultado de escolhas, opgoes,
descartes, dificuldades, mediante a constituicdo de saberes. Significa, por
fim, perceber que tanto espago como perspectiva sdo conveng¢des dadas
segundo um regime de pensamento, de um conjunto de conhecimentos e de

um modo de sentir e olhar o mundo trata-se de fazer uma arqueologia do
olhar moderno em perspectiva. (Flores e Machado, p.39).

Para as autoras, a reforma trouxe consigo um novo ideal de homem. A
desapropriacéo das terras da igreja e dos monastérios permitiu ao homem a aquisi¢céo
de propriedades e de bens, que agora, pode enriquecer e privar outros homens,
provocando uma alienagao dupla: alienacao da terra e dos bens para formarem o
capital; alienacdo do camponés para formar a mao de obra assalariada.

Além disso, ocorreu uma grande valorizagdo de sua individualidade. Trata-se
agora de um homem que se volta para seu interior, descobre a natureza, organiza a
cidade e se torna portador de uma razdo nao somente contemplativa, mas que lhe
confere agao sobre 0 mundo. Ainda assim, para além deste lugar que o sujeito ocupa,
um lugar fixo e determinado, em um espaco construido por ele proprio, é preciso notar
o papel deste sujeito na relagao entre o que ele pode ver no plano real e o que ele &
capaz de representar no plano grafico e pictoérico.

Por um lado, ha a multiplicidade de contextos em que ela se instaura: nas
artes, na arquitetura, na cartografia, na matematica, na filosofia, na literatura,
na epistemologia. Por outro lado, ha o aspecto cultural sob o qual ela é

articulada: a experiéncia dos homens, a sensibilidade agu¢ada ao estético, o
arranjo de técnicas matematicas, o sentido pela quantificagao e ordenagao, a
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fungdo da representacdo, a concepgao e o uso do espago, o lugar do sujeito
na sociedade, a propria sociedade. (Flores e Machado, 2003, p. 45).

Ademais, por um lado, ha um sujeito que pensa, raciocina, analisa, representa
as coisas e, consequentemente, as conhece. Por outro lado, ha o objeto a ser
representado e conhecido.

E preciso ver, entdo, que isso tudo desemboca, e se teoriza, na filosofia de
Kant, ou seja, no pensamento que se apoia na existéncia de um sujeito
consciente, cognoscente, e de um objeto a ser conhecido num mundo que é
dado e, além disso, de que sujeito e objeto sédo ligados por uma relagéo

bifurcada tendo seu ponto de intersecdo no intelecto. (Flores e Machado,
2003, p.114).

Sabe-se a partir das autoras, que conforme seus estudos, Leonardo da Vinci
notou que, para a pintura se acomodar melhor a visédo, era preciso uma perspectiva
que fosse diferente daquela central e linear. E assim que ele cria a perspectiva aérea’.

Portanto, conclui-se a partir de Flores e Machado (2013), que para representar
qualquer coisa, por mais simples que seja, tal coisa possui um cédigo, uma técnica
operacional, todo um sistema de representagdo. Deste modo, adentrar em uma
imagem significa entrar na trama da representacdo. Decompor e estudar a imagem
até ser capaz de apreendé-la em sua totalidade. Para tanto, é preciso saber que a
imagem é o registro de um modo de pensar e de olhar. Para as imagens construidas
em perspectiva central, significa compreender que tais imagens sdo a tradugéo
realista, por meio do conhecimento de um sujeito, sobre a visualidade de determinado
espacgo no mundo.

Além disso, as pesquisas sobre o ensino-aprendizagem da geometria,
frequentemente se deparam com a complexidade inerente a visualizagao de figuras
tridimensionais, a partir de suas representagdes planas. Portanto, exige do aluno a
capacidade de articular as dimensdes bidimensionais e tridimensionais. Por exemplo,

ao desenhar um cubo no papel, uma unica vista se sobressai, e isto demanda que o

! A perspectiva aérea, método de criar a ilusdo de profundidade, ou recuo, em uma pintura ou desenho,
modulando a cor para simular mudancas efetuadas pela atmosfera nas cores de coisas vistas a
distancia. Embora o uso da perspectiva aérea seja conhecido desde a antiguidade, Leonardo da Vinci
usou o termo perspectiva aérea pela primeira vez em seu Tratado de Pintura, no qual escreveu: "As
cores se tornam mais fracas em proporgado a sua distancia da pessoa que as observa". Mais tarde,
descobriu-se que a presencga na atmosfera de umidade e de pequenas particulas de poeira e material
semelhante causa uma dispersao da luz a medida que ela passa por eles, sendo o grau de dispersao
dependente do comprimento de onda, que corresponde a cor, da luz.
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observador perceba essa representagao plana como uma construgao que contém a

totalidade do objeto no espago que n&o pode ser visto.

Imagem 3: desenho de um cubo sobre o outro

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/7177680651536923/
Acesso em: 04/10/2025

A partir de sua pesquisa, as autoras compreendem que muitos estudos partem
do principio que, para se resolver problemas de geometria espacial, € necessario ver
e raciocinar ao mesmo tempo. Ha uma hipétese comum em que o0 uso de
representacées em perspectiva ou de modelos materiais tridimensionais podem
auxiliar nessa visualizacado, ajudando os alunos a superar suas dificuldades. Nesta
l6gica, ao invés de investigar apenas as potencialidades individuais do aluno, €&
também importante investigar a propria historia € como o modo de olhar
contemporaneo foi culturalmente construido.

A experiéncia do arquiteto Filippo Brunelleschi e a teorizagdo de Leon Battista
Alberti em De Pictura (1435) foram fundamentais. Alberti propds o método da
"janela aberta para 0 mundo": um quadro retangular através do qual se olha
a cena, com todas as linhas ortogonais convergindo para um unico ponto de
fuga no horizonte. Esse sistema impds um olhar monocular, fixo e

centralizado, em contraste com a representacdo medieval, que utilizava
multiplos pontos de vista numa mesma cena (Debray, 1993).

Esse novo modo de representagao técnico, como Flores e Machado (2013)
apontam, acontece junto a profundas transformacdes filosoficas, sociais e
epistemoldgicas. Correspondeu, no periodo, a afirmacao do individuo, a passagem de
uma vida contemplativa para uma vida ativa em sociedade, vinda da vontade de

dominar e racionalizar o espaco e a natureza. A perspectiva tornou-se o efeito e o
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suporte de um olhar que era, ao mesmo tempo, organizador e disciplinador. A técnica
de Alberti foi posteriormente refinada e divulgada por outros artistas e teéricos, como
Piero della Francesca e Albrecht Duarer. Durer, por exemplo, criou instrumentos
mecanicos (perspectivadores) que materializavam os principios da perspectiva
central, literalmente treinando o olho do artista.

Este olhar em perspectiva tornou-se um habitus, uma segunda natureza que
ainda hoje domina a apreensao humana do mundo visivel, como aponta Havalange
(1998). No ensino da geometria, isso se reflete no uso predominante de
representacdes, como a perspectiva paralela (cavaleira), que € um desmembramento
e simplificacdo da perspectiva central. Autores como Parzysz (1988) alertam para a
necessidade de os alunos dominarem as convengdes e regras desses sistemas de
representacdo para uma correta interpretacéo visual, o que é extremamente basilar
na construcao do desenho do corpo humano. Assim como pode ser visto na figura

abaixo, que representa um corpo feminino em perspectiva.

Figura 4: figura humana feminina em blocos geométricos
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Fonte: https://br.pintereéf.com/pin/326370304266294908/
Acessado em: outubro de 2025

Compreender que o modo de se ver as figuras geométricas, como concordam
as autoras, é resultado de uma construcao historica especifica, e ndo uma faculdade
natural, deste modo, é fundamental para repensar a geometria e seu ensino. As
dificuldades de visualizagao dos alunos néo podem ser atribuidas somente a uma falta
de capacidade intelectiva, mas devem ser acolhidas do ponto de vista historico.
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Além disso, investigar a emergéncia dessa técnica, analisando as questdes
problematicas de uma época, nao oferece respostas contundentes para a sala de
aula, mas acima de tudo fornece um importante instrumento de reflexdo. Permite ao
professor compreender que o saber em geometria, a partir de um olhar geométrico,
pode ser enriquecida, indo além do estudo técnico ao abrir espago para uma
compreensao critica, por meio do pensamento dialético, de como as imagens sao
produzidas e interpretadas.

1.1 O desenho no Brasil: da utopia industrial a sala de aula

Com relacao a histéria do desenho no Brasil, apresenta-se o pensamento de
Barbosa. Conforme Amaral (2011), Barbosa néo teve a intencéo de fundar uma escola
como a Arts and Crafts inglesa, utilizou apenas algumas ideias de John Ruskin (1819-
1900), mais especificamente sua teoria de légica natural, sem seguir a risca todos
seus desdobramentos. O caminho para o crescimento de uma economia, baseada no
campo, passa pela sua transformagao em uma poténcia industrial. A realizagao desse
projeto, no entanto, depende de priorizar a educagéo, que deve ser orientada para
formar quadros especializados capazes de construir e sustentar esse setor.

estamos inabalavelmente convencidos de que o ponto de partida para
promover a expansdo da industria nacional, ainda até hoje entre nés
embriondrio, € introduzir o ensino do desenho em todas as camadas da
educagdo popular, desde a escola até os liceus, e dar aos liceus nova
capacidade, adaptando-os a formagao de profissionais nas artes de aplicagéo

comum. [...] Temos todo um futuro a criar; e esse futuro é o do pais. (Barbosa,
1942, p.172).

Do ponto de vista de Amaral (2011), a educagéo da estética foi tratada como
se fosse a solucéo final para resolver, ndo apenas o preconceito em relagao as artes
mecanicas, mas também as questdes econdmicas, a de luta de classes, a moralizagao
da politica e até as questdes relacionadas a democratizagéo do pais. Dentro disso, as
ideias do critico de arte britdnico John Ruskin tiveram uma influéncia surpreendente
no primeiro projeto de industrializagao do Brasil, ainda durante o Império de D. Pedro
Il. Essa influéncia materializou-se principalmente por meio de duas frentes: a atuagao
de Rui Barbosa e a fundacgéo do Liceu de Artes e Oficios (LAO) do Rio de Janeiro, em
1856. Seu objetivo era duplo: qualificar mao de obra para um futuro mercado de
trabalho livre e combater o profundo preconceito da elite brasileira contra o trabalho
manual, entendido no periodo como atividade realizada por escravos. A filosofia do

Liceu para além do dominio técnico, inspirada pela visao ruskiniana, pretendia integrar
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a arte ao cotidiano, tornando a cidade uma obra de arte. A estética ndo seria um luxo
para palacios, mas estaria presente nos espagos urbanos, como padarias, farmacias
e lojas, socializando democraticamente o belo e elevando o trabalho dos artifices.

As criticas de Ruskin, segundo Amaral (2011), a feiura dos produtos industriais
na Exposicao de Londres de 1851, ecoaram no Brasil. Rui Barbosa, ao criar um projeto
de Reforma do Ensino Primario (1883), via no desenho a disciplina fundamental para
desenvolver a observagdo, o gosto pelo belo e a capacidade de projetar,
competéncias estas essenciais para a industria. Apesar da visao a frente do tempo
em alguns aspectos, ambos os projetos enfrentaram obstaculos. A reforma
educacional de Rui Barbosa foi considerada muito avangada e estrangeira para a
realidade da época. O (LAO), por sua vez, sofreu com a falta de apoio do estado e
teve seu edificio-sede desapropriado e demolido, sobrevivendo hoje de forma muito
diferente do formato que foi pensado inicialmente. A politica do ensino do desenho,
inspirada direta ou indiretamente em John Ruskin, foi um componente fundamental no
primeiro projeto industrial brasileiro. O (LAO) e Rui Barbosa identificaram no desenho
muito mais que uma habilidade técnica: enxergaram nele uma ferramenta poderosa
para uma transformacéao social profunda, capaz de alterar valores culturais, dignificar
o trabalho e langar as bases para uma sociedade moderna e industrializada.

Como pesquisadora do desenho, é interessante saber que Barbosa pensava
em um ensino de desenho bem estruturado e democratico. Seria fundamental que o
desenho ocupasse um protagonismo na educacédo contemporanea tanto quanto o
estudioso pensou. Ainda que nao haja concordancia com o seu pensamento do
desenho a servigo da industria, pois isso € somente mais um modo de alienacéo, a
centralidade do desenho no espaco escolar iria elevar positivamente o ensino de arte.

Para pensar no desenho enquanto disciplina parte do curriculo, busca-se o
estudo de Flores e Machado (2013), que trazem em seu artigo uma compreensao das
razoes pelas quais as praticas socioculturais de desenho, em outro tempo possuiam
status de conteudo escolar formal, e posteriormente perderam essa posicdo no
curriculo brasileiro. Entende-se por praticas socioculturais aquelas realizadas por
comunidades especificas, constituidas por um conjunto de acgdes intencionais, cujos
significados sao definidos pela prépria atividade que as caracteriza. Para tragar essa
trajetdria, € crucial identificar quais praticas de desenho foram disciplinarizadas e
como elas foram mobilizadas por diferentes grupos ao longo da histéria. A "atividade

humana" €& vista aqui como um jogo complexo e dinamico, em que praticas
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socioculturais interagem com outros elementos, moldando e sendo moldadas por
relagdes sociais conflituosas e por objetivos compartilhados.

A necessidade, como apontaram Flores e Machado (2011), também contribuiu
para a sistematizacdo do saber em desenho. A partir do século XIV aparecem as
primeiras armas de fogo para serem utilizadas na guerra. A artilharia evoluiu para o
canhdo nos séculos seguintes, e a partir do século XVII houve forte influéncia sobre a
maneira que as fortificagdes eram construidas. Com o rapido desenvolvimento dos
canhdes, novas questdes surgiram em torno da necessidade de defesa, fazendo da
arte de bem fortificar um negdcio de Estado. Nesse contexto, os tratados sobre
fortificagao multiplicaram-se, a fim de sistematizar os conhecimentos sobre o assunto,
fazendo da geometria e o desenho sua base.

o desenho, tomado como objeto de ensino, tem suas origens nos tratados de
artistas, artesdos e principalmente, nos manuscritos de professores de
escolas militares. Esse conhecimento gradativamente foi inserindo-se no
meio escolar, elementar e secundario, a partir de uma “transposigdo de
contelidos mais amplos que faziam parte da Matematica, como os elementos
basicos da Geometria Descritiva”. No Brasil, é a partir do século XVIII, com a
urgéncia de Portugal em proteger e defender suas terras de além-mar, que
se dao as primeiras iniciativas de um ensino de ciéncias, especialmente de
Matematica e Desenho, a fim de formar pessoal capacitado para trabalhos
com fortificagdes militares. A chegada da corte portuguesa ao pais em 1808

promoveu significativas mudangas no ensino brasileiro por meio da criagédo
da Academia Real Militar em 1811. (Trinchdo 2008, p. 240).

Dado o recorte historico do desenho concernente a antiguidade, agora destaca-
se o0 ensino do desenho, a partir de Vaz (2019), em diadlogo com Hauser (2000),
Durand (1989) e outros autores, ao revelar a importancia da historiografia do desenho
€ seu ensino como pilares da educacao estética. A pesquisa destaca a distingao entre
desenho imitativo, caracterizado pela representacao visual e associado ao periodo do
quattrocento (1400-1499, inicio do Renascimento), e desenho linear geométrico,
focado nas figuras planas e suas relagdes. Para Hauser (2000, p.333), “Os aprendizes
eram familiarizados com os rudimentos da geometria, perspectiva e anatomia, além
da instrucéo pratica, e iniciados no desenho com modelos vivos e com bonecos “.

A obrigatoriedade do desenho geométrico no Brasil, conforme Vaz (2019), se
deu no século XIX, apdés a reforma do ensino primario, e evidencia a relevancia
atribuida ao desenvolvimento da percepcao visual para a criacao artistica.

a énfase eram os conteudos artisticos, pelo regulamento do liceu existia uma

secgao de ciéncias aplicadas e outra secdo de artes. De ciéncias aplicadas
totaliza sete cadeiras das quais destacamos: Geometria plana e no espago;
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descritiva e estereotomia. De artes perfaziam dez cadeiras: Desenho de
figura (corpo humano); Desenho geomeétrico (trés ordens classicas); Desenho
de ornatos, de flores, de animais; Desenho de maquinas; Desenho de
arquitetura civil e Regras de construgdo; Desenho de arquitetura naval e
Regras de construgdo; Escultura de ornatos e Arte ceramica; Estatutaria;
Gravura e talho-doce, agua forte, etc; pintura. (Durand, 1989, p.60).

A auséncia de alguns destes conhecimentos especificos, elencados acima,
pode ser considerada uma lacuna lamentavel na escola, dada sua importancia para a
formacéo e desenvolvimento do aluno dos saberes especificos em arte. Para Pereira
(2012, p.90), “académico nédo é um estilo, mas um modo especifico de ensino e
produgdes artisticas, caracterizado pelo respeito a um sistema determinado de
normas”.

A partir de tal légica, como aponta Saviani (2008), o ensino, como ato politico,
exige planejamento e intencionalidade, e o professor, ao transmitir conhecimento,
assume um posicionamento politico contra a elitizagao do saber.

Nessa perspectiva, refletir sobre a mediagdo no ensino de arte exige também
considerar o espaco escolar como o contexto no qual essas praticas se desenvolvem.
E nesse espaco-tempo de interacdes e trocas culturais que a mediacéo se concretiza,
sendo necessario que o professor de arte possua formagao solida e clareza
metodoldgica para orientar processos criativos e cognitivos de maneira consistente.

Portanto, conforme Flores e Machado (2011), para compreender essa trajetoria
de marginalizacao, é preciso pensar na forma como o processo historico da disciplina
se desenvolveu. O desenho transformou-se em um saber a ensinar para
necessidades sociais especificas. Durante o Renascimento, a necessidade de uma
representacio realista do mundo, impulsionada pelo pensamento humanista, pelas
grandes navegacdes e pelo declinio do poder da Igreja, foi fundamental. Na area
militar, técnicas de perspectiva foram desenvolvidas para a criagdo de mapas e
plantas de fortificacdo, constituindo a base do que mais tarde seria o Desenho
Técnico.

Para as autoras no século XVIII, a Geometria Descritiva, sistematizada por
Gaspard Monge? forneceu a base cientifica para a representagdo precisa de objetos

2 Gaspard Monge se destacou pelo desenvolvimento de técnicas de representagdo conhecidas como
Geometria Descritiva. Seus estudos e descobertas tiveram aplicagdo direta na resolugéo de problemas
complexos relacionados a construcao de fortificagdes e estratégias militares. Devido ao seu valor para
0 campo bélico, seus conhecimentos foram mantidos em segredo por décadas, sendo considerados
informagdes estratégicas de cunho militar).
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tridimensionais, viabilizando a produg¢ao industrial em série. No Brasil, o ensino do
desenho teve inicio nas escolas militares, destinadas a elite. Apos a declaragao da
Independéncia, houve a criagao dos primeiros liceus e das escolas normais na década
de 1830, o conhecimento comegou a sair da esfera privada e militar para integrar a
cultura na escola publica, difundido por professores militares.

Na década de 1930, segundo as autoras, com a Reforma Francisco Campos?,
que o Desenho foi oficialmente integrado ao curriculo da educagao basica, presente
em todas as séries do ensino secundario e dividido em modalidades: desenho do
natural, geométrico, decorativo e convencional. A Reforma Capanema (década de
1940) manteve e fomentou ainda mais tal estrutura. A disciplina de Desenho esteve
constituida como componente curricular obrigatério na educagao basica brasileira
cerca de 30 anos, de 1930 a 1960. Entretanto, na década de 1960, a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacéo (LDB), Lei 4.024 de 1961 (Brasil, 1961), levou o ensino desenho
no Brasil pra um novo rumo. A partir disso, a disciplina comegou a ocupar um papel
reduzido nos documentos educacionais oficiais, passando ao status de disciplina
obrigatéria complementar. No contexto brasileiro do século XX, houve uma tentativa
de abranger o amplo espectro do desenho no curriculo escolar, organizando-o em
modalidades distintas (como Desenho Geométrico, do Natural). No entanto, longe de
conferir solidez, essa distingdo, agravada pela formacao insuficiente de muitos
professores, contribuiu para uma fragmentacédo da disciplina. A Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional (LDB) de 1971 representou um ponto de afastamento
negativo da entao disciplina obrigatéria de Educacéo Artistica. Reduziu o desenho a
multiplos usos, desintegrando-o como conteudo auxiliar em outras disciplinas, como
por exemplo, na confeccao de cartazes. A partir desse momento, o desenho perdeu
progressivamente seu espago como disciplina organizada.

No contexto nacional, 0 documento normativo do MEC (Ministério da Educacéao)
€ a BNCC (Base Nacional Comum Curricular), que apresenta o desenho ao longo do

Ensino Fundamental, enquanto abordagem progressiva que deve ir se

3 A Reforma Francisco Campos (1931) estabeleceu, em nivel nacional, a modernizagdo do ensino
secundario brasileiro. Ela imprimiu organicidade ao ensino secundario por meio de varias estratégias
escolares, como a seriagdo do curriculo, a frequéncia obrigatéria dos alunos, a imposigdo de um
detalhado e regular sistema de avaliagado discente e a reestruturagcao do sistema de inspecgao federal.
Desta forma, a cultura escolar definida pela reforma de 1931 procurava produzir um habitus burgués
nos estudantes secundaristas, a partir da educagédo integral e de praticas de disciplinamento e de
autogoverno.
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complexificando. Nos anos iniciais, o desenho é entendido enquanto experimentagao
livre, para o desenvolvimento da coordenagdao motora e como um meio de expressar
ideias, emocdes e representagdes pessoais. Conforme os estudantes vao para os
anos finais, ha a ampliagéo do repertorio cultural, por meio do contato com diferentes
artistas e suas poéticas, como também técnicas de representagcédo longo da histoéria
da arte e em culturas diversas. Os alunos devem ser conduzidos a um dominio de
técnicas, elementos visuais (linha, forma, textura, cor) e procedimentos, para realizar
projetos autorais com maior intencionalidade. A base também procura o
desenvolvimento da capacidade de ler e interpretar desenhos dentro dos seus
contextos e significados. De forma transversal, o desenho aparece em outros
componentes curriculares.

A partir de observacgdes enquanto docente do ensino publico, infelizmente nem
0 minimo tem acontecido na pratica. O ensino de arte contemporaneo tem uma falha
estrutural profunda, caracterizada pela problematica da fragmentagdo dos
conhecimentos em desenho, do conhecimento superficial por parte dos docentes e da
reducdo curricular do desenho. Em primeiro lugar existe a caréncia de um ensino
critico de histéria da arte, que permita aos estudantes desenvolverem educacéao visual
significativa e uma compreensao histérica das linguagens estéticas. Tal lacuna foi
agravada pelo abandono progressivo do ensino sistematico dos fundamentos do
desenho, como perspectiva, estudo da forma e da anatomia, o que acaba por resultar
em expressdes graficas empobrecidas, sem conexdo com o saber teorico e técnico
necessarios a uma materializacdo bem elaborada. Isso se intensifica pela insuficiéncia
de tempo da disciplina de arte, pois entende-se que o desenho deveria ser visto
enquanto disciplina, uma vez que é elemento central e estruturante da Arte. Acredita-
se que propor o desenho como disciplina, cria condicbes de apresenta-lo em sua
totalidade e de fato, promover um desenvolvimento psiquico e sensivel nos alunos.

Segundo Flores e Machado (2011) na estrutura educacional brasileira atual,
definida pela Lei de Diretrizes e Bases (LDB 9.394/96), o desenho ndo aparece como
disciplina obrigatéria ou optativa no ensino fundamental e médio. Essa auséncia é
reforcada pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs): o documento de Artes
nao faz qualquer mengao ao desenho, enquanto o de matematica o apresenta de
forma reduzida e instrumental, como auxiliar para conceituar outros conteudos. Esta
marginalizagao € paradoxal, uma vez que o desenho, por seu carater interdisciplinar,

€ uma ferramenta fundamental que atua na formacao socioeducacional. Desenvolve
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habilidades visuais e cognitivas, permitindo a materializagdo e a socializacdo de
ideias, gostos e vontades criativas.

Como argumenta Trinchao (2008), a deficiéncia de atividades que promovam o
conhecimento em desenho acaba por desenvolver falhas na capacidade de
observacgao, criativas e motoras, impactando negativamente o investimento em cultura
e na formacao técnico-cientifica do pais. Na escola, o desenho cientifico, em dialogo
com o cotidiano, promove uma relagao dialética que enriquece tanto o saber quanto a
pratica profissional.

A analise destes estudos permite pensar que o desenho e as técnicas de
representacdo perspectiva sdo construgdes culturais, histéricas e epistemoldgicas,
com raizes profundas em um modo singular de interpretacao da realidade. No entanto,
como demonstram os autores, compreender a historicidade do olhar em sua
constituicdo atual é fundamental para superar a ideia de que a visdo espacial € uma
faculdade natural, permitindo assim abracar as dificuldades dos alunos no ensino de
geometria, a partir de uma perspectiva critica.

A trajetdria do desenho como disciplina escolar no Brasil revela um processo
de ascensao e declinio. Reduziram o desenho a um conteudo auxiliar, diluindo suas
profundas especificidades na disciplina de Educacédo Artistica. Sua reducdo no
curriculo, nega aos estudantes uma ferramenta cognitiva e expressiva essencial para
o desenvolvimento da observagdo, do raciocinio espacial e da capacidade de
materializar ideias, a partir da dimensao sensivel do aluno. Deste modo, torna-se
urgente repensar o lugar do desenho na educagao contemporanea.

Martins et al (2019) procura analisar o desenho do viés cultural enquanto um
conjunto de praticas que possuem diversos significados, de acordo com o contexto
que esta inserido. Busca-se uma compreensao da producao do desenho, bem como
seus efeitos, sendo entendido por meio de uma diversidade de modos especificos de
desenhar. Para tanto, investigam-se quais as condi¢des histéricas que se tornaram
possiveis em determinadas praticas, como por exemplo, o tempo em que certas
técnicas préprias de desenho foram legitimadas, possibilitando sua descricdo e
ensino. Este trabalho ndo procura uma unica origem ao pesquisar o surgimento de
praticas especificas, pois 0 desenho como objeto discursivo possui a caracteristica de
dispersao e variedade de enunciados. Pretende-se assim mapear sua caracteristica

multipla, ao identificar as condi¢gbes do surgimento e transformagao desses objetos.
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2 UMA CONCEPGAO HISTORICO-CULTURAL DO DESENHO DO CORPO
HUMANO

O pensamento em conceitos € o meio mais adequado para conhecer a
realidade porque penetra na esséncia interna dos objetos, ja que a natureza
dos mesmos nao se revela na contemplagéo direta de um ou outro objeto
isoladamente, sendo por meio dos nexos e relagdes que se manifestam na
dindmica do objeto, em seu desenvolvimento vinculado a todo o resto da
realidade.

L.S. Vigotski

Este capitulo tem como aporte tedrico a convergéncia entre o materialismo
histérico-dialético, a psicologia histérico-cultural e a pedagogia histérico-critica, ao
compreender o processo educativo enquanto fendmeno social e historico fundamental
para a humanizagdo do individuo. Neste sentido, o ensino do desenho do corpo
humano é tomado como eixo central de investigagao, por configurar-se como uma
linguagem especifica dotada de signos e fundamentos préprios. A mediagédo docente,
portanto, revela-se imprescindivel neste processo. Esta pratica, quando alicercada na
pedagogia historico-critica, visa ndo apenas a transmissao de um saber técnico, mas
a socializagdo democratica de um conhecimento altamente elaborado. Deste modo,
este capitulo se estrutura de forma que articule estas categorias de pensamento,
buscando pensar o desenho enquanto linguagem basilar no curriculo, bem como
caminho privilegiado para o desenvolvimento humano.

A psicologia historico-cultural e a pedagogia historico-critica tém seus alicerces
fundados na compreensido de mundo, a partir do pensamento do filésofo aleméao Karl
Marx. Marx (2007), compreende a arte como uma essencialidade humana, bem como
Vigotski (2001), e estes em concordancia com Saviani (2011), elaboraram abordagens
que tomam a histéria como elemento basilar de seu pensamento. Assim, pela
caracteristica critica deste trabalho, é imprescindivel que haja certo aprofundamento,
ainda que breve, na forma como o pensamento desses tedricos se entrelacam, ao se
pensar em uma educagao contemporanea que seja relevante.

O materialismo histérico-dialético foi inicialmente elaborado pelos fildsofos
alemaes por Marx e Engels. O Capital de Marx (1867), Manifesto Comunista (1848) e
A ideologia alemé& (1932) e algumas outras obras, como Manuscritos Econémicos e
Filoséficos (1844). Compreende-se a partir de suas obras, que sua investigagao tem
como objeto os modos de producgéo da sociedade, constituindo-se como uma teoria

do conhecimento. Sua légica compreende que é no mundo material que 0 homem
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elabora sua existéncia, por meio daquilo que pensa e objetiva fora do seu
pensamento, trazendo a existéncia concreta objetivagbes construidas com base em
suas necessidades. Uma das categorias centrais de seu pensamento é o trabalho,
pois compreende que € no trabalho que o homem se humaniza, e por materializar o
mundo conforme as suas demandas diarias, € o centro da vida social dentro das
relagdes que estabelece. Assim, historicamente, o trabalho € uma atividade de
exercicio exclusivo dos homens, que o fazem com a ajuda de instrumentos, para criar
sua vida em sociedade.
Devemos comegar constatando que a primeira premissa de toda a existéncia
humana, e, portanto, também de toda a histéria, € a premissa de que os
homens, para ‘fazer histéria’, se achem em condi¢des de poder viver. Para
viver, todavia, fazem falta antes de tudo comida, bebida, moradia, vestimenta
e algumas coisas mais. O primeiro ato histérico &, pois, a geragado dos meios
para a satisfacido dessas necessidades, a producao da vida material em si, e
isso é, sem duvida, um ato histérico, uma condigdo fundamental de toda
histéria, que tanto hoje como ha milénios, tem de ser cumprida todos os dias

e todas as horas, simplesmente para assegurar a vida dos homens". (Marx e
Engels, 2007, p. 50).

Nesta elaborac&o social da vida por meio do trabalho, Marx (2023, p. 53)
considera que o homem: “agindo sobre a natureza externa e modificando-a por meio
desse movimento, ele modifica, ao mesmo tempo, sua propria natureza”. O filésofo
aborda outras categorias, como a dialética, o concreto real e o concreto pensado, a
objetivacéo, a mediagao e a alienagao, que sao fundamentais para a compreensao do
seu método de investigacao da realidade, bem como para o aporte especifico desta
pesquisa. “Os homens fazem sua propria histéria, mas ndo a fazem como querem;
nao a fazem sob circunstancias de sua escolha e sim sob aquelas com que se
defrontam diretamente, legadas e transmitidas pelo passado”. (Marx, 2002, p. 21).

No livro “O capital I”, Marx (2013), vai criticar o carater idealista da dialética de
Hegel (1807), apesar de ser o primeiro tedrico que escreveu sobre ela de forma mais
ampla. A dialética estava na centralidade do seu pensamento. Hegel (1807) publica
seu primeiro livro sobre o assunto intitulado “Fenomenologia do Espirito”. Nesta
publicacao, traz a ideia de um espirito absoluto, como base para a compreensao da
sociedade, ao que Marx (2013) vai dizer: “A dialética de Hegel esta de cabecga para
baixo. E necessario coloca-la de pé, para descobrir o nucleo racional dentro do

invélucro mistico." (Marx, 2013, p. 78).
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Marx (2013) considera a visdo de Hegel (1807) mistica, pois compreende que
€ a vida real que determina a consciéncia, e, por isso, elabora o seu conceito de
dialética com bases materiais. Seu método de investigacao parte de individuos reais
que ao produzir os seus meios de vida, fazem histéria e esta como obra dos préprios
homens, dai o nome materialismo histérico-dialético. O fildsofo pensa a l6gica de duas
formas: a l6gica dialética e l6gica formal. A l6gica dialética diz respeito a construgéo
do pensamento concreto, e a logica formal € o processo de construgdo da forma do
pensamento. Deste modo, a légica dialética supera por inclusado/incorporagao a logica
formal. Seu aspecto empirico, funciona enquanto ponto de partida, mas € insuficiente
para a construgdao do conhecimento, devido ao processo dinamico tanto da realidade
quanto do pensamento. Ou seja, a logica formal ja ndo é parte integrante da légica
dialética, € o seu inicio. Para compreender melhor esta ideia, é preciso entender o
ciclo da dialética elaborada por Hegel em seu livro “A ciéncia da légica” em 1807.

Hegel nao utilizou formalmente os termos "tese, antitese e sintese". Tais termos
foram uma forma de simplificar seu pensamento, criada por estudiosos posteriores,
para explicar a complexidade do método dialético. Para Hegel (2018), a realidade e o
pensamento evoluem por meio de um movimento dialético que comega inicialmente
com a tese. Esta tese pode ser entendida como um conceito, ideia, ou situagao
verdadeira, mas que, por ser abstrato e parcial, apresenta contradigdes e limitagdes.
A partir de tais contradi¢gdes, surge entdo um processo interno de negagao, chamada
de antitese, que tem caracteristica oposta ou contraditéria a tese. Tal dicotomia serve
para impulsionar a contradicdo em diregéo a sintese. A sintese € uma superacgao para
algo superior e ilimitado, um nivel superior de compreenséo, criador de uma totalidade
rica e concreta, tornando-se tese e recomecando este ciclo.

Pode-se pensar um exemplo de tal processo ciclico na habilidade de desenhar.
O desejo de desenhar inicial, livre e intuitivo, de acordo com o que o aluno pensa estar
vendo (tese). Geralmente, este desenho € bem simplificado e cheio de erros, pois é
limitado pela falta de técnica e de conhecimento sobre formas, proporcdes,
perspectiva, etc. A partir da frustragao do desenhista, surge entdo a antitese: o habito
constante do estudo técnico. O aluno, neste estudo técnico dos fundamentos, as
formas geométricas, estuda anatomia, perspectiva, luz e sombra, e pratica exercicios
repetitivos.

Assim, a liberdade que detinha no inicio do processo é reduzida a favor da

acuracia técnica. De tal situacédo conflitante € que surge entao a sintese, a partir de
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uma superagao da contradicdo. O desenhista passa do nivel interpsiquico para o
intrapsiquico, a internalizagao de um conhecimento superior ao que tinha inicialmente.
Por isso, o estudo sistematico age como ferramenta para materializar com
expressividade. A sintese, portanto, € a capacidade de criar intencionalmente com
conhecimento técnico e sensibilidade.
Com efeito, a légica dialética ndo é outra coisa sendo o processo de
construgcdo do concreto de pensamento (ela é uma légica abstrata). Por ai
pode-se compreender o que significa dizer que a logica dialética supera por
inclusdo incorporagao a légica formal (incorporagéo, isto quer dizer que a
I6gica formal ja n&do € tal e sim parte integrante da légica dialética). Com

efeito, o acesso ao concreto ndo se da sem a mediagao do abstrato. (Saviani,
1991, p. 11).

Portanto, para Marx, 2017 p. 94, “o que constitui o movimento dialético é a
coexisténcia de dois lados contraditérios, seu conflito e sua fusdo numa categoria
nova, o concreto pensado”. A concretizagdo do pensamento dialético se da na
objetivacdo do concreto pensado. A objetivacdo é a externalizagdo do pensamento
em uma representagcao material mais elaborada.

Conforme Marx (2013), o acesso ao concreto nao se da sem a mediacdo do
abstrato. Deste modo, o concreto ndo € o ponto de partida, mas o ponto de chegada
do conhecimento e também o ponto de partida. O ponto de partida € o concreto real,
e o0 ponto de chegada o concreto pensado, ou seja, parte do empirico, mas tem como
suporte o real concreto.

Assim, no ensino do desenho do corpo humano, é a transformag¢ao que ocorre
quando o aluno dispde dos instrumentos corretos. Conforme Saviani (2016), isto pode
se dar na mediacao professor-aluno. Para exemplificar melhor como acontece esse
processo, para um aluno desenhar o corpo humano, ele precisa de um modelo vivo,
uma obra ou uma imagem. Este modelo ou esta imagem é o suporte concreto e real,
que serve como ponto de partida para a criagdo de uma objetivacao, neste caso o
desenho, que pelo movimento dialético do pensamento e suas contradi¢des, alcangou
uma criacao mais elaborada. Esta nova criacédo se da pelo concreto pensado, ou seja,
pensado para ser mais elaborado, para seguir as leis técnicas das especificidades do
desenho necessarias a construgdo da imagem de referéncia em desenho. A exemplo
disso, pode-se observar a pratica diaria de desenho, mantida de forma constante ao
longo de no minimo trés anos, resulta em um progresso notavel, que € a consequéncia

natural de se exercitar tal habilidade com regularidade.
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Tal processo, ao ser materializado, objetivado, promove um desenvolvimento
profundo das fungdes psicoldgicas superiores. Conforme postula Vigotski (2008), a
externalizacdo de um pensamento mais elaborado. Sobre o desenvolvimento de tais
funcdes, diz ser: “uma superacao de dificuldades e conflitos, uma luta interna entre o
pensamento sincrético, o complexo e o conceito potencial, que se eleva do abstrato
para o verdadeiro conceito”. (Vigotski 1991, p. 101).

Pode-se observar, a partir destas categorias de pensamento, o dialogo entre o
materialismo histérico-dialético e a pedagogia histérico-critica, em concordancia com
a psicologia historico-cultural: o homem materializa suas objetivagdes concretas, por
meio de instrumentos, assim como o aluno se desenvolve por meio da aprendizagem,
ao ser munido de instrumentos necessarios a aprendizagem, que produzirdo saltos
qualitativos em suas criagdes, e estes dados via mediagao docente.

Para pensar a realidade, é preciso aceitar a contradigdo. Assim, nesta légica,
movimentar o pensamento significa refletir sobre a realidade partindo do
empirico (objeto aparente) e, por meio de teoria, pensamento, elaboragoes,
reflexdes e abstragbes, chegar ao pensamento concreto. Entdo, a
compreensao mais elaborada do que ha de essencial no objeto é a sintese
de multiplas determinagdes, o concreto pensado. O empirico € o real
aparente, e o concreto € o real pensado. Sdo abstragdes, reflexdes do
pensamento que tornam mais completa a realidade observada. (Pires, 1997,
p. 83).

Assim, quando o aluno entra em contato com os conceitos e 0s meios técnico-
operacionais dos fundamentos do desenho, torna-se capaz de compreender um
conhecimento classico altamente elaborado historicamente, que é o concreto
pensado. Em termos de desenho, este pensamento altamente elaborado tem suas
raizes no Renascimento, nas construgdes detalhadamente geométricas como
caminho para a pintura, sendo que esta elaboragdo se encontra embaixo da pintura.
Em um pensamento mais contemporaneo do desenho, seria como realizar toda a
construcdo geométrica necessaria a sua realizagdo, sem que fosse apagada na
finalizagdo. Trata-se do caminho do lapis, que deixa claro como tal figura foi
construida.

o processo de formagdo do ser humano é um processo educativo, ou seja, o
individuo se forma apropriando-se dos resultados da histéria social e se

objetivando no interior dessa histéria. Sua formagéo se realiza por meio da
relagao entre objetivacdo e apropriagao. (Duarte, 2013, p. 46).

E neste principio que o desenho do corpo humano, enquanto conhecimento

classico se baseia, na utilizacdo da geometria, que, como veremos mais adiante, foi
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fragmentada do desenho artistico, como se nao fizesse parte de um pensamento
basilar quando se pensa em uma representacdo mais elaborada.
Sendo que para a realizagdo de um desenho, € preciso se apropriar das suas formas
de elaboracgao histéricas, que acontecem via mediagcado docente, no espago escolar.
Sua apropriagdo confere autonomia criativa, para o aluno trazer a existéncia a
objetivacdo de um corpo humano grafico sensivel, a partir de suas elaboragbes do
tempo histérico em que vive.

Este método foi largamente utilizado nos estudos de Leonardo da Vinci e Rafael

Sanzio.

Observem a precisao da simetria geométrica no estudo exposto. Vejam como
os poligonos sdo concéntricos, afunilando a visdo para o ponto mais
centralizado, o chamado ponto-de-fuga, o qual exerce consideravel efeito
sobre a perspectiva da sobreposigdo dos planos nos quais 0s personagens
estdo simetricamente dispostos: um primeiro plano, mais frontal, e abaixo da
linha da metade do quadro; um segundo plano, mais elevado, onde se
colocam os principais personagens do quadro no sentido da concentricidade;
um terceiro plano mais elevado e mais abstrato remetendo ao infinito.
(Gregorio, 2008).

Fi ura 5:

Acesso em: 05/10/2025

2.1 Categorias da psicologia historico-cultural

Vigotski (2001) foi um psicologo extremamente dedicado em seu método de
estudo, bem como na descrigdo deste método, elencando tudo que a psicologia havia
pensado até dado momento, para depois refutar ou concordar com diversos tedricos
a partir de seus estudos. Produziu um trabalho extremamente notavel para a

compreensao da psique humana, principalmente devido seu pouco tempo de vida, e


http://kafenacoca.blogspot.com/2008/03/artes-perspectiva-simetria-e-ponto-de.html
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dedicou uma obra inteira, “Psicologia da Arte”, para compreender a arte a partir do
seu vieés psicoldgico.

Ao elaborar sua forma de investigacdo da psique humana, Vigotski organiza
seu pensamento a partir de algumas categorias psicologicas: a mediagéo, a zona de
desenvolvimento proximal, as fungdes psicolégicas superiores, a internalizagao, a
linguagem, a cultura e a sociogénese. No que concerne a psicologia, para pensar a
arte enquanto area de conhecimento especifica, também elaborou categorias
préprias. S&do elas: a estética, a catarse, conteudo e forma, imaginacéo e atividade
criadora. A seguir expbe-se como tais categorias se relacionam dentro do
pensamento do psicologo.

A abordagem historico-cultural, elaborada por Vigotski (2003), compreende o
desenvolvimento dos individuos, a partir da cultura acumulada pelas geragoes, e
compartilhada por meio de signos da linguagem. O estudioso chama este processo
de desenvolvimento por meio da cultura de sociogénese, sendo esta a categoria
central para a compreensao de sua abordagem.

Todos nés utilizamos na ciéncia, na cultura e na vida a enorme quantidade
de experiéncia acumulada pelas geragdes anteriores, que nao é transmissivel
mediante a heranga biolégica. Em outras palavras, ao contrario dos animais,
no ser humano existe uma histéria, e essa experiéncia historica, essa heranga
nao-fisica, essa heranca social, é o que o distingue do animal. (Vigotski, 2003,
p.69).

Portanto, Vigotski (2003) compreende a cultura, como o cerne do
desenvolvimento humano. Sobre tal compreensao, dentro do pensamento de Marx
(2013) seria definido como a sintese de multiplas determinagdes. Vigotski (2003) ao
pensar em sociedade, compreende a cultura como imprescindivel para o
desenvolvimento do psiquismo humano. Dentro deste desenvolvimento esta a
categoria da Zona de Desenvolvimento Proximal, pois refere-se a distancia entre o
nivel de desenvolvimento real, caracterizado pela capacidade da crianca de resolver
problemas de forma independente, e o nivel de desenvolvimento potencial, que pode
ser alcangcado com a orientagcdo ou colaboracdo de um adulto ou de pares mais
experientes. Nesse sentido, a aprendizagem orientada, impulsiona e antecipa o
desenvolvimento, pois permite que o estudante realize atividades que ainda nao
conseguiria de forma autbnoma, mas que se tornam possiveis por meio de uma

mediacao intencional.
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A zona de desenvolvimento proximal €& a distadncia entre o nivel de
desenvolvimento real, determinado pela capacidade de resolver
independentemente um problema, e o nivel de desenvolvimento potencial,
determinado por meio da resolugdo de um problema sob a orientagao de um
adulto ou em colaboragdo com companheiros mais capazes. (Vigotski, 2007,
p. 97).

Dentro desta perspectiva, a pratica do desenho, mediada pelo professor,
favorece a construcado de novos significados, e, amplia as possibilidades de leitura e
producdo de imagens, unindo teoria e pratica em um processo dialogico e formativo.
A educacgéo estética para o desenho do corpo humano, age como processo de
humanizacéao, e desempenha um papel fundamental no desenvolvimento cognitivo,
permitindo a insergao dos individuos na histéria da humanidade.

O desenvolvimento dos conceitos cientificos se inicia na esfera do carater
consciente e deliberado e vai além, de cima para baixo, brotando também na
esfera da experiéncia pessoal e do concreto. O desenvolvimento dos
conceitos espontaneos comega na esfera do concreto e do empirico e se
move em diregdo as propriedades superiores dos conceitos: o carater
consciente e deliberado. A relacdo entre o desenvolvimento destas duas
linhas opostas descobre sem duvida alguma sua verdadeira natureza: a
conexdao entre a zona de desenvolvimento proximo e o nivel de
desenvolvimento atual. O fato completamente indubitavel, indiscutivel e
incontrovertido consiste em que o carater consciente e deliberado dos
conceitos, essas duas propriedades insuficientemente desenvolvidas dos
conceitos espontaneos do aluno, se encontram por completo dentro da zona
de seu desenvolvimento préximo, isto €, que se manifestam e se tornam

eficazes em colaboracdo com o pensamento do adulto. (Vigotski, 1993, p.
254).

Dentro desta logica, a mediacdo por meio de signos € uma categoria
fundamental, que serve de instrumento para o individuo alcancar seu desenvolvimento
pleno. Assim, (Vigotski, 2007, p.75) diz: “A invengao e o uso de signos como meios
auxiliares para a solucdo de um dado problema psicolégico (recordar, comparar
coisas, relatar, escolher, etc.) sdo analogos a invengao e uso de instrumentos”.

Portanto, dentro desta pesquisa especifica, cabe pensar nos signos proprios
da linguagem do desenho, como instrumentos necessarios, a fim de promover a
criacdo artistica de um desenho do corpo humano, que seja mais desenvolvido
graficamente. Nesse sentido, o conhecimento em desenho, enquanto conteudo
classico de arte sistematizado pela humanidade, demanda uma abordagem que
valorize profundamente os signos especificos dessa linguagem como: linha, luz e
sombra, perspectiva, formas geométricas, anatomia humana, cor e composicao.
Sendo abordados com maior profundidade, dentro da proposta de pesquisa

posteriormente.
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Dentro deste pensamento mediador, outra categoria a ser abordada é o
desenvolvimento das fungdes psicologicas superiores, que sao conforme (Vigotski,
2007, p.51): atencdo voluntaria, memoria logica, pensamento abstrato e formacéo de
conceitos.

O autor compreende que todas as fungdes psicoldgicas superiores tém sua
origem nas relagdes reais, entre os individuos humanos. Dentro de sua concepgao de
cultura, materializada em signos e instrumentos culturais como a linguagem, destaca

o papel central da cultura, para o desenvolvimento dessas fungdes na psique humana.

Todas as fungbes psiquicas superiores sao relagdes interiorizadas de ordem
social, sdo o fundamento da estrutura social da personalidade. Sua
composicao, estrutura genética e modo de agdo, em uma palavra, toda sua
natureza é social; inclusive ao converter-se em processos psiquicos continua
sendo quase social. O homem, inclusive quando a sds consigo mesmo,
conserva fungbes de comunicagao. Modificando a conhecida tese de Marx,
poderiamos dizer que a natureza psiquica do homem vem a ser um conjunto
de relagdes sociais transladadas ao interior e convertidas em fungdes da
personalidade e em formas de sua estrutura. Nao pretendemos dizer que seja
esse, precisamente, o significado da tese de Marx, mas vemos nela a
expressao mais completa de todo o resultado da histéria do desenvolvimento
cultural (VYGOTSKI, 1995, p. 151).

Assim, o desenvolvimento do psiquismo em suas formas mais desenvolvidas,
ocorre na mediagdo por meio de signos da cultura produzida historicamente. O
homem n&o nasce pronto como ser humano no sentido pleno, pois se torna humano
ao longo da vida, por meio de sua insergdo na cultura e na historia, ampliando a

compreensao de si e do mundo.

O desenvolvimento das fungbes psicolégicas superiores estd inteiramente
baseado no dominio de tais meios auxiliares de comportamento, criados pelo
homem no decurso de sua histéria cultural, e no aprendizado de seu uso.
(Vigotski, 2007, p.50).

Ao serem exploradas praticas de desenho com os signos especificos dessa
linguagem artistica, que atuam como mediadores entre a percepgao individual e os
repertorios culturais compartilhados, € desenvolvida a autonomia criativa no manejo
deste conhecimento.

E muito comum se deparar na sala de aula com diversos alunos que acreditam
estar desenhando muito bem, até eles descobrirem que podem desenhar melhor.
Geralmente, o aluno que tem um maior desenvolvimento grafico € porque buscou
instrumentos de aprendizagem por meio de revistas, mangas, animes, tutoriais no

YouTube, bem como tem uma pratica intensiva.
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O aluno que tem certo desenvolvimento ou interesse, e ndo sabe onde
pesquisar ou buscar ajuda, pode encontrar no professor esta ajuda instrumental, bem
como o proprio professor, € o instrumento mais valioso, que pode fazer da pratica de
desenho, parte integrante do curriculo enquanto linguagem especifica de
conhecimento. Ao desenhar com o aluno em sala, o professor mostra a ele o que é
possivel fazer, e até aonde se pode chegar, quando se tem um sistema de
aprendizagem instituido.

2.2 As categorias da arte em Vigotski para pensar o desenho

Segundo Vigotski (2001), a arte surge inicialmente como o mais forte
instrumento de luta pela existéncia. E o ato criador de superacéo deste sentimento,
da sua solucgao, da vitéria sobre ele para que assim entao a arte se realize. “O homem
€ o grande autor das paginas da Histéria expressa pelos objetos, instrumentos,
imagens que ele mesmo inventou, deixando suas pegadas para que o futuro percorra
0 mapa em busca do tesouro”. (Derdyk, 1990, p. 20). Esta afirmacao de Derdyk (1990),
corrobora com o pensamento de Vigotski (2003), pois 0 mesmo compreende o homem
enquanto ser historico e social, ao elaborar sua existéncia a partir da cultura
compartilhada, por meio de signos, que agem como instrumentos mediadores em uma
busca constante de reelaboracdo da vida, agindo sobre a realidade, enquanto ser

intrinsicamente criativo.

A arte recolhe da vida o seu material, mas produz acima desse material algo
que ainda nao esta ndo esta nas propriedades desse material, mas produz
acima desse material. Assim: o sentimento é inicialmente individual e através
da obra de arte se torna social. (Vigotski, 2001, p. 307-308).

O autor postula que a arte € um sentimento social prolongado ou uma técnica
social do sentimento. Parte de sentimentos vitais, mas realiza uma reelaboragéo sobre
eles. Como objetivagao de sentimentos, possui o poder de provocar reagoes estéticas
no espectador. No objeto artistico, os sentimentos ganham existéncia social,
permitindo a interagao entre os espectadores e essas emocgdes externalizadas. A arte,

portanto, configura-se como um instrumento social que possibilita a incorporacéo dos

aspectos mais intimos e pessoais do ciclo da vida social.

A arte é o social em nds, e 0 se 0 seu efeito se processa em um individuo
isolado, isto ndo significa, de maneira nenhuma, que suas raizes e esséncia
sejam individuais [...] O social existe até onde ha apenas um homem e as
suas emocdes [...] A refundicdo das emocgdes fora de nds realiza-se por forga
de um sentimento social que foi objetivado, levado para fora de nés,
materializado e fixado nos objetos externos da arte, que se tornaram
instrumento da sociedade. (Vigotski, 2003, p. 12).
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Essa perspectiva ndo so6 estimula o crescimento cognitivo, como também
fortalece a formacgao estética, por meio de praticas que valorizam a promogao de
individuos autbnomos. Assim, a arte transcende a realidade objetiva, misturando o
real com o imaginario, o simbdlico e o subjetivo, criando assim uma expressao unica,

um universo dentro de cada um, que vai além da simples reflexdo do mundo.

A obra de arte nunca reflete a realidade em toda sua plenitude e verdade,
mas € um produto sumamente complexo da elaboragdo dos elementos da
realidade, de incorporagdo a essa realidade de uma série de elementos
inteiramente estranhos a ela. (Vigotski, 2004, p. 329).

Diante da realidade observada na escola em que essa pesquisa se desenvolve,
os alunos relatam auséncia da pratica do desenho no ensino de arte, assim como ha
uma banalizagdo, observada em feiras culturais, que reduz o processo de
aprendizagem em desenho, a partir de uma compreensao equivocada do mesmo,
levando a producgéo de copias sem significado de determinadas obras.

Portanto, ao compreender a importancia do desenho na constituigdo do sujeito,
torna-se imperativo resgatar seu papel como linguagem expressiva e cognitiva. Ao se
propor uma releitura, esta deve incorporar questdes do universo do aluno, juntamente
com as suas percepgdes sobre a obra, para entdo criar uma reelaboragao visual.

Quanto a auséncia da pratica de desenho nas aulas de arte, isto sinaliza algo
ainda mais grave, que € a falta de competéncia estética para realizagcédo de tal, e o
desinteresse por uma busca em dire¢cao a este objetivo. Para que haja superagao
deste modo equivocado de tratar o desenho, Vigotski (2007) compreende que o
aprendizado escolar deve desencadear um processo de internalizagdo, no qual o
conhecimento adquirido pelo aluno, transcende o ambiente escolar, criando um

universo individual em cada sujeito.

Se a arte é uma linguagem especifica que dialoga com a vida, é necessario
mobilizar os conteldos que desenvolvem autonomia para transitar no
dominio desta linguagem, é necessaria mediagao na relagdo do sujeito com
o objetivo da arte, ainda que este objeto seja a mediagédo entre observador e
0 campo simbdlico do artista. Esta mediagdo se da pela cultura, pelo
conhecimento e, ao ser observado sem mediacgdo, limita a qualidade de
apreensao do objeto. A qualidade dos contetdos e das mediagdes deve ser
destacada nos processos de ensino porque € a ela que vamos nos reportar
se pensarmos em qualidade de desenvolvimento (Martins, 2013, p. 276).

Dentro deste pensamento de Martins (2013), o individuo utiliza seu repertério
cultural aprendido socialmente, para elaboracdo de suas vivéncias subjetivas e
individuais, que se tornam intrapsiquicas (parte do psiquismo individual). Assim, o

individuo é capaz de se expressar artisticamente, ao incorporar o salto qualitativo do
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desenvolvimento de suas fungdes psicoldgicas superiores, levando novamente para

a esfera social seus conhecimentos por meio de suas objetivagdes.

O que inicialmente era um modo de comportamento externo, onde [...]
contava com a ajuda de signos externos (palavras, gestos, etc.), transforma-
se num processo interno, onde [...] passa a contar com seus proprios signos
internos, sua propria linguagem interna. (Vigotski, 2008, p.60).

Essa transformacdo, esse salto qualitativo, ocorre no que Vigotski (2001)
chama de catarse: uma contradicdo emocional que remete ao método dialético
marxista, de movimento do pensamento, em suas contradigdes e transformagdes. Por
exemplo, no desenho ha o sentimento de desarmonia, pavor e repulsa, que tem
sentido quando ocorre a superagao da dissonancia, a solugao e reconciliagao, daquilo
que o olho do aluno considera como errado, e seu psiquismo € capaz de ajustar. O
autor, coloca a catarse como condigdo necessaria, para superar criativamente o
préprio sentimento, a fim de encontra-la, para que seu efeito artistico seja manifesto.

No processo de estudo do desenho do corpo humano, é possivel ter varias
experiéncias desagradaveis no que tange a forma que a figura assume. O olho é
capaz de ver que o desenho esta errado, mas o psiquismo ainda ndao sabe como
resolvé-lo. Quando o estudo se torna sistematico e a aprendizagem acontece em nivel
maior de elaboragdo, quando a figura comega a ocupar 0 espa¢o do papel
corretamente, € ai que acontece a catarse. (Vigotski 2001, p.273), “coloca a reagao
estética — provocada pela obra de arte — no centro do problema em termos da
contradicao entre conteudo-forma: a catarse”.

O horror sentido ao contemplar seu préprio desenho € um impulso para a
superagdo, que € a capacidade psiquica de organizagdo técnica da elaboragao
estética, sendo este momento abstrato, o significado da superagdo desencadeando
na catarse.

Nas categorias da atividade criadora e imaginagao, Vigotski escreveu em seu
livro “Psicologia Pedagdgica” (2003) e no livro “Imaginacao e Criatividade na infancia”
(2004). O autor compreende a imaginagao como a criagao de algo novo que pode ser
algo concreto ou algum sentimento ja vivido. Por exemplo, um desenho de memoria,
com base naquilo que ja se sabe a partir de vivéncias anteriores, ou de observagao
com base no que se € capaz de elaborar mediante o que esta vendo.

todo o material da fantasia, sem nenhuma excec¢éo, tem sua origem na
realidade. A segunda fonte de realidade na fantasia é o sistema de nossas

vivéncias internas, sobretudo as emocbes e os desejos, cujo curso €
determinado pela combinagdo dos elementos reais nas representagdes
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fantasticas. Embora a fantasia geralmente seja apresentada como a forma de
comportamento mais caprichosa, inexplicavel e sem motivo, ela esta
rigorosamente condicionada e determinada em cada um de seus pontos,
como todas as outras fungdes de nossa psique. A questao consiste apenas
em que as causas que condicionam seu trabalho jazem profundamente
dentro do ser humano e muitas vezes permanecem ocultas para a
consciéncia. Dai surge a ilusdo de que o funcionamento da imaginagao seria
espontaneo e sem motivo algum. Mas isso é somente o resultado do
desconhecimento dos motivos que condicionam esse funcionamento. Cabe
mencionar aqui, em primeiro lugar, as inclinagées que nao foram satisfeitas
em nossa vida. Elas sao as verdadeiras fontes da fantasia e determinam seu
segundo principio de realidade. (Vigotski 2003, p.153).

Deste modo, Vigotski (2003) compreende que a imaginagao utiliza material da
realidade, para criar algo novo, e, ao contrario do que diz 0 senso comum, a
imaginagao da crianga € mais pobre que a do adulto. Isso se da, pelo fato do adulto
possuir mais repertorio para elaboragcdo do que a crianga, com menos anos de vida.
(Vigotski 2003, p. 153), “sempre estamos encarando o conhecimento de objetos que
nao ocorreram de forma direta em nossa experiéncia, mas constituem a principal
aquisicao da experiéncia social coletiva da humanidade”. (Vigotski, 2003, p.155), “o
comportamento imaginativo também precisa de desenvolvimento e de educagéo,
como todos os outros”. Nesse sentido, para criar a partir do imaginado, ha de se
conhecer algo da realidade, bem como ter um conhecimento mais elaborado dos
modos operacionais, daquilo que se quer representar.

Conforme Vigotski (2003), a segunda lei da fantasia destaca que, além do
conteudo, é fundamental sua combinagao para gerar a emogao pretendida. A lei da
realidade da fantasia afirma que a emogao provocada por uma constru¢ao imaginativa
€ sempre real.

A autora cita a seguir um exemplo que considera bastante ilustrativo, a partir
de um trabalho apresentado durante sua graduagdo no bacharelado, sobre as
técnicas utilizadas por Alfred Hitchcock, na disciplina de video. Na ocasiao foram
realizadas algumas leituras e assistidos varios filmes do diretor com o making off de
producado. Dali, duas coisas ficaram gravadas: Hitchcock como diretor de filmes de
horror, utilizou duas técnicas para a classica cena do chuveiro de “Psicose” (1960).
Para despertar medo em todos os espectadores ao anteciparem a chegada do
psicopata no banheiro, com o objetivo de esfaquear Marion Crane, foi utilizado o
contraste do som grave dos violoncelos com o som agudo dos violinos, seguido pelo
plano de detalhe em que a camera da zoom na boca e nos olhos horrorizados de

Marion. A producao desta cena aparece detalhadamente no filme Hitchcock (2012),



50

langado pelos estudios Disney. O Publico dos anos sessenta nunca havia visto nada
igual, o que acentua a maestria do diretor neste despertar do medo durante uma
imersao cinematografica. Ainda que a cena seja de um filme, o sentimento vivido pelos
espectadores é verdadeiro, pois a formatacgao visual e sonora trabalham em direcao

a esse objetivo.

Figura 6: cena do chuveiro filme “Psicose” (1960)

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/194851121354142704/
Acessado em: 04/09/2025

A imaginag¢ao também tem uma fungdo emocional, servindo como um processo
interno de expressao dos sentimentos. Portanto, o professor deve despertar no aluno
a emocao correspondente ao conteudo compartilhado. As imagens que o professor
leva de determinado periodo da historia da arte estdo dentro de um contexto e por
isso, tem caracteristicas diversas. A religido como centro, o homem, a luz, a pele da
pintura, a marca do pincel, a abstracao, a tridimensionalidade, etc. Cada periodo uma
histéria, cada artista uma caracteristica, cada obra uma singularidade a ser
compartilhada.

Uma terceira fungado € a educativa. Sua missao é organizar o comportamento
cotidiano da crianga, permitindo que ela se exercite e se desenvolva para o futuro.
Deste modo, as trés fungdes da fantasia estdo alinhadas com sua principal
propriedade psicoldgica: orientar o comportamento para situagbes que ainda nao
existiram na experiéncia real do individuo.

2.2.1 A educacgao estética para o desenho a favor do desenvolvimento humano

Em 1926 é publicada a obra Psicologia Pedagdgica, de Vigotski, e conforme
uma de suas apresentagdes € sua primeira publicacdo que ja estava completamente
pronta em 1924. A obra foi organizada em textos para auxiliarem no trabalho

pedagogico de professores de colégios secundarios do periodo, dentro do contexto
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russo. Mesmo com tais caracteristicas, se assemelha a cursos introdutorios de

psicologia da contemporaneidade tanto na Europa quanto na América.

O capitulo “A educacao estética”, escrito, segundo Blanck, entre 1921 e inicio
de 1924, pode ser compreendido como resultado das atividades de Vigotski
como professor de disciplinas ligadas a arte. O livro Psicologia pedagdgica,
por sua vez, resulta do interesse de Vigotski pela pedagogia e, de modo mais
amplo, faz parte dos esforgos empreendidos pela administragdo soviética
para capacitagdo de professores (Pederiva, 2022 p.156-157).

Os assuntos tratados pelo autor sdo de acordo com as suas concepgodes de
educacgao, e em seus estudos mais tardios, postulou a educagcdo como promotora do
desenvolvimento, e acrescentou mais uma categoria ao seu pensamento na area
educativa, a zona de desenvolvimento proximal.

A obra é extremamente valiosa para a area da educacéo, porém no recorte
especifico que esta pesquisa trata, cabe aqui o destaque ao capitulo 13 intitulado “A
educacao estética”, sobre a importancia de a estética ser devidamente compreendida

dentro de sua especificidade e nao como um objetivo estranho a ela.

Para Vigotski (2001), as artes sdo um fendmeno psicologico e assim
precisam ser compreendidas. Isso, porque, para ele, o psiquismo do ser
social constitui o subsolo comum da atividade artistica. Portanto, para estudar
as expressodes das artes, € preciso entender como isso acontece.

Para compreender a arte, Vigotski (2003) discorre sobre os equivocos na
utilizagcao da estética da seguinte forma: a servico da pedagogia na educag¢ao moral;
para a realidade e como um fim em si mesmo.

Sobre a estética a servigo da pedagogia o autor escreveu:

situa-se uma série de critérios moderados sobre o papel da estética na vida
infantil, a maioria dos quais tende a reduzir o significado da estética ao
entretenimento e ao gozo. Embora alguns valorizem o sentido sério e
profundo da vivéncia estética... apenas como um meio para obter resultados
pedagdgicos, alheios a estética. Essa estética a servigo da pedagogia sempre
realiza func¢des alheias e, de acordo com a ideia de alguns pedagogos, deve
servir de meio para a educagdo do conhecimento, do sentimento ou da
vontade moral. (Vigotski, 2003, p. 225).

Como um meio pedagogico para educar a moral da crianga, Vigotski (2003) diz
que existia toda uma literatura infantil organizada para que as criangas extraissem
licbes de vida em seus aspectos bons e ruins, ao que o autor aponta haver uma visao
limitada e errbnea sobre o0 que as criangas podem compreender. Supde-se que a unica
coisa de valor que elas podem extrair de uma obra € uma licdo moral clara, enquanto
todo o resto — como complexidade emocional, estética ou intelectual — é considerado

impenetravel para o psiquismo infantil. Como consequéncia desta crenca, a literatura
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infantil se reduz a dois tipos de poemas sem sentido e uma narrativa cheia de um
sentimentalismo superficial. O adulto acaba por substituir sentimentos verdadeiros e
profundos, criando herdis e situagdes que tentam alcancar de forma inadequada o

psiquismo infantil, criando uma nogéo falsa de realidade.

O sentimentalismo ndo passa da estupidez do sentimento. Como resultado,
a literatura infantil geralmente € um brilhante exemplo de falta de gosto, de
alteracao profunda do estilo artistico e da mais desoladora incompreensao do
psiquismo infantil. Acima de tudo, temos de rejeitar o critério de que,
supostamente, as vivéncias estéticas possuem certa relagao direta com as
morais e que toda obra de arte contém uma espécie de estimulo para o
comportamento moral. (Vigotski, 2003, p. 225-226).

Ja na arte para estudo da realidade, Vigotski (2003) aponta fins de carater
social e ampliadores do conhecimento. As obras da literatura eram estudadas a partir
do seu viés social ao invés de serem estudadas a partir dos seus fenbmenos proprios,

0 que é um falso critério, pois a literatura ndo € uma copia da realidade.

quando se estuda a sociedade conforme as imagens literarias, sempre se
assimilam formas falsas e distorcidas, porque a obra de arte nunca reflete a
realidade em toda a sua plenitude e em toda a sua verdade; ela representa
sempre um produto sumamente complexo elaborado pelos elementos da
realidade, ao qual aponta um conjunto de elementos totalmente alheios.
(Vigotski, 2003, p. 228).

O terceiro e ultimo erro apontado pelo autor € o da arte como um fim em si
mesmo, pois reduz a estética apenas ao sentimento agradavel suscitado pela obra de
arte. (Vigotski, 2003) aponta que: A particularidade da idade infantil reside justamente
no fato de que a forgca direta de uma vivéncia real concreta € muito mais significativa
para a crianga que a forgca de uma emocéao imaginaria. (Vigotski, 2003, p. 229).

Conforme aponta Vigotski (2003), € na linguagem artistica que os sentimentos
podem ser expressos em uma relagéo dialdégica com vida, quem cria o faz a partir do
tempo e contexto em que vive. Assim, para pensar a educacgado estética se faz
necessaria a compreensao da arte como area de conhecimento especifica composta
por determinadas linguagens, e cada linguagem possui um sistema de signos
necessarios a sua compreensao e realizagdo, sendo os signos fundamentais no

desenvolvimento do psiquismo humano.

Diferentemente dos outros animais, o ser humano possui, além do
desenvolvimento natural, um desenvolvimento cultural. No processo de
desenvolvimento da psique humana, por meio do desenvolvimento das
fungbes psiquicas superiores, € possivel que a pessoa se autorregule e, com
isso, passe a regular e operar com os signos, de igual modo. (Vigotski 2021,
p. 76-77).
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Os signos artisticos, de acordo com Vigotski (2001), nos trazem a consciéncia

das nossas emogoes, e levam ao desenvolvimento das fungdes psiquicas superiores,

promovendo a constituicdo do género humano enquanto seres historicos. Para o

autor:

nas elaboragbes de Vigotski sobre arte, estética e catarse, ao menos trés
questdes importantes emergem para se pensar os fundamentos e principios
da Educagdo Estética: a primeira diz respeito a sua especificidade
gnosiolégica; a segunda se refere as impressdes causadas pelas obras de
arte no processo catartico e a vivéncia peculiar da catarse. Por fim, a
centralidade da atividade criadora. (Silva et al p.273).

Deste modo, como ser historico, o homem aprende, incorpora e reelabora seus

conhecimentos, como forma de incluir os alunos na experiéncia estética concebida

pela humanidade. (Vigotski 2003, p.237) aponta que “[...] o sentimento estético deve

ser objeto da educagao como todos os outros, sé que através de formas peculiares”.

A discussao neste ponto tem em si um questionamento intrinseco, sobre o tipo

de aula que eleva um aluno esteticamente e quais procedimentos utilizar para que

esta educacao estética acontega de forma efetiva.

O ponto de partida do ensino de Arte, portanto, & destacar na pratica social
precedente, o artista ou a obra que tera sentido humano para os alunos com
0s quais iremos trabalhar. Deste conteudo escolhido, examina-lo ao maximo
por meio de estudos organizados e pertinentes a faixa estaria dos alunos,
estabelecer relagdes com outras obras e culturas, realizar aulas em espacos
convencionais e nao convencionais de arte que se relacionem com o
conteudo estudado. Estas sdo condigdes minimas para que possamos ter um
positivo desempenho no papel central da aprendizagem que a disciplina Arte,
ao colocar os conhecimentos artisticos e as obras de arte como resultado do
conhecimento sensivel da realidade para além de sua aparéncia fenoménica.
(Leitao, 2019).

O homem, como ja foi apontado, cria primeiro como uma forma de necessidade

na elaboracao diaria da vida e depois, como forma expressiva de comunicagao € no

desenrolar da histéria cultural dos homens, sistematizando procedimentos técnicos

necessarios a criagao do desenho.

a importancia do desenho reside no fato de que, ao produzi-lo, a crianga
aprende a “dominar o sistema de suas vivéncias, a vencé-las e supera-las” e
“ensina a psique a se elevar’; de modo que “a crianga que desenha um céo
triunfa, supera-se e eleva-se acima de suas vivéncias diretas.” (Vigotski,
2003, p. 236).

Assim, em Vigotski (2003, p. 236) sao trés as tarefas da educacgao estética: a

educacao da criatividade infantil, do ensino profissional de certas habilidades técnicas

da arte e da educagdo de seu juizo estético, isto é, da aptiddao para perceber e

vivenciar a obra de arte. Marx (2004) “busca-se a esséncia do objeto indo além do

fendmeno aparente desligado de conexao interna”.
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apenas pela riqueza objetivamente desdobrada da esséncia humana que a
riqueza da sensibilidade humana subjetiva, que um ouvido musical, um olho
para a beleza da forma, em suma as fruicbes humanas todas se tornam
sentidos capazes, sentidos que se confirmam como forcas essenciais
humanas. (Marx, 2004, p.110).

Dessa forma, quanto mais o aluno é educado esteticamente dentro do sistema
de educacao formal neste recorte especifico, na aula de arte, mais se apropriara dos
fundamentos especificos necessarios a criagdo do desenho da figura humana, e se

aproximara desta elevacéo estética, 0 que € um processo de desenvolvimento da

humanidade presente em cada individuo.

olhar ndo € o mesmo que ver, assim como ouvir ndo € 0 mesmo que escutar.
Ver envolve apenas o esforgo de abrir os olhos, olhar significa abrir a mente
e usar o intelecto. Olhar uma pintura é como fazer uma viagem — uma viagem
com muitas possibilidades, incluindo a emogao de partilhar as concepgdes de
outra época. Como em qualquer viagem, quanto melhor os preparativos, mais
satisfatoria ela deve ser (CUMMING, 2010, p. 6).

Considerando isso, a educacgao estética deve se encarregar de desenvolver as
potencialidades criadoras via mediagcdo docente. Por isso, é parte da condicéo
daquele que ensina ter competéncia empirica e tedrica nos conhecimentos em arte,
pois a arte € (Reis e Zanella, 2014) poténcia para o desenvolvimento humano e para
a reinvencgao da propria vida. Deste modo, por meio das vivéncias estéticas, o aluno
€ capaz de reelaborar sua dimensao sensivel, o que torna possivel sua transformagao
pessoal, por meio da criagdo de uma consciéncia do seu papel no desenvolvimento

cultural da sociedade.

Aqui esta a chave para a tarefa mais importante da educacéo estética: inserir
a educacéo estética na prépria vida [...] Potebnia disse de uma bela maneira
que, assim como a eletricidade nao esta apenas onde ha tormentas, a poesia
também ndo esta apenas onde existem grandes cria¢des artisticas, mas em
todos os lugares onde a palavra humana estiver. E essa poesia de “cada
instante” € o que talvez constitua o objetivo mais importante da educagao
estética (Vigotski, 2003, p. 239).

A estrutura presente hoje no ensino corrobora com a légica da luta de classes
e das relagdes de producdo conforme o método marxista de interpretacdo da
realidade. Assim, existe todo um sistema que domina a classe trabalhadora no setor
educativo, organizado para servir a seus interesses, de que pelas condi¢des precarias

da educacéo, o professor falhe e consequentemente, seus alunos também.

As ideias da classe dominante sdo, em cada época, as ideias dominantes,
isto é, a classe que é a for¢ca material dominante da sociedade €, ao mesmo
tempo, sua forga espiritual dominante [...] As ideias dominantes n&o s&o nada
mais do que a expressédo ideal das relacbes materiais dominantes, s&o as
relagbes materiais dominantes apreendidas como ideias; portanto, sao a
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expressao das relagdes que fazem de uma classe a classe dominante, séo
as ideias de sua dominagéo. (Marx, 2007, p. 47).

Ao pensar na organizagdo das condigcbes necessarias ao ensino-
aprendizagem, Pederiva (2009) diz que é preciso ter intencionalidade para organizar
0 espaco educativo, a fim de proporcionar vivéncias estéticas através de atividades
artisticas. Por isso, o planejamento deste espacgo, na intengcdo de promover estas
atividades, € fundamental para a criagcao artistica. Mesa e materiais adequados,
iluminacdo, climatizacdo, recursos visuais, livros historicos, cadeiras confortaveis,
artistas locais, etc. Tudo isso cria no ambiente escolar, um espago educativo que
promove a educacao estética dentro das especificidades do desenho artistico.

A autora desta pesquisa ja teve oportunidade e privilégio de vivenciar diversos

espacgos com estas condigdes, pois quando as condi¢gbes sao adequadas:

Os sentidos se firmam como forgas essenciais quando acessam essa riqueza
de maneira dialética; em outras palavras, quando a esséncia objetivada na
obra, somada com toda a historicidade que a concretiza, dialoga com a
esséncia subjetivada dos sentidos do espectador, igualmente crivado por sua
historicidade concreta. (Coelho, 2020, p. 22).

O ideal seria que toda escola pensasse a arquitetura ndo s6 em termos de
funcionalidade, mas que pudesse considerar os aspectos cognitivos dos alunos na
construcdo dos espagos. Que a escola fosse uma construgdo ndo s6 da engenharia,

mas também da arquitetura e do design, ou seja, do desenho.

O conflito entre a técnica e a arte prevalece ainda hoje. Ele desaparecera na
medida em que a arte for reconhecida como linguagem dos designios do
homem. A consciéncia humana com seu lado sensivel e seu lado racional
nao tem sido convenientemente interpretada como um inteiro, mas como a
soma de duas metades. Aos artistas, principalmente, compete conhecer esta
dicotomia para ultrapassa-la. (Artigas, 1967, p. 26).

Hoje por ter maior compreensdo do valor da arte para vida, criou-se a
consciéncia da importancia dos professores de arte precisarem de espacos
adequados, internet em alta velocidade, materiais que deem conta de todas as salas,
transporte para vivéncias artisticas em espacos culturais e prédios que também sejam

pensados esteticamente a favor do ensino-aprendizagem.

Por sua vez, toda e qualquer agdo pedagogica se consolida a partir de uma
concepgao de ser humano e da posigdo que os processos de ensinar e
aprender ocupam na constituicdo deste. E ai que se situam as relacdes entre
psicologia e educagdo. As necessidades praticas e técnicas da educagao na
sociedade capitalista tornam esta relagdao um tanto quanto fragmentaria, a
ponto de afirmarmos que a zona de encontro entre as duas disciplinas &
caracterizada quase que pelo desencontro entre produgao de conhecimentos
e consolidagao das praticas do que pela construcdo de uma viséo critica e
integrada, voltada para a constituicdo de sujeitos eticamente comprometidos
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com a consolidagdo de modos de vida mais humanos. Reconhecer os
desencontros, por sua vez, € condigdo primeira para a fundagao de novas
relagdes. (Zanella, 2006, p. 6).

E tdo profunda esta questdo da aula de arte, como promotora de
compartilhamento de conhecimentos culturais, que favorecerédo o desenvolvimento do
psiquismo do aluno. Quer dizer que se o aluno nao tiver um minimo de
desenvolvimento em diregcédo a sensibilidade estética, isso aponta diretamente para a
falta de competéncia docente. Mesmo que o sistema educacional apresente algumas
dificuldades estruturais, que por vezes pode adoecer o professor, ainda assim tem
uma parcela de professores lutando para dar conta de fazer algo relevante. Existem
alunos que querem ser ilustradores, artistas, quadrinistas. Como encaminhar isso?

Sobre isso, Zanella (2006) aponta que, é imprescindivel destacar a importancia
da formacédo estética no desenvolvimento profissional de professores (as). A
experiéncia estética deve ser compreendida como elemento constitutivo da pratica

docente.

Trabalhar na perspectiva da educagédo estética de professores (as) e
professoras é, portanto, trabalhar para uma nova sensibilidade através da
ressignificacdo dos sentidos e da histéria de vida, o que permite criar novas
formas de projetar-se para o futuro e objetivar-se no mundo. Com estas
reflexdes propomos a consecucdo de um trabalho de educacgéo estética do
educador em contextos de formacgéo continuada de professores (as) que leve
em conta a dimensao da pessoa em suas relagbes com outras, com sua
prépria histéria e com o devir. (Zanella, 2006 p. 14).

Dessa forma, considera-se que a formagao continuada deve ter como foco a
educacao estética de professores, visto que, segundo Pederiva (2009), sdo as
vivéncias estéticas que possibilitam o contato com as emocgdes, permitindo sua
compreensao e organizagado. Assim, quando o professor é capaz de desenhar (com
acuracia técnico-sensivel), a partir de um sentimento, esta comunicando visualmente

sua capacidade de organizagao do pensamento.

as emocgdes estéticas se resolvem internamente em nds, pois sao emogdes
culturalmente organizadas por meio da estrutura e dos signos artisticos. E
por isso que ndo precisamos correr para fora de uma sala de cinema ante
uma cena perigosa. Sentimos o perigo ali, estruturado artisticamente (forma,
material e conteudo) [...] Tais sentimentos, que sdo reconhecidos por nés —
como seres historico-culturais que somos —, assumem, para cada pessoa, a
partir de suas experiéncias, uma dimenséo de sentido e nos movimentam
internamente. Resolvem-se na singularidade afetiva da unidade pessoa-arte.
Isso significa que, nessa vivéncia (pessoa-arte), a emogado nao pode ser
generalizada, uma vez que ela se relaciona as experiéncias de cada pessoa

em sua particularidade (Pederiva, 2009).
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Para Vigotski (2001), na vivéncia estética, a estrutura artistica, formada por
forma, conteudo e material, organizada no ato criador, se constréi a partir de
elementos retirados da propria vida. Tais elementos ganham forma por meio dos
signos de cada linguagem artistica, como sons, cores ou movimentos, sendo
organizados de maneira a suscitar diversas emogdes. No entanto, essas vivéncias
emocionais nao estdo sob o controle direto de quem cria. Quando alguém entra em
contato com essa estrutura artistica, ela atua como um caminho de acesso as
experiéncias afetivas de cada pessoa. Isso acontece porque os signos artisticos ndo
tornam os afetos algo genérico, mas os tornam particulares, estabelecendo uma
relacdo direta com vivéncias emocionais especificas associadas a esses signos,

presentes na propria estrutura da obra.

A vivéncia, nessas bases, necessita de processos educativos
intencionalmente voltados para esse fim; de uma educacgao estética histérico-
cultural que seja organizada na centralidade da dimensédo das emocoes,
como apreciagdo, expressao e criagdo artistica. Como processos de
experimentagdo performatica, em que as pessoas sdo possibilitadas de se
relacionarem com as artes de um modo criador e com liberdade. (Pederiva,
p.331).

Assim, de acordo com a psicologia histérico-cultural, Pederiva (2020) aponta
que a educagéao estética € um conjunto de experiéncias educativas organizadas na
area de conhecimento artistico, que nos espagos educativos, tem o objetivo de
proporcionar vivéncias da dimensao afetiva por meio da percepg¢ao, expressao e
criacdo artisticas. Deste modo, € necessaria a valorizagdo dos seus sentidos e
significagdes vivenciados por meio das formas, materiais e conteudos, que compde a
totalidade artistica, através da percepcao, expressao e criacao intrinsecas na cultura
compartilhada.

Sao necessarios elos afetivos com os outros para se sentir reconhecido em
sua identidade [...] entender um possivel lugar no mundo passa por criar as

mais diversas relagcbes com o mundo fora de si [...] da comunicagdo da
consciéncia de uma pessoa com outras. (Pederiva, 2020, p.)

Em suma, a vivéncia estética deve acontecer nas aulas, por meio da histéria
da arte, do entorno e da propria vida, dando assim ferramentas que desenvolvam
olhares profundos e sensiveis, reverberando em autores com potencial criador, a partir
destas vivéncias. S6 é capaz de promover uma educagao estética de qualidade o
professor que conhega os principios gnosioldgicos do desenho e é capaz de expressar

nele seus sentimentos, pois este é a linguagem estruturante de todas as linguagens
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das artes visuais e, portanto, deve compor o curriculo enquanto linguagem de
conhecimento especifico.

O desenho, para além de uma simples atividade, configura-se como uma
linguagem importante para o desenvolvimento cognitivo, semiotico, criativo e
emocional. A abordagem de Vigotski (2004) destaca a significagdo que a crianga
atribui ao desenho e a realidade representada, evidenciando a importancia da
imaginacgéao criadora na objetivagado do pensamento e da emogéo. A compreensao do
desenho exige a analise dos processos psicologicos envolvidos, considerando as
condi¢des sociais e culturais em que o adolescente esta inserido. A interpretagao de
um desenho, nesse sentido, deve levar em conta a fala do autor sobre sua produgao,
reconhecendo a arte como a técnica social do sentimento.

Os desenhos produzidos na fase adulta frequentemente ndo diferem
significativamente daqueles feitos na infancia, devido a ruptura no processo de
desenvolvimento grafico. Essa perspectiva enfatiza a importancia de retomar e
aprofundar a pratica do desenho durante o periodo escolar, para superar essa lacuna

e promover um desenvolvimento continuo das habilidades graficas dos alunos.

A criagao artistica é, portanto, um processo complexo no qual se destacam
dois momentos fundamentais: a percepgao interna e a expressao externa. O
primeiro € o trabalho preparatério, a elaboragdo da ideia; o segundo é a
execucgdo da obra. O trabalho artistico ndo é simplesmente a realizagéo de
um plano pré-concebido, mas um processo vivo no qual a ideia se modifica,
se enriquece e se concretiza na prépria atividade de expressao. (Vigotski,
2001, p. 268).

Neste contexto, o papel do professor de arte € fundamental para o aprendizado
do desenho, pois uma orientacdo adequada pode reverter o distanciamento do
desenho observado no inicio da adolescéncia e estabelecer uma linha continua de
desenvolvimento grafico. O professor, ao adotar praticas pedagdgicas baseadas na
abordagem histoérico-cultural, contribui para uma continuidade no desenvolvimento
das habilidades graficas dos alunos, superando a interrupgdo comum que ocorre

durante a adolescéncia.

Dois problemas extremamente importantes sobre os quais nos deteremos
nas conclusdes estado relacionados ao desenhar na idade de transicdo. O
primeiro é que para o adolescente ja ndo basta uma atividade de imaginacao
criadora; Vemos, assim, o problema em toda a sua complexidade. Ele é
composto de duas partes: por um lado, devemos cultivar a imaginacéo
criadora; por outro, o processo de encarnagdo das imagens surgidas da
criagao requer determinada cultura. (Vigotski, 2009, p.117).
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Partindo desta abordagem, que enfatiza a transmissdo do conhecimento
acumulado pela humanidade em suas formas mais desenvolvidas no espaco escolar,
a mediagdo da proposta pedagogica buscou uma metodologia de ensino para o
desenho do corpo humano figurativo e realista, respeitando as proporg¢des
estabelecidas pelos estudiosos do desenho, tanto na antiguidade quanto na
contemporaneidade. De acordo com Vigotski (2003, p.377), “O dominio da técnica &,
portanto, uma condigdo indispensavel para o desenvolvimento da capacidade
criadora”.

Assim, compreende-se o desenho como atividade simbdlica e cultural. O
conceito de zona de desenvolvimento proximal, deixa claro que a mediagdo docente
para além da técnica, envolve criar condicdes para que o aluno desenvolva sua
capacidade criativa, cognitiva e expressiva. A abordagem histérico-cultural e a
pedagogia historico-critica, para o ensino de arte, tornam-se um espaco privilegiado
para o desenvolvimento integral, unindo a pratica artistica criadora e a pratica
pedagogica ao conhecimento acumulado pela humanidade.

A pratica docente deve ser planejada para incentivar e fortalecer as habilidades
de desenho dos alunos, a partir do desenvolvimento de suas fungdes psicoldgicas
superiores, dentro da logica de pensamento da pedagogia historico-critica, como base
solida tedrico-metodoldgica, a fim de criar um ambiente de aprendizagem que estimule
uma pratica cultural de ensino-aprendizagem relevante, garantindo assim o
desenvolvimento de suas capacidades graficas de maneira significativa, integrada e
contextualizada com o conhecimento acumulado e as praticas contemporaneas de
criacao artistica em desenho.

2.3 Praticas pedagogicas a favor do desenvolvimento do desenho

Lucas (2021) escreveu o artigo “Pensar o desenho: cadernos de ideias na
construgcao do desenho como linguagem autdbnoma”. A autora discute para além da
historicidade do desenho, sua compreensao poética a partir dos registros no que
chamou de caderno de ideias. (Lucas, 2021, p. 261) “desenhar é invencéao, e
imaginacéo, acao criadora de percursos do conhecimento humano [...] precisamos
valorizar a experiéncia do desenhar e ndo apenas os resultados”. Por estas
experiéncias tao significativas para o desenvolvimento do olhar docente, é preciso ter
clareza de sua propria trajetéria em desenho, compreendé-lo e por isso ser capaz de
oferecer uma orientagdo adequada. Moleskines, skechtbooks, blocos de aquarela,

diferentes gradacgdes tonais em grafite, dureza, maciez, preto e branco, tudo isso é
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material de elaboracéo das formas mais desenvolvidas de desenho que a humanidade
acumulou e transmitiu culturalmente em sua profundidade histérica. Material para
registro de poéticas proprias. Quando o professor se educa esteticamente em
desenho, fica mais sensivel e acessivel as particularidades de aprendizagem de cada
aluno. “Considerei sempre o desenho, ndo como um exercicio de destreza particular,
mas, antes de mais nada, como um meio de expressdo de sentimentos intimos e
descrigdes de estados de alma”. (Matisse, 1972, p.152).

Lucas (2021) propde o caderno de ideias para seus alunos de desenho da
graduacao em artes visuais, que funciona como um diario grafico para o registro de

ideias e experimentagdes.

cadernos de criagao, espacgos de registro sensivel de projetos, percepgao e
elaboragao sdo armazenamentos mesclados de memorias entre imagem e
palavra. Os procedimentos usados sdo variados: desenho, escrita, pintura,
recortes de jornal, colagem, fotografia, etc. (Lucas, 2015, p.59).

Para além de sua funcdo documental, a experiéncia docente da autora desta
pesquisa demonstra dentro da realidade da aula de arte na educacgao basica, o
caderno de desenho pode ser sistematizado graficamente de modo que permita uma
avaliagao processual do progresso do aluno na linguagem do desenho artistico ao
longo do ano letivo. Em contrapartida, diversos alunos relatam uma pratica
pedagogica recorrente: (como a elaboragdo de margens e cabegalhos) e/ou o
preenchimento do caderno com atividades impressas de carater estereotipado ou com
conteudos textuais densos, em detrimento da proposicdo de vivéncias e
experimentagdes artisticas auténticas. Ambas as abordagens mostram-se, sob o
ponto de vista do desenvolvimento psiquico, improdutivas, principalmente no que se
refere a aquisicao de competéncias especificas inerentes a linguagem do desenho,

pois suprimem a autonomia, a criatividade e a expressao individual.

A presenca do cotidiano nos cadernos de ideias reflete a histéria de cada um,
contada pela tessitura do imaginario que faz os estudantes estarem em
contato com eles mesmos. Temos uma grande diversidade de cotidianos e
realidades sociais dentro da sala de aula e ha que conviver com as
diferencas. (Lucas, 2021, p. 273).

Pode-se destacar a partir do artigo de Valin (2009) uma ideia disso nos registros
do artista Eugene Delacroix: Os desenhos do seu diario de viagem ao Marrocos sao
um exemplo. Neles, o artista registra detalhadamente cenas, cores, luzes e
personagens, muitas vezes acompanhados por anotagdes verbais. Estas impressdes

colhidas no caderno foram posteriormente transferidas para as suas pinturas
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romanticas. Jean-Baptiste Debret: de igual modo, seus cadernos de viagem sobre o
Brasil colonial funcionaram como um repositério de impressdes. Seus esbogos,
detalhados e complementados por textos, traduziram o dia a dia da sociedade e a
paisagem do lugar, servindo como base direta para as composi¢des das suas pinturas
finalizadas, que retratam a vida no pais a partir de um carater documental e artistico.
Assim, esbogos, croquis e estudos s&o signos que indicam o devir da obra. Eles sao
memoarias materiais do percurso criativo, plenos de intengcdo e experimentacdo. Nas
artes plasticas estes registros possuem um carater mais expressivo e pessoal (indices
de um processo interno).

A rede publica de ensino sem condi¢gdes de uma pratica artistica de qualidade,
nao deve reproduzir praticas retrogradas que engessem o ensino de arte, mas antes
orientar, dar ideias, sugestdes, propor, ensinar o aluno na direcdo da pesquisa que

enriquecga suas produgdes individuais.

Quando reconhecemos a necessidade de criar ficamos mais abertos ao
conhecimento, ao vivenciarmos experimentagdes através do que nos é dado
a sentir e observar no desenho, podemos nos apoderar da agéo criadora. O
desenho é a linguagem poética no nosso cotidiano visivel e invisivel (Lucas,
2021, p. 281)".

O desenho € uma linguagem fundamental para o desenvolvimento humano,
pois integra dimensdes cognitivas, emocionais, criativas e culturais. A perspectiva
vigotskiana postula que a mediacado docente intencional e qualificada é determinante
para superar a interrupcdo do desenvolvimento grafico comum na adolescéncia,
garantindo a continuidade e o refinamento das habilidades de desenho. A
implementagao de praticas pedagdgicas significativas, como a utilizagdo do caderno
de ideias, o ensino de técnicas artisticamente relevantes e a valorizagao da expressao
individual, emerge como estratégia essencial para transformar o ensino de arte em
um espago de construgdo autbnoma e critica. Esse pensamento, alinhado a
pedagogia histérico-critica, possibilita que os alunos possam acessar o conhecimento
acumulado historicamente pela humanidade, articulando-o com suas proprias
experiéncias e contextos. Por fim, destaca-se a urgéncia de superar praticas
educacionais reducionistas, como a priorizagao de formalidades burocraticas ou
atividades estereotipadas, que limitam o potencial criativo e expressivo dos
estudantes. Propbe-se um ensino de arte que valorize o processo, a experimentagcao
e a subjetividade, assegurando que a educacao para o desenho forme de individuos

sensiveis, criticos e capazes de intervir criativamente no mundo.



62

O ensino nao é técnica de transmissdo de conhecimento e de consumo
passivo dos saberes, mas parte constitutiva de sujeitos do conhecimento [...]
€ preciso que exista uma intencionalidade no processo [...] que contribua para
a compreensao aprofundada sobre a criatividade humana. (Fernandes, 2021,
p. 32-33).

A criagdo, ou criatividade, é compreendida por Fernandes (2021), como
caracteristica fundamental e qualidade inerente ao desenvolvimento humano. Tudo
no mundo circundante faz parte do processo de criagdo humana do mundo material.
Tal atividade criadora significa produzir algo novo em sua realidade concreta, sendo
a partir de uma consciéncia do mundo que o sujeito ao estabelecer associagdes e
reflexbes é capaz de criar o novo, sendo levado a uma transformagéo continua
individual e social.

Assim, para a autora, a criatividade nao pode ser reduzida simplesmente a uma
competéncia que visa solucionar problemas, muito menos servir dentro dos espagos
formais de educacdo, a saber, a escola, aos interesses do mercado capitalista
contemporaneo. Muito longe disso, pensar a criatividade demanda seu
reconhecimento enquanto elemento estruturante da condigdo humana, uma
manifestagéo continua e ontoldgica parte do ser, que se expressa constantemente por
meio da capacidade criadora de interpretacdo, transformacido e reelaboracdo da
realidade. Portanto, afirma-se a natureza criativa do homem como fim em si mesma,
€ nao a servigo das demandas do capitalismo.

Destaca-se também uma importante desenhista contemporanea, Edith Derdyk
(1955), em seu livro "O Desenho Da Figura Humana" (1990), explora o corpo humano
como um fendmeno fisico que ocupa um espaco e transcende nossas diferencas. Ela
argumenta que, apesar das variagdes individuais e culturais, existem semelhancas
fundamentais que nos conectam ao longo da histéria. Derdyk (1990) sugere que o
corpo humano, com suas diferengas e semelhancas, forma a base da diversidade de
civilizacdes existentes no mundo, ressaltando a importancia de compreender o corpo
como um elemento universal e integrador na pratica artistica e na representacao

cultural.

Imerso num jogo energético de atragao e repulséo, concretizado pelo eterno
confronto entre um eu e um outro, entre um sujeito e um objeto, entre a
consciéncia Universo, o homem busca uma compreensao de sua esséncia.
O homem é o grande autor das paginas da Histdria expressa pelos objetos,
instrumentos, imagens que ele mesmo inventou, deixando suas pegadas para
que o futuro percorra o mapa em busca do tesouro. (DERDYK, 1990, p. 20)



63

Para a autora, o corpo humano é visto como um instrumento fundamental para
a modificagdo do mundo. Através do corpo, o ser humano interfere no mundo natural
e cria o mundo material, refletindo suas inten¢des e necessidades. O corpo nao é
apenas uma presenca fisica, mas também o elo que conecta o interior do homem com
0 mundo exterior, desempenhando um papel crucial tanto na atuagdo no mundo
quanto na expressao da criatividade.

Para Derdyk (1990), o estudo e a representacdo do corpo humano
permanecem, na atualidade, como um pilar fundamental no ensino das artes. Muitas
escolas, como a Faculdade de Belas-Artes de Lisboa, mantém em seus curriculos ndo
apenas a pratica do desenho de modelo vivo, como também o estudo da anatomia,
reforgando a relagdo intrinseca entre arte e ciéncia. A figura humana é validada como
motivo de preferéncia por reunir todas as potencialidades que os fundamentos do
desenho proporcionam, como o desenvolvimento do sentido de proporcdo, a
compreensao da complexidade anatdbmica e a capacidade de captura de poses
diversas.

Segundo Derdyk (1990), esta metodologia € uma heranga direta do ensino
académico tradicional, cujas raizes remontam a Academia Real de Pintura e Escultura
francesa do século XVII. Nesse sistema de ensino, o desenho era considerado a base
racional da arte. A formacdao iniciava-se com a copia de gravuras, evoluia para o
desenho de modelos vivos e de esculturas classicas em gesso, e por fim era
complementada por disciplinas tedricas como anatomia, perspectiva e historia.
Entretanto, no século XIX, este método comegou a ser questionado por artistas como
Edouard Manet*. Apesar de criticas histéricas e das alteracdes pedagdgicas que
surgiram a partir da década de 1960, o espaco central do corpo humano como objeto
de estudo e fonte de aprendizagem artistica se mantém extremamente relevante no
contexto educativo atual.

Corroborando com tal pensamento, para Peixoto (2013) a representagao &,
portanto, compreendida a partir de como se relaciona com a realidade e a obra que
representa e como toda representagcéo, o desenho existe para representar algo.
Desenho é aquilo que é representado. E uma imagem relacionada a um objeto, em

que o artista procura desenhar os elementos ou aspectos mais importantes. Desde a

4Manet em seu periodo de formagéo no atelié de Thomas Couture criticou a artificialidade do ambiente
de estudo, considerando a luz e as sombras artificiais. Manet procurava uma abordagem mais
naturalista, sugerindo a pratica do nu ao ar livre, 0 que anunciava as futuras rupturas com a tradi¢do
académica.



64

escolha do modelo até sua representagao, como, por exemplo, encontrar a curva da
asa de uma xicara em uma linha, ou ainda, a mancha da sombra que se forma sob os
olhos, em um rosto. Portanto, em todo desenho, € estabelecida uma relacdo externa,

uma materializagao objetiva entre ele mesmo e aquilo que ele representa.

Vejamos, entdo, uma descricdo dos desenhos de Matisse, feita por
Dominique Fourcade descreve os desenhos de Matisse: Imagine um trago de
caneta numa folha de papel: se houver outro trago paralelo a ele a cinco
centimetros de distancia, o espago em branco formado pelos dois tragos nao
tera a mesma cor que outro espago contido entre dois tracos de caneta
distantes vinte centimetros um do outro. Ou, entdo, uma linha preta tracada
por uma caneta a uma certa proximidade de outra linha preta criara um
espago cuja cor ira variar de acordo com sua dimensao. Com uma terceira
linha, a relagédo entre os dois espagos resultantes, que variam em forma e
dimensdo, produzira uma relagcdo de cor em que ‘aquilo que & mais
importante’ deve ser descoberto. Dessa maneira, nas partes brancas do
papel ele tera ‘desenhado’ todo o espago, mesmo o espago que nao é
verdadeiramente espago, mesmo o espaco vazio entre as folhas nos diversos
galhos de uma arvore, por exemplo, mesmo o espago onde a caneta nao se
aventura, mesmo o espaco onde a linha néo circunda (Fourcade, 2009, p 34).

Além disso para o autor, € importante ter a compreensado de que dentro do
espaco, as aulas de artes ndo tém apenas a funcdo de ensinar técnicas e de
apresentar aos alunos obras da Historia da Arte, pois essas s&o apenas estratégias,
a partir das quais a experiéncia com a arte fara o aluno refletir sobre o mundo em que
vive, possibilitando-lhe compreendé-lo e transforma-lo. O desenho é também a
linguagem do planejamento em que as ideias s&o concretizadas. Utilizado no campo
cientifico, para ilustrar plantas, animais ou estruturas anatbmicas, possui uma
representacdo unica em relagdo ao registro fotografico, pois permite destacar
meticulosamente detalhes pontuais para uma compreensao exata, que poderiam
passar despercebidos em uma imagem real. O ilustrador decide o que enfatizar,
utilizando o desenho como uma ferramenta de comunicagao mais eficaz e clara do
que uma mera reproducao fotografica.

O autor compreende que embora compartilhem elementos estruturantes da
linguagem como ponto, linha e plano, os desenhos técnico, cientifico e artistico
carregam em si naturezas distintas. O desenho artistico diferencia-se por sua
caracteristica de trazer a materialidade expressdo do imaterial, como sentimentos,
conceitos e uma visdo subjetiva do mundo. E uma linguagem auténoma que, ao longo
do século XX, libertou-se do papel de esbogo preparatério para a pintura e conquistou
status de obra finalizada. A percepc¢ao do autor do que € um bom desenho foi

profundamente influenciada pela heranca do Neoclassicismo no Brasil, trazido pela
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Missdo Artistica Francesa® de 1816. Esse modelo valorizava a linha clara, as formas
bem delineadas e o rigor académico (nota de rodapé).

Além disso, dominar essa linguagem vai além da técnica. Significa entender
fundamentos como propor¢ao (a relagdo harmoniosa entre as partes) e a importancia
dos espacos vazios, que sao tao significativos quanto as linhas tragadas. Tudo na
superficie do papel faz parte da composi¢do. Em ultima analise, o desenho € uma
forma de trazer visualidade a um pensamento e uma necessidade humana

fundamental.

Por seu sintetismo e simplicidade, o desenho é a linguagem que esta mais
préxima do pensamento em si, uma vez que ele é a tradugao visual de uma
ideia e, por isso, tdo importante de ser elaborado por qualquer pessoa, assim
como a linguagem verbal. Potencializar o desenho €& potencializar o
pensamento visual, imprescindivel para compreender e viver de acordo com
a época em que vivemos, e que esta polvilhada de informacgdes e de imagens
plenas de informacgao. (Peixoto, 2013, p.74).

Esta presente desde o mapa rabiscado para um amigo até na organizagao
estética do nosso espago de vida. E fundamental o desenvolvimento desta linguagem
na contemporaneidade. Uma alfabetizacao visual nos torna mais criticos perante as
diversas imagens que nos atingem no cotidiano, e mais preparados para nos
comunicarmos de forma criativa e eficaz, transformando nossa percepc¢ao e interacao
com o mundo. Da Vinci (1452-1519). “O desenho, portanto, é um exercicio da
inteligéncia humana”.

O desenho se constitui a partir da concepcgao de Paulo e Reis (2013) como a
base fundamental do universo visual, funcionando como um elo direto entre a mente,
o olho e a méao. Ele é a linguagem primeira para imaginar e materializar ideias em
areas que envolvem a criagdo no espago e no tempo, como as artes plasticas, a
arquitetura e o design. Com uma eficacia excepcional, o desenho permite esbocar
com clareza e elegancia uma intengdo, um conceito ou um projeto, atuando tanto
como ponto de partida para o desenvolvimento de uma ideia quanto em sua forma
final.

Segundo Paulo e Reis (2013), a presenga do desenho € universal, desde

objetos cotidianos até as manifestagdes culturais mais complexas. Seja na

> Um dos marcos do desenvolvimento das artes no Brasil, a Miss&o Artistica Francesa que aportou nos
tropicos em 25 de margo de 1816 [...]O principal objetivo era dar inicio ao ensino regular das artes no
Brasil, acompanhando o surgimento de diversas instituicbes publicas que se estabeleceram com a
vinda de Dom Joao VI e da Familia Real Portuguesa para a colénia em 1808, como, por exemplo, a
Biblioteca Nacional.
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grandiosidade de uma obra arquitetbnica ou na sensibilidade de um esbogo artistico,
o desenho é a comprovagao da capacidade humana de criar. Por isso, a sua historia
esta intrinsecamente ligada ao desenvolvimento da arte, da arquitetura, da engenharia
e do design, embora s6 recentemente tenha sido reconhecido como uma disciplina
independente.

Conforme os autores, no contexto educativo, em particular para estudantes de
artes visuais, o dominio do desenho é imprescindivel. Ele € um modo de producéo,
representacédo e expressdo do pensamento, uma linguagem que atua na deteccéo e
resolucdo problemas, no aprofundamento de conceitos € na comunicacdo de
informacgdes. O percurso do pensamento abstrato até a concretizagao técnica pode
ser traduzido pelo desenho, uma linguagem comum e transversal. Entretanto, &
comum os alunos enfrentarem dificuldades para apropriacdo do desenho como
instrumento de raciocinio. Muitas vezes, o desenho € compreendido apenas como
uma forma de representacgao final, € ndo como um processo dindmico do pensar. A
relagao imediata entre o cérebro e a mao, que permite traduzir observagdes do olhar
e suas reflexdes diretamente para o papel, € uma caracteristica unica do ser humano,
cuja versatilidade ainda nao foi igualada por ferramentas digitais.

Além disso os autores apontam que, 0 uso precoce ou exclusivo de softwares
no processo criativo € limitador. Embora possam produzir resultados formalmente
atraentes, esses métodos reduzem a reflexao, maturacéo e confronto de ideias que o
desenho a mao proporciona. O desenho manual promove um dialogo continuo entre
O criador e a sua criagao e € um processo de descoberta essencial para um projeto
seja efetivamente desenvolvido. Por isto, € fundamental que o desenho seja prioridade
enquanto pratica discursiva, conceitual e dialégica no ensino.

Conforme Ferreira et al (1997), para compreender o sentido e a importancia do
desenho na formacao integral do individuo primeiro € preciso respeita-lo como a
primeira forma de comunicagao grafica estabelecida socialmente e, neste sentido, é
importante pensar nesta linguagem no mesmo grau de importancia dada a linguagem
das letras e numeros, garantindo assim a sua continuidade, durante o processo de
formacao de cada individuo. Para que isto se torne possivel, os profissionais de ensino
devem estar qualitativamente preparados para compreender e trabalhar com esta
linguagem, sem que ela precise ocupar um lugar secundario em relagdo a outras
formas de linguagem. Pretende-se aqui pensar no desenho linguagem que, na

acepcao etimoldgica do termo, denota — de acordo com a sua raiz latina designare
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— marcar de maneira distinta, representar, indicar, designar, ordenar, arranjar, dispor,
caracterizado por uma dimensao poucas vezes expressada. Como compreender o
desenho do viés cientifico de forma abrangente a partir de sua totalidade histérica,
filosofica, epistemoldgica, psicoldgica?

Segundo Ferreira et al (1997) o desafio central na democratizagdo do ensino
de desenho reside na formacgdo, muitas vezes inadequada e fragmentada, dos
proprios professores e na formacao reduzida a distdncia. Quando a sua formacéao é
precaria, torna-se dificil para o educador perceber a totalidade dos conteudos que
compdem essa linguagem, bem como sua metodologia de ensino.

Conforme Ferreira et al (1997), para restaurar a integridade do desenho
enquanto area de conhecimento é imprescindivel um estudo aprofundado dos signos
que a compde. E preciso a aquisicdo da consciéncia da sua gramatica, ortografia e
escrita especificas. S6 por meio de seu conhecimento e compreensao profundos se
torna possivel resgatar completamente a linguagem grafica e inseri-la de forma fluida
na estrutura da teoria do conhecimento humano.

Segundo Ferreira et al (1997), a educacgéo formal continua a privilegiar quase
exclusivamente as linguagens verbal e matematica, em detrimento da linguagem
grafica. Em consequéncia disso, os alunos que naturalmente se expressam através
do desenho, sdo levados a abandonar esses recursos gratificantes ou permanecem
reproduzindo, sem que haja um alto qualitativo em suas cria¢gdes. Quando optam por
profissdes que envolvem o desenho, chegam ao ensino superior com deficiéncias
graves, necessitando recuperar anos de formagao ausente que, por vezes, também
nao sera plenamente desenvolvida no ensino superior.

Para Ferreira et al (1997) diante do cenario atual, torna-se uma questédo de
consciéncia e compromisso profissional aprofundar a discusséo e conhecimento sobre
o desenho. E urgente que as poés-graduacdes na area criem nucleos de estudo
dedicados e promovam a difusdo conceitual desta linguagem na educacéao basica.
Assim, sera possivel superar o reducionismo e efetivamente socializar
democraticamente o conhecimento em desenho.

Segundo Moreno (2008), a emergéncia e a transitoriedade natural do desenho
em geral sdo acompanhadas pela flexibilidade e rapidez mental, integradas a
percepcao e o pensamento. “Existe a vontade de uma representagcdo como também
existe uma necessidade de trazer a tona desejos interiores, comunicados, impulsos,

emogodes e sentimentos” (p.50).
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Para Moreno (2008) é comum que adultos, ao serem convidados para
desenhar, se sintam desconfortaveis imediatamente e deixem claro sua incapacidade
de resolugdo grafica por ndo conseguirem alcancar um resultado satisfatorio. Embora
nao se espere deles a maestria de um artista historico, supostamente & possivel
pensar que pela maturidade pudessem demonstrar um nivel basico de competéncia e
dominio nesta forma de expressao. Tal dificuldade presente na grande maioria das
pessoas contrasta com a natureza fundamental do desenho, que deve ser
compreendido como uma linguagem especifica no campo das Artes Visuais. Assim,
desenhar € um processo criativo construido por meio da percepcao e dos reflexos
tanto intuitivos quanto intelectuais, e do dominio sobre os materiais utilizados.

Ja de acordo com Costa (1940), o rabisco ndo é nada, o risco — o tragco — é
tudo. O risco tem carga, é desenho com determinada intengdo — € o design. Na
antiguidade a palavra risco era empregada com o sentido de projeto: o risco para a
capela de Sao Francisco, por exemplo. Portinari utilizava o exemplo da assinatura
feita com esforgo pelo analfabeto (risco), com o simples fingimento de uma assinatura
(rabisco). O arquiteto (pretendendo ser modesto) ndo deve jamais empregar a
expressao “rabisco” e sim risco. Risco é desenho ndao s6 quando quer compreender
ou significar, mas “fazer”, construir.

Segundo Costa (1940) o ensino do desenho no nivel secundario enfrenta dois
obstaculos primordiais. O primeiro diz respeito a qualificacdo dos docentes. Muitos
professores possuem uma compreensao limitada sobre os reais propositos desta
disciplina. Diante disso, € crucial que a estrutura do programa curricular seja
autoexplicativa e minimize a dependéncia de intervencdes didaticas complexas,
funcionando como um guia seguro. Dessa forma, um professor bem preparado podera
extrair o maximo do ensino, enquanto a agao daquele com menos formag¢ao causara
um dano reduzido.

Para Costa (1940), o segundo e mais complexo desafio € a natureza
contraditéria dos objetivos do ensino do desenho neste nivel. Esta contradigéo,
frequentemente negligenciada pelos curriculos, gera uma confusdo conceitual nos
alunos que, com o tempo, pode comprometer irremediavelmente a capacidade do
adulto de discernir e apreciar uma obra de arte plastica em sua verdadeira esséncia.

Conforme Costa (1940), o desenho visa desenvolver no adolescente
competéncias praticas e analiticas: o habito da observagao, o gosto pela precisao e a

capacidade de traduzir ideias, preparando-o para tarefas da vida pratica social e
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promovendo uma melhor compreensédo do mundo e das formas que o circundam. Por
outro lado, e de forma aparentemente oposta, o ensino do desenho tem a missao de
preservar e reavivar qualidades frequentemente suprimidas no inicio da adolescéncia:
a fantasia imaginativa, a capacidade criadora e a sensibilidade. A critica inadequada
e as questdes proprias da idade fazem com que os jovens percam a confianga no seu
mundo imaginario, tornando-se inseguros e com medo de errar. Entretanto, &
precisamente desta capacidade de imaginar que surgirdo futuras manifestagoes
artisticas. E essencial cultivar essas qualidades para que os alunos encontrem o seu
caminho natural, evitando assim que um ensino raso impega o desenvolvimento de
desenhistas incriveis em potencial.

Para que tais objetivos distintos se realizem, o autor defende que é necessario
trabalhar com trés modalidades de desenho, as quais devem ser claramente
apresentadas aos alunos desde o inicio, sendo:

1. Desenho Técnico: compreendido como um modo de fazer. E a ferramenta que
materializa uma ideia, desde um esboco inicial até o plano final de execu¢cdo em todos
os minimos detalhes, permitindo que outros deem continuidade ao seu raciocinio e
que o coletivo se beneficie de uma criagdo, como por exemplo, um automével ou um
navio.

2. Desenho de Observacao: tem a caracteristica de documento. E o modo encontrado
para captura e preservacgao da realidade, trazendo um olhar sobre o passado. Através
de retratos, paisagens e registros dos costumes sociais, como as obras de Debret
sobre o Brasil colonial, esses desenhos tornam-se registros visuais insubstituiveis de
outrora.

3. Desenho de Criacdo: € uma forma de expresséao plastica. O desenho de criagao é
ilimitado, ao permitir criar visualidade dos sentimentos aos sonhos e as divagacoes
fantasticas da imaginagao, tornando possivel o impossivel, como um mar lilas ou uma
terra azul. E a modalidade que define a arte plastica enquanto criacdo auténoma, e
nao como uma simples cépia da natureza.

Para o autor, a orientagdo didatica deve seguir simultaneamente estas trés
diregbes, demonstrando suas devidas diferengas. Dessa forma, ao final do curso,
todos os jovens, independentemente dos seus talentos especificos, terdo uma nocgéao
suficientemente clara do que verdadeiramente constitui um desenho artistico.

Para o professor Newton Duarte (2008), a vivéncia estética e a atividade

educativa tém suas limitagcdes. Deste modo, a atividade educativa requer a mediagao
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do professor na relagéo entre o aluno e o conhecimento, seja a ciéncia ou a arte ou a
filosofia. A mediacao é indispensavel entre o individuo e os conhecimentos cientificos
no que concerne ao espago escolar. O professor age intencionalmente a fim de
alcangar objetivos previamente estabelecidos em termos da aquisicdo de
conhecimentos pelos alunos. Ademais, o professor esta em uma relagao direta com o
aluno. Tal relagao direta nao existe, por exemplo, no caso da relagao entre o autor de

um romance e os leitores do mesmo.

Uma observacgao bastante breve da reagao estética ja nos permite observar
que o seu objetivo final ndo é repetir alguma reagéo real mas supera-la e
vencé-la. (...) Assim, a arte ndo é uma complementacgéo da vida, mas decorre
no homem daquilo que € superior a vida. (...) toda obra de arte sempre implica
algum tema real concreto ou uma emogao absolutamente comum ligada ao
mundo. Mas a tarefa do estilo e da forma consiste justamente em superar
esse tema referencial real ou o colorido emocional do objeto e transforma-lo
em algo absolutamente novo. Por isso desde tempos remotos compreende-
se o sentido da atividade estética como catarse, ou seja, libertagao do espirito
diante das paixdes que o atormentam. (...) E s6 por esse caminho podemos
compreender os valores cognitivo, moral e emocional da arte. E indubitavel
que estes podem existir, mas apenas como momento secundario, como certo
efeito da obra de arte que n&o surge sendo imediatamente apos a plena
realizacdo da agao estética. O efeito moral da arte existe, sem dulvida, e se
manifesta em certa elucidagdo interior do mundo psiquico, em certa
superacgao dos conflitos intimos e, consequentemente, na libertagédo de certas
forcas constrangidas e reprimidas, particularmente das forgas do
comportamento moral. (Vigotski, 2001, p. 339-340).

Segundo Duarte (2008), como se pode observar, Vigotski ndo desconsidera a
importancia dos efeitos morais da vivéncia estética, mas enfatiza que a relacdo do
individuo com a obra de arte deve ser essencialmente estética e somente por meio da
mediacao dessa relagao € que a arte pode exercer um papel formativo.

Para Vigotski (2009) a importancia de estimular a imaginagao por meio da
criacdo pode ser traduzida pelo desenho, o que permite verificar no individuo seus
sentimentos, criatividade, memoria, imaginagao, seu préprio desenvolvimento. Por
esta razao, o autor destaca o significado das experiéncias vividas.

Os autores Francioli e Steinheuser (2019), apoiados na psicologia histérico-
cultural, postulam que o desenho, do ponto de vista técnico, pode ser utilizado como
instrumento e observacado do desenvolvimento intelectual, social e cultural durante o
processo de aprendizagem. Se apresenta como um recurso pedagogico valioso para
o desenvolvimento integral do individuo, atuando tanto na aquisigdo do conhecimento
quanto no estimulo de suas capacidades psiquicas. Desde a infancia, essa
criatividade se manifesta em a¢cdes como brincadeiras e, de forma significativa, no

desenho.
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Além disso, o individuo desenha ao se compreender como parte de uma cultura
que utiliza a expressao grafica. Dessa forma, a evolugéo do grafismo é profundamente
marcada pelas interagbes sociais. Entretanto, ainda que seja extremamente
importante para o desenvolvimento do individuo, pode-se observar que, dentro do
contexto escolar, o potencial do desenho é frequentemente reduzido. Ao invés de ser
explorado e efetivado enquanto atividade que promove o desenvolvimento cognitivo,
afetivo e social, acabam por limitar suas potencialidades, negligenciando o papel
essencial da mediagao do outro nesse processo.

Os autores concordam com Vigotski, que enfatiza que cada fase da infancia
possui uma forma peculiar de criacdo. Para ele, imaginar e desenhar nao sao meros
passatempos, mas fungdes vitais para o desenvolvimento. As imagens criadas pela
fantasia servem como uma expressao interna dos sentimentos, onde cores e formas
podem simbolizar estados emocionais, como tristeza, alegria, tranquilidade ou revolta.
Assim, a partir desse contexto, o desenho desempenha um papel crucial na formacéao
das fungdes psicoldgicas superiores — como a memoria, a atengéo, a percepgao e a
conceitualizagao. O seu desenvolvimento pleno depende da mediacéo social. Deste
modo, o desenho, enquanto atividade cultural, precisa da interferéncia de um adulto
ou de pares para enriquecer as experiéncias e estimular a atividade criadora. De igual
modo a pratica social entre o professor e os alunos durante atividades graficas é
essencial para promover avangos nos processos psiquicos envolvidos. Quando o
professor propde o desenho com intencionalidade pedagdgica, ele contribui
qualitativamente para esse desenvolvimento.

Para os autores, em primeira instancia, o desenho estimula poderosamente a
imaginagéo. Ao colocar o lapis no papel, o adolescente mobiliza a sua capacidade
criadora para dar forma a algo novo. Essa atividade criativa, conforme postula
Vigotski, € uma caracteristica essencialmente humana que ja se manifesta desde os
primeiros anos de vida. Portanto, o desenho esta diretamente ligado a criatividade e
€ moldado pelo contexto social, cultural e histérico do individuo. Para que funcione em
diregcdo ao desenvolvimento das fung¢des psicologicas superiores, € imprescindivel
uma mediagao meticulosa e intencional. Sem tal orientagdo, uma atividade que
poderia ser extremamente estimulante tem seus efeitos prejudicados. Dessa forma, é
fundamental que os educadores busquem por um olhar diferenciado sobre a pratica
do desenhar, reconhecendo-a como uma ferramenta essencial para promover o

desenvolvimento pleno do individuo.
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A analise dos autores converge para uma compreensao do desenho como uma
linguagem fundamental e complexa, cujo pleno desenvolvimento na educagao é um
imperativo para a formagéo integral do individuo.

ja a partir da visao de Ferreira et al. (1997), é preciso levar o desenho ao status
da linguagem verbal e matematica, reconhecendo-o como uma forma primordial de
comunicagao grafica com gramatica, ortografia e escrita préprias. A formagéo por
vezes precaria e fragmentada dos professores e a contradi¢gdo nos objetivos do ensino
fundamental, ha de ter que ser superada para alcancgar tal objetivo. Superar essa
dicotomia pressupde uma orientagao didatica, técnica, documental e expressiva.

Em sua esséncia mais profunda, o desenho se revela, em um espaco intimo de
investigacdo, marcado por hesitacdes, correcdes e descobertas. E onde o
pensamento ganha visualidade, tornando-se um instrumento privilegiado para o
conhecimento e a descoberta de possibilidades. Por fim, a pratica do desenho se
afirma como uma linguagem auténoma. Seja como documento de processo (Valin),
como linguagem que ndo se submete a instrumentalizagdo (Rayck da Costa), ou
enquanto meio imediato de materializagdo do pensamento (Paulo e Reis), o desenho
€ uma propriedade humana intrinseca a todos. Ele é, nas palavras de Frange (1995),
uma forma de "saber ser por formas e imagens", uma atividade profunda que permite,
coletiva e individualmente, interpretar, intervir e dar sentido ao mundo.

2.4 A pedagogia historico-critica a favor do ensino do desenho

Conforme Martins et al (2019) os cinco momentos da pedagogia histérico-critica
nao devem ser vistos como procedimentos lineares, mas como categorias logicas do
meétodo pedagdgico, pois" expressam distintos graus de determinagéo nas relagdes
entre ensino e aprendizagem e, entre educacgao e sociedade. Como afirmou Cheptulin
(1982), as categorias refletem os elementos fundamentais no desenvolvimento de um
processo. Assim, tais momentos sdo categorias que expressam a estrutura processual
do método.

Ademais, o ato educativo assim compreendido, permite a organizagao
intencional do planejamento como expressao dos conhecimentos essenciais do que
deve ser assimilado. A delimitagdo das finalidades, dos objetos de ensino, das formas
de acao e das condigdes objetivas compde o conjunto de determinacdes da atividade
humana de ensinar. Portanto, o professor é responsavel pela sele¢cao e transmissao

do conhecimento, ao reconhecer a importancia do conteudo para o desenvolvimento
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humano. O aluno, ao se apropriar desse saber elaborado, desenvolve suas fungoes
psiquicas superiores que permitem a captagao subjetiva da realidade objetiva.

Para Martins et al (2019) a pedagogia historico-critica € caracterizada, por uma
dimensé&o ontoldgica inalienavel, na qual o trabalho educativo é compreendido como
uma atividade humana pratica, conforme apontado por Leontiev (1984), Marx e Engels
(2007) e Marx (2011). Compreender o ato de ensinar como atividade humana é
posicionar sua dimenséo ontolégica como fundamento basilar, e ndo apenas como
procedimento.

Os autores postulam que o ponto de partida e de chegada do trabalho educativo
€ a pratica social. No inicio, alunos e professores nela se encontram em posi¢cées
diferentes: os alunos com uma viséo sincrética (superficial e imediata) e o professor,
com uma visao concreta e sintética, a partir do dominio de conhecimentos elaborados.
O ponto de chegada é a mesma pratica social, mas qualitativamente transformada
pela mediagao pedagogica. Como postula Saviani (2015), a pratica social € ao mesmo
tempo o suporte, o contexto e a finalidade da pratica pedagoégica. Os momentos de
problematizacdo e instrumentalizagdo sao praticas sociais e funcionam como
mediagcdes que modificam os individuos (sdo também catarses). Pratica social,
problematizacao, instrumentalizagdo e catarse ndo sdo elementos idénticos, mas,
conforme a analise de Marx em Grundrisse (2011), "membros de uma totalidade,
diferencas dentro de uma mesma unidade".

Os autores concordam que, o movimento destes momentos pedagdgicos
culmina na catarse, compreendida por Gramsci como a "elaboragado superior da
estrutura em superestrutura na consciéncia dos homens" (SAVIANI, 2009),
significando a incorporagao, pelo individuo singular, dos instrumentos culturais
universais. (nota de rodapé sobre o singular o particular e o universal).

Martins et al (2019) Saviani (2011) resumem os objetivos da pedagogia
historico-critica em trés pontos: a) identificar as formas mais desenvolvidas do saber
objetivo (conteudos classicos); b) converté-lo em saber escolar assimilavel (didatica
critica); c) proporcionar meios para que os alunos assimilem tanto o resultado quanto
o processo de produgao desse saber. (instrumentalizagéo).

Para a autora, é fundamental compreender que a pedagogia histérico-critica
nao € uma transposicao ipsis litteris do marxismo para a escola, mas requer a
identificacdo e promocao das condi¢des especificas de uma mediacdo que permeie a

relacdo entre escola e sociedade.
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Conforme Martins (2011), a transmissdo dos conhecimentos classicos e
historicamente sistematizados vincula-se a formas de agao constitutivas da propria
atividade de estudo. O desenvolvimento psiquico tem como condicionantes primarios,
de um lado, o grau de complexidade demandado pelas a¢gdes dos individuos e, de
outro, a qualidade das mediacbes disponiveis para sua execugao. Desse modo,
fungdes psicolégicas complexas nao se desenvolvem espontaneamente; sua
emergéncia esta diretamente ligada a exigéncia colocada pela atividade. Além disso,
as formas superiores de pensamento ndo surgem como desdobramento linear de
fungdes mais simples, sensoriais ou figurativas, mas por meio da apropriagao ativa de
signos e instrumentos culturais. Privar os individuos dessas mediagdes significa
impedi-los de formar o pensamento conceptual, ferramenta psicologica fundamental
para uma apreensdo objetiva da realidade. Esses conceitos funcionam como
mediagdes culturais do desenvolvimento psiquico, atuando como instrumentos
psicologicos que orientam a conduta e o enfrentamento da realidade. Eles sao
objetivagdes histérico-sociais, e ndo construg¢des individuais, e, como tais, precisam
ser intencionalmente disponibilizados a cada geragao para que dela se apropriem.

Além disso para a autora, o processo de desenvolvimento de conceitos articula-
se a uma série de fungdes psicoldgicas, como a atengao voluntaria, a memoaria légica,
a comparagado, a generalizagdo e a abstragdo. Diante dessa complexidade, a
mediacdo docente ndo pode ser superficial, sob o risco de resultar apenas na
assimilacdo vazia de palavras, num verbalismo que simula a internalizagcdo de
conceitos.

Ademais, a autora postula que a pratica social inicial coloca o aluno na posicéao
de aprendiz, e reconhecer essa pratica implica identificar as condicdes concretas para
que a aprendizagem ocorra. Trata-se de apreender o "aluno concreto", sintese de
multiplas determinagdes sociais, € nao apenas o "aluno empirico", captado em suas
manifestagbes aparentes. Para isso, € fundamental uma organizagédo e
sistematizacéo légica do ensino, que promova o estabelecimento de relagdes internas
entre os objetos e fendbmenos, mediando a percepgéo por meio de conceitos abstratos
e dos significados a eles vinculados. A proépria racionalidade organizativa do trabalho
pedagdgico constitui, assim, a base para o desenvolvimento das fungdes psicolégicas
superiores.

Por isso, segundo a autora, como consequéncia do pensamento conceitual, a

dinamica do mundo objetivo instaura-se como conhecimento na consciéncia,
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orientando n&o apenas a compreensao da realidade, mas também a concepcéo critica
que se constréi sobre ela. A educacao escolar deve, portanto, corroborar com o
desenvolvimento do pensamento teorico, pois a aprendizagem por meio de conceitos
eleva as vivéncias a condigdo de saberes construidos, permitindo o avanco do
empirico ao concreto pensado. Essa transformagao nao é pontual, mas reorganiza
todo o sistema psiquico, no qual as fungdes se intelectualizam e passam a ser regidas
pelo pensamento conceptual. Uma educacao escolar voltada para a autonomia deve,
assim, buscar o desenvolvimento desse pensamento complexo.

Assim, Martins (2011) propde romper com a tradicional separagao entre razao
e emocao. Para tanto, € crucial apreender o individuo em sua totalidade e evitar
equivocos no tratamento do desenvolvimento psiquico. Criticas que opdem a
racionalidade escolar a sensibilidade conduzem a desvalorizacdo dos aspectos
cognitivos e dos conteudos que os exigem. A educacéao escolar defendida pela autora
€ um processo que interfere diretamente na formacéao integral, reconhecendo que os
conteudos transformadores do pensamento incluem também sentimentos intelectuais
— sentimentos despertados pela atividade mental exigida na construgdo do
conhecimento. Uma escola adequadamente preparada promove a formacao desses
sentimentos positivos, imprescindiveis tanto para quem aprende quanto para quem
ensina.

Martins (2011) afirma que a educagéao escolar a servigo de um desenvolvimento
sensivel pressupbe um trabalho pedagdgico compreendido como atividade social
mediadora de saberes, agdes e sentimentos intelectuais positivos. Por possuirem
natureza social, tais sentimentos ndo emergem espontaneamente; seu
desenvolvimento € condicionado pela qualidade dos processos de ensino e
aprendizagem. Posi¢des tedricas que depreciam o potencial da educacao escolar
para contribuir na superagao dos problemas da sociedade contemporanea reduzem a
compreensao de que a formacéao psiquica dos individuos é uma condigao essencial
para a transformacao das formas sociais estabelecidas.

Conforme Martins (2011), a compreensao marxista dos fendmenos naturais e
sociais demanda apreendé-los como sinteses de multiplas determinacdes. Nesse
quadro, a apropriacao dos signos da cultura configura-se como uma das condi¢des
determinantes para a formacao psiquica — uma formacido capaz de alimentar a
imaginagao de outro projeto de sociedade. Sua perspectiva apontada €, portanto, a

de uma educacdo profundamente comprometida com o desenvolvimento das
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capacidades humanas mais complexas e dos processos psicologicos superiores,
tendo a transmisséo intencional do conhecimento classico como via privilegiada para
esse fim.

A Pedagogia Historico-Critica, conforme exposta por Martins (2011, 2013),
compreende a educacdo escolar como uma atividade humana intencional e
mediadora, cujo objetivo € a transmissao do conhecimento classico historicamente
sistematizado. Partindo do pensamento dialético, que compreende o conhecimento
enquanto um processo que se desenvolve em direcdo a superacao de contradi¢oes.
Com sua base no materialismo histérico, acredita que o processo educativo deve partir
da categoria mais simples e fundamental de uma area de conhecimento, a fim de
desvelar a totalidade concreta do fenbmeno estudado. Neste processo se encontra o
desenvolvimento do pensamento por conceitos, tendo a escola a fungéo de promover
a transformagao do saber objetivo em saber escolar, a fim de que o aluno se aproprie
do processo de produg¢ao do conhecimento.

Saviani (1991) desenvolve a pedagogia historico-critica, a partir do pensamento
materialista de compreensdo, buscando a luta por uma sociedade mais justa e
igualitaria, defende a construgado de uma escola publica de qualidade para todos, que
garanta o acesso ao conhecimento historicamente sistematizado como direito
inalienavel. Compreende a educagdo como um fendémeno social e historico,
condicionado pelas relagdes de produgdo. A escola, nesse contexto, configura-se
como um espago privilegiado de formagdo da consciéncia, onde os individuos se
apropriam do conhecimento para compreender a realidade e transforma-la.

Saviani (2008) aponta cinco momentos fundamentais, compreendidos como
categorias necessarias a uma pratica pedagdgica critica para pensar a educagao
escolar contemporanea, que se configura pelo ensino-aprendizagem, lugar em que se
deve desconstruir a l6gica de sujei¢ao do individuo posta pela classe dominante — que
procura incessantemente colocar a escola a seu servigo, garantindo a nao
socializacdo do conhecimento. Na sociedade capitalista, a escola tem um papel
contraditério: por um lado, atende aos interesses do sistema, preparando mao de obra
para o mercado e reproduzindo desigualdades sociais; por outro, € uma conquista
importante e um espaco de possibilidades, que pode oferecer as classes populares
acesso ao conhecimento e a cultura, ferramentas essenciais para compreender a
realidade. Por isso, a luta por uma escola publica de qualidade n&o é isolada; faz parte

de uma luta maior por transformagao social.
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Para Saviani (2008), a classe dominante, detentora do poder econémico e
politico, exerce influéncia direta sobre a selecdo dos conteudos -curriculares,
privilegiando saberes que reforgam sua visdo de mundo e seus interesses, enquanto
marginaliza saberes populares e criticos. Essa seletividade, que visa a alienagao do
conhecimento, impede que os individuos compreendam a realidade em sua totalidade
e, consequentemente, dificulta a transformagao social. Assim, tende a valorizar um
conhecimento fragmentado e utilitarista, que serve aos interesses do mercado, em

detrimento de um conhecimento critico e emancipador.

a escola € um instrumento da luta de classes ideoldgica do Estado burgués,
onde o Estado burgués persegue objetivos exteriores a escola (ela ndo é
sendo um instrumento destinado a esses fins). A luta ideolégica conduzida
pelo Estado burgués na escola visa a ideologia proletaria que existe fora da
escola nas massas operarias e suas organizagdes. (Saviani, 2008, p. 22).

Essa lbégica perversa, que visa a manutengdo das desigualdades, é
desconstruida a partir da Pedagogia Historico-Critica, que compreende a apropriagcéao
do conhecimento historicamente sistematizado por todos os individuos, como
instrumento de transformacgao social. Ao contrario de abordagens que se limitam a
uma interpretacao fragmentada da realidade, a pedagogia historico-critica defende a
transmissao dos conhecimentos classicos, ao compreender que o saber sistematizado
permite aos individuos compreender a realidade em sua totalidade e complexidade e,

a partir dessa apropriagao critica, transforma-la.

Os conteudos sado fundamentais e sem conteudos relevantes, conteudos
significativos, a aprendizagem deixa de existir, ela transforma-se num
arremedo, ela transforma-se numa farsa. Parece-me, pois, fundamental que
se entenda isso e que, no interior da escola, nés atuemos segundo essa
maxima: a prioridade de conteldos, que € a unica forma de lutar contra a
farsa do ensino. Por que esses conteudos sao prioritarios? Justamente
porque o dominio da cultura constitui instrumento indispensavel para a
participagéo politica das massas. Se os membros das camadas populares
ndo dominam os conteudos culturais, eles ndo podem fazer valer os seus
interesses, porque ficam desarmados contra os dominadores, que se servem
exatamente desses conteudos culturais para legitimar e consolidar a sua
dominacgéo. (Saviani, 2008, p.45)

Com relagéo a desigualdade de acesso ao conhecimento, essa se manifesta
de diversas formas, desde a precariedade da infraestrutura e a falta de recursos

materiais e humanos nas escolas publicas até a segregagao espacial e social.

a escola é determinada socialmente; a sociedade em que vivemos, fundada
no modo de producido capitalista, € dividida em classes com interesses
opostos; portanto, a escola sofre a determinagéo do conflito de interesses que
caracteriza a sociedade. (Saviani, 2008, p.25)
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A apropriacao do conhecimento, quando oportunizada, emerge como um vetor
de desenvolvimento individual e social, conforme postula Martins (2015). A formagao
humana, intrinsecamente ligada a processos histéricos e sociais, encontra-se
frequentemente obstaculizada pela persisténcia de estruturas de poder que
perpetuam a desigualdade. A classe dominante, ao individualizar a responsabilidade
pelo fracasso social, obscurece a natureza coletiva da construgdo humana.

A formacdo de cidaddos criticos, conforme preconiza a autora, demanda a
criacdo de condigcdes objetivas que viabilizem a praxis transformadora. O alcance
desse objetivo impde uma reflexdo sobre os meios e os conteudos necessarios para
uma educagdo emancipadora. O trabalho docente, imerso na subjetividade do
desenvolvimento psiquico, exige um compromisso com a transmissdo do
conhecimento cientifico, em contraposi¢cao a sua negacao.

Segundo Saviani (2008), para que a escola ndo seja um espago de segregacao
€ preciso ter a compreenséo de que o objeto da educacéo refere-se, por um lado, a
identificacdo dos elementos culturais essenciais que devem ser assimilados pelos
individuos da espécie humana, a fim de poderem se desenvolver plenamente como
seres humanos; por outro lado, diz respeito, concomitantemente, a descoberta e a

construcao das formas mais adequadas para alcancar esse proposito educativo.

Uma pedagogia articulada com os interesses populares valorizara, pois, a
escola nao sera indiferente ao que ocorre em seu interior; estara empenhada
em que a escola funcione bem; portanto, estara interessada em métodos de
ensino eficazes. Tais métodos situar-se-dao para além dos métodos
tradicionais e novos, superando por incorporagao as contribuicdes de uns e
de outros. Serdo métodos que estimularao a atividade e iniciativa dos alunos
sem abrir m&o, porém, da iniciativa do professor; favorecerao o dialogo dos
alunos entre si e com o professor, mas sem deixar de valorizar o dialogo com
a cultura acumulada historicamente; levardo em conta os interesses dos
alunos, os ritmos de aprendizagem e o desenvolvimento psicoldgico, mas
sem perder de vista a sistematizacdo logica dos conhecimentos, sua
ordenagéo e gradagao para efeitos do processo de transmissédo-assimilagao
dos conteudos cognitivos. (Saviani, 2008, p. 55-56).

Em sua obra “Escola e Democracia”, Demerval Saviani, discute aspectos
fundamentais da pratica docente que sustentam a relagdo entre o ensino e a
aprendizagem. Entre esses aspectos, destacam-se a pratica social comum, que
pressupde a interacao ativa e engajada entre professores e alunos durante o processo
educativo; a problematizagcdo, que envolve a introducido de novos conhecimentos

capazes de fomentar a discusséao e a reflexao critica; a instrumentalizacao, entendida
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como a apropriacdo das ferramentas culturais necessarias para a pratica social; a
catarse, que diz respeito a incorporacdo efetiva desses instrumentos culturais,
possibilitando a transformagao social; e, finalmente, a pratica social final, que consiste

na aplicagao do conhecimento e das habilidades adquiridas em contextos reais.

Ora, em meu modo de entender, tal contribuicdo sera tanto mais eficaz
quanto mais o professor for capaz de compreender os vinculos da sua pratica
com a pratica social global. Assim, a instrumentalizagcdo desenvolver-se-a
como decorréncia da Problematizagao da pratica social, atingindo o momento
catartico que concorrera na especificidade da matematica, da literatura etc.,
para alterar qualitativamente a pratica de seus alunos como agentes sociais.
(Saviani, 2008, p.64).

Esses momentos sdo essenciais para garantir que a pratica pedagdgica seja
eficaz e significativa, proporcionando aos alunos um aprendizado que os prepare nao
apenas para a vida académica, mas também para sua insergido critica e ativa na

sociedade, como elucida Saviani (2018).

Ora, pelo processo ja indicado, a compreensao da pratica social passa por
uma alteragcdo qualitativa. Consequentemente, a pratica social referida no
ponto de partida (primeiro passo) e no ponto de chegada (quinto passo) é e
ndo é a mesma. E a mesma, uma vez que é ela prépria que constitui ao
mesmo tempo o suporte e o contexto, o pressuposto e o alvo, o fundamento
e a finalidade da pratica pedagodgica. E ndo é a mesma, se considerarmos
que o modo de nos situarmos em seu interior se alterou qualitativamente pela
mediacao da agdo pedagdgica; e ja que somos, enquanto agentes sociais,
elementos objetivamente constitutivos da pratica social, é licito concluir que
a propria préatica se alterou qualitativamente. E preciso, no entanto, ressalvar
que a alteragdo objetiva da pratica s6 pode se dar a partir da nossa condi¢ao
de agentes sociais ativos, reais. A educacgao, portanto, ndo transforma de
modo direto e imediato e sim de modo indireto e mediato, isto &, agindo sobre
os sujeitos da pratica. (Saviani, 2018, p.124).

E fundamental reiterar que o processo pedagdgico ndo deve ser concebido
como um manual rigido, mas sim como um conjunto de etapas dinamicas e interativas,

que se desenvolvem dentro do processo de ensino e aprendizagem.

O professor deve antever com uma certa clareza a diferenga entre o ponto de
partida e o ponto de chegada sem o que n&o sera possivel organizar e
implementar os procedimentos necessarios para se transformar a
possibilidade em realidade. Diga-se de passagem que esta capacidade de
antecipar mentalmente os resultados da agao € a nota distintiva da atividade
especificamente humana. Nao sendo preenchida essa exigéncia, cai-se no
espontaneismo. E a especificidade da agédo educativa se esboroa. (Saviani,
2008, p.65).

A subjetividade humana tem sua génese na consciéncia, que por sua vez se
constitui pela interpretagdo sensorial da realidade objetiva. A escola, por sua vez,
assume o papel de mediadora entre o individuo e a realidade material e histdrica,

através da socializacdo do conhecimento classico. Para que essa apropriagao se
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concretize, o desenvolvimento do pensamento individual torna-se imperativo, exigindo
uma educagao escolar de qualidade que priorize o conhecimento histérico e o
desenvolvimento das fungdes psiquicas superiores.

Nesse contexto, a disponibilizagdo de conceitos para cada geragao torna-se
fundamental para a apropriagdo do conhecimento, no qual o papel do desenho,
enquanto linguagem culturalmente sistematizada assume um carater estruturante no
processo educativo das aulas de arte. A partir da socializacdo dos conhecimentos
classicos, Saviani (2014) destaca a escola como l6cus dessa socializagdo, onde a
mediacao docente, entre professor e aluno, atua na instrumentalizagao de problemas
relacionados a apreensao do conhecimento sobre determinado objeto. Neste recorte
especifico, trata-se do desenho do corpo humano a partir dos fundamentos do
desenho.

No artigo “O papel da educacao escolar no desenvolvimento de conceitos”,
Martins (2015) compreende que a escola, em sua esséncia, figura como o locus
privilegiado para a transmissdo e socializagdo do conhecimento historico
sistematizado. Este processo, mediado pela figura docente, transcende a mera
transferéncia de informacgdes, configurando-se como um ato de humanizagao através
da apropriacédo do acervo cultural construido pela humanidade. Nesta perspectiva, o
dominio do conhecimento representa um modo de superar as dinamicas da sociedade
capitalista.

Essa compreensao dialoga diretamente com a perspectiva de Saviani, pois se
a escola é um espaco de transformacdo e o conhecimento uma ferramenta de
formacgao critica, torna-se indispensavel definir quais elementos culturais séao
essenciais para a humanizagao e como media-los de forma eficaz. Nessa direcao, a
educacdo assume um duplo papel: garantir o acesso ao patriménio cultural
historicamente produzido e, ao mesmo tempo, criar estratégias pedagdgicas que
possibilitem a apropriacao significativa desses saberes pelos estudantes.

Dessa forma, a pratica pedagdgica deve ser cuidadosamente planejada para
integrar métodos e atividades que estimulem n&o apenas a reprodugdo do
conhecimento, mas também a inovagao e a experimentacao por parte dos alunos. O
desenvolvimento da criatividade, portanto, ndo € um processo espontaneo ou
secundario, mas um objetivo central do ensino, especialmente em disciplinas como a

arte, onde a expressao pessoal e a constru¢gdo do conhecimento se entrelacam.
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Assim, ao promover estratégias que desvendem os processos promotores da
criatividade, expressdo simbdlica, registro do pensamento e comunicagao de
significados, os professores contribuem para a formacado de sujeitos autbnomos e
capazes de realizagdes plasticas e graficas profundamente elaboradas esteticamente.

Tais abordagens integram conhecimentos cientificos e culturais de modo a
promover um aprendizado significativo e reflexivo. A confluéncia dessas duas
vertentes tedricas proporciona um arcabouco sélido para a constru¢do de um
processo educativo que valoriza a dimensao historica e social do conhecimento,
reconhecendo a importancia da interagao entre os individuos e o meio em que estao
inseridos.

Fernandes (2021) diz que a construgdo do conhecimento, no campo do ensino
de arte, demanda um método de pesquisa especifico. Tal método visa buscar o
dialogo com teorias cientificas, critérios de cientificidade e diferentes concepgdes
filosoficas sobre as relagdes entre sujeito e objeto. Nesse contexto, a pesquisa em
arte caracteriza-se por uma abordagem essencialmente qualitativa ao compreender a

realidade como um dominio infinito na construgéo do saber.

Toda produgdo humana é a possibilidade de criagdo de uma realidade que
constitui e é constituinte da humanidade. Esse resgate da historicidade da
criatividade e das relagbes que o ser humano estabelece com ela, revela sua
natureza histérica e social. O homem é produtor e transformador intencional
de si mesmo, por meio de seus bens e conhecimentos, por isso mesmo, é
criador. Nisso reside seu carater ontologicamente criativo. (Fernandes, 2016,
p.137).

Portanto, a autora aponta a perspectiva do materialismo histérico-dialético, para
pensar na investigacdo do ensino de arte a partir de sua constituicdo historica,
analisado por meio de categorias especificas como: o processo de ensino e
aprendizagem, a atividade criadora, a organizacdo do trabalho pedagdgico e a
formacao de professores, categorias estas basilares para a compreensao da arte no
espaco escolar, pois fazem parte da trajetéria da autora a partir de sua experiéncia

docente.

essa relagdo deveria ser uma premissa para a educagao basica, pois ao
professor deveria ser possibilitado maior tempo para realizar estudos e
aprofundamentos sobre a sua area de atuagao, de maneira a enriquecer o
trabalho pedagdgico e a aprofundar estudos sobre o processo de ensino e
aprendizagem [..] a pesquisa compreendida como produgdo de
conhecimento, como criagdo, invengdo e descoberta, reflexao e critica,
enfrentamento e instituido, precisa estar mais proxima da realidade escolar,
tanto por quem pesquisa quanto por quem ensina. (Fernandes 2021, p. 32)



82

Conforme Fernandes (2021), a relagdo dialética entre aprendizagem e
desenvolvimento € promotora do desenvolvimento. Portanto, o ensino se torna
determinante nesse processo. O professor, para além do seu papel mediador, também
€ organizador social, pois compreende e estrutura a aprendizagem do aluno, estando

esse processo no centro das relagdes sociais.

O trabalho pedagdgico, concebido e constituido como atividade intelectual e
criadora, torna-se uma praxis que pode colaborar para a superagédo e a
transformagdo de aspectos cristalizados da prépria pratica pedagdgica. A
atividade criadora contribui para que formas revolucionarias de pensamento
possam continuar a existir. (Fernandes, 2016, p.138).

A pratica social nos espacos escolares ¢é fortalecida por meio da colaboracao
na relacdo de ensino-aprendizagem, sendo o objetivo do trabalho pedagogico
desenvolver a capacidade humana de compreensdo e apropriagao critica do
conhecimento mediado pelo professor. Assim, a partir do posicionamento do
professor, a educagcao desempenha seu papel de humanizagao, tendo em vista a
socializacdo do conhecimento.

Segundo a autora, a logica capitalista contemporanea do mercado espera que
os profissionais sejam criativos, dinédmicos e flexiveis, com capacidade de inovagao
constante em sua pratica pedagodgica diante das mudangas tecnoldgicas e
socioculturais. Tal pensamento tende a marginalizar a visdo do ensino como uma arte
€ a pesquisa como uma tarefa permanente. O resultado é um distanciamento da arte
como forma de conhecimento, um ensino fragmentado e uma visao que nao considera

a historicidade do saber.

A producgao cientifica estd sustentada na valorizagdo da criatividade, que
tanto surge como processo, quanto como um objetivo que condensa as
mudangas necessarias e previstas, porém dentro de um processo de
racionalidade, de objetividade e de controle sobre o processo [...] Na
perspectiva da modernizagao, e ampliagdo do neoliberalismo, a criatividade
€ apenas mais um dos aspectos que podem ser controlados e observados,
tendo como objetivo o aprimoramento tecnolégico e econdmico. (Fernandes,
2021, p.29).

Assim para Fernandes (2021) tal cenario demonstra que, é imperativo que o
professor de arte se aprofunde nos significados e sentidos da arte bem como na
pesquisa continua, afirmando o valor transformador e humanizador da educagao em

arte.

A educagéo estética [...] promove a autorrealizagdo e ajuda a valorizar as
potencialidades. Além disso, a educagéao estética oportuniza uma experiéncia
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que sintetiza um conjunto de relagdes significativas e universais, propicia a
oportunidade de interpretar os elementos das linguagens artisticas e preparar
a crianga para interpretar a sua vida cotidiana para além do senso comum.
(Fernandes, 2021, p.26).

Martins (2011), ao pensar na formagado de conceitos no espago educativo
aponta uma perspectiva de educagao que seja profundamente comprometida com a
formacédo das capacidades humanas mais complexas, bem como a formacado dos

processos psicoldgicos superiores.

A questao do desenvolvimento dos conceitos cientificos na idade escolar &,
antes de tudo, uma questao pratica de enorme importancia, que pode ser
primordial do ponto de vista das tarefas que se propde a escola ao ensinar a
crianga o sistema de conhecimentos cientificos. (Vigotski 2001, p. 181).

A transmiss&o do conhecimento classico e historicamente sistematizado esta
entrelagada com acdes especificas que caracterizam a propria atividade de estudar.
Deste modo, o desenvolvimento psiquico depende de dois fatores determinantes: o
nivel de complexidade que a atividade a ser realizada demanda e a instrumentalizagéo
fornecida via mediacéo para a execugao da atividade. Assim, se a atividade nao exigir,
nao ha um desenvolvimento complexo do psiquismo. Portanto, esta € a questao mais
desafiadora e o principal objetivo quando se pensa na transmissao dos conhecimentos

classicos.

O pensamento em conceitos € o meio mais adequado para conhecer a
realidade porque penetra na esséncia interna dos objetos, ja que a natureza
dos mesmos n&o se revela na contemplacdo direta de um ou outro objeto
isoladamente, senao por meio dos nexos e relagdes que se manifestam na
dindmica do objeto, em seu desenvolvimento vinculado a todo o resto da
realidade. O vinculo interno das coisas se descobre com ajuda do
pensamento por conceitos, ja que elaborar um conceito sobre algum objeto
significa descobrir uma série de nexos e relagdes do objeto dado com toda a
realidade, significa inclui-lo no complexo sistema de fenbmenos que o
sustenta (Vigotski, 1996, p.79).

Assim, conforme a autora, as formas mais elaboradas de pensamento néo se
ddo em uma sequéncia natural do ato de pensar, mas sao desenvolvidas a partir da
apropriagao de signos e instrumentos culturais. Quando o aluno ndo tem acesso a
essas mediagdes objetivas, esta sendo privado de conhecimentos que promovam o
pensamento em conceitos, sendo este o melhor instrumento para a compreensao da
realidade. Tais conceitos se ddao na mediacdo de instrumentos culturais que ao
orientar o individuo lhe conferem autonomia para o enfrentamento das demandas da
realidade. Estes instrumentos s&do objetivagdes historico-sociais que devem ser

socializadas intencionalmente por meio do ensino e da aprendizagem.
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uma instituicdo cujo papel consiste na socializagdo do saber sistematizado.
Vejam bem: eu disse sistematizado; n&o se trata, pois, de qualquer tipo de
saber. Portanto, a escola diz respeito ao conhecimento elaborado e ndo ao
conhecimento espontaneo; ao saber sistematizado e ndo ao saber
fragmentado; a cultura erudita e ndo a cultura popular. Em suma, a escola
tem a ver com o problema da ciéncia. Com efeito, ciéncia é exatamente saber
metddico, sistematizado (SAVIANI, 2003, p. 14).

Além disso, pensar no processo de ensino-aprendizagem para o
desenvolvimento do psiquismo vai muito além da elaboracdo de uma sequéncia
didatica. E preciso pensar este desenvolvimento metodologicamente como
instrumento de analise social da escola, da formagao de professores, elaboracao de
projetos politico-pedagogicos e os aspectos didaticos da pratica em sala de aula. Por
isso, reconhecer o aluno enquanto aprendiz implica na criacdo das condicdes
necessarias a aprendizagem o que significa apreender o "aluno concreto" — uma
sintese de multiplas relagbes sociais —, e ndo apenas o "aluno empirico", captado em
suas manifestacdes superficiais.

A autora coloca que para que o ensino influencie o desenvolvimento da
memoria voluntaria, por exemplo, deve estar organizado sistematicamente em uma
sequéncia, a fim de promover conexdes internas entre os fendbmenos na mediacao e
percepgado, por meio de conceitos abstratos e dos seus significados. A prépria
organizagao intencional do trabalho pedagdgico tem em si um caminho para o
desenvolvimento de uma memoria superior. A organizagdo do pensamento em
conceitos, principalmente os cientificos, permite que o mundo objetivo seja apreendido
e refletido, tornando-se parte do conteudo da consciéncia. A partir disso é determinada
a compreensao da realidade bem como a prépria concepcéao critica que se constroi

sobre ela.

a escola tem uma fungcdo especificamente educativa, propriamente
pedagdgica, ligada a questdo do conhecimento; é preciso, pois, resgatar a
importancia da escola e reorganizar o trabalho educativo, levando em conta
o problema do saber sistematizado, a partir do qual se define a especificidade
da educacao escolar (Saviani, 2003, p. 98).

Para a autora é papel da escola promover o desenvolvimento do pensamento
tedrico, pois os conceitos conferem status de um saber mais elaborado sobre suas
vivéncias, sendo isso uma condicao essencial para agdes intencionais. A formacéao de
conceitos promove transformagdes determinantes no pensamento, na percepgéao, na
atencao, na memoria e em outras fungdes psicologicas, reestruturando todo o sistema

psiquico, que a partir disso, se organiza em conceitos. Uma educagao escolar que
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busca a formagao de individuos autbnomos e criticos deve ter como prioridade o
desenvolvimento desse pensamento mais elaborado.

Conforme a autora, isso desfaz a ideia de oposicéo entre a razdo e emogao no
contexto da educacgéo escolar. Esta ideia fragmentada é prejudicial a compreensao
do individuo em sua totalidade, fomentando equivocos com relacdo ao
desenvolvimento psiquico, sendo um destes a critica a escola, que valoriza a
racionalidade em detrimento da sensibilidade. Tal posicionamento conduz a
desvalorizagao dos aspectos cognitivos e dos conteudos escolares mais elaborados.

A autora ainda postula que, a educacgao escolar deve ser um processo que
interfere diretamente na formacéao dos individuos, ao reconhecer que os sentimentos
sao constituidos por conceitos, e que os conteudos escolares suscitam sentimentos
intelectuais — sentimentos esses despertos quando a atividade mental exige em favor
da construgdo do conhecimento. Uma escola deve, portanto, ser promotora de
sentimentos intelectuais, imprescindiveis na relacdo de ensino-aprendizagem. Assim,
se a escola constréi a servico desenvolvimento sensivel, o trabalho pedagdgico
precisa ser compreendido enquanto atividade mediadora de conhecimentos, atos,
acdes e por esses sentimentos intelectuais positivos. Esses sentimentos, por sua
caracteristica social, ndo sdo construgdes espontaneas das experiéncias vivenciadas.
Sua formacdo depende de um processo de ensino-aprendizagem que seja de
qualidade.

A autora julga que, posigdes tedricas que diminuem o potencial da educagao
escolar para contribuir na superagao dos problemas sociais contemporaneos, nao
compreendem que a formagdo psiquica dos individuos € uma das condigbes
necessarias para a superagao da dos mesmos. A compreensao marxista ensina que
os fendmenos naturais e sociais sdo a sintese de multiplas determinagdes, portanto,
a apropriagao dos signos culturais deve ser reconhecida enquanto fator determinante

na formacao do psiquismo, a favor de uma sociedade mais desenvolvida.

conclui-se que a importancia politica da educacéo reside na sua fungéo de
socializacdo do conhecimento. E, pois, realizando-se na especificidade que
Ihe é prépria que a educacgao cumpre sua fungao politica. Dai ter eu afirmado
que ao dissolver a especificidade da contribuicdo pedagdgica anula-se, em
consequéncia, a sua importancia politica (Saviani, 1984, p. 92).

Assim, o ato educativo € tanto um constante exercicio de elaboragdo das
contradicbes dentro da pratica pedagodgica, como um processo de trabalho

essencialmente criativo, com suas raizes na cultura. Na relacdo de ensino-
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aprendizagem, os sujeitos desse processo atuam ativamente no mundo, o que lhes
permite a reelaboragdo de pensamentos, sentimentos e saberes. Assim, o trabalho
pedagogico € um processo em movimento e em permanente construgdo, dentro de
um espacgo-tempo especifico, como resultado da cultura compartilhada via mediagéao
docente — mediacao essa que possibilita outra l6gica de pensamento, que ndo a da
mera reproducao das relagdes sociais de dominagdo, mas sim a de uma educagao
critica e emancipatoria. Essa construcio € historica e faz parte de diversas esferas
presentes no espacgo escolar, como as politicas, sociais, econdmicas, estéticas e
pedagogicas. Tomar consciéncia de como tais esferas se relacionam é fundamental
para que o processo educativo seja emancipador, € ndo apenas reprodutor da
realidade posta.

A partir de outro artigo, em Martins et al (2019) compreende-se que, as leis do
materialismo histérico-dialético compreendem que o conhecimento € um processo em
desenvolvimento, que envolve saltos e a solugdo das contradigdes entre sujeito e
objeto. Nesta logica, o objeto de ensino possui caracteristica objetiva, independente
da consciéncia do aluno sobre ele. Portanto, o ensino deve possibilitar a reprodugao
desse objeto no pensamento dos alunos, extraindo dele suas multiplas
determinagdes.

Além disso, seguindo o método marxista em “O Capital”’, que comega por uma analise
da mercadoria, a relagdo mais simples e fundamental da sociedade burguesa, que
revela todo o sistema de mediagdes e contradicdes. Assim, 0 ensino deve proceder
de igual forma, partindo do essencial para compreender a totalidade. Desde segurar

o lapis até a elaboragao de um desenho autoral.
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3 ANALISE DA PROPOSTA PEDAGOGICA PARA O ENSINO DO DESENHO DA
FIGURA HUMANA

O desenho é uma atividade proveniente do imaginario, resultante de uma
atividade perceptiva, que nao se completa, que nado se fecha, mais que
convida, evoca, sugere algo. [...]. Como indice humano, pode se manifestar
através de pequenos rastros, sinais sutis que afirmam sua existéncia, como
um risco no muro, uma pegada, uma impressao digital.

Edith Derdyk

Este capitulo apresenta a cientificidade desta pesquisa, que em consonancia
com Minayo (2012), € compreendida a partir de uma concepg¢ao tedérico-metodoldgica
ao articular teoria, método e criatividade, pois se organiza a partir do método
qualitativo de pesquisa. Assim, percorre a fase exploratoria de elaboragao do projeto,
o trabalho de campo, a analise e interpretacao dos dados. Também é descrita a pratica
pedagogica proposta, em uma sequéncia didatica de quatro semanas. Tal pratica &
analisada a luz das categorias propostas por Fernandes (2016), permitindo uma
reflexdo aprofundada sobre a criatividade, o trabalho pedagdgico como praxis criadora
€ a constituicdo de um ambiente criativo no contexto escolar.

Para ilustrar a trajetéria e os resultados possiveis desta abordagem, séo
apresentados breves relatos de ensino-aprendizagem que marcaram os dez anos de
docéncia da professora-pesquisadora, reforcando a ideia que uma mediagcao
intencional pode potencializar o desenvolvimento grafico e a autonomia criativa de
estudantes em sua singularidade. Deste modo, este capitulo procura demonstrar uma
articulacdo criativa entre teoria, método e pratica, esperando que a investigagao
contribua positivamente e de forma sdlida para o ensino de arte.

3.1 procedimento de analise

A pesquisa desenvolvida a partir do Mestrado Profissional em Artes em Rede
(ProfArtes) sera analisada conforme os principios metodoldgicos propostos por Cecilia
Minayo em "Pesquisa Social: Teoria, Método e Criatividade", a partir de sua
elaboracao e aplicacédo bem como as contribuicdes para o ensino de arte.

a. Caracteristica cientifica e concepgéao tedrico-metodoldgica

Conforme Minayo (2012), a ciéncia € uma maneira de compreender a realidade.

A pesquisa em questao esta inserida dentro do contexto cientifico, pois utiliza
procedimentos cientificos para compreender o ensino do desenho. A autora da
pesquisa se posiciona valorizando a cientificidade em sua forma de investigagéo e

assume uma abordagem qualitativa.
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A pesquisa também apresenta uma busca pelo pensamento materialista de
interpretacéo da realidade, pois propde uma abordagem dialética que considera nao
somente o contexto historico como também suas contradi¢des. Isto fica em evidéncia
na utilizacdo do aporte tedrico ancorado no materialismo historico-dialético, na
psicologia historico-cultural e na pedagogia historico-critica, que compreendem a
educagao como pratica social historicamente determinada.

b. Unidade metodoldgica: teoria, método e criatividade

O conceito de metodologia em Minayo (2012) € o caminho do pensamento,
dentro de uma agao intencional para pensar a realidade.

Teoria: A pesquisa parte de um problema real dentro do espaco educativo escolar, a
lacuna no ensino do desenho, e procura nas abordagens materialistas de
interpretacdo da realidade, uma compreensao sistematizada para guiar a
interpretacdo do contexto educativo dentro do recorte investigado. Alguns dos
conceitos-chave como (mediacao, catarse, objetivacédo, superacéo) sao tratados de
forma clara e objetiva a fim da conferir consisténcia a construcao cientifica, formando
uma totalidade em concordéancia com os objetivos da pesquisa.

Método: A pesquisa qualitativa é realizada por meio do ciclo de pesquisa:

Fase Exploratéria: nesta fase de elaboracao do projeto foi definido o objeto, bem como
realizada revisao bibliografica e preparo para o trabalho de campo. O projeto procura
demonstrar clareza na delimitagdo do tema (ensino do desenho), no problema
(lacunas técnicas e desenvolvimento grafico) e busca por uma justificativa
(desenvolvimento das funcdes psicolégicas superiores), que demonstre a relevancia
académica, social ou pessoal da pesquisa. A formulacdo de hipéteses (metodologia
sélida promove desenvolvimento) e o quadro tedrico coerente séo evidentes.
Trabalho de Campo: é onde acontece interacéo direta com a realidade empirica por
meio da pratica pedagogica de quatro semanas. Se caracteriza pela observagao do
participante sendo que o pesquisador se insere no contexto social da pesquisa, ao
estabelecer relagdo social com o grupo. O diario de campo funcionou como
instrumento principal de registro para colocar suas impressdes e contextos.

Analise e Interpretacdo: foi caracterizada pela ordenacdo, classificacdo e
interpretacdo dos dados a partir de diarios graficos e observacao utilizados pela
pesquisadora.

A pesquisa, para além da descricao, procurou realizar uma interpretagao

analitica, com caracteristica epistemoldgica, dos dados e como estes se relacionam.
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A interpretacao procura por sentidos mais profundos, a partir do aporte tedérico para
compreender a problematica observada dentro do contexto educativo. A analise
identifica tanto caracteristicas do grupo geral, (no desenvolvimento grafico) quanto
diversas (trajetorias individuais).

Criatividade: A pesquisadora procurou ser criativa na metodologia utilizada, durante a
pratica pedagodgica, por meio do desenvolvimento de uma sequéncia didatica
especifica, que articula os fundamentos do desenho com a pedagogia historico-critica,
criando instrumentos de coleta de dados como o diario grafico com o objetivo de
acompanhar o processo de desenvolvimento dos alunos.

c. Contribuigdes e limitagcoes

Contribui¢des: A pesquisa produzida enquanto conhecimento procura:

- Demonstrar a viabilidade entre a articulacdo de fundamentos técnicos e expressivos
do desenho com uma abordagem critica de ensino.

- Utilizar uma metodologia sdlida para a superagao da ruptura no ato de desenhar na
adolescéncia;

- Fomentar uma profunda qualificacdo docente dentro das especificidades do ensino
de arte

- Limitagdes: Como toda pesquisa qualitativa, os resultados nao sao exatos e
definitivos, mas contém diversos significados e subjetividades que enriquecem a
interpretacéo da investigagao.

Em sintese, esta pesquisa procurou demonstrar o pensamento de Minayo
(2012), de que a riqueza da realidade é sempre mais rica do que somos capazes de
determinar. Buscou-se uma articulagao criativa entre teoria, método e pratica, ao
realizar uma investigacado que tivesse tanto caracteristica cientifica, quanto algo que
ofereca um caminho pratico e possivel, de transformacéo da realidade escolar em sua
concepgao de desenho.

A pesquisa tem natureza essencialmente qualitativa, e compreende que o
desenvolvimento grafico e a educacgao estética dos alunos envolvem a subjetividade
do sujeito. Por fim, espera-se que a pesquisa seja solida o bastante para contribuir

para do ensino de arte.
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3.2 Descrigao da proposta pedagogica

A busca por uma abordagem eficaz partiu do proprio estudo da pesquisadora
em suas pesquisas pessoais, ao procurar artistas-educadores contemporaneos,
nacionais e internacionais, como Thiago Spiked, Ricardo Yamaguchi, Stan
Prokopenko, Peter Han e Michael Hampton (alguns destes mestres e doutores em
arte, com ampla experiéncia no desenho bem como seu ensino). Esses profissionais,
embora de distintas nacionalidades, compartiham uma visdo didatica comum,
enfatizando o desenho gestual e os fundamentos do desenho. Suas produgdes,
amplamente divulgadas em plataformas digitais, oferecem um rico material que serve
como instrumento solido para enriquecer as possibilidades de estudo pratico.

A pratica pedagogica aqui detalhada, foi estruturada em um ciclo de quatro
semanas, organizada em uma progressao logica e cumulativa de conhecimentos. O
percurso inicia-se com a imersao nos fundamentos das formas geométricas
tridimensionais, avanga para a captura do movimento por meio do desenho gestual e
culmina na integragdo consciente entre linha, forma e estrutura. Mais do que uma
simples sequéncia de exercicios, esta proposta busca operar uma transformacgao na
percepcao e na pratica do aluno.

Assim, 0 que se apresenta a seguir € a descricdo minuciosa desse caminho
percorrido em sala de aula, um relato que visa nédo apenas documentar uma pratica,
mas também contribuir para a reflexdo sobre o ensino do desenho figurativo na
educacédo formal, reafirmando seu valor como um conhecimento técnico, que, uma
vez apropriado, confere liberdade criativa ao aluno para se expressar artisticamente.
3.2.1 Descrigao da pratica pedagogica

Procurou-se neste trabalho trazer a técnica em um sentido de aquisigdo de um
conhecimento classico tdo necessario para a autonomia, independéncia e liberdade
criativa de pensar a partir de um dominio, um saber construido que mune o sujeito
para trilhar o caminho do desenho artistico figurativo, sistematizado ao longo do tempo
e transmitido culturalmente até chegar a elaboragdo descrita aqui neste pequeno
recorte, dentro de uma pratica pedagodgica docente que buscou mediar uma pratica
de desenho possivel, abrindo a possibilidade de construir caminhos no interior do
sujeito, a partir do desenvolvimento do psiquismo, em direcdo ao retorno do desenho
figurativo do corpo humano dentro dos curriculos escolares.

Dentro deste pensamento, esta sequéncia buscou entdo, gradativamente, levar

o aluno a mergulhar na profundidade do desenho, descobrindo Ia no fundo os seus
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fundamentos, para entdo, cheio do conhecimento, finalmente poder demonstrar a
aprendizagem sensivel do caminho percorrido. Abaixo, descreve-se um dos caminhos
possiveis percorridos pela autora e compartilhado em sala de aula.

SEMANA 1: FUNDAMENTOS DO DESENHO

Figura 7: cubo em angulos, Gerson Chastel, 2025

Fonte: acervo pessoal da autora
Acesso em: 01/10/2025

A imagem acima é um exemplo de desenho de referéncia de cubos em diversos
angulos. O objetivo central dos exercicios desta semana foi a construgdo de uma
compreensao solida das formas geométricas tridimensionais primarias: o cubo, o
cilindro e a esfera.

Por meio da analise de imagens do aplicativo Pinterest, e da pratica de
exercicios especificos, os alunos iniciaram o desenvolvimento da habilidade de
visualizar e representar esses volumes no espaco plano. Este conhecimento é a
fundacdao essencial para a representagdo do corpo humano em toda sua
complexidade e singularidade. Aprender a enxergar e desenhar essas formas simples
sdo a chave para construir figuras complexas, uma vez que membros como bragos e
pernas podem ser compreendidos como variagdes de cilindros, e a cabecga e o torso
relacionam-se com esferas e cubos.

Este € um marco fundamental na aprendizagem: a transicdo de desenhar
contornos para desenhar formas com volume. Dominar esta transicdo do
tridimensional (o objeto real) para o bidimensional (o papel) por meio de recursos
geométricos é a virada de chave que confere solidez, estrutura e credibilidade aos
seus desenhos da figura humana.

Quanto aos desenhos com cubo maioria dos alunos se saiu bem, com exceg¢ao
de alguns, e neste caso, a professora realizava interferéncia desenhando no caderno

do aluno, observando se o mesmo seria capaz de copiar, ou entdo oferecendo
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referéncias de imagens. Foi um exercicio muito importante também para verificagao
do quanto cada aluno sabia realizar uma forma tridimensional.
SEMANA 2: DESENHO GESTUAL

Figura 8: estudos gestuais, Gerson Chastel, 2025

Fonte: acervo pessoal da autora
Acesso em: 01/10/2025

A imagem acima ilustra poses utilizando a técnica de desenho gestual, que
objetiva representar por meio de linhas poses femininas efémeras.

Na segunda semana, mergulhamos no desenho gestual, uma técnica
fundamental para capturar a energia, o movimento e a dindmica do corpo humano no
espaco. Diferente de um desenho de contorno detalhado, o gestual prioriza a esséncia
da pose. O objetivo é traduzir, com linhas fluidas e rapidas, a agao e o equilibrio da
figura, registrando sua caracteristica efémera em vez de seus detalhes anatdémicos.

Esta aula foi realizada a partir da observacao de modelo vivo, sendo que os
alunos iam s revezando coma professora bem como modificando as posigdes a partir
de sua orientacao.

Esta aula foi bem divertida, pois o desenho gestual é realizado em poucos
minutos, a fim de captar a esséncia do modelo, e muitos desenhos ficaram
engracados, criando uma aula descontraida e amistosa.

SEMANA 3: LINHAS E FORMAS

Figura 9: estudo do gestual para o volume das formas, Gerson Chastel, 2025

ESBOCO
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Fonte: acervo pessoal da autora
Acesso em: 01/10/2025

A imagem acima demonstra como as linhas se integram aos volumes
tridimensionais na constru¢ao do corpo humano.

A professora conduziu a aula em dialogo, demonstrando na pratica a transicéo
fundamental entre os conceitos ja estudados. E para consolidar o conhecimento foi
mostrado como integrar as formas sodlidas e tridimensionais (cubo, cilindro, esfera)
com as linhas fluidas do gestual para iniciar a construgdo de um esbog¢o mais
detalhado e estruturalmente sélido do corpo humano.

Esta foi uma vivéncia de extrema importancia para os alunos visualizarem o
processo criativo como conhecimento técnico mais profundo, entenderem as escolhas
por tras de cada trago e a partir disso, deram um passo significativo na jornada em
diregdo a construcao da figura humana de maneira de forma intencional.

A maioria dos alunos foi capaz de construir as formas geométricas, mas na hora
de compreendé-las nos volumes do corpo humano, tiveram mais dificuldade, o que é
natural, uma vez que o dominio deste conhecimento demanda um estudo extensivo.
Deste modo, aquele momento foi um passo inicial em dire¢cdo a um conhecimento
sistematico desconhecido pela turma em questdo. A apresentagédo de outro jeito de
fazer o corpo, o que é muito importante, pois, geralmente a referéncias que os alunos
costumam utilizar de revistinhas com nomes como “desenhe facil’, apresentam
estruturas anatbmicas bastante bidimensionais. A longo prazo a ideia seria
instrumentalizar os alunos para a criacdo do desenho do corpo humano em qualquer
pose desejada, ndo precisando necessariamente recorrer a referéncias, uma vez que
este conhecimento especificamente oportuniza a criagdo de estudos bem
estruturados.

SEMANA 4: REPETICAO DE CONCEITOS

Figura 10: estudo do corpo humano em perspectiva, Gerson Chastel, 2025
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Fonte: acervo pessoal da autora
Acesso em: 01/10/2025

A figura acima retrata o fundamento da perspectiva na construgao do desenho
do corpo humano criado a partir de uma ilusao tridimensional em uma superficie plana.

Esta semana foi um momento estratégico para ir em diregdo a consolidagéo
dos signos do desenho. Antes de iniciarmos o estudo da figura humana, dedicamos
tempo ao aprofundamento dos conceitos essenciais que garantem solidez e preciséo
a representacao visual.

A aula foi em diregdo ao dominio do desenho das formas geométricas
tridimensionais — cubo, cilindro e esfera — por meio de exercicios principalmente do
cubo, pedindo que o representassem de diversos pontos de vista. Esta pratica é
fundamental para corrigir desafios comuns de volume, proporcdo e perspectiva,
evitando dificuldades futuras possam vir a aparecer.

Este exercicio parece simples, mas estimula o desenvolvimento dos estudantes
em direcdo & autonomia criativa. E importante ter solidez nos conhecimentos iniciais,
incluindo a pressao e precisao do lapis. A exploragéo dos solidos em multiplos angulos
e perspectivas ajuda a criar um repertério visual mais completo, essencial para o
dominio técnico.

O verdadeiro dominio surge quando o desenhista consegue representar as
formas sélidas em qualquer posi¢cao no espaco. Esta habilidade transcende a técnica
para se tornar liberdade criativa. Quem domina os fundamentos do desenho adquire
autonomia para decidir o que representar e como representar, tornando-se autor

consciente de suas escolhas artisticas. Esta fundamentagcdo € o que separa um
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esbocgo bidimensional de uma representagdo convincente e tridimensional. Abaixo

pode-se observar algumas praticas de desenho da intervengéao pedagdgica.

Figura 11: observacgao Figura 12: geometria Figura 13: anatomia
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Fonte: diario grafico dos alunos
Acesso em: 26/12/2026

As imagens acima ilustram a complexificacdo das formas geométricas em
desenhos da figura humana. Apresentam claras dificuldades na percepgao
tridimensional, e simplificagdo anatémica, se assemelhando a imagens presentes na
arte moderna brasileira.

3.2.2 Analise a partir de zona de desenvolvimento proximal formulada por Vigotski
(2008).

A autora procurou demonstrar o conceito de zona de desenvolvimento proximal
ao defini-la enquanto a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, determinado
pela capacidade de resolver um problema de forma independente. Ja com relagao ao
nivel de desenvolvimento potencial, € determinado a partir da resolugdo de um
problema orientado por um adulto ou em colaboragdo com pares mais experientes.
Essa definigdo é fundamental para a forma como a pesquisa se estrutura uma vez
que:

-Justifica a mediagdo docente: o conceito de Vigotski traz um profundo
fundamento acerca da necessidade de realizagado de uma intervengéao intencional do
professor que promova o desenvolvimento grafico dos alunos, superando a ruptura no
processo de desenvolvimento grafico que normalmente ocorre na adolescéncia (p. 19,
58).
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-Se articula com a Pedagogia Historico-Critica: A mediagdo do professor
fornece os instrumentos culturais (signos do desenho) que permitem ao aluno
alcangar um nivel de desenvolvimento que ndo alcangaria sem ajuda.

-Refuta visdes espontaneistas: A pesquisa se opde ao pensamento do desenho
enquanto dom que se desenvolve apenas pela pratica livre. A zona de
desenvolvimento proximal é caracterizada pela ideia de que o desenvolvimento grafico
superior depende da apropriacdo de conhecimentos classicos sistematizados, e estes
mediados socialmente.

3.2.3. A zona de desenvolvimento proximal no problema de pesquisa

O problema central identificado pela autora “a lacuna no desenvolvimento
grafico dos alunos do Ensino Fundamental II”, analisado de acordo com a zona de
desenvolvimento proximal:

-Nivel de Desenvolvimento Real: Os alunos demonstram grande interesse pelo
desenho realista, entretanto possuem habilidades graficas limitadas necessarias a sua
execucao, sendo que estas apresentam muitas caracteristicas dentro de padrdes
infantis. Assim, ndo possuem as competéncias para resolver sozinhos o problema da
representacao proporcional e tridimensional da figura humana.

-Nivel de Desenvolvimento Potencial: A hipotese da pesquisa € embasada na
premissa de que, com uma mediacdo adequada (a sequéncia didatica proposta), os
alunos serdo capazes de alcangar um nivel de desenvolvimento grafico
significativamente superior, bem como autonomia criativa.

-Caréncia de uma mediagao efetiva: A autora critica o contexto escolar atual
por nao apresentar profissionais que trabalhem dentro da mediagao necessaria, como
resultado da fragmentagdo no ensino de desenho e da falta de formagao especifica
dos professores de arte.

3..2.4 A zona de desenvolvimento proximal na intervengao pedagdgica

A proposta pedagdgica de quatro semanas é uma forma pratica e intencional
de como a zona de desenvolvimento proximal se desenvolve. Cada semana
representa um nivel de complexidade, mediado pela professora:

Semana 1 - Fundamentos (Formas Geométricas): Foram introduzidos
conceitos de (cubo, cilindro, esfera) que estdo para além do desenvolvimento real do
aluno (que desenha de forma plana). Por meio de demonstragbes, exercicios

mediados e correg¢des individuais (como desenhar no caderno do aluno, p. 92), o aluno
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teve o suporte necessario para que ocorra o processo de internalizagado das formas
tridimensionais, construindo a base para o pensamento espacial.

Semana 2 — Desenho Gestual: Consistiu na captura da pose de um modelo
vivo por meio de linhas fluidas. A colaboracao e os exemplos do professor permitiram
aos alunos a experimentagao de um conceito que nao dominam, mas que podem se
apropriar em um ambiente tranquilo (“aula descontraida”, p. 93).

Semana 3 — Integracéo (Linha e Forma): A mediagéo foi crucial para ajudar os
alunos a assimilarem os conceitos das semanas 1 e 2. A dificuldade relatada (p. 94)
na integragao de volumes geométricos ao desenho do corpo humano € exatamente o
momento em que a ajuda do professor se faz necessaria para que o aluno supere
qualitativamente os conhecimentos aprendidos.

Semana 4 — Consolidagao: A repeticdo e o aprofundamento do desenho de
cubos em diversos angulos representam a internalizagdo dos conceitos, ao procurar
o alcance da autonomia do aluno (o ponto de chegada da pratica social final). O
conhecimento, antes mediado socialmente, torne-se uma ferramenta intrapsiquica.

A estrutura da pratica pedagogica procurou demonstrar uma compreensao
dialética do desenvolvimento criativo, ao iniciar pela apropriagdo das formas
geométricas como sistemas gnosiolégicos fundamentais, estabelecendo o
conhecimento de uma gramatica visual propria, que permitira posteriormente a
constru¢cao de um desenho autbnomo. Este movimento do simples ao complexo para
além de uma ldégica cumulativa, evidencia um pensamento pedagogico intencional,
sendo cada etapa carregada de significados interconectados.

Ademais, conforme alerta Pinto (2001), € necessaria uma revolugao no tempo
escolar que procure privilegiar o tempo do aluno, como também o tempo do professor
e da instituicdo, para pensar criativamente. Atualmente, as orientagcdes curriculares
geram conflitos que resultam mais em controle temporal que em uma aprendizagem
efetiva.

Para uma compreensao mais profunda da pratica docente da autora desta
pesquisa, procura-se destacar alguns casos de ensino-aprendizagem com
caracteristica diversa, demonstrando como certos alunos, cada um em sua
subjetividade individual, alcangaram um bom nivel de desenvolvimento.

O primeiro caso apresentado é de um aluno neurodivergente, parte do espectro
autista, com a caracteristica peculiar de hiperfoco em desenho. Esta caracteristica

levou o aluno para um nivel bem elevado de compreensdo e representacao do
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desenho, uma vez que desenhava quase que ininterruptamente durante seu dia. A
mediagdo docente aconteceu quase que diariamente no periodo de seis meses,

mesmo diante disso demonstrou sanar suas duvidas muito rapidamente.

Figura 14: rosto masculino em 3/4, aluno Donato, 8° ano

Fonte: acervo pessoal da autora
Acesso em: 15/10/2025
No segundo caso, apresenta-se uma aluna que estudou durante o periodo de
trés anos com a professora desta pesquisa, e a partir disso pode-se dizer seguramente
que a aluna recorreu poucas vezes alguma orientagao diferenciada, pois sempre
apresentou um desenvolvimento grafico substancial, alcangando resultados

surpreendentes e se destacando bastante na comunidade escolar.

Figura 15: desenho do Pelé em 3/4, aluna Annelize 9° ano

I

Fonte: acervo pessoal da autora
Acesso em: 15/10/2025

No terceiro caso, o aluno acabou por desenvolver seu trago a partir do gosto
pelo desenho, e isso o fez estudar durante varias horas por dia, procurar orientacoes
extras da professora, fazer parte das aulas de desenho oferecidas na hora do almoco,

e com profissionais de desenho online.
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Figura 16: estudo de anatomia, Gerson Chastel, 8° ano

Fonte: acervo pessoal da autora
Acesso em: 15/10/2025

Esta pequena demonstragao grafica, evidencia que dentro de uma organizagao
intencional, e do conhecimento progressivo em desenho, o aluno se torna capaz de
objetivagcbes com um bom desenvolvimento como pdde ser visto acima. Ao longo
destes anos, acumulei mais desenhos do que se tem espacgo para mostrar nesta
pesquisa, mas acredita-se que o caminho em diregdo ao desenvolvimento discente,
dentro da relagao de ensino-aprendizagem, tenha ficado claro.

3.2.5 Andlise dos Resultados e Casos Individuais

A analise dos diarios graficos e dos trés casos apresentados (p. 100-102)
procura demonstrar uma compreensao da zona de desenvolvimento proximal em
contextos distintos:

-Caso 1 (Aluno neurodivergente com hiperfoco): A mediagdo docente, mesmo
que diaria, tinha como caracteristica um ritmo acelerado devido a intensidade do seu
foco, o que ocasionava uma rapida superacgao.

-Caso 2 (Aluna com desenvolvimento grafico substancial): Este caso
demonstra uma aluna com alto nivel de desenvolvimento real. A mediagao docente
atuou de maneira mais sutil, na ampliagcao de repertorios visuais.

-Caso 3 (Aluno dedicado que busca atividades extras): Este aluno buscava
ampliar seu proprio conhecimento para além da mediagdo em sala. Buscava outras
formas de aprendizagem como cursos online e com uma pratica constante,
demonstrando como o conhecimento pode ser expandido pela busca individual do
sujeito por meio de ferramentas culturais.

3.2.6 Contribuicdes e Limitacoes
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Contribuicoes:

-Aplicagao Concreta: A dissertagao oferece um modelo pratico e detalhado de
como atuar na zona de desenvolvimento proximal no ensino da linguagem especifica
do desenho.

-Articulagao Teorico-Pratica: Procura demonstrar com clareza como a categoria
psicologica da zona de desenvolvimento proximal se concretiza nos momentos da
pratica pedagogica (instrumentalizag&o, catarse) e na organizagao didatica.

-Superagédo: Mostra que o ensino técnico sistematico (formas geométricas)
constitui uma base estruturada para a autonomia e a criatividade (nivel de
desenvolvimento potencial).

Limitacdes:
-A pesquisa, demonstra que estudos a longo prazo seriam necessarios para

verificar a consolidacado do desenvolvimento real dos alunos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa, desenvolvida a partir do Mestrado Profissional em Artes
(ProfArtes), procurou cumprir seus objetivos na concretizagdo da proposta
pedagogica. A trajetoria de pesquisa percorrida teve inicio na delimitagdo do objeto,
seguida pela revisao bibliografica, fundamentacgao tedrica, pratica educativa e analise,
demonstrou que € possivel superar as lacunas técnicas e promover um
desenvolvimento grafico substancial, assim como autonomia criativa, a partir de uma
mediacao intencional dos saberes em desenho.

A pratica pedagogica desenvolvida nesta pesquisa procurou contribuir
significativamente para o ensino do desenho na educagao basica, materializando uma
pratica social sob os principios tedricos da pedagogia histérico-critica e da psicologia
histérico-cultural. A analise do percurso metodologico aplicado buscou elaborar uma
estrutura coerente e continua.

A revisdo bibliografica procurou cumprir seus objetivos a partir de um
levantamento sintético de parte do que ja foi produzido sobre o ensino do desenho
dentro da mesma abordagem tedrico-metodoldgica. Autores como Saviani, Vigotski,
forneceram solidez a discussao no sentido de compreender a educagao como ato de
humanizagdo por meio da apropriagdo do conhecimento classico. Além disso, a
revisao histoérica colocou em evidéncia como se deu o processo de fragmentagao e
reducdo do desenho no curriculo educacional brasileiro. Esta investigagcao histoérica
foi fundamental para pensar a pratica pedagdgica, pois demonstra que a suposta falta
de dom é na verdade, consequéncia de uma privagao cultural do conhecimento
especifico da totalidade do desenho, bem como de uma mediagdo docente
insuficiente ou equivocada.

A fundamentacgao tedrico-pratica procurou consisténcia por meio da selecéo de
referéncias contemporaneas que pesquisam desenho bem como lecionam, como
Thiago Spiked, Michael Hampton e Ricardo Yamaguchi. Buscando um cuidadoso
didlogo entre o conhecimento classico e as sistematizagbes contemporaneas de
desenhos figurativos do corpo humano. Tal estrutura foi pensada para representar
uma mediagao cultural fundamental que conecte os estudantes com a produgao
artistica contemporanea de arte.

A pratica pedagdgica foi cuidadosamente planejada para ser aplicada, se
concretizou por meio dos momentos apontados por Saviani (2011) para que as aulas

fossem fluidas e organicas. A pesquisadora procurou estruturar de forma simples e
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objetiva a elaboragdo de quatro semanas continuas de aula. Iniciar com formas
tridimensionais basicas como cubo, cilindro e esfera evidencia uma compreenséao
profunda do processo de ensino-aprendizagem do desenho do corpo humano, sendo
uma instrumentalizacdo essencial para o entendimento estrutural do corpo humano.
A transi¢ao do estudo das formas para o desenho gestual representa um momento
pedagogico essencial, mostrando que o dominio da estrutura precede e possibilita
uma expressao sensivel da gestualidade.

Por meio da pratica social inicial e final pode ser verificado o repertorio grafico
dos alunos; a problematizagdo trouxe uma contradicdo interna por meio da
insatisfacdo de suas representagdbes sem elaboragdo do corpo humano,
compreendendo a necessidade de um conhecimento mais elaborado; a
instrumentalizagao foi um importante ponto do processo sendo os signos geométricos
do desenho como (cubo, cilindro, esfera), as linhas de agao do gestual, as nogdes de
propor¢ao e anatomia, foram socializados como ferramentas culturais fundamentais
no processo de ensino-aprendizagem do desenho do corpo humano.

A pratica pedagdgica buscou demonstrar clareza na aquisicdo de
conhecimentos técnicos especificos de proporgcao, anatomia e geometria estimulando
a expressao criativa. O dominio técnico funciona como conhecimento necessario para
que o estudante possa desenhar livre e criativamente.

O diario grafico funcionou como instrumento de verificagdo do processo de
ensino-aprendizagem. Registrou a trajetéria de cada aluno: as hesitagdes, os erros,
as tentativas de correcao e, sobretudo, os momentos de superagao. Estes registros a
partir de Vigotski foram identificados como de instantes de superacgao criativa a partir
de uma contradi¢cdo interna, quando o aluno, devidamente instrumentalizado via
mediacdo docente, era capaz de resolver um problema grafico que antes nao
conseguiria.

A pratica pedagdgica procurou ofertar aos estudantes condi¢des promotoras
do seu desenvolvimento em diregéo a transformacgdes significativas das suas fungbes
psicoldgicas superiores, por meio de processos de inicialmente de internalizagéo para
posteriormente se tornarem intrapsiquicos (a transicdo do pensamento complexos
para o pensamento por conceitos), mediados pelos signos culturais do desenho. A
mediacdo da linguagem especifica do desenho buscou oferecer condi¢gées de
desconstruir a figura humana em suas componentes essenciais e reconstrui-la

graficamente de forma autbnoma e intencional.
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Para a pesquisadora, o processo investigativo constituiu um rico e prazeroso
movimento de apropriacdo em diregao a objetivagdo. A experiéncia permitiu um
aprofundamento na compreensao do processo de aquisicdo do conhecimento atraveés
da apropriacao da cultura. A observacgao sistematica do percurso dos alunos permitiu
identificar os momentos de crise e reorganizagdo psiquica caracteristicos dos
periodos de desenvolvimento, particularmente visiveis na transicao entre as diferentes
etapas da aprendizagem do desenho. O trabalho investigativo também trouxe a
compreensao da unidade entre a dimens&o sensivel e intelectual no processo de
ensino-aprendizagem.

Esta experiéncia corroborou a tese vigotskiana de que as emogdes estéticas
constituem-se em forgas motrizes do desenvolvimento psicolégico. A pesquisadora
pOde constatar, na pratica educativa, a validade do principio da atividade orientadora
de ensino, comprovando que a organizagao intencional do ensino, baseada nos
conceitos cientificos do desenho, promove efetivamente o desenvolvimento das
funcdes psicologicas superiores. Esta constatagédo fortaleceu sua compreensao do
papel da escola como instituicdo social responsavel pela transmissdo dos
conhecimentos historicamente acumulados.

Embora a pratica pedagdgica demonstre coeréncia interna e fundamentacao
tedrica sélida, sua analise aponta para a necessidade de estudos a longo prazo para
verificar a permanéncia dos aprendizados, adaptacdes para diferentes contextos
educacionais e desenvolvimento de instrumentos de avaliacdo mais refinados do
desenvolvimento grafico. A proposta aqui elaborada procura oferecer, portanto, um
referencial sélido e um caminho para professores de arte que anseiam por uma
educacao estética que seja, de fato, um instrumento de humanizagéo, que forma
individuos capazes de interpretar e representar o mundo com acuidade, sensibilidade
e criticidade.

Esta pesquisa busca contribuir para o ensino de arte ao evidenciar, de forma
pratica e fundamentada, que é urgente a superagao da falsa dicotomia entre rigor
técnico e expressao criativa. O percurso didatico da pesquisa, que vai do dominio
consciente das formas geométricas a fluidez do desenho gestual e a construgao
intencional do corpo humano, afirma o desenho enquanto linguagem do pensamento
e enquanto conhecimento classico e emancipador, um direito cultural de todo aluno
do ensino publico durante a educagdo basica. A pratica pedagdgica oferece um

modelo que pode ser utilizado por professores de arte, demonstrando na pratica como
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articular conhecimentos classicos com linguagens contemporaneas, desenvolver
sequéncias didaticas que respeitem a complexidade do aprendizado do desenho e
mediar o processo de aquisicdo do conhecimento de competéncias técnicas para
expressar a dimenséao sensivel. A estrutura da pratica pedagogica cria condigdes para
o desenvolvimento do pensamento visual tridimensional, aquisicao de repertorio
grafico significativo, compreensdo das bases anatbmicas e proporcionais e
desenvolvimento da autonomia criativa fundamentada.

Em concluséo, a abordagem utilizada buscou demonstrar como a arte estimula
uma percepgao mais sensivel do mundo. Ao ensinar os alunos tais conhecimentos em
desenho, a professora procurou promover uma reorganizagao cognitiva que altera a
relagao do individuo entre espaco e forma, pois trabalha com processos fundamentais
de percepcao e representacio.

A analise realizada demonstra que a experiéncia pedagdgica descrita para
além do ensino técnico configura-se como uma praxis transformadora, ao articular
fundamentos geométricos, expressividade gestual e consciéncia tridimensional, a
professora concretiza o que Fernandes (2016) identifica como essencial: uma
educacgao estética que desenvolve nao apenas habilidades, mas modos de ver e
pensar o mundo.

A sequéncia da pratica pedagdgica evidencia como a criatividade, longe de ser
um dom, constitui-se como processo mediado culturalmente, uma potencialidade que
se pode ser desenvolvida por meio de intervencdes intencionais. A dificuldade dos
alunos em integrar volumes geométricos a figura humana, revela o carater
transformador do processo, pois exige uma reestruturacdo cognitiva que modifica
permanentemente sua percepgao espacial.

A pratica descrita navega nas contradigdes do contexto escolar e busca
equilibrar rigor técnico e expressividade, conteudo curricular e autonomia criativa,
avaliagao processual e acolhimento das subjetividades, o que demonstra que, mesmo
dentro das limitagdes estruturais, € possivel construir uma epistemologia da pratica
onde o ensino de arte se afirma como espacgo de resisténcia e reinvengao. Para além
de formar grandes desenhistas, esta abordagem busca formar sujeitos capazes de
criacdes conscientes.

Diante disso, a pesquisa retoma seu objetivo geral de analisar o
desenvolvimento grafico dos alunos, a partir da aplicagcédo de uma metodologia critica

para o ensino do desenho, e acredita ter cumprido tal proposito ao aplicar uma pratica
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pedagdgica alinhada com os principios da pedagogia histérico-critica e verificar o
processo de ensino-aprendizagem por meio da utilizagdo de diarios graficos. A
pesquisa também procurou cumprir 0 objetivo de analisar, tanto o processo de
pesquisa quanto a pratica pedagogica, corroborando com uma organizagao
intencional do ensino para a promogdo do desenvolvimento. Esta pesquisa,
fundamentada pela revisao bibliografica realizada, fortalece a compreensao da escola
como instituicdo responsavel por transmitir os conhecimentos historicamente
acumulados, ao oferecer um referencial s6lido e um caminho para professores de arte.

Por fim, se a aula de arte disponibilizar uma gramatica visual em desenho, isso
ird produzir um processo continuo de aprendizagem e criatividade. E nesta
capacidade de formar aprendizes autbnomos que se revela a verdadeira dimensao
politica do ensino de arte, como pratica que prepara nao apenas para representar o
mundo, mas para imagina-lo novamente, inclusive imaginar outra sala de aula, outro
ensino, outra escola em que a area de conhecimento Arte, eleve o desenho a condigao

que ele deve ocupar de fato no espaco escolar.
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