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ÅEÉÖ~§ 

Envolvendo quest»es fundamentais acerca dos modos humanos de habitar o mundo diante de 

um contexto de agravante crise ambiental, observamos cont²nuos desenvolvimentos do 

pensamento ecol·gico no campo da arquitetura, os quais nos conduzem a pressupor a 

constitui­«o de um novo paradigma da arquitetura contempor©nea. Partindo do conceito de 

campo ampliado, com base em ensaios de Rosalind Krauss (1941-) e de Anthony Vidler (1941-

2023), fomos instigados a considerar a import©ncia das intera­»es entre disciplinas e o papel da 

dimens«o est®tica da arquitetura como elementos para a forma­«o de um modelo ecol·gico para 

o conhecimento e as pr§ticas arquitet¹nicas. Tomamos a est®tica, a semi·tica e a filosofia 

pragmatista de Charles Sanders Peirce (1839-1914) como referencial te·rico e metodol·gico 

para a elabora­«o dessa reflex«o, bem como para a an§lise de projetos, interven­»es e obras que 

nos permitam averiguar o modo como esse modelo vem atuando e a validade de se afirmar o 

seu estabelecimento nesse campo. A op­«o por esse referencial se justifica, no decorrer do 

trabalho, conforme identificamos poss²veis aproxima­»es entre o pensamento ecol·gico, como 

vem sendo denominado esse conjunto de ideias, princ²pios e valores associados ¨ ecologia, e a 

filosofia peirciana, em sua perspectiva n«o-dualista, n«o-antropoc°ntrica e n«o-logoc°ntrica do 

mundo. Ao mesmo tempo, o pensamento ecol·gico e a filosofia peirciana mostram-se coerentes 

com a no­«o de campo ampliado, em sua abordagem interdisciplinar. Tendo em vista a 

pluralidade de m®todos, crit®rios, tipologias e materialidades arquitet¹nicas observadas, 

recorremos a uma proposta de classifica­«o de exemplos selecionados com base na semi·tica 

de Peirce e em uma l·gica da habitua­«o, ou normalidade, fundamentada no conceito peirciano 

de h§bito e em sua teoria dos interpretantes, e corroborada pela no­«o de ci°ncia normal, 

inclu²da na estrutura delineada por Thomas Kuhn (1922-1996) para o processo de evolu­«o nas 

ci°ncias. Com a realiza­«o da pesquisa, somos levados a ponderar que a constitui­«o de um 

paradigma ecol·gico da arquitetura n«o se define pela dissemina­«o de um modelo de solu­«o 

formal, m®todo de projeto, procedimento t®cnico ou construtivo, mas pelo movimento de busca 

por um ideal compartilhado. 

ÂċũċƻƖċƚрĦőċƻĲа pragmatismo; est®tica; semi·tica peirciana; interdisciplinaridade; ecologia. 

  



 

7ÉÑÅ 9Ñ 

Involving fundamental questions about human ways of inhabiting the world in a context of 

aggravating environmental crisis, we observed continuous developments of ecological thinking 

in the field of architecture, which led us to presuppose the constitution of a new paradigm of 

contemporary architecture. Starting from the concept of expanded field, based on essays by 

Rosalind Krauss (1941-) and Anthony Vidler (1941-2023), we were instigated to consider the 

importance of interactions between disciplines and the role of the aesthetic dimension of 

architecture as elements for the production of an ecological model for architectural knowledge 

and practices. We take Charles Sanders Peirceôs (1839-1914) aesthetics, semiotics and 

pragmatist philosophy as a theoretical and methodological reference for elaborating this 

reflection, as well as for the analysis of design projects, interventions and other works that may 

allow us to verify how that model has been operating and the validity of asserting its 

establishment in this field. Our choice for that reference framework is justified, in the course of 

the Thesis, as we identify possible approximations between ecological thinking, such as the set 

of ideas, principles and values associated with ecology has been called, and Peircean 

philosophy, in its non-dualistic, non-anthropocentric and non-logocentric perspective of the 

world. At the same time, ecological thought and Peircean philosophy are consistent with the 

notion of an expanded field, due to their cross-disciplinary approach. Considering the plurality 

of architectural methods, criteria, typologies and materialities observed, we propose to classify 

the selected examples based on Peirce's semiotics and on a logic of habituation, or normality, 

supported by Peirce's concept of habit and theory of interpretants, and corroborated by the 

notion of normal Science, included in the structure outlined by Thomas Kuhn (1922-1996) for 

the process of evolution in the sciences. By carrying out the research, we are led to consider 

that the constitution of an ecological paradigm of architecture is not defined by the 

dissemination of a model for achieving a formal solution, design method, technical or 

construction procedure, but by the movement of searching for a shared ideal. 

uĲǃƽŸƖĬƚа pragmatism; aesthetics; Peircean semiotics; cross-disciplinarity; ecology. 
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 A pesquisa: tema e origens da proposta 

Com este trabalho, apresentamos os desenvolvimentos de uma pesquisa de natureza 

te·rica em que buscamos investigar e compreender os fatores est®ticos e semi·ticos 

relacionados ¨ forma­«o de um paradigma ecol·gico no campo da arquitetura contempor©nea. 

Nosso referencial te·rico e metodol·gico compreende a est®tica, a semi·tica, assim como, de 

modo geral, o conjunto formado pelas ci°ncias que comp»em a filosofia pragmatista de Charles 

Sanders Peirce (1839-1914), que se apresenta como um todo integrado. Nesse sistema 

filos·fico, interessam-nos o estudo das categorias; as ideias de signo tri§dico, semiose e 

interpretante normal, desencadeando na no­«o de h§bito; a rela­«o elaborada por Peirce entre a 

est®tica, a ®tica e a semi·tica, enquanto ci°ncias normativas; e a continuidade entre a teoria e a 

pr§tica, ou entre o pensamento e a experi°ncia, contemplada pelo pragmatismo. De modo 

especial, evidenciamos a vis«o n«o-dualista, n«o-logoc°ntrica e n«o-antropoc°ntrica que 

permeia todo o pensamento do autor, o que nos permite reconhec°-lo como uma base filos·fica 

poss²vel para refletir sobre o que vem sendo denominado, em um sentido abrangente, de 

pensamento ecol·gico e, tamb®m, sobre o modo como vem se disseminando na arquitetura. 

Assinalamos como um ponto de partida para as nossas reflex»es o ensaio ñO campo 

ampliado da arquiteturaò, texto escrito por Anthony Vidler (2013), em que o autor analisa 

brevemente o estado do conhecimento em arquitetura no in²cio do s®culo XXI, apresentando 

uma cr²tica ¨ autonomia disciplinar, em reconhecimento das possibilidades que emergem a 

partir da intera­«o com outros campos do conhecimento, perspectiva a partir da qual ele 

conjectura acerca da constitui­«o de uma ñest®tica ecol·gicaò para a arquitetura. Identificamos, 

nesse texto, tr°s t·picos principais a serem considerados, para os prop·sitos desta pesquisa: o 

car§ter expansivo do processo de evolu­«o do conhecimento arquitet¹nico; sua rela­«o com a 

dimens«o est®tica da arquitetura; e a expectativa do autor de que esse processo resulte em um 

modelo apto a produzir solu­»es arquitet¹nicas para um cen§rio de crise ecol·gica.  

Originalmente publicado pela revista ArtForum no ano de 2004, o ensaio de Vidler 

estabelece um di§logo intertextual com o influente trabalho de Rosalind Krauss, ñA escultura 

no campo ampliadoò, que, com a sua publica­«o em 1979, no peri·dico October, introduziu o 

uso da express«o ñcampo ampliadoò para descrever uma atmosfera de transforma­»es na 

produ­«o art²stica daquele per²odo, em que observou a expans«o e a sobreposi­«o das fronteiras 

entre diferentes campos e pr§ticas art²sticas, com °nfase na escultura. Embora a an§lise 
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desenvolvida e o m®todo utilizado pela autora apresentem limita­»es, ela proporcionou 

aberturas para que a sua reflex«o fosse aplicada a outros campos, de modo que a express«o foi 

posteriormente assimilada a um debate te·rico mais amplo, vindo a se consolidar como um 

meio de abordar o crescimento das ideias e a evolu­«o das pr§ticas, debate este que Vidler 

retomou e reconduziu ao campo da arquitetura. 

No entanto, devemos reconhecer que a abordagem interdisciplinar n«o ® algo novo para 

esse campo, remontando aos escritos de Marcos Vitr¼vio Poli«o em seus Dez livros sobre 

arquitetura1, que, produzidos no s®culo I a.C., comp»em o mais antigo tratado arquitet¹nico de 

que se tem registro. Vitr¼vio inicia o primeiro cap²tulo de sua obra com a observa­«o de que ñA 

ci°ncia do arquiteto ® ornada de muitas disciplinas e de v§rios saberes, estando a sua din©mica 

presente em todas as obras oriundas das restantes artes. Nasce da pr§tica e da teoriaò. No 

per²odo vivido por Vitr¼vio, ® preciso ressaltar, admitia-se um amplo entendimento de arte 

como ñsaber fazerò, de modo que o autor n«o se refere apenas ¨s artes criativas, consideradas 

mais pr·ximas ¨ arquitetura. Conforme ele avan­a aos t·picos seguintes, identifica rela­»es 

entre a arquitetura e os mais variados saberes, tais como a literatura, a geometria, a hist·ria, a 

filosofia, a m¼sica, a medicina, o direito e a astronomia, como podemos demonstrar a partir do 

seguinte fragmento de seu texto: 

Pois nem o arquiteto dever§ nem poder§ ser gram§tico, como foi Aristarco, 

embora n«o deva ser ignorante da gram§tica; nem m¼sico como Aristoxeno, 

embora n«o deva ser desconhecedor da m¼sica; nem pintor como Apeles, se 

bem que n«o deve ser in§bil no desenho; nem escultor como o foram M²ron e 

Policleto, embora n«o deva ser ignaro na arte escult·rica; nem, por fim, 

m®dico, como Hip·crates, se bem que n«o deva desconhecer a medicina; nem 

excelente nas restantes disciplinas, singularmente consideradas, ainda que n«o 

deva ser ignorante delas (Vitr¼vio Poli«o, 2007, p. 70-71). 

Nosso estudo assumiu, assim, um car§ter essencialmente interdisciplinar, desde sua 

tem§tica e de seus contornos te·ricos e metodol·gicos, at® fatores externos envolvendo a 

forma­«o acad°mica da pesquisadora; pois, graduada em Arquitetura e Urbanismo e mestre em 

Estudos de Linguagens, est§ inserida na linha de pesquisa ñPr§ticas e objetos semi·ticosò, do 

Programa de P·s-Gradua­«o em Estudos de Linguagens (PPGEL), vinculado ¨ Faculdade de 

Artes, Letras e Comunica­«o (FAALC), da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul 

(UFMS). Da² acreditamos resultar, al®m disso, a contribui­«o original desta pesquisa, ao propor 

lan­ar um olhar para importantes quest»es da arquitetura contempor©nea a partir da perspectiva 

da linguagem, tal como a semi·tica de Peirce nos permite conceb°-la.  

 
1 ñDe Architectura Libri Decemò, conhecido como o Tratado de Arquitetura.  
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 Linguagem: uma perspectiva de desenvolvimento da pesquisa 

A compreens«o da arquitetura como um campo em di§logo com outros saberes se faz, 

assim, presente desde os primeiros registros de suas formula­»es te·ricas. Esse perfil tem 

ganhado relev©ncia, sobretudo a partir do s®culo XX, uma vez que a evolu­«o do conhecimento 

em diferentes campos do saber refor­ou o aspecto de interdepend°ncia entre disciplinas e §reas 

distintas e asseverou a import©ncia dos v²nculos interdisciplinares, tanto para lidar com 

problemas e fen¹menos complexos, quanto para a concep­«o de novas hip·teses, m®todos e 

caminhos que ampliem o nosso entendimento do mundo. Isso pode ser exemplificado por 

desenvolvimentos da cibern®tica, da teoria dos sistemas, das ci°ncias sociais e das ci°ncias 

cognitivas; e, de modo especial, pelo campo dos estudos de linguagens, conforme o pensamento 

filos·fico e cient²fico do s®culo XX veio a identificar na linguagem um meio de explicar os 

modos como produzimos significado a partir de nossas rela­»es com o mundo (Marcondes, 

2010), entendimento que n«o apenas ocasionou a formula­«o de diferentes teorias da 

linguagem, mas tamb®m um interesse geral do pensamento contempor©neo pela linguagem, 

abrangendo desde a filosofia e as artes, at® a medicina e as ci°ncias da computa­«o.  

No campo da arquitetura, podemos verificar uma importante influ°ncia de teorias da 

linguagem, sobretudo a partir da d®cada de 1960, tanto no ©mbito da teoria, quanto no da 

pr§tica, quando correntes de pensamento da lingu²stica e da filosofia da linguagem viram-se 

desdobrar em expressivos movimentos arquitet¹nicos, o que ocorreu com o estruturalismo, o 

p·s-estruturalismo e o desconstrutivismo. A preocupa­«o com a linguagem tamb®m perpassou 

a formula­«o e a revis«o de m®todos de representa­«o e de projeto, com °nfase no papel do 

diagrama, incluindo o desenvolvimento de m®todos diagram§ticos de concep­«o arquitet¹nica 

por meio de recursos digitais de projeto, desde os anos 1990. Mais recentemente, os estudos 

cartogr§ficos assumiram uma abordagem qualitativa e sens²vel da linguagem como estrat®gia 

de representa­«o das experi°ncias humanas em rela­«o ¨ paisagem e ao ambiente urbano. Com 

base nessas diferentes perspectivas, podemos afirmar que a quest«o da linguagem veio a ocupar 

um lugar de destaque nos debates arquitet¹nicos contempor©neos. 

Nesse cen§rio, observa-se uma ampla concep­«o de linguagem, n«o restrita ao estudo 

dos signos verbais, entendimento este que foi validado com a formula­«o das ci°ncias 

semi·ticas, na transi­«o entre os s®culos XIX e XX. Por volta desse per²odo, o renomado 

linguista su²­o Ferdinand de Saussure (1857-1913) prop¹s estudar a lingu²stica enquanto 

ramifica­«o de uma ci°ncia mais ampla, a semiologia, interessada em diferentes formas de 

linguagem produzidas pelas culturas humanas. Posteriormente, essas ideias foram 
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desenvolvidas pela semi·tica discursiva, por meio da an§lise de mecanismos de gera­«o de 

sentido em textos verbais e n«o-verbais.  

Por sua vez, a semi·tica filos·fica do pensador estadunidense Charles Sanders Peirce 

fundamenta o desenvolvimento desta pesquisa. Sob a perspectiva da semi·tica peirciana, 

qualquer coisa pode agir como um signo, concep­«o que, aliada ¨ configura­«o de seu modelo 

s²gnico tri§dico, afasta-nos tanto de um entendimento racionalista da linguagem, quanto de uma 

vis«o dualista de mundo em que predomina a separa­«o entre a mente pensante e o objeto 

percebido. Conforme admite a filosofia de Peirce, a mente humana, desenvolvida como parte 

do mundo natural, pensa segundo o padr«o da natureza, entendido sob uma ·tica n«o-

antropoc°ntrica. Sua semi·tica consiste, portanto, em uma ci°ncia geral e abstrata, podendo ser 

aplicada a diferentes processos s²gnicos, sejam eles produzidos pelas culturas humanas ou 

observados no mundo natural. Desse modo, embora pouco difundida no campo da arquitetura, 

sua contribui­«o ® pertinente para a an§lise da arquitetura diante da forma­«o de um modelo 

arquitet¹nico ecol·gico que rejeita a imposi­«o de r²gidas separa­»es entre a arquitetura, a 

paisagem e o ambiente natural.  

 A filosofia de Peirce como referencial te·rico-metodol·gico 

Como inicialmente exposto, nosso referencial te·rico e metodol·gico para o 

desenvolvimento da pesquisa re¼ne a est®tica e a semi·tica de Peirce, como integrantes do 

conjunto da filosofia peirciana, no interior da qual encontram-se relacionadas ¨s suas demais 

subdivis»es. Graduado em qu²mica e profissional atuante na §rea, Peirce realizou contribui­»es 

para diferentes campos, desde a matem§tica e a f²sica at® as ci°ncias sociais e humanas. 

Dedicou-se, em grande parte, ¨ filosofia e ¨ elabora­«o de um sistema filos·fico que pudesse 

servir como base para as demais ci°ncias, tendo concebido, al®m disso, um diagrama 

classificat·rio geral que desenvolve e analisa o modo como se d«o as intera­»es entre as 

ci°ncias. Salientamos, sobretudo, que Peirce adotou uma ampla concep­«o de ci°ncia enquanto 

um estilo de vida devotado ao aprendizado e ao conhecimento, n«o restrito a atividades 

rigorosamente ñcient²ficasò, concep­«o a partir da qual a filosofia ®, tamb®m, entendida em seu 

vi®s cient²fico. As consequ°ncias disso se estendem para uma necess§ria revis«o das divis»es 

convencionalmente impostas entre as ci°ncias humanas e sociais e as ci°ncias naturais e exatas. 

Conforme a configura­«o desse diagrama, h§ uma rela­«o de complementaridade entre 

as ci°ncias gerais e as espec²ficas, entre as ci°ncias te·ricas e as aplicadas (Santaella, 2021), 

sendo que as disciplinas filos·ficas, a partir de sua posi­«o basilar, fornecem princ²pios que 
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podem ser pensados e desenvolvidos por meio de conceitos pr·prios de outros campos mais 

especializados. Em decorr°ncia disso, observamos que a semi·tica, em especial, encontra 

desdobramentos em diferentes semi·ticas aplicadas, como a da arquitetura, embora ainda n«o 

se possa falar em uma semi·tica da arquitetura, de base peirciana, formalmente estabelecida. 

Por esse motivo, Santaella (2002) prop»e que, apesar de sua natureza abstrata, a associa­«o dos 

conceitos da semi·tica geral de Peirce a teorias e conceitos intr²nsecos ¨ §rea e aos processos 

estudados, tais como aqueles provenientes do campo da arquitetura, oferece suporte ¨ sua 

aplica­«o adequada. 

A filosofia peirciana possui tr°s subdivis»es principais: a fenomenologia, as ci°ncias 

normativas e a metaf²sica. As ci°ncias normativas, por sua vez, dividem-se em est®tica, ®tica e 

l·gica, ou semi·tica. J§ o pragmatismo surge da esfera da l·gica como o m®todo das ci°ncias, 

desenvolvendo-se em uma ampla corrente filos·fica, de que Peirce ® considerado fundador. Na 

configura­«o desse sistema, a est®tica se distingue por seu car§ter normativo, afastando-se de 

uma tradi­«o orientada pelo estudo do belo e do gosto no contexto das artes, para comprometer-

se com a busca mais geral por um ideal admir§vel que guie a conduta e o pensamento. As 

rela­»es que se estabelecem entre as ci°ncias filos·ficas auxiliam-nos na reflex«o acerca do 

papel desempenhado pela dimens«o est®tica da arquitetura tanto no processo de evolu­«o do 

conhecimento em arquitetura, resultando na produ­«o de modelos que orientem as pr§ticas 

arquitet¹nicas, quanto na forma como essas pr§ticas v°m a exercer influ°ncia sobre a forma­«o 

dos modos humanos de habitar o mundo. 

Al®m disso, a din©mica das categorias, estudadas na fenomenologia, e suas repercuss»es 

no campo da metaf²sica, evidenciam uma vis«o de mundo subjacente ¨ filosofia peirciana que 

nos permite aproxim§-la da ecologia, reconhecendo-a, como prop¹s Nºth (2001), como um 

modelo a ser seguido em tempos de crise ecol·gica. O pensamento de Peirce concebe a 

experi°ncia e o pensamento humanos como estando integrados a uma l·gica da realidade do 

universo, de modo que diferentes fen¹menos, estejam eles vinculados ¨ cultura humana ou aos 

processos da natureza, s«o estudados com base nos mesmos fundamentos filos·ficos. Essa vis«o 

se consolida na interse­«o entre as ci°ncias normativas e o pragmatismo, a partir da qual Peirce 

exp»e suas reflex»es acerca dos prop·sitos que a conduta e o pensamento devem esfor­ar-se 

em alcan­ar, enquanto participantes dos processos que constituem o nosso mundo. Da² resulta 

um sistema filos·fico completo e unificado, pertinente aos mais recentes debates acerca do 

compromisso da arquitetura com a produ­«o desse mundo, em um atual contexto de 

desequil²brio ecol·gico. 
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 A quest«o da ecologia e a forma­«o de um paradigma ecol·gico da arquitetura 

Palavra derivada dos termos gregos ñoikosò e ñlogosò, os quais significam, 

respectivamente, casa e ci°ncia, a ecologia surgiu como uma sub§rea da biologia com o objetivo 

de estudar as rela­»es entre os seres vivos e o ambiente. Sob uma ampla perspectiva, tornou-se, 

desde ent«o, um elemento da cultura global e um articulador de novos modelos para a produ­«o 

e a organiza­«o do conhecimento, na contemporaneidade (Freitas, 2005). Como um paradigma 

epistemol·gico, apresentou-se como uma alternativa ¨ fragmenta­«o do conhecimento e ¨s 

dualidades do pensamento moderno, estando associada ¨s ideias de unidade, rela­«o, sistemas 

e complexidade, as quais passaram a constituir importantes fundamentos para diferentes esferas 

do saber. Nesse sentido, vem sendo tamb®m aplicada ao campo da arquitetura, que, de modo 

especial, pode ser considerada como uma subdivis«o da ci°ncia ecol·gica, especializada nos 

modos humanos de habitar. Diante de um contexto de agravante desequil²brio ambiental, 

despertando questionamentos e incertezas acerca da manuten­«o da vida no planeta, a 

arquitetura, em seu prop·sito de mediar o habitar no mundo, ®, tamb®m, profundamente 

acometida pela atual crise ecol·gica. 

Refletir sobre a tem§tica da ecologia, a partir do campo de conhecimento em arquitetura, 

implica, ainda, considerar a complexa rela­«o entre a arquitetura e a natureza, termos cuja 

pr·pria conceitua­«o revela-se desafiadora no debate contempor©neo, devido ao 

reconhecimento de sua m¼tua influ°ncia, fazendo com que seus limites passem a ser entendidos 

como amb²guos. O modo como essa rela­«o se desenvolveu, no decorrer da hist·ria, 

caracterizou variados estilos arquitet¹nicos, estrat®gias construtivas, prefer°ncias est®ticas e 

modos de aproveitamento dos recursos dispon²veis. Sujeita a m¼ltiplas vis»es de mundo, 

configurou diferentes din©micas entre a sociedade e o ambiente, da tradi­«o ocidental ¨ oriental, 

das comunidades vernaculares ¨s culturas urbanas, as quais, no entanto, explicitam e salientam 

a inextrinc§vel presen­a do natural como um elemento constituinte do arquitet¹nico, desde as 

suas origens. 

Consideramos, por®m, que a emerg°ncia do pensamento ecol·gico em arquitetura pode 

ser mais precisamente situada no s®culo XIX, quando o processo de industrializa­«o, a 

expans«o e a moderniza­«o das cidades e de suas infraestruturas, entre outros fatores, 

resultaram em uma profunda transforma­«o da paisagem e do espa­o habitado, coincidindo 

com a funda­«o da ecologia como uma disciplina formal. A partir da², te·ricos prop»em 

classificar os desenvolvimentos da arquitetura ecol·gica em fases distintas, desde o movimento 

Arts & Crafts e a arquitetura org©nica moderna, passando pelas propostas sist°micas radicais 
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da metade do s®culo XX, at® os recentes projetos que se conciliam com novas possibilidades 

oferecidas pela tecnologia computacional, j§ no s®culo XXI. Entendemos a difus«o de t®cnicas 

e materiais orientados para a produ­«o de arquiteturas ecol·gicas, articuladas com o 

aperfei­oamento tecnol·gico, como ind²cios favor§veis ¨ constitui­«o de um novo paradigma 

arquitet¹nico. No entanto, a sua consolida­«o parece-nos, ainda, elusiva, de modo que nos 

interessamos por ideias e pr§ticas que ajudem a pensar essa hip·tese.  

Nosso trabalho, al®m disso, organiza-se em torno de aspectos est®ticos e semi·ticos 

associados a essa perspectiva; por isso, embora reconhe­amos a import©ncia dos avan­os 

pr§ticos da arquitetura, consideramos que a variedade observada na aplica­«o dessas solu­»es, 

em suas inst©ncias particulares, deve estar vinculada aos dom²nios mais gerais do pensamento, 

da teoria, das normas e dos valores que orientam as atividades profissionais, para que se possa 

vislumbrar a consolida­«o de um novo modelo. Mais recentemente, sobretudo ao longo da 

¼ltima d®cada, observamos a manifesta­«o de uma postura arquitet¹nica cr²tica que enfatiza, 

para al®m da necessidade de conceber estrat®gias construtivas ecol·gicas, a import©ncia de 

abordar outros aspectos, por vezes intang²veis, de nossa rela­«o com um mundo em 

transforma­«o, em um campo mais amplo onde a arquitetura dialoga com outras §reas 

interessadas em pensar a experi°ncia humana no mundo. Sob uma perspectiva est®tica e 

qualitativa, essa postura nos sugere uma converg°ncia para um ideal compartilhado, que pode 

vir a caracterizar o estabelecimento de um paradigma ecol·gico. Isso n«o significa 

desconsiderar a natureza concreta e material da arquitetura, entendida como um fator principal 

na forma­«o dos modos de habitar, mas implica reconhecer diferentes condi­»es sob as quais a 

arquitetura desenvolve essas ideias para que se atualizem no mundo. 

Objetivos e m®todo de an§lise 

Com o desenvolvimento da pesquisa, propomos, como um objetivo geral, investigar os 

aspectos est®ticos e semi·ticos envolvidos na constitui­«o de um paradigma ecol·gico da 

arquitetura na contemporaneidade e verificar a legitimidade de se falar em seu estabelecimento, 

tanto como um modelo que orienta as atividades realizadas e objetos produzidos a partir desse 

campo do conhecimento, quanto como uma influ°ncia sobre a forma­«o de novos modos de 

habitar o mundo. A metodologia adotada para a an§lise desse modelo consiste em uma l·gica 

da habitua­«o e da normalidade, baseada na filosofia de Charles Sander Peirce, com destaque 

para os conceitos peircianos de h§bito e de interpretante normal, extra²dos de sua teoria dos 

interpretantes. Contribui, ainda, para esse crit®rio de normalidade a caracteriza­«o do estado de 

ci°ncia normal, em oposi­«o ¨ pesquisa ñextraordin§riaò, conforme descritos por Thomas Kuhn 
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ao elaborar sua concep­«o de estrutura das revolu­»es cient²ficas. Para satisfazer a esse 

objetivo, listamos, ainda, os seguintes objetivos espec²ficos: 

- estabelecer uma conceitua­«o de ecologia a partir da qual analisar os desenvolvimentos 

do pensamento ecol·gico no campo da arquitetura, em observa­«o a diferentes fases 

identificadas de produ­«o de um modelo de arquitetura ecol·gica; 

- reconhecer o papel da dimens«o est®tica da arquitetura para a forma­«o de um 

paradigma ecol·gico, conforme admitido com base na est®tica normativa de Peirce, nas rela­»es 

que estabelece com as demais ci°ncias que comp»em o seu sistema filos·fico;  

- analisar exemplos alinhados ¨ proposta de arquitetura ecol·gica, a partir de uma 

classifica­«o estruturada com base em conceitos, sobretudo, da semi·tica de Peirce, que nos 

permitam considerar se a natureza desses produtos e os efeitos que est«o aptos a produzir na 

experi°ncia autorizam falar em um paradigma ecol·gico da arquitetura.  

Organiza­«o da Tese 

Para a organiza­«o da Tese, propomos a divis«o de seu conte¼do em tr°s Partes. A 

primeira Parte, ñDo campo ampliado ¨ forma­«o de um paradigma ecol·gico da arquiteturaò, 

foi dedicada a um trabalho de revis«o da bibliografia, na elabora­«o de temas centrais para o 

desenvolvimento da pesquisa, tais como o debate sobre o campo ampliado, as defini­»es de 

ecologia e de est®tica, e a delinea­«o do percurso de forma­«o de um modelo de arquitetura 

ecol·gica, os quais foram divididos em tr°s cap²tulos. No cap²tulo 1, ñContextualiza­«o: 

aspectos do pensamento contempor©neo e as origens da pesquisaò, buscamos apresentar um 

panorama de ideias que se encaminham para aqueles temas, identificando os antecedentes 

te·ricos que motivaram a realiza­«o da pesquisa, com °nfase na no­«o de campo ampliado, 

conforme formulada por Rosalind Krauss (2008) e por Anthony Vidler (2013). Contemplando 

a sugest«o de Vidler sobre uma est®tica ecol·gica para a arquitetura, no cap²tulo 2, ñEcologia e 

est®tica: elementos para refletir sobre um modelo ecol·gico para a arquiteturaò, dirigimos nosso 

foco a uma ampla conceitua­«o dessas duas disciplinas, considerando poss²veis interse­»es 

entre elas, e apresentamos o conceito de paradigma com que trabalha Thomas Kuhn (1997) ao 

propor uma estrutura para a evolu­«o do conhecimento nas ci°ncias. J§ o cap²tulo 3, 

ñArquitetura e Ecologia: Precedentes e Perspectivasò, compreende um percurso pela proposta 

de arquitetura ecol·gica, conforme suas diferentes vertentes e fases de desenvolvimento, 

identificadas por Lydia Kallipoliti (2018; 2024), Penny Lewis (2019) e James Wines (2008). 
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A Parte 2 foi intitulada ñA Filosofia de Charles Sanders Peirce: fundamentos filos·ficos 

para a arquitetura diante da forma­«o de um paradigma ecol·gicoò, e nela abordamos a filosofia 

de Peirce, como referencial te·rico-metodol·gico da pesquisa, conte¼do que foi organizado em 

tr°s cap²tulos. No cap²tulo 4, ñCi°ncia e arquitetura: uma abordagem pragmatistaò, iniciamos 

por uma apresenta­«o do pragmatismo, concebido como um m®todo filos·fico e cient²fico, para 

ent«o considerar a ampla concep­«o de ci°ncia de Peirce e o diagrama elaborado pelo autor 

para a classifica­«o das ci°ncias. A partir da², propomos refletir sobre o campo ampliado e sobre 

o lugar ocupado pela arquitetura nesse diagrama. O cap²tulo 5, ñUma filosofia de tudo: o 

universo em tr°s categoriasò tem °nfase nas categorias universais conceituadas por Peirce em 

sua fenomenologia, as quais encontram simetria nas categorias da metaf²sica, conforme prop»e 

Ibri (2020). Com base nos princ²pios dessas doutrinas e no pensamento evolutivo de Peirce, 

refletimos sobre um alinhamento entre a filosofia peirciana e o pensamento ecol·gico 

contempor©neo. No cap²tulo 6, ñA inextric§vel din©mica das ci°ncias normativasò, percorremos 

essas ci°ncias, com °nfase na est®tica e na l·gica, ou semi·tica, de modo a evidenciar sua 

rela­«o, seus principais conceitos e objetivos, o que nos embasa a refletir sobre os aspectos 

est®ticos e semi·ticos envolvidos na constitui­«o de um paradigma ecol·gico da arquitetura. 

A terceira Parte da Tese, ñPragmatismo e a produ­«o de novas ecologias arquitet¹nicasò, 

encontra-se centrada na aplica­«o de conceitos anteriormente estudados ¨ an§lise de exemplos 

selecionados a partir da proposta de arquitetura ecol·gica, os quais nos permitam verificar se ® 

coerente falar em um paradigma ecol·gico da arquitetura, com base em nosso referencial 

te·rico. Em um primeiro momento, no cap²tulo 7, ñUm olhar pragmatista sobre um ideal e um 

modelo de arquitetura ecol·gicaò, consideramos as converg°ncias entre o pragmatismo e a 

est®tica, na defini­«o do ideal pragmatista, e entre o pragmatismo e a l·gica, na conceitua­«o 

do conceito de h§bito. Al®m disso, reconhecemos uma aproxima­«o, validada por Rosenthal 

(1994), entre as concep­»es de ci°ncia de Peirce e de Kuhn, a partir da qual reafirmamos a 

no­«o de normalidade presente no pensamento desses dois autores como um crit®rio para a 

an§lise, conforme realizada no cap²tulo 8, ñEst®tica e a semiose da arquitetura ecol·gicaò. Nesse 

cap²tulo, propomos um conjunto de classes de acordo com as quais considerar aqueles 

exemplos, tanto em seu potencial para exercer influ°ncia sobre os usos do espa­o, podendo vir 

a produzir novos h§bito de uso, quanto em sua relev©ncia para a evolu­«o do conhecimento em 

arquitetura. Finalmente, no cap²tulo 9 ñSobre um paradigma ecol·gica da arquiteturaò, 

propomos refletir sobre os resultados obtidos com a an§lise e responder, na medida em que esse 

percurso investigativo nos permite faz°-lo, ¨s perguntas inicialmente colocadas pela pesquisa. 
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A primeira parte desta Tese foi dedicada, em especial, ¨ reflex«o sobre a arquitetura, a 

partir das tem§ticas do campo ampliado e da ecologia, com interesse na forma­«o de um 

paradigma ecol·gico do conhecimento nesse campo, assim como na valoriza­«o da dimens«o 

est®tica da arquitetura observada diante desse processo. Trata-se de tem§ticas contempor©neas, 

as quais foram influenciadas pelos desenvolvimentos da ci°ncia e da arte desde o s®culo XIX, 

encontrando seus desdobramentos na arquitetura, sobretudo, a partir da segunda metade do 

s®culo XX, durante o per²odo p·s-moderno. Para a elabora­«o de nossa an§lise, buscamos, em 

um primeiro momento, apresentar um panorama de ideias que comp»em o contexto de 

pensamento que nos despertou para a relev©ncia dessas tem§ticas, situando-as em rela­«o aos 

estudos de linguagem e ¨ semi·tica, a fatores relevantes da hist·ria da arte e da arquitetura, 

assim como a aspectos gerais do pensamento e do conhecimento humanos no decorrer do s®culo 

XX que julgamos contribuir para o debate. N«o pretendemos esgotar as rela­»es poss²veis com 

o tema, mas apresentar os antecedentes te·ricos que nos instigaram a propor e desenvolver a 

pesquisa, de modo a esclarecer a abordagem adotada, embora reconhecendo que outros 

percursos te·ricos seriam poss²veis. 

No cap²tulo 1, ñContextualiza­«o: aspectos do pensamento contempor©neo e as origens 

da pesquisaò, apresentamos esse panorama, dividindo-o em tr°s t·picos. No t·pico 1.1., ñUma 

quest«o de linguagem: semi·tica, transdisciplinaridade, complexidadeò, buscamos apresentar e 

argumentar sobre a pertin°ncia da semi·tica filos·fica de Charles Sanders Peirce enquanto 

perspectiva te·rica e metodol·gica adotada para a pesquisa proposta, ao mesmo tempo em que 

consideramos quest»es colocadas pelo pensamento contempor©neo, ao longo do s®culo XX, as 

quais est«o nas origens dos debates sobre as tem§ticas do campo ampliado e da ecologia, e de 

seus desdobramentos no conhecimento em arquitetura. Nesse t·pico, tomamos como um ponto 

de partida a centralidade assumida pela quest«o da linguagem em diferentes §reas do 

conhecimento, ao mesmo tempo em que defendemos uma ampla concep­«o de linguagem. Em 

um percurso atrav®s de ideias provenientes dos estudos de linguagens, da cibern®tica, da teoria 

dos sistemas e do pensamento complexo, acompanhamos uma revis«o cr²tica da natureza e da 

organiza­«o do saber, sobretudo no que se refere ̈s rela­»es entre o pensar e o sentir, entre as 

ci°ncias humanas e as ci°ncias naturais, entre cultura e natureza, quest»es que est«o subjacentes 

s̈ tem§ticas estudadas. 
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No t·pico 1.2., ñA perspectiva da experi°ncia: para al®m da separa­«o entre teoria e 

pr§ticaò, buscamos apresentar a experi°ncia como um fio condutor entre quest»es colocadas 

pela filosofia, pela ci°ncia e pela arte no s®culo passado, as quais podem ser entendidas como 

vindo a culminar na reflex«o de Rosalind Krauss sobre ñA escultura no campo ampliadoò (1979) 

e em uma postura ®tica de valoriza­«o da experi°ncia na arquitetura, que vai ao encontro dos 

desenvolvimentos do pensamento ecol·gico nesse campo. Entre as diferentes disciplinas e 

perspectivas te·ricas que contribu²ram para uma revis«o acerca do papel da experi°ncia nos 

processos de conhecimento, nesse per²odo, encontram-se a fenomenologia, a cibern®tica e, at® 

mesmo, a f²sica qu©ntica. Essa revis«o alcan­a repercuss«o nos experimentos com a 

incorpora­«o da experi°ncia do p¼blico empreendidos pelas pr§ticas art²sticas a partir de 

meados do s®culo XX, movimento este que foi antecipado pelo pensamento de John Dewey 

sobre a ñArte como experi°nciaò (1934) e, posteriormente, analisado por Umberto Eco, em 

ñObra Abertaò (1962). Esse quadro delineado sobre a quest«o da experi°ncia complementa o 

quadro anterior, apresentado sob a perspectiva da linguagem, de modo a nos permitir abordar 

as tem§ticas estudadas com °nfase em ambas essas perspectivas.  

Desse modo, os t·picos 1.1 e 1.2 foram divididos entre linguagem e experi°ncia, divis«o 

para a qual tivemos por refer°ncia a rela­«o essencial assumida entre esses dois termos no 

pragmatismo de Peirce, conforme estudamos na Parte 2 da Tese. No campo do conhecimento 

em arquitetura, al®m disso, ® frequente a reflex«o acerca da relev©ncia de suas dimens»es 

te·rica e pr§tica, por vezes produzindo debates em que se disputa a preval°ncia de uma sobre a 

outra, como aquele que foi desencadeado, na virada do s®culo XXI, entre simpatizantes da 

teoria cr²tica e defensores de um praticismo. Em sua introdu­«o ao livro ñO campo ampliado 

da arquitetura: antologia te·ricaò, Sykes (2013) relata, em maiores detalhes, as diferentes 

posturas assumidas por arquitetos envolvidos nesse debate. Nessa ocasi«o, os defensores da 

pr§tica argumentaram a favor da experimenta­«o, da a­«o e da arquitetura como um produto 

material que interv®m na realidade f²sica, como solu­«o concreta para os seus problemas. J§ os 

defensores da teoria denunciaram a insufici°ncia da pr§tica, uma vez que ñPor mais avan­ado 

ou alternativo que seja o pensamento, a pr§tica, em ¼ltima an§lise, ® limitada pela realidadeò 

(Sykes, 2013, p. 17), enquanto a teoria n«o se esgota em sua utilidade, assumindo uma ñvoca­«o 

ut·picaò, como recurso para arquiteturas futuras (Hays; Kennedy, 2000 apud Sykes, 2013). Em 

um campo que orbita entre a atividade conceitual e criativa do arquiteto, por um lado, e os seus 

efeitos sobre a experi°ncia do p¼blico, por outro lado, faz-se indispens§vel refletir a partir de 

ambas essas perspectivas e do modo como interagem nos processos de conhecimento.  
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O t·pico ñ1.3. O campo ampliado: a condi­«o contempor©nea do conhecimento em 

arquiteturaò, por sua vez, foi dedicado ¨ reflex«o sobre o conceito de campo ampliado, a partir 

dos textos de Rosalind Krauss, sobre ñA escultura no campo ampliadoò (1979), e de Anthony 

Vidler, sobre ñO campo ampliado da arquiteturaò (2004). Surgida de uma rea­«o de Krauss a 

um contexto de transforma­»es observadas em meio ¨s pr§ticas art²sticas p·s-modernas, a 

express«o ñcampo ampliadoò foi utilizada pela autora para abranger e descrever um conjunto 

de pr§ticas situadas entre a escultura, a arquitetura e a paisagem, sem, no entanto, corresponder 

¨s defini­»es e propriedades convencionais desses campos espec²ficos. Vidler, por sua vez, 

elabora o conceito de campo ampliado a partir de uma postura de questionamento da autonomia 

disciplinar, em observa­«o ¨s intera­»es entre a arquitetura e outros campos, conforme se 

propagavam no in²cio do s®culo XXI, e as quais incluem a escultura e a paisagem, mas, tamb®m, 

a biologia e as ci°ncias computacionais. A partir do texto de Vidler, al®m disso, apontamos para 

a sugest«o deixada pelo autor sobre a forma­«o de uma est®tica ecol·gica da arquitetura, em 

seu campo ampliado, direcionando-nos ao nosso percurso de investiga­«o sobre a dimens«o 

est®tica da arquitetura, em rela­«o ¨ forma­«o de um paradigma ecol·gico do conhecimento 

nesse campo.  

Em aten­«o ¨ ampla dissemina­«o e influ°ncia alcan­ada pelo conceito de campo 

ampliado em trabalhos de outros autores, consideramos, ainda no t·pico 1.3, as reflex»es de 

Fab²ola do Valle Zonno, em sua Tese ñPo®ticas da Complexidade: o lugar contempor©neo e os 

limites da Arquitetura entre Arte e Paisagemò (2010). Zonno pensa a amplia­«o como uma 

caracter²stica da epistemologia contempor©nea, entendendo que o campo ampliado pode 

englobar v§rias disciplinas, al®m daquelas citadas por Krauss e Vidler. A partir da², propomos 

uma outra forma de olhar para essas intera­»es, para al®m das restri­»es impostas pelo diagrama 

do grupo Klein utilizado por Krauss: em vez de submeter o modelo de campo ampliado ¨s 

rela­»es duais entre integrantes de um conjunto pr®-determinado, propomos considerar a 

natureza dos objetos produzidos e os tipos de efeito que o resultado desse encontro estaria apto 

a produzir na experi°ncia, o que entendemos n«o limitar a an§lise a uma sele­«o pr®via, dado 

que uma mesma classe pode ser v§lida para objetos de origens distintas. Com essa abordagem, 

tanto antecipamos elementos de nossos estudos sobre a filosofia peirciana, desenvolvidos na 

Parte 2 da Tese, quanto um modelo para a an§lise de arquiteturas envolvidas na forma­«o de 

um paradigma ecol·gico, elaborada na Parte 3 da Tese. 
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Propomos, no cap²tulo 1, reconhecer e distinguir elementos do panorama geral de ideias 

que embasam nossa abordagem sobre a tem§tica do campo ampliado da arquitetura e a 

subsequente investiga­«o sobre a forma­«o de um paradigma ecol·gico do conhecimento nesse 

campo. Para faz°-lo, adotamos, neste t·pico, a perspectiva da linguagem, o que nos permite 

situar a semi·tica em rela­«o ao debate proposto. A linguagem consiste no eixo central da §rea 

de estudos em que se insere esta pesquisa, caracterizando a perspectiva a partir da qual 

dirigimos nosso olhar para a arquitetura. Apoiamo-nos em uma ampla concep­«o de linguagem 

que nos equipa a estudar os fen¹menos arquitet¹nicos, em sua intera­«o com outros tipos de 

signos, como aqueles situados no limiar2 da arquitetura e, at® mesmo, da cultura, o que se faz 

relevante para um modelo de arquitetura ecol·gica. Essa concep­«o est§ fundada na defini­«o 

de signo que se origina da semi·tica de Charles Sanders Peirce, que consiste em uma ci°ncia 

ñ[...] t«o geral e abstrata a ponto de poder dar conta de qualquer processo s²gnico, esteja ele no 

mundo f²sico microsc·pico ou no universo cosmol·gico, esteja ele nas intera­»es celulares ou 

nos processos pol²tico-sociaisò (Santaella, 2021, p. 64). A semi·tica peirciana integra, com a 

est®tica e a ®tica, as chamadas ci°ncias normativas, que, em conjunto com a fenomenologia e a 

metaf²sica, configuram a sua filosofia, ¨ qual dedicamos a Parte 2 da Tese. 

Entre as quest»es vindas ¨ tona com o tema da linguagem, interessam-nos a import©ncia 

filos·fica e cient²fica da linguagem no s®culo XX; a influ°ncia de teorias da linguagem sobre 

outras §reas de conhecimento; o interesse interdisciplinar e geral pela linguagem, na busca pela 

explica­«o dos processos de pensamento, cogni­«o e significa­«o; o crescimento e a 

diversifica­«o das linguagens; e o modo como os estudos de linguagens, assim como outras 

quest»es de natureza complexa, conduzem a reflex»es sobre a revis«o de nossas estruturas 

epistemol·gicas diante da necessidade de explicar os fen¹menos e o mundo em que vivemos, 

seja no contexto da ci°ncia, seja no da arte. Acreditamos que essas quest»es nos permitem 

esclarecer e justificar tanto a relev©ncia das tem§ticas investigadas, sobre o campo ampliado e 

o pensamento ecol·gico na arquitetura, no contexto dos estudos de linguagens, quanto a 

 
2 O termo é utilizado por Nöth (1996), ao referir-se a um limiar entre o semiótico e o não-semiótico, observado 

naquelas vertentes da semiótica que estabelecem uma distinção entre o mundo dos signos, da cultura, e o mundo 

natural. Embora a semiótica peirciana não reconheça essa divisão, consideramos o termo apropriado para a 

discussão sobre o campo ampliado, em que há separações entre campos distintos, mas seus limites tornam-se 

ambíguos.   
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pertin°ncia do referencial metodol·gico adotado, diante da pesquisa proposta, al®m de 

evidenciar o car§ter inter/transdisciplinar que permeia todo esse debate. 

Com base nas quest»es identificadas, consideramos a no­«o de linguagem como sendo, 

tamb®m, an§loga aos processos e estruturas de pensamento e de conhecimento por meio dos 

quais percebemos e produzimos significado sobre o mundo. Segundo Marcondes (2010, p. 256, 

grifo do autor), na transi­«o do s®culo XIX para o s®culo XX, ñA linguagem surge [...] como 

alternativa de explica­«o de nossa rela­«o com a realidade enquanto rela­«o de significa­«oò. 

Conforme as suas observa­»es, diferentes formas de abordar a linguagem desenvolvem-se, 

nesse per²odo, em variadas correntes te·ricas, tais como a semi·tica, a semiologia e o 

estruturalismo, para citar algumas.3 Sobre esse contexto de conhecimento, Marcondes (2010, 

p. 257-8, grifo nosso) analisa: 

A simples exist°ncia dessas v§rias vertentes, muitas vezes profundamente 

divergentes entre si, e nem sempre tendo ra²zes hist·ricas comuns, revela [...] a 

centralidade do interesse pela quest«o da linguagem no pensamento 

contempor©neo. A an§lise da linguagem torna-se assim a estrada real para o 

tratamento n«o s· de quest»es filos·ficas, mas de quest»es dos v§rios campos das 

ci°ncias humanas e naturais no pensamento contempor©neo. 

A partir desse per²odo, observou-se, ent«o, uma dissemina­«o do estudo da linguagem 

entre v§rias disciplinas. Consideramos, assim, que o movimento apontado por Marcondes 

(2010) se diferencia de experi°ncias internas a atividades ou §reas determinadas, a exemplo do 

tipo de trabalho com a linguagem advindo do exerc²cio criativo realizado nos processos de 

express«o e representa­«o art²stica, como ocorrido, nesse mesmo per²odo, com a manifesta­«o 

do modernismo nas artes, em sua busca pela inova­«o formal e est®tica. De modo distinto, a 

an§lise do autor coloca em evid°ncia um interesse te·rico mais geral pelo entendimento e pela 

explica­«o dos processos de significa­«o, comunica­«o e cogni­«o, em diferentes §reas. 

Entre os fatores que influenciaram esse contexto intelectual, colocamos em destaque a 

formula­«o de ci°ncias gerais da linguagem, tais como a semi·tica e a semiologia. Ambos os 

termos s«o derivados da palavra grega semeion (ůɖɛŮɞɜ), traduzida para o portugu°s como 

ñsignoò, de modo a designar a ci°ncia ou o estudo dos signos. Em ñPanorama da Semi·tica: de 

Plat«o a Peirceò, Winfried Nºth (1998) analisa, em maiores detalhes, a hist·ria e a etimologia 

da semi·tica. Ele constata o aparecimento do termo na medicina diagn·stica antiga, em um 

per²odo por ele designado como ñavant la lettreò, em que identifica aspectos do estudo dos 

 
3 Entre os exemplos listados por Marcondes (2010), encontram-se, ainda, a filosofia analítica, a filosofia das formas 

simbólicas, a hermenêutica, a antropologia linguística e a teoria linguística de Noam Chomsky.  
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signos em trabalhos de fil·sofos greco-romanos, anteriormente ¨ funda­«o de uma ci°ncia 

semi·tica. A partir da², Nºth (1998) percorre a hist·ria da filosofia, indicando contribui­»es 

deixadas por importantes pensadores ï entre os quais encontram-se John Locke (1632-1704), 

Denis Diderot (1713-1784), Wihelm von Humboldt (1767-1835) e G. W. F. Hegel (1770-1831) 

ï, para a fundamenta­«o de uma abordagem geral de estudo dos signos na contemporaneidade, 

como observada nos diferentes trabalhos de Peirce (1839-1914) e do linguista Ferdinand de 

Saussure (1857-1913).  

Conforme exp»e Nºth (1998), embora tenham uma raiz terminol·gica comum, a 

semi·tica e a semiologia t°m origens distintas dentro da hist·ria do pensamento, a primeira 

fundada na filosofia e a segunda, na lingu²stica. Uma unifica­«o terminol·gica foi oficialmente 

feita quando a Associa­«o Internacional de Semi·tica, ñpor iniciativa de Roman Jakobson, 

decidiu adotar semi·tica como termo geral [...] [desse] territ·rio de investiga­»es [...]ò (Nºth, 

1998, p. 24). Essa unifica­«o n«o se estende para o campo conceitual; pelo contr§rio, respeita a 

coexist°ncia de diferentes semi·ticas. Assim, as defini­»es de signo que se originam de cada 

uma dessas tradi­»es, por exemplo, continuam guardando diferen­as fundamentais, sendo que 

um importante aspecto do signo peirciano adv®m de seu modelo tri§dico composto pela rela­«o 

entre signo, objeto e interpretante, acarretando a contribui­«o original da no­«o de semiose 

como modo de a­«o do signo; enquanto o signo saussuriano ® di§dico, composto pela rela­«o 

entre o significado e o significante.  

A semi·tica peirciana ® caracterizada como uma ci°ncia geral dos signos e Peirce, ele 

pr·prio, como um ex²mio pensador transdisciplinar. Segundo Santaella (2017b, p. 20), al®m de 

qu²mico por forma­«o, Peirce tamb®m desenvolveu estudos como ñ[...] matem§tico, f²sico, 

astr¹nomo, al®m de ter realizado contribui­»es importantes no campo da Geod®sia, Metrologia 

e Espectroscopia [...] Seus conhecimentos e compet°ncias nunca se limitaram ¨s ci°ncias exatas 

e naturais, pois tamb®m se devotou ¨ lingu²stica, filologia e hist·riaò. O que teria favorecido e 

embasado o envolvimento de Peirce com essas diversas §reas, conforme relata a autora, foi a 

sua devo­«o ¨ l·gica durante toda a sua vida. A no­«o extensiva de l·gica desenvolvida por 

Peirce, chamada de semi·tica, passou a incluir o estudo dos signos e dos modos de racioc²nio 

em que se desenvolvem, os quais, por sua vez, fundamentam o estudo dos m®todos das ci°ncias 

(Santaella, 2017b). 

Em seu elevado n²vel de abstra­«o e de generalidade, a semi·tica peirciana tamb®m vem 

sendo tomada como base para a elabora­«o de semi·ticas mais espec²ficas, como a semi·tica 

da imagem (Santaella; Nºth, 1998), da m¼sica (Martinez, 1999), da arte e da arquitetura 
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(Pignatari, 2004), assim como a ecossemi·tica (Nºth, 1996), a cartossemi·tica, a biossemi·tica 

e a zoosemi·tica (Nºth, 1998). O modelo peirciano, ent«o, admite, tal como essas diferentes 

aplica­»es evidenciam, que qualquer coisa pode ser um signo, implicando em uma concep­«o 

ñpansemi·ticaò4 do mundo (Nºth, 1996, p. 62), que n«o restringe o objeto de estudo da 

semi·tica a um conjunto predeterminado de fen¹menos. ñAo contr§rioò, afirma Nºth, ao citar 

Peirce: ño mundo inteiro est§ permeado de signos, se ® que ele n«o se componha exclusivamente 

de signosò (CP 5.448 apud Nºth, 1996, p. 62). 

Al®m disso, a semi·tica de Peirce, em sua ampla concep­«o de signo, reconhece como 

linguagem um conjunto de processos de significa­«o desencadeados aqu®m dos signos 

produzidos pelo pensamento racional e, at® mesmo, pela mente humana. Em sua rela­«o com 

outros ramos do sistema filos·fico peirciano, a semi·tica encontra-se fundamentada na 

fenomenologia, ci°ncia que estuda o modo geral como os fen¹menos aparecem ¨ experi°ncia. 

Assim, Peirce considera e incorpora a seus conceitos semi·ticos aqueles elementos 

provenientes da experi°ncia da sensa­«o e do sentimento, al®m do pr·prio pensamento, 

concebido como uma experi°ncia de media­«o. Essa caracter²stica j§ aparece na primeira 

subdivis«o da semi·tica, chamada gram§tica especulativa, que foi destinada ¨ classifica­«o dos 

diferentes tipos de signo e ¨ caracteriza­«o dos processos semi·ticos que podem se produzir a 

partir deles. Conforme a an§lise de Santaella, 

Ao deslocar a no­«o de signo para aqu®m do signo genu²no, Peirce reabsorve, 

dentro da semi·tica, par©metros fenomenol·gicos que dilatam e ampliam a 

concep­«o de signo, invadindo territ·rios que subvertem as tradicionais camisas-

de-for­a logoc°ntricas e racionalistas. A integra­«o da fenomenologia ¨ semi·tica, 

por outro lado, rompe tamb®m com as costumeiras separa­»es dicot¹micas entre 

pensar e sentir, inteligir e agir, esp²rito e mat®ria, alma e corpo etc. Em s²ntese: as 

demarca­»es r²gidas entre os dois mundos, o mundo dito m§gico da 

imediaticidade qualitativa versus o mundo dito amortecido dos conceitos 

intelectuais, s«o dialeticamente interpenetradas, revelando o universo fenom°nico 

e s²gnico como um tecido entrecruzado de acasos, ocorr°ncias e necessidades, 

possibilidades, fatos e leis, qualidades, exist°ncias e tendencialidades, 

sentimentos, a­»es e pensamentos. 

Inteligir logicamente esses entrecruzamentos ®, para Peirce, a fun­«o da 

semi·tica. Essa fun­«o vai al®m dos circuitos s²gnicos que s«o estritamente 

interpretados pela mente humana (Santaella, 2000, p. 91). 

 
4 Em um texto posterior, Nöth (2001, p. 15, tradução nossa) afirma que ñ[...] descrever a semiótica universal de 

Peirce como uma teoria pansemiótica é uma simplificação [...] já que a teoria da continuidade de Peirce não 

estabelece uma mera dicotomia entre semiose e não semiose, mas distingue muitas transições entre semiose 

genuína e degenerada, ou quase-semioseò. Segundo o autor, essa teoria, além disso, tem oponentes e defensores; 

entre os últimos, destacam-se Helmut Pape, Klaus Oehler e Lucia Santaella (Nöth, 2001).  
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Sob outra perspectiva, a publica­«o do ñCurso de Lingu²stica Geralò (1916)5, al®m de 

marcar a funda­«o da ci°ncia lingu²stica moderna, exp¹s as ideias de Ferdinand de Saussure 

(1857-1913) acerca do lugar ocupado pela lingu²stica enquanto ramifica­«o de uma ci°ncia 

mais abrangente, denominada semiologia, que estudaria as variadas formas de linguagem 

produzidas pelas culturas humanas, ampliando sua gama de interesses para al®m do 

conhecimento das l²nguas naturais. Posteriormente, tais ideias foram desenvolvidas pela 

semi·tica discursiva, por autores como Louis Hjelmslev (1899-1965) e A. J. Greimas (1917-

1992), com o objetivo de estudar os mecanismos de gera­«o de sentido em textos verbais e n«o-

verbais. Ao contr§rio da semi·tica filos·fica de Peirce, a semi·tica discursiva delimita seus 

interesses ¨ esfera da cultura humana, o que pode vir a constituir uma limita­«o, em face da 

tem§tica ecol·gica. Em um contexto de crise ambiental, observamos a crescente necessidade 

de reavalia­«o cr²tica de nossos h§bitos perante a natureza como assumindo um interesse para 

a pr·pria sobreviv°ncia, em paralelo ao fortalecimento da concep­«o do humano como 

integrante do natural. Esse quadro refor­a a import©ncia de uma teoria semi·tica de car§ter n«o-

antropoc°ntrico no atual contexto estudado. 

Entretanto, observa-se, no decorrer do s®culo XX, uma maior dissemina­«o da tradi­«o 

semi·tica de origem saussuriana na arquitetura, em compara­«o ¨ obra de Peirce. Como 

consequ°ncia, buscamos, com o desenvolvimento deste trabalho, n«o apenas justificar nossa 

op­«o pela semi·tica peirciana enquanto base te·rica e metodol·gica de pesquisa, como 

tamb®m argumentar a favor de sua relev©ncia para a abordagem do problema estudado, tanto 

quanto para outras quest»es relativas ao conhecimento em arquitetura. A influ°ncia recebida da 

tradi­«o saussuriana e das teorias lingu²sticas nesse campo tamb®m evidencia que, ao mesmo 

tempo em que os estudiosos da linguagem passaram a se ocupar de objetos de pesquisa variados, 

seus m®todos foram importados e aplicados a outras §reas. O mais not§vel exemplo disso talvez 

seja o que ocorreu com o estruturalismo, teoria que, originada nos estudos lingu²sticos com base 

na obra de Saussure, desenvolveu-se em uma corrente de pensamento interdisciplinar; foi 

seguida pelo p·s-estruturalismo e pela teoria da desconstru­«o, pensamentos que 

posteriormente lan­aram um olhar cr²tico sobre a abordagem estruturalista, questionando os 

m®todos e concep­»es ent«o consolidados acerca da produ­«o de sentido nas linguagens e 

culturas humanas da modernidade. Essas correntes de pensamento ñ[...] remodelaram muitas 

disciplinas, entre as quais a literatura, a filosofia, a antropologia e a sociologia, bem como a 

 
5 Obra póstuma atribuída a Saussure, publicada por seus alunos Charles Bally e Albert Sechehaye, a partir de 

anotações feitas durante aulas ministradas pelo linguista na Universidade de Genebra. 
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atividade cr²tica em geralò (Nesbitt, 2013, p. 36). No campo da arquitetura, contribu²ram para 

a discuss«o sobre a insufici°ncia de desenhos planificados e perspectivados na representa­«o 

do espa­o arquitet¹nico e das experi°ncias que produz. 

N«o restrita ao debate sobre a representa­«o gr§fica, essa influ°ncia veio a caracterizar 

importantes movimentos arquitet¹nicos, a partir de meados do s®culo XX. Em observa­«o a 

isso, Kate Nesbitt (2013) considera que a teoria lingu²stica configura um dos paradigmas da 

arquitetura p·s-moderna, afirmando que ñOs arquitetos estudaram como o significado ® 

transmitido pela linguagem e aplicaram esse conhecimento ¨ arquitetura, por meio da óanalogia 

lingu²sticaôò (Nesbitt, 2013, p. 36). Na esfera da pr§tica, esses procedimentos conduziram a 

experimenta­»es com a diagrama­«o formal do projeto arquitet¹nico, resultando em obras 

como as Casas Cubo (Roterd«, 1984), de Piet Bloom, exemplo de projeto estruturalista, e o 

Memorial aos Judeus (Berlim, 1999), de Peter Eisenman, exemplo de projeto desconstrutivista. 

No campo da teoria, fundamentaram reflex»es, questionamentos e cr²ticas acerca da arquitetura 

moderna, em di§logo com pensadores como Roland Barthes, Michel Foucault, Gilles Deleuze 

e Jacques Derrida, chamados de p·s-estruturalistas (Marcondes Filho, 2013), alguns dos quais 

produziram trabalhos de interesse direto para a arquitetura ou atuaram em parceria com 

arquitetos renomados.6 

Para al®m de teorias propriamente oriundas do campo de estudos de linguagens, outros 

conhecimentos desenvolvidos desde o s®culo passado podem ser considerados sob a ampla 

perspectiva da linguagem, enquanto influenciando os modos de produzir significado sobre o 

mundo. No campo das ci°ncias naturais, a linguagem se tornou uma quest«o central para a 

formula­«o das teorias modernas da f²sica relativ²stica e qu©ntica, conforme analisa o f²sico 

te·rico Fritjof Capra (2013). Segundo o autor, o empreendimento cient²fico humano esteve 

vinculado ¨ busca por leis fundamentais da natureza subjacentes ¨ variedade dos fen¹menos 

(Capra, 2013). Apoiado na experi°ncia, o conhecimento racional utiliza-se da estrat®gia de 

abstra­«o para medir, comparar e classificar, consistindo em ñ[...] um sistema de s²mbolos e 

conceitos abstratos, caracterizado pela estrutura sequencial e linear t«o t²pica de nosso 

 
6 Para exemplificar, observamos que a análise de Foucault sobre o Panóptico de Bentham, como exposta na obra 

Vigiar e Punir (1975), tornou-se uma fonte de reflexão para o campo da arquitetura, conduzindo ao questionamento 

de projetos que seguem esse modelo, como aqueles pensados para espaços escolares e hospitalares, conforme 

reflete Montaner (2017). Por sua vez, Derrida dialogou com os arquitetos Peter Eisenman e Bernard Tschumi, 

tendo contribuído diretamente com o célebre projeto de Tschumi para o Parc de La Villette (1987). Já Deleuze e 

Guattari consolidaram-se como importantes referências para a área ao oferecer as bases mais consistentes para 

pensar sobre as implicações da tecnologia digital, além de articular essa discussão com as questões da subjetividade 

e da relação entre o homem e a natureza (Lewis, 2019). 
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pensamento e de nossa falaò (Capra, 2013, p. 40-41). Apesar de sua efic§cia, o problema da 

abstra­«o reside em um consequente afastamento do mundo, cuja riqueza de caracter²sticas se 

perde no processo de formula­«o de conceitos gerais. Por outro lado, segundo o autor, 

assemelha-se ¨ linguagem do cotidiano, enquanto derivada da experi°ncia sensorial, por meio 

da observa­«o dos fen¹menos. Com o estudo dos mundos micro e macrosc·pico, no entanto, 

os quais s«o acessados apenas por meio de instrumentos especiais, ñ[...] somos levados a 

abandonar um n¼mero cada vez maior de imagens e conceitos provenientes da linguagem 

usualò (Capra, 2013, p. 65). Sobre esses conceitos, ele afirma: 

De acordo com a teoria da relatividade, o espa­o n«o ® tridimensional e o tempo 

n«o constitui uma entidade isolada. Ambos acham-se intimamente vinculados, 

formando um continuum quadridimensional, o ñespa­o-tempoò [...] Todas a 

medi­»es que envolvem o espa­o e o tempo perdem assim seu significado 

absoluto [...] Tanto o espa­o quanto o tempo tornam-se meramente elementos da 

linguagem utilizada por um observador particular para descrever os fen¹menos 

observados (Capra, 2013, p. 76, grifo nosso). 

[e] 

A vis«o mecanicista do mundo, que ® a da F²sica cl§ssica, baseava-se na no­«o de 

corpos s·lidos movendo-se no espa­o vazio. Essa no­«o permanece v§lida na 

regi«o que foi denominada ñzona de dimens»es m®diasò, isto ®, o campo de nossa 

experi°ncia cotidiana [...] Ambos os conceitos ï o de espa­o vazio e o de corpos 

materiais s·lidos ï acham-se profundamente arraigados em nossos h§bitos de 

pensamento [...] [Contudo] O ñespa­o vazioò perdeu seu significado na 

Astrof²sica e na Cosmologia, as ci°ncias do universo como um todo, e o conceito 

de objetos s·lidos foi destru²do pela F²sica at¹mica, a ci°ncia do infinitamente 

pequeno (Capra, 2013, p. 78, grifo nosso). 

A partir dessa reflex«o, desenvolvida em sua obra ñO Tao da F²sicaò, Capra (2013) 

argumenta que a natureza do conhecimento produzido pela nova f²sica, assim como a linguagem 

em que pode ser expresso, passam a se aproximar dos modelos usados pelas antigas filosofias 

orientais, como o Budismo, o Tao²smo, o Confucionismo e o Hindu²smo, voltadas para a busca 

de ñ[...] uma experi°ncia direta da realidade que transcende n«o apenas o pensamento 

intelectual, mas tamb®m a percep­«o sensorialò (Capra, 2013, p. 41). Segundo o autor, essas 

doutrinas tamb®m se apoiam na experi°ncia, mas s«o intuitivas, em vez de racionais. Por isso, 

utilizam-se de met§foras, compara­»es, alegorias, enigmas e imagens po®ticas para transmitir 

seus ensinamentos, o que as torna equipadas para lidar com aspectos paradoxais da realidade, 

tais como aqueles descobertos pela f²sica qu©ntica, ou como aqueles encontrados nas 

manifesta­»es art²sticas.   

Para Capra (2013, p. 45, grifo do autor), al®m disso, nenhuma ci°ncia se restringe apenas 

¨ atividade racional, que precisa ser ñ[...] complementada pela intui­«o que fornece aos 



нм 
 

cientistas novos insights e os torna mais criativosò. Com base em seus escritos, somos levados 

a refletir sobre como a ci°ncia, diante de fen¹menos complexos, passou a reconhecer outros 

aspectos da linguagem, para al®m de sua generalidade racional, a fim de alcan­ar novas 

compreens»es que fa­am evoluir o conhecimento sobre o mundo, n«o mais entendido, sob uma 

perspectiva mecanicista, como sendo completamente determinado. Em decorr°ncia, seguiu-se 

uma revis«o do pensamento, da linguagem e dos m®todos das ci°ncias, para que se admitisse 

que incorporem uma rela­«o tamb®m qualitativa com o mundo. Pode-se considerar que tal 

consci°ncia conduziu a uma revaloriza­«o de outras §reas das ci°ncias, como as humanidades, 

desconstruindo separa­»es r²gidas entre diferentes disciplinas. 

Isso nos remete ao modo como estudiosos da arquitetura costumam apontar para o seu 

car§ter paradoxal ao situ§-la entre a arte e a ci°ncia, ou entre o cultural e o natural. Essa 

condi­«o produz diferentes grada­»es com que nuances do sentimento e da raz«o, do qualitativo 

e do quantitativo, podem ser explorados por diferentes propostas, ou vertentes, arquitet¹nicas. 

No contexto contempor©neo, observamos que embora as pr§ticas profissionais venham 

assimilando, a seus m®todos de projeto, as linguagens cada vez mais abstratas dos programas 

computacionais, recentes estrat®gias de estudo da arquitetura, da paisagem e do espa­o urbano 

t°m demonstrado a necessidade de recorrer a outros modelos que comportem dados qualitativos 

e sens²veis da experi°ncia do espa­o. Como exemplo, podemos citar o caso das cartografias 

urbanas, que passam a incorporar e valorizar esses aspectos m¼ltiplos e subjetivos tamb®m no 

©mbito das linguagens de projeto e de representa­«o da arquitetura. Entre as influ°ncias 

recebidas por essa abordagem, destacam-se ideias de autores como Deleuze e Guattari (1995)7, 

na distin­«o estabelecida entre o mapa e o decalque, em que este decorre de uma l·gica da 

reprodu­«o, enquanto aquele promove uma abertura qualitativa para a experi°ncia. 

Essa amplia­«o observada no modo de compreender e de aplicar a linguagem 

acompanhou, ao longo do s®culo XX, os desenvolvimentos da cibern®tica e das ci°ncias da 

comunica­«o, as quais redefiniram suas abordagens iniciais, de car§ter mecanicista, para 

corresponder a um entendimento mais aprofundado dos processos de cogni­«o, no per²odo p·s 

Segunda Guerra Mundial. A origem da cibern®tica foi assinalada pelo trabalho do matem§tico 

Alan Turing, a partir da d®cada de 1930, e pela constru­«o de suas m§quinas de calcular 

 
7 Trata-se de autores cujos escritos vêm sendo amplamente difundidos e exercendo forte influência na teoria da 

arquitetura. Em sua introdução ao volume 1 de Mil Platôs, inicialmente publicado na década de 1980, a cartografia 

é apresentada como um dos princípios do importante conceito de rizoma. 
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(Couchot, 2018).8 A disciplina, por®m, recebeu a denomina­«o proposta por Norbert Wiener 

(1948), enquanto ci°ncia do controle e da comunica­«o no animal e na m§quina, de modo a 

enfatizar uma ampla perspectiva de estudo da mente. 

Edmond Couchot (2018, p. 28) salienta que ña cibern®tica se esfor­ou em estabelecer 

um la­o entre disciplinas muito diferentes: matem§tica, psicologia, biologia, m§quinas de 

calcular e as tecnologias da comunica­«oò. A essa lista, podemos acrescentar, ainda, a 

engenharia, a neuroci°ncia e as ci°ncias sociais (Capra, 2006). Entre as contribui­»es de seus 

pesquisadores, destacamos a figura de Gregory Bateson (1904-1980) enquanto um pensador 

interdisciplinar, tendo aplicado os princ²pios cibern®ticos a diversas §reas, como a biologia, a 

psicologia, a antropologia e a epistemologia (Capra, 2006). Seus estudos o levaram a reconhecer 

uma unidade entre os padr»es da mente humana e os da natureza, passando a estudar a mente 

como um processo de rela­»es que se manifesta em organismos individuais, tanto quanto em 

sistemas sociais e ecossistemas (Bateson, 1987; Capra, 2006). 

Assim, a cibern®tica abrangeu desde concep­»es iniciais acerca do pensamento 

enquanto c§lculo matem§tico ou processamento de s²mbolos, sem distin­«o entre homem e 

m§quina, at® teorias mais recentes direcionadas ¨s no­»es de rede, de adapta­«o e de evolu­«o 

(Couchot, 2018), sendo que algumas de suas palavras-chave equivalem a realimenta­«o (ou 

feedback), circularidade e auto-organiza­«o. Foi integrante de um movimento intelectual que 

incorporou descobertas cient²ficas e acompanhou a formula­«o de conceitos inovadores em 

v§rias ci°ncias, vindo a culminar, conforme analisou Capra (2006), em uma nova compreens«o 

da vida, identificada com o pr·prio processo de cogni­«o, ou processo do conhecer.9 O processo 

cognitivo, ou mental, segundo o autor, passaria a ser entendido como operando em todos os 

n²veis da vida, de modo a manter o seu padr«o de organiza­«o autopoi®tico. Essa no­«o foi 

proposta por Humberto Maturana e Francisco Varela, encontrando, na vis«o de Capra (2006), 

sua mais surpreendente express«o na Teoria de Gaia, de James Lovelock e Lynn Margulis, 

segundo a qual todo o planeta Terra ® entendido como um sistema vivo e auto-organizador.  

 
8 Turing ficou conhecido pela construção da máquina utilizada para decodificar as mensagens utilizadas pelas 

forças militares alemãs durante a Segunda Guerra Mundial. Elaborou, al®m disso, o teste chamado ñJogo da 

Imita­«oò, com o objeto de demonstrar que uma m§quina poderia simular o pensamento humano (Marcondes 

Filho, 2013). 
9 Segundo Capra (2006) um conjunto de ideias derivadas dos campos da física, da química, da biologia, da teoria 

dos sistemas e da cibernética conduziram o pensamento contemporâneo a essa nova compreensão da vida e dos 

sistemas vivos. 
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Capra (2006) tamb®m analisa como a cibern®tica tanto influenciou quanto colocou em 

pr§tica algumas das proposi­»es te·ricas do pensamento sist°mico, associado ¨ supera­«o dos 

pensamentos reducionista e mecanicista at® ent«o predominantes no s®culo XX.10 Nessa 

perspectiva, Ludwig von Bertalanffy passou a defender, a partir da d®cada de 1950, ñ[...] um 

arcabou­o conceitual geral para unificar v§rias disciplinas cient²ficas que se tornaram isoladas 

e fragmentadasò (Capra, 2006, p. 55), que denominou de Teoria Geral dos Sistemas. Interessado 

na manifesta­«o de problemas e ideias semelhantes, em campos do conhecimento notoriamente 

distintos, Bertallanfy (2015) contemplou uma ampla teoria geral que fosse capaz de fornecer 

modelos aplic§veis a diferentes sistemas e, portanto, campos do saber, defendendo-a como uma 

necess§ria reorienta­«o do pensamento cient²fico. Muitas das ideias provenientes da cibern®tica 

e da Teoria dos Sistemas vieram a contribuir para o desenvolvimento do pensamento ecol·gico 

e, tamb®m, da teoria da arquitetura, conforme observou Montaner (2009, p. 11, grifos do autor): 

Tomar como ponto de partida o conceito de sistema ® uma resposta ¨ consci°ncia 

da total inter-rela­«o em que se baseia a ecologia, para a qual o que importa s«o 

as rela­»es entre as esp®cies, mais do que elas pr·prias. Por isso, utilizamos 

conceitos morfol·gicos (interse­»es, campus, ecotopos, am§lgamas, clusters, 

mat-buildings, fragmentos, rizomas, redes e n·s) que enfatizam as rela­»es, e n«o 

as caracter²sticas isoladas dos objetos. Abordar o conceito de sistema significa 

inscrever cada obra em escalas maiores e menores, j§ que toda estrutura acess²vel 

¨ an§lise situa-se sempre em outros sistemas de ordem superior. 

A teoria da arquitetura e do urbanismo veio se enriquecendo com as ideias de 

complexidade, diversidade e sistema.  

A no­«o de sistema nos permite pensar acerca das intera­»es entre disciplinas 

produzidas nas mais diversas §reas, conforme buscou-se aprofundar e fazer evoluir os modos 

de produzir significado sobre o mundo, em suas diferentes esferas ï cultural, social e natural ï

, passando a demandar a concilia­«o de conceitos e ideias provenientes de variadas §reas do 

saber. Assim, as quest»es de inter/transdisciplinaridade tornaram-se parte de um debate 

recorrente, desde o s®culo passado, embora as pr§ticas de ensino e pesquisa cient²fica, tal como 

observadas no contexto acad°mico, sejam, ainda, em grande parte, submetidas ¨ especializa­«o. 

 
10 Capra verifica, porém, que a abordagem sistêmica do conhecimento não foi inédita ao século XX, tendo 

encontrado manifestações ao longo da história por meio da metáfora da arquitetura, pois concebia-se o saber como 

estando estruturado sobre blocos fundamentais. No pensamento contemporâneo, distinguiu-se pela substituição da 

imagem do edifício pela imagem da rede, enquanto modelo dinâmico de relações. Nessa perspectiva, citamos como 

exemplo a formulação proposta por Deleuze e Guattari, em que esse modelo toma a forma do Rizoma, conceituado 

como uma espécie de trama orgânica, múltipla e não-hierárquica, em oposição às estruturas na forma de árvores e 

raízes, as quais possuem um eixo principal, de que derivam ramificações. Peirce, ele próprio, adota a metáfora da 

arquitetura, que empresta de Kant, ao apresentar a estrutura de seu sistema filosófico. No seu trabalho, porém, essa 

imagem assume outro sentido, distinto daquele apontado por Capra. Para Peirce, a arquitetura corresponde a uma 

analogia pertinente com a filosofia, pois ambas s«o entendidas em seu prop·sito ñc·smicoò, significando p¼blico, 

coletivo, devendo desempenhar seu papel perante toda a comunidade, no decorrer do tempo. 
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A Teoria Geral dos Sistemas, de Bertalanffy, e o M®todo, de Edgar Morin, s«o exemplos 

de express»es contempor©neas de um olhar cr²tico sobre as estruturas de saber em que se 

apoiam nossas rela­»es com o mundo, em busca de uma unidade din©mica do conhecimento 

que pudesse superar a fragmenta­«o e a rigidez da divis«o disciplinar, em especial entre as 

ci°ncias naturais e as ci°ncias humanas e sociais, reflex»es ¨s quais encontram-se subjacentes 

as quest»es de inter/transdisciplinaridade. Basarab Nicolescu (2010) deriva sua contribui­«o 

para esses estudos a partir da f²sica qu©ntica e da observa­«o de transforma­»es cient²ficas e 

filos·ficas desencadeadas por pesquisas nesse campo. Segundo o autor, a multidisciplinaridade 

permite superar limites disciplinares ao buscar t·picos e perspectivas externas, enquanto a 

interdisciplinaridade j§ implica na intera­«o e na transfer°ncia de m®todos entre disciplinas, 

embora ambas mantenham seus objetivos no contexto interno de seus campos disciplinares 

(Nicolescu, 2010). Preocupado com a formula­«o de uma metodologia da transdisciplinaridade, 

ele assim definiu o conceito: ñA transdisciplinaridade diz respeito ao que existe ao mesmo 

tempo entre as disciplinas, atrav®s das diferentes disciplinas e al®m de todas as disciplinas. Seu 

objetivo ® a compreens«o do mundo presente, do qual um dos imperativos ® a unidade de 

conhecimentoò (Nicolescu, 2010, p. 20, tradu­«o nossa). 

Associado a isso, a tem§tica da complexidade englobou um conjunto de ideias 

anteriormente apresentadas ï tais como o pensamento sist°mico, a transdisciplinaridade, a 

admiss«o do elemento de incerteza dos fen¹menos e do aspecto qualitativo da linguagem ï na 

proposi­«o de modelos epistemol·gicos que substitu²ssem o modelo ent«o predominante no 

pensamento ocidental moderno. Conhecido propositor de um paradigma da complexidade, 

Morin (2011) afirma que esse pensamento entra verdadeiramente ñem cenaò na ci°ncia com os 

estudos sobre auto-organiza­«o desenvolvidos por pesquisadores da cibern®tica. Conforme a 

explica­«o do autor, a complexidade pode parecer, ¨ primeira vista, consistir em uma quest«o 

quantitativa, que abrange um grande n¼mero de elementos e intera­»es, desafiando nossas 

possibilidades de c§lculo (Morin, 2011). Mas, segundo o autor, a complexidade tamb®m se 

define por envolver a incerteza, a indetermina­«o, ñ[...] seja proveniente dos limites do nosso 

entendimento, seja inscrita nos fen¹menosò (Morin, 2011, p. 35). 

A complexidade permeia o pensamento de Peirce, podendo ser relacionada a diferentes 

conceitos por ele elaborados em sua filosofia. A essa tem§tica, Nubiola (2000) dedicou o seu 

artigo ñComplexity according to Peirceò, buscando nos escritos peircianos as passagens 

reveladoras de seu entendimento sobre complexidade. Segundo o autor, ñNum mundo de 

especializa­«o cada vez maior, a quest«o da complexidade atrai muita aten­«o de pontos de 
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vista interdisciplinaresò (Nubiola, 2000, p. 1)11 e, nesse contexto, as ideias de Peirce podem 

auxiliar o pensamento contempor©neo a lidar com essa e outras quest»es, como aquelas sobre 

abdu­«o12 e criatividade, sobre linguagem e semiose, e sobre interdisciplinaridade (Nubiola, 

2000). De modo especial, Nubiola (2000, p. 4) destaca como, para Peirce, ña complexidade est§ 

em primeiro lugar relacionada com a estrutura do mundo, e apenas secundariamente com as 

nossas formas de compreend°-lo e falar sobre eleò.13 Com base nisso, observamos o modo como 

ela se evidencia nas formula­»es de Peirce sobre as formas de evolu­«o atuantes no universo e 

sobre o processo de crescimento observado na linguagem e nas ci°ncias, t·picos que voltaremos 

a abordar na Parte 2 da Tese. 

Ainda sob a perspectiva da linguagem, observamos como a revolu­«o t®cnica e 

tecnol·gica da esfera das comunica­»es resultou na r§pida difus«o de novas m²dias, desde a 

inven­«o do r§dio, no in²cio do s®culo XX, at® o aparecimento dos meios eletr¹nicos, com a 

instaura­«o e a consolida­«o da era digital, no per²odo de transi­«o para o s®culo XXI.14 No 

campo da arquitetura, com o desenvolvimento de diferentes softwares utilizados nas pr§ticas 

de projeto e a consequente evolu­«o dos diagramas digitais, observou-se a constitui­«o de novos 

modos de organiza­«o da linguagem arquitet¹nica, tanto no ©mbito da representa­«o gr§fica, 

quanto no ©mbito material da forma constru²da. Podemos associar esse contexto ¨ an§lise de 

Santaella (2021, p. 63) acerca da tend°ncia ao crescimento dos signos no universo, da qual 

adv®m uma consequente tend°ncia de expans«o dos estudos semi·ticos. Ela reflete: 

Pensemos no refinamento das t®cnicas copiadoras e na grande quantidade de 

signos criados a partir do advento da revolu­«o industrial e, ent«o, da revolu­«o 

eletr¹nica. Pensemos nas possibilidades inimagin§veis de criar e romper c·digos 

que surgiram com o aparecimento dos computadores. Pensemos ainda no 

desenvolvimento de linguagens, c·digos e intelig°ncias artificiais que as novas 

m§quinas est«o tornando poss²vel.  

Destacamos a admira­«o da autora com a cont²nua prolifera­«o da semi·tica, ñconforme 

as investiga­»es v«o se desenvolvendo [...] [e] permitindo o reconhecimento, cada vez mais 

abrangente, de uma diversidade de processos s²gnicosò (Santaella, 2021, p. 60). Para Santaella 

 
11 Do original: ñIn a world of ever-growing specialization, the issue of complexity attracts a good amount of 

attention from cross-disciplinary points of viewò. 
12 Importante conceito elaborado por Peirce para designar um modo de raciocínio de que depende a concepção de 

novas ideias, portanto associado à formulação de hipóteses e aos processos criativos.  
13 Do original: ñ[...] for Peirce complexity is in the first place related to the structure of the world, and only 

secondarily to our ways of understanding it and talking about itò. 
14 Marcondes Filho (2006) desenvolve uma análise sobre a realidade medial do século XX e sobre as diferentes 

teorias da comunicação elaboradas nesse período, incluindo trabalhos de autores do pós-estruturalismo, da 

cibernética e da fenomenologia. Essa perspectiva, no entanto, não faz parte do escopo desta pesquisa. 
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(2021, p. 62), al®m disso, ño fato de que toda e qualquer ci°ncia, toda e qualquer disciplina, 

para se estruturar como tal, envolve processos s²gnicos, coloca a Semi·tica numa posi­«o de 

metadisciplina [...]ò, quer ela seja explicitamente reconhecida como tal, ou esteja 

implicitamente envolvida no estudo dos signos, sem que isso seja apontado. Como observamos, 

a inter/transdisciplinaridade, a complexidade e a forma­«o de uma ampla concep­«o de 

linguagem constituem importantes tra­os do pensamento contempor©neo, fazendo-se presentes 

como quest»es subjacentes ao debate sobre o campo ampliado e aos desdobramentos do 

pensamento ecol·gico na arquitetura. Reconhecendo as proposi­»es de Nubiola (2000) e de 

Santaella (2021) como coerentes com a proposi­«o do pr·prio Peirce sobre a generalidade da 

semi·tica e da filosofia, em rela­«o ¨s demais ci°ncias, n·s as assumimos, nesta Tese, na medida 

em que nos ajudam a visualizar essas conex»es e a produzir sentido sobre elas. 

Ao longo do cap²tulo 1, buscamos identificar aspectos da linguagem e do conhecimento 

em arquitetura que, colocados em debate desde o s®culo passado, permitem-nos contextualizar 

um cen§rio intelectual geral de que se originam as reflex»es sobre o campo ampliado e sobre 

os desenvolvimentos do pensamento ecol·gico na arquitetura. Considerada a reflex«o 

produzida neste t·pico, faz-se relevante destacar o inevit§vel v²nculo entre linguagem e 

experi°ncia que se revela a partir das observa­»es de autores estudados, provenientes de 

diferentes §reas e ci°ncias. Tal rela­«o ® base para o entendimento dos processos de 

conhecimento e, portanto, tamb®m das quest»es investigadas em nossa pesquisa, as quais 

buscamos compreender a partir da filosofia pragmatista de Peirce. 

ΝЮΞЮННƓĲƖƚƓĲĦƣŔƻċНĬċНĲǂƓĲƖŔĶŰĦŔċаНƓċƖċНċũĳůНĬċНƚĲƓċƖċĩġŸНĲŰƣƖĲНƣĲŸƖŔċНĲНƓƖČƣŔĦċ 

Neste t·pico, em continuidade ao anterior, prosseguimos no esbo­o de um panorama 

geral de ideias subjacentes ao debate sobre o campo ampliado da arquitetura e na reflex«o dele 

decorrente, sobre a constitui­«o de um paradigma ecol·gico da arquitetura na 

contemporaneidade. Para tanto, consideramos ideias e fatores que teriam exercido influ°ncia 

sobre as pr§ticas art²sticas e arquitet¹nicas a partir das quais originou-se esse debate, agora sob 

a perspectiva da experi°ncia. Interessaram-nos, em especial, as seguintes quest»es: Nos campos 

da filosofia e da ci°ncia, o questionamento da separa­«o moderna entre o objeto e o sujeito 

cognoscente na rela­«o com o mundo; na teoria da arte, o debate acerca da abertura significativa 

e inclus«o do p¼blico como elemento da obra de arte; na esfera das pr§ticas art²sticas, o 

movimento de sa²da da arte dos museus e galerias, resultando em novos g°neros art²sticos; na 

arquitetura, o est²mulo ao sensorial e a abordagem ®tica da experi°ncia do espa­o; e, por fim, 



нт 
 

no que se refere aos desenvolvimentos da tecnologia, o modo como o digital e suas interfaces 

passam a ser explorados para envolver a experi°ncia do p¼blico. 

No campo da filosofia e da ci°ncia, a ideia moderna de separa­«o e de distin­«o entre o 

esp²rito humano e o mundo material remonta ao pensamento de Ren® Descartes (1596-1650), 

considerado o ñpaiò da filosofia moderna (Reale, 2004). Essa atribui­«o adv®m de seus 

esfor­os, em um per²odo de revolu­«o cient²fica e radical questionamento de doutrinas 

religiosas, para formular os princ²pios de um m®todo que, inspirado na clareza matem§tica e 

apoiado na raz«o humana, pudesse conduzir o conhecimento ¨ verdade (Reale, 2004). Em seus 

escritos, cuja influ°ncia foi duradoura, encontram-se, al®m disso, a regra do pensamento 

anal²tico e a met§fora do mundo como m§quina, ideias que passaram a ser reexaminadas pelo 

pensamento contempor©neo. As teorias da f²sica qu©ntica, a fenomenologia, a cibern®tica e, 

mais recentemente, as ci°ncias cognitivas, est«o entre as esferas do conhecimento 

contempor©neo que contestaram a divis«o cartesiana entre mente e mundo. 

Anterior a essas teorias, a filosofia pragmatista peirciana tamb®m superou essa divis«o, 

o que entendemos como um dos fatores que nos permitem afirmar a atualidade do pensamento 

de Peirce diante da evolu­«o do pensamento contempor©neo, mantendo-se coerente com ideias 

que vieram a se consolidar apenas depois de sua ®poca. Sua filosofia, como anteriormente 

indicado, ® objeto de nosso estudo na Parte 2 da Tese, de modo que reservamos ¨quela se­«o 

do trabalho uma discuss«o mais aprofundada de suas proposi­»es te·ricas. Por enquanto, ® 

v§lido refor­ar a rela­«o entre linguagem e experi°ncia em que se apoia o pragmatismo, desde 

sua origem como o m®todo das ci°ncias, evidenciando, desde logo, o distanciamento buscado 

por Peirce em rela­«o ¨s perspectivas de car§ter racionalista. 

Na esfera da f²sica qu©ntica, segundo Capra (2013, p. 95), ño universo [...] ® 

experimentado como um todo din©mico e insepar§vel, que sempre inclui o observador, num 

sentido essencialò. Conforme explica o autor, um dos conceitos inovadores da teoria qu©ntica 

equivale ¨ natureza dual das part²culas subat¹micas, que ora aparecem como ondas, ora como 

part²culas, colocando sob d¼vida a pr·pria natureza da mat®ria. Como consequ°ncia, esses 

fen¹menos podem apenas ser descritos como probabilidades, as quais expressam a tend°ncia 

de que certos eventos at¹micos ocorram em um instante ou dire­«o (Capra, 2013). Ele, al®m 

disso, observa que ñ[...] as part²culas subat¹micas n«o possuem um significado enquanto 

entidades isoladas, somente podendo ser compreendidas como interconex»es entre a prepara­«o 

de um experimento e sua posterior medi­«o [...]ò (Capra, 2013, p. 83). Segundo Capra (2013), 

as revela­»es dos estudos at¹micos apontam para uma unidade b§sica do universo, que n«o 
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poderia ser decomposto em elementos isolados, de exist°ncia independente, e os quais n«o 

podem ser considerados sen«o em sua intera­«o com o observador. Nas palavras do autor,  

O observador humano constitui o elo final na cadeia de processos de observa­«o, 

e as propriedades de qualquer objeto at¹mico s· podem ser compreendidas em 

termos de intera­«o do objeto com o observador. Em outras palavras, o ideal 

cl§ssico de uma descri­«o objetiva da natureza perde sua validade. A parti­«o 

cartesiana entre o eu e o mundo, entre observador e observado, n«o pode ser 

efetuada quando lidamos com a mat®ria at¹mica. Na F²sica at¹mica, jamais 

podemos falar sobre natureza sem falar, ao mesmo tempo, sobre n·s mesmos 

(Capra, 2013, p. 83, grifos do autor). 

A rela­«o entre o sujeito e o mundo tamb®m foi problematizada pela fenomenologia, 

que pode ser definida, em termos gerais, como um m®todo filos·fico de estudo dos fen¹menos, 

no modo como se apresentam ¨ consci°ncia na experi°ncia do mundo. Na filosofia peirciana, a 

fenomenologia ® base fundamental para as demais ci°ncias filos·ficas, consistindo na doutrina 

em que Peirce apresenta uma de suas mais originais e importantes contribui­»es, as tr°s 

categorias universais dos fen¹menos, as quais d«o suporte ¨ sua abrangente concep­«o de signo 

e de linguagem, ao incorporar aspectos do sentimento e da experi°ncia sens²vel. Um diferencial 

da sua fenomenologia, contudo, ® que as categorias possuem repercuss»es metaf²sicas, 

implicando em uma conformidade entre o ser humano e o mundo, que nos sugere uma afinidade 

entre a sua filosofia e o pensamento ecol·gico.  

Para al®m da obra de Peirce, a fenomenologia tornou-se uma importante linha de 

pensamento filos·fico do s®culo XX, disseminando-se no trabalho de v§rios autores, entre os 

quais se destacam Edmund Husserl (1859-1938), Gaston Bachelard (1884-1962), Martin 

Heidegger (1889-1976) e Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), orientados por um olhar cr²tico 

sobre uma l·gica ainda mecanicista e positivista ent«o predominante nas ci°ncias (Nesbitt, 

2013). A fenomenologia ® reconhecida por Nesbitt (2013) como um dos paradigmas da 

arquitetura p·s-moderna, assim como as teorias lingu²sticas a que j§ nos referimos aqui, tendo 

influenciado abordagens fenomenol·gicas da teoria e do projeto de arquitetura. Nesse campo, 

estiveram em evid°ncia as contribui­»es de Merleau-Ponty, Heidegger e do arquiteto Juhani 

Pallasmaa.  

Em ñFenomenologia da Percep­«oò, Merleau-Ponty, cuja obra dialoga com ideias de 

Husserl e de Heidegger, argumenta sobre a redu­«o fenomenol·gica15, ou eid®tica, como 

m®todo para buscar a ess°ncia das coisas, em uma experi°ncia direta do mundo, anterior ¨ 

 
15 M®todo inicialmente proposto por Husserl, consistindo na ñsuspens«oò do conhecimento, com o objetivo de 

despertar a consciência para a experiência do mundo.  
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linguagem e ¨ ci°ncia. Ele coloca °nfase na percep­«o ñincorporadaò como modo de acessar o 

real, n«o mais entendido como algo objetivo, mas como um ñmundo vividoò pelo sujeito por 

interm®dio do corpo, sendo necess§rio admitir a sua ambiguidade. Em complemento a isso, ele 

tamb®m compreende que ñ[...] toda consci°ncia ® a consci°ncia de algoò (Merleau-Ponty, 1999, 

p. 26), redefinindo o ñcogitoò cartesiano para incluir o outro, a alteridade, de modo a redescobrir 

o mundo em si mesmo ñenquanto horizonte permanente de todas as [...] cogitationesò (Merleau-

Ponty, 1999, p. 9, grifo do autor). Na defini­«o do autor,  

O mundo fenomenol·gico ® n«o o ser puro, mas o sentido que transparece na 

intersec­«o de minhas experi°ncias, e na intersec­«o de minhas experi°ncias com 

aquelas do outro, pela engrenagem de umas nas outras; ele ® portanto insepar§vel 

da subjetividade e da intersubjetividade que formam sua unidade pela retomada 

de minhas experi°ncias passadas em minhas experi°ncias presentes, da 

experi°ncia do outro na minha (Merleau-Ponty, 1999, p. 18). 

Al®m de Merleau-Ponty, Martin Heidegger tornou-se, tamb®m, uma refer°ncia popular 

no campo da arquitetura, sobretudo por meio de dois textos em que desenvolve uma reflex«o 

sobre os conceitos de construir e habitar, embora n«o o fa­a sob uma perspectiva arquitet¹nica, 

mas, sim, etimol·gica e po®tica. Trata-se dos ensaios ñConstruir, Habitar, Pensarò (1951) e 

ñ...Poeticamente o Homem Habita...ò (1953), reunidos na obra ñEnsaios e Confer°nciasò 

(2012). Na vis«o do autor, ñ£ a poesia que permite ao homem habitar sua ess°ncia. A poesia 

deixa habitar em sentido origin§rioò (Heidegger, 2012, p. 178). Consistindo em reflex»es sobre 

a natureza da linguagem e sobre o papel da poesia em significar o habitar humano no mundo, 

os textos de Heidegger nos instigam a pensar a arquitetura em sua dimens«o est®tica. 

Por sua vez, Juhani Pallasmaa (2011), em seu livro ñOs olhos da pele: arquitetura e os 

sentidosò, elaborou uma cr²tica sobre a centralidade da vis«o na hist·ria da filosofia e da 

arquitetura ocidentais, em detrimento dos demais sentidos. Conforme a an§lise do autor, as 

arquiteturas aut·ctones e tradicionais desfrutaram da utiliza­«o do conhecimento t§til do corpo, 

mesmo quando demonstraram maior apre­o pelo prazer visual, como foi o caso da arquitetura 

grega. J§ os projetos e obras contempor©neos priorizaram a vis«o e a conceitualiza­«o, 

resultando na perda de sua plasticidade e materialidade, e no ñdesaparecimento de sua ess°ncia 

f²sica, sensorial e corporalò (Pallasmaa, 2011, p. 32), tend°ncia esta que remonta ao uso da 

t®cnica da perspectiva, no per²odo do Renascimento. Segundo o autor,  

Edifica­»es e cidades fornecem o horizonte para o entendimento e o confronto da 

condi­«o existencial humana. Em vez de criar meros objetos de sedu­«o visual, a 

arquitetura relaciona, media e projeta significados. O significado final de qualquer 

edifica­«o ultrapassa a arquitetura; ele redireciona nossa consci°ncia para o 

mundo e nossa pr·pria sensa­«o de termos uma identidade e estarmos vivos 

(Pallasmaa, 2011, p. 11).  
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Al®m da fenomenologia, a cibern®tica e as ci°ncias cognitivas tamb®m abordaram a 

rela­«o entre o ser humano e o mundo, de modo a incluir o sujeito como um fator indissoci§vel 

dos processos de observa­«o e das experi°ncias que embasam a produ­«o de conhecimento. Na 

cibern®tica, essa inclus«o caracterizou a cibern®tica de segunda ordem, ou ñcibern®tica da 

cibern®ticaò16, cuja origem costuma ser associada ¨s ideias de Heinz von Foerster. Segundo 

Foerster (2003, p. 285-6, tradu­«o nossa), ñpodemos considerar a cibern®tica dos sistemas 

observados como cibern®tica de primeira ordem; enquanto a cibern®tica de segunda ordem ® a 

cibern®tica dos sistemas de observa­«o [...] [em que] o observador entra no sistema estipulando 

seu pr·prio prop·sitoò.17 

Couchot (2018), por sua vez, analisa as fases de desenvolvimento das ci°ncias e 

tecnologias de estudo da mente at® as recentes teorias das ci°ncias cognitivas, que ele 

caracteriza como uma §rea transdisciplinar e com um forte componente tecnol·gico, a qual 

engloba as ci°ncias da informa­«o, as neuroci°ncias, a teoria da evolu­«o, a lingu²stica, a 

filosofia e as ci°ncias sociais. Ele nos apresenta ¨ teoria da ena­«o, ou cogni­«o incorporada, 

proposta por Francisco Varela, segundo a qual ñNosso c®rebro n«o reflete simplesmente os 

mundos que nos rodeiam, ele os ófaz emergirô, faz com que eles existam em rela­«o, em 

óacoplamentoô com nossa pr·pria exist°ncia na qual a corporalidade desempenha um papel 

fundamentalò (Couchot, 2018, p. 43). Assim, a cogni­«o deixa de ser entendida como 

consistindo em uma capacidade ou estrutura pr®via, passando a ser associada ¨ intera­«o com 

o meio. Segundo o autor, ñAs capacidades cognitivas s«o óinextrincavelmente ligadas ¨ hist·ria 

daquilo que ® vividoô [...] elas se inscrevem em um contexto biol·gico, psicol·gico e cultural 

mais amploò (Couchot, 2018, p. 43). Em ñA natureza da arteò, Couchot (2018) analisa as 

contribui­»es dessas teorias para o estudo da experi°ncia est®tica, da arte e de seu papel nas 

culturas humanas. 

Na esfera das artes, a quest«o da experi°ncia nos conduz a desenvolvimentos da arte 

contempor©nea orientados para o papel do p¼blico, a participa­«o e a aproxima­«o com o 

mundo, para al®m dos museus e galerias de arte. Para refletir acerca desse cen§rio, 

fundamentamo-nos, em especial, nos pensamentos de John Dewey (1859-1952) e de Umberto 

 
16 ñCybernetics of Cyberneticsò ® o t²tulo de um cap²tulo do livro ñUnderstanding Understanding: Essays On 

Cybernetics and Cognitionò (2003), inicialmente publicado em ñCommunication and Controlò (1979), de K. 

Krippendorff (ed.). Trata-se da transcrição de uma exposição conferida na Universidade de Illinois, Urbana. 
17 Do original: ñthe cybernetics of observed systems we may consider to be first-order cybernetics; while second-

order cybernetics is the cybernetics of observing systems. [...] [in which] the observer enters the system by 

stipulating his own purposeò. 
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Eco (1932-2016).18 Precursor do debate contempor©neo sobre a experi°ncia art²stica, as ideias 

de Dewey sobre o tema foram reunidas em seu livro ñArte como Experi°nciaò, publicado 

originalmente em 1934. Nesse trabalho, Dewey (2010, p. 70) definiu ñ[...] a natureza do 

problema: o de recuperar a continuidade da experi°ncia est®tica com os processos normais do 

viverò, isto ®, ñ[...] entre, de um lado, as formas refinadas e intensificadas de experi°ncia que 

s«o as obras de arte e, de outro, os eventos, atos e sofrimentos do cotidiano universalmente 

conhecidos como constitutivos da experi°nciaò (Dewey, 2010, p. 60).  

Dewey (2010) parte da elabora­«o de uma cr²tica ¨ atitude de venera­«o e 

espiritualiza­«o da obra de arte como algo ñidealò, conservando um status cultural superior, em 

compara­«o aos objetos da experi°ncia comum, reconhecendo, al®m disso, o problema da 

institucionaliza­«o da arte, pois ñ[...] quando aquilo que conhecemos como arte fica relegado 

aos museus e galerias, o impulso incontrol§vel de buscar experi°ncias prazerosas em si encontra 

as v§lvulas de escape que o meio cotidiano proporcionaò (Dewey, 2010, p. 63), ou seja, nas 

atividades recreativas e de entretenimento. Ele, ent«o, observa como objetos inseridos na vida 

cotidiana dos povos que os produziram passaram, no decorrer da hist·ria, a possuir valor 

art²stico. Em vista disso, prop¹s-se a analisar como o prazer proporcionado por atividades 

comuns evolui em experi°ncias de car§ter est®tico, defendendo que as ra²zes da experi°ncia 

est®tica est«o no processo de viver:  

A experi°ncia, na medida em que ® experi°ncia, consiste na acentua­«o da 

vitalidade. Em vez de significar um encerrar-se em sentimentos e sensa­»es 

privados, significa uma troca ativa e alerta com o mundo; em seu auge, significa 

uma interpenetra­«o completa entre o eu e o mundo dos objetos e acontecimentos 

[...] Por ser a realiza­«o de um organismo em suas lutas e conquistas em um 

mundo de coisas, a experi°ncia ® a arte em estado germinal. Mesmo em suas 

formas rudimentares, cont®m a promessa da percep­«o prazerosa que ® a 

experi°ncia est®tica (Dewey, 2010, p. 83-84). 

Segundo o autor, portanto, ñ[...] toda experi°ncia ® resultado da intera­«o entre a criatura 

viva e algum aspecto do mundo em que ela viveò (Dewey, 2010, p. 122). Enquanto a experi°ncia 

comum se dispersa em um fluxo de viv°ncias, a experi°ncia que tem qualidade est®tica ® 

singular, superando a monotonia e a desaten­«o. Nesse sentido, o ñest®ticoò n«o est§ restrito a 

uma classe de coisas especiais, consistindo, inclusive, em um componente essencial ¨ realiza­«o 

de muitas experi°ncias de car§ter predominantemente pr§tico ou intelectual, como a pr·pria 

 
18 Consideramos, ainda, que há um alinhamento entre o trabalho desses autores e a orientação teórico-metodológica 

da pesquisa, uma vez que Dewey foi um pragmatista e Eco, um semioticista. Ambos receberam, além disso, alguma 

influência das ideias de Peirce, embora tenham desenvolvido pensamentos próprios. Em virtude de um 

predominante desconhecimento da obra de Peirce para além dos campos da filosofia e da lógica, ainda em dias 

atuais, valorizamos a referência a autores que deram novos desenvolvimentos às suas ideias em outras áreas. 
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ci°ncia. J§ no que diz respeito ¨ arte, para que seja ñ[...] verdadeiramente art²stica, uma obra 

tamb®m tem de ser est®tica [...]ò, de modo que o ñest®ticoò ® condi­«o para o ñart²sticoò (Dewey, 

2010, p. 128). Dewey (2010) refletiu acerca do uso desses termos e, ciente da distin­«o usual 

entre a arte, como produ­«o, e a est®tica, associada ¨ percep­«o e ¨ recep­«o, preocupou-se com 

a inexist°ncia de um conceito que designe a totalidade desses processos. Esse problema se 

resolve no conjunto de suas reflex»es, ao conceber que ñ[...] a obra de arte real ® aquilo que o 

produto faz com e na experi°nciaò (Dewey, 2010, p. 59), diferenciando-se do objeto art²stico e 

exigindo do observador a rendi­«o a um processo semelhante ¨quele vivenciado pelo artista. 

J§ na d®cada de 1960 ï e com um enfoque mais espec²fico ï Umberto Eco (1997) 

interessou-se em pensar a atividade po®tica de um conjunto de obras que, conforme a sua 

an§lise, passaram a apresentar um car§ter in®dito ¨quele momento hist·rico. Para Eco (1997), 

a concep­«o cient²fica do mundo consiste em um fator atuante na sensibilidade est®tica, o que 

o levou a reconhecer uma correspond°ncia entre a vis«o de mundo resultante das descobertas 

cient²ficas dos s®culos XIX e XX e as experi°ncias de produ­«o e de frui­«o art²sticas de 

per²odos subsequentes. O autor observou que a ruptura definitiva com a ideia de um cosmo 

ordenado colocou em evid°ncia novos valores e princ²pios de compreens«o da realidade, tais 

como a incerteza, a indetermina­«o e a ambiguidade, os quais passaram a ser incorporados por 

artistas em seu fazer art²stico. Ele tratou dessa tem§tica em seu livro ñObra Abertaò (1962), em 

que prop¹s conceituar o car§ter de ñaberturaò, ou ambiguidade, da obra de arte, sobretudo como 

manifestada em po®ticas contempor©neas. 

Conforme a explica­«o de Eco (1997, p. 25), a abertura ñ® uma constante de qualquer 

obra em qualquer tempoò, pois a obra se torna ñ[...] esteticamente v§lida na medida em que 

pode ser vista e compreendida segundo mult²plices perspectivas [...] Cada frui­«o ®, assim, uma 

interpreta­«o e uma execu­«o, pois em cada frui­«o a obra revive dentro de uma perspectiva 

originalò (Eco, 1997, p. 40, grifos do autor). Devido ¨ sua ambiguidade, a obra de arte ®, 

tamb®m, poliss°mica, pois cada observador agrega uma experi°ncia de mundo particular ¨ 

experi°ncia est®tica proporcionada pelo objeto art²stico. Este, no conjunto de suas propriedades 

materiais e dos est²mulos sens·rios que produz, deve ser entendido como circunscrevendo um 

universo de interpreta­»es poss²veis, de modo que a no­«o de abertura admite uma infinidade 

de leituras distintas, embora n«o autorize como v§lida qualquer conjectura que se possa 

apresentar sobre a obra (Eco, 1997).  

O interesse do autor nessa tem§tica formou-se a partir da observa­«o, em meio ¨s 

vanguardas art²sticas do s®culo XX, da emerg°ncia de pr§ticas que deliberadamente e 
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explicitamente almejaram a um resultado indeterminado, produzindo obras n«o apenas abertas, 

mas, de fato, inacabadas, as quais at® mesmo passaram a demandar a colabora­«o do fruidor 

como um est§gio de sua realiza­«o (Eco, 1997). Eco (1997, p. 50-51), portanto, identificou ñ[...] 

um problema novo, induzindo-nos a reconhecer, no ©mbito das obras óabertasô, uma categoria 

mais restrita de obras que, por sua capacidade de assumir configura­»es imprevistas, podemos 

definir como óobras em movimentoôò. Tais manifesta­»es in®ditas, segundo o autor, estiveram 

vinculadas a novos discursos sobre o mundo, influenciadas pelo ñ[...] modo pelo qual a ci°ncia 

ou, seja como for, a cultura da ®poca, veem a realidadeò (Eco, 1997, p. 55). Entre seus exemplos, 

encontram-se a arte cin®tica dos ñmobilesò de Alexander Calder, e a Faculdade de Arquitetura 

da Universidade de Caracas, projetada por Carlos Ra¼l Villanueva (1954-1956), cujos 

ambientes contam com pain®is m·veis que permitem modificar sua organiza­«o interna. A eles, 

podemos acrescentar, como uma outra produ­«o representativa da condi­«o de abertura, a s®rie 

ñOs Bichosò (1960), de Lygia Clark, consistindo em esculturas de placas met§licas articuladas 

por dobradi­as, as quais remetem ¨ geometria dos origamis, mas sugerem a possibilidade de 

manipula­«o e obten­«o de novas formas, estabelecendo uma rela­«o com a organicidade das 

criaturas vivas. 

Nesse sentido, ® poss²vel tra­ar rela­»es entre a arte, a cultura e a ordem vigentes em 

diferentes per²odos hist·ricos, panorama apresentado brevemente pelo autor, a fim de assinalar 

diferentes n²veis de abertura, inconsciente ou proposital, verificados em exemplos de obras 

liter§rias, musicais e arquitet¹nicas, entre outras. Ainda segundo Eco (1997), a consci°ncia da 

abertura inerente ¨ obra de arte se deve ao amadurecimento cr²tico da est®tica contempor©nea, 

o que nos permite conduzir tal vis«o a obras do passado que n«o a produziram intencionalmente. 

Por outro lado, ñ[...] hoje tal consci°ncia existe, principalmente no artista que, em lugar de 

sujeitar-se ¨ óaberturaô como fator inevit§vel, erige-a em programa produtivo e at® prop»e a 

obra de modo a promover a maior abertura poss²velò (Eco, 1997, p. 42). Conforme analisa Eco 

(1997, p. 56-57, grifos do autor), 

Num contexto cultural em que a l·gica de dois valores (o aut aut cl§ssico entre 

verdadeiro e falso, entre um dado e seu contradit·rio) n«o ® mais o ¼nico 

instrumento poss²vel de conhecimento, mas onde se prop»em l·gicas de mais 

valores, que d«o lugar, por exemplo, ao indeterminado como resultado v§lido da 

opera­«o cognoscitiva, nesse contexto de ideias eis que se apresenta uma po®tica 

da obra de arte desprovida de resultado necess§rio e previs²vel, em que a liberdade 

do int®rprete joga como elemento daquela descontinuidade que a f²sica 

contempor©nea reconheceu n«o mais como motivo de desorienta­«o, mas como 

aspecto inelimin§vel de toda verifica­«o cient²fica e como comportamento 

verific§vel e insofism§vel do mundo subat¹mico. 
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Os pensamentos de Dewey e de Eco contribu²ram para a revis«o da import©ncia da 

experi°ncia enquanto elemento de significa­«o da obra de arte, permanecendo relevantes para 

o estudo das rela­»es que se produzem entre o artista, a obra e o p¼blico. Associada a esse 

debate, a cr²tica ¨ centralidade da figura do autor e ¨ no­«o de autoria tamb®m se propagou 

entre as teorias da arte e da arquitetura, com destaque para a contribui­«o de Roland Barthes 

(1915-1980). Em seu texto ñA Morte do Autorò (1968), Barthes (2004) argumenta sobre a 

transfer°ncia da autoridade historicamente atribu²da ¨ figura do autor para a pr·pria linguagem 

ï para o texto. Em suas palavras, ñUma vez afastado o autor, a pretens«o de ódecifrarô um texto 

torna-se totalmente in¼til. Dar ao texto um Autor ® impor-lhe um trav«o, ® dot§-lo de um 

significado ¼ltimo, ® fechar a escritura [...] o espa­o da escritura deve ser percorrido, e n«o 

penetrado; a escritura prop»e sentido sem pararò (Barthes, 2004, p. 63). Uma vez realizada essa 

transfer°ncia, cabe ao leitor o papel de interpretar o texto, conforme analisou Barthes: 

[...] um texto ® feito de escrituras m¼ltiplas, oriundas de v§rias culturas e que 

entram umas com as outras em di§logo, em par·dia, em contesta­«o; mas h§ um 

lugar onde essa multiplicidade se re¼ne, e esse lugar n«o ® o autor, como se disse 

at® o presente, ® o leitor: o leitor ® o espa­o mesmo onde se inscrevem, sem que 

nenhuma se perca, todas as cita­»es de que ® feita uma escritura; a unidade de um 

texto n«o est§ na sua origem, mas no seu destino, mas este destino j§ n«o pode ser 

pessoal (Barthes, 2004, p. 64). 

As ideias desenvolvidas por esses autores podem, ainda, ser associadas a diferentes 

correntes e pr§ticas art²sticas que, surgidas no s®culo XX, buscaram respostas aos est²mulos e 

inquietudes provocados por esse contexto de reflex»es, por meio da linguagem qualitativa, 

sens²vel e amb²gua da arte. Foi em observa­«o a esse cen§rio que Rosalind Krauss escreveu ñA 

escultura no campo ampliadoò (1979), entendendo que, ao aproximar-se do mundo externo aos 

museus e galerias, a arte, e em particular a escultura, passou a ocupar espa­os antes pertencentes 

¨ paisagem e ¨ arquitetura. Segundo Schulz-Dornburg (2002), s«o antigos os debates acerca da 

rela­«o entre arte e arquitetura, cujas fronteiras se confundem como consequ°ncia de separa­»es 

e limites que s«o, eles mesmos, amb²guos. A partir da d®cada de 1970, esse debate ® renovado, 

tendo a valoriza­«o da percep­«o sensual do espa­o e a °nfase no papel do observador como 

fatores de aproxima­«o entre esses campos. Conforme relata a autora, 

Foi durante esse per²odo que a arte deixou o museu e aventurou-se ¨ rua, em busca 

de um p¼blico maior. O interesse deslocou-se dos trabalhos aut¹nomos e 

autorreferenciais para as instala­»es site-specific, envolvendo conceitos que 

inclu²am a participa­«o do p¼blico. Na arquitetura, as edifica­»es tornaram-se 

mais perme§veis, seus programas est«o cada vez mais flex²veis e interativos. 

Juntas, Arte e Arquitetura trocaram a cria­«o de objetos para serem olhados, pela 

cria­«o de ambientes para serem experimentados e utilizados (Schulz-Dornburg, 

2002, p. 7).  
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A partir desse per²odo, observou-se a manifesta­«o de diferentes g°neros art²sticos, 

como os ambientes, as a­»es e os happenings, depois reunidos sob as denomina­»es de 

instala­«o e performance, bem como a land art, as artes urbanas e as artes midi§ticas, os quais, 

analisados como um conjunto, desenvolveram-se de modo a exercer cada vez mais apelo 

sensorial, al®m de assumir a espacialidade e a efemeridade como importantes caracter²sticas 

(Farthing, 2010). As rela­»es buscadas tanto com o p¼blico, quanto com as paisagens e espa­os, 

urbanos ou naturais, efetivamente aproximaram a arte de outras esferas das viv°ncias humanas, 

assumindo, de forma in®dita, um papel ativo diante de debates mais amplos. Nesse sentido, 

cumpre destacar a import©ncia da land art como um g°nero analisado no ensaio de Krauss 

(1979), entendido como uma pr§tica situada no campo ampliado, mas tamb®m associado ¨ 

influ°ncia do pensamento ecol·gico no trabalho de alguns artistas, como no de Mary Miss19, 

que fundou o projeto ñCity as Living Laboratory (CALL)ò, reunindo artistas e cientistas a 

residentes urbanos na cria­«o de solu­»es sustent§veis para problemas ambientais, buscando 

fomentar e apoiar a a­«o da comunidade por meio do pensamento criativo e hol²stico (CALL, 

S.I.).20 

Com a ascens«o das tecnologias digitais, sobretudo a partir da d®cada de 1990, ñAs artes 

em m²dias digitais, ou artes interfaceadas, tornam expl²cita a ideia de que a obra se realiza sob 

uma vis«o contextual, a partir das rela­»es estabelecidas com o interatorò (Arantes, 2012, p. 

82). Conforme destaca Arantes (2012), a interface se torna um elemento essencial para a 

efetiva­«o da experi°ncia art²stica, al®m de met§fora para a media­«o estabelecida pelos 

sentidos na experi°ncia do mundo: ñMais que restringir a interface ¨ troca de informa­»es entre 

o homem e a m§quina [...] trata-se de entend°-la como um processo de fluxo de informa­»es 

entre dom²nios em um sentido mais amploò (Arantes, 2012, p. 74). Passando a envolver um 

conjunto de a­»es e rea­»es que se desdobram em um processo din©mico, aberto e em tempo 

real, as obras midi§ticas enfatizam a transgress«o de dicotomias tradicionais, tais como 

sujeito/objeto, presente/ausente, distante/perto (Arantes, 2012). Exemplos retirados do cat§logo 

do FILE21 re¼nem diferentes linhas de produ­«o art²stica ï videoarte, anima­»es, games etc. ï 

 
19 Miss est§ entre as personalidades contempladas na s®rie de v²deos ñBuilt Ecologies: Architecture and 

Environmentò, produzida pelo MoMA (NY), dispon²vel em: <https://www.moma.org/research/ambasz/video-

series/built-ecologies>. 
20 Disponível em: <https://www.cityaslivinglab.org/missionpb>. 
21 Festival Internacional de Linguagem Eletrônica, realizado anualmente na cidade de São Paulo. Disponível em: 

<https://file.org.br/>. 
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muitas das quais, al®m disso, propagam-se para o ambiente f²sico e urbano, apropriando-se de 

objetos e estruturas urbanas como suportes midi§ticos, em um uso criativo da ideia de interface. 

Desde a d®cada de 1960, a influ°ncia da teoria dos sistemas e da cibern®tica tamb®m 

conduziu ¨ elabora­«o de estudos e projetos ousados para arquiteturas flex²veis e interativas, 

que pudessem n«o apenas engajar e acomodar os comportamentos dos usu§rios, mas tamb®m 

adaptar-se ¨s necessidades de crescimento urbano e ¨s condi­»es ambientais, abordagem que 

continuou a ser desenvolvida por meio de aplica­»es da tecnologia digital para a cria­«o de 

interfaces entre a arquitetura, o p¼blico e o meio ambiente. No decorrer desse per²odo, a 

concep­«o de arquitetura como objeto aut¹nomo foi superada em favor de seu entendimento 

como parte de um sistema maior, envolvendo sua necess§ria rela­«o com os contextos social, 

urbano, topogr§fico e paisag²stico (Montaner, 2009). 

No campo da arquitetura, destacamos, ainda, as dimens»es ®tica e cr²tica da valoriza­«o 

da experi°ncia observada, a partir do per²odo p·s-moderno, por influ°ncia da fenomenologia, 

do p·s-estruturalismo e da teoria feminista, entre outras (Montaner, 2017). Segundo Montaner 

(2017, p. 12, grifos nossos), ñ[...] ® fundamental a contribui­«o corretiva da experi°ncia e da 

a­«o social no saber acumulado, na capacidade de enxergar as coisas na realidade, na 

possibilidade e no senso de transforma­«oò, evitando que os diagramas arquitet¹nicos se tornem 

arbitr§rios, aut¹nomos e abstratos. Influenciado pela filosofia pragmatista, Montaner ressalta 

um aspecto fundamental da experi°ncia, na perspectiva do pragmatismo de Peirce: o seu papel 

na valida­«o ou na corre­«o de nossos pensamentos. No s®culo XXI, observamos que a 

abordagem ®tica da experi°ncia arquitet¹nica v°m encontrando desenvolvimentos por meio do 

pensamento decolonial, da arquitetura forense e do modelo ecol·gico. 

Em observa­«o a esse contexto, podemos verificar que o processo de valoriza­«o da 

experi°ncia na arte e na arquitetura reuniu a influ°ncia de um conjunto de teorias das ci°ncias 

e da filosofia, convergindo com desenvolvimentos do pensamento ecol·gico, como decorr°ncia 

da supera­«o de antigas dualidades, em especial, na aproxima­«o entre sujeito e mundo. A 

reflex«o iniciada por Rosalind Krauss (1979), em ñA escultura no campo ampliadoò, e 

continuada por Anthony Vidler (2005), em ñO campo ampliado da arquiteturaò, consiste em um 

exemplo de como algumas dessas ideias foram gradativamente elaboradas e entretecidas, 

assumindo maior complexidade conforme se consolidaram como refer°ncia para debates mais 

amplos. No t·pico ñ1.3. O campo ampliado: um modelo para o conhecimento contempor©neo 

em arquiteturaò, percorremos esses textos, conectando-os ¨ investiga­«o proposta. Mais 

adiante, na Parte 2 da Tese, retornamos ¨ tem§tica da experi°ncia com base nas categorias 
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peircianas, estudadas na fenomenologia, as quais contribuem para a reflex«o sobre a dimens«o 

est®tica da arquitetura em rela­«o aos desenvolvimentos do pensamento ecol·gico no 

conhecimento arquitet¹nico. 

ΝЮΟЮН§НĦċůƓŸНċůƓũŔċĬŸаНċНĦŸŰĬŔĩġŸНĦŸŰƣĲůƓŸƖēŰĲċНĬŸНĦŸŰőĲĦŔůĲŰƣŸНĲůНċƖƕƨŔƣĲƣƨƖċ 

ñA escultura no campo ampliadoò (Sculpture in the Expanded Field) ® o t²tulo de um 

ensaio escrito pela te·rica e cr²tica de arte Rosalind Krauss (1941-), originalmente publicado 

em ingl°s, em 1979, no peri·dico October (n. 8). Desde ent«o, esse texto tornou-se uma 

refer°ncia emblem§tica e a express«o campo ampliado veio a se consolidar como uma no­«o 

pertinente a um debate te·rico mais amplo, tendo influenciado o trabalho de muitos autores, 

entre os quais colocamos em destaque o historiador e te·rico de arquitetura Anthony Vidler 

(1941-2023), que escreveu ñO campo ampliado da arquiteturaò (Architectureôs Expanded 

Field), inicialmente publicado em ingl°s, na revista Artforum, em 2004 (n. 8, v. 42). Para o 

desenvolvimento deste trabalho, consultamos as vers»es em portugu°s desses textos, 

dispon²veis, respectivamente, na revista Arte & Ensaios (2008, v. 17, n. 17) e no livro ñO campo 

ampliado da arquiteturaò (2013).  

Neste t·pico, analisamos, em um primeiro momento, o ensaio de Krauss, com o intuito 

de apresentar a no­«o de campo ampliado conceituada pela autora, a qual est§ vinculada a uma 

atmosfera de transforma­«o observada nas pr§ticas art²sticas, por volta da d®cada de 1970. Em 

seguida, passamos ao texto de Vidler, buscando compreender o modo como ele desenvolve esse 

conceito, a partir do di§logo com Krauss, em rela­«o ¨ arquitetura, no in²cio do s®culo XXI. 

Verificamos, al®m disso, que Vidler deixa sugerido, ao final de suas reflex»es, um ponto de 

partida para a investiga­«o sobre a quest«o da ecologia, ponto em que identificamos a origem 

de nossa pesquisa sobre o tema. Ap·s analisados os ensaios de refer°ncia, consideramos a 

relev©ncia da tem§tica do campo ampliado, decorridas quatro d®cadas desde sua apari­«o no 

texto de Krauss, e duas d®cadas desde as contribui­»es acrescentadas por Vidler. Para isso, 

apresentamos nosso entendimento sobre o campo ampliado, com base em exemplos reunidos 

de arquiteturas que nele se encontram situadas.  

Em ñA escultura no campo ampliadoò, Krauss (2008) se interessa em analisar um 

conjunto de obras de arte produzidas ao longo da d®cada 1970 que, reunidas sob o g°nero 

ñesculturaò, n«o manifestavam, por®m, quaisquer das propriedades convencionalmente 

associadas a uma defini­«o tradicional de escultura. Na vis«o da autora, a escultura constitui 
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uma categoria que possui uma l·gica interna pr·pria, obedecendo a um conjunto de regras, 

ainda que estas admitam certas varia­»es, de acordo com a situa­«o. Conforme analisa Krauss 

(2008, p. 131), ñParece que a l·gica da escultura ® insepar§vel da l·gica do monumento [...] da² 

serem normalmente figurativas e verticais e seus pedestais importantes por fazerem a media­«o 

entre o local onde se situam e o signo que representamò. Contudo, a partir do s®culo XIX, com 

o advento da escultura modernista, Krauss observa que essa l·gica passa a sofrer algumas 

mudan­as que repercutem de modo a transformar aquela conven­«o anteriormente aceita para 

comportar projetos que renunciavam ¨s suas tradicionais caracter²sticas e fun­«o. As duas 

principais mudan­as ocorridas, verificadas por Krauss, correspondem ¨ perda de local fixo e ¨ 

extrema auto referencialidade, as quais produziram, segundo a autora, uma condi­«o negativa 

para a escultura moderna. 

A partir da metade do s®culo XX, essa condi­«o foi radicalizada ñê medida que os anos 

60 se prolongavam pelos 70 e que se come­ou a considerar como óesculturaô: pilhas de lixo 

enfileiradas no ch«o, toras de sequoia serradas e jogadas na galeria, toneladas de terra escavada 

do deserto ou cercas rodeadas de valasò (Krauss, 2008, p. 130). Entre os exemplos de obras 

produzidas nesse per²odo e que integram o conjunto an¹malo estudado pela autora, encontram-

se: ñMirrorred Boxesò (Figura 1), de Robert Morris (1965); ñSpiral Jettyò (Figura 2), de Robert 

Smithson (1970); ñMazeò (Figura 3), de Alice Aycock (1972); e ñPerimeters/ Pavillions/ 

Decoysò (Figura 4), de Mary Miss (1978). Ao considerar esses exemplos, Krauss analisa que, 

em sua negatividade, a escultura passa a se constituir a partir de uma l·gica inversa, resultante 

da ñn«o-arquiteturaò e da ñn«o-paisagemò. Segundo a autora, ñIsto ocorre em fun­«o de esses 

termos expressarem uma oposi­«o rigorosa entre o constru²do e o n«o constru²do, o cultural e 

o natural, entre os quais a produ­«o escult·rica parecia estar suspensaò (Krauss, 2008, p. 133). 

Figura 2 ï Spiral Jetty (Smithson, 1970) 

Fonte: Holt Smithson Foundation, c. 2024 

Figura 1 ï Mirrorred Boxes (Morris, 1965) 

Fonte: Garcia, 2022 
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Diante desse cen§rio, Krauss (2008) se posiciona criticamente em rela­«o ¨s abordagens 

historicistas que buscaram justificar o ñstatusò de escultura dessas diversas manifesta­»es 

art²sticas, ao admitir sua evolu­«o a partir de formas do passado. Para ela, tratava-se, em vez 

disso, de formas outras, as quais estabeleceram diferentes rela­»es com a escultura, em um 

campo logicamente ampliado. Nesse contexto, chamado ñp·s-modernoò, essas formas 

passaram a ser pensadas em sua complexidade, em vez de reprimidas ¨ condi­«o de esculturas 

(Krauss, 2008). Krauss, ent«o, prop»e um diagrama representativo do modo como se 

configuram as rela­»es entre aqueles diferentes termos ï escultura, arquitetura e paisagem. Ela 

utiliza a estrutura matem§tica do Grupo Klein para demonstrar a l·gica inversa de acordo com 

a qual a escultura se define como categoria intermedi§ria entre a n«o-paisagem e a n«o-

arquitetura. Nas palavras da autora, ñ[...] pensar o complexo ® admitir no campo da arte termos 

anteriormente a ele vetados: paisagem e arquiteturaò (Krauss, 2008, p. 134, grifos da autora). 

Das demais oposi­»es resultantes entre os termos que comp»em o diagrama, formam-se as 

novas categorias entre as quais a autora prop»e distribuir as obras estudadas: local-constru­«o; 

locais demarcados; e estrutura axiom§ticas. Assim se configura o campo ampliado da escultura, 

tal como proposto por Krauss (2008) (Figura 5). 

Portanto, da combina­«o entre a paisagem e a arquitetura, surge a categoria ñlocal-

constru­«oò, em que podemos situar as obras ñMazeò, de Aycock, e ñPerimeters/ Pavillions/ 

Decoysò, de Miss. Sobre essa categoria, Krauss (2008, p. 135, grifos da autora) observa: 

ñLabirintos e trilhas s«o ao mesmo tempo paisagem e arquitetura; jardins japoneses s«o ao 

mesmo tempo paisagem e arquitetura; os campos destinados aos rituais e ¨s prociss»es das 

antigas civiliza­»es eram, indiscutivelmente, neste sentido, ocupantes do complexoò, embora 

ainda n«o existisse uma categoria pr·pria para pens§-los dessa maneira. J§ os ñlocais 

Figura 4 ï Maze (Aycock,1972) 

Fonte: Alice Aycock (galeria online) 

Figura 3 ï Perimeters/ Pavillions/ Decoys  

(Miss, 1978) 

Fonte: Mary Miss (website), c. 2024 
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demarcadosò surgem da combina­«o entre paisagem e n«o-paisagem, incluindo obras como 

ñSpiral Jettyò, de Smithson. Conforme define Krauss (2008, p. 135-6, grifos da autora), ñAl®m 

da manipula­«o f²sica dos locais, este termo tamb®m se aplica a outras formas de demarca­«o 

[que] [...] podem operar atrav®s da aplica­«o de marcas n«o permanentes [...]ò. Por sua vez, as 

ñestruturas axiom§ticasò s«o derivadas da combina­«o entre arquitetura e n«o-arquitetura, como 

® o caso de ñMirrorred Boxesò, de Morris. Segundo a autora, ñ[...] qualquer que seja o meio de 

express«o empregado, a possibilidade explorada nesta categoria ® um processo de mapeamento 

das caracter²sticas axiom§ticas da experi°ncia arquitetural ï as condi­»es abstratas de abertura 

e closura ï na realidade de um espa­o dadoò (Krauss, 2008, p.136). 

Al®m disso, Krauss (2008) aborda dois outros aspectos, associados ¨ amplia­«o do 

campo da escultura, em que tamb®m ocorrem rupturas e inova­»es em rela­«o ¨s pr§ticas 

art²sticas anteriores. O primeiro deles consiste na atividade individual dos artistas, que passam 

a transitar entre diferentes lugares dentro do campo ampliado, enquanto o segundo aspecto 

corresponde ¨ variedade de meios de express«o por eles adotados, abrangendo desde fotografias 

e livros at® paredes e espelhos (Krauss, 2008). Como consequ°ncia, a autora observa que tais 

experi°ncias tamb®m questionam a l·gica modernista da especializa­«o e da separa­«o entre os 

meios. O artista n«o mais se define por uma trajet·ria linear, assim como uma pr§tica n«o mais 

se define por um meio de express«o ou por um material. ñPortanto, o campo oferece um 

conjunto ampliado, por®m finito de posi­»es relacionadas para um artista ocupar e explorarò 

(Krauss, 2008, p. 136). Por fim, Krauss (2008, p. 37) afirma o campo ampliado como um evento 

hist·rico, vinculado ¨s mesmas ñ[...] condi­»es de possibilidades que proporcionaram a 

mudan­a para o p·s-modernismoò. De modo similar ao entendimento de Umberto Eco (1997) 

Figura 5 ï Diagrama do Campo Ampliado da Escultura  

(Krauss, 1979) 

Fonte: Krauss, 2008, p. 135. 
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sobre a abertura das obras de arte, Krauss circunscreve a no­«o de campo ampliado a uma 

determinada atmosfera cultural, quando passa a ser conscientemente explorado por artistas, 

ainda que pr§ticas e obras do passado tenham ocupado esse campo complexo. 

Em ñO campo ampliado da arquiteturaò, Vidler (2013) inicia pela retomada de um trecho 

da obra ñLaocoonte: ou sobre as fronteiras da pintura e da poesiaò (1766), de Gotthold E. 

Lessing (1729-1781), texto em que esse poeta, fil·sofo e cr²tico de arte, como o pr·prio t²tulo 

revela, buscou estabelecer os limites e especificidades de diferentes formas de arte. Segundo 

Vidler (2013, p. 244), ñAinda que Lessing n«o tenha falado de arquitetura em seu ensaio, o 

problema sempre pairou sobre esse ramo especial das artes, que n«o pertence nem ¨ escultura 

e, ® claro, nem ¨ poesia nem ¨ prosa, mas ainda assim tem algo em comum com todas e delas 

participaò, quest«o que, alguns s®culos mais tarde, ainda permanece em debate, conforme 

reconhece o autor. Vidler (2013. P. 244) observa um ñ[...] esfuma­amento crescente das 

distin­»es entre a pintura, a escultura e a arquitetura, por meio de pr§ticas como a performance, 

a instala­«o, o site-specific, a land art e outrasò, que, no caso da rela­«o entre a arquitetura e a 

escultura, passa a extrapolar a distin­«o simplista entre a predomin©ncia da fun­«o sobre a 

forma, ou do uso sobre a inutilidade, no­»es que teriam sido herdadas do pensamento kantiano, 

segundo Vidler (2013).22 Para exemplificar, ele cita o trabalho do escultor Richard Serra, como 

a obra ñTilted Arcò (Figuras 6-7), instala­«o que ocupou o centro de um pra­a em Manhatan 

 
22 Segundo Kant (2016), em sua ñCr²tica da faculdade de julgarò, h§ dois tipos de beleza, a beleza pura e a beleza 

meramente aderente. Esta última pressupõe algum conceito ou fim particular em relação ao qual a beleza do objeto 

é considerada. Segundo essa distinção, a beleza de um edifício pode apenas ser meramente aderente, pois está 

sujeita à satisfação de um fim, para a qual julga-se o edif²cio como ñbomò, comprometendo a pureza de seu 

julgamento como ñbeloò.  

Figura 7 ï Tilted Arc (Serra, 1981) 

Fonte: Mundy [2012-13?], Tate (website) 

Figura 6 ï Tilted Arc, vista a®rea (Serra, 1981) 

Fonte: Mundy [2012-13?], Tate (website) 
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(1981-89). Devido ¨ sua forma e ¨s suas dimens»es, Vidler (2013) entende que essa obra 

assumiu aspectos vivenciais, est®ticos e funcionais, adentrando no campo da arquitetura.  

De modo an§logo ¨ Krauss, Vidler (2013, p. 245) analisa que ñA verdadeira 

ambiguidade entre a escultura e a arquitetura surgiu, ® claro, com a ado­«o modernista da 

abstra­«o como linguagem formal de ambasò. Ele, ent«o, considera o ensaio de Krauss e as 

novas categorias observadas pela autora, que, desenvolvidas a partir da perda das propriedades 

hist·ricas da escultura, passaram a constituir um campo ampliado para a escultura p·s-moderna. 

Com base nisso, ele se prop»e a refletir sobre a semelhante condi­«o de amplia­«o do campo 

da arquitetura, no in²cio do s®culo XXI, observando a crescente relev©ncia de suas rela­»es com 

a paisagem e a escultura, ou com a n«o-paisagem e a n«o-escultura. Segundo Vidler (2013, p. 

247), ñA ópaisagemô surge como modo de pensar o continuum entre o constru²do e o natural, o 

edif²cio e a cidade, o lugar e o territ·rio, e a óesculturaô atua como maneira de definir um novo 

tipo de monumentalidade ï uma monumentalidade do informe, por assim dizer [...]ò. Vidler 

(2013), ent«o, reconhece a influ°ncia de um conjunto de disciplinas e tecnologias como fator 

de supera­«o do argumento da autonomia disciplinar. Ele coloca °nfase nos softwares de projeto 

e na incorpora­«o dos conceitos de fluxos, redes e mapas como novas inspira­»es formais e 

program§ticas para a arquitetura. Nas palavras do autor,  

[...] subjacente ¨ nova experimenta­«o formal, existe uma s®ria tentativa de 

reconstruir os fundamentos da disciplina, n«o tanto em termos singulares, mas 

atrav®s de conceitos mais amplos que reconhe­am um campo ampliado, enquanto 

procuram superar os dualismos problem§ticos que atormentaram a arquitetura por 

mais de um s®culo: forma e fun­«o, historicismo e abstra­«o, utopia e realidade, 

estrutura e veda­«o. Na ¼ltima d®cada, surgiram quatro novos princ²pios 

unificadores que se tornaram predominantes: ideias de paisagem, analogias 

biol·gicas, novos conceitos de ñprogramaò e um interesse renovado pela 

explora­«o de recursos formais encontr§veis dentro da pr·pria arquitetura 

(Vidler, 2013, p. 247-48, grifos nossos). 

Vidler n«o adota o m®todo do grupo Klein, utilizado por Krauss, para propor um 

diagrama do campo ampliado da arquitetura. Em vez disso, ele prop»e ñprinc²piosò, que podem 

ser entendidos como categorias ou sentidos nos quais esse campo estaria se expandindo. 

Segundo o autor, a no­«o de ñpaisagemò, primeiro princ²pio citado, teria sido ampliada para 

comportar desde as paisagens urbanas, at® a paisagem interior ¨s edifica­»es, como em 

trabalhos do escrit·rio MVRDV. Como exemplo, podemos citar o projeto do Markthall (2014) 

(Figura 8), de Rotterd«, edif²cio h²brido, p¼blico e privado, constru²do na forma de um arco que 

contorna uma grande pra­a de mercado, a qual est§ visualmente integrada ¨ pra­a externa 

circundante, ao mesmo tempo em que possui uma paisagem interna pr·pria. J§ o segundo 
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princ²pio corresponde ¨s analogias biol·gicas, referindo-se ¨ busca por solu­»es arquitet¹nicas 

inspiradas na natureza, tal como observada a partir do s®culo XIX, por influ°ncia da teoria da 

evolu­«o de Darwin, e, posteriormente, por desenvolvimentos da cibern®tica e por mais 

recentes descobertas da biologia, tal como a dupla h®lice do DNA (Vidler, 2013). Vidler 

menciona o trabalho de Greg Lynn, com a ideia de bolha (ñblobò), como pioneiro na 

investiga­«o da forma biol·gica a partir das tecnologias de projeto, anima­«o e fabrica­«o 

digital, tal como foram empregadas na produ­«o de seu sistema de constru­«o ñBlob Wallò 

(2008) (Figura 9). 

O terceiro princ²pio, a ideia de programa, inicialmente consistindo em um exerc²cio de 

projeto para estudantes, segundo Vidler (2013), teve seu significado hist·rico alterado pela 

arquitetura moderna, quando a no­«o de fun­«o se tornou um conceito dominante para a 

produ­«o da forma arquitet¹nica, conforme o c®lebre slogan da arquitetura funcionalista ña 

forma segue a fun­«oò, frase proferida por Louis Sullivan. Vidler (2013), por®m, analisa, que 

Figura 9 ï Markthal (MVRDV, 2014) 

Fonte: MVRDV (website) 

Figura 10 ï Biblioteca Central de Seattle  

(OMA, 2004) 

Fonte: OMA (website) 

Figura 11 ï Museu de Arte Contempor©nea do 

S®culo XXI de Kanazawa (SANAA, 2004) 

Fonte: Wikipedia, 2024 

Figura 8 ï Blob Wall (Lynn, 2008) 

Fonte: Architizer, c. 2024 
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da revis«o atual desses conceitos surge um entendimento ampliado de ñprogramaò que busca 

confrontar antigas conven­»es para melhor responder aos problemas pol²ticos, sociais e 

econ¹micos da sociedade contempor©nea. O autor cita o trabalho de Rem Koolhas como 

exemplo, o que podemos demonstrar com o projeto de seu escrit·rio OMA para a Biblioteca 

Central de Seattle (2004) (Figura 10), cujo programa flex²vel se resolve por meio de sua 

organiza­«o espacial em pavimentos principais e intermedi§rios, estes ¼ltimos reunindo §reas 

onde se sobrep»em diferentes atividades. 

Por fim, o ¼ltimo princ²pio equivale ao recurso do diagrama na explora­«o da forma 

arquitet¹nica, descrito como delineando ñum novo campo de a­«o arquitet¹nica que agrupa 

forma e fun­«o dentro de uma mesma matriz de informa­«o e anima­«oò (Vidler, 2013, p. 249). 

Vidler (2013) afirma ter rastreado a epistemologia dos diagramas at® as pesquisas de Peirce 

sobre a natureza dos ²cones, entendendo-os como um caminho para pensar a arquitetura 

produzida pelos meios digitais, que pode incorporar um conjunto de informa­»es antes n«o 

comportadas por projetos tradicionais, desde mapas e topologias at® dados t®cnicos e sociais. 

Segundo Vidler (2013, p. 249), ñTodos, mas todos mesmo, est«o trabalhando com diagramasò, 

termo que teria sido introduzido no vocabul§rio arquitet¹nico por Toyo Ito, em 1996, ao atribuir 

¨ arquitetura de Kazuyo Sejima a qualidade de ñdiagram§ticaò (Vidler, 2013). Talvez isso se 

deva ¨ °nfase de seus projetos na circula­«o, na fluidez e na conex«o entre interior e exterior, o 

que podemos observar em obras do SANAA ï escrit·rio formado pela arquiteta em parceria 

com Ryue Nishizawa ï, como o 21st Century Museum of Contemporary Art, situado em 

Kanazawa (2004) (Figura 11). Nas palavras de Vidler (2013, p. 250, grifos nossos), 

Em termos que fazem lembrar o campo da escultura analisado por Krauss, 

podemos encontrar combina­»es de arquitetura e paisagem, arquitetura e 

biologia, arquitetura e programa, arquitetura e arquitetura, produzindo novas 

vers»es de ñn«o paisagemò e ñn«o esculturaò, que s«o, contudo, n«o exatamente 

arquitetura. Ou, pelo menos, ñn«o exatamente arquiteturaò tal como temos 

experimentado a arquitetura at® hoje. 

Ap·s realizado o percurso de an§lise desses quatros princ²pios, Vidler (2013) sugere que 

eles poderiam conduzir a respostas cr²ticas ¨s quest»es da habita­«o, do desenvolvimento em 

escala global, do aumento da densidade populacional e da crise ecol·gica, entre outros que n«o 

puderam ser solucionados pela arquitetura moderna. Em seu entendimento,  

Talvez n«o seja exagero afirmar que esse campo arquitet¹nico ampliado deve 

muito ¨ amplia­«o anterior do campo da escultura. Assim, as artes espaciais agora 

se juntam em campos ampliados que se sobrep»em, menos para suprimir 

distin­»es ou dissolver sua pureza do que para construir novas vers»es que talvez 

constituam, pela primeira vez, uma est®tica verdadeiramente ecol·gica (Vidler, 

2013, p. 251, grifo nosso).  
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O ensaio de Vidler (2013) assim se encerra, com o trecho acima citado, sem que o autor 

melhor desenvolva sua proposi­«o ou apresente qualquer explica­«o para o seu entendimento 

acerca de ñuma est®tica verdadeiramente ecol·gicaò. Apesar disso, parece-nos coerente afirmar 

que ela seria derivada desse contexto ampliado, no percurso de investiga­«o de respostas para 

quest»es enfrentadas pela arquitetura na contemporaneidade, entre as quais Vidler (2013) 

observou um conjunto de princ²pios, ou categorias, predominantes para as solu­»es buscadas 

por projetos e pr§ticas arquitet¹nicas, em zonas de sobreposi­«o com os campos lim²trofes da 

paisagem e da escultura, sob influ°ncia da biologia e dos novos m®todos computadorizados de 

projeto e de fabrica­«o. Nos t·picos seguintes da Tese, investigamos os conceitos de est®tica e 

de ecologia, em busca de fundamenta­«o para a ideia sugerida pelo autor, e por n·s adotada 

como um ponto de partida para os estudos desta Tese, para ent«o, mais adiante, retom§-las com 

base na est®tica normativa de Charles Sanders Peirce. Adiantamos, desde j§, que a pr·pria no­«o 

de campo ampliado encontra respaldo na filosofia peirciana, tanto a partir dos conceitos de 

signo, linguagem, pensamento, crescimento e complexidade, quanto com base no diagrama das 

ci°ncias elaborado por Peirce.  

Amplamente conhecido, o ensaio de Vidler, assim como o de Krauss, tornou-se uma 

importante refer°ncia para o campo da arquitetura, encontrando frequentes desenvolvimentos 

em in¼meras pesquisas. Entre estas, destacamos a contribui­«o de Fabiola do Valle Zonno 

(2010), em sua Tese ñPo®ticas da Complexidade: o lugar contempor©neo e os limites da 

Arquitetura entre Arte e Paisagemò. Nesse trabalho, Zonno conceitua a no­«o de complexidade, 

com base na teoria do conhecimento e nos pensamentos cient²fico e filos·fico, associando-a a 

um conjunto de outros conceitos, tais como n«o-linearidade, estruturas dissipativas, auto-

organiza­«o, emerg°ncia e, em especial, interdisciplinaridade, que ® o conceito em evid°ncia 

no debate sobre o campo ampliado. A autora buscou embasamento em ideias de Edgar Morin, 

Henri Lefebvre, Fritjof Capra, e dos arquitetos Robert Venturi, Bernard Tschumi e Hal Foster23, 

que abordam as tem§ticas da complexidade e dos ñlimitesò da arquitetura. Segundo Zonno 

(2010, p. 338, grifo da autora), 

A primeira hip·tese de nossa tese ® o movimento da arquitetura no chamado 

campo ampliado contempor©neo, em que os mediums24 se disseminam, 

possibilitando um tipo de atua­«o de modo mais experimental e aberto ao di§logo, 

 
23 Esses arquitetos s«o importantes refer°ncias para a teoria da arquitetura. Venturi ® conhecido por ñComplexidade 

e contradi­«o em arquiteturaò (1966); Tschumi, por ñArquitetura e disjun­«oò (1994), onde encontramos a s®rie 

de textos ñArquitetura e limitesò (1980-81); j§ Foster escreveu ñO complexo arte-arquiteturaò (2011).  
24 Conceito utilizado por Krauss em seus trabalhos para tratar da especificidade das práticas artísticas, em relação 

a seus suportes técnicos e convenções.  
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seja com outras disciplinas art²sticas, seja com outros campos de conhecimento e 

de produ­«o de discursos. Assim, entendemos como caracter²stica pr·pria ¨ 

abordagem epistemol·gica contempor©nea o fato de uma disciplina se expandir 

ou problematizar sua pr·pria defini­«o te·rica e seu conjunto de pr§ticas, os seus 

pr·prios limites, voltando-se para fora de si com o objetivo de promover um 

retorno cr²tico. Da² depreende-se o conceito de um outro tipo de ñautonomiaò, 

uma autonomia que reconhece seu entrela­amento com outros campos da 

produ­«o humana. 

A an§lise de Zonno est§ alinhada ¨ de Krauss em sua compreens«o do campo ampliado 

como um fen¹meno pr·prio da epistemologia contempor©nea, mas ressaltamos a sua 

observa­«o acerca de um ñretorno cr²ticoò ao campo de origem como um aspecto dessa 

amplia­«o dos campos que, no entanto, conservam sua autonomia, n«o mais entendida como 

fechamento ou isolamento. Embora o crescimento, sob uma perspectiva peirciana, consista em 

uma condi­«o inerente ¨ linguagem, o conhecimento contempor©neo, por meio de temas como 

a complexidade, a cibern®tica e os sistemas, efetivamente colocou °nfase sobre o processo de 

evolu­«o e de intera­«o entre linguagens e disciplinas. Nesse sentido, a no­«o de campo 

ampliado, proposta por Krauss, funciona como um princ²pio a partir do qual pensar a evolu­«o 

das linguagens, processo este que sua investiga­«o direciona, desde o in²cio, ao tangenciamento 

entre diferentes linguagens, ou campos, e que Vidler (2013), posteriormente, conduz ¨ 

perspectiva de uma est®tica ecol·gica. Por sua vez, apesar do foco de Zonno (2010) voltar-se 

para o conceito de lugar e para uma revis«o do entendimento de paisagem, al®m de sua 

dimens«o f²sica, interessou-nos o modo como a autora considera que o campo ampliado da 

arquitetura pode envolver rela­»es com uma diversidade de outros campos, tais como a pintura, 

o cinema, a literatura, o teatro, a filosofia etc., al®m do conjunto arquitetura, paisagem e 

escultura, que s«o as esferas em torno das quais se formam os campos debatidos por Krauss 

(2008) e por Vidler (2013).  

A vis«o de Zonno (2010) sugere, portanto, um entendimento mais abrangente do campo 

ampliado, que julgamos importante explorar, sobretudo devido ¨ observa­«o de uma pluralidade 

de atividades realizadas e de objetos produzidos nessas §reas de expans«o do campo da 

arquitetura, ao longo das ¼ltimas d®cadas. Os exemplos derivados dessas experi°ncias n«o se 

restringem a edif²cios constru²dos, incluindo desde imagens e diagramas de projeto, at® 

interven­»es concretas, de car§ter ef°mero ou duradouro. Devido ¨ possibilidade de intera­«o 

com diversos outros campos, refletimos que um diagrama gr§fico, tal como aquele proposto por 

Krauss, torna-se insuficiente para analisar os diferentes tipos de produtos resultantes dessas 

pr§ticas, pois limita a an§lise ¨s rela­»es duais entre os elementos de um conjunto pr®-

selecionado. 
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Em observa­«o a isso, propomos que esses resultados sejam, em vez disso, analisados 

de acordo com a sua natureza e com o tipo de efeito que est«o, consequentemente, aptos a 

produzir na experi°ncia, na medida em que exercem influ°ncia sobre os modos de habitar ou 

que contribuem para os processos de conhecimento em arquitetura, crit®rio que melhor condiz 

com nossa abordagem baseada na semi·tica e no pragmatismo de Peirce. Nesse sentido, 

adiantamos que esses efeitos podem envolver a sensibiliza­«o do sentimento, a rea­«o sens²vel 

e o est²mulo cognitivo. A partir da², propomos organizar as pr§ticas do campo ampliado em tr°s 

grupos: as arquiteturas poss²veis, as arquiteturas experimentais e as arquiteturas regulares, os 

quais propomos revisitar na Parte 3 da Tese, com base em conceitos da filosofia peirciana.  

Entre as arquiteturas poss²veis, encontramos as chamadas arquiteturas ñde papelò, como 

foram denominados pela cr²tica p·s-moderna aqueles projetos nunca constru²dos, seja por 

consistirem em propostas radicalmente inovadoras e inexequ²veis pela tecnologia de sua ®poca, 

seja por sua pr·pria condi­«o fant§stica, especulativa ou apenas te·rica. Consideramos que as 

arquiteturas poss²veis podem surgir a partir de sobreposi­»es entre a arquitetura e as artes, como 

a literatura ou o cinema, entre a arquitetura e as ci°ncias, como a f²sica ou a biologia e, at® 

mesmo, de especula­»es da imagina­«o arquitet¹nica que extrapolam os seus problemas e 

contextos de atua­«o reconhecidos, em um dado momento. Todos esses tipos, por®m, 

conservam a condi­«o de arquiteturas apenas poss²veis, na medida em que n«o produzem 

interven­»es concretas e habit§veis, permanecendo no ©mbito da representa­«o visual. 

S«o exemplos de arquiteturas poss²veis os contos de arquitetura do concurso ñFairy 

Talesò, no encontro entre os campos da arquitetura e da literatura, assim como os projetos de 

cidades vegetais de Luc Schuiten25, no encontro entre os campos da arquitetura e da biologia. 

O concurso denominado ñFairy Tales: When Architecture Tells a Storyò foi uma competi­«o26 

para arquitetos, realizada entre os anos de 2014 e 2020, a qual deu origem a tr°s volumes 

publicados, os quais re¼nem contos de arquitetura selecionados, compostos, cada um deles, por 

um texto breve e uma sequ°ncia de imagens. A principal caracter²stica desses trabalhos ® a 

liberdade criativa dos autores para explorar diferentes tem§ticas, tanto textualmente, em prosa 

ou poesia, quanto imag®tica e diagramaticamente, na representa­«o de cen§rios fantasiosos, 

mundos poss²veis ou futuros hipot®ticos. £ um exemplo o conto ñThe Secret Life of New World 

Towersò (2014), de Berenika Borbeska, do primeiro volume da cole­«o (Figura 12). J§ a cidade 

 
25 Disponível em: <https://www.vegetalcity.net/en/>. Acesso em: 27 jun. 2024. 
26 Organizada pelo grupo Blank Space (NYC), dos arquitetos Matthew Hoffman e Francesca Giuliani. 
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vegetal (Figura 13) ® um projeto que vem sendo desenvolvido pelo arquiteto Luc Schuiten, que 

aplica o conceito de cidade e arquitetura vegetais, ou ñarborescentesò, a locais existentes ou 

imaginados, na concep­«o de uma cidade ideal, ut·pica. Schuiten baseia-se na estrat®gia 

arquitet¹nica do biomimetismo, buscando respaldo na biologia para conceber estruturas 

poss²veis, representando-as por meio da ferramenta arquitet¹nica do desenho (Schuiten, 2014). 

Entre as arquiteturas experimentais, encontramos manifesta­»es concretas e singulares 

de arquiteturas de car§ter sobretudo ef°mero, as quais tendem a testar o uso de materiais e 

tecnologias ou explorar sobreposi­»es com as artes e a paisagem. Como exemplos, podemos 

citar os pavilh»es e as follys. Geralmente tempor§rios, os pavilh»es consistem em um tipo de 

arquitetura historicamente associado ¨ experimenta­«o e ¨ inova­«o, para a demonstra­«o de 

t®cnicas e ideias em feiras e exposi­»es. Tornaram-se, al®m disso, um meio prop²cio para 

pesquisas profissionais e acad°micas, como ® o caso dos pavilh»es de pesquisa em estruturas e 

t®cnicas de fabrica­«o digital e rob·tica, da parceria ICD/ITKE27 da Universidade de Sttutgart. 

Os pavilh»es ICD/ITKE utilizam tecnologia computacional para desenvolver estrat®gias 

biomim®ticas para as estruturas arquitet¹nicas, situando-se na interse­«o entre os campos da 

arquitetura e das ci°ncias naturais, como podemos observar em seus prot·tipos de 2013-14 

(Figura 14) e de 2015-16 (Figura 15). J§ as follys28 consistem em tipos de arquitetura 

tradicionalmente utilizados para fins paisag²sticos e decorativos, encontradas nos jardins de 

 
27 Siglas do Institute for Computational Design (ICD) e do Institute of Building Structures and Structural Design 

(ITKE). 
28 O termo ñFollyò, no ingl°s, ou ñFolieò, no franc°s, pode ser traduzido para ñloucuraò, no portugu°s. £ 

considerado como um exemplo de folly o famoso ñPalais Idèalò, de Ferdinand Cheval. Na Gr«-Bretanha, a 

organização sem fins lucrativos, The Folly Fellowship, realiza um trabalho de identificação, catalogação e 

conservação de follys desde 1988. 

Figura 12 ï The Secret Life of New World Towers 

(Borbeska, 2014?) 

Fonte: Blank Space, 2014 

Figura 13 ï Le Panorama Vegetal City  

(Schuiten, 20--?) 

Fonte: Vegetal City (website), c. 2024 
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grandes propriedades, em s®culos passados. Frequentemente sem qualquer uso funcional, as 

follys se originaram como algo j§ h²brido, nem escultura, nem arquitetura. No s®culo XX, o 

arquiteto Bernard Tschumi ï interessado em cruzamentos entre a arquitetura, a escultura, a 

literatura e o cinema ï, tornou-se conhecido por seu trabalho com as follys, sobretudo em seu 

projeto vencedor da competi­«o para o Parc de la Villete, localizado em Paris.  

J§ as arquiteturas regulares s«o aquelas cuja influ°ncia tende a persistir sobre a 

experi°ncia, quer ao se consolidarem como pr§ticas arquitet¹nicas, quer ao desempenharem o 

seu papel convencional de mediar os usos do espa­o, sobretudo ao acomodar h§bitos j§ 

estabelecidos, na condi­«o de constru­»es permanentes. Consideramos, por®m, que mesmo as 

arquiteturas que se tornam regulares podem comportar aberturas para novidades e novos usos, 

sobretudo aquelas situadas no campo ampliado, de onde emergem questionamentos acerca dos 

limites tradicionalmente estabelecidos para o campo da arquitetura. Como exemplo de 

arquitetura regular situada no campo ampliado, podemos citar o projeto do escrit·rio MVRDV 

para o ñTainan Marketò (2022), um mercado de produtos aliment²cios e naturais de Taiwan. O 

espa­o destinado ¨s atividades comerciais do mercado foi projetado para priorizar a sua 

funcionalidade e se assemelha, internamente, a um mercado tradicional. Exteriormente, por®m, 

esse espa­o ® protegido por uma cobertura ondulante que se conecta a §reas gramadas, 

patamares de jardins e caminhos que podem ser percorridos pelo p¼blico para acessar o topo 

do edif²cio, que consiste em uma cobertura verde. Em sua fluidez, o volume do mercado 

confunde-se com a paisagem, situando-se entre os campos da arquitetura e da paisagem, de 

modo a criar um amplo espa­o p¼blico em torno do edif²cio (Figuras 16-17). Desse modo, o 

Figura 15 ï ICD/ITKE Research Pavilion 2013-14 

Fonte: ICD/ITKE Research Pavilions (website)  

Figura 14 ï ICD/ITKE Research Pavilion 2015-16 

Fonte: ICD/ITKE Research Pavilions (website) 
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projeto tanto abriga atividades habituais de mercado, quanto oferece est²mulo para que outros 

usos possam se estabelecer, ao proporcionar novas possibilidades de experi°ncia do espa­o. 

Assim, entendemos estarem situados no campo ampliado da arquitetura pr§ticas e 

objetos de diferentes naturezas, desde imagens, diagramas e projetos arquitet¹nicos at® 

interven­»es concretas e edificadas. Os casos citados como exemplos foram selecionados de 

modo a evidenciar, desde j§, intera­»es entre a arquitetura e a paisagem, e entre a arquitetura e 

a biologia, por meio de estrat®gias naturalistas, biomim®ticas, contextuais etc., em projetos 

te·ricos, interven­»es experimentais e regulares, os quais podem ser entendidos sob a ·tica da 

arquitetura ecol·gica, conforme apresentada no cap²tulo 3, ñArquitetura e ecologia: precedentes 

e perspectivasò. Com base nisso, ao refletir sobre a proposi­«o de Vidler (2013) acerca de uma 

est®tica ecol·gica da arquitetura, concebendo-a como uma condi­«o para a forma­«o de um 

paradigma ecol·gico nesse campo, enfatizamos que esse modelo emerge de seu processo de 

amplia­«o, a partir das trocas que vem a estabelecer com aqueles outros campos e disciplinas.  

Figura 16 ï Fachada Tainan Market  

(MVRDV, 2022) 

Fonte: MVRDV (website) 

Figura 17 ï Cobertura Tainan Market  

(MVRDV, 2022) 

Fonte: MVRDV (website) 
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9 ÂhÑÖx§НΞЮНEĦŸũŸŊŔċНĲНĲƚƣĳƣŔĦċаНĲũĲůĲŰƣŸƚНƓċƖċНƖĲǰĲƣŔƖНƚŸĤƖĲНƨůНůŸĬĲũŸН
ĲĦŸũŹŊŔĦŸНƓċƖċНċНċƖƕƨŔƣĲƣƨƖċ 

Neste segundo cap²tulo da Tese, partimos da proposi­«o de Anthony Vidler (2013) sobre 

a forma­«o de uma est®tica ecol·gica no campo ampliado da arquitetura, para elaborar uma 

conceitua­«o inicial de cada um desses termos, ecologia e est®tica, assim como pensar na 

rela­«o que se pode estabelecer entre eles, de modo a contribuir para a nossa reflex«o acerca da 

dimens«o est®tica da arquitetura na forma­«o de um paradigma ecol·gico nesse campo, 

conforme elaborada no decorrer desta Tese. Dedicamos os dois primeiros t·picos do cap²tulo ¨ 

apresenta­«o de nossas abordagens iniciais sobre a ecologia e a est®tica, tem§ticas que s«o 

retomadas, nas Partes seguintes da Tese, com base na filosofia de Charles Sanders Peirce. J§ o 

terceiro t·pico ® reservado ¨ concep­«o de paradigma e de ci°ncia de Thomas Kuhn, como 

refer°ncias para a conceitua­«o de paradigma, enquanto um modelo de conhecimento. Tais 

conceitua­»es antecipam e embasam nossos estudos sobre a influ°ncia da ecologia na 

constitui­«o de um modelo de conhecimento para a arquitetura contempor©nea. 

Com o t·pico 2.1., ñEcologia: fundamentos e temas para uma abordagem ecol·gica da 

arquiteturaò, buscamos elaborar uma ampla concep­«o de ecologia, n«o restrita ¨ biologia, que 

encontra desenvolvimentos em diferentes §reas do saber e esferas das viv°ncias e culturas 

humanas, interferindo em suas orienta­»es est®ticas e epistemol·gicas. Essa concep­«o emerge 

de um conjunto de ideias debatidas por autores provenientes de v§rios campos disciplinares, 

entre as quais podemos destacar a necessidade de revis«o das estruturas de conhecimento do 

mundo e a descentraliza­«o do humano como condi­«o para uma consci°ncia ®tica perante a 

natureza. Percorremos e relacionamos essas ideias, com o intuito de fundamentar um amplo 

entendimento de ecologia, que nos auxilie no estudo de seus desdobramentos e manifesta­»es 

nos ©mbitos da teoria e da pr§tica da arquitetura. Entre os autores consultados, encontram-se o 

ciberneticista Gregory Bateson, o f²sico Fritjof Capra, a antrop·loga Donna Haraway e o 

arquiteto Paulo Tavares, os quais evidenciam a complexidade alcan­ada por esse debate no 

contexto contempor©neo. 

Em seguida, no t·pico 2.2., ñEst®tica e a perspectiva de uma est®tica ecol·gica para a 

arquiteturaò, apresentamos a est®tica como uma disciplina filos·fica que, fundada por 

Alexander Gottlieb Baumgarten, no s®culo XVIII, tem as suas ra²zes na Antiguidade cl§ssica. 

Pensando na rela­«o entre a est®tica e a ecologia, buscamos elencar e expor algumas quest»es 

tratadas no campo da est®tica, reconhecendo aproxima­»es j§ estabelecidas entre essas 
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disciplinas. Entre os fatores identificados, atribu²mos °nfase ¨ emerg°ncia do recente campo da 

est®tica ambiental (environmental aesthetics), a partir do qual observamos desenvolver-se a 

no­«o de est®tica ecol·gica, em proximidade com a arquitetura, a arquitetura paisag²stica e com 

quest»es relativas aos ambientes humanizados. A partir dessas considera­»es, pretendemos, 

sobretudo, reconhecer desenvolvimentos j§ vigentes da no­«o de uma est®tica ecol·gica, no­«o 

esta que adotamos a partir da reflex«o de Vidler (2013), para situar-nos diante desses estudos, 

a partir de nosso pr·prio referencial te·rico de pesquisa.     

Dedicamos o t·pico 2.3., ñA din©mica do conhecimento: a concep­«o paradigm§tica de 

Thomas Kuhnò, ¨ defini­«o dos conceitos de paradigma, ci°ncia normal e ci°ncia 

extraordin§ria, correspondentes aos elementos da estrutura proposta por Kuhn para o processo 

de evolu­«o das ci°ncias. Consistindo em no­»es pressupostas por nossa investiga­«o sobre a 

forma­«o de um paradigma do conhecimento em arquitetura, reconhecemos, al®m disso, que 

podem ser relacionadas a conceitos da filosofia peirciana que fundamentam esta pesquisa, tais 

como os conceitos de h§bito e de interpretante normal. Para tanto, encontramos apoio no 

trabalho da pesquisadora Sandra B. Rosenthal, que defendeu aproxima­»es entre os 

pensamentos desses dois autores. Desse modo, assumimos as no­»es propostas por Kuhn como 

um ponto de partida para nossas reflex»es iniciais acerca de um modelo ecol·gico da 

arquitetura, reflex»es estas que s«o retomadas e desenvolvidas nos cap²tulos seguintes da Tese, 

com base no pensamento de Charles S. Peirce. 

ΞЮΝЮНEĦŸũŸŊŔċаНŉƨŰĬċůĲŰƣŸƚНĲНƣĲůċƚНƓċƖċНƨůċНċĤŸƖĬċŊĲůНĲĦŸũŹŊŔĦċНĬċНċƖƕƨŔƣĲƣƨƖċН 

Ecologia foi o termo proposto pelo bi·logo Ernst Haeckel, no s®culo XIX, para 

denominar uma §rea de estudos da biologia. Reunindo os elementos gregos oikos e logos, que 

significam ñcasaò e ñci°nciaò, refere-se, em um sentido estrito, ao estudo da rela­«o entre os 

seres vivos e o ambiente, configurando ecossistemas. Desde a funda­«o da disciplina, por®m, a 

ecologia passou a abranger um amplo conjunto de significados, podendo ser associada a 

correntes filos·ficas, modelos de conhecimento, movimentos pol²ticos, ideais de conduta etc., 

os quais costumam ser reunidos sob a designa­«o geral de ñpensamento ecol·gicoò. 

O problema da vagueza e da amplitude do termo ñecologiaò ® apontado por autores que 

abordam essa tem§tica. Lewis (2019, p. 9, tradu­«o nossa), por exemplo, afirma: ñMais 

recentemente, ouvi colegas utilizarem a express«o ósignificante vazioô para descrever um 

conceito flex²vel, semelhante a um guarda-chuva, que pode denotar muitos significados 
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diferentes. Contudo, a ecologia est§ longe de ser vaziaò.29 J§ Decroos et al. (2022) observam 

tratar-se de um desses termos que passaram a pertencer ao conhecimento e ao uso geral, por 

isso s«o empregados de muitas maneiras, por diferentes autores, em contextos variados. N«o 

obstante seus coment§rios, esses autores reconhecem que algumas ideias s«o recorrentemente 

associadas ¨ ecologia, termo ñ[...] geralmente entendido como focado nas rela­»esò (Decroos 

et al., 2022, p. 3, tradu­«o nossa, grifo dos autores)30 e que tem sido utilizado ñ[...] para 

descrever qualquer situa­«o ou sistema que envolve um grau de complexidade ou de 

imprevisibilidadeò (Lewis, 2019, p. 9, tradu­«o nossa).31 

Conforme a an§lise proposta por Freitas (2005, p. 33), a ecologia veio a se tornar, no 

s®culo XXI, um elemento da cultura global, circundando ñProblemas que exigem a 

desconstru­«o dos fundamentos da civiliza­«o ocidental, em especial, dos modos e das formas 

de interven­«o humana nos usos e explora­«o da natureza, assim como modifica­»es radicais 

nas rela­»es entre as pessoas, as comunidades e tamb®m entre os pa²sesò. Conforme a vis«o de 

Freitas, esse cen§rio envolve a ecologia em uma complexa trama de fatores, entre os quais ele 

p»e em destaque uma orienta­«o simb·lica, espiritual e est®tica, por um lado; e epistemol·gica, 

por outro. Sob a primeira perspectiva, o autor sugere que a dimens«o simb·lica da ecologia 

ñ[...] tem contribu²do para o resgate e a hegemoniza­«o de uma concep­«o universal ancorada 

na ideia de ambiente-mundo cujo contexto ® o destino da humanidade [...]ò (Freitas, 2005, p. 

33). J§ sob a segunda, a ecologia se constitui como um articulador de novos modelos de 

conhecimento, implicando na fus«o de categorias antes divergentes, tais como sujeito e objeto, 

esp²rito e mat®ria, e na aproxima­«o de disciplinas e quest»es antes desconexas, como as 

ci°ncias humanas e as da natureza, a hist·ria e a f²sica, a ci°ncia e a religi«o, entre outros 

exemplos apontados pelo autor (Freitas, 2005). 

Em observa­«o a isso, para o desenvolvimento desta pesquisa, nosso interesse reside em 

uma ampla concep­«o de ecologia que ultrapassa aquele sentido inicial, restrito a uma 

especialidade do conhecimento em biologia. Em vez disso, consideramos a ecologia como uma 

ideia, a qual encontra desenvolvimentos, por meio do pensamento ecol·gico, em diferentes 

campos do saber e esferas da vida, resultando em sua influ°ncia sobre outras disciplinas, assim 

como na difus«o de um imagin§rio ecol·gico que permeia a cultura da sociedade globalizada 

 
29 Do original: ñMore recently, I have heard colleagues use the expression an óempty signifierô to describe a 

flexible, umbrella-like concept that can denote many different meanings. However, ecology is far from emptyò. 
30 Do original: ñgenerally understood to be focused on relationsò. 
31 Do original: ñto describe any situation or system that involves a degree of complexity or unpredictabilityò. 
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do s®culo XXI, tal como sugere Freitas (2005), agindo sobre a revis«o de nossos h§bitos de 

conduta, perante um contexto de alarmante crise ambiental.  

£ nesse sentido que propomos abordar a ecologia em rela­«o ¨ arquitetura, levando em 

conta aquelas duas perspectivas evidenciadas por Freitas (2005), de modo a considerar os 

aspectos est®ticos e semi·ticos envolvidos na constitui­«o de um paradigma ecol·gico do 

conhecimento em arquitetura, os quais nos possibilitem verificar a legitimidade de se falar nesse 

modelo. Adentrar o campo da arquitetura, al®m disso, proporciona uma oportunidade de 

retomar a defini­«o e a etimologia do termo ñecologiaò, para entend°-lo, como prop»e Carvalho 

(1984), como ci°ncia do habitat, sugerindo uma conex«o mais direta com a arquitetura, se 

definida como ci°ncia dos modos humanos de habitar, de tal forma que poderia ser considerada 

como uma subdivis«o especializada da ci°ncia ecol·gica. Entretanto, ® v§lido apontar que ao 

abandonar uma postura antropoc°ntrica, a arquitetura, influenciada pelo pensamento ecol·gico, 

passa a se comprometer com as condi­»es de habitar de um mundo compartilhado por diferentes 

esp®cies, n«o mais restringindo-se ao fator humano.  

Recorremos, ao longo dos cap²tulos 2 e 3, a um conjunto de refer°ncias provenientes de 

diferentes §reas entre as quais destacamos os trabalhos de Gregory Bateson (1978), Edgar 

Morin (2011; 2020), Fritjof Capra (2006; 2019), Michel Serres (1990), al®m de Bruce Clarke 

(2011), Marc²lio de Freitas (2005), Donna Haraway (2023) e Isabelle Stengers (2014); e, j§ com 

°nfase no campo da arquitetura, a Tese de Penny Lewis (2019) e os textos de Anthony Vidler 

(2010), James Wines (2008), Lydia Kallipoliti (2018; 2024), Paulo Tavares (2018), David 

Gissen (2009; 2019), Cathryn Dwyre e Chris Perry (2022). Essa sele­«o tem o intuito de 

embasar e contribuir para a identifica­«o e a an§lise de ideias que constituem o pensamento 

ecol·gico, de modo que possamos tanto reconhecer suas manifesta­»es, quanto identificar 

quest»es relevantes para o seu atual debate no campo do conhecimento em arquitetura. No 

sentido de tra­ar um panorama desse debate, buscamos nos aproximar das pesquisas realizadas 

por Lewis (2019), que estudou a evolu­«o do pensamento ecol·gico na teoria da arquitetura, 

por Kallipoliti (2024), que organizou uma original ñenciclop®diaò da arquitetura ecol·gica, e 

por Wines (2008), que se preocupou com os fundamentos filos·ficos da arquitetura ecol·gica, 

autores que s«o nossas principais refer°ncias para o cap²tulo 3, ñArquitetura e ecologia: 

precedentes e perspectivasò.  

Neste t·pico 2.1, relacionamos conceitos e temas que fundamentam um entendimento 

geral da ecologia, que deve embasar nossa investiga­«o sobre a constitui­«o de um paradigma 

ecol·gico no campo do conhecimento em arquitetura, associado ¨ forma­«o de uma est®tica 
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ecol·gica da arquitetura, sem perder de vista seu v²nculo com o debate sobre o campo ampliado. 

No decorrer da Tese, tomamos a filosofia peirciana como base te·rica e metodol·gica a partir 

da qual relacionar e compreender esses diferentes elementos, n«o apenas reconhecendo a 

natureza geral dos conceitos peircianos, o que nos permite aplic§-los a diferentes §reas, mas 

entendendo que a vis«o de mundo de Peirce, que atravessa suas ideias filos·ficas, est§ alinhada 

a importantes quest»es colocadas pelo pensamento ecol·gico, o que nos possibilita, em um 

momento seguinte do trabalho, constituir um olhar sobre esse tema a partir da estrutura coerente 

de seu sistema filos·fico. Para isso, partimos de trabalhos dos autores relacionados, sendo 

preciso assumir que nossa concep­«o de ecologia ®, portanto, influenciada pelo estudo da 

arquitetura e pelo referencial te·rico-metodol·gico da filosofia de Peirce. 

Ressaltamos, ainda, que n«o ® um objetivo principal desta pesquisa apresentar um 

detalhado relato hist·rico da ecologia, embora n«o desconsideremos as circunst©ncias 

hist·ricas, entendendo os modos de pensamento e a atmosfera cultural que caracterizam 

diferentes per²odos como aspectos relevantes para o estudo do tema. Entre as ideias 

recorrentemente elaboradas pelo pensamento ecol·gico, destacamos: o reconhecimento de uma 

rela­«o ou unidade entre todas as coisas; a necessidade de revis«o das estruturas de 

conhecimento do mundo; a descentraliza­«o do humano e a forma­«o de uma consci°ncia ®tica 

perante a natureza; e o questionamento do significado de conceitos historicamente estabelecidos 

como convencionais, entre os quais destacamos aqueles de mente, de natureza e, at® mesmo, de 

arquitetura. A investiga­«o dessas ideias tamb®m p»e em evid°ncia outros conceitos e temas, 

como sistema, sinergia, holismo, simbiose e antropoceno. Percorremos e relacionamos essas 

ideias, buscando fundamentar um amplo entendimento de ecologia e do pensamento ecol·gico. 

Iniciamos pelo conceito de unidade, que perpassa a tradi­«o filos·fica, remontando ¨ 

filosofia grega cl§ssica. Em uma de suas antigas concep­»es, constitui-se da rela­«o entre as 

partes e o todo32, que se apresenta de forma remodelada na atual no­«o de sistema (Luhman 

apud Clarke, 2011). O f²sico Marc²lio de Freitas (2005) e o professor de literatura e ci°ncia 

Bruce Clarke (2011) exploram esse conceito com rela­«o ¨ tem§tica da ecologia. No artigo 

ñF²sica e meio ambiente: o substrato da est®tica na ci°ncia contempor©neaò, encontra-se 

condensada uma discuss«o em que verificamos casos aos quais Freitas (2005) atribui ou deixa 

 
32 Trata-se de uma entre um conjunto de defini­»es de Unidade propostas por Arist·teles, as quais abrangem (1) 

totalidades cont²nuas; (2) formas ou subst©ncias; (3) unidade num®rica; e (4) unidade definit·ria (de coisas que 

t°m a mesma defini­«o) (ABBAGNANO, 2018). Segundo Abbagnano (2018, p. 1166), essas defini­»es ñ[...] n«o 

s«o perfeitamente coerentes porque, ao mesmo tempo que definem a U. como indivisibilidade, incluem entre suas 

formas a continuidade que o pr·prio Arist·teles define como a divisibilidade em partes por sua vez divis²veisò. 
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transparecer o car§ter de unidade como um aspecto do conhecimento contempor©neo: o 

entendimento de uma unidade sist°mica que medeia a din©mica de fen¹menos da natureza; a 

unidade entre o humano e o natural; a unidade enquanto um importante fundamento da est®tica; 

e, at® mesmo, a unidade das ci°ncias. 

Nesse artigo, Freitas (2005) prop»e-se a refletir sobre como ñA possibilidade de 

desestabiliza­«o ecol·gica do planeta desdobrando-se no exterm²nio da esp®cie humana p»e 

elementos novos para os fundamentos da cultura universalò, entre os quais distingue a 

emerg°ncia e a propaga­«o da ecologia entre diferentes dimens»es da sociedade humana, 

produzindo novas articula­»es entre seus empreendimentos materiais e representa­»es 

simb·licas (Freitas, 2005). Conforme analisa o autor, a presen­a da ecologia em variadas pautas 

fortalece a ideia de uma rela­«o essencial e indivis²vel entre o ser humano e a natureza, o que, 

por um lado, implica em um entendimento da natureza como sendo tanto externa quanto interna 

ao ser humano; e por outro, redefine as rela­»es entre os campos do saber ao aproximar as 

ci°ncias humanas e as ci°ncias naturais. A primeira proposi­«o envolve uma distin­«o entre os 

conceitos de meio ambiente e de natureza, em que esta ¼ltima se encontra interligada ¨ produ­«o 

de sentido sobre a exist°ncia humana no mundo. Nas palavras do autor, 

[...] o conceito de natureza ® mais amplo e sofisticado que o conceito de meio 

ambiente, o que requer a utiliza­«o de mais campos de conhecimento e outros 

m®todos cient²ficos para a an§lise de uma rela­«o do tipo: homem-natureza. O 

conceito de natureza envolve n«o somente o que ® externo ao homem; envolve 

tamb®m o que lhe ® interno e a necess§ria articula­«o do local com o universal 

buscando um sentido c·smico ¨ exist°ncia humana; um sentido de pertencimento 

ao mundo (Freitas, 2005, p. 34). 

J§ a segunda proposi­«o refere-se a ñ[...] possibilidades paradigm§ticas ou novos 

contornos transdisciplinares para as ci°ncias da natureza e as rela­»es humanas [...]ò (Freitas, 

2005, p. 35). Na vis«o de Freitas (2005, p. 33; p. 35), esses processos s«o mediados pela est®tica, 

caracterizada como uma complexa disciplina ñ[...] que pressup»e a realidade do conhecimento 

e da a­«oò e ñ[...] compreende um conjunto de processos entrela­ados que abarca a l·gica da 

raz«o, a sensibilidade e a inteligibilidade, os preceitos ®ticos e a no­«o de um empreendimento 

humano de natureza c·smicaò. Embora o autor proponha quest»es, mais do que as responda, 

acreditamos que sua reflex«o bem caracteriza o complexo cen§rio de viv°ncias e conhecimentos 

humanos do s®culo XXI, passando por muitas das ideias e conceitos anteriormente 

identificados, ao mesmo tempo em que articula a ecologia e a est®tica nesse debate. 

Em ñSteps to an Ecology of Systems: Whole Earth and Systemic Holismò, Bruce Clarke 

(2011) volta-se para a quest«o an§loga da totalidade, a qual tamb®m veio a contribuir para a 
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forma­«o de uma vis«o geral do planeta Terra como um todo que abrange as rela­»es entre 

sistemas vivos, ps²quicos, sociais e seus ambientes (Clarke, 2011). O autor atribui a forma­«o 

dessa vis«o ¨ influ°ncia de teorias cient²ficas do s®culo XX, com °nfase na cibern®tica, na teoria 

dos sistemas e na termodin©mica. Conforme a sua an§lise, a renovada concep­«o sist°mica 

contempor©nea supera o tradicional problema da fragmentariedade das partes, quando 

consideradas em si mesmas, ao admitir diferentes n²veis sist°micos, em que cada parte pode ser 

entendida ou em sua pr·pria autonomia e totalidade, ou em sua rela­«o com um todo maior. 

Desse modo, a teoria dos sistemas possibilita uma melhor compreens«o das rela­»es que se 

estabelecem entre os organismos vivos e o ecossistema, entre o indiv²duo e a sociedade ou entre 

os ramos do conhecimento, casos em que se observa que sistemas de diferentes ordens s«o 

reconhecidos como conformando unidades sist°micas ï desde uma ¼nica c®lula at® a totalidade 

do planeta.33 

O interesse de Clarke (2011) nessas teorias tamb®m se deve ¨ observa­«o do modo como 

passaram a ser disseminadas por meio de publica­»es liter§rias34 e cient²ficas destinadas ao 

p¼blico geral a partir da d®cada de 1960, per²odo em torno do qual ocorreu a divulga­«o das 

primeiras imagens da Terra, vista do espa­o, pela NASA. Clarke (2011) aborda a circula­«o 

dessas ideias e imagens em meio aos movimentos de contracultura, com °nfase no cat§logo 

americano ñWhole Earth Catalogò (WEC), idealizado por Stewart Brand. Segundo Clarke 

(2011, p. 260), ñClaramente Brand estava preparado para explorar imagens da Terra tiradas do 

espa­o pelo seu potencial de altera­«o da mentalidadeò35, mas essa intui­«o n«o lhe teria 

rendido resultados se o cat§logo n«o houvesse respaldado a proposta com o conte¼do intelectual 

das teorias mencionadas, tornando acess²veis ao leitor comum as ideias de pensadores como 

Norbert Wiener, Marshall McLuhan, Buckminster Fuller e Gregory Bateson (Clarke, 2011). 

Como relata Clarke (2011, p. 260, tradu­«o nossa, grifos do autor), 

 
33   Segundo Clarke (2011), influenciada pela cibernética e pela formulação da segunda lei da termodinâmica, a 

teoria dos sistemas, proposta por Bertalanffy, engloba uma compreensão dos organismos vivos como sistemas 

abertos, ou seja, que se constituem como unidades, ou totalidades, operacionais, ao mesmo tempo em que realizam 

trocas com o ambiente. Isso também se aplica a sistemas sociais, em que essas trocas são, em vez de energéticas, 

comunicacionais; assim como à totalidade do planeta Terra, por meio da popular teoria de Gaia, de acordo com a 

qual o planeta é entendido como um sistema aberto, auto-organizado e regenerativo. 
34 Clarke desenvolve pesquisas sobre como essas teorias científicas e pensamentos filosóficos influenciam e são 

propagados por meio da literatura e da ficção científica. Estudioso de Lynn Margulis, ele parte de seu trabalho 

ñSymbiotic Planetò para propor o ensaio ñThe Planetary Imaginary: Gaian Ecologies from Dune to Neuromancerò, 

explorando o modo como essas ideias aparecem nos romances de Frank Herbert (1965) e William Gibson (1984), 

respectivamente. Citado como um exemplo das pesquisas do autor, esse ensaio encontra-se publicado no livro 

ñEarth, Life and System: Evolution and Ecology on a Gaian Planetò (2015), de Clarke (ed.). 
35 Do original: Clearly Brand was poised to exploit images of Earth taken from space for their mind-altering 

potential. 
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Na verdade, a NASA n«o forneceu uma fotografia de uma Terra completa, sem 

sombra solar, at® dezembro de 1972. Mas em dezembro de 1968, v§rios meses 

depois de Brand ter publicado o primeiro Whole Earth Catalog, a NASA divulgou 

uma imagem impressionante da Terra nascendo sobre a lua. Essa fotografia 

apareceu na capa da edi­«o da primavera de 1969 e novamente na capa interna do 

Last Whole Earth Catalog (LWEC) de 1971. A legenda que descreve essa imagem 

diz: "A famosa foto da Apollo 8 do nascimento da Terra sobre a Lua que 

estabeleceu a nossa factualidade, beleza e raridade planet§ria (lua seca, espa­o 

§rido) e come­ou a moldar a consci°ncia humana".36 

Entre os autores contemplados no Whole Earth Catalog, Clarke (2011) coloca em 

destaque as contribui­»es de Buckminster Fuller e de Gregory Bateson, cujas ideias teriam 

marcado a primeira e a ¼ltima edi­«o da publica­«o, respectivamente. Segundo o autor, ñA 

ep²grafe virtual do WEC, as primeiras palavras de seu conte¼do propriamente dito, sempre dizia 

óOs insights de Buckminster Fuller iniciaram este Cat§logoôò (Brand apud Clarke, 2011, p. 267, 

tradu­«o nossa).37 Entretanto, na vis«o de Clarke, foi Bateson quem, em suas obras ñSteps to 

an Ecology of Mindò e ñMind and Natureò, teria deixado um mais significativo legado, 

especialmente por meio de suas pesquisas sobre a mente, estabelecendo-a como ñ[...] o nome 

do todo em dire­«o ao qual as partes de [...] [seu] holismo sist°mico se reuniram, o nome da 

óunidade sagrada da biosferaô que ele prop¹s [...]ò (Clarke, 2011, p. 277; 278, tradu­«o nossa).38 

Autor de ñManual de Opera­«o para a Espa­onave Terraò (1985)39, propositor da ci°ncia 

sinerg®tica e do conceito de tensegridade, os quais aplicou no projeto do domo geod®sico, o 

arquiteto Buckminster Fuller tornou-se uma c®lebre personagem do pensamento sist°mico e, 

tamb®m, ecol·gico, sendo que a extens«o de seus interesses e de sua influ°ncia ultrapassou o 

campo da arquitetura. Segundo Fuller (1975, 200.01)40, ñSinergia significa o comportamento 

de sistemas inteiros imprevis²vel pelo comportamento de suas partes tomadas 

separadamenteò41, enquanto ñUm sistema ® a primeira subdivis«o do Universo em uma entidade 

 
36 Do original: In fact, NASA did not provide a photograph of a full Earth, unobscures by solar shadow, until 

December, 1972. But in December, 1968, several months after Brand had issued the very first Whole Earth Catalog, 

NASA released a stunnig image of the Earth rising over the moon. This photograph appeared on the cover of the 

Spring 1969 issue, and again on the inside front cover of the Last Whole Earth Catalog (LWEC) of 1971. The 

legend describing that image there reads: "The famous Apollo 8 picture of Earthrise over the Moon that established 

our planetary facthood and beauty and rareness (dry moon, barren space) and began to bend human consciousness". 
37 The virtual epigraph of the WEC, the first words of its content proper, always ran "The insights of Buckminster 

Fuller initiated this Catalog" 
38 Do original: ñthe name of the whole toward which the parts of [...] [his] systemic holism gathered, the name of 

the ósacred unity of the biosphereô he proposed [...]ò. 
39 ±ŜǊǎńƻ ǘǊŀŘǳȊƛŘŀ Řŀ ŜŘƛœńƻ ƻǊƛƎƛƴŀƭ άhǇŜǊŀǝƴƎ aŀƴǳŀƭ ŦƻǊ ǎǇŀŎŜǎƘƛǇ 9ŀǊǘƘέΣ ǇǳōƭƛŎŀŘŀ ŜƳ мфсфΦ 
40 Citado de ñSynergetics: Explorations in the Geometry of Thinkingò, livro dispon²vel online a partir do link: 

<http://www.rwgrayprojects.com/synergetics/synergetics.html>. Acesso em 04 abr. 2024. A citação informa o ano 

de publicação do volume, seguido da numeração do parágrafo em que o texto se encontra na página consultada.  
41 Do original: ñSynergy means behavior of whole systems unpredicted by the behavior of their parts taken 

separatelyò.  
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conceb²vel [...]ò (1975, 400.02)42. Em seu livro ñSynergetics: Explorations in the Geometry of 

Thinkingò, o autor apresenta muitas outras defini­»es43 na elabora­«o da complexa ci°ncia da 

sinerg®tica, a qual envolve diferentes disciplinas, incluindo a f²sica, a geometria e a filosofia.44 

A figura de Fuller foi, ainda, assunto do artigo ñWhat Happened to Ecology: John 

McHale and the Bucky Fuller Revivalò, de Anthony Vidler (2010), em que o autor reflete sobre 

uma retomada c²clica da tem§tica ecol·gica na arquitetura que, nos anos 1960, esteve associada 

a um interesse renovado pela obra de Fuller, incitado pelo artista John McHale. Ressaltamos 

que o trabalho de Fuller ® um exemplo de abordagem transdisciplinar, generalista e hol²stica de 

tem§ticas relevantes para o pensamento ecol·gico, tais como o pensamento sist°mico, o 

reexame do consumo de recursos naturais, a conduta humana perante o mundo, al®m de 

reflex»es cr²ticas sobre a especializa­«o do conhecimento. 

O trabalho de Gregory Bateson, como j§ observamos no Cap²tulo 1, percorreu e ofereceu 

importantes contribui­»es para v§rias disciplinas e, de modo mais amplo, para a evolu­«o do 

conhecimento humano no s®culo passado. Ele at® mesmo teceu coment§rios sobre a 

flexibilidade e a sa¼de ecol·gica das civiliza­»es urbanas, tem§tica de interesse mais evidente 

para a arquitetura e o urbanismo. Entre as ideias por ele elaboradas e promovidas, colocamos 

em destaque um renovado entendimento da rela­«o entre o homem e o mundo e da natureza do 

conhecimento, como podemos verificar a partir de sua obra ñSteps to an Ecology of Mindò 

(1972), em que sua formula­«o original do conceito de mente, pela qual o autor foi amplamente 

reconhecido, constitui-se como um ponto central para o desenvolvimento dessas ideias.  

Para Bateson, a mente deixa de ser considerada como exclusivamente humana e 

individual, confinada aos limites de um corpo; em vez disso, passa a ser entendida como 

imanente no ecossistema, no sistema social ou na estrutura evolutiva total, conforme os limites 

considerados s«o tra­ados em diferentes n²veis sist°micos (Bateson, 1978). O autor reflete que 

ñ[...] ao atribuir toda a mente para si mesmo, voc° ver§ o mundo ao seu redor como irracional 

e, portanto, sem direito a considera­»es morais ou ®ticas. O ambiente parecer§ ser seu para 

explorarò (Bateson, 1978, p. 462, tradu­«o nossa).45 Ele, portanto, reivindica a necessidade de 

 
42 Do original: ñA system is the first subdivision of Universe into a conceivable entity [...]ò. 
43 Tais como ñUnidade significa integridade do sistema. Orgânico significa integridade do sistema regenerativoò 

(Fuller, 1975, 400.08, tradução nossa).  
44 Faz-se interessante observar que Martinez (2006) propôs interseções entre as ideias de Fuller de sinergia e 

tensegridade e os seus estudos de intersemiose, na esfera da semiótica da música, como apresentado em 

ñIntersemiose e tensegrity na música contemporâneaò.  
45 Do original: ñ[...] as you arrogate all mind to yourself, you will see the world around you as mindless and 

therefore not entitled to moral or ethical consideration. The environment will seem to be yours to exploitò. 
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uma mudan­a epistemol·gica no modo de conceber a rela­«o entre ambos. Para construir sua 

argumenta­«o, Bateson discute o conceito de ñunidade de sobreviv°nciaò, proveniente da teoria 

da evolu­«o darwiniana, apontando para um equ²voco identificado na no­«o de sobreviv°ncia 

evolutiva, enquanto circunscrita ao organismo, ¨ sua linhagem ou subesp®cie. Como analisa o 

autor, ao se admitir que o organismo que destr·i o seu ambiente, destr·i a si pr·prio, a unidade 

de sobreviv°ncia deve abranger o ñorganismo-flex²vel-em-seu-ambienteò, ou, em outras 

palavras, deve corresponder ¨ unidade da mente, em sua ampla defini­«o do termo.  

Bateson (1978), al®m disso, contesta as difundidas separa­»es entre pensamento e 

emo­«o, corpo e mente e mente ñinternaò e ñexternaò, defendendo uma ent«o necess§ria revis«o 

de nossos modos de pensar. Se adotada a sua vis«o de mente, uma de suas mais instigantes 

proposi­»es da² derivadas consiste na continuidade e no crescimento das ideias para al®m do 

pensamento individual. Em rela­«o a isso, o autor reflete que ñas ideias, em transforma­«o 

adicional, podem aparecer no mundo em livros ou obras de arteò46 e ñO nexo individual de 

caminhos que eu chamo de óeuô n«o ® mais t«o precioso, porque esse nexo ® apenas parte de 

uma mente maior. As ideias que pareciam ser eu, tamb®m podem se tornar imanentes em voc°. 

Que elas possam sobreviver se forem verdadeò47. Nesse ponto, podemos antecipar que a 

conceitua­«o de mente formulada por Bateson se aproxima daquela proposta por Peirce em sua 

filosofia; ou, em outras palavras, que encontramos fundamentos filos·ficos para a compreens«o 

desse conceito no estudo das ideias de Peirce. 

Enquanto Bateson defendeu uma mudan­a nos modos de pensamento e a­«o perante o 

meio ambiente, Michel Serres (1990), por sua vez, prop¹s que isso fosse legitimado por meio 

de um contrato, seguindo o modelo de documento que rege os direitos e as rela­»es humanas. 

Na vis«o de Serres, isso se tornou necess§rio devido a uma transforma­«o observada nos modos 

de habitar o ambiente, ocorrida no s®culo XX, com a constitui­«o de uma sociedade global. 

Segundo o autor, ñBruscamente, um objeto local, a natureza, sobre o qual um sujeito, apenas 

parcial, podia agir, torna-se um objeto global, o Planeta-Terra, onde trabalha um novo sujeito 

total, a humanidadeò (Serres, 1990, p. 17-18). Essa constata­«o, por um lado, sugere a ideia de 

unidade entre sociedade e mundo; por outro, por®m, implica no impacto, propor­«o e 

consequ°ncia das a­»es humanas sobre um mundo a seu alcance. Portanto, em sua obra ñO 

 
46 Do original: ñthe ideas, under further transformation, may go on out in the world in books or works of artò. 
47 Do original: ñThe individual nexus of pathways which I call ómeô is no longer so precious because that nexus is 

only part of a larger mind. The ideas which seemed to be me can also become immanent in you. May they survive 

ï if trueò. 
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Contrato Naturalò, ele defendeu ser preciso ñ[...] acrescentar ao contrato exclusivamente social 

a celebra­«o de um contrato natural de simbiose e de reciprocidade [pois] [...] o simbiota admite 

o direito do hospedeiro, enquanto o parasita ï o nosso atual estatuto ï [...] condena a si mesmo 

ao desaparecimentoò (Serres, 1990, p. 65-66). 

Refletir sobre a rela­«o entre a sociedade e a natureza requer, por®m, confrontar a 

desafiadora conceitua­«o de natureza. Como vimos, Freitas (2005) re¼ne o interno e o externo 

ao humano em um entendimento de natureza que n«o se restringe ao de meio ambiente, pois 

estaria, tamb®m, relacionado ¨ busca de sentido para a exist°ncia humana no mundo. Essa 

concep­«o nos conduz a an§lises do conceito de natureza produzidas a partir do campo da 

arquitetura, no qual vislumbramos esse movimento de busca por meio de ñ[...] uma mir²ade de 

intera­»es entre os seres humanos e os mundos que eles imaginamò (Gissen, 2019, p. 128, 

tradu­«o nossa).48 Em seu texto ñNatureò, David Gissen (2019, p. 128, tradu­«o nossa) 

considera que ñQualquer pessoa que escreva ou projete hoje sobre o tema arquitetura e natureza 

pode detectar as defini­»es inst§veis da ideiaò. Conforme sua an§lise, 

Numa era de pensamento p·s-natural, de instabilidade clim§tica, de hist·rias 

globais e de ativismo p·s-colonial, a ideia da natureza tal como tem sido 

explorada na arquitetura parece muitas vezes antiquada. H§ vinte anos, o 

historiador da arquitetura Adrian Forty escreveu uma defini­«o arquitet¹nica da 

natureza, declarando-a como a principal categoria sobre a qual se basearam 500 

anos de pensamento arquitet¹nico. A sua explora­«o das formas como os 

arquitetos e te·ricos europeus de arquitetura imaginaram a natureza como um 

cen§rio, modelo e recurso continua sendo uma vis«o geral impressionante. No 

entanto, muitos dos conceitos de natureza explorados por Forty est«o a 

desaparecer ï tanto na teoria contempor©nea como de formas mais violentas, entre 

o degelo dos glaciares e o inc°ndio das florestas. Hoje, para muitos arquitetos, a 

natureza ® um termo demasiado escorregadio, resolutamente muito euroc°ntrico 

em concep­«o, demasiado ligado ¨s hist·rias e imagin§rios coloniais, e muito 

envolvido com a hist·ria humana para ser o cen§rio ou o modelo para edif²cios 

que outrora se imaginou que fosse (Gissen, 2019, p. 127, tradu­«o nossa).49 

 
48 Do original: ñ[...] myriad interactions between human beings and the worlds that they imagine.ò. 
49 Do original: ñIn an era of post-natural thought, climate instability, global histories and post-colonial activism, 

the idea of nature as it has been explored in architecture often appears antiquated. Twenty years ago, the 

architectural historian Adrian Forty wrote an architectural definition of nature, declaring it as the main category 

on which 500 years of architectural thought rested. His exploration of the ways European architects and 

architectural theorists imagined nature as a setting, model and resource remains an impressive overview. 

Nevertheless, many of the concepts of nature explored by Forty are disappearing ï both in contemporary theory 

and in more violent ways among melting glaciers and burning forests. Today, for many architects, nature is too 

slippery a term, too resolutely Eurocentric in conception, too tied to colonial histories and imaginaries, and too 

bundled with human history to become the setting or model for buildings that it once was imagined to beò. 
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Gissen (2019) nos apresenta, ainda, a alguns conceitos alternativos derivados do termo 

natureza, tais como ñsegunda naturezaò (second nature) e ñp·s-naturezaò (after-nature).50 Ele 

observa que ñAs teorias marxistas da natureza frequentemente distinguem entre dois tipos de 

natureza ï uma óprimeira naturezaô que fornece os recursos e o ambiente da sociedade e uma 

ósegunda naturezaô que resulta da sua transforma­«o em paisagens, edif²cios e mercadoriasò 

(Gissen, 2019, p. 127, tradu­«o nossa). Tais teorias, segundo o autor, encontraram posterior 

desenvolvimento na ideia de produ­«o da natureza51, para a qual, em seu conceito e 

materialidade, a natureza tornara-se algo inteiramente produzido pela sociedade, que vinha 

transformando as paisagens, atmosferas, superf²cies e subterr©neos do mundo (Gissen, 2019). 

O restante do artigo de Gissen se desenvolve em torno de como arquitetos lidaram com o 

conceito de natureza a partir do s®culo XX, culminando em uma an§lise de ideias do arquiteto 

Paulo Tavares e do antrop·logo Eduardo Kohn52, a partir da qual o autor sugere um 

entendimento de natureza como nunca tendo sido apenas um cen§rio, ou palco, para a 

exist°ncia, ao ponderar que a ñp·s-natureza ®, na verdade, o que vem antes da naturezaò 

(Gissen, 2019, p. 128, tradu­«o nossa).53 Assim, ele adverte para um ambiente natural que n«o 

teria sido isento das a­»es humanas e de outros seres no passado, embora uma concep­«o 

tradicional de natureza assim o tivesse considerado, ao longo da hist·ria. 

Em seu texto ñIn the Forest Ruinsò (2018), o arquiteto brasileiro Paulo Tavares 

problematiza a tradicional oposi­«o entre os conceitos de design, ou arquitetura, e de natureza, 

tal como historicamente se consolidaram. Ele associa a defini­«o moderna de arquitetura a um 

entendimento da racionalidade humana como capacidade de transformar o mundo conforme as 

suas necessidades, distinguindo o ser humano dos outros seres vivos, ao mesmo tempo em que 

lhe confere poder sobre a natureza (Tavares, 2018). Esta, por sua vez, seria definida pela 

aus°ncia de design, ou, conforme observa o autor, aus°ncia de cultura. Tavares analisa que essas 

defini­»es estariam associadas ¨ cren­a na superioridade das sociedades urbanas, se 

 
50 Além desses, Gissen (2009) também propõe o termo ñsubnaturezaò, em seu livro ñSubnature: Architectureôs 

Other Environmentsò, em que desenvolve uma aprofundada an§lise sobre a rela­«o hist·rica da arquitetura com 

elementos ambientais geralmente indesejados, vistos como formas degradadas de natureza. Nesse livro, Gissen 

identifica curiosos projetos contemporâneos em que arquitetos resolvem explorar as possibilidades da arquitetura 

em interação com esses outros elementos, por isso voltaremos a abordá-lo no tópico 3.3 da Tese. 
51 Proposta pelos geógrafos Neil Smith, Margaret Fitzsimmons e Noel Castree (Gissen, 2019). 
52 Segundo Gissen (2019), Tavares tem como uma de suas referências o pensamento de Kohn, que defende a 

Amazônia como um espaço em que diferentes seres vivos, humanos, animais e vegetais, produzem significado e 

se comunicam por meio de linguagens sofisticadas. Kohn busca fundamento para suas proposições na semiótica 

de Peirce. 
53 Do original: ñ[...] after-nature is, in fact, what comes before natureò. 
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comparadas ao suposto estado primitivo de povos ind²genas, justificando a sua explora­«o nos 

modelos colonialistas. A partir de uma investiga­«o realizada com base em diferentes 

disciplinas ï a biologia, a antropologia e a arqueologia ï e em evid°ncias coletadas sobre povos 

amaz¹nicos, ele foi levado ¨ conclus«o de que seus modos de habitar ñ[...] desempenham um 

papel essencial em moldar a ecologia da florestaò (Tavares, 2018, p. 106, tradu­«o nossa), que 

passa a ser entendida, portanto, como arquitetura. Nas palavras do autor, 

V§rias sociedades ind²genas n«o apenas reconhecem essa natureza constru²da da 

floresta, mas tamb®m estendem as fronteiras desse meio cultural ¨ multid«o de 

seres n«o humanos alojados pela floresta. Os povos amaz¹nicos, como a maioria 

dos outros povos n«o-ocidentais ao redor do globo, experienciam sua rela­«o com 

o meio ambiente e com outros seres como um continuum em que os humanos s«o 

elementos de um vasto espa­o social que tamb®m inclui animais, plantas e 

esp²ritos (Tavares, 2018, p. 108, tradu­«o nossa).54 

Em recusa ao conceito tradicional de design, Tavares defende ser necess§rio projetar 

para al®m do humano, de modo a ñ[...] tornar a vida um projeto poss²vel em meio ¨s ru²nas da 

óera dos humanosôò (Tavares, 2018, p. 111, tradu­«o nossa).55 Nesse coment§rio, o autor se 

refere ao debate em andamento acerca da passagem do Holoceno para o ñAntropocenoò, nome 

considerado para designar uma nova ®poca geol·gica. O termo se deve a um entendimento de 

que a esp®cie humana teria afetado o planeta a ponto de deixar vest²gios que ser«o 

identific§veis, no futuro, a partir da an§lise de subst©ncias conservadas em estratos de solo, gelo 

e sedimentos oce©nicos. Na vis«o de Tavares (2018, p. 111, tradu­«o nossa), ñO conceito de 

antropoceno ® t«o popular no campo do design porque sugere que todo o planeta, na totalidade 

de seus processos geof²sicos, tornou-se o objeto final de dom²nio do designò.56 O termo 

antropoceno, assim como a defini­«o do marco hist·rico que o inicia, gera grande controv®rsia 

entre estudiosos. Apesar de muitos o considerarem inadequado, observamos que ele se tornou 

amplamente difundido entre trabalhos que abordam a tem§tica da ecologia. 

O ñantropocenoò foi, tamb®m, objeto de cr²tica da bi·loga e fil·sofa Donna Haraway, 

que em seu livro ñFicar com o problema: fazer parentes no Chthulucenoò (2023)57 prop»e um 

novo termo para substitu²-lo. Haraway apresenta duas cr²ticas principais ao antropoceno e, 

 
54 Do original: ñVarious indigenous societies not only recognize this constructed nature of the forest, but also 

extend the boundaries of this cultural milieu to the multitude of non-human beings housed by the forest. 

Amazonian peoples, like the majority of other non-western peoples around the globe, experience their relation 

with the environment and other beings as a continuum within which humans are elements of a vast social space 

that also include animals, plants and spiritsò. 
55 Do original: ñ[é] with which we can make life a possible project amidst the ruins of the óage of humansôò.  
56 Do original: ñThe concept of Anthropocene is so hyped in the field of design because it suggests that the whole 

planet, in the totality of its geophysical processes, has turned into design's ultimate object of masteryò. 
57 Vers«o traduzida do original ñStaying with the Trouble: Making Kin with the Chthuluceneò, publicado em 2016. 
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ainda, ao termo cong°nere ñcapitalocenoò. Segundo a autora, trata-se de ideias que tanto 

evocam cren­as em algum tipo de salva­«o advinda da tecnologia ou da f®, quanto atitudes 

destrutivas e posturas c²nicas de que n«o h§ nada mais a ser feito para impedir a gradativa 

destrui­«o do mundo. Ao propor utilizar, em contrapartida, o termo ñChthulucenoò58, define-o 

como constituindo-se a partir de ñ[...] duas ra²zes gregas (khth¹n e kainos) que, juntas, nomeiam 

um tipo de lugar-tempo para aprender a ficar com o problema de viver e morrer com respons-

habilidade em uma terra degradadaò (Haraway, 2023, p. 13-14). Associada a essa defini­«o, 

ñficar com o problemaò ® uma express«o utilizada por Haraway para defender que se enfrente 

os desafios do presente, sem negar o passado ou apegar-se a um futuro, seja ele ideal ou 

apocal²ptico. 

£ relevante, para compreender a postura de Haraway, observar o modo como ela re¼ne 

refer°ncias a pesquisadores e escritores, fatos cient²ficos e fabula­«o, como elementos 

complementares e necess§rios para ñsemear mundosò, t²tulo de um cap²tulo em que prop»e ñ[...] 

elaborar as possibilidades abertas por uma biologia evolutiva ecol·gica do desenvolvimento e 

por teorias de sistemas n«o hier§rquicos, dando forma ¨s melhores est·riasò (Haraway, 2023, 

p. 20). Ela brinca com as iniciais SF, que na l²ngua inglesa s«o usadas como abrevia­«o para a 

express«o ñFic­«o Cient²ficaò (Science Fiction), utilizando-a como ñuma figura onipresenteò 

em seu livro, podendo significar fabula­«o especulativa (speculative fabulation), figuras de 

barbante (string figures), feminismo especulativo (speculative feminism), fato cient²fico 

(scientific fact), entre outros. Essa mistura entre ci°ncia e fabula­«o nos leva a considerar o 

papel daqueles projetos e propostas de arquitetura no campo ampliado, os quais permanecem 

em uma esfera de idea­«o ou se aproximam das pr§ticas art²sticas. Em ñGaia, the urgency to 

think (and feel)ò, Isabelle Stengers (2014 n.p., tradu­«o nossa)59 baseou-se em Haraway para 

refletir: 

E se os romances de SF fossem as experi°ncias de pensamento que faltavam, a 

arte das consequ°ncias que faltava [?] [...] E se tais romances explorassem e 

experimentassem a distribui­«o estabelecida, oficial, entre o poss²vel e o 

 
58 Haraway utiliza-se de muitos neologismos e jogos de palavras. Ao propor o termo ñChthulucenoò, ela nega 

qualquer rela­«o com o conto de horror ñO chamado de Cthulhuò, de H. P. Lovecraft, autor cuja importante obra 

literária é contraposta aos elementos racistas e misóginos do discurso subjacente à sua escrita. Ela também afirma 

empregar uma ortografia diferente para o termo, justificando-a ao buscar a sua etimologia. Porém, a ideia de 

Haraway de pensamento tentacular remete-nos, inevitavelmente, à descrição do famoso monstro com cabeça de 

polvo, embora o posicionamento da autora explicitamente se oponha àqueles elementos identificados nos textos 

de seu criador.  
59 Apresentado no evento internacional ñThe Thousand Names of Gaia: From the Anthropocene to the Age of the 

Earthò, realizado no Rio de Janeiro. Os trabalhos apresentados foram compartilhados na página do evento, 

disponível em: <https://thethousandnamesofgaia.wordpress.com/the-conferences-texts/>. Acesso em: 07 abr. 

2024. 
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imposs²vel, o aceit§vel e o inaceit§vel? E se eles promulgassem o que a 

imagina­«o cient²fica exige: que o nosso mundo n«o precisa ser o que ®, n«o 

precisa ser pensado e sentido como parece exigir com autoridade? E se eles 

estivessem elaborando contos que revelassem a capacidade da sua ®poca de sentir 

que existem outras maneiras poss²veis de um mundo consistir?60 

O enfrentamento do mundo, conforme elabora Haraway, exige um tipo de pensamento 

ñtentacularò e um m®todo equivalente a um jogo de barbantes, a partir do qual se percorre uma 

trama de ideias, pr§ticas e eventos. Stengers (2014, n.p., tradu­«o nossa)  observa que esse jogo 

prop»e uma din©mica de ñ[...] ag°ncia distribu²da, sem finalidade, apenas oportunidade [...] 

[pois] pertencer a um processo de tecedura n«o exclui a formula­«o de assuntos de preocupa­«o 

cr²tica, mas a preocupa­«o deve ser tal que seja pass²vel de ser partilhada com as pessoas 

envolvidas, de ser transmitida por outras m«os [...]ò.61 Em rela­«o a isso, destaca-se a ideia 

proposta por Haraway de simpoiese, palavra derivada da uni«o entre simbiose (do grego sym: 

junto de; e bio: vida) e autopoiese (do grego aut·s: si mesmo; e poiesis: cria­«o). Ambos os 

termos v°m da biologia, significando, respectivamente, a intera­«o entre organismos de 

diferentes esp®cies e o padr«o geral de organiza­«o dos sistemas vivos (Capra, 2006).62 Segundo 

Haraway (2023, p. 111), ñSimpoiese ® uma palavra apropriada para designar sistemas 

complexos, din©micos, responsivos, situados e hist·ricos. Ela descreve a mundifica­«o 

conjunta, em companhiaò. Est§, ent«o, vinculada ¨ vontade de formar parentesco, como a autora 

expressa no t²tulo do livro, e a um conjunto de perspectivas entendidas por valorizar a 

coletividade, a colabora­«o, a liberdade e integridade do outro, como os movimentos feminista, 

antirracista, anticolonialista, anticapitalista e pr·-queer (Haraway, 2023). 

Embora Haraway proponha o novo termo simpoiese, que substitui o radical ñaut·sò por 

ñsymò, para designar processos de vida criativos e colaborativos, as reflex»es de Fritjof Capra 

(2006) j§ associam a autopoiese, termo formulado por Humberto Maturana e Francisco Varela, 

¨ concep­«o de mente de Gregory Bateson e a uma vis«o sist°mica e adaptativa da evolu­«o, 

em que a co-evolu­«o com o ambiente e a simbiose entre esp®cies se destacam como fatores 

 
60 Do original: ñWhat if SF novels were the missing thought experiments, the missing art of consequences [?] [...] 

What if such novels were exploring, and experimenting with, the settled, authoritative distribution between the 

possible and the impossible, the acceptable and the inacceptable? What if they enacted what scientific imagination 

demands: that our world does not need to be what it is, does not need to be thought and felt as it seems to 

authoritatively demand? What if they were crafting tales that disclose their epochôs capacity to feel that there are 

other possible ways for a world to consist?ò. 
61 Do original: ñ[...] distributed agency, with no finality, only opportunity [...] [for] belonging to a weaving process 

does not exclude formulating matters of critical concern, but the concern must be such that it is liable to be shared 

with the concerned people, to be relayed by other hands, [...]ò. 
62 Mais frequentemente descrito como ñautocria­«oò, designando um conjunto de processos cuja fun­«o ¼ltima ®, 

afinal, produzir o próprio sistema, produzir a si mesmo (Capra, 2006). 
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centrais. Segundo Capra (2006), essas teorias promoveram uma identifica­«o entre vida e 

cogni­«o, o processo de conhecer, que n«o se restringe ao pensamento, pois envolve elementos 

da emo­«o, da percep­«o e da a­«o. A partir da², o autor observa que os estudos sobre evolu­«o 

revelaram a muta­«o aleat·ria, proposta pela teoria de Darwin, como condi­«o insuficiente para 

explicar a diversidade de formas da vida, que se justifica a partir de uma ñcriatividade 

evolutivaò, ou ñ[...] tend°ncia inerente da vida para criar novidade, na emerg°ncia espont©nea 

de complexidade e de ordem crescentesò (Capra, 2006, p. 186). Ao colocar em destaque as 

contribui­»es da teoria da simbiog°nese63, Capra (2006, p. 189) aponta para a import©ncia da 

ñcoopera­«o cont²nua e da depend°ncia m¼tua entre as formas de vidaò nos processos 

evolutivos. 

Capra (2006), al®m disso, afirma seu v²nculo com a escola filos·fica da ecologia 

profunda, fundada pelo fil·sofo noruegu°s Arne Naess. Segundo o autor, ñA percep­«o 

ecol·gica profunda reconhece a interdepend°ncia fundamental de todos os fen¹menos, e o fato 

de que, enquanto indiv²duos e sociedades, estamos todos encaixados nos processos c²clicos da 

natureza (e, em ¼ltima an§lise, somos dependentes desses processos)ò (Capra, 2006, p. 25). A 

partir dessa vis«o, Capra defende o termo ñecol·gicoò como sendo mais amplo do que o termo 

ñhol²sticoò ao exceder a vis«o de algo como um todo e na interdepend°ncia de suas partes, pois 

implica, al®m disso, considerar sua proveni°ncia, rela­«o com mundo, desenvolvimentos e 

consequ°ncias, para al®m da coisa em si.  

Interessado na forma­«o de um paradigma ecol·gico no contexto geral do conhecimento 

contempor©neo, Capra (2006, p. 27) reconheceu que ñA mudan­a de paradigmas requer uma 

expans«o n«o apenas de nossas percep­»es e maneiras de pensar, mas tamb®m de nossos 

valoresò, propondo a transi­«o de pensamentos e valores auto afirmativos ï expressos pelos 

termos ñracionalò, ñlinearò, ñexpans«oò, ñcompeti­«oò, ñquantidadeò ï para integrativos ï 

expressos pelos termos ñintuitivoò, ñhol²sticoò, ñconserva­«oò, ñcoopera­«oò, ñqualidadeò 

(Capra, 2006) ï, os quais ele prop»e como princ²pios para a organiza­«o de comunidades 

ecol·gicas. Ainda na vis«o do autor (Capra, 2006, p. 26),  

Em ¼ltima an§lise, percep­«o ecol·gica profunda ® percep­«o espiritual ou 

religiosa. Quando a concep­«o do esp²rito humano ® entendida como o modo de 

consci°ncia no qual o indiv²duo tem uma sensa­«o de pertin°ncia, de conexidade, 

com o cosmos como um todo, torna-se claro que a percep­«o ecol·gica ® espiritual 

na sua ess°ncia mais profunda. N«o ®, pois, de se surpreender o fato de que a nova 

 
63 Tanto Haraway quanto Capra referem-se à teoria da simbiogênese a partir das contribuições de Lynn Margulis, 

bióloga, pesquisadora da evolução e propositora da teoria de Gaia, juntamente com James Lovelock. Margulis é, 

também, importante referência para as pesquisas de Bruce Clarke.  
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vis«o emergente da realidade baseada na percep­«o ecol·gica profunda ® 

consistente com a chamada filosofia perene das tradi­»es espirituais, quer falemos 

a respeito da espiritualidade dos m²sticos crist«os, da dos budistas, ou da filosofia 

e cosmologia subjacentes ¨s tradi­»es nativas norte-americanas. 

Associado a isso, na perspectiva do pensamento complexo, Edgar Morin (2020) defende 

ser necess§rio admitir as limita­»es da ci°ncia, assim como reconhecer outros modelos de 

pensamento que foram rejeitados por uma raz«o cientificista, como as religi»es e mitologias, 

baseadas na analogia entre macro e microcosmo. Segundo o autor, ñ[...] na rela­«o anal·gica 

entre o humano e a natureza, h§ uma verdade expressa de maneira m²tica, que liga os dois 

termos desvinculados pela civiliza­«o ocidental at® a recente consci°ncia ecol·gicaò (Morin, 

2020, p. 79). Morin tamb®m assume que h§ uma criatividade viva no universo, a qual tanto 

auxilia na sobreviv°ncia, quanto d§ origem a todas as cria­»es, encontrando continuidade nas 

experi°ncias humanas (Morin, 2020). Isso se deve ¨ concep­«o de que ñA ordem c·smica 

encontra-se de algum modo integrada no interior da organiza­«o das esp®cies vivasò (Morin, 

2011, p. 88). Da² o autor deriva o princ²pio da ñauto-eco-organiza­«oò, segundo o qual 

indiv²duos, comunidades e empresas devem se organizar de forma flex²vel e adaptativa em 

rela­«o ao meio em que se inserem, a partir do equil²brio entre restri­«o e liberdade, ordem e 

desordem. Com base nesse conceito, Morin (2011) sugere que a solidariedade ® o que permite 

o aumento da complexidade por meio da expans«o das liberdades, dispensando a imposi­«o de 

hierarquias e leis, sem que isso provoque o colapso do sistema. 

Tra­ando esse percurso entre conceitos e ideias entendidos como constitutivos do 

pensamento ecol·gico, buscamos apresentar uma concep­«o geral de ecologia, sobretudo 

enquanto um modelo para o pensamento e para conhecimento, o qual vem influenciando 

diferentes saberes e pr§ticas, entre os quais interessamo-nos em estudar seus desdobramentos 

no campo da arquitetura. Destacamos, ainda, o modo como o aprofundamento na tem§tica da 

ecologia nos conduziu a pistas acerca de suas poss²veis rela­»es com a est®tica, que estudamos 

no pr·ximo t·pico deste cap²tulo e, mais adiante, na Parte 2 da Tese, com base na est®tica 

normativa da filosofia peirciana. A partir de nossas refer°ncias te·ricas, entendemos o modelo 

ecol·gico como essencialmente transdisciplinar, sendo tamb®m coerente com as nossas 

reflex»es sobre o campo ampliado da arquitetura e ¨ proposi­«o de Vidler (2013) sobre a 

forma­«o de uma est®tica ecol·gica dele originada, que associamos ¨ forma­«o de um 

paradigma ecol·gico do conhecimento em arquitetura. 

 



су 
 

ΞЮΞЮНEƚƣĳƣŔĦċНĲНċНƓĲƖƚƓĲĦƣŔƻċНĬĲНƨůċНĲƚƣĳƣŔĦċНĲĦŸũŹŊŔĦċНƓċƖċНċНċƖƕƨŔƣĲƣƨƖċ 

Neste t·pico, buscamos refletir sobre a no­«o de uma est®tica ecol·gica para a 

arquitetura, sobre a qual especula Anthony Vidler (2013), ao elaborar o seu ensaio ñO campo 

ampliado da arquiteturaò. Para faz°-lo, iniciamos por uma breve introdu­«o ¨ est®tica, para 

ent«o considerar aproxima­»es entre a est®tica e a ecologia, as quais nos auxiliem a refletir 

sobre aquela no­«o. A est®tica pode ser definida como uma disciplina filos·fica, formalmente 

estabelecida no s®culo XVIII, a partir da obra de Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), 

denominada ñAestheticaò (1758).64 Esse t²tulo tem origem no termo grego ñaisthesisò, 

referindo-se ¨ faculdade de sentir, entendida em contraste com a opera­«o do intelecto, ou 

ñnoesisò (Peters, 1983). Essa disciplina surge, assim, como ñ[...] a ci°ncia da percep­«o em 

geral [...] tomada como sin¹nimo de conhecimento atrav®s dos sentidosò (Santaella, 2017a, p. 

9), desenvolvendo-se em torno das tem§ticas da arte, da beleza e do ju²zo est®tico. No entanto, 

segundo Talon-Hugon (2009) e Santaella (2017a), as quest»es investigadas pela est®tica s«o 

muito mais antigas, remontando aos pensamentos de Plat«o (428-348 a.C.) e de Arist·teles 

(384-322 a.C.), na filosofia grega cl§ssica. Desde ent«o, prop»e Santaella (2017a, p. 17-18), em 

uma ñs²ntese muito generalizadaò, a est®tica pode ser organizada, em seu percurso hist·rico, de 

acordo com tr°s fases caracter²sticas: 

1) o nascimento das teorias do belo e do fazer criador nas obras de Plat«o e 

Arist·teles, que se estenderam, n«o obstante as particularidades espec²ficas de 

cada per²odo hist·rico, pelo mundo latino, a Idade M®dia e a Renascen­a. 2) O 

deslocamento da °nfase no objeto da beleza para o sujeito que a percebe [...]. 

Exposto ¨s quest»es emergentes da percep­«o, do desinteresse, da aprecia­«o, do 

sublime, e sens²vel especialmente aos apelos do ñparadoxo do gostoò [...], Kant 

veio fazer de sua terceira cr²tica, a da faculdade do ju²zo ou julgamento, a obra 

inaugural da idade de ouro da est®tica [...]. 3) A partir do s®culo XIX, com Arthur 

Schopenhauer (1780-1860), Friedrich Nietzsche (1844-1900) e, no s®culo XX, 

com Martin Heidegger (1889-1976) e as est®ticas fenomenol·gicas, o 

descentramento da secular preocupa­«o como belo viria produzir a explos«o e 

atomiza­«o cada vez mais crescente da est®tica em vers»es particularizadas e 

diferenciais. 

N«o faz parte do escopo deste trabalho percorrer esse longo itiner§rio hist·rico de ideias 

e quest»es contempladas pela est®tica nas obras de importantes fil·sofos que contribu²ram para 

a disciplina, como o fazem as autoras consultadas. Em vez disso, buscamos dirigir-nos quase 

diretamente ¨ quest«o levantada por Vidler (2013), com °nfase nos objetivos estabelecidos por 

esta Tese. Pensar a rela­«o entre a est®tica e a ecologia com respeito ao campo da arquitetura, 

 
64 Segundo Santaella (2017a), o termo ñest®ticaò teria aparecido inicialmente na obra de Baumgarten intitulada 

ñReflex»es filos·ficas sobre algumas quest»es pertencentes ¨ poesiaò (1935). 
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entendida como media­«o do habitar humano no mundo, leva-nos a considerar, em um primeiro 

momento, como o fator ñnaturezaò insere-se nessa rela­«o. Segundo Abbagnano (2018), entre 

ños problemas fundamentais em torno dos quais podem ser agrupados todos os problemas 

discutidos no dom²nio da Est®tica, permitindo orientar-se em meio ¨ variedade de tend°ncias 

dessa ci°nciaò, encontra-se, como um primeiro problema listado pelo autor, a rela­«o entre a 

arte e a natureza, ¨ qual ele atribui tr°s diferentes concep­»es: ña) arte como imita­«o; b) arte 

como cria­«o; c) arte como constru­«oò (Abbagnano, 2018, p. 427).  

De forma simplificada, conforme exp»e Abbagnano (2018), a primeira entre essas 

concep­»es, arte como imita­«o, tem origem no pensamento de Plat«o, que subordina a arte ¨ 

condi­«o de imita­«o da natureza ou da realidade. Essa concep­«o mant®m-se no trabalho de 

outros pensadores antigos, como Arist·teles, S°neca ou Plotino, n«o importando se ñ[...] o 

objeto imitado ® uma coisa natural ou uma entidade transcendente ou intelig²vel: a passividade 

da imita­«o permaneceò (Abbagnano, 2018, p. 427). A segunda concep­«o listada pelo autor, 

arte como cria­«o, ® identificada com o per²odo do romantismo e tem °nfase no g°nio criador 

do artista, cujo trabalho original, intuitivo e espiritual ® entendido como manifesta­«o ou 

continua­«o de um poder de cria­«o divino, observado no mundo natural. Segundo Abbagnano 

(2018, p. 428), ñO corol§rio principal dessa concep­«o ® a pouca import©ncia atribu²da aos 

meios t®cnicos de express«o e a insist°ncia na natureza óespiritualô, consciencial da arteò, tendo 

entre seus representantes Schelling e Hegel. J§ a ¼ltima concep­«o listada, arte como 

constru­«o, caracteriza-se por uma ñ[...] identidade entre produ­«o art²stica e t®cnicaò 

(Abbagnano, 2018, p. 430), a partir da qual a atividade est®tica ® entendida ñ[...] como um 

encontro entre a natureza e o homem ou como um produto complexo em que a obra do homem 

se acrescenta ¨ da natureza [...]ò (Abbagnano, 2018, p. 429). As vis»es de Kant, Schiller, Valery 

e Dewey s«o situadas pelo autor nesta ¼ltima classe. 

Na rela­«o mais espec²fica entre a est®tica e a ecologia, P§dua (2005) observa uma 

relevante influ°ncia da heran­a Rom©ntica sobre o pensamento ecol·gico contempor©neo, 

embora essa rela­«o, conforme analisa o autor, n«o possa ser simplificada, nem absolutizada. 

Em um sentido geral, por®m, ele entende que o movimento rom©ntico ñ[...] influenciou o 

conjunto da sensibilidade moderna diante da natureza, afetando diretamente [...] [a] produ­«o 

art²stica e intelectual dos ¼ltimos s®culos. £ prov§vel que [...] tenha sido uma condi­«o 

necess§ria para a emerg°ncia posterior da consci°ncia ecol·gica contempor©neaò (P§dua, 2005, 

p. 69). Entre os fatores considerados nessa rela­«o, podemos colocar em destaque a valoriza­«o 

do mundo natural e a cr²tica aos padr»es de produ­«o e consumo da civiliza­«o industrial e 
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urbana, repercutindo na altera­«o da paisagem e das din©micas ambientais (P§dua, 2005). Ao 

considerar essa rela­«o, faz-se, ainda, relevante a reflex«o realizada, no contexto Rom©ntico, 

sobre o sentimento est®tico do sublime, em contraposi­«o ao sentimento do belo, associado ¨ 

propor­«o e ¨ harmonia cl§ssicas. Segundo Eco (2004, p. 296), ña sensibilidade rom©ntica 

encontra-se diante de um problema: como representar artisticamente a impress«o de 

sublimidade que se experimenta diante dos espet§culos da natureza?ò. Contribuem para esse 

debate autores como Burke (1729-97), Kant (1724-1804) e Schiller (1759-1805). 

Embora possa ser entendida por ter suas ra²zes nos s®culos XVIII e XIX, a conflu°ncia 

entre a est®tica e a ecologia ganha impulso com a manifesta­«o dos movimentos ambientais nas 

d®cadas de 1960-70 e com a emerg°ncia de um recente subcampo da filosofia, o da est®tica 

ambiental (environmental aesthetic), que ent«o levantou um conjunto de quest»es sobre o valor 

est®tico da natureza diante de um cen§rio de degrada­«o e da necessidade de prote­«o 

ambiental, ou sobre uma neglig°ncia com a est®tica da natureza no campo da est®tica filos·fica 

(Parsons; Carlson, 2024). Segundo Parsons e Carlson (2024, n.p. tradu­«o nossa), al®m disso, 

esse ñ[...] campo inicialmente concentrou-se em ambientes naturais. No entanto, a discuss«o 

rapidamente se expandiu para ambientes humanizados e influenciados pelo ser humanoò65, 

discuss«o que teve um influente representante na figura de Arnold Berleant. A express«o 

ñest®tica ecol·gicaò, tamb®m chamada de ñecoest®ticaò (Parsons; Carlson, 2024) aparece em 

meio a esse debate, muitas vezes associada ¨ arquitetura e ¨ arquitetura paisag²stica de interesse 

ambiental (environmental architecture), de modo que n«o se trata uma novidade para esse 

campo, ao ser vagamente sugerida por Vidler (2013). Desenvolveram-se, desde ent«o, 

diferentes perspectivas te·ricas acerca da est®tica ecol·gica, incluindo uma linha da filosofia 

continental influenciada pela fenomenologia, da qual se aproxima Berleant, e uma linha da 

tradi­«o filos·fica chinesa, em que se inserem Xiangzhan Cheng e Jusuck Koh (Parsons; 

Carlson, 2024). Koh (1988, p. 188, tradu­«o nossa), por exemplo, parte de sua vis«o acerca de 

uma est®tica ecol·gica para propor ñprinc²pios prescritivosò de projeto, consistindo em unidade 

inclusiva, equil²brio din©mico e complementaridade, entendidos como ñ[...] relevantes para o 

projeto do sistema humano-ambiental evolutivo e adaptativoò66, tamb®m descrito como 

ñcriativoò. Com foco nas contribui­»es advindas desse campo, Berleant (2016, p. 134, tradu­«o 

nossa) reflete sobre a rela­«o entre a ecologia e a est®tica: 

 
65 Do original: ñthe field initially concentrated on natural environments. However, discussion quickly extended to 

humanized and human-influenced environmentsò. 
66 Do original: ñrelevant to the design of the evolving, adaptive human-environment systemò 
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Talvez a ecologia possa servir melhor como met§fora para o car§ter hol²stico e 

contextual da experi°ncia est®tica ambiental. Essa no­«o de unidade entre 

humanos e meio ambiente na experi°ncia do envolvimento est®tico est§ pr·xima 

do que Koh tem defendido consistentemente e, de fato, est§ em harmonia com o 

pensamento tradicional chin°s. A ci°ncia pode contribuir muito para a nossa 

compreens«o e aprecia­«o da experi°ncia e dos valores ambientais. Na medida 

em que o conhecimento cient²fico nos torna perceptivamente mais sens²veis ¨s 

nossas intera­»es com o meio ambiente, ele ® esteticamente relevante e pode 

aprimorar a aprecia­«o. Na medida em que as informa­»es ecol·gicas e outras 

informa­»es cient²ficas ampliam nossa aprecia­«o e admira­«o intelectual pela 

natureza, expandindo nossa consci°ncia e acuidade perceptiva, elas oferecem um 

valor cognitivo que tem consequ°ncias est®ticas.67 

A reflex«o de Berleant (2016) parece-nos coerente com um recente percurso hist·rico 

de sensibiliza­«o da sociedade diante do mundo, em que se observa a influ°ncia, por um lado, 

de teorias cient²ficas, tais como as teorias da evolu­«o, da f²sica moderna, dos sistemas etc., e 

por outro lado, de eventos e ocorr°ncias ambientais, os quais agem sobre nossos modos de 

pensar e perceber o mundo, relacionando-se, como estudamos em t·picos anteriores desta Tese, 

ao pr·prio desenvolvimento do pensamento ecol·gico, que n«o ® isento de uma dimens«o 

est®tica. Reconhecido esse amplo debate j§ existente sobre ecologia e est®tica, o qual possui 

desenvolvimentos no campo da arquitetura, envolvendo diferentes orienta­»es te·ricas e 

filos·ficas, faz-se preciso estabelecer que nossas reflex»es sobre o tema, nesta Tese, encontram-

se fundamentadas em nosso pr·prio referencial te·rico, correspondente ¨ filosofia de Charles 

Sanders Peirce. Peirce, que relata ter negligenciado a est®tica, ap·s um primeiro ano de estudos 

a ela dedicado (EP 2, 200), vindo a repensar o seu papel com o amadurecimento de seu sistema 

filos·fico, passou a conceb°-la como uma ci°ncia normativa, juntamente ¨ ®tica e ¨ l·gica. Na 

sua filosofia, a rela­«o entre sentimento, a­«o e pensamento que se observa no v²nculo entre as 

ci°ncias normativas tamb®m tem bases fenomenol·gicas e ontol·gicas, oferecendo-nos um 

caminho para a reflex«o sobre uma est®tica ecol·gica e um paradigma ecol·gico da arquitetura, 

conforme desenvolvemos nas Partes 2 e 3 (com °nfase nos cap²tulos 6 e 7) desta Tese. 

 

 
67  Do original: ñPerhaps ecology may best serve as a metaphor for the holistic, contextual character of 

environmental aesthetic experience. Such a sign of the unity of humans and environment in the experience of 

aesthetic engagement is close to what Koh has consistently urged and, in fact, is in harmony with traditional 

Chinese thinking. Science can contribute much to our understanding and appreciation of environmental experience 

and values. To the extent that scientific knowledge sensitizes us perceptually to our environmental transactions, it 

is aesthetically relevant and can enhance appreciation. To the degree to which ecological and other scientific 

information enlarges our intellectual appreciation and admiration of nature by expanding our perceptual awareness 

and acuity, it offers cognitive value that has aesthetic consequencesò. 
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Percorridos os elementos da est®tica e da ecologia apontados pela reflex«o de Vidler 

(2013) sobre o campo ampliado da arquitetura, dedicamos este t·pico a uma breve exposi­«o 

acerca dos conceitos de paradigma, ci°ncia normal e ci°ncia extraordin§ria, conforme 

elaborados por Thomas Kuhn (1997) em sua obra ñA estrutura das revolu­»es cient²ficasò, os 

quais auxiliam em nossa reflex«o sobre o processo de evolu­«o do conhecimento no campo da 

arquitetura e sobre a hip·tese de forma­«o de um paradigma ecol·gico da arquitetura. O 

conceito central dessa obra ® o de paradigma, termo utilizado desde os trabalhos de Plat«o e 

Arist·teles, para designar um modelo, ou exemplo (Abbagnano, 2018). Segundo Kuhn (1997, 

p. 43), ñNo seu uso estabelecido, um paradigma ® um modelo ou padr«o aceitoò, 

compreendendo ñ[...] realiza­»es cient²ficas universalmente reconhecidas que, durante algum 

tempo, fornecem problemas e solu­»es modelares para uma comunidade de praticantes de uma 

ci°nciaò (Kuhn, 1997, p. 13). Apresentada essa defini­«o inicial oferecida pelo autor, faz-se 

preciso observar que ele atribui diferentes defini­»es a esse termo, motivo pelo qual foi alvo de 

cr²tica de outros estudiosos ¨ ®poca de sua publica­«o. Em edi­»es posteriores de sua obra, 

Kuhn inclui um posf§cio em que revisita algumas de suas ideias, incluindo a no­«o de 

paradigma, sobre a qual ele observa:  

Percebe-se rapidamente que na maior parte do livro o termo ñparadigmaò ® usado 

em dois sentidos diferentes. De um lado, indica toda a 

constela­«o de cren­as, valores, t®cnicas etc., partilhadas pelos membros de uma 

comunidade determinada. De outro, denota um tipo de elemento dessa 

constela­«o: as solu­»es concretas de quebra-cabe­as que, empregadas como 

modelos ou exemplos, podem substituir regras expl²citas como base para a 

solu­«o dos restantes quebra-cabe­as da ci°ncia normal (Kuhn, 1997, p. 218). 

O primeiro sentido proposto para o conceito, conforme analisa Abbagnano (2018), ® 

mais abrangente, podendo ser entendido como ñtradi­«o paradigm§ticaò ou ñmatriz 

disciplinarò, referindo-se a um conjunto de elementos que orientam a produ­«o do 

conhecimento em um disciplina ou §rea da ci°ncia. J§ o segundo sentido ® mais espec²fico e, 

conforme admite Kuhn (1997), consistiu em uma das fontes de controv®rsias provocadas pela 

obra, de modo que, para os objetivos desta Tese, esquivamos tais debates, restringindo-nos 

¨quela defini­«o mais geral. Sobre o uso do termo paradigma, observamos a sua relevante 

populariza­«o a partir do trabalho de Kuhn, sobretudo nesse sentido geral e, at® mesmo, para 

ñ[...] al®m de sua acep­«o estritamente epistemol·gica. Tanto que hoje se fala n«o s· de 

paradigmas cient²ficos, mas tamb®m de paradigmas lingu²sticos, ®ticos, teol·gicos etc.ò 

(Abbagnano, 2018, p. 864). 
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Na estrutura concebida por Kuhn (1997) para a evolu­«o do conhecimento cient²fico, as 

atividades cient²ficas desenvolvidas sob a influ°ncia de um paradigma vigente s«o chamadas 

de ñci°ncia normalò, definida pelo autor como ñ[...] a pesquisa firmemente baseada em uma ou 

mais realiza­»es cient²ficas passadas. Essas realiza­»es s«o reconhecidas durante algum tempo 

por alguma comunidade cient²fica espec²fica como proporcionando os fundamentos para sua 

pr§tica posteriorò (Kuhn, 1997, p. 29). Na vis«o de Kuhn (1997), a ci°ncia normal ® delimitada 

por teorias e fen¹menos j§ fornecidos por um paradigma aceito, articulando a teoria e a pr§tica 

na produ­«o de vers»es cada vez mais precisas desse modelo, de modo a eliminar quaisquer de 

suas ambiguidades iniciais. Segundo Kuhn (1997, p. 57), ñTalvez a caracter²stica mais 

impressionante dos problemas normais da pesquisa que acabamos de examinar seja seu 

reduzido interesse em produzir grandes novidades, seja no dom²nio dos conceitos, seja no dos 

fen¹menosò. Quando um paradigma ® bem-sucedido, portanto, a ci°ncia mostra-se resistente a 

inova­»es e a teorias alternativas. Conforme prop»e o autor, 

Os paradigmas adquirem seu status porque s«o mais bem sucedidos na resolu­«o 

de alguns problemas do que seus competidores [...]. De in²cio, o sucesso de um 

paradigma [...] ®, em grande parte, uma promessa de sucesso que pode ser 

descoberta em exemplos selecionados e ainda incompletos. A ci°ncia normal 

consiste na atualiza­«o dessa promessa, atualiza­«o que se obt®m ampliando-se o 

conhecimento daqueles fatos que o paradigma apresenta como particularmente 

relevantes, aumentando-se a correla­«o entre esses fatos e as predi­»es do 

paradigma e articulando-se ainda mais o pr·prio paradigma (Kuhn, 1997, p. 44). 

Ainda sobre a ci°ncia normal, Kuhn (1997, p. 60) observa que a ades«o a um paradigma 

implica em ñum crit®rio para a escolha de problemas que, enquanto o paradigma for aceito, 

poderemos considerar como dotados de uma solu­«o poss²velò, consistindo no que o autor 

descreveu como uma resolu­«o de quebra-cabe­as. Para ele, uma base s·lida de conceitos, 

teorias, m®todos e instrumentos fornecem as regras a partir das quais as pr§ticas cient²ficas 

normais s«o determinadas, embora n«o possam ser inteiramente determinadas. No entanto, 

quando um modelo de conhecimento n«o mais se constitui como satisfat·rio para uma 

comunidade cient²fica, inicia-se uma atividade de pesquisa chamada ñextraordin§riaò, em que 

ñA prolifera­«o de articula­»es concorrentes, a disposi­«o de tentar qualquer coisa, a express«o 

de descontentamento expl²cito, o recurso ¨ Filosofia e o debate sobre os fundamentos, s«o 

sintomas de uma transi­«o [...]ò (Kuhn, 1997, p. 123) que precede o estabelecimento de um 

novo paradigma. Segundo Kuhn (1997, p. 119), uma vez instaurada essa situa­«o, ño cientista 

em crise tentar§ constantemente gerar teorias especulativas que, se bem-sucedidas, possam abrir 

o caminho para um novo paradigma e, se mal-sucedidas, possam ser abandonadas com relativa 

facilidadeò, criando-se, assim, um quadro de experimenta­«o com solu­»es poss²veis para 
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problemas n«o resolvidos por modelos anteriormente convencionados. Para o autor, al®m disso, 

enquanto a ci°ncia normal tem um car§ter cumulativo, 

A transi­«o de um paradigma em crise para um novo, do qual pode surgir uma 

nova tradi­«o de ci°ncia normal, est§ longe de ser um processo cumulativo obtido 

por meio de uma articula­«o do velho paradigma. £ antes uma reconstru­«o da 

§rea de estudos a partir de novos princ²pios, reconstru­«o que altera algumas das 

generaliza­»es te·ricas mais elementares do paradigma, bem como muitos de seus 

m®todos e aplica­»es (Kuhn, 1997, p. 116). 

Na vis«o de Kuhn (1997), portanto, a evolu­«o das ci°ncias ocorre por meio de uma 

din©mica descont²nua, tamb®m chamada de revolucion§ria (Abbagnano, 2018), em vez de um 

processo linear e cumulativo. Com base na an§lise de um conjunto de exemplo retirados da 

hist·ria das ci°ncias, o autor ® levado a concluir que ñEssas transforma­»es de paradigmas [...] 

s«o revolu­»es cient²ficas e a transi­«o sucessiva de um paradigma a outro, por meio de uma 

revolu­«o, ® o padr«o usual de desenvolvimento da ci°ncia amadurecidaò (Kuhn, 1997, p. 32). 

Dessa din©mica assim entendida resulta a no­«o de incomensurabilidade proposta por Kuhn 

(1997), entendida como um fracasso na tentativa de comunica­«o entre paradigmas 

concorrentes devido ¨s suas diferentes vis»es de mundo e modos de praticar a ci°ncia. Tal 

conceito teria motivado as acusa­»es de relativismo na teoria de Kuhn, uma vez que o autor 

parece negar uma base objetiva a partir da qual estabelecer compara­»es entre diferentes 

modelos. Por®m, segundo Tossato (2012, p. 501), ñMesmo que as teorias sejam 

incomensur§veis [...] ® poss²vel, como o pr·prio Kuhn admitiu, a comunica­«o entre cientistas 

que trabalham com paradigmas distintosò. No cap²tulo 7 desta Tese, partimos do trabalho de 

Sandra B. Rosenthal (1994) para revisitar algumas das quest»es levantadas pela teoria de Kuhn 

a partir da perspectiva da filosofia pragmatista de Peirce, com base nas quais refletimos sobre 

a din©mica de forma­«o de um modelo ecol·gico da arquitetura, tanto considerando uma 

diversidade de tend°ncias abrangidas por esse modelo ï conforme estudamos no cap²tulo 3 

desta Tese ï, quanto a sua coexist°ncia com outros modelos j§ consolidados ou emergentes. 

Para o desenvolvimento desta pesquisa e a verifica­«o de nossa hip·tese inicial, 

fundamentamos nossa investiga­«o no referencial te·rico da filosofia peirciana, com °nfase na 

concep­«o de ci°ncia de Peirce, em seu pragmatismo e nas no­»es de h§bito e de normalidade 

que podem ser extra²das da sua teoria dos interpretantes, na semi·tica. Por®m, como um ponto 

de partida para as nossas reflex»es sobre a arquitetura ecol·gica e o seu estado de consolida­«o 

como uma corrente das pr§ticas arquitet¹nicas contempor©neas, recorremos ao conceito de 

paradigma proposto por Kuhn, amplamente utilizado no contexto acad°mico, para designar um 

modelo de conhecimento, envolvendo um conjunto de cren­as, teorias, m®todos e valores. 
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Justificamos essa op­«o tanto a partir da familiaridade desse conceito, propiciando que alguns 

aspectos da discuss«o proposta sejam desenvolvidos anteriormente a um extenso percurso de 

exposi­«o sobre os fundamentos do pensamento de Peirce, cujas contribui­»es s«o, ainda, 

pouco disseminadas no ©mbito da pesquisa em arquitetura; quanto devido a aproxima­»es 

poss²veis entre as ideias desses autores, e ¨s vantagens m¼tuas resultantes dessas aproxima­»es, 

conforme prop»e Rosenthal (1994). Assumida essa posi­«o, reconhecemos, por®m, o foco mais 

restrito do trabalho de Kuhn na epistemologia e na hist·ria da ci°ncia, em compara­«o ¨ ampla 

e complexa obra de Peirce, envolvendo a articula­«o de um sistema filos·fico e das doutrinas 

que o comp»em, de modo que essas aproxima­»es est«o limitadas a alguns aspectos da filosofia 

peirciana.  
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9 ÂhÑÖx§НΟЮНƖƕƨŔƣĲƣƨƖċНĲНEĦŸũŸŊŔċаНÂƖĲĦĲĬĲŰƣĲƚНĲНÂĲƖƚƓĲĦƣŔƻċƚ 

No campo da arquitetura, segundo Anthony Vidler (2010, p. 33, tradu­«o nossa), ñ[...] 

as revis»es hist·ricas do movimento ecol·gico que est«o atualmente sendo constru²das por uma 

s®rie de acad°micos devem ser vistas como ind²cios de um interesse real e atual em reincorpor§-

lo no discurso arquitet¹nicoò.68 Por®m, n«o podemos desconsiderar que ñembora as 

preocupa­»es atuais sobre a pr·pria sobreviv°ncia do planeta tenham colocado a quest«o 

ecol·gica com uma urg°ncia renovada [...] sucessivas ondas de interesse foram episodicamente 

perdidas ou esquecidas pela corrente principal da profiss«o arquitet¹nicaò (Vidler, 2010, p. 26, 

tradu­«o nossa).69 A partir dessas observa­»es, em seu texto ñWhat Happened to Ecologyò70, 

Vidler (2010, p. 26, tradu­«o nossa) defende a import©ncia de olhar para esses ciclos, ñn«o 

simplesmente para alimentar a nostalgia de um passado aparentemente mais presciente, n«o 

simplesmente para repetir as formas de respostas anteriores, nem, finalmente, por simples 

interesse hist·rico [...]ò71, mas, sobretudo, para repensar as teorias e pr§ticas presentes. 

Neste cap²tulo sobre arquitetura e ecologia, buscamos examinar e refletir sobre 

desenvolvimentos do pensamento ecol·gico na arquitetura contempor©nea, a partir de suas 

manifesta­»es por meio de ideias, teorias, objetos e interven­»es concretas, os quais devem 

embasar nossa investiga­«o sobre a forma­«o de uma est®tica ecol·gica e de um paradigma 

ecol·gico do conhecimento em arquitetura, em um olhar lan­ado a partir do momento atual, na 

terceira d®cada do s®culo XXI. Para faz°-lo, organizamos o conte¼do do cap²tulo em tr°s 

t·picos, dedicados a diferentes momentos e abordagens de influ°ncia da ecologia na teoria e 

nas pr§ticas arquitet¹nicas, de acordo com as classifica­»es cronol·gicas propostas por Lydia 

Kallipoliti (2018; 2024) e por Penny Lewis (2019).72  

 
68 ñ[...] the revisionist histories of the ecological movement currently being constructed by a host of scholars should 

be seen as the intimations of a real and present interest in reincorporating it into architectural discourseò. 
69 Do original: ñwhile present concerns over the very survival of the planet have posed the ecological question 

with a renewed urgency [...] successive waves of interest have episodically been lost or forgotten by the 

mainstream of the architectural professionò. 
70 Conforme comentado no Cap²tulo 2 da Tese, o t²tulo completo do texto de Vidler ® ñWhat Happened to Ecology? 

John McHale and the Bucky Fuller Revivalò, em que o autor discute a tem§tica da ecologia em torno das ideias do 

arquiteto Buckminster Fuller, ao longo do século XX. Em nossas pesquisas, encontramos duas versões desse texto, 

publicadas nas revistas Log, n. 13/14, ñAftershocks: Generation(s) since 1968ò (Outono, 2008) e Architectural 

Design, v. 80, n. 6, ñSpecial Issue: EcoRedux: Design Remedies for an Ailing Planetò (Nov./Dez. 2010). 
71 Do original: ñnot simply to feed nostalgia for an apparently more prescient past, not simply to repeat the forms 

of earlier responses, nor finally, out of simple historical interestò. 
72 Consideramos importante observar que, em sua Tese, Lewis (2019) apresenta Vidler como uma importante 

influ°ncia para seu trabalho, com men­«o ao seu texto ñWhat Happened to Ecologyò, tendo, inclusive, realizado 

uma entrevista com o arquiteto, no ano de 2012. Nessa entrevista, Vidler menciona o trabalho de Kallipoliti, na 

área de história e teoria da ecologia, autora que é, também, referência para a Tese de Lewis (2019). 
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Kallipoliti refere-se a tr°s per²odos, denominados ñNaturalismoò (ñNaturalismò) (1866 

ï 2Û Guerra Mundial), ñNaturalismo sint®ticoò (ñSynthetic Naturalismò) (2Û Guerra Mundial ï 

1996) e ñNaturalismo sombrioò (ñDark Naturalismò) (1996 ï 2017); aproximadamente 

equivalentes ¨s fases identificadas por Lewis como ñPensamento ecol·gico inicialò (ñEarly 

Ecological Thoughtò), ñEra da ecologiaò (ñAge of Ecologyò) e ñTerceira onda da ecologiaò 

(ñEcologyôs Third Waveò). Embora outras classifica­»es sejam poss²veis, Lewis (2019, p. 20, 

tradu­«o nossa) argumenta que ñEssas tr°s ondas de atividade ecol·gica e arquitet¹nica d«o 

origem a uma s®rie de ideias, eventos e edif²cios. Uma das express»es mais claras dessa 

combina­«o de ideias e edif²cios ® a produ­«o de pavilh»es para exposi­»es internacionaisò.73 

Lewis (2019), portanto, considera a correspond°ncia entre a teoria e a pr§tica como um crit®rio 

para delimitar as diferentes fases analisadas, al®m de reconhecer os pavilh»es como um meio 

prop²cio para observar o modo como essas ideias se atualizam no mundo. 

No decorrer desses per²odos, multiplicaram-se as denomina­»es utilizadas para 

caracterizar a forma, a performance e o modo de intera­«o com o ambiente de diferentes 

vertentes da arquitetura alinhada ao pensamento ecol·gico. Entre os exemplos listados por 

Kallipoliti (2024), encontram-se: verdes, sustent§veis, alternativas, resilientes, autossuficientes, 

org©nicas, biot®cnicas etc. Segundo a autora, a extens«o dessa lista reflete a diversidade de 

posicionamentos e discursos associados ao pensamento ecol·gico e aos movimentos ambientais 

no campo da arquitetura. Na vis«o de Kallipoliti (2024, p. 23, tradu­«o nossa), por®m, ñ[...] a 

arquitetura ecol·gica come­a com a reconceitua­«o do mundo como um sistema complexo de 

fluxos, em vez de um compilado discreto de objetosò74, transi­«o esta que caracterizou, no 

s®culo XX, ñum movimento crescente na ci°ncia e na arte em dire­«o a processos e sistemasò 

(Kepes, 1972 apud Kallipoliti, 2024, p. 23, tradu­«o nossa).75 Da², segundo a autora, a 

pertin°ncia do uso da express«o ñarquitetura ecol·gicaò, em compara­«o ¨s suas alternativas, 

dado que o conceito de ecologia est§ associado a um entendimento sist°mico do mundo. Sobre 

a arquitetura ecol·gica, Kallipoliti (2024, p. 23, tradu­«o nossa) reflete:   

Mais do que um sistema material, sinaliza a migra­«o da vida atrav®s da 

convers«o de uma coisa em outra. Neste contexto, revisitar o termo ñecol·gicoò, 

em vez de ñsustent§velò e ñverdeò ® essencial e pode potencialmente contribuir 

 
73 Do original: ñThese three waves of ecological and architectural activity give rise to a range of ideas, events and 

buildings. One of the clearest expressions of this combination of ideas and buildings is the production of pavilions 

for international expositions.ò. 
74 Do original: ñ[...] ecological design starts with a reconceptualization of the world as a complex system of flows 

rather than a discrete compilation of objectsò. 
75 Do original: ñ[...] a steadily increasing movement in Science and in art toward processes and systemsò. 
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para uma reavalia­«o dos debates contempor©neos. Talvez seja nessa fus«o 

epistemol·gica que possamos exigir mais da arquitetura e do design.76 

Ainda segundo Kallipoliti (2024), a substitui­«o observada, a partir dos anos 1980, do 

termo ñecol·gicoò por ñsustent§velò, no campo da arquitetura, envolveu aspectos pol²ticos e 

econ¹micos que tornaram o conceito de sustentabilidade contradit·rio ao priorizar a expertise 

t®cnica e a performance como os principais crit®rios de avalia­«o do °xito ambiental de um 

edif²cio, fomentando uma l·gica de crescimento econ¹mico, em vez de repensar as estruturas 

conceituais e valores que orientam a produ­«o da arquitetura. J§ Lewis (2019) relata que, ap·s 

um per²odo em desuso, o termo ñecologiaò foi reabilitado na arquitetura, a partir dos anos 2000, 

quando voltou a aparecer em publica­»es de destaque na §rea. Segundo a autora, ñFicou claro 

que a ecologia era uma ideia que entrava e sa²a de moda dependendo da cultura da ®poca. Tanto 

o status quanto o significado da ecologia foram bastante diferentes em diferentes per²odos 

hist·ricosò (Lewis, 2019, p. 9, tradu­«o nossa).77  

Lewis (2019), ent«o, coloca °nfase nas diferen­as observadas entre as fases de 

influ°ncia da ecologia na arquitetura, apontando para uma ressignifica­«o dos princ²pios da 

arquitetura ecol·gica e da pr·pria ideia de ecologia, com o passar do tempo. J§ Kallipoliti 

(2024) ressalta as mudan­as ocorridas nos modos de percep­«o da rela­«o entre cultura e 

natureza, de um per²odo para outro, mas visualizando conex»es entre diferentes manifesta­»es 

da arquitetura ecol·gica, atrav®s de sua hist·ria, de modo a sugerir uma continuidade entre elas. 

Neste trabalho, adotamos a divis«o cronol·gica nas fases identificadas pelas autoras, 

entendendo-as como modos de identificar mudan­as, manifesta­»es de descontinuidade dentro 

de um processo evolutivo que ® cont²nuo e que acomoda outras transforma­»es em curso.  

Propomos refletir sobre esse processo, ap·s percorridas essas classifica­»es, com apoio no 

pensamento de Kuhn, e, sobretudo, na filosofia de Peirce.   

Buscamos, portanto, delinear um amplo panorama que auxilie na compreens«o do 

processo de evolu­«o da arquitetura ecol·gica, no decorrer das fases indicadas. Em seus 

trabalhos, Kallipoliti (2018) e Lewis (2019) dedicam aten­«o a detalhes e ocorr°ncias que 

contribuem para um maior aprofundamento na atmosfera de pensamento caracter²stica de cada 

 
76 Do original: ñMore than a material system, it signals the migration of life through the conversion of one thing 

to another. In this context, revisiting the term "ecological", rather than "sustainable" and "green" is of essence and 

may potentially contribute to a reassessment of contemporary debates. It may be in this epistemological fusion that 

we can ask more of architecture and designò. 
77 Do original: ñIt became clear that ecology was an idea that had come in and out of favour depending on the 

culture of the times. Both the status and meaning of ecology has been quite different at different historical periodsò. 
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uma dessas fases, buscando embasamento para a sua compreens«o al®m do campo da 

arquitetura, incluindo men­»es a eventos, iniciativas e publica­»es de diferentes §reas do saber, 

assim como a an§lise de projetos e de obras arquitet¹nicas. Tendo dedicado um t·pico anterior 

¨ conceitua­«o do pensamento ecol·gico, para os objetivos deste cap²tulo, colocamos maior 

°nfase na exposi­«o de casos e exemplos que nos permitam compreender os modos como esse 

modelo de pensamento encontrou manifesta­»es no campo da arquitetura, com base em um 

conjunto de refer°ncias estudadas, sobretudo os trabalhos de Wines (2008), Lewis (2019) e 

Kallipoliti (2018; 2024). 

£ v§lido destacar a abordagem adotada por James Wines (2008), em sua obra ñGreen 

Architectureò. Conforme prop»e o autor, ñEmbora existam hoje muitas publica­»es que cobrem 

o lado cient²fico e tecnol·gico da revolu­«o da arquitetura ecol·gica, este livro aborda o assunto 

a partir de uma perspectiva conceitual, filos·fica e art²sticaò (Wines, 2008, p. 9, tradu­«o 

nossa).78 Na vis«o de Wines, a predominante °nfase da arquitetura ñverdeò em solu­»es 

construtivas possibilitadas pelo avan­o tecnol·gico n«o pode resolver, por si s·, a condi­«o do 

habitar humano em rela­«o aos problemas ambientais enquanto n«o estiver vinculada a uma 

relevante express«o est®tica, fator este que ele apresenta como indispens§vel para o 

envolvimento da sociedade com o modelo ecol·gico. Ao mesmo tempo em que enfatiza um 

entendimento de arquitetura como uma forma de arte, Wines tamb®m reflete sobre a 

necessidade de refundamenta­«o filos·fica como condi­«o para produzir um novo contexto de 

interconex«o entre a sociedade e o mundo, que se equilibre com o modelo de integra­«o e 

unidade observado nos sistemas naturais, por meio dos quais a natureza evolui e perpetua 

(Wines, 2008). Entre as quest»es colocadas pelo autor, ® de relev©ncia para a pesquisa a sua 

indaga­«o sobre a aus°ncia de estudos no campo da filosofia e da linguagem preparados para 

aprender com o mundo natural. Ao elabor§-la, Wines menciona diferentes estudiosos da 

linguagem, sem fazer qualquer men­«o quanto a ter se familiarizado com o pensamento de 

Peirce. A quest«o foi assim enunciada: 

[...] por que a filosofia e os estudos lingu²sticos do s®culo XX produziram t«o 

poucas vozes persuasivas cujas fontes de sinais e s²mbolos foram extra²das do 

ambiente natural [...] onde, pergunta-se, est«o os te·ricos e int®rpretes de uma 

eco-linguagem em evolu­«o? Onde est§ o Baudrillard, Lacan, Foucault, L®vi-

 
78 Do original: ñWhile there are many publications today that cover the scientific and technological side of the eco-

design revolution, this book approaches the subject from a conceptual, philosophical, and artistic perspectiveò. 
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Strauss, Barthes, de Saussure ou Lyotard de uma nova ñsignifica­«o terrestreò? 

(Wines, 2008, p. 235, tradu­«o nossa).79 

Penny Lewis (2019, p. 41), por sua vez, verifica que ñExistem muitos livros sobre 

arquitetura verde, mas poucos tentaram explorar as implica­»es da evolu­«o das ideias 

ambientais no discurso arquitet¹nico mais amploò.80 A autora, al®m disso, declara: ñO que foi 

surpreendente foi que, mesmo na segunda d®cada do novo mil®nio, havia muito poucas 

refer°ncias ao ambientalismo ou ¨ ecologia nas principais antologias de teoria arquitet¹nicaò 

(Lewis, 2019, p. 44).81 Em sua Tese, ñThe impact of ecological thought on architectural theoryò, 

ela, portanto, define seu pr·prio objetivo como sendo ñolhar mais de perto a ideia de ecologia, 

identificar o complexo conjunto de significados associados ao termo e tra­ar as maneiras pelas 

quais esses significados foram adotados ou elaborados na imagina­«o arquitet¹nica, em textos 

arquitet¹nicos e edif²ciosò.82 E ela o cumpre de forma minuciosa, em uma pesquisa 

desenvolvida ao longo de uma d®cada, com base em um extenso levantamento bibliogr§fico e 

documental, al®m da contribui­«o de entrevistas e estudos de caso. Reconhecemos a tese de 

Lewis como uma importante refer°ncia para esta pesquisa. 

J§ Lydia Kallipoliti (2024) deu ¨ sua pesquisa sobre arquitetura ecol·gica um formato 

original, denominando-a ñHistories of Ecological Design: An Unfinished Cyclopediaò83, obra 

que dedica ao seu professor e amigo, Anthony Vidler. A autora reconhece uma hist·ria plural 

da arquitetura ecol·gica, em que visualiza associa­»es entre diferentes discursos e vis»es de 

mundo, os quais prop»e organizar cronologicamente, mas tamb®m de acordo com seus 

posicionamentos te·ricos e ideol·gicos. Segundo Kallipoliti (2024, p. 19, tradu­«o nossa)84, 

ñdefinir a arquitetura ecol·gica ® uma tarefa elusiva, pois n«o se refere a um atributo particular 

ou a uma configura­«o do espa­o. N«o temos certeza do que o termo significa e, em muitos 

 
79 Do original: ñ[...] why have 20th-century philosophy and linguistic studies produced so few persuasive voices 

whose sources of signs and symbols have been drawn from the natural environment [...] where, one asks, are the 

theoreticians and interpreters of an evolving eco-language? Where is the Baudrillard, Lacan, Foucault, Lévi-

Strauss, Barthes, de Saussure, or Lyotard of a new 'terrestrial signification'?ò 
80 Do original: ñThere are plenty of books on green architecture, but very few have attempted to explore the 

implications of the evolving environmental ideas on the broader architectural discourse.ò. 
81 Do original: ñWhat was surprising was that even in the second decade of the new millennium, there were very 

few references to either environmentalism or ecology in the main architectural theory anthologiesò. 
82 Do original: ñThe purpose of this research is to look more closely at the idea of ecology, to identify the complex 

array of meanings associated with the term, and to trace the ways in which these meanings have been adopted or 

elaborated in the architectural imagination, in architectural texts and buildingsò. 
83 T²tulo que pode ser traduzido como ñHist·rias da arquitetura ecol·gica: Uma ciclop®dia inacabadaò, 

observando-se que o termo ñdesignò costuma ser utilizado para referir-se ao exercício de projeto arquitetônico. 
84 Do original: ñ[...] defining ecological design is an elusive task because it does not actually refer to a particular 

attribute or a configuration of space. We are not really sure what the term means, and in many ways, it remains 

undefined. The invasion of ecological anxieties in the field of design has many facesò. 
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aspectos, permanece indefinido. A invas«o das ansiedades ecol·gicas no campo da arquitetura 

tem muitas faces [...]ò. A autora, ainda, disponibiliza ao leitor um diagrama gr§fico em que 

torna expl²citas as conex»es visualizadas entre diferentes ideias, ao mesmo tempo em que 

sugere poss²veis percursos de leitura dos ñverbetesò, ou vertentes arquitet¹nicas.  

Al®m de dividir a evolu­«o da arquitetura ecol·gica em fases distintas, Kallipoliti (2018; 

2024) e Lewis (2019) tamb®m identificam, portanto, diferentes vertentes de pensamento e de 

pr§tica arquitet¹nica que podem ser reunidas sob essa designa­«o e as quais se manifestaram 

em cada uma das fases listadas. Wines (2008), por sua vez, prop»e classificar a arquitetura 

ecol·gica do s®culo XX de acordo com categorias que explicitam a abordagem ou estrat®gia 

prevalentemente adotada pelas obras analisadas. Sem assumir um compromisso em explorar 

todas essas classes poss²veis, para todos os per²odos estudados, julgamos pertinente consider§-

las, sobretudo, como um conjunto de ideias que nos auxiliam a pensar sobre as rela­»es entre 

obras diversas, de modo a buscar conex»es que, afinal, permitam-nos entend°-las como 

integrantes de um mesmo modelo.  

Em um primeiro momento, relacionamos o modelo ecol·gico ¨s suas ra²zes 

arquitet¹nicas mais antigas, no t·pico ñ3.1. Origens do pensamento ecol·gico na arquitetura: 

do passado hist·rico ¨ funda­«o da ecologiaò. Em seguida, mantendo as fases cronol·gicas 

propostas por Kallipoliti (2018) e Lewis (2019), passamos ao t·pico 3.2., ñUm Panorama da 

arquitetura ecol·gica no s®culo XXò, em que analisamos desenvolvimentos da arquitetura 

ecol·gica, nesse per²odo, considerando, al®m disso, as contribui­»es feitas por Wines (2008). 

Por fim, dedicamos o terceiro t·pico, ñ3.3. Perspectivas para a forma­«o de um paradigma 

ecol·gico da arquitetura no s®culo XXI: uma °nfase na dimens«o est®tica da arquiteturaò, ¨ 

arquitetura do novo mil°nio, com °nfase em uma tend°ncia observada entre recentes 

abordagens ecol·gicas da arquitetura, em que a defesa do pensamento ecol·gico no 

enfrentamento de desafios do mundo contempor©neo, relativos a um cen§rio de crise ambiental, 

vem ocorrendo por meio de uma valoriza­«o de sua dimens«o est®tica.  

Conforme buscamos elaborar, at® o momento, o pensamento ecol·gico vem se 

desenvolvendo a partir de uma rede de intera­»es entre diferentes disciplinas, §reas do 

pensamento e esferas da vida; como a arquitetura est§, igualmente, sujeita a m¼ltiplos fatores, 

para al®m daqueles que diretamente interferem nas atividades de projeto e de constru­«o, o 

amplo debate sobre uma arquitetura ecol·gica envolve considerar conhecimentos cient²ficos, 

fundamenta­«o filos·fica, sensibilidade est®tica, comprometimento ®tico, consci°ncia cultural, 

contexto ambiental, circunst©ncias sociais, decis»es pol²ticas, imposi­»es econ¹micas etc., 
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configurando uma tem§tica de grande complexidade. Para os objetivos deste trabalho, nosso 

foco recai, especialmente, sobre aspectos da est®tica e do pensamento em arquitetura, em sua 

rela­«o com projetos, obras e experi°ncias que os atualizam no mundo.  

ΟЮΝЮН §ƖŔŊĲŰƚН ĬŸН ƓĲŰƚċůĲŰƣŸН ĲĦŸũŹŊŔĦŸН ŰċН ċƖƕƨŔƣĲƣƨƖċаН ĬŸН ƓċƚƚċĬŸН őŔƚƣŹƖŔĦŸН ěН
ŉƨŰĬċĩġŸНĬċНĲĦŸũŸŊŔċ 

A ecologia surgiu formalmente como uma disciplina apenas ao final do s®culo XIX e 

muitos dos conceitos e ideias por meio dos quais o pensamento ecol·gico encontrou 

desenvolvimentos, enquanto um modelo para o conhecimento, foram propostos e elaborados a 

partir do s®culo XX, tais como a teoria dos sistemas, a cibern®tica e a teoria da complexidade, 

entre outros que, durante esse mesmo per²odo, tamb®m exerceram influ°ncia sobre a produ­«o 

de arquiteturas orientadas por esse modelo. No entanto, porque ao pensamento ecol·gico 

importam as rela­»es entre o ser humano e o mundo, entre a arquitetura e o ambiente, ele pode 

ser entendido como estando em continuidade com ideias muito antigas e, na hist·ria da 

arquitetura, pode ser at® mesmo tra­ado de volta ¨s suas origens, em tempos pr®-hist·ricos, se 

considerarmos a integra­«o entre abrigo e natureza observada nos modos de habitar dos 

primeiros humanos como um exemplo de saber ecol·gico produzido a partir da experi°ncia 

com o mundo. Conforme observa Wines (2008, p. 39, tradu­«o nossa),  

Nos n²veis mais essenciais, as habita­»es e estruturas trogloditas, feitas de lama 

queimada pelo sol e outros materiais ind²genas, s«o ecologicamente corretas. 

Cavernas e habitats subterr©neos ï incluindo as aldeias subterr©neas de Shensi e 

Kansu na China, a Capad·cia na Turquia, a §rea de Matmata na Tun²sia e a regi«o 

de Siwa no Egito ï aproveitam praticamente tudo o que a natureza oferece. N«o 

fazem imposi­»es injustificadas ao seu ambiente, n«o afetam negativamente a 

ecologia regional e n«o exigem elevados n²veis de consumo de energia [...].85 

Conforme admite Wines (2008), as culturas e civiliza­»es passadas n«o cont°m a 

solu­«o arquitet¹nica para a atual crise ambiental enfrentada pela sociedade, em seu perfil 

global e altamente tecnol·gico, mas o estudo de seus modos de habitar e artes construtivas 

oferece esclarecimentos e inspira­»es, sobretudo se analisadas com rela­«o ¨s suas cren­as, 

cosmologias, tecnologias e padr»es de organiza­«o, os quais consistem em pistas sobre como 

esses povos se relacionaram com a natureza. Ao observar a conex«o espiritual e a celebra­«o 

 
85 Do original: ñOn the most essential levels, troglodyte dwellings and structures, made of sun-baked mud and 

other indigenous materials are ecologically friendly. Caves and underground habitats - including the subterranean 

villages of Shensi and Kansu in China, Cappadocia in Turkey, the Malmata area of Tunisia, and the Siwa region 

in Egypt - take advantage of virtually all that nature provides. They do not impose unreasonably on their 

environment, they do not negativelly affect regional ecology, and they do not require high levels of energy 

consumption [...]ò. 
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ritual²stica como aspectos dessas rela­»es, o autor sugere a necessidade de uma filosofia 

ñecoc°ntricaò como condi­«o para a produ­«o de uma arquitetura ecol·gica genu²na na 

contemporaneidade, capaz de gerar iconografia e express«o art²stica relevantes e criativas, com 

base em ideias e solu­»es inspiradas pela natureza (Wines, 2008).  

Wines (2008) tamb®m identifica povos e culturas cuja estrutura social e vis«o de mundo 

estiveram vinculadas ¨ produ­«o de habitats ou arquiteturas que valorizaram formas de 

integra­«o com a natureza, ao mesmo tempo em que possu²am valor est®tico ou que estiveram 

associadas a outras manifesta­»es art²sticas. Entre os exemplos analisados pelo autor, citamos 

a cultura animista eg²pcia, em sua rela­«o religiosa com elementos e fen¹menos naturais; a 

cosmologia celta, na constru­«o de estruturas e monumentos simb·licos de sua concep­«o do 

cosmos; e a civiliza­«o japonesa, que encontrou express»es arquitet¹nicas e paisag²sticas para 

princ²pios do Zen Budismo, nas quais se observa a continuidade entre interior e exterior como 

representativa da unidade do ñuniverso como um sistema de partes interrelacionadasò (Wines, 

2008, p. 56, tradu­«o nossa).86 

Em sua retrospectiva hist·rica, o autor afirma buscar poss²veis refer°ncias ou bases 

filos·ficas para um compromisso global com o meio ambiente (Wines, 2008). No entanto, ele 

adverte se tratar de uma investiga­«o complexa; por um lado, ñ[...] n«o h§ registro consistente 

de melhoria constante ou evid°ncia de que, porque uma cultura anterior foi ambientalmente 

bem-sucedida, a gera­«o seguinte aprendeu com o seu modeloò (Wines, 2008, p. 38, tradu­«o 

nossa)87; por outro, n«o h§ uma rela­«o direta entre a produ­«o de belos monumentos e 

ambientes sustent§veis e o n²vel de esclarecimento social, espiritual e ecol·gico de uma 

sociedade. Conforme analisou Wines (2008, p. 35, tradu­«o nossa)88, ñPelo contr§rio, certas 

monarquias notoriamente desp·ticas constru²ram as obras c²vicas mais esteticamente 

magn²ficas e ecologicamente respons§veis, enquanto algumas democracias admir§veis 

deixaram apenas vazios arquitet¹nicos opressivos e devasta­«o ambientalò. Sua reflex«o 

abrange, ainda, coment§rios cr²ticos sobre um amplo legado arquitet¹nico negativo deixado 

 
86 Do original: ñ[...] universe as a system of interrelated parts [...]ò. Wines (2008, p. 57, tradução nossa) acrescenta, 

ainda, que o Zen Budismo consiste no ñ[...] equivalente mais pr·ximo de uma vers«o verdadeiramente espiritual 

(e viável) do ecocentrismo hoje [...] [dado que] essa fé é uma força poderosa em sociedades altamente sofisticadas 

que se enquadram na nossa defini­«o de progressista [...]ò. 
87 Do original: ñ[...] there is no consistent recordo of steady improvement or evidence that, because one previous 

culture was environmentally accomplished, the succeeding generation learned from its modelò.  
88 Do original: ñTo the contrary, certain notoriously despotic monarchies have constructed the most aesthetically 

magnificent and ecologically responsible civic works, while some admirable democracies have left only oppressive 

architectural voids and environmental devastationò. 
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como um registro da m§ conduta ®tica e ambiental de arquitetos, por motivos econ¹micos ou 

pol²ticos, levando-o a afirmar que uma arquitetura ecol·gica ñ[...] n«o deve ser prescritiva em 

termos de escolhas est®ticas, mas os problemas ®ticos podem tornar-se outra quest«o [...]ò 

(Wines, 2008, p. 41, tradu­«o nossa).89 

Em um salto temporal para o per²odo do Renascimento, deparamo-nos com uma 

dominante cultura antropoc°ntrica, resultante tanto da retomada da filosofia e da ci°ncia 

cl§ssicas, quanto de uma influente presen­a religiosa fundada na distin­«o do homem perante 

a natureza (Wines, 2008). Nesse contexto, tem destaque um exemplo de vis«o sist°mica, 

consci°ncia ecol·gica e aprecia­«o est®tica do mundo, tal como reconheceu Capra (2008) em 

seu estudo sobre ñA ci°ncia de Leonardo da Vinciò. Segundo o autor, Leonardo foi um 

verdadeiro ñhomem universalò, ñinstru²do em todos os ramos do conhecimento e capaz de 

inovar em muitos delesò (Capra, 2008, p. 55).90 Capra atribui a Leonardo o perfil de um 

pensador sist°mico, cuja universalidade de pensamento teria ultrapassado o dom²nio de um 

conjunto de saberes, identificando padr»es existentes na natureza, s®culos antes de serem 

estudados por importantes teorias, como a da evolu­«o, no trabalho de Darwin, ou a da 

cibern®tica, no trabalho de Bateson (Capra, 2008). Mais conhecido por seu legado art²stico, 

ñseus tratados cient²ficos permaneceram escondidos durante muitos s®culos, desconectados do 

desenvolvimento da ci°ncia modernaò (Capra, 2008, p. 263), incluindo analogias e met§foras 

propostas por Leonardo entre formas de vida, seres e m§quinas, anatomia e paisagem, medicina 

e arquitetura, ou seja, intui­»es relevantes para a produ­«o de uma arquitetura ecol·gica.  

Conforme o relato de Capra (2008), embora nenhuma obra arquitet¹nica conhecida 

tenha sido atribu²da a Leonardo, registros de historiadores indicam que ele atuou no campo da 

arquitetura durante toda a sua vida. Seu verdadeiro interesse residia em problemas te·ricos do 

projeto arquitet¹nico, levantando quest»es semelhantes ¨s que investigou em sua ci°ncia das 

formas org©nicas, sobre padr»es, organiza­«o espacial, ritmos e fluxos (Capra, 2008). Em seus 

estudos e desenhos, segundo Capra (2008), Leonardo tanto estabeleceu analogias entre as 

estruturas arquitet¹nicas e as formas da natureza, quanto buscou a integra­«o entre os espa­os 

arquitet¹nicos e seu entorno natural. Nas palavras do autor, Leonardo ñ[...] prestou aten­«o 

especial ao ómetabolismoô de um edif²cio, estudando como escadas e portas facilitam o 

 
89 Do original: ñshould not be prescriptive in terms of aesthetic choices, but ethical issues could become another 

matterò. 
90 Capra observa que Leonardo foi um grande admirador de Leon Battista Alberti, que teria sido um dos primeiros 

a se ajustar à descrição do homem universal. Alberti se tornou mais conhecido, no campo da arquitetura, por seu 

Tratado ñDe re aedificatoriaò (Sobre a arte de construir). 
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deslocamento atrav®s do pr®dioò (Capra, 2008, p. 78). Al®m disso, ele entendeu ña cidade como 

um tipo de organismo vivo, no qual as pessoas, bens materiais, comida, §gua e lixo precisavam 

se mover e fluir com facilidade para que a cidade permanecesse saud§velò (Capra, 2008, p. 79). 

Ainda segundo Capra, a nova ci°ncia que vem se constituindo nos dias atuais envolve:  

[...] [uma] concep­«o subjacente do mundo vivo como algo fundamentalmente 

interligado, altamente complexo, criativo e imbu²do de intelig°ncia cognitiva 

[que] ® bastante parecida com a vis«o de mundo de Leonardo. Eis porque a ci°ncia 

e a arte desse grande s§bio da Renascen­a, com seu alcance bastante abrangente, 

beleza sublime e ®tica de respeito ¨ vida, ® uma bel²ssima inspira­«o para a nossa 

®poca (Capra, 2008, p. 271). 

Na rela­«o hist·rica entre a arquitetura e a natureza, o natural tamb®m esteve presente 

como uma fonte de inspira­«o mais direta, como refer°ncia para a cria­«o formal e para a 

ornamenta­«o dos edif²cios, cujas caracter²sticas nos permitem distinguir entre diferentes 

estilos arquitet¹nicos. Ao priorizar a raz«o sobre o sentimento, as varia­»es do estilo cl§ssico 

produziram uma arquitetura de geometrias s·brias, harm¹nicas e sim®tricas, em que a rela­«o 

com o natural ocorreu por meio da estrat®gia de propor­«o, como na Gr®cia Antiga, em que o 

corpo humano foi tomado como modelo de propor­»es ideais entre suas partes. J§ com a 

retomada cl§ssica renascentista, a regra de composi­«o chamada raz«o §urea91 teria sido 

identificada como uma constante matem§tica encontrada na natureza, por isso denominada de 

propor­«o ñdivinaò.92 No s®culo XX, durante o Movimento Moderno da Arquitetura, a raz«o 

§urea foi utilizada por Le Corbusier em seu Modulor, elaborado como um modelo de medidas 

e propor­»es humanas para seus projetos (Freitas, 2009), permanecendo como uma estrat®gia 

de composi­«o at® os dias atuais, por meio de sua aplica­«o a um diagrama gr§fico.  

Entre os estilos hist·ricos da arquitetura ocidental, podemos listar o g·tico, o barroco e 

o rococ· como aqueles que se destacaram pelo emprego de formas e linhas fluidas e de 

elementos decorativos inspirados na natureza. No estilo g·tico, isso ocorreu, principalmente, 

devido a inova­»es t®cnicas e construtivas que revolucionaram a arquitetura das grandes 

catedrais, a partir do s®culo XII, substituindo as pesadas paredes de pedra rom©nicas por pilares 

esbeltos e tramas de ñnervurasò ou ñcostelasò estruturais, dando espa­o a grandes aberturas para 

 
91 Em seu artigo ñSobre a razão áurea e sua relação com a arquiteturaò, Daniel Medeiros de Freitas (2009, n.p.) 

explica que ñDefinida por Euclides em 300 a.C., a razão áurea é obtida pela divisão de reta AB por um ponto C, 

de tal forma que se obtenha uma proporção de AC / AB = CB / AC. O valor dessa razão é um número irracional 

óque nunca termina e nunca se repeteô, representado pela letra grega Fi [phi (Ø)] e vale 1,61803398874989...ò. 

Segundo Freitas (2009), o matemático Leonardo Fibonacci teria sido o primeiro a associar a regra de ouro à 

natureza, influenciando muitos de seus contemporâneos, entre os quais destacamos Leonardo da Vinci.  
92 ñDe divina proportioneò foi o t²tulo dado ao livro escrito no s®c. XV pelo frade Luca Pacioli e ilustrado por 

Leonardo da Vinci com exemplos de aplicação da razão áurea. 
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o exterior (Gombrich, 2009). Como consequ°ncia, o ambiente antes fechado e escuro da nave 

tornou-se amplo e repleto de luz natural. Assim como o g·tico, os estilos barroco e rococ·, no 

per²odo entre os s®culos XVI e XVIII, afastaram-se das normas cl§ssicas, caracterizando-se 

pelo emprego de formas curvil²neas, riqueza ornamentativa e maior dramaticidade, apelando 

aos sentidos e ¨ emo­«o, em vez de priorizar a racionalidade do cl§ssico. O barroco e o rococ·, 

al®m disso, foram duramente criticados por defensores da linguagem cl§ssica, recebendo 

denomina­»es pejorativas que ressaltaram sua afinidade com o natural: o barroco, significando 

ñp®rola imperfeitaò; e o rococ·, ñmonte de pequenas pedrasò93, associado a elementos como 

rochas, conchas e ao aspecto das grutas.  

J§ durante o s®culo XIX, evidenciaram-se dois movimentos das artes e da arquitetura, 

cujas diferentes rela­»es buscadas com a natureza deveram-se ¨s suas posturas cr²ticas e 

criativas diante do contexto urbano e das possibilidades construtivas decorrentes da Revolu­«o 

Industrial. O movimento ingl°s ñArts and Craftsò, associado ¨s figuras de John Ruskin e de 

William Morris, influenciados pela arte e pela filosofia rom©nticas, nasceu de uma rea­«o 

aversa ¨ sociedade industrial e ¨ produ­«o em massa, em defesa do retorno a um artesanato 

sens²vel, consciencioso e significativo (Gombrich, 2009), aos modos de viver e habitar 

campesinos e, at® mesmo, ¨s formas sociais do passado (Eco, 2004). Embora tais anseios n«o 

pudessem se realizar, como analisa Gombrich (2009, p. 537), agiram de forma a ñ[...] 

disseminar o gosto pelo aut°ntico e o genu²no, o simples e o ócaseiroôò. Segundo Pevsner 

(2001), a atua­«o de Morris conduziu a uma ades«o de artistas e arquitetos ao artesanato e ¨s 

constru­»es dom®sticas em menor escala, prezando pela delicadeza dos detalhes. Como 

exemplos de produ­«o da ®poca, citamos os pap®is de parede de motivos bot©nicos criados por 

Morris e, na esfera da arquitetura, a Casa Vermelha (1860), de Phillip Webb (Figura 18). Na 

vis«o de Ruskin, 

O objetivo da arquitetura ® [...] a realiza­«o de uma Beleza natural que se obt®m 

com a harmoniza­«o do edif²cio ¨ paisagem: esta Beleza r¼stica, que recusa os 

novos materiais em nome da natureza da pedra e da madeira, s· ela ® capaz de 

expressar o esp²rito vital de um povo. Trata-se de uma Beleza palp§vel, t§til, que 

se exprime no contato com a fachada e os materiais dos edif²cios e que revela a 

hist·ria, as paix»es e a natureza dos produtores (Eco, 2004, p. 367). 

 
93 Conforme a consulta aos verbetes na Enciclop®dia livre online Wikip®dia, o termo portugu°s ñBarrocoò ® 

utilizado para descrever pérolas de formato irregular (Wikipedia, disponível 

em:<https://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura_barroca>), enquanto o ñRococ·ò ® derivado do termo franc°s 

ñRocailleò, significando ñmonte de pequenas pedrasò (Wikipedia, dispon²vel 

em:<https://pt.wikipedia.org/wiki/Rococ%C3%B3#cite_note-Littr%C3%A9-1>), ou ñcascalhoò (Michaelis 

Online, disponível em: <https://michaelis.uol.com.br/escolar-frances/busca/frances-portugues/rocaille/>). Acesso 

em: 14 abr. 2024. 
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O segundo movimento corresponde ao Art Nouveau, que, por sua vez, assumiu um 

posicionamento contr§rio, de ren¼ncia ao passado em favor da nova arte e dos novos materiais 

industriais, embora seu estilo altamente detalhado, decorativo e expressivo exclu²sse a ideia da 

produ­«o em s®rie, sendo reservado ñ[...] ao Art Nouveau o m®rito da descoberta das 

possibilidades est®ticas do ferro com o vidro [...] a leveza, a sutileza, a transpar°ncia e, 

naturalmente, a sinuosidadeò (Pevsner, 2001, p. 94). £ preciso reconhecer, por®m, que esses 

materiais foram anteriormente utilizados na arquitetura, ainda disfar­ados por revestimentos e 

fachadas tradicionais, como no caso da Biblioteca de Sainte-Genevi¯ve (1850), de Paris, 

projetada por Henri Labrouste, em que a arquitetura de ferro ® aparente apenas em ambientes 

internos. O Art Nouveau, al®m disso, foi radical em seu n²vel de detalhamento e de 

individualidade, dependendo, na vis«o de Pevsner (2001, p. 113), ñ[...] da for­a pessoal e da 

sensibilidade de um designer ou artes«oò. Entre suas obras mais celebradas, est«o a Casa Tassel 

(1893), de Victor Horta (Figura 19), e os p·rticos de entrada do metr¹ de Paris (1899), de Hector 

Guimard. Sobre a rela­«o desse movimento com o mundo natural, Pevsner (2001, p. 73) 

observa: 

Em meados do s®culo XIX, o naturalismo reinava em todos os campos, as ci°ncias 

naturais eram idolatradas [...] Os designers Art Nouveau voltaram-se para a 

natureza porque necessitavam de formas que expressassem crescimento n«o feito 

pelo homem, formas org©nicas e n«o cristalinas, formas sensuais e n«o 

intelectuais. 

Os movimentos Arts and Crafts e Art Nouveau participam do per²odo que Kallipoliti 

(2018) denominou ñnaturalismoò, e Lewis (2019), ñpensamento ecol·gico inicialò, 

correspondendo a uma primeira fase de elabora­«o de ideias influenciadas pelo pensamento 

ecol·gico na arquitetura, a qual se estende, segundo as autoras, at® meados do s®culo XX. Essa 

fase esteve associada ¨ pr·pria funda­«o da ecologia como uma §rea da biologia, por Ernst 

Figura 18 ï Casa Vermelha (Webb, 1860) 

Fonte: Fiederer, 2018 (Archdaily) 

Figura 19 ï Casa Tassel (Horta, 1893) 

Fonte: Comberg, 2018 (Archdaily) 



уу 
 

Haeckel, al®m das influ°ncias recebidas do Romantismo, do Darwinismo e do afloramento de 

ideias conservacionistas, abrangendo desde a produ­«o arquitet¹nica at® propostas de 

planejamento urbano e regional. Segundo Lewis (2019, p. 105, tradu­«o nossa)94, ñNessa fase 

inicial, ® poss²vel observar um certo paradoxo no pensamento ambiental: a ecologia ® uma 

disciplina que est§ inserida no desenvolvimento da ci°ncia e tamb®m ® impulsionada por uma 

sensa­«o de que algo se perdeu no desenvolvimento de uma compreens«o cient²ficaò. 

Interessada nos trabalhos de Haeckel, ela analisa como o pensamento do autor esteve, j§, 

inicialmente imbu²do de muitas ideias que encontraram desenvolvimentos por meio do 

pensamento ecol·gico, reunindo ci°ncia, filosofia, sensibilidade est®tica e espiritualidade.95 

Conforme identifica Lewis (2019), s«o tr°s os principais temas subjacentes aos projetos 

e obras realizados nessa primeira fase: (1) o Naturalismo, descrito como a ado­«o da natureza 

n«o apenas como modelo visual para a concep­«o de formas e estruturas, mas tamb®m como 

fonte de aprecia­«o, tanto est®tica, quanto racional, conforme a ci°ncia da ®poca possibilitou 

estud§-la; (2) o Vitalismo, entendimento segundo o qual os seres vivos possuem uma for­a vital 

interna que os distingue da mat®ria inorg©nica e que, no caso do ser humano, concede uma 

justificativa evolutiva para o progresso, preenchendo ñum vazio espiritualò deixado pelo avan­o 

da ci°ncia (Lewis, 2019); e (3) o Holismo, princ²pio que estabelece uma conex«o ñentre a 

beleza, e a unidade e a ordem da naturezaò (Lewis, 2019, p. 105, tradu­«o nossa)96, 

estreitamente vinculado ¨ cr²tica dos m®todos reducionistas das ci°ncias. Entre esses princ²pios, 

a autora observa a persist°ncia do naturalismo e do holismo nos per²odos subsequentes, 

enquanto o vitalismo raramente aparece no discurso contempor©neo.97 

J§ segundo Kallipoliti (2018, p. 5, tradu­«o nossa), esse per²odo se distingue por um 

entendimento predominante da natureza como detentora de ñ[...] uma qualidade sublime, 

significando um terreno distante da linguagem. O mundo natural era visto principalmente como 

 
94 Do original: ñAt this early stage, you can see a certain paradox within environmental thinking: ecology is a 

discipline that is embedded in the development of science is also driven by a sense that something has been lost in 

the development of a scientific understanding.ò. 
95 Para exemplificar, Lewis (2019) entende o interesse de Haeckel no Budismo como uma influência para que ele 

adotasse uma postura monista, que tanto lhe permitiu se opor ao dualismo cartesiano, quanto conceber a unidade 

do mundo sem recorrer à religião. 
96 Do original: ña connection is made between beauty and the unity and order of natureò. 
97 Além dos princípios citados por Lewis (2019), Kallipoliti (2024), por sua vez, propõe classificar os aspectos do 

pensamento ecológico que influenciaram a arquitetura dessa primeira fase em seis grupos principais: Taxonomistas 

(Taxonomists); evolucionistas (evolutionists); imersionistas (immersionists); biofuncionalistas (biofunctionalists); 

economistas domésticos (home economists); e aclimatizadores (acclimatizers), grupos que não correspondem, 

necessariamente, a vertentes arquitetônicas, reunindo contribuições e personalidades de diferentes áreas da saber, 

conforme sua atuação e suas visões de mundo podem ser aproximadas.   
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uma natureza selvagem, [...] observada, conservada e imaginada como separada do artificialò.98 

Muitas pesquisas sobre o mundo natural, al®m disso, assumiram car§ter taxon¹mico ou 

morfol·gico, o que a autora caracteriza como uma ®poca de ñbusca pelas ra²zesò, documentada 

por meio de diagramas classificat·rios de morfologia animal e vegetal, como aqueles do tipo 

ñ§rvore filogen®ticaò, desenvolvidos por Haeckel e, at® mesmo, por Goethe. Para Kallipoliti 

(2018, p. 8, tradu­«o nossa), ño design ecol·gico marca a passagem da observa­«o de sistemas 

naturais para a instrumenta­«o intencional de novos sistemas como agentes ativosò99, como 

podemos reconhecer em projetos elaborados nas fases seguintes da arquitetura ecol·gica. 

Assim, a autora entende a arquitetura desse per²odo inicial como ñprotoecol·gicaò, pois nele se 

observa uma busca vaga pela integra­«o com o natural, em que plantas e organismos s«o 

tomados como modelos formais para estruturas artificiais, antecedendo tentativas de 

reprodu­«o dos processos naturais (Kallipoliti, 2018). 

 Entre os exemplos de produ­«o arquitet¹nica desse per²odo apresentados pelas autoras, 

colocamos em destaque o pavilh«o Porte Monumentale (Figuras 20-21), constru²do como 

entrada principal para a exposi­«o de 1900, em Paris, cujo projeto ® de autoria do arquiteto 

Ren® Binet, consistindo em uma estrutura composta de elementos ordenados que produzem 

uma sensa­«o de movimento por meio da gradual mudan­a em sua sequ°ncia de formas (Lewis, 

2019). Kallipoliti (2024) observa que Binet recebeu importante influ°ncia das ideias de 

Haeckel, mas tamb®m de outras pesquisas realizadas ¨ sua ®poca, como o estudo de organismos 

 
98 Do original: ñ[...] a sublime quality, signifying a terrain distant from language. The natural world was seen 

primarily as wilderness, [...] conserved, and imagined as separate from the artificial.ò. 
99 Do original: ñecological design marks the passage from the observation of natural systems to the intentional 

instrumentation of new systems as active agentsò. 

Figura 20 ï Porte Monumentale (Binet, 1900) 

Fonte: Architectuul, c. 2024 

Figura 21 ï Detalhe Porte Monumentale  

(Binet, 1900) 

Fonte: Architectuul, c. 2024 
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microsc·picos e a cataloga­«o de esp®cies antes desconhecidas em expedi­»es transoce©nicas. 

Ela compara a Porte Monumentale ̈  sua c®lebre contempor©nea, a Torre Eiffel (1889), 

inaugurada uma d®cada antes. Segundo Kallipoliti (2024, p. 44, tradu­«o nossa)100, ñem 

contraste com a Torre Eiffel, o port«o de Binet deslocou o discurso do progresso de um ambiente 

meramente tecnoindustrial para uma interpreta­«o mais ampla do progresso baseada em 

descobertas fundamentais sobre o universo feitas no s®culo XIX [...]ò. 

Talvez o mais renomado arquiteto, cuja produ­«o expressa os princ²pios do naturalismo 

e do holismo, listados por Lewis, seja Antoni Gaud² (1852-1926); embora, curiosamente, a 

autora n«o o inclua em suas an§lises. A partir de suas principais obras, tais como a Casa Batl· 

(1906) (Figura 22), a Casa Mil§ (1912), o parque G¿ell (1914) e o Templo da Sagrada Fam²lia 

(1882-) (Figura 23), localizadas em Barcelona, a arquitetura de Gaud² pode ser caracterizada 

por sua riqueza de detalhes e cores, fluidez, combina­«o de materiais, ilumina­«o natural e 

evidente inspira­«o em modelos animais e vegetais, ï por motivos decorativos tanto quanto 

para solu­»es estruturais ï, al®m de manifestar a habilidade t®cnica, o saber matem§tico e a 

inventividade construtiva do arquiteto. A complexidade e a singularidade da arquitetura de 

Gaud² resultaram em uma espera de muitas d®cadas, ap·s a sua morte, n«o apenas para que a 

inacabada constru­«o da Sagrada Fam²lia pudesse ser continuada101, mas tamb®m para que uma 

 
100 Do original: ñin contrast to the Eiffel Tower, Binet's gate displaced the discourse of progress from a merely 

techno-industrial milieu to a broader interpretation of progress based on fundamental discoveries about the 

universe made in the nineteenth century [...]ò. 
101 A sua conclusão está prevista para o ano de 2026. 

Figura 23 ï Sagrada Fam²lia (Gaud², 1882-) 

Fonte: Arquivo Pessoal 

Figura 22 ï Casa Batl· (Gaud², 1906) 

Fonte: Arquivo Pessoal 
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linguagem formal de igual complexidade fosse desenvolvida, com o aux²lio de softwares de 

c§lculo e de projeto, e de novas t®cnicas de fabrica­«o e de constru­«o. 

Sobre essa primeira fase do pensamento ecol·gico, Lewis (2019, p. 87, tradu­«o nossa) 

tamb®m afirmou: ñHouve um breve momento em que esse entusiasmo se traduziu na pr§tica e 

no pensamento arquitet¹nico, mas durou pouco. Por volta de 1914, o emergente Movimento 

Moderno e a est®tica da m§quina provaram ter um impacto muito maior na imagina­«o 

arquitet¹nicaò.102 A figura de resist°ncia e de exce­«o a esse quadro, segundo Wines (2008), foi 

o arquiteto Frank Lloyd Wright (1867-1959), cuja produ­«o arquitet¹nica foi descrita como 

ñorg©nicaò, tendo originado uma corrente pr·pria da arquitetura moderna, denominada 

organicismo, diferenciando-se do Estilo Internacional de Le Corbusier e de outras tend°ncias 

predominantes no per²odo, como o funcionalismo e o racionalismo. Com uma extensa lista de 

projetos realizados no ©mbito da arquitetura residencial, as obras de Wright se destacaram por 

sua materialidade, combina­«o de texturas e, sobretudo, pela rela­«o buscada com o entorno, 

como podemos observar a partir da Casa Millard (1923) (Figura 24) e da Casa da Cascata (1939) 

(Figura 25). Admirador da arquitetura de Wright, Wines (2008, p. 23, tradu­«o nossa)103 analisa: 

Ele compreendeu todo o potencial dos edif²cios para se tornarem extens»es dos 

seus ambientes atrav®s de formas que refletem os contornos da topografia 

circundante e da utiliza­«o de materiais de constru­«o extra²dos de recursos 

regionais. Ele tamb®m conectou os prop·sitos funcionais da arquitetura aos 

 
102 Do original: ñThere was a brief moment when this enthusiasm was translated into architectural practice and 

thought, but it was short-lived. By 1914, the emerging Modern Movement and the machine aesthetic proved to 

have a much greater impact on architectural imaginationò. 
103 Do original: ñHe grasped the whole potential for buildings to become extensions of their environments by 

means of forms reflecting the contours of surrounding topography and the use of construction materials drawn 

from regional resources. He also connected the functional purposes of architecture to those processes in nature that 

parallel humam behavior in the way they seek light, darkness, nourishment, and protection.ò. 

Figura 25 ï Casa Millard (Wright, 1923) 

Fonte: Wikipedia, 2023 

Figura 24 ï Casa da Cascata (Wright, 1939) 

Fonte: Fracalossi, 2012 (Archdaily) 
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processos da natureza que s«o paralelos ao comportamento humano na maneira 

como buscam luz, escurid«o, nutri­«o e prote­«o. 

Wines (2008), al®m disso, enfatiza o importante car§ter pioneiro do pensamento 

ecol·gico manifestado pelas arquiteturas de Gaud² e de Wright, lamentando que suas ideias n«o 

tenham sido de maior inspira­«o para a arquitetura do s®culo XX. Em suas palavras, 

Em ambos os casos, estudaram como as plantas crescem, analisaram a superf²cie 

da terra, avaliaram as mudan­as sazonais, pesquisaram geologia e aprenderam 

com os processos interligados atrav®s dos quais a natureza atinge os seus estados 

milagrosos de evolu­«o e perpetuidade. A julgar pela sua arquitetura, essas 

observa­»es n«o foram apenas uma admira­«o nost§lgica de maravilhas naturais 

ou an§lises pragm§ticas de engenharia ecol·gica; em vez disso, observaram, 

aprenderam e criaram a partir dos n²veis mais sutis de causa e efeito centrados na 

Terra (Wines, 2008, p. 234, tradu­«o nossa).104 

No entanto, embora Wright seja inclu²do, conforme as classifica­»es estudadas, em uma 

primeira fase da arquitetura ecol·gica, entendemos que, ao desenvolver uma arquitetura 

contextual, ele se diferencia das demais abordagens de projeto e de interven­«o observadas 

nesse per²odo, cuja rela­«o com a natureza ® predominantemente formal. Nesse sentido, 

assumimos que a arquitetura org©nica moderna constituiria uma fase intermedi§ria, situada 

entre aquela fase inicial, caracterizada sobretudo pelo naturalismo, e uma fase seguinte, ¨ qual 

pode-se atribuir o car§ter de naturalismo ñsint®ticoò (Kallipoliti, 2018), conforme 

desenvolvemos no t·pico 3.2. 

O trabalho de Wright nos direciona, ainda, a uma breve reflex«o sobre a repercuss«o da 

ecologia em projetos de escala urban²stica, visto que o arquiteto elaborou uma proposta de 

cidade ideal, que chamou de ñBroadacre Cityò (1932) (Figura 26), onde observamos os 

princ²pios de sua arquitetura org©nica aplicados a uma concep­«o de cidade de car§ter 

suburbano, de baixa densidade, com restri­«o ao crescimento vertical e integrada ¨ paisagem 

rural e natural. Embora nunca realizada, aproxima-se do conceito de Cidade-Jardim (1899), 

que, idealizado por Ebenezer Howard, inspirou o planejamento de novas cidades, no in²cio do 

s®culo XX.105 Faz-se interessante comparar a proposta de Wright aos planos para a ñVille 

Radieuseò (1924) (Figura 27), de Le Corbusier, que exerceu grande influ°ncia sobre o 

desenvolvimento das cidades modernas, priorizando o zoneamento funcional, a verticaliza­«o 

 
104 Do original: ñIn both cases they studied how plants grow, analyzed land surfances, evaluated seasonal change, 

researched geology, and learned from the interconnected processes through which nature achieves its miraculous 

states of evolution and perpetuity. Judging from their architecture, these observations were not just a nostalgic 

admiration of natural wonders or pragmatic analyses of ecological engineering; rather, they watched, learned, and 

created from the most subtle levels of earth-centered cause and effect.ò. 
105 Tais como a cidade-jardim de Letchworth e as chamadas ñNew Townsò inglesas. 
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e o adensamento, al®m de evidenciar uma n²tida separa­«o entre natureza e arquitetura, embora 

a disposi­«o de §reas verdes consistisse em um de seus pontos principais, tendo sido chamada 

pelo arquiteto de ñcidade-parqueò. 

Desde ent«o, a disciplina do planejamento urbano evoluiu de forma a priorizar o 

adensamento, em vez da dispers«o urbana (Benevolo, 2009), devido ¨ redu­«o da distribui­«o 

e das despesas com infraestruturas, al®m do controle do alastramento urbano sobre §reas 

agr²colas e naturais. Por outro lado, s«o amplamente conhecidas as cr²ticas elaboradas ¨ 

concep­«o moderna da cidade corbusiana, uma vez observados os problemas decorrentes da 

aplica­«o de seus princ²pios, sobretudo quanto ¨ grande escala de sua malha urbana e ¨ 

setoriza­«o de atividades, repercutindo na forma­«o de cidades que priorizaram a circula­«o de 

autom·veis, em vez do oferecer de lugares adequados e atrativos para serem habitados.  

A mais severa cr²tica direcionada ao planejamento moderno, incluindo as propostas 

org©nicas antag¹nicas ¨ cidade industrial, foi aquela elaborada, na d®cada de 1960, por Jane 

Jacobs. Jacobs (2011) denunciou a dist©ncia entre projeto e mundo observada no processo a 

partir do qual arquitetos e urbanistas pensaram as cidades modernas, sem conhec°-las na pr§tica 

e, portanto, sem seguir um m®todo cient²fico. A autora dedicou uma se­«o de sua celebrada obra 

ñMorte e Vida de Grandes Cidadesò (1961) ¨ necessidade do racioc²nio indutivo para que o 

processo de planejamento considere as caracter²sticas particulares das cidades, em vez de 

apenas aplicar a elas um conjunto de concep­»es gerais. Jacobs embasou seu argumento na 

observa­«o do m®todo das ci°ncias biol·gicas e em um entendimento da cidade como ñum todo 

org©nicoò, ou ñum problema de complexidade organizadaò (Jacobs, 2011, p. 482), tal como o 

tipo de problema com que lidam essas ci°ncias. Consideramos, com base nisso, que a autora 

adotou uma vis«o ecol·gica da cidade.  

Figura 26 ï Broadacre City (Wright, 1932) 

Fonte: Gray, 2018 (franklloydwright.org) 

Figura 27 ï Ville Radieuse (Le Corbusier, 1924) 

Fonte: Merin, 2016 (Archdaily) 
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Na linha das ideias de Jacobs, o pensamento contempor©neo, ao longo das ¼ltimas 

d®cadas, defendeu uma humaniza­«o da arquitetura e do urbanismo por meio da aproxima­«o 

e da colabora­«o com o p¼blico, promovendo abordagens mais sens²veis e emp§ticas de 

interven­«o em seus espa­os de viver e de habitar, o que nos alerta para a insufici°ncia dos 

projetos ideais e ut·picos, que, em diferentes n²veis, podem desconsiderar ou rejeitar fatores 

existentes no espa­o habitado. Jacobs foi uma admiradora da complexidade, da vitalidade e da 

riqueza cultural das cidades, onde muitos planejadores enxergaram apenas caos, impondo a elas 

suas interven­»es autorit§rias. Ela defendeu que ñas cidades dos seres humanos s«o t«o naturais 

quanto os locais onde vivem os cachorros-do-mato ou as col¹nias de ostrasò (Jacobs, 2008, p. 

494). Segundo Jacobs (2008, p. 499), ñ[...] as cidades vivas, diversificadas e intensas cont°m 

as sementes de sua pr·pria regenera­«oò. Inserida no contexto estadunidense, ela se posicionou 

contra a sentimentaliza­«o da natureza e a vilaniza­«o das cidades, criticando um modelo de 

suburbaniza­«o que consome §reas rurais e naturais com autoestradas e estacionamentos, em 

favor da ideia enganosa de uma natureza controlada para a ocupa­«o humana (Jacobs, 2008).  

Desde a publica­«o do livro de Jacobs, o agravamento da crise ambiental e a 

reemerg°ncia do tema da ecologia, por®m, levou-nos a considerar, sob uma outra perspectiva, 

que os projetos ideais s«o recorrentes em per²odos de intensa atividade imaginativa, em resposta 

a problemas ou crises; portanto recorrentes em propostas de arquiteturas e cidades ecol·gicas, 

fazendo-se presentes em suas diferentes fases de desenvolvimento no pensamento 

contempor©neo ï incluindo a ñera da ecologiaò e o novo mil°nio. Em seu texto, Jacobs (2008) 

n«o considerou um caminho pelo qual as utopias teriam um papel relevante; em outros termos, 

sua °nfase na indu­«o a afasta de um olhar mais atento para a poss²veis contribui­»es da 

abdu­«o, aquele modo de racioc²nio que nos possibilita conceber novas ideias, cuja 

conceitua­«o foi uma contribui­«o de Charles S. Peirce para a l·gica das ci°ncias. Em um 

campo do conhecimento, como o da arquitetura e, especialmente diante de problemas novos e 

complexos, al®m de conhecer os espa­os e modos de habitar humanos e de compreender a sua 

relev©ncia social e cultural, talvez seja tamb®m preciso pensar na possibilidade de que sejam 

diferentes.106 Muitos projetos ideais, situados na esfera das possibilidades, assumiram grande 

relev©ncia para o conhecimento em arquitetura, pois instigaram a concep­«o de novos m®todos 

e estrat®gias, sendo posteriormente retomados como refer°ncia para interven­»es poss²veis e 

concretas.  

 
106 Como sugeriu Stengers (2014), sobre a import©ncia da fic­«o cient²fica, ao assumir o papel dos ñmitosò nos 

dias atuais, por meio dos quais exploramos e experimentamos com outras ideias.  
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Segundo Wines (2008), por exemplo, um novo interesse pelo conceito de cidade-jardim 

emergiu, por volta da d®cada de 1980, no trabalho de Emilio Ambasz, arquiteto cuja atua­«o 

profissional esteve centrada na produ­«o de uma arquitetura ecol·gica, tendendo a uma 

concep­«o mais ampla de cidade verde, a qual ñn«o est§ confinada a alguma vis«o de uma vila 

rural pitorescaò107 (Wines, 2008, p. 72, tradu­«o nossa). Ao elaborar projetos arquitet¹nicos 

para cidades japonesas, Ambasz deparou-se com um contexto em que o entendimento de 

natureza inevitavelmente envolve a interven­«o humana, devido ¨ alta densidade populacional 

do pa²s. Da² deriva a sua reflex«o sobre o papel desempenhado pela sociedade tanto na produ­«o 

e na manuten­«o da natureza existente, quando na cria­«o de uma natureza especializada, que 

inclui a arquitetura, como em seu projeto para o ACROS Building de Fukuoka (1989-95), um 

grande centro cultural cuja fachada ® composta por v§rios patamares de jardins acess²veis para 

o uso do p¼blico (Wines, 2008). Nas palavras de Ambasz, 

[...] temos que redefinir o que ® a natureza e o que ® a natureza feita pelo ser 

humano. Numa situa­«o como a global, certamente agravada no Jap«o, onde uma 

§rvore existe ou porque algu®m a plantou, ou porque algu®m decidiu deix§-la ali, 

® imperativo que criemos uma nova defini­«o do que entendemos por natureza 

feita pelo ser humano. Tal defini­«o teria de incorporar e expandir n«o s· a cria­«o 

de jardins e de espa­os p¼blicos, mas tamb®m a cria­«o da arquitetura, que deve 

ser vista como um aspecto especializado da produ­«o da natureza feita pelo ser 

humano (Ambasz apud Wines, 2008, p. 72).108 

A concep­«o de uma natureza feita pelo ser humano, como presente nos pensamentos 

de Jacobs e, sobretudo, de Ambasz, ® caracter²stica marcante da segunda fase da arquitetura 

ecol·gica, tal como analisa Kallipoliti (2018), que a denomina de ñNaturalismo Sint®ticoò, ou 

ñEcologia Artificialò. Essa artificialidade manifestou-se de diferentes modos, desde a 

incorpora­«o de elementos naturais ¨ arquitetura, at® a busca pela produ­«o de sistemas e 

processos arquitet¹nicos semelhantes aos naturais. No t·pico 3.2., ñUm panorama da 

arquitetura ecol·gica no s®culo XXò, percorremos e expomos diferentes linhas do pensamento 

e da pr§tica arquitet¹nica desse per²odo, com base nas considera­»es de Kallipoliti (2018), 

Lewis (2019) e Wines (2008). 

 
107 Do original: ñ[...] is not confined to some vision of a picturesque rural villageò. 
108 Do original: ñ[...] we have to redefine what is nature and what is man-made nature. In a situation such as the 

global one, certainly exacerbated in Japan, where a tree exists either because someone planted it or because 

someone decided to leave it there, it is imperative that we create a new definition of what we mean by man-made 

nature. Such a definition would have to incorporate and expand not only the creation of gardens and public spaces 

but also the creation of architecture which must be seen as one specialized aspect of the making of man-made 

natureò. 
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Ap·s a instaura­«o do movimento moderno na arquitetura, e com a sua predomin©ncia 

enquanto principal corrente de produ­«o arquitet¹nica na primeira metade do s®culo XX, o 

pensamento ecol·gico ressurgiu com maior for­a nesse campo apenas a partir da d®cada de 

1960, com o decl²nio do pensamento moderno perante um conjunto de ideias advindas das 

ci°ncias, das artes e da cultura, que, ent«o, repercutiram de modo a constituir uma atmosfera 

ñp·s-modernaò. Esse momento assinala o in²cio da segunda fase de influ°ncia da ecologia na 

arquitetura, denominada por Lewis de ñEra da Ecologiaò (Age of Ecology), correspondendo ¨s 

duas primeiras d®cadas do per²odo a que Kallipoliti se refere como ñNaturalismo Sint®ticoò 

(Synthetic Naturalism), que se estende at® o final do s®culo. Segundo Lewis (2019), a express«o 

ñEra da Ecologiaò ® utilizada por historiadores para descrever o intervalo hist·rico entre as 

d®cadas de 1960 e 1970, devido ao crescimento do movimento ambientalista e de tem§ticas 

afins, juntamente a movimentos sociais e pol²ticos. J§ Kallipoliti (2018) utiliza a express«o 

ñNaturalismo Sint®ticoò para caracterizar uma tend°ncia crescente da arquitetura desde ent«o, 

ñem que as leis da natureza e do metabolismo s«o deslocadas do dom²nio da natureza para o 

dom²nio das cidades, edif²cios e objetosò.109  

Conforme analisa Wines (2008), contudo, os fundamentos do modelo de arquitetura 

ecol·gica foram tratados como algo ¨s margens da sociedade de consumo, que, embora 

reconhecendo mudan­as necess§rias, n«o adotou atitudes suficientes para concretiz§-las. Al®m 

disso, segundo o autor, ñ[...] um dos principais problemas que a arquitetura ambiental enfrenta, 

al®m da aus°ncia de um forte apoio social, ® uma escolha profissional que enfatiza 

excessivamente as vantagens tecnol·gicas e subvaloriza os aspectos sociais e est®ticosò (Wines, 

2008, p. 64, tradu­«o nossa)110. Durante o per²odo p·s-moderno, observamos que a abordagem 

tecnol·gica da arquitetura ecol·gica se manteve como uma tend°ncia dominante, em 

compara­«o a outras estrat®gias poss²veis. Isso se verificou durante a ñEra da Ecologiaò, por 

influ°ncia da cibern®tica, mas tamb®m no per²odo de transi­«o para o novo s®culo, com a 

gradativa assimila­«o das tecnologias digitais aos processos de projeto e de constru­«o, 

consistindo em um aspecto predominante durante toda a segunda fase estudada.  

 
109Do original: ñwhere the laws of nature and metabolism are displaced from the domain of wilderness to the 

domain of cities, buildings, and objectsò. 
110 Do original: ñ[...] one of the major problems facing environmental architecture, side from the absence of a 

strong societal endorsement, is a professional choice to over-emphasize the technological advantages and 

undervalue the social and aesthetic aspects.ò.  
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A partir dessas considera­»es, antecipamos n«o ser poss²vel afirmar a consolida­«o de 

um paradigma ecol·gico como guia para a conduta arquitet¹nica nesse per²odo, embora re¼na 

variados exemplos te·ricos e pr§ticos que podem ser entendidos sob a proposta de uma 

arquitetura ecol·gica. Faz-se necess§rio apontar, ainda, que muitos trabalhos associados a essa 

proposta n«o apresentaram v²nculo direto e expl²cito com a ecologia ou com interesses 

ambientalistas, sendo essa rela­«o sugerida por cr²ticos e estudiosos, por meio de estudos 

hist·ricos. Apesar disso, reconhecemos as suas contribui­»es para o conhecimento em 

arquitetura, como parte de um processo de evolu­«o do pensamento ecol·gico nesse campo. 

Portanto, com o intuito de demonstrar a pluralidade da produ­«o entendida sob esse modelo, 

apresentamos, inicialmente, um conjunto de personalidades e movimentos influentes durante a 

chamada Era da Ecologia (Lewis, 2019), situada entre as d®cadas de 1960 e 1970, para ent«o 

considerar as classifica­»es propostas por Kallipoliti (2018) e Wines (2008) para as demais 

vertentes que se manifestaram no decorrer do s®culo XX.  

De acordo com Lewis (2019, p. 117, tradu­«o nossa)111, ñA Era da Ecologia foi um breve 

momento hist·rico, mas as ideias geradas tiveram um impacto que se estende para al®m desse 

discreto per²odo de tempoò. Como fatores caracter²sticos desse momento do pensamento 

ecol·gico, a autora destaca a divulga­«o de imagens da Terra pela NASA como contribuindo 

para uma vis«o do planeta como um todo equilibrado, o que, juntamente a crises de 

fornecimento de recursos naturais112, conduziu a preocupa­»es crescentes sobre o esgotamento 

de recursos, o descarte do lixo e a polui­«o, quest»es que se desenvolveram em proximidade 

com movimentos culturais e pol²ticos, como os movimentos de contracultura. Lewis (2019), 

al®m disso, enfatiza a importante influ°ncia da ci°ncia e da tecnologia, sobretudo a cibern®tica 

e a teoria dos sistemas, no clima intelectual dessa ®poca, apontando para a ambiguidade da 

cr²tica ao modelo tecnocr§tico moderno, em paralelo ¨ acolhida das novas m²dias e tecnologias. 

No que diz respeito ¨ influ°ncia tecnol·gica sobre a imagina­«o arquitet¹nica, Lewis 

(2019, p. 125, tradu­«o nossa) observa que ñUma nova atitude em rela­«o ¨ est®tica e ¨ 

tecnologia encontrou express«o particular na evolu­«o de ideias sobre redes, sistemas, padr»es, 

c·digos, fluxos de informa­«o e processos de feedback. A ecologia estava intimamente ligada 

 
111 Do original: ñThe Age of Ecology was a brief historical moment, but the ideas generated had an impact that 

extends beyond this discrete time periodò. 
112 Como a crise do petróleo, desencadeada durante a década de 1970. 
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a essas vertentes de pensamentoò113. Na an§lise de Kallipoliti (2018, p. 18, tradu­«o nossa), 

ñIsso sinalizou o fim da natureza como um campo aut¹nomo e a ascens«o do design ecol·gico 

como uma replica­«o de sistemas c²clicos auto-organizados, instrumentalizados por meio da 

media­«o tecnol·gicaò.114 Como consequ°ncia, observa-se que a arquitetura passa a substituir 

o princ²pio moderno da ñfun­«oò pelo crit®rio da ñperformanceò (Kallipoliti, 2018). No entanto, 

foram ainda necess§rios mais de meio s®culo de experimentos, al®m do advento dos programas 

digitais de projeto, para que essas ideias viessem a encontrar express«o e forma conscientes 

(Lewis, 2019). Por esse motivo, os mais inovadores e radicais projetos das d®cadas iniciais 

dessa fase ou assumiram um car§ter especulativo e cr²tico, sem pretender a interven­»es 

concretas, ou encontraram impedimentos ¨ sua realiza­«o. Nessa linha, destacam-se os 

trabalhos de arquitetos, grupos e movimentos, como o Archigram, Buckminster Fuller, Cedric 

Price, Gordon Pask, Christopher Alexander e o Metabolismo. 

Os projetos produzidos pelos movimentos do Archigram e do Metabolismo exploraram 

possibilidades da tecnologia em abordagens naturalistas da forma arquitet¹nica ou em analogias 

com processos org©nicos, para propor arquiteturas que pudessem se adaptar ao ambiente e aos 

usu§rios, comportando-se de modo semelhante ¨s criaturas vivas. As atividades do grupo 

Archigram115 consistiram na elabora­«o de projetos essencialmente ut·picos, tal como Plug-In 

City (Figura 28), de Peter Cook (1964) e Walking City (Figura 29), de Ron Herron (1964), 

permitem-nos ilustrar. Com base nesses exemplos, observamos que a est®tica da c§psula foi 

 
113 Do original: ñA new attitude to aesthetics and technology found particular expression in the evolution of ideas 

about networks, systems, patterns, codes, information flows and feedback processes. Ecology was closely 

connected to these strands of thought.ò. 
114 Do original: ñThis signaled the end of nature as an autonomous field and the rise of ecological design as a 

replication of self-organizing cyclical systems instrumentalized through technological mediationò. 
115 Vinculadas à revista de mesmo nome, publicada entre os anos 1961 e 1974. 

Figura 28 ï Plug-in City (Cook, 1964) 

Fonte: Maganga, 2022 (Archdaily) 

Figura 29 ï Walking City (Herron, 1964) 

Fonte: Sun, 2022 (Archdaily) 
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atrativa para muitos arquitetos do per²odo (Lewis, 2019), podendo ser associada ¨s formas 

naturais do casulo, da concha ou da c®lula.  

No movimento metabolista, iniciado no Jap«o, m·dulos e c§psulas estiveram entre as 

estrat®gias pensadas para edif²cios e megaestruturas arquitet¹nicas propostas para suportar o 

crescimento urbano e acomodar mudan­as. O metabolismo deu origem tanto a grandes projetos 

ideais, como Marine City, de Kiyonori Kikutake (1958-1963), quanto a edif²cios efetivamente 

constru²dos, como a Nakagin Capsule Tower (Figura 30), de Kisho Kurokawa (1970)116. Estes 

¼ltimos, por®m, n«o materializaram os princ²pios org©nicos do movimento, nem em sua 

express«o estil²stica e formal, nem em sua capacidade de adapta­«o ao ambiente. No ©mbito da 

pr§tica, o Metabolismo foi radical na experimenta­«o com pavilh»es, na ocasi«o da Expo ó70, 

realizada em Osaka, com a Torre de observa­«o do evento (Figura 31) e com os Pavilh»es 

Takara e Toshiba IHI, tamb®m projetados, respectivamente, por Kikutake e Kurokawa. No 

entanto, ap·s a exposi­«o, o movimento entrou em decl²nio, sem ter realmente concretizado, 

arquitet¹nica e urbanisticamente, os princ²pios ecol·gicos e biol·gicos que lhe serviram de 

inspira­«o.117 

 
116 Gradativamente desativada a partir dos anos 2000, e demolida no ano de 2022. 
117 Com o tema ñProgresso e Harmonia para a Humanidadeò, Toyo Ito (2011, p. 99, tradu­«o nossa) analisou que 

ñA exposi­«o foi amplamente vista como tendo destacado as condi­»es ambientais degradadas sob as quais a 

maioria dos japoneses vivia ent«oò, devido a múltiplos fatores, desde remanescentes de devastação pós-guerra, até 

os efeitos ambientais e urbanos do rápido crescimento econômico e da industrialização (Ito, 2011). 

Figura 31 ï Torre de Observa­«o Expo 70  

(Kikutake, 1970) 

Fonte: Wikipedia, c. 2024 

Figura 30 ï Nakagin Capsule Tower  

(Kurokawa, 1970) 

Fonte: Britto, 2013 (Archdaily) 
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Buckminster Fuller, Cedric Price, Gordon Pask e Christopher Alexander foram 

importantes expoentes do pensamento cibern®tico e sist°mico no campo da arquitetura. 

Segundo Reyner Banham (2013 p. 511), ñMuitas das ideias de Fuller, derivadas de um 

conhecimento em primeira m«o das t®cnicas de constru­«o e da investiga­«o sobre outras 

tecnologias, revelam uma propens«o futuristaò. De fato, o projeto de Fuller para a Casa 

Dymaxion (1927) (Figura 32) radicalizou a ideia de ñm§quina de morarò118, que ñ[...] deveria 

ser leve, n«o necessariamente duradoura em raz«o de seu baixo custo [...] [e] de seu objetivo de 

harmonizar o meio ambiente com o homem e de explorar todos os benef²cios da ci°ncia e da 

tecnologiaò (Banham, 2013, p. 510). Embora nunca constru²da, seus princ²pios de leveza, 

economia e adapta­«o foram, posteriormente, aplicados ¨s estruturas de domo geod®sico119 

projetadas por Fuller, como o pavilh«o americano da Expo 67, de Montreal (Figura 33). Em sua 

versatilidade, os domos foram adaptados para diversos usos, desde habita­»es at® tendas 

militares, caracterizados pela efici°ncia estrutural e no uso de materiais. 

Dois anos mais tarde, em 1969, foi publicado o ñManual de opera­»es para a espa­onave 

Terraò, em que Fuller teria aproximado a quest«o da ecologia aos debates arquitet¹nicos, 

inserindo-a na agenda arquitet¹nica (Lewis, 2019). Na linha do argumento de uma espa­onave 

Terra, segundo Kallipoliti (2018), as ideias de Fuller assinalaram uma mudan­a na natureza do 

 
118 Expressão utilizada por Le Corbusier, ao propor um novo modelo de arquitetura residencial para o século XX. 
119 Mais tarde, na década de 1980, a descoberta de uma molécula de carbono-60 com estrutura semelhante ao domo 

geod®sico resultou em sua denomina­«o como ñbuckminsterfullereneò, ou ñbuckyballò. 

Figura 32 ï Casa Dymaxion  

(Fuller, 1927) 

Fonte: Merin, 2022 (Archdaily) 

Figura 33 ï Pavilh«o americano Expo 67 (Fuller, 1967) 

Fonte: Langdon, 2016 (Archdaily) 
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projeto e do planejamento, que passaram a abranger o design do pr·prio mundo, em sua 

totalidade, envolvendo preocupa­»es com o gerenciamento e a distribui­«o igualit§ria dos 

recursos globais para uma sociedade planet§ria. De acordo com a autora, o pensamento 

sist°mico fundamenta essa vis«o hol²stica, em que diferentes n²veis se encontram interligados 

por uma ordem natural.120 Por seu turno, ñA cibern®tica concedeu ao arquiteto ï o planejador 

global ï ferramentas vers§teis para segmentar e sistematizar dados nebulosos de maneira eficaz 

em benef²cio do designò (Kallipoliti, 2018, p. 20, tradu­«o nossa).121 Al®m disso, a 

converg°ncia entre sistemas vivos e maqu²nicos admitida pela cibern®tica possibilitou alinhar 

a atmosfera cultural da ®poca ao pensamento ecol·gico (Kallipoliti, 2018). Por volta desse 

per²odo, observou-se uma extensa divulga­«o e populariza­«o das ideias de Fuller (Vidler, 

2010), tornando-o uma importante refer°ncia para outros arquitetos, como o foi para Cedric 

Price. 

Entre os projetos desse per²odo que melhor assimilaram a cibern®tica ¨ arquitetura, 

destacam-se os de Cedric Price, muitos dos quais permaneceram no papel, o que n«o diminuiu 

sua import©ncia e repercuss«o no campo da arquitetura, tanto em sua ®poca, quanto em per²odos 

subsequentes. Conforme analisou Arata Isozaki (in Obrist, 2003, p. 27, tradu­«o nossa), 

enquanto o Archigram deu °nfase ¨ express«o imag®tica como meio para comunicar suas ideias, 

ñPrice demonstra muito pouco interesse em tais comunica­»es visuais. Todo o seu esfor­o ® 

direcionado para levantar quest»es e descrever processos de solu­«o [...], neutralizando sua 

express«o [...]ò.122 A arquitetura de Price assume, assim, um car§ter ñvirtualò, como descreveu 

Stanley Mathews (2006); em vez do design de objetos formalmente definidos, compreende 

processos que articulam poss²veis configura­»es estruturais no tempo e no espa­o.  

O mais celebrado projeto de Price, o Fun Palace (1961) (Figura 34), desenvolvido em 

parceria com a produtora de teatro Joan Littlewood, foi pensado como um edif²cio cultural 

programado computacionalmente para se adaptar ¨s a­»es do p¼blico e atender ¨s suas 

demandas de uso. Prevendo um conjunto de elementos m·veis, tais como escadas, plataformas, 

 
120 Segundo Kallipoliti (2018, p. 20, tradução nossa), essa é ñ[...] essencialmente a mesma no­«o de unidade 

organizacional ï do nível intergaláctico ao subatômico ï que foi expressa ao mesmo tempo por Charles e Ray 

Eames em seu filme Potências de Dez [Powers of Ten], de 1968ò. Nesse breve documentário, somos levadas a 

contemplar o universo, desde uma escala microscópica, à sua vastidão cósmica, a partir das quais se evidencia a 

relação entre matéria e vazio, e o tamanho relativo das coisas existentes. 
121 Do original: ñCybernetics granted the architectðthe global plannerðversatile tools to segment and systematize 

nebulous data e|ectively for the benefit of design.ò. 
122 Do original: ñPrice shows remarkly little interest in such visual communications. All his effort goes into raising 

issues and describing solution processes. As a result, he utterly ignores formative aspects, neutralising his 

expression [...]ò. 
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coberturas retr§teis e audit·rios infl§veis, seus diagramas e programa de atividades mais se 

assemelhavam a sequ°ncias algor²tmicas de programas de computador (Mathews, 2006), 

elaborados com a colabora­«o do ciberneticista Gordon Pask e com o apoio de um comit° 

cibern®tico.123 Por®m, o projeto de Price que consideramos mais se aproximar do pensamento 

ecol·gico ® o Potteries Thinkbelt (1966), uma proposta complexa de planejamento e 

interven­«o arquitet¹nica para uma regi«o industrial inglesa em decl²nio econ¹mico e cultural.  

O Thinkbelt (Figura 35) se originou da cr²tica de Price ¨ constru­«o das New Towns 

inglesas124 e a uma separa­«o imposta entre a tradi­«o universit§ria e a sociedade, impedindo 

trocas de conhecimentos. Ele, ent«o, prop¹s a revitaliza­«o da paisagem e um plano de 

desenvolvimento para a regi«o conhecida como ñThe Potteriesò125 por meio da apropria­«o de 

sua rede de trilhos, ent«o abandonada, para criar um sistema m·vel e flex²vel de ensino e de 

habita­«o, em que os pr·prios vag»es de trem pudessem ser utilizados para acomodar parte 

dessas atividades. No in²cio dos anos 2000, em um evento realizado sobre o projeto, Price (in 

Hardinghan; Rattenbury, 2007, p. 120-1, tradu­«o nossa)126 declarou: ñ[...] n·s temos que ser 

m·veis em nossa capacidade de mudar, apesar do aborrecimento. E ® disso que eu estou falando 

 
123 Detentor de uma visão à frente de seu tempo e, tendo enfrentado dificuldades burocráticas para conseguir 

autorização para a construção do Fun Palace, Price declarou o projeto obsoleto, ainda na década de 1970 

(Mathews, 2005).  
124 Essa crítica é direcionada a construção de novas cidades, conforme o modelo ideal das cidades-jardim, em 

detrimento da recuperação de cidades então existentes, em situação de abandono.  
125 Localizada em Staffordshire, na Inglaterra, a região era conhecida como um centro de produção de cerâmica 

do s®culo XVII, da² o apelido, j§ que a palavra ñpotteryò significa cer©mica, ou olaria, na l²ngua inglesa. 
126 Do original: ñ[...] we must be mobile in [...] our capacity to change despite the hassle. And that is what Iôm 

talking about in the Thinkbelt. Itôs the capacity for activities to change as a resulto of thoughts changing. And the 

resulting architecture can last as long as these thoughts are currentò.  

Figura 35 ï Fun Palace promotional brochure 

(Price; Littlewood, 1964) 

Fonte: CCA (website) 

Figura 34 ï Potteries Thinkbelt (Price, 1966) 

Fonte: MoMA, c. 2024 
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no Thinkbelt. £ a capacidade de alterar atividades como um resultado da mudan­a de 

pensamentos. E a arquitetura resultante pode durar enquanto esses pensamentos forem atuaisò.  

Gordon Pask tornou-se mais conhecido por sua ñTeoria da Conversa­«oò, modelo que 

analisa a produ­«o do conhecimento por meio do feedback cont²nuo entre interlocutores, o 

ambiente e poss²veis perturba­»es no ato de conversa­«o (Werner, 2018). Para al®m da 

participa­«o no projeto do Fun Palace, sua contribui­«o para a arquitetura pode ser 

demonstrada a partir do texto ñThe architectural relevance of cyberneticsò (1969), em que 

apresenta os princ²pios da teoria cibern®tica para uma arquitetura que possa se adaptar aos 

usu§rios e ao contexto (Pask, 2011). Chamados mutualismo, holismo e evolu­«o, os princ²pios 

de Pask referem-se a processos observados no mundo natural. J§ Christopher Alexander 

dedicou-se, em grande parte, a um m®todo de projeto e de organiza­«o dos processos mentais 

para a proposi­«o de solu­»es arquitet¹nicas e urbanas complexas, tendo sido associado ¨s 

origens do parametricismo127 (Jencks, 1971 apud Lewis, 2019). Segundo Lewis (2019, p. 132, 

tradu­«o nossa)128, ñImpl²cita em seu trabalho est§ a ideia de que poder²amos usar a tecnologia 

humana para imitar padr»es ou processos evidentes na naturezaò, ideia expressa de tal maneira 

que o aproxima da terceira fase do pensamento ecol·gico, em que se desenvolvem aplica­»es 

do digital para reproduzir esses padr»es e processos na arquitetura (Lewis, 2019). 

Afora a vertente cibern®tica, em que identificamos arquitetos cujos trabalhos 

popularizaram-se ao antecipar a arquitetura digital do s®culo XXI, muitas outras correntes de 

arquitetura ecol·gica manifestaram-se na segunda metade do s®culo XX, assumindo diferentes 

grada­»es entre o high tech e o low tech, o tradicional ou o vernacular. Segundo Lewis (2019, 

p. 134, tradu­«o nossa), ñUma das express»es mais claras da rea­«o inicial contra a tecnologia 

e a ci°ncia na d®cada de 1960 ® a explora­«o do arcaico e do vern§culoò.129 A autora identifica 

um interesse crescente de investiga­«o arqueol·gica e arquitet¹nica sobre a ñcabana primitivaò 

(primitive hut)130, reconhecendo esse retorno ao passado como uma forma de resist°ncia ou de 

rompimento com a tradi­«o moderna.  

 
127 Com o uso de algoritmos e softwares de computador, o método paramétrico possibilita ao arquiteto produzir 

formas complexas a partir de critérios e restrições pré-definidos no processo de projeto. 
128 Do original: ñImplicit within the work is the idea that we might be able to use human technology to imitate 

patterns or processes evident in nature.ò. 
129 Do original: ñOne of the clearest expressions of the early reaction against technology and science in the 1960s 

is the exploration of the archaic and the vernacularò. 
130 A cabana primitiva consiste em um conceito, inicialmente abordado por Marc-Antoine Laugier em seu ñEnsaio 

sobre arquiteturaò (ñEssay sur Architectureò), publicado no s®culo XVIII, em que o autor reflete sobre a rela­«o 
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Nessa linha de pensamento, Lewis (2019) coloca em destaque os nomes de Bernard 

Rudofsky e de Aldo van Eyck. Rudofsky teria alcan­ado sucesso com seu trabalho 

ñArchitecture without Architectsò (1964), t²tulo de uma exposi­«o realizada no MoMA e do 

livro a que deu origem, em que estuda modelos de habita­»es primitivas, ind²genas e 

vernaculares, analisando os tipos de conhecimento envolvidos em suas pr§ticas e as suas formas 

de rela­«o com a natureza, as quais foram entendidas como espontaneamente ecol·gicas. J§ van 

Eyck, membro do Team X131, interessou-se pela ñideia de padr»es de elementos repetitivos ou 

agrupamentos (clusters) relacionados a formas arcaicas e org©nicasò (Lewis, 2019, p. 136, 

tradu­«o nossa).132 Segundo Montaner (2009), a estrat®gia de ñclusteringò assinalou um 

momento de preocupa­«o da arquitetura moderna com a cria­«o de formas vers§teis, abertas e 

adapt§veis ao crescimento, ¨ diversidade e ¨ irregularidade dos tecidos urbanos j§ existentes. 

Com base nos textos de Lewis (2019) e de Montaner (2009), observamos que os clusters 

combinam o pensamento sist°mico a uma abordagem org©nica de projeto e planejamento, 

propondo uma rela­«o entre a arquitetura e a malha urbana. 

Os autores Kallipoliti (2018) e Wines (2008) prop»em, ainda, diferentes classifica­»es 

para a arquitetura ecol·gica da segunda fase estudada, a partir das quais podemos observar uma 

pluralidade de abordagens convergindo para essa mesma proposta. Chamada por Kallipoliti de 

ñNaturalismo Sint®ticoò, essa fase ® dividida pela autora entre os seis grupos seguintes: (1) 

planejadores do mundo (world planners); (2) foras da lei (outlaws); (3) ecologistas profundos 

(deep ecologists); (4) arquitetura de lixo (garbage achitecture); (5) autonomistas (autonomists); 

e (6) climatistas (climaticists). Entre esses grupos, os ñplanejadores do mundoò e os 

ñclimatistasò teriam valorizado as vantagens da tecnologia no projeto e na constru­«o, enquanto 

os ñforas da leiò, ñarquiteturas de lixoò e ñautonomistasò priorizaram solu­»es autossuficientes 

e de baixa tecnologia, frequentemente sustentadas por posicionamentos sociais e pol²ticos. J§ 

os ñecologistas profundosò estiveram vinculados a uma corrente da filosofia ambiental.  

Entre os ñplanejadores de mundoò, como verificamos anteriormente, destaca-se a figura 

de ñBuckyò Fuller, que aliou a cibern®tica e a teoria dos sistemas ao seu interesse pela 

arquitetura de uma ecologia planet§ria. Por seu turno, no grupo dos ñclimatistasò, Kallipoliti 

 
entre homem e natureza da qual se originou a arquitetura como abrigo, pensando essa origem como um modelo 

fundamental para a produção da arquitetura.  
131 Grupo formado por dez arquitetos, reunido após a dissolução dos CIAMs (Congressos Internacionais de 

Arquitetura Moderna), com a intenção de dar sequência ao debate sobre arquitetura e de rever os seus fundamentos.  
132 Do original: ñidea of patterns of repetitive elements or clusters that related to both archaic and organic formsò. 
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(2018) re¼ne os debates voltados para o tema da arquitetura bioclim§tica133, em que predominou 

o confronto entre o projeto arquitet¹nico de solu­»es ambientais passivas e o uso de tecnologias 

de climatiza­«o, como estrat®gias de manuten­«o do microclima dos ambientes habitados. 

Segundo a autora, com o surgimento das m§quinas climatizadoras, teve destaque a postura 

controversa de Reyner Banham enquanto um defensor da maquinaria como um elemento 

inerente ¨ arquitetura moderna, vis«o que teria influenciado a linguagem industrial do Centro 

Georges Pompidou (1977), de Paris, projetado por Richard Rogers e Renzo Piano.134 

No grupo ñforas da leiò, Kallipoliti (2018) inclui um conjunto de iniciativas de abandono 

da vida urbana e estabelecimento de comunidades em §reas remotas, em busca de autonomia e 

equil²brio com a natureza. Esse movimento teria sido inspirado pela emerg°ncia da cultura ñdo-

it-yourselfò (DIY), promovida pelo Whole Earth Catalog e por outros manuais, tais como o 

ñDome Cookbookò (1967), de Steve Baer, ou o ñInflatocookbookò (1971) (Figura 36), do grupo 

AntFarm.135 Na vis«o de Kallipoliti (2018, p. 21, tradu­«o nossa), ñUm dos exemplos mais 

not§veis ® Drop City (Figura 37), uma comunidade de c¼pulas geod®sicas feitas de pe­as de 

autom·veis, fundada no Colorado, em 1965ò.136 Apesar de low-tech, comunidades assim 

estiveram alinhadas a teorias da cibern®tica e a outros desenvolvimentos das ci°ncias.137 J§ por 

 
133 Segundo Kallipoliti (2018), esse termo foi proposto, ainda nos anos 1950, pelos irmãos Victor e Aladar 

Olgyway, que desenvolveram técnicas de conforto ambiental, anteriormente à disseminação de tecnologias de 

climatização  
134 Também frequentemente associado ao projeto de Price para o Fun Palace. 
135 Segundo a autora, o WEC teria iniciado essa tendência, instigando a proliferação de manuais DIY à época. 
136 Do original: ñOne of the most notable examples is Drop City, a community of geodesic domes made from car 

parts, which was founded in Trinidad, Colorado, in 1965.ò. 
137 Para caracterizá-las, Kallipoliti (2018) recorre ¨ express«o ñciber-contra-culturalò, cunhada por Fred Turner, 

em seu livro ñFrom Counterculture to Cybercultureò (2006). 

Figura 36 ï Inflatocookbook (AntFarm, 1971) 

Fonte: AntFarm, 1973 

Figura 37 ï Drop City (1965) 

Fonte: Rosen, 2009 (Western Art and 

Architecture) 
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ñarquitetura de lixoò, Kallipoti (2018) refere-se a propostas literais de reaproveitamento de 

materiais descartados ou residuais para o uso na constru­«o civil. Apesar de consistir em uma 

ideia plaus²vel, segundo a autora, os arquitetos envolvidos n«o conseguiram, ¨quela ®poca, 

torn§-la comercializ§vel a partir de suas pesquisas e experimentos. Em suas palavras, esses 

arquitetos ñ[...] faziam o que fosse necess§rio para completar o ciclo material de feedback, mas 

sem oferecer novas possibilidades de habita­«oò (Kallipoliti, 2018, p. 24, tradu­«o nossa).138 

O movimento autonomista da d®cada de 1970, conforme analisou Kallipoliti (2018), 

assumiu um sentido tanto ecol·gico, quanto pol²tico, de auto empoderamento em rela­«o ¨s 

autoridades. A ideia de ñautonomiaò tem origem na biologia: ñrefere-se ¨ independ°ncia 

org©nica e ¨ auto governan­a de um sistema, uma no­«o que foi transferida para o dom²nio 

dom®stico para promover a ideia da casa como um ecossistema autossuficienteò (Kallipoliti, 

2018, p. 24, tradu­«o nossa).139 Inserido nesse grupo, ñnum plano ligeiramente diferenteò, 

Kallipoliti (2018) considera o trabalho do arquiteto Paolo Soleri, que n«o apenas prop¹s criar 

comunidades autossuficientes, compactas e caminh§veis, como tamb®m colocou essa proposta 

em pr§tica ao construir e fundar, durante a d®cada de 1970, a comunidade Arcosanti (Figuras 

38-39), localizada no Arizona, onde aplicou os princ²pios de sua ñarcologiaò. 

Lewis (2019) dedica uma subse­«o de sua Tese a Soleri, quem ela descreve como ñ[...] 

uma figura marginal que raramente aparece nas hist·rias arquitet¹nicas do per²odoò (Lewis, 

2019, p. 128, tradu­«o nossa).140 Segundo a autora, o trabalho de Soleri foi uma das express»es 

 
138 Do original: ñ[...] did whatever was necessary to complete the material cycle of feedback loops, but without 

o|ering new habitation possibilitiesò. 
139 Do original: ñ[...] refers to a systemôs organic independence and selfgovernance, a notion that was transferred 

to the domestic realm to advance the idea of the house as a self-reliant ecosystemò. 
140 Do original: ñ[...] a marginal figure that rarely figures in the architectural histories of the periodò. 

Figura 38 ï Arcosanti (Soleri, 1970) 

Fonte: Arcosanti (website), c. 2024 

Figura 39 ï Arcosanti ï Ab·bada (Soleri, 1970) 

Fonte: Arcosanti (website), c. 2024 
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mais diretas e francas do pensamento ecol·gico na arquitetura, sobretudo em sua conceitua­«o 

de ñarcologiaò (Lewis, 2019), reunindo arquitetura e ecologia em um ¼nico termo. ñEmbora a 

arquitetura de Soleri assumisse formas estranhas e desconhecidas, de qualidade naturalista, elas 

tamb®m eram tecnologicamente sofisticadas e representavam parte do movimento geral entre 

os criadores de comunidades ut·picas em abra­ar as novas tecnologiasò (Lewis, 2019, p. 128, 

tradu­«o nossa).141 Para Lewis, a motiva­«o para a arquitetura de Soleri n«o estava na urg°ncia 

do combate ¨ polui­«o ou a uma crise ambiental, mas em uma ñ[...] cren­a de que solu­»es 

criativas para quest»es ambientais podem simultaneamente melhorar a vida p¼blica e culturalò 

(Lewis, 2019, p. 129, tradu­«o nossa).142 Segundo a autora, um dos interesses de Soleri esteve 

na ideia de ñneo-naturezaò, ou ñsegunda-naturezaò, tema explorado por alguns de seus 

contempor©neos para repensar as rela­»es entre o natural, o artificial e o humano. 

O grupo dos ñecologistas profundosò se distingue, segundo Kallipoliti (2018), pela 

defesa de uma postura n«o-autorit§ria do ser humano sobre a natureza. Entre os simpatizantes 

dessa vis«o, a autora insere a escritora Rachel Carson, celebrada pela publica­«o de seu livro 

ñSilent Springò (1962). ñCarson desafiou a no­«o de que os humanos deveriam impor o controle 

tecnol·gico sobre o meio ambiente atrav®s de produtos qu²micos, guerra e viagens espaciaisò 

(Kallipoliti, 2018, p. 22, tradu­«o nossa).143 O termo ñecologia profundaò, por®m, foi concebido 

pelo fil·sofo Arne Naess, que defendeu a interconex«o entre todas as formas de vida e o planeta, 

a partir de um entendimento ñ[...] descentralizado do humano como o principal habitante 

consciente do mundo naturalò (Kallipoliti, 2018, p. 23, tradu­«o nossa).144 A ecologia profunda 

tornou-se, desde ent«o, uma corrente da filosofia ambiental que defende uma revis«o da conduta 

humana perante a natureza. 

Apresentadas as vertentes identificadas por Kallipoliti (2018), passamos ¨ classifica­«o 

proposta por Wines (2008). Contudo, ® preciso observar que o autor adota uma ampla 

abordagem de an§lise, desvinculada de qualquer divis«o da arquitetura ecol·gica em fases 

cronol·gicas. Em seu livro ñGreen Architectureò, publicado inicialmente no ano 2000, ele se 

prop»e a olhar, retrospectivamente, para o s®culo XX e distinguir as categorias, ou §reas 

 
141 Do original: ñAlthough Soleri's building take on strange unfamiliar forms that are naturalistic in quality, they 

were also technologically sophisticated and represented part of the general move among the creators of utopian 

communities to embrace new technology.ò. 
142 Do original: ñ[...] a belief that creative solutions to environmental questions might simultaneously improve 

public and cultural lifeò. 
143 Do original: ñCarson challenged the notion that humans should impose technological control over the 

environment through chemicals, warfare, and space travelò. 
144 Do original: ñ[...] decentralized from the human as the main cognizant inhabitant of the natural worldò.  
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predominantes, em que estiveram concentradas as atividades de projeto e de constru­«o de 

arquiteturas ñverdesò, at® aquele momento.  

Wines (2008) reconhece, portanto, oito categorias para a arquitetura ecol·gica do s®culo 

XX, conforme suas estrat®gias ou objetivos. S«o elas: (1) integra­«o entre arquitetura e 

paisagem (Integration of Architecture and Landscape); (2) ñemprestado da naturezaò: forma 

org©nica e simbolismo c·smico (ñBorrowed from Natureò: Organic Form and Cosmic 

Symbolism); (3) a arquitetura no seu contexto cultural (Architecture in its Cultural Context); (4) 

traduzindo tecnologia em arte (Translating Technology into Art); (5) pesquisa em design verde 

e inova­»es tecnol·gicas (Green Design Research and Technological Innovations); (6) 

construindo uma ponte para o cliente comum (Building a Bridge to the Common Client); (7) os 

aspectos sociol·gicos da arquitetura ï urbanismo verde (The Sociological Aspects of Green 

Architecture ï Urbanism); e (8) vis»es prof®ticas para o futuro (Prophetic Visions for the 

Future). Essa classifica­«o sugere um abrangente entendimento da ecologia e da arquitetura 

ecol·gica, envolvendo m¼ltiplos aspectos ï filos·fico, est®tico, tecnol·gico, cultural, social etc. 

ï os quais podem assumir diferentes grada­»es, conforme os objetivos ou crit®rios priorizados 

no desenvolvimento de um projeto ou na realiza­«o de uma interven­«o. 

A primeira categoria corresponde ¨ ñIntegra­«o entre arquitetura e paisagemò, que 

podemos exemplificar com o trabalho de Emilio Ambasz, que esteve ñ[...] associado ¨ ideia de 

paisagem como uma parte intr²nseca aos edif²ciosò (Wines, 2008, p. 70, tradu­«o nossa).145 

Conforme analisa Wines (2008), nessa integra­«o entre arquitetura e paisagem Ambasz 

frequentemente envolveu, tamb®m, aspectos ritual²sticos, simb·licos, est®ticos, cosmol·gicos 

e filos·ficos, em uma busca por sentidos mais profundos para a pr§tica de conex«o com a 

natureza. Isso se evidencia no projeto realizado para o Lucille Halsell Conservatory (1981-83) 

(Figura 40), um complexo de estufas constru²do para o Jardim Bot©nico de San Antonio, em 

que Ambasz utiliza bermas de terra como estrat®gia de integra­«o parcial com o entorno, por®m 

elevando a estrutura das estufas acima da superf²cie, em formas piramidais e tot°micas (Wines, 

2008). De acordo com a interpreta­«o de Wines (2008, p. 72, tradu­«o nossa), ñO Conservat·rio 

Halsell produz o efeito de um monumento vivo que presta homenagem tanto ¨s manifesta­»es 

vis²veis da vida vegetal quanto ¨s suas fontes invis²veis de nutri­«o pelo c®u e a terraò.146 

 
145 Do original: ñ[...]associated with the idea of landscape as an intrinsic part of buildingsò. 
146 Do original: ñThe Halsell Conservatory produces the effect of a living monument that pays homage to both the 

visible manifestations of plant life and their invisible sources of nourishment from the sky and Earthò. 
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Na categoria seguinte, ñForma org©nica e simbolismo c·smicoò, destaca-se o trabalho 

de Charles Jencks, que tanto se interessou pela an§lise de simbologias arquitet¹nicas, quanto 

pela aplica­«o do saber cient²fico e de fundamentos cosmol·gicos em sua pr§tica profissional, 

influenciado por ideias advindas de teorias cient²ficas do s®culo XX, como a teoria do caos e a 

geometria dos fractais, e at® mesmo do Zen Budismo. Com foco na tem§tica do universo, Jencks 

buscou investigar como refer°ncias cosmol·gicas estiveram presentes em obras de arquitetos 

contempor©neos, tema de seu livro ñThe Architecture of the Jumping Universeò (1995). Ele 

pr·prio, juntamente com sua esposa, Maggie Keswick, desenvolveu um elaborado projeto 

paisag²stico para um jardim situado na Esc·cia, denominado ñGarden of Cosmic Specutalationò 

(1989) (Figura 41), que ñ[...] representa um esfor­o para capturar o esp²rito da cosmog°nese e 

o conceito de continuum infinito de um espa­o exterior que flui para dentro de si mesmoò 

(Wines, 2008, p. 96, tradu­«o nossa).147 Embora Wines (2008) analise que ao trabalho de Jencks 

importe mais o simbolismo do que a conserva­«o e a ecologia, ele reconhece o m®rito do projeto 

para o jardim, devido ao seu amplo embasamento filos·fico e cient²fico, reunindo antigas 

cosmologias ¨s modernas especula­»es da astrof²sica. 

Na categoria ñArquitetura no seu Contexto Culturalò, olhamos para o trabalho do 

escrit·rio de arquitetura SITE, fundado na d®cada de 1970 pelo pr·prio James Wines. Segundo 

Wines (2008), o SITE esteve inicialmente interessado em explorar a rela­«o amb²gua entre arte 

e arquitetura, em uma postura de cr²tica ¨ tradi­«o moderna, assim como em levar arte aos 

espa­os p¼blicos da cidade. Nos projetos realizados para a rede de lojas ñBESTò, o escrit·rio 

 
147 Do original: ñrepresents an endeavor to capture the spirit of cosmogenesis and the endless continuum concept 

of an outer space that flows into itselfò. 

Figura 41 ï Lucille Halsell Conservatory 

(Ambasz, 1983) 

Fonte: Emilio Ambasz & Associates Inc., c. 2024 

Figura 40 ï Garden of Cosmic Speculation 

(Jencks, 1989) 

Fonte: Baratto, 2013 (Archdaily) 
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utilizou estrat®gias para despertar a consci°ncia do p¼blico para a arquitetura, normalmente 

relegada a um papel de plano de fundo. Os terrenos destinados ¨s lojas chamadas de ñRainforest 

Showroomò (1979) (Figura 42), na Fl·rida, e ñForest Buildingò (1980) (Figura 43), na Virg²nia, 

eram cobertos por §rvores e vegeta­«o, portanto ño SITE decidiu que a iconografia destas 

estruturas deveria partir de uma preserva­«o consciente do ambiente natural, fundindo o 

contexto nos edif²ciosò (Wines, 2008, p. 110, tradu­«o nossa).148 Embora, segundo o autor, os 

projetos n«o tenham contribu²do para o avan­o no uso de estrat®gias ñverdesò, foram eficientes 

em propiciar conforto ambiental e, em especial, na sensibiliza­«o do p¼blico, instigando a 

reflex«o sobre a arquitetura, em sua rela­«o com a natureza. 

Situado entre as categorias ñA arquitetura no seu Contexto Culturalò e ñTraduzindo 

Tecnologia em Arteò, merece destaque o Centro Jean-Marie Tijibaou, em Noum®a, na Nova 

Caled¹nia (Figura 44), projetado por Renzo Piano (1992-1998). Para Wines (2008, p. 126, 

tradu­«o nossa)149, Piano foi um dos ¼nicos arquitetos a atender completamente ¨s diferentes 

condi­»es impostas a um mesmo projeto, pois, ñRespondendo ̈  sabedoria dos conselheiros 

nativos da cultura Kanak local, ele criou uma integra­«o consumada entre materiais regionais, 

m®todos tradicionais de constru­«o, tecnologia contempor©nea e design ecol·gicoò. Segundo o 

autor, os projetos que melhor traduzem as aplica­»es da tecnologia em solu­»es est®ticas s«o 

aqueles que partem de uma postura de sensibilidade em rela­«o ¨s caracter²sticas do contexto 

de interven­«o. No caso do Centro Tijibaou, isso ocorreu por meio de v§rios fatores: desde a 

 
148 Do original: ñSITE decided that the iconography of these structures should grow out of a conscientious 

preservation of the natural environment by fusing the context into the buildingsò. 
149 Do original: ñBy responding to the wisdom of native advisors within the local Kanak culture, he created a 

consummate integration of regional materials, traditional construction methods, contemporary technology and 

ecological designò. 

Figura 42 ï Rainforest Showroom (SITE, 1979) 

Fonte: Douglas-Jaimes, 2015 (Archdaily) 

Figura 43 ï Forest Building (SITE, 1980) 

Fonte: Douglas-Jaimes, 2015 (Archdaily) 
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escolha do bambu, um material natural e renov§vel, at® a estrat®gia de implanta­«o e a solu­«o 

arquitet¹nica formal, que reinterpretaram modelos da cultura tradicional. Apesar disso, Wines 

(2008) ainda observa uma lacuna entre as aplica­»es contempor©neas de produtos digitais, 

qu²micos e met§licos e a inten­«o de integra­«o com a cultura e a natureza locais. N«o obstante 

a sua cr²tica, o projeto de Piano ® entendido como um exemplo not§vel de arquitetura ecol·gica. 

A casa projetada por Thomas Herzog em Regensburg, na Alemanha (1977-79) (Figura 

45), ® inserida por Wines (2008) na categoria ñTraduzindo Tecnologia em Arteò, ao assumir que 

a postura de Herzog consiste em tornar vis²veis as caracter²sticas t®cnicas da arquitetura, dando 

a elas um tratamento est®tico. Nesse projeto, Herzog prop»e um telhado de vidro como 

estrat®gia de ilumina­«o natural, aquecimento passivo e integra­«o visual com o entorno. 

Inclinando-se desde o solo, esse elemento, al®m disso, cria uma zona de temperatura 

intermedi§ria entre o interior e o exterior. Conforme analisa Wines (2008, p. 134, tradu­«o 

nossa), ñA imagem ® certamente de alta tecnologia, mas tamb®m est§ confortavelmente 

integrada, como resultado do uso de vigas de madeira inclinadas e da sensa­«o de que cresce 

(como uma planta) do seu entornoò.150 Com base nessa descri­«o, consideramos que esse 

exemplo tamb®m atende ¨ categoria ñPesquisa em Design Verde e Inova­»es Tecnol·gicasò, 

al®m de constituir-se como uma arquitetura ñbioclim§ticaò, conforme a classifica­«o de 

Kallipoliti (2018), distinguindo-se pela escolha adequada de materiais e economia de energia, 

devido ¨s estrat®gias utilizadas para garantir o conforto t®rmico e lum²nico. 

Podemos analisar que projetos cuja abordagem ® predominantemente t®cnica 

sobressaem-se por sua performance material, estrutural e energ®tica. Nesses exemplos, embora 

 
150 Do original: ñThe image is certainly high-tech, but it is also comfortably integrated as a result of the use of 

lean-to timber beams and the feeling that it grows (plant-like) out of its surroundingsò. 

Figura 44 ï Centro Tijibaou (Piano, 1998) 

Fonte: Langdon, 2016 (Archdaily) 

Figura 45 ï Casa em Regensburg (Herzog, 1979) 

Fonte: MYD Studio, c. 2024 
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a preocupa­«o ambiental esteja presente, entendemos a integra­«o com o entorno f²sico e 

clim§tico como elementos de uma boa arquitetura e como respostas efetivas a problemas 

particulares, sem um v²nculo necess§rio a outras reinvindica­»es mais amplas, de car§ter social, 

cultural, ou a um posicionamento te·rico e filos·fico. Afastando-se das estrat®gias e tecnologias 

estritamente ambientais ou verdes, Wines (2008) reconhece que as perspectivas sociol·gicas, 

colaborativas e contextuais da arquitetura e do urbanismo tamb®m constituem abordagens 

ecol·gicas. Assim, a categoria ñOs Aspectos Sociol·gicos da Arquitetura ï Urbanismo Verdeò 

® dedicada a ideias e pr§ticas de interven­»es sens²veis ¨s caracter²sticas do contexto e do 

p¼blico, as quais buscam formas de integra­«o com a cidade, a paisagem e a comunidade.  

De modo semelhante, o interesse de Wines (2008) na categoria ñConstruindo uma ponte 

para o cliente comumò reside em trabalhos que promovam a aceita­«o da arquitetura ecol·gica 

pelo p¼blico e, durante a d®cada de 1990, alguns projetos foram exclusivamente desenvolvidos 

com essa finalidade. Por®m, funcionando como ñmostru§riosò de estrat®gias verdes, enfocaram 

os aspectos t®cnico-construtivos, em vez de explorar sensivelmente a linguagem arquitet¹nica, 

como prop»e o autor. Esse ® o caso da Australian House of the future (1992), de Kimberly 

Ackert e Robert Dawson-Browne, que re¼ne diferentes t®cnicas ambientais, tanto passivas, em 

suas paredes de taipa e no uso de amplos beirais, quanto ativas, ao combinar pain®is solares, 

turbinas e·licas e tanques de §gua para o combate de inc°ndios recorrentes na regi«o (Wines, 

2008). Conforme interpreta Wines (2008), ao sobrepor diferentes materiais e aparatos, esse 

projeto remete ¨ constru­«o criativa de abrigos por povos abor²genes em situa­»es de 

adversidade, sentido em que a casa do futuro, em sua economia, utilidade e inser­«o no contexto 

local, conecta essa tradi­«o com propostas relevantes para o futuro. 

Por fim, a ¼ltima categoria identificada por Wines (2008) foi denominada ñVis»es 

Prof®ticas para o Futuroò, compreendendo um conjunto de trabalhos de car§ter especulativo ou 

experimental, cuja contribui­«o para a arquitetura ecol·gica Wines (2008) entende consistir na 

busca por din©micas e linguagens para al®m das conven­»es. Entre os exemplos analisados pelo 

autor, destacamos o trabalho de Fran­ois Roche, que em suas interven­»es ñCamouflageò e 

ñTransfertò (1993), sujeitou elementos arquitet¹nicos ¨ perecibilidade e ¨ desintegra­«o na 

natureza, concebendo a arquitetura como algo din©mico, mut§vel e ef°mero.151  

 
151 Wines (2008) ainda entende que há uma relação entre os trabalhos de Roche e do artista de Land Art Robert 

Smithson, pois conectam arte, ci°ncia e cultura, em uma vis«o que incorpora ñas implica­»es da entropia ao mesmo 

tempo que partilha a visão dos aborígenes australianos de que uma relação simbiótica com a natureza significa 

tornar-se parte da sua estrutura, n«o resistir ¨s suas for­asò (Wines, 2008, p. 205, tradu­«o nossa). 
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O percurso tra­ado entre diferentes classifica­»es, abordagens e exemplos de arquitetura 

ecol·gica, em sua segunda fase, permitiu-nos, sobretudo, verificar a pluralidade das teorias e 

pr§ticas que podem ser reunidas sob essa mesma proposta. Por um lado, constatamos a 

valoriza­«o da tecnologia e da ci°ncia como caracter²stica de uma vertente dominante da 

arquitetura nesse per²odo, em especial durante a ñEra da Ecologiaò. Influenciada pela 

cibern®tica e por outras teorias cient²ficas, ou direcionada ¨ resolu­«o t®cnica e ¨ performance 

bioclim§tica, a abordagem tecnol·gica encontra continuidade no s®culo XXI, com as 

investiga­»es de projeto e de fabrica­«o a partir das tecnologias digitais. Observamos, ainda, 

que essa influ°ncia se fez presente como um princ²pio do pensamento arquitet¹nico mesmo na 

pr§tica de arquiteturas experimentais ñlow techò e ñDIYò, e em projetos de arquiteturas ideais e 

especulativas. Esse per²odo, contudo, n«o se limita ¨ tend°ncia descrita, sendo que diferentes 

outras linhas de pensamento e de pr§ticas alternativas manifestaram-se em paralelo, embora 

muitas delas tenham constitu²do breves movimentos de car§ter experimental e radical, os quais 

foram, desde ent«o, superados. Tomada como um conjunto, a caracter²stica da proposta 

ecol·gica que permanece como um princ²pio consolidado para a arquitetura do s®culo XXI 

consiste na valoriza­«o do contexto (ambiental, social, cultural) como um fator indispens§vel 

ao projeto, tal como foi antecipado pela arquitetura org©nica de Wright. 

No t·pico 3.3., ñPerspectivas para a forma­«o de um paradigma ecol·gico da arquitetura 

no s®culo XXI: uma °nfase na dimens«o est®tica da arquiteturaò, buscamos investigar os 

desenvolvimentos do modelo ecol·gico, com foco nos ind²cios encontrados de que, j§ na 

terceira d®cada do s®culo XXI, a aten­«o de muitos arquitetos e te·ricos converge para o papel 

da dimens«o est®tica da arquitetura na difus«o de um ideal ecol·gico, por meio de um conjunto 

de pr§ticas e objetos que s«o, muitas vezes, ideais, ef°meros e experimentais. Esse estudo nos 

conduz, novamente, ¨ reflex«o sobre o campo ampliado, na ambiguidade da arquitetura em 

rela­«o ¨ arte e ¨ paisagem, que se evidenciam como esferas de est²mulo ¨ experi°ncia est®tica 

no mundo. Embora a proposta ecol·gica ainda n«o nos pare­a constituir um modelo 

consolidado perante as pr§ticas profissionais convencionais, em que observamos uma 

perpetua­«o do pensamento moderno, esses ind²cios nos levam a supor um novo fator em torno 

do qual esse modelo passa a se organizar de modo coerente, para al®m da °nfase na tecnologia 

e na ci°ncia, refor­ando a hip·tese de forma­«o de um paradigma ecol·gico nesse campo. 
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ΟЮΟЮНÂĲƖƚƓĲĦƣŔƻċƚНƓċƖċНċНŉŸƖůċĩġŸНĬĲНƨůНƓċƖċĬŔŊůċНĲĦŸũŹŊŔĦŸНĬċНċƖƕƨŔƣĲƣƨƖċНŰŸН
ƚĳĦƨũŸНññfаНƨůċНĶŰŉċƚĲНŰċНĬŔůĲŰƚġŸНĲƚƣĳƣŔĦċНĬċНċƖƕƨŔƣĲƣƨƖċН 

A terceira fase de desenvolvimento do pensamento ecol·gico no campo da arquitetura 

foi denominada ñTerceira onda da Ecologiaò (ñEcologyôs Third Waveò), por Lewis (2019), e 

ñEcologia Sombriaò (ñDark Ecologyò), por Kallipoliti (2024), correspondendo ao per²odo que 

se inicia, segundo as autoras, com a virada do s®culo XXI. Segundo Lewis (2019), nos anos 

2000, pode-se falar na difus«o e na ascens«o da ecologia como tem§tica constitutiva dos 

discursos arquitet¹nicos estabelecidos, assim como de sua importante presen­a na vida p¼blica, 

caracterizando ñum ajuste cultural mais amplo na sociedade de sensibilidade diante do lado 

destrutivo da atividade humanaò (Lewis, 2019, p. 163, tradu­«o nossa).152 Sob outra 

perspectiva, Kallipoliti (2024) lan­a um olhar para o car§ter sombrio desse per²odo em que se 

populariza o conceito de ñantropocenoò, que, segundo a autora, assinala a sua identidade de 

crescente amea­a existencial. Segundo Kallipoliti (2024, p. 180-81, tradu­«o nossa), ño mundo 

tornou-se mais sombrio e atormentado por crises globais emaranhadas: a emerg°ncia clim§tica, 

crises de sa¼de p¼blica e desigualdade socialò.153  

No s®culo XXI, portanto, a consolida­«o da ecologia como um elemento da cultura 

global se articula com um contexto de severa crise ambiental, sobretudo em decorr°ncia da 

mudan­a clim§tica antropog°nica, resultando na exacerba­«o das condi­»es clim§ticas e de 

fen¹menos naturais em n²veis desastrosos de perigo e de preju²zo para a sociedade humana e 

para a manuten­«o dos ecossistemas terrestres. Observamos, a cada ano, registros de eleva­«o 

da temperatura global, debilita­«o de §reas de vulnerabilidade a chuvas torrenciais e enchentes, 

ou a secas e inc°ndios, derretimento de calotas polares e aumento gradativo do n²vel dos 

oceanos, desmatamento, extin­«o de esp®cies, polui­«o, prolifera­«o de doen­as etc., fatores 

estes que se somam a instabilidades pol²ticas e sociais, terrorismo, guerras, crises de refugiados, 

entre outros agravantes de problemas ambientais e urbanos. A terceira d®cada do s®culo XXI se 

inicia em meio ¨ pandemia de covid-19, repercutindo na sa¼de mental e f²sica das pessoas e em 

reflex»es mais profundas sobre nossas rela­»es com os outros e com o mundo. Todos esses 

fatores evidenciam a relev©ncia e a urg°ncia do debate sobre ecologia e arquitetura. 

 
152 Do original: ñ[...] a broader cultural adjustment in society to be sensitive to the destructive side of human 

activityò. 
153 Do original: ñthe world has grown darker and plagued by entangled global crisis: the climate emergency, public 

health crises, and social inequity.ò. 
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Em vista disso, observamos a dissemina­«o desse debate em projetos, publica­»es e 

eventos acad°micos e profissionais da §rea. Entre esses, destacamos a s®rie de v²deos ñBuilt 

Ecologies: Architecture and Environmentò (2022-2024), produzida pelo Emilio Ambasz 

Institute for the Joint Study of the Built and the Natural Environment, do MoMA (The Museum 

of Modern Art, NY). Nessa s®rie de seis epis·dios, s«o contemplados os trabalhos de James 

Wines, Joyce Hwang, Dominic Leong e Sean Connely, Peter Chermayeff, Mary Miss e o 

pr·prio Emilio Ambasz. O projeto visa expor variadas formas de pensar rela­«o entre 

arquitetura e meio ambiente, por meio das diferentes abordagens adotadas por esses arquitetos 

e artistas. £, ainda, relevante citar a plataforma online ñThe World Aroundò, descrita como uma 

plataforma global sem fins lucrativos, cujo objetivo ® divulgar e tornar acess²veis ideias recentes 

e criativas sobre arquitetura, com °nfase na mudan­a clim§tica, apontada como o maior desafio 

de nossos tempos (The World Around, c. 2024). A plataforma ®, tamb®m, respons§vel por 

organizar eventos, palestras e pr°mios, como o ñYoung Climate Prizeò. 

Segundo a an§lise de Lewis (2019), entre as caracter²sticas intr²nsecas a essa terceira 

fase, podemos citar a difus«o de uma postura p·s-humanista e da tecnologia digital como 

resultando na revis«o de nossas concep­»es de mundo e do lugar nele ocupado pelo ser humano, 

e em um renovado entendimento sobre a rela­«o entre natureza, humano e tecnologia. 

Conforme conceitua a autora, o termo ñp·s-humanismoò abrange diferentes linhas de 

pensamento, tendo suas origens na fic­«o cient²fica, com questionamentos sobre o 

conhecimento e a natureza humana diante dos avan­os da tecnologia. Em especial, seus 

desenvolvimentos filos·ficos retomam ideias de pensadores sist°micos do s®culo passado, 

como Wiener e Bateson, como fundamentos para uma mudan­a de atitude diante do ambiente 

e para uma mudan­a de foco do sujeito humano para as coletividades, os outros seres, as 

pr·prias m§quinas, e para os modos como se encontram interrelacionados. Por isso, a autora 

reflete que ñNesse contexto, uma imagina­«o ecol·gica, que v° o humano e a natureza como 

um processo e n«o como dom²nios separados, parece estar permitindo repensar [tamb®m] a 

nossa rela­«o com a tecnologiaò (Lewis, 2019, p. 163, tradu­«o nossa).154 Observamos, assim, 

uma exacerbada busca, no campo da arquitetura contempor©nea, pela indiferencia­«o entre o 

que ® natural e o que ® produzido pelo ser humano, enquanto integrante da natureza. 

 
154 Do original: ñIn this context, an ecological imagination, that sees man and nature as one process rather than 

separate realms, appears to be enabling us to [also] rethink our relationship to this technologyò. 
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Com rela­«o ¨s diferentes vertentes ecol·gicas da arquitetura predominantes no s®culo 

XXI, como identificadas por Lewis (2019), podemos falar em ñnovo naturalismoò (ñnew 

naturalismoò), ñnovo materialismoò (ñnew materialismò), ñesverdeamento literalò (ñliteral 

greeningò) e ñafinidades digitaisò (ñdigital sympathiesò). Nessa terceira fase, o naturalismo, 

segundo a autora, implica em uma dissolu­«o das fronteiras entre cultura e natureza, 

repercutindo em abordagens do conhecimento que aproximam as ci°ncias humanas e as 

naturais. No campo da arquitetura, em decorr°ncia disso, Lewis (2019, p. 181, tradu­«o nossa) 

observa como ñ[...] a evolu­«o da ci°ncia biol·gica e da ci°ncia da computa­«o est§ cada vez 

mais informando a compreens«o do arquiteto sobre o comportamento do usu§rio e o projeto ou 

processo de tomada de decis«o".155 Por um lado, ela constata que a aplica­«o de modelos e 

dados para a medi­«o do consumo energ®tico e do conforto ambiental passou a ser incorporada 

mesmo ¨s pr§ticas de projeto e de constru­«o que n«o s«o explicitamente ñverdesò; por outro, 

® preciso aten­«o para n«o reduzir os aspectos est®ticos e ®ticos da arquitetura a quest»es 

quantitativas ou biol·gicas (Lewis, 2019). 

Na categoria do novo naturalismo, Lewis (2019) re¼ne diferentes estrat®gias, tais como 

as analogias com o natural, o biomimetismo, o organicismo, o paisagismo e o urbanismo 

ecol·gicos. As analogias naturais e o biomimetismo buscam reproduzir formas, estruturas e 

comportamentos observados na natureza. S«o exemplos o Projeto Eden (2001) (Figura 46), 

parque ecol·gico localizado no Reino Unido, projetado por Nicholas Grimshaw, assim como 

os pavilh»es experimentais produzidos pelos grupos de pesquisa ICD/ITKE da Universidade 

 
155 Do original: ñ[...] the evolution of biological science and computer science is increasingly informing architect's 

understanding of user behaviour and the design or decision-making processò. 

Figura 47 ï Projeto Eden (Grimshaw, 2001) 

Fonte: Grimshaw (website), c. 2024  

Figura 46 ï Pavilh«o Hygroshell 

(ICD/ITKE, 2023) 

Fonte: ICD/ITKE Research Pavilions (website) 
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de Stuttgart, como o Pavilh«o Hygroshell (2023) (Figura 47), exposto na Bienal de Chicago. O 

paisagismo e o urbanismo ecol·gicos, segundo Lewis (2019), v°m desenvolvendo uma 

linguagem arquitet¹nica que engloba a paisagem como um elemento da forma constru²da, n«o 

mais relegando-a ¨ fun­«o de cen§rio. J§ no que se refere ao organicismo, a autora se interessa 

pela continuidade da tradi­«o org©nica na arquitetura japonesa contempor©nea, que lidera ñuma 

discuss«o p¼blica sobre a necessidade de renegociar a rela­«o entre o projeto arquitet¹nico e o 

mundo naturalò (Lewis, 2019, p. 200, tradu­«o nossa).156 Como representante desse 

movimento, destacamos o arquiteto Toyo Ito, em seu projeto para a Mediateca de Sendai (2000) 

(Figuras 48-49), cuja estrutura foi pensada para resistir ao impacto de terremotos, de modo a 

coordenar a arquitetura com for­as da natureza. Na vis«o de Ito, 

A ecologia e a sustentabilidade est«o ganhando import©ncia hoje. £ evidente que 

a arquitetura deve ser parte da natureza e n«o separada dela [...]. Hoje somos 

capazes de criar arquitetura baseada nas regras do mundo natural atrav®s da 

utiliza­«o de tecnologias computacionais. Contudo, dever²amos usar essas regras 

n«o para criar formas que imitem a natureza, mas sim para criar uma arquitetura 

que respire e seja congruente com o ambiente (Ito apud Gadanho; Springstubb, 

2016, p. 20, tradu­«o nossa).157 

Sobretudo diante de uma ñprogressiva óeterealiza­«oô da culturaò (Hagan, 2000, apud 

Lewis, 2019), tamb®m assume relev©ncia, ao longo das ¼ltimas d®cadas, um debate sobre a 

materialidade dos edif²cios. Toyo Ito (2011) est§ entre os integrantes dessa reflex«o, tecendo 

cr²ticas ao modo como sistemas urbanos e construtivos ortogonais e camadas de infraestrutura 

 
156 Do original: ña public discussion about the need to renegotiate the relationship between architectural design 

and the natural worldò. 
157 Do original: ñEcology and sustainability are gaining importance today. It is evident that architecture must be 

part of nature, not separate from it. [...] Today we are able to create architecture based on the rules in the natural 

world by using computer technologies. However, we should use these rules not to make forms that imitate nature 

but instead to create architecture that breathes and is congruous with the environment.ò. 

Figura 48 ï Mediateca de Sendai (Ito, 2000) 

Fonte: Britto, 2012 (Archdaily) 

Figura 49 ï Mediateca, vista interior (Ito, 2000) 

Fonte: Britto, 2012 (Archdaily) 
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sobrep»em-se aos relevos preexistentes e ¨ pr·pria materialidade do espa­o, produzindo um 

efeito de afastamento em rela­«o ao natural e ¨ dimens«o concreta das cidades. Ele defende, em 

resposta ao quadro descrito, uma arquitetura que reative a sensibilidade das pessoas e que, como 

a pele, possa trocar informa­»es com o mundo (Ito, 2011). 

A partir de uma abordagem distinta, segundo Lewis (2019, p. 182, tradu­«o nossa), 

Vidler encorajou seus alunos a olhar ñmais de perto para os materiais, n«o apenas para as suas 

qualidades e capacidade de invocar sentimentos, mas tamb®m para as suas origens e 

proced°nciasò.158 Nessa perspectiva, a relev©ncia do materialismo para a arquitetura ecol·gica 

se justifica ao considerar os efeitos que a extra­«o, a fabrica­«o e o descarte das mat®rias-primas 

e materiais arquitet¹nicos produzem sobre o meio ambiente, sobre as rela­»es sociais e a 

economia de comunidades envolvidas em sua produ­«o, e sobre a sa¼de das pessoas que os 

utilizam, conforme envolvam m«o-de-obra local ou grandes deslocamentos, utilizem 

subst©ncias salubres ou t·xicas, gerem altos ou baixos gastos de energia para serem fabricados 

etc. Assim, o materialismo pode abranger desde um interesse no envolvimento perceptivo e 

sens·rio do p¼blico com a materialidade arquitet¹nica, at® a preocupa­«o com as propriedades 

dos materiais e com seu impacto ambiental. O trabalho de Shigeru Ban com tubos de papel, 

utilizados como elementos estruturais, pode ser destacado como exemplo de engenhosidade no 

reaproveitamento de um material acess²vel e renov§vel, frequentemente destinado a 

constru­»es emergenciais, para ajuda humanit§ria, em casos de desastres.  

ñEsverdeamento literalò ® o modo como Lewis (2019) identifica a estrat®gia de 

incorpora­«o de vegeta­«o ¨ arquitetura, como observado em coberturas e paredes verdes, 

geralmente utilizadas com o objetivo de obter conforto t®rmico e reduzir o consumo de energia, 

al®m de promover a integra­«o com a paisagem e criar §reas de perman°ncia. Essa estrat®gia 

pode ser entendida como um desenvolvimento tanto da arquitetura org©nica de Wright, quanto 

das interven­»es arquitet¹nicas propostas por Ambasz como ñsegunda naturezaò. Um c®lebre 

exemplo de originalidade e experimenta­«o com o esverdeamento da arquitetura foi o Pavilh«o 

Holand°s (Figura 50), projetado pelo escrit·rio MVRDV para a Expo 2000 de Hanover, cuja 

tem§tica "humanidade, natureza e tecnologia: origem de um novo mundo" assinalou ñ[...] a 

mudan­a no discurso arquitet¹nico em favor do ambientalismo e da ecologiaò (Lewis, 2019, p. 

188, tradu­«o nossa).159 Concebido para reproduzir paisagens e ecossistemas holandeses, o 

 
158 Do original: ñAnthony Vidler expressed a desire for students to look even more closely at materials ï not just 

their qualities and capacity to invoke feeling, but their origins and sourcing.ò. 
159 Do original: ñ[...] the shift in the architectural discourse in favour of environmentalism and ecologyò. 
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pavilh«o prop¹s uma reflex«o sobre o uso do espa­o e sobre a integra­«o entre arquitetura, 

tecnologia e natureza, em busca de melhor qualidade de vida nas cidades. Segundo Lewis 

(2019), o Pavilh«o Holand°s foi, ainda, motivo de pol°mica entre arquitetos devido ao seu 

aspecto visualmente ca·tico, em vez de refinado, originando um debate sobre a import©ncia de 

preocupa­»es formais e est®ticas, em rela­«o ¨ emerg°ncia da quest«o ambiental.160 

O arquiteto Winy Maas tamb®m ® respons§vel pelo grupo de pesquisa ñThe Why 

Factoryò (T?F), que desenvolve modelos para as cidades do futuro, em conjunto com o 

MVRDV e com a Universidade de Tecnologia de Delft (TU Delft). Em um de seus mais recentes 

projetos, denominado ñThe Green Dipò (ñMergulho em verdeò) (2019-2024) (Figura 51), o 

grupo prop»e solu­»es para o esverdeamento de edif²cios e cidades, com base em um cat§logo 

de elementos param®tricos, pensados para acoplar a vegeta­«o em diferentes tipologias 

arquitet¹nicas, e em uma base de dados informativa sobre esp®cies adequadas para cada local 

(T?F). O esverdeamento das cidades vem sendo pensado e praticado desde o s®culo passado, 

por arquitetos como Luc Schuiten e Emilio Ambasz, como estrat®gia para melhorar a qualidade 

do ambiente urbano, criando microclimas e promovendo a produ­«o de oxig°nio e a absor­«o 

de CO , al®m de enriquecer as experi°ncias sensoriais de seus habitantes. Mais recentemente, a 

 
160 Integrante do MVRDV, Winy Maas teria declarado que ñ[...] n«o pod²amos mais ver a arquitetura como uma 

atividade formal ou estética ï que a óbelezaô era uma preocupa­«o secund§ria diante das demandas funcionais e 

ecol·gicas do momentoò (Lewis, 2019, p. 190, tradução nossa). Lewis (2019), porém, interpreta esse comentário 

como um argumento a favor da priorização das soluções ambientais, em vez de um resgate da dualidade entre 

forma e função. Após ter alcançado grande repercussão, o pavilhão recebeu propostas de reaproveitamento de sua 

estrutura para novos usos, as quais, no entanto, não foram levadas adiante. Em 2023, ao ser contemplado em um 

projeto realizado pelo fotógrafo Piet Niemman, sobre o legado deixado por terrenos utilizados em exposições 

mundiais, o pavilhão foi retratado em ruínas, mais de vinte anos após a sua inauguração. Jacob van Rijs (2023, 

n.p.), sócio de Maas, refletiu sobre a beleza dessa estrutura, como capturada nas fotografias de Niemman, em um 

momento ñintermedi§rioò de sua exist°ncia, cujo destino ® incerto. 

Figura 50 ï Pavilh«o Holand°s (MVRDV, 2000) 

Fonte: MVRDV (website) 

Figura 51 ï The Green Dip (T?F, 2024) 

Fonte: The Why Factory (website) 
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proposta assume import©ncia ao apresentar novas possibilidades de realiza­«o, e em maiores 

escalas, com base em estudos desenvolvidos com o aux²lio de tecnologias computacionais.  

J§ na categoria ñafinidades digitaisò, Lewis (2019, p. 167, tradu­«o nossa) ressalta que 

ñOs expoentes da nova tecnologia digital frequentemente fazem uma conex«o entre o digital e 

o org©nico ou o natural [...] A tend°ncia em emba­ar a distin­«o entre o natural e o artificial ® 

particularmente forte quando se trata de discursos sobre o digitalò.161 Essa tend°ncia pode ser 

verificada a partir de uma gama de ideias e termos originados da biologia que passam, cada vez 

mais, a compor o vocabul§rio aplicado a processos e propriedades da arquitetura e do urbanismo 

digitais, tais como emerg°ncia, evolu­«o, metabolismo, complexidade, auto-organiza­«o, 

autopoiese etc. (Spencer, 2016 apud Lewis, 2019). ñAn Evolutionary Architectureò, de John 

Frazer (1995), e ñThe Autopoiesis of Architectureò (2011), de Patrik Schumacher, est«o entre os 

exemplos de desenvolvimentos te·ricos que exploram essas ideias. Lewis (2019), no entanto, 

alerta que o entusiasmo com as possibilidades de experimenta­«o formal surgidas com o digital 

nem sempre s«o acompanhadas da preocupa­«o com um programa social. Al®m disso, apesar 

do aspecto inovador do uso de alta tecnologia nessa linha arquitet¹nica, suas ideias e formas 

podem ser retra­adas ao trabalho an§logo de arquitetos como Frei Otto, e a seus experimentos 

realizados, ainda nas d®cadas de 1960 e 1970, com cord»es e bolhas de sab«o, denominados 

por Spuybroek (2008) de ñcomputa­«o anal·gicaò. Ainda nessa ®poca, a atua­«o de Otto reuniu 

inova­«o, engenhosidade estrutural e refinamento formal, sem o uso de recursos digitais. 

Reconhecemos, nas vertentes identificadas por Lewis (2019), uma continuidade em 

rela­«o a estrat®gias propostas em fases anteriores, como no debate sobre a materialidade, na 

integra­«o com a paisagem e na reprodu­«o de formas e processos org©nicos e, embora essas 

estrat®gias se atualizem diante dos desafios e possibilidades do novo contexto, entendemos que 

configuram aspectos j§ disseminados da linguagem de uma proposta ecol·gica da arquitetura, 

no contexto do s®culo XXI. A °nfase de Lewis (2019) em uma descri­«o ñp·s-humanistaò desse 

per²odo, por outro lado, pensada como dissolu­«o da d²ade ñcultura x naturezaò, aproxima-se 

da classifica­«o mais ousada proposta por Kallipoliti (2024), que abre espa­o para inova­»es 

nas teorias e pr§ticas em desenvolvimento, cujos resultados prevalecem nos ©mbitos da idea­«o 

ou do ef°mero, explorados nos limites entre o campo da arquitetura e, sobretudo, o das artes. 

Nessa classifica­«o, Kallipoliti (2024) identifica seis facetas principais da arquitetura ecol·gica 

 
161 Do original: ñExponents of the new digital technology often make a connection between the digital and the 

organic or the natural [...] The tendency to blur the distinction between the natural and the artificial is particularly 

strong when it comes to discourses on the digitalò. 
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na fase por ela denominada ñEcologia Sombriaò, ou ñNaturalismo Sombrioò, as quais ela 

intitula: ñSubnaturalistasò (ñSubnaturalistsò), ñplanet§riosò (ñplanetariansò), ñn«o-humanosò 

(ñnon-humansò), ñresilientesò (ñresilientsò), ñnarradores de terrasò (ñland narratorsò) e 

ñfabricantes vivosò (ñliving fabricatorsò).  

O grupo dos ñSubnaturalistas, informa a autora, empresta o termo cunhado por David 

Gissen (2009) ao conceituar a no­«o de ñsubnaturezaò, em seu livro ñSubnature: architectureôs 

other environmentsò. Embora Kallipoliti adote o subnaturalismo como uma entre suas demais 

categorias, observamos que se trata de um amplo conceito que engloba diferentes possibilidades 

projetuais e pr§ticas. Conforme as reflex»es desenvolvidas por Gissen (2009), o conceito de 

subnatureza cria outras perspectivas sob as quais olhar para a rela­«o entre arquitetura, natureza 

e sociedade ao considerar aspectos do natural que s«o indesejados ou que escapam ao controle 

geralmente idealizado por estrat®gias arquitet¹nicas e urban²sticas, constituindo um tipo de 

natureza ñ[...] subautorizado, subdiscutido e subvisualizado na arquiteturaò (Gissen, 2009, p. 

21).162 Segundo o autor, essa no­«o compreende: 

[...] formas perif®ricas e frequentemente denegridas da natureza, ¨s quais me 

refiro como "subnatureza". Eu argumento que formas da natureza se tornam 

subnaturais quando s«o imaginadas como amea­adoras aos habitantes ou ¨s 

forma­»es materiais e ideias que constituem a arquitetura. Subnaturezas s«o 

aquelas formas da natureza consideradas primitivas (lama e umidade), imundas 

(fuma­a, poeira e escape veicular), assustadoras (g§s ou detritos) ou 

incontrol§veis (ervas daninhas, insetos e pombos). Podemos contrastar essas 

subnaturezas com aquelas formas aparentemente centrais e desej§veis da natureza 

- por exemplo, o sol, as nuvens, as §rvores e o vento (Gissen, 2009, p. 21-22, 

tradu­«o nossa).163 

Gissen (2024), al®m disso, apoia-se no conceito de subnatureza como premissa para 

elaborar uma cr²tica ¨s abordagens da natureza predominantemente praticadas por arquiteturas 

verdes, que frequentemente implicam na ñutiliza­«o da natureza como um instrumento que 

limpa o mundo, aumenta a produtividade e a efici°ncia e transforma nosso relacionamento 

natural existente, ao mesmo tempo em que avan­a a esfera social tal como ela existeò (Gissen, 

2009, p. 23, tradu­«o nossa).164 Por outro lado, segundo o autor, ñ[...] as subnaturezas s«o 

 
162 Do original: ñ[...] underauthorized, underdiscussed and undervisualized in architectureò. 
163 Do original: ñ[...] peripheral and often denigrated forms of nature, which I refer to as "subnature". I argue that, 

forms of nature become subnatural when they are envisioned as threatening to inhabitants or to the material 

formations and ideas that constitute architecture. Subnatures are those forms of nature deemed primitive (mud and 

dankness), filthy (smoke, dust, and exhaust), fearsome (gas or debris), or uncontrollable (weeds, insects and 

pigeons). We can contrast these subnatures to those seemingly central and desirable forms of nature - e.g., the sun, 

clouds, trees and windò. 
164 Do original: ñ[...] the utilization of nature as an instrument that cleans the world, increases productivity and 

efficiency, and tranforms our existing natural relationship, while advancing the social sphere as it exists.ò. 
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vivenciadas principalmente como aspectos das condi­»es aparentemente subumanas da 

urbaniza­«o contempor©nea e suas periferias subculturaisò (Gissen, 2009, p. 24, tradu­«o 

nossa).165 Em um contexto de progressiva crise ambiental, por®m, os elementos subnaturais se 

fazem cada vez mais presentes no cotidiano urbano, n«o mais podendo ser contidos em 

ambientes relegados ¨s classes vulner§veis da estrutura social. Da² resulta um crescente 

interesse, por parte de artistas, arquitetos e urbanistas, em refletir sobre como lidar com esses 

elementos em nossas experi°ncias. Enquanto a arquitetura moderna tornou-se um exemplo de 

fragilidade na intera­«o com as subnaturezas, sobretudo ao sofrer a a­«o do tempo, a arquitetura 

contempor©nea experimenta formas de interagir com esses aspectos denegridos do natural. 

Em sua contribui­«o para a caracteriza­«o das arquiteturas subnaturalistas, Kallipoliti 

(2024) utiliza-se do conceito de ñsublime t·xicoò (ñtoxic sublimeò)166 para descrever o efeito 

est®tico provocado por imagens de ambientes e paisagens tecnol·gicos, corrompidos ou 

contaminados. Segundo Kallipoliti, como as pinturas impressionistas do s®culo XIX, atuais 

representa­»es de perturbadoras paisagens contempor©neas antropog°nicas, a exemplo de obras 

do fot·grafo canadense Edward Burtynsky, ocupam o espa­o do sublime entre a beleza e o 

horror ao receber um tratamento po®tico. Nesse sentido, ela prop»e aproximar os conceitos de 

subnatureza e de sublime t·xico, entendendo que ñambos tentam encontrar beleza nos destro­os 

e explorar as possibilidades criativas de um mundo destru²doò (Kallipoliti, 2024, p. 188, 

tradu­«o nossa).167 Conforme observa a autora, ñPode ser que os ósubnaturalistasô [...] tornem 

vis²veis as teias invis²veis que subjazem ¨s figura­»es idealizadas da naturezaò (Kallipoliti, 

2024, p. 194, tradu­«o nossa).168 

Como exemplos de arquiteturas subnaturalistas, encontramos muitos projetos 

especulativos, instala­»es e pavilh»es experimentais. As m¼ltiplas possibilidades de intera­«o 

com diferentes materiais e elementos fazem dessa categoria uma ampla esfera de 

experimenta­«o com a arquitetura, na interse­«o com o pensamento ecol·gico. Kallipoliti 

(2024) identifica um conjunto de instala­»es que desenvolvem essa proposta, tais como 

ñCosmoò (2015), de Andr®s Jaque/ Office for Political Innovation, ñYellow Dustò (2017), de 

 
165 Do original: ñ[...] subnatures are primarily experienced as aspects of the seemingly subhuman conditions of 

contemporary urbanization and its subcultural peripheries. 
166 Cunhado por Jennifer Peeples, professora do Departamento de Estudos de Comunicação da Universidade 

Estadual de Utah, onde desenvolve pesquisas sobre retórica ambiental e visual para examinar discursos ambientais 

sobre poluição, transição energética, toxicidade e saúde pública. 
167 Do original: ñboth attempt to find beauty in wreckage and scavenge the creative possibilities of a broken worldò. 
168 Do original: ñIt may be that ósubnaturalistsô [...] make visible the unseen webs that underlie idealized figurations 

of natureò. 
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Nerea Calvillo/ C+arquitectos e ñAmplificationò (2019), de Sean Lally Architects. Trata-se de 

obras que buscam criar experi°ncias sensoriais, est®ticas e cognitivas ao tornar expl²citos 

aspectos intang²veis do ambiente ou componentes arquitet¹nicos que n«o s«o, usualmente, 

acess²veis ¨ experi°ncia do p¼blico, expondo de modo vis²vel e tang²vel part²culas, gases, 

fen¹menos clim§ticos e atmosf®ricos ou elementos infraestruturais. A estrutura de ñYellow 

Dustò (Figura 52), por exemplo, desenvolvida para a Bienal de Seul (2017), reage ¨ 

concentra­«o de part²culas no ar com a produ­«o de uma nuvem de vapor amarelo, permitindo 

ao p¼blico visualizar e ñsentirò a polui­«o local.   

Entre os projetos especulativos, podemos citar a ñFolly for the Anthropoceneò (2015) 

(Figura 53), concebida como um objeto amb²guo, situado entre a arquitetura, a arte e a 

paisagem, entre o humano e o n«o-humano (Perry, 2015). Seu projeto foi desenvolvido pelo 

Pneumastudio, de Chris Perry e Cathryn Dwire, e explicitamente influenciado pelos conceitos 

de campo ampliado e de subnatureza. Conforme descreve Perry (2015), trata-se de um conjunto 

de colunas preenchidas com terra, pedras, cascalho e vegeta­«o, pensadas para comportar uma 

diversidade de formas de vida, como insetos e pequenos animais. ñOs humanos s«o capazes de 

entrar na folly, mas de uma forma intencionalmente desconfort§vel, claustrof·bica e deslocada 

de qualquer ponto de privil®gio assumidoò (Perry, 2015, n.p.), pois o seu acesso se d§ pelo 

ñsubsoloò, enquanto o topo iluminado ® reservado ¨s outras esp®cies, deslocando hierarquias 

convencionais. Embora o Pneumastudio se aproprie da tipologia da folly para radicalizar uma 

proposta de arquitetura n«o-antropoc°ntrica, o projeto nos remete ¨s obras chamadas ñForest 

Buildingò, feitas na d®cada de 1980 pelo grupo SITE, liderado por James Wines. 

Figura 53 ï Yellow Dust  

(C+arquitectos/In The Air, 2017) 

Fonte: Yellow Dust (website) 

Figura 52ï A Folly for the Anthropocene 

(Pneumastudio, 2015) 

Fonte: pneumastudio (website) 
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J§ entre os pavilh»es subnaturalistas, destacamos o Pavilh«o Irland°s, projetado por Tom 

dePaor Architects para a Bienal de Veneza (2000). Constru²do com tijolos de lama dos p©ntanos 

irlandeses, esse pavilh«o, segundo Gissen (2009), ressignifica tanto a modalidade de constru­«o 

com terra, quanto o bioma irland°s como sua fonte de mat®ria prima, ambos amplamente 

assumidos como aspectos denegridos de suas culturas. Conforme descreve o autor, ñOs tijolos 

pretos e escuros do p©ntano, com seu conte¼do sulfuroso ¼mido, emitem odores vaporosos da 

terra e tamb®m servem para resfriar o interior do edif²cioò (Gissen, 2009, p. 131, tradu­«o 

nossa), envolvendo o p¼blico em uma atmosfera escura, ¼mida e terrosa, como as antigas grutas 

utilizadas, em s®culos passados, como ref¼gios do calor durante as esta­»es quentes.  

Associada aos ñsubnaturalistasò, encontra-se a categoria dos ñn«o-humanosò (ñnon-

humansò), que abrange projetos desenvolvidos (1) para animais e outros organismos e (2) a 

partir de mat®ria ativa (Kallipoliti, 2024). Segundo Kallipoliti (2024), o s®culo XXI assistiu a 

uma ñvirada n«o-humanaò (ñNonHuman Turnò), express«o utilizada pelo professor Richard 

Grusin169 para descrever a emerg°ncia de um conjunto de ñ[...] abordagens filos·ficas que 

descentralizam ativamente o humano em favor do n«o humanoò (Kallipoliti, 2024, p. 207, 

tradu­«o nossa).170 Ela argumenta que esse movimento n«o idealiza um estado anterior de 

harmonia da natureza, mas evidencia a desestabiliza­«o das tradi­»es antropoc°ntricas diante 

da necessidade de sobreviv°ncia em um mundo amea­ado. Citando o pensamento de Haraway 

como refer°ncia para a revis«o das rela­»es entre os humanos, outros organismos, a tecnologia 

e o ambiente, Kallipoliti (2024) prop»e que pensar o n«o-humano nas humanidades e ci°ncias 

sociais ® ñ[...] uma quest«o de justi­a e solidariedade entre esp®cies que podem nos ajudar a 

 
169 Professor de inglês e diretor do Centro de Estudos do Século XXI na Universidade de Wisconsin-Milwaukee. 
170 Do original: ñ[...] philosophical approaches that actively decenter the human in favor of the non-humanò. 

Figura 54 ï Pavilh«o Irland°s, interior (dePaor, 2000) 

Fonte: dePaor (website) 

Figura 55 ï Pavilh«o Irland°s (dePaor, 2000) 

Fonte: dePaor (website) 



мнр 
 

imaginar como viver em futuras sociedades urbanas [...] [o que] significa tamb®m levar em 

conta as rela­»es de classe e de g°nero, bem como o racismoò (Kallipoliti, 2024, p. 207).171 

Conforme afirma a autora, 

Projetar para o benef²cio de todo o conjunto de esp®cies planet§rias ï animal, 

vegetal, microbiana, tecno-biol·gica, assim como humana ï em face de desastres 

antropog°nicos implica reconhecer as complexidades de tal colabora­«o 

multiesp®cies e requer um estudo completo dos sistemas vivos e de suas 

interdepend°ncias. Nos ¼ltimos anos, arquitetos e designers t°m imaginado lares 

para morcegos, borboletas, grilos e outros animais. Eles tamb®m t°m projetado 

habitats para popula­»es bacterianas, f¼ngicas e marinhas, como mexilh»es e 

ostras, para reduzir o desequil²brio ambiental e aumentar a biodiversidade 

(Kallipoliti, 2024, p. 208, tradu­«o nossa).172 

Uma gama de projetos, prot·tipos e estruturas vem sendo desenvolvidos com a proposta 

de proteger esp®cies e de conscientizar sobre sua import©ncia para a biodiversidade e para a 

manuten­«o de um dado ecossistema. O Harrison Atelier, de Ariane e Seth Harrison, por 

exemplo, pode ser reconhecido por seu trabalho voltado para a prote­«o de polinizadores, 

sobretudo aves e abelhas, como nos projetos ñThe Birds and the Beesò (2016), ñBeeboxò (2018) 

e ñPollinators Pavilionò (2019). Entre esses, o pavilh«o ñPollinators Pavilionò (Figuras 56-57) 

foi constru²do em uma fazenda no vale do Hudson. Com aberturas e tubos pensados como 

habitat para abelhas solit§rias, a estrutura tamb®m conta com equipamentos eletr¹nicos de 

 
171 5ƻ ƻǊƛƎƛƴŀƭΥ άώΦΦΦϐ ŀ ƳŀǧŜǊ ƻŦ ƛƴǘŜǊǎǇŜŎƛŜǎ ƧǳǎǝŎŜ ŀƴŘ ǎƻƭƛŘŀǊƛǘȅ ǘƘŀǘ Ŏŀƴ ƘŜƭǇ ǳǎ ƛƳŀƎƛƴŜ Ƙƻǿ ǘƻ ƭƛǾŜ ƛƴ ŦǳǘǳǊŜ 
ǳǊōŀƴ ǎƻŎƛŜǝŜǎ ώΦΦΦϐ ŀƭǎƻ ƳŜŀƴǎ ǘŀƪƛƴƎ ƛƴǘƻ ŀŎŎƻǳƴǘ Ŏƭŀǎǎ ŀƴŘ ƎŜƴŘŜǊ ǊŜƭŀǝƻƴǎ ŀǎ ǿŜƭƭ ŀǎ ǊŀŎƛǎƳέΦ 
172 Do original: ñDesigning for the benefit of the entire assemblage of planetary species ï animal, vegetal, 

microbial, techno-biological, as well as human ï in the face of anthropogenic disasters entails acknowledging the 

complexities of such multi-species collaboration and requires a thorough study of living systems and their 

interdependecies. In recent years, architects and designers have envisioned homes for bats, butterflies, crickets, 

and other animals. They have also designed habitats for bacterial, fungal and marine populations, such as mussels 

and oysters to reduce environmental imbalance and enhance biodiversityò. 

Figura 57 ï Pollinators Pavilion (Harrison 

Atelier, 2019) 

Fonte: Harrison Atelier (website), c. 2021 

Figura 56 ï Pollinators Pavilion, interior 

(Harrison Atelier, 2019) 

Fonte: Harrison Atelier (website), c. 2021 
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monitoramento alimentados por energia solar, os quais podem vir a contribuir no levantamento 

de dados para pesquisas sobre esp®cies nativas da regi«o (Harrison Atelier, c. 2021). 

Entre outros exemplos e pr§ticas identificados por Kallipoliti (2024), tem destaque o 

trabalho de Joyce Hwang, que tamb®m foi contemplado na s®rie de v²deos ñBuilt Ecologiesò 

(2022-2024), promovida pelo MoMA. Em sua pr§tica profissional, Hwang ® respons§vel pelo 

escrit·rio Ants of the Prairie, localizado em Buffalo, NY. Sua atua­«o coloca °nfase, entre 

diversas experi°ncias j§ realizadas, sobre a conviv°ncia entre esp®cies, concebendo estrat®gias 

para acomodar outros seres vivos no ambiente constru²do. Em um de seus projetos, ñHabitat 

Wallò (2008-) (Figura 58), Hwang produz modelos e prot·tipos de paredes modulares com v«os 

criados para a ocupa­«o de morcegos. J§ em suas atividades como professora associada da 

Universidade de Buffalo, ela colabora com acad°micos e grupos de pesquisa em projetos, como 

o ñElevator Bò (2021) (Figura 59), uma estrutura em torre revestida de pain®is perfurados, 

contendo uma cabine m·vel, pensada para abrigar colmeias de abelhas (MoMA, c. 2022). 

Partindo de um olhar sens²vel tanto para a vida selvagem, quanto para o ambiente constru²do e 

urbano, ela busca solu­»es criativas para um modo de habitar consciente e emp§tico, em um 

mundo compartilhado por diferentes esp®cies. 

Na categoria dos ñfabricantes vivosò (ñliving fabricatorsò), deparamo-nos com ñ[...] a 

indefini­«o das fronteiras entre entidades vivas e n«o vivas, bem como a aspira­«o de controlar 

o design por meio da anima­«o e orquestra­«o de for­as materiais interioresò (Kallipoliti, 2024, 

p. 237, tradu­«o nossa).173 Segundo Kallipoliti, o entendimento da arquitetura como um 

processo org©nico n«o ® um conceito novo, mas, no s®culo XXI, ñ[...] tal empreendimento foi 

 
173 Do original: ñ[...] the blurring of boundaries between living and non-living entities as well as the aspiration to 

control design by animating and orchestrating inner material forcesò. 

Figura 59 ï Elevator B (Hwang et al, 2021) 

Fonte: archplan.buffalo.edu 

Figura 58 ï Habitat Wall (Hwang, 2015) 

Fonte: Ants of the Prairie (website), c. 2024 



мнт 
 

moldado por instrumenta­«o tecnol·gica, particularmente algoritmos computacionaisò 

(Kallipoliti, 2024, p. 237, tradu­«o nossa).174 Conforme a sua an§lise, essa abordagem est§ em 

continuidade com trabalhos da d®cada de 1970, como o de Nicholas Negroponte, que descreveu 

o processo de projeto como uma negocia­«o entre autor (o arquiteto) e ferramenta (o 

computador), e o de Robin Evans, que se interessou por materiais piezoel®tricos enquanto 

sistemas ativos e responsivos ao ambiente (Kallipoliti, 2024). Na vis«o da autora, essa 

categoria, situada entre a ecologia e a cibern®tica, conduz a mudan­as cr²ticas nos modos de 

compreender as quest»es de autoria no processo de cria­«o e de controle sobre o objeto 

produzido. Em suas palavras, ñEsse tipo de autoria deixa espa­o para a imprevisibilidade e 

aponta para o fim do mundo natural como um contexto passivo, conceptualizado e historicizado 

de observa­«o, no qual a arquitetura ® inseridaò (Kallipoliti, 2024, p. 244, tradu­«o nossa).175 

Diferentes abordagens de incorpora­«o de processos org©nicos e biol·gicos ¨ 

arquitetura podem ser observadas a partir de experimentos com a produ­«o de materiais 

construtivos, instala­»es e pavilh»es. O escrit·rio The Living, fundado por David Benjamin, 

por exemplo, vem buscando desenvolver materiais de composi­«o org©nica, em propostas de 

arquiteturas ñprobi·ticasò, de modo a produzir um menor impacto ambiental, podendo, al®m 

disso, promover trocas ben®ficas entre esp®cies, ao prever a presen­a de outros organismos 

vivos nos ambientes habitados (Kallipoliti, 2024). Entre seus projetos, o pavilh«o ñHy-Fiò 

(2014) foi constru²do para o MoMA PS1 Young Architects Program com tijolos cultivados a 

partir de mic®lios f¼ngicos, enquanto a instala­«o ñAliveò (2021), exposta na Bienal de Veneza, 

 
174 Do original: ñ[...] such an enterprise has been shaped by technological instrumentation, particularly 

computational algorithmsò. 
175 Do original: ñThis type of autorship leaves space for unpredictability and points to the end of the natural world 

as a passive, conceptualized, and historicized context of observation within which architecture is placedò. 

Figura 60 ï Hi-Fy (The Living, 2014) 

Fonte: MoMA, c. 2024 

Figura 61 ï Alive (The Living, 2021) 

Fonte: Cutieru, 2021 (Archdaily) 
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foi feita de espoja vegetal, pensada para abrigar bact®rias ben®ficas ¨ sa¼de em suas micro 

cavidades. Kallipoliti (2024) sugere que esse entendimento da mat®ria como consistindo em 

padr»es de energia, em vez de formas e objetos, remete-nos aos pensamentos de Gregory 

Bateson e, at® mesmo, de Jean-Baptiste de Lamarck, que estaria entre os primeiros a conceber 

a mat®ria como dotada de atividade. 

ñPlanet§riosò (ñplanetariansò) ® como Kallipoliti (2024) define uma das facetas do 

naturalismo sombrio, configurando uma categoria que est§ relacionada ¨s proposi­»es de Fuller 

e de McHale, enquanto ñplanejadores de mundoò, mas que prioriza os problemas materiais que 

efetivamente afetam o mundo f²sico e a experi°ncia concreta das pessoas. Conforme prop»e a 

autora, essa linha de pensamento foi influenciada pelo per²odo pand°mico, marcado pelo 

contraste entre o isolamento social e a no­«o de planetariedade produzida pelas formas de 

conectividade virtuais. Al®m disso, ela reflete sobre como a condi­«o planet§ria da pandemia 

se assemelha ao estado de crise ambiental, podendo atingir a qualquer um, em qualquer lugar. 

Nas palavras de Kallipoliti (2024, p. 198, tradu­«o nossa), ñA pandemia, que trouxe uma 

proximidade assustadora ¨ era da sexta extin­«o, foi um golpe contundente ̈ nega­«o da 

mudan­a clim§tica num sentido mais amplo, como uma condi­«o material que afeta todos os 

seres humanos e n«o humanosò.176 

 
176 Do original: ñThe pandemic, which brought frightening immediacy to the age of sixth extinction, was a telling 

blow to the denial of 'climate' in a broader sense, as a material condition that impacts all human and non-human 

beingsò.  

Figura 63 ï The Planet after Geoengineering 

(Design Earth, 2021) 

Fonte: Design Earth (website) 

Figura 62 ï Cosmorama (Design Earth, 2018) 

Fonte: Design Earth (website) 
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Os projetos ñplanet§riosò citados por Kallipoliti (2024) encontram-se em uma dimens«o 

ideativa e hipot®tica, recorrendo a representa­»es gr§ficas, modelos e dioramas que assumem 

um car§ter visualmente apelativo e conceitualmente provocativo ao desenvolver tem§ticas 

ambientais. S«o exemplos ñThe Planet after Geoengineeringò (2021) e ñCosmoramaò (2018) 

(Figuras 62 e 63), trabalhos do Design Earth, um escrit·rio de pesquisa fundado por Rania 

Ghosn e El Hadi Jazairy, descrito, em seu site oficial, como estando envolvido em projetos de 

arquitetura especulativa para promover conscientiza­«o sobre a crise clim§tica. Seus projetos 

s«o apresentados em eventos, competi­»es e publica­»es, consistindo, especialmente, em 

conjuntos sequenciais de imagens que exploram possibilidades e consequ°ncias de diferentes 

quest»es ambientais. Conforme observa Kallipoliti (2024, p. 200, tradu­«o nossa), 

ñConsistentemente focados em narrativas de extra­«o de capital humano e material, eles 

insistem que óa Terra precisa de cuidados paliativosô. Eles predizem o terr²vel fim poeticamente, 

por®m, por meio de desenhos e contos que s«o óextrudadosô de fatos hist·ricos e cient²ficosò.177 

Kallipoliti (2024) prop»e que as arquiteturas ñresilientesò (ñresilientsò) configuram uma 

categoria da arquitetura ecol·gica do s®culo XXI baseada no conceito de resili°ncia178, como 

ñ[...] a capacidade de um sistema de suportar e regular mudan­asò (Kallipoliti, 2024, p. 217, 

tradu­«o nossa)179, tal como os sistemas ecol·gicos podem se adaptar a perturba­»es, 

caracterizando-se como sistemas em equil²brio din©mico. No ©mbito do projeto e da 

interven­«o arquitet¹nica e urban²stica, segundo a autora, a resili°ncia costuma ser ñ[...] 

traduzida em espa­os verdes e sistemas de infraestrutura tolerantes a falhas, habilitados pela 

tecnologia a absorver §guas pluviais, remediar a polui­«o do ar e moderar temperaturas 

extremasò (Kallipoliti, 2024, p. 217, tradu­«o nossa).180 Visto que tais estrat®gias s«o apoiadas 

por investimentos em tecnologias para levantamento de dados, monitoramento e an§lise, 

projetos resilientes foram criticados por sua °nfase na t®cnica e na pr§tica, em detrimento da 

teoria e de um olhar mais sens²vel para o modo como os fen¹menos monitorados, como 

enchentes, furac»es e terremotos, afetam as experi°ncias e vidas das pessoas. 

 
177 Do original: ñConsistently focused on the narratives of extraction of human and material capital, they insist that 

"the earth needs palliative care". The foretell the dire ending poetically, however, via drawings and tales that are 

'extruded' from real historical and science factsò. 
178 Inicialmente definido pelo ecologista canadense Crawford Stanley Holling. 
179 Do original: ñ[...] a system'a capacity to endure and regulate changeò. 
180 Do original: ñ[...] translated into green spaces and fault-tolerant infrastructure systems, enabled by technology 

to absorb stormwater, remediate air pollution, and moderate extreme temperaturesò. 
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Conforme observa Kallipoliti (2024), entre as principais estrat®gias utilizadas para 

regular a din©mica entre o interior e o exterior dos sistemas urbanos, destacam-se aquelas 

baseadas na met§fora da ñesponjaò como elemento capaz de acomodar perturba­»es externas. 

Em muitos projetos, essa estrat®gia assume um sentido literal de absor­«o de §gua, por meio de 

tapetes verdes, pisos porosos e parques planejados para a preven­«o de enchentes, embora 

tamb®m possa ser utilizada para a absor­«o de poluentes ou como barreira f²sica, visual e sonora 

entre §reas de perman°ncia e §reas degradadas, polu²das ou de risco. Um dos trabalhos 

indicados pela autora por sua originalidade, nessa linha de pensamento, ® o de Bradley Cantrell, 

arquiteto e professor do Departamento de Arquitetura Paisag²stica da Universidade da Virg²nia. 

Cantrell investiga rela­»es entre processos e respostas ambientais por meio de dispositivos 

desenvolvidos para simula­»es digitais e f²sicas em laborat·rio, como sua mesa de modelagem 

geomorfol·gica, utilizada para criar modelos de paisagens topogr§ficas (Kallipoliti, 2024). 

Segundo Kallipoliti (2024, p. 224, tradu­«o nossa), embora seja de natureza experimental e 

laboratorial, sua pesquisa ñoferece insight sobre a constru­«o de infraestruturas f²sicas e 

paisagens naturais que se relacionam simbioticamente com cidades e sistemas naturaisò.181 

Por fim, a categoria ñnarradores da terraò (ñland narratorsò) constitui uma linha do 

pensamento ecol·gico que promove ñ[...] uma mudan­a epist°mica: da admira­«o por 

paisagens subliminares como puras e virgens, para a co-constru­«o de espa­os com a terra, suas 

esp®cies, materiais e narrativas [...]ò (Kallipoliti, 2024, p. 234, tradu­«o nossa).182 Segundo 

 
181 Do original: ñ[...] offer insight into the construction of physical infrastructures and natural landscapes that relate 

symbiotically to cities and natural systemsò. 
182 Do original: ñ[...] an epistemic shift: from an admiration of subliminal landscapes as pure and virgin, to the co-

construction of spaces with the land, its species, materials, and narratives [...]ò.  

Figura 64 ï Gando Primary School (Ker®, 2001) 

Fonte: Archdaily (website) 

Figura 65 ï Gando Primary School Library 

(Ker®, 2001) 

Fonte: Holanda, 2012 (Archdaily) 
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Kallipoliti (2024), esse modelo de coexist°ncia com a terra n«o ® uma novidade, tendo sido 

seguido por gera­»es de comunidades ind²genas ao redor do mundo, encontrando aceita­«o, no 

s®culo XXI, com a difus«o do pensamento decolonial e com a cr²tica ao eurocentrismo das 

tradi­»es arquitet¹nicas. Entre seus defensores, destaca-se o trabalho do arquiteto brasileiro 

Paulo Tavares, que enfatiza a natureza da floresta amaz¹nica enquanto uma paisagem 

constru²da, superando uma divis«o dicot¹mica entre o natural e o arquitet¹nico. A autora prop»e 

articular a categoria em torno do afrofuturismo, das perspectivas ind²genas e do regionalismo.  

Os projetos e pr§ticas desenvolvidos pelos narradores da terra se voltam para a 

engenhosidade e o conhecimento multigeracional dos povos ind²genas, para a necessidade de 

empoderamento de grupos historicamente oprimidos, para a valoriza­«o das comunidades e 

caracter²sticas locais e para a imagina­«o do futuro, tal como esse modelo de conduta pode vir 

a produzi-lo. Conforme analisa Kallipoliti (2024), o car§ter ecol·gico dessas pr§ticas deriva da 

instaura­«o de processos ñvivosò de co-depend°ncia entre a terra e os modos de habita-la. 

Podemos adotar, como exemplo, o trabalho do arquiteto Francis Ker®, normalmente orientado 

para a constru­«o de edif²cios p¼blicos para comunidades afastadas, por meio de m®todos ñlow-

techò e materiais vern§culos (Kallipoliti, 2024). Segundo Kallipoliti (2024, p. 232, tradu­«o 

nossa), o mais significativo ® que ñKer® co-cria seus edif²cios com comunidades e habitantes 

locais, cujas hist·rias, pr§ticas di§rias e rotinas se tornam partes dos espa­os habitadosò.183 Para 

ilustrar, ela cita o projeto de Ker® para a biblioteca da escola prim§ria de Gando (Figuras 64-

65), sua cidade natal em Burkina Faso, em que o arquiteto utiliza vasos de argila, artesanalmente 

produzidos por mulheres locais, para criar aberturas de ilumina­«o zenital na cobertura do 

edif²cio.184 

Caracterizadas, em seu conjunto, como ñNaturalismo Sombrioò, as linhas de 

pensamento e vertentes pr§ticas da arquitetura ecol·gica descritas por Kallipoliti (2024) v«o ao 

encontro das reflex»es de Cathryn Dwire, Chris Perry, David Solomon e Kathy Velikov, em 

ñWeird Worlds and Peculiar Practices: Imagining a Tentative Futureò, texto que consiste na 

introdu­«o do livro ñAmbiguous Territory: Architecture, Landscape and the Postnaturalò 

 
183 Do original: ñKer® co-creates his buildings with local communities and inhabitants, whose stories, daily 

practices and routines become parts of the inhabited spacesò. 
184 Kallipoliti (2024) busca, ainda, apoio no pensamento da escritora e acadêmica Nishnaabeg  Leanne 

Betasamosake Simpson para refletir que tais práticas produzem um modo de abordar a teoria ambiental que não 

consiste apenas em uma busca intelectual: ñFalando da inteligência Nishnaabeg, ela (Simpson) observa que a teoria 

® ótecida com a cin®tica, a presen­a espiritual e a emo­«o. £ contextual e relacional. £ ²ntima e pessoal com os 

próprios indivíduos tendo a responsabilidade de encontrar e gerar significado dentro de suas vidasôò (Simpson, 

2017 apud Kallipoliti, 2024, p. 234, tradução nossa). Simpson pertence aos povos indígenas Mississinauga 

Nishnaabeg, originários do Canadá. 
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(2022), editado pelos mesmos autores. Conforme elaboram Dwire et al (2022), o termo 

ñambiguidadeò se refere ¨quilo que comporta m¼ltiplos significados, estando aberto a 

diferentes interpreta­»es. Desse modo, o amb²guo ñdissolveò antigas dualidades, tais como 

cultura e natureza, humano e animal, arte e ci°ncia, caracterizando um conjunto de pensamentos 

e pr§ticas arquitet¹nicas n«o-convencionais que se prop»em a refletir sobre o atual cen§rio de 

crise ambiental. Nesse livro, os autores se interessam por dois efeitos, ou repercuss»es, do 

amb²guo:  

O primeiro ® o territ·rio amb²guo do que ® frequentemente chamado de p·s-

natural, um conceito que assombra as rela­»es natureza-cultura contempor©neas. 

Em vez de ser o fim da natureza, o p·s-natural ® melhor compreendido como a 

integra­«o ou extens«o do natural no artificial, no tecnol·gico, no humano e no 

global. O segundo ® o territ·rio amb²guo da pr§tica inter e transdisciplinar que 

busca desafiar as distin­»es convencionais entre arte e design, arquitetura e 

paisagismo e uma variedade de outras divis»es disciplinares (Dwire et al, 2022, 

p. 21, tradu­«o nossa).185 

Para esses autores, de modo similar a Lewis (2019) e a Kallipoliti (2024), o que 

caracteriza o atual per²odo, e historicamente o diferencia de outros anteriores, ® a sua condi­«o 

ñp·s-naturalò e a amea­a existencial ocasionada pelo progressivo colapso dos sistemas 

ambientais (Dwire et al, 2022). Apesar da mir²ade de termos diferentes utilizadas por cada autor, 

desde ñp·s-humanoò at® ñp·s-naturalò, Dwire et al (2022) tamb®m enfatizam a propaga­«o de 

um modo de pensar o humano e o cultural como estando integrados ao natural, uma vez que os 

efeitos de suas a­»es se tornam cada vez mais flagrantes na constitui­«o dos cen§rios e 

paisagens ao redor do planeta, seja por meio de evid°ncias cient²ficas, seja por meio da 

experi°ncia cotidiana, nesse panorama que vem sendo chamado de ñantropocenoò. Como 

consequ°ncia, a arquitetura, tal como pensada pelos autores, ® a arquitetura do campo ampliado, 

que se confunde com a paisagem, com a arte e, at® mesmo, com os processos biol·gicos.  

O ñAmbiguous Territoryò originou-se de uma exposi­«o itinerante que prop¹s ñ[...] 

explorar esse potencial de converter os efeitos das mudan­as clim§ticas antropog°nicas em um 

recurso imaginativo para a pr§tica criativa por meio do processo de pensamento est®ticoò 

(Dwire et al, 2022, p. 28-9, tradu­«o nossa).186 Dwire et al (2022), portanto, defendem o papel 

 
185 Do original: ñThe first is the ambiguous territory of what is often called the postnatural, a concept that haunts 

contemporary nature-culture relations. Rather than being the end of nature, the postnatural is better understood as 

the integration or extension of the natural into the artificial, the technological, the human, and the global. The 

second is the ambiguous territory of inter- as well as trans-disciplinary practice that seeks to challenge conventional 

distinctions between art and design, architecture and landscape architecture, and a variaty of other disciplinary 

divisions.ò. 
186 Do original: ñ[...] to explore this potential of converting the effects of anthropogenic climate change into an 

imaginative resource for creative practice through the process of aesthetic thinkingò. 
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essencial do pensamento criativo para o est²mulo de novas sensibilidades e ideias perante um 

mundo estranho a si pr·prio, pois em processo de transforma­«o, incitando mudan­as de atitude 

diante da paisagem e do meio ambiente. Os autores se interessam pelos modos como a arte e a 

arquitetura podem auxiliar a visualizar experi°ncias poss²veis nesses territ·rios amb²guos, 

inclusive ao evocar aspectos do estranho, do grotesco e do t·xico. Observamos, ainda, que 

muitos dos autores, escrit·rios e arquitetos que contribu²ram para a exposi­«o e o volume 

publicado foram, posteriormente, contemplados nas hist·rias contadas por Kallipoliti (2024), 

tendo produzido obras de natureza diversa, como imagens, modelos, dioramas, instala­»es, 

pavilh»es etc. Como um ñterrit·rio amb²guoò o Pneumastudio, de Dwire e Perry, por exemplo, 

apresentou o projeto e o modelo da folly ñTerra Sigillataò (Figura 66-67), uma ecologia fict²cia 

que explora no­»es de tempo, escala e esp®cies, cujo ponto de partida ® descrito como um 

ñartefato da geologia humanaò, as pedras de ves²cula (Dwire et al, 2022), consistindo em uma 

provoca­«o para pensar novas formas de habitar o mundo. 

Nessa terceira fase da arquitetura ecol·gica, portanto, podemos observar uma 

propaga­«o, entre suas diferentes vertentes, de projetos te·ricos e experimentais, muitos dos 

quais n«o podem ser caracterizados como arquiteturas ñpropriamente ditasò, consistindo, em 

vez disso, em pr§ticas situadas no campo ampliado. Nesse contexto, publica­»es, eventos, 

exposi­»es e feiras mundiais produzem as condi­»es para o afloramento da tem§tica da 

ecologia, em suas diferentes facetas, constituindo um ambiente ideal de cria­«o e de teste, para 

os arquitetos, e de experi°ncias, para o p¼blico. Entre os mais prestigiados eventos, no campo 

da arte e da arquitetura, destaca-se a Bienal de Veneza, de onde muitos exemplos e casos de 

estudo podem ser retirados para an§lises. Com base nisso, observamos que a arquitetura 

Figura 66 ï Terra Sigillata, projeto 

(Pneumastudio, 2018) 

Fonte: pneumastudio (website) 

Figura 67 ïTerra Sigillata, maquete 

(Pneumastudio, 2018) 

Fonte: pneumastudio (website) 
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ecol·gica n«o se restringe ¨ aplica­«o de ideias e pr§ticas anteriormente concebidas; ao 

contr§rio, revela atualiz§-las, em resposta a novos conhecimentos e fatos, ou super§-las em 

favor de alternativas emergentes, encontrando formas criativas e cr²ticas de manifesta­«o.  

A revis«o te·rica e hist·rica da arquitetura ecol·gica evidencia a multiplicidade, em vez 

da homogeneidade, o que nos parece congruente com a complexidade do pensamento 

ecol·gico. Da² Kallipoliti (2024) pensar em ñhist·riasò que registram diferentes linhas de 

pensamento e de pr§tica, mais do que em uma hist·ria ¼nica da arquitetura ecol·gica. De modo 

similar ¨ fase anterior da ñEra da Ecologiaò, ou ñNaturalismo Sint®ticoò, observamos, na 

terceira fase do ñNaturalismo Sombrioò, uma diversidade de correntes arquitet¹nicas, as quais 

desenvolvem e testam conceitos e abordagens distintas da ecologia na arquitetura. Apesar disso, 

essas m¼ltiplas vertentes podem ser reunidas sob uma proposta ecol·gica ao compartilhar 

valores, interesses e prop·sitos comuns, levando-nos a questionar se os casos observados nos 

permitem afirmar que essa proposta se estabelece como um modelo de refer°ncia para as 

pr§ticas arquitet¹nicas contempor©neas. Essa condi­«o predominantemente plural e 

experimental nos incita, tamb®m, a conceber um modelo ecol·gico como operando 

constantemente no dom²nio do extraordin§rio, como uma forma de questionamento de h§bitos 

j§ enraizados ou tradicionais, ao mesmo tempo em que investiga um caminho pelo qual 

estabelecer um estado pr·prio de normalidade. 

Parece-nos, al®m disso, que em meio a esse processo de experimenta­«o e 

desenvolvimento de ideias, vem-se propagando, no s®culo XXI, uma tend°ncia  ̈abertura para 

a dimens«o est®tica da arquitetura e para um campo de possibilidades proporcionado pela 

experi°ncia est®tica enquanto um modo de intera­«o com o p¼blico. Isso nos permite 

estabelecer uma diferen­a entre as duas fases mencionadas: enquanto na ñEra da Ecologiaò 

podemos afirmar uma predominante demonstra­«o da performance tanto como solu­«o t®cnica, 

quanto como estrat®gia de convencimento do p¼blico, na fase do ñNaturalismo Sombrioò, 

busca-se solu­»es criativas, as quais possam sensibilizar e conscientizar para uma necess§ria 

revis«o cr²tica de nossos modos de habitar o mundo.  

Tais observa­»es nos levam, novamente, a refletir sobre as insinua­»es de Vidler (2013) 

acerca da forma­«o de uma est®tica ecol·gica para a arquitetura, ao elaborar a tem§tica do 

campo ampliado. As tend°ncias vislumbradas, nessa terceira fase, de experimenta­«o criativa, 

aproxima­«o com as artes e converg°ncia para a dimens«o est®tica e para a renova­«o das 

sensibilidades perante o mundo, sugerem um agrupamento dessas pr§ticas em torno de uma 

busca mais fundamental por valores e prop·sitos que orientem a arquitetura nesse contexto, tal 
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como um ideal compartilhado de mundo, arquitetonicamente co-constru²do, em que possam 

coabitar diferentes indiv²duos, grupos e esp®cies. Na Parte II da Tese, as ci°ncias normativas da 

est®tica, da ®tica e da l·gica, e as rela­»es que se estabelecem entre elas na filosofia de Charles 

Sanders Peirce, auxiliam-nos a refletir sobre o estado do pensamento e das pr§ticas ecol·gicas 

em arquitetura, na constitui­«o de um paradigma ecol·gico da arquitetura contempor©nea, 

diante do agravamento da crise ambiental e clim§tica, no s®culo XXI. 

Pode-se, ainda, argumentar que a condi­«o para uma arquitetura ecol·gica inclui 

necessariamente a conduta ®tica, junto ¨ sensibiliza­«o est®tica. Lewis (2019), at® mesmo, 

insere a ñpr§tica ®ticaò como um dos temas da terceira onda da ecologia na arquitetura. Entre 

as quest»es apontadas pela autora como assumindo relev©ncia ®tica, colocamos em destaque a 

correspond°ncia entre a teoria e a pr§tica, o compromisso e a conex«o com o mundo. Ela 

identifica escrit·rios e grupos envolvidos em a­»es que priorizam a comunidade e os bens 

comuns, incentivam economias alternativas, lidam com energia e reciclagem de modo a reduzir 

seu impacto ambiental e que fazem da escassez um est²mulo ¨ criatividade (Lewis, 2019). Para 

pensar essa correla­«o, as ci°ncias normativas de Peirce nos possibilitam abordar a est®tica 

como condi­«o primordial que tanto sustenta a ®tica quanto define um ideal a ser buscado pela 

conduta, por media­«o do conhecimento, permitindo-nos refletir sobre a atitude de valoriza­«o 

da dimens«o est®tica, observada nos desenvolvimentos recentes da arquitetura ecol·gica, como 

sugestiva de uma converg°ncia para um ideal ecol·gico atualizado, que guia os processos de 

conhecimento, podendo conduzir ¨ constitui­«o de um novo paradigma arquitet¹nico. 
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Neste cap²tulo, iniciamos a Parte 2 da Tese, em que adentramos a filosofia de Charles 

Sanders Peirce. Graduado em qu²mica pela Universidade de Harvard, Peirce interessou-se por 

diversas §reas do saber ao longo de sua vida. Seu principal v²nculo profissional foi como 

pesquisador da United States Coast and Geodetic Survey, onde construiu uma carreira 

duradoura ao atuar por d®cadas nas §reas da geod®sica e da gravimetria. Dedicou-se, acima de 

tudo, ¨ filosofia e ¨ l·gica, exercendo brevemente a posi­«o de conferencista de l·gica na Johns 

Hopkins University. Filho do importante matem§tico estadunidense Benjamin Peirce, 

beneficiou-se da conviv°ncia com influentes pensadores de sua ®poca, demonstrando aptid«o e 

talento em diferentes saberes. No entanto, apesar do reconhecimento recebido por algumas de 

suas contribui­»es cient²ficas, especialmente pela U.S. Coast Survey, Peirce n«o alcan­ou 

sucesso acad°mico consistente com a relev©ncia de sua pesquisa e obra, o que seus bi·grafos 

atribuem a um conjunto de fatores e decis»es envolvendo sua pr·pria personalidade e vida 

pessoal. Passados mais de cem anos desde a sua morte, suas ideias permanecem fecundas para 

o conhecimento em diferentes campos, nos quais v°m crescendo e encontrando continuidade 

em trabalhos de muitos autores e comunidades de pesquisadores, tornando-se amplamente 

conhecido por sua semi·tica e como fundador da corrente filos·fica do pragmatismo.  

Para o estudo da filosofia de Peirce, consultamos um conjunto de refer°ncias, as quais 

incluem escritos do pr·prio autor, assim como tradu­»es e trabalhos desenvolvidos por seus 

estudiosos a partir de sua extensa obra. Entre os escritos de Peirce, colocamos em destaque 

ñThe Collected Papers of Charles Sanders Peirceò (CP)187 (1931-58), edi­«o organizada pela 

Harvard University Press, enquanto a mais acess²vel cole­«o de textos do autor, dispon²vel em 

meio eletr¹nico. Consultamos, tamb®m, os volumes da s®rie ñEssential Peirce: Selected 

Philosophical Writingsò (EP)188 (1992-1998), editada pelo Peirce Edition Project, da 

Universidade de Indiana. Em tradu­»es para o portugu°s, tivemos acesso aos volumes 

ñSemi·ticaò (2017), da editora Perspectiva, e ñIlustra­»es da l·gica das ci°nciasò (2008), da 

editora Ideias e Letras, al®m de alguns ensaios publicados pelo peri·dico ñCognitioò, do 

 
187 Ao citar ñThe Collected Papers of Charles Sanders Peirceò, utilizamos a abrevia­«o ñCPò, seguida do volume 

e do parágrafo em que o trecho se situa na obra. Como a coleção está em língua inglesa, os trechos citados são 

traduções próprias, exceto se retirados de citações previamente selecionadas e traduzidas por outros pesquisadores, 

caso em que indicamos a fonte consultada. 
188 A abrevia­«o ñEPò ® utilizada em cita­»es da série ñThe Essential Peirceò, seguida dos números do volume e 

da página onde se encontra o trecho citado. Os textos encontram-se em língua inglesa, de modo que as citações 

diretas são traduções próprias, exceto se indicada a fonte. 
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CEP/PUC-SP189, entre os quais encontra-se ñAmor evolucion§rioò (2013). Entre muitos 

relevantes trabalhos consultados de estudiosos de Peirce, citamos, em especial, os textos dos 

pesquisadores brasileiros Ivo A. Ibri e Lucia Santaella, vinculados aos cursos de p·s-gradua­«o 

em Filosofia e em Comunica­«o e Semi·tica, da PUC-SP, devido ¨ import©ncia e influ°ncia de 

sua contribui­«o na divulga­«o e na continua­«o do pensamento de Peirce, tanto no contexto 

brasileiro, quanto internacionalmente.  

No cap²tulo 4, intitulado ñCi°ncia e Arquitetura: uma abordagem pragmatistaò, nosso 

interesse se volta para as concep­»es de Peirce de conhecimento e de ci°ncia, que nos equipam 

a refletir sobre o campo ampliado da arquitetura, em suas intera­»es com outras disciplinas, 

bem como sobre a forma­«o de um novo paradigma da arquitetura, comprometida com o 

pensamento ecol·gico. Para tanto, buscamos, em um primeiro momento, apresentar uma 

conceitua­«o do pragmatismo de Peirce, que, inicialmente concebido como um m®todo 

cient²fico, desenvolveu-se em uma influente corrente filos·fica contempor©nea. Em seguida, 

passamos ¨ classifica­«o das ci°ncias de Peirce, onde podemos situar a sua filosofia em rela­«o 

¨s demais ci°ncias, para ent«o pensar o lugar da arquitetura nesse sistema, considerada a 

condi­«o ampliada desse campo no contexto contempor©neo. A configura­«o do diagrama de 

classifica­«o das ci°ncias nos auxilia em um melhor entendimento acerca do conhecimento em 

arquitetura e das rela­»es de inter e transdisciplinaridade que estabelece com outros campos.  

O desenvolvimento dessa reflex«o encontra-se organizado, portanto, em tr°s momentos. 

No t·pico ñ4.1. Pragmatismo: O m®todo filos·fico de Peirceò, abordamos o pragmatismo de 

Peirce e alguns dos conceitos que o fundamentam, tais como os de d¼vida, cren­a, h§bito e 

realidade. O pragmatismo passou por fases de elabora­«o no pensamento do autor, as quais seus 

estudiosos, por vezes, classificam em primeiro e segundo pragmatismos. Durante esse intervalo 

de amadurecimento, suas ideias receberam interpreta­»es divergentes de suas inten­»es iniciais 

por parte de outros autores, motivando a rea­«o de Peirce, que dedicou esfor­os ao 

desenvolvimento da doutrina e ̈  elucida­«o de seus princ²pios fundamentais. No decorrer do 

s®culo XX, al®m disso, verifica-se um desdobramento do pragmatismo em diferentes vertentes, 

desde os trabalhos cl§ssicos de William James e de John Dewey, at® os novos pragmatismos de 

Richard Rorty e de Susan Haack. Associado a isso, observa-se, com o passar do tempo, a 

consolida­«o do termo ñpragm§ticoò como equivalente a ñpr§ticoò, interpreta­«o que remonta 

ao trabalho de James e cuja influ°ncia se estende sobre uma perspectiva arquitet¹nica de 

 
189 Centro de Estudos de Pragmatismo, da Pontifícia Universidade Católica de São Paulo. 
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valoriza­«o da pr§tica, em detrimento da teoria. Nesse t·pico, apresentamos uma introdu­«o ao 

pragmatismo peirciano, que ® posteriormente retomado no decorrer da Tese, conforme 

percorremos as demais ci°ncias que comp»em a sua filosofia. Afastando-nos de uma linha de 

interpreta­«o ñpraticalistaò, restringimo-nos, em nossos estudos, ¨s proposi­»es de Peirce, autor 

que ® considerado o fundador dessa corrente filos·fica.  

No t·pico ñ4.2. O po­o da verdade: diagrama para um conhecimento 

inter/transdisciplinarò, tratamos da ampla concep­«o de ci°ncia de Peirce, enquanto uma 

conduta de compromisso com o aprendizado, n«o restrita a um contexto acad°mico ou 

laboratorial de pesquisa, e apresentamos o seu diagrama de classifica­«o das ci°ncias. 

Conformada a essa concep­«o, a filosofia assume, tamb®m, um car§ter cient²fico, reivindicando 

seu lugar no diagrama peirciano, onde atua como base para as demais ci°ncias positivas, ou 

seja, que estudam a realidade a partir da experi°ncia e da observa­«o de fatos e eventos. O 

diagrama de Peirce se ramifica em ci°ncias da descoberta, ci°ncias da revis«o e ci°ncias 

aplicadas, tendo o autor dedicado maior aten­«o ¨ classifica­«o do primeiro grupo. As 

intera­»es que essa estrutura nos possibilita visualizar entre diferentes ci°ncias auxiliam-nos a 

refletir sobre as trocas entre disciplinas que v°m, cada vez mais, caracterizando o conhecimento 

contempor©neo, tal como observamos no panorama de debates sobre o campo ampliado da 

arquitetura. Para a elabora­«o desse t·pico, os textos de Peirce em seus CP, assim como as 

contribui­»es apresentadas por Santaella (2021), consistem em nossas refer°ncias principais.  

Considerando o pragmatismo e o diagrama das ci°ncias de Peirce, no t·pico ñ4.3. O 

conhecimento em arquitetura: um campo em expans«oò propomos uma reflex«o sobre o 

processo de revis«o e de produ­«o do conhecimento em arquitetura. A essencial rela­«o entre 

pensamento e experi°ncia compreendida pelo pragmatismo, a qual se encontra refletida na 

configura­«o do diagrama das ci°ncias, permite-nos esquivar a recorrente disputa entre a teoria 

e a pr§tica da arquitetura ao situar cada uma dessas dimens»es em diferentes posi­»es do 

diagrama peirciano, o que nos permite valid§-las como complementares. Este t·pico tamb®m 

nos leva a refletir sobre as divergentes classifica­»es da arquitetura entre §reas do 

conhecimento, das ci°ncias exatas s̈ ci°ncias humanas e sociais, al®m de sua frequente 

defini­«o como uma ci°ncia aplicada. Al®m disso, em especial, o diagrama peirciano nos 

oferece suporte para pensar o processo de amplia­«o do campo da arquitetura, associado ¨s 

pr§ticas, objetos e experi°ncias que se originam da intera­«o com os demais campos do 

conhecimento e, sobretudo, em decorr°ncia da influ°ncia recebida do pensamento ecol·gico. 
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ΠЮΝЮНÂƖċŊůċƣŔƚůŸаНŸНůĳƣŸĬŸНǯũŸƚŹǯĦŸНĬĲНÂĲŔƖĦĲ 

O pragmatismo se delineia, no pensamento de Peirce, como um m®todo para determinar 

o significado de conceitos filos·ficos e cient²ficos. A formula­«o desse m®todo ocorreu, 

conforme relata Cornelis De Waal (2007), em paralelo ¨s reuni»es do Clube Metaf²sico, durante 

a d®cada de 1870, compreendendo os encontros de um grupo de jovens fil·sofos, incluindo a 

participa­«o de Peirce, e assim denominado de forma desafiadora devido ¨ impopularidade da 

metaf²sica, ent«o considerada uma disciplina ultrapassada. Em seu livro ñSobre Pragmatismoò, 

De Waal (2007) percorre desenvolvimentos hist·ricos e te·ricos do pragmatismo atrav®s dos 

trabalhos de um conjunto de autores, desde a elabora­«o do princ²pio, ou m§xima, do 

pragmatismo por Peirce, at® os neopragmatismos surgidos ao final do s®culo passado. Segundo 

o autor, o pragmatismo de Peirce pode ser dividido em dois per²odos distintos, o que n«o se 

deve a qualquer mudan­a radical em seu pensamento, mas, sobretudo, ¨ recep­«o e influ°ncia 

de suas ideias em trabalhos de outros autores, enquanto alcan­avam amadurecimento em sua 

pr·pria filosofia. Um segundo momento, portanto, envolveria a rea­«o de Peirce a outros 

desdobramentos do pragmatismo, reafirmando sua pr·pria vis«o sobre o m®todo. 

A formula­«o inicial do pragmatismo e a m§xima pragm§tica foram apresentadas por 

Peirce em seus famosos ensaios ñA fixa­«o da cren­aò (1877) e ñComo tornar nossas ideias 

clarasò (1878), que comp»em uma s®rie de seis textos, intitulada ñIlustra­»es da l·gica das 

ci°nciasò, publicada no peri·dico ñPopular Science Monthlyò (Kinouchi in Peirce, 2008). 

Segundo Lucia Santaella (2004), no primeiro desses artigos, Peirce se dedica ¨ proposi­«o de 

um m®todo que ele denomina de cient²fico e que ®, mais adiante, identificado com o 

pragmatismo. Um dos aspectos da formula­«o desse m®todo consistiu em uma an§lise cr²tica 

realizada por Peirce acerca de m®todos previamente existentes, em particular, o m®todo 

cartesiano. Em ñO m®todo anticartesiano de C. S. Peirceò, Santaella (2004) observa que, 

anteriormente ¨ publica­«o desses ensaios, Peirce j§ havia produzido um conjunto de outros 

textos sobre cogni­«o para o ñThe journal of speculative philosophyò (1868-69), em que 

empreendeu uma minuciosa desconstru­«o dos fundamentos do cartesianismo. 

O interesse de Peirce no di§logo com Descartes, segundo Santaella (2004), teria sido 

uma consequ°ncia natural de sua preocupa­«o com a metodologia filos·fica, originando a 

necessidade de questionar o m®todo hegem¹nico ¨ sua ®poca, em busca dos princ²pios de um 

novo m®todo que pudesse superar suas insufici°ncias. Um dos pontos centrais da cr²tica de 

Peirce ao pensamento cartesiano adv®m de sua recusa  ̈intui­«o, entendida como uma cogni­«o 
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origin§ria, como modo de racioc²nio infal²vel e base para o conhecimento. Conforme exp»e 

Santaella (2004), para Peirce, a cogni­«o ocorre na forma de um processo, cujo in²cio e fim n«o 

podem ser precisamente delimitados, de maneira que, nesse processo, um pensamento ® sempre 

signo de outro. Em suas palavras, ñO m®todo alternativo que Peirce construiu alicer­ou-se em 

um conceito absolutamente original em toda a hist·ria da filosofia, o conceito do pensamento 

como signo [...] concebido como media­«o ou rela­«o tri§dicaò (Santaella, 2004, p. 24). Por®m, 

apesar da op­«o feita pela autora no t²tulo de seu livro, Santaella ressalta que Peirce n«o teria 

sido um anticartesiano, mas sim um interlocutor de Descartes, sendo poss²vel propor 

aproxima­»es entre os dois autores, incluindo a pr·pria no­«o de intui­«o, no que se refere aos 

desenvolvimentos que a teoria da abdu­«o, enquanto uma faculdade instintiva de formula­«o 

de hip·teses corretas, vem a encontrar em sua filosofia.  

Foi em ñA fixa­«o da cren­aò (1877), portanto, que Peirce apresentou os princ²pios do 

m®todo das ci°ncias, o ¼nico pass²vel de conduzir o racioc²nio ¨ forma­«o de cren­as 

verdadeiras. Nesse ensaio, Peirce exp»e uma breve reflex«o sobre a evolu­«o dos m®todos de 

racioc²nio no decorrer da hist·ria, por entre as contribui­»es de ilustres pensadores, desde os 

escol§sticos medievais, at® Charles Darwin, seu contempor©neo. Esse olhar retrospectivo o 

conduz ¨ observa­«o de que as ñquest»es de fato e quest»es de l·gica encontram-se 

curiosamente entrela­adasò (Peirce, 2008, p. 38). A partir da², ele passa a se preocupar com um 

estudo geral do racioc²nio l·gico, tal que pudesse servir a qualquer um, mesmo diante de 

problemas complexos, cujo interesse ultrapassa o contexto dos assuntos pr§ticos de um 

indiv²duo. Peirce, ent«o, inicia por uma an§lise dos estados mentais de cren­a e de d¼vida e de 

seus efeitos sobre a a­«o e sobre o processo de investiga­«o, observando que ñ[...] a passagem 

de um a outro ® poss²vel, permanecendo id°ntico o objeto do pensamentoò (Peirce, 2008, p. 41). 

Segundo Peirce, h§ uma importante diferen­a pr§tica entre a cren­a e a d¼vida. 

Conforme a sua defini­«o, ñO sentimento de acreditar ® mais ou menos uma indica­«o certa de 

se haver estabelecido em nossa natureza algum h§bito que determinar§ nossas a­»esò, enquanto 

ñA d¼vida ® um estado de desconforto e insatisfa­«o do qual lutamos para nos libertar e passar 

ao estado de cren­aò (Peirce, 2008, p. 43). Para Peirce, portanto, ® a irrita­«o provocada pela 

d¼vida que d§ in²cio a um processo do tipo investigativo, o qual se encerra com o 

estabelecimento de uma nova cren­a, que pode ser verdadeira ou falsa. O autor reflete, ainda, 

que ñPara n·s, certamente ® melhor que nossas cren­as sejam tais que possam verdadeiramente 

guiar nossas a­»es de modo a satisfazer nossos desejos; e essa reflex«o nos far§ rejeitar toda 

cren­a que n«o pare­a ter sido formada para assegurar tal resultadoò (Peirce, 2008, p. 45). O 
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questionamento de uma cren­a ocorre por meio da instaura­«o de uma d¼vida ñreal e vivaò, que 

estimula a a­«o e o esfor­o mental e que, por isso, n«o pode ser reduzida ¨ mera formula­«o de 

perguntas. Em suas palavras, 

Assim, ambas, d¼vida e cren­a, t°m efeitos positivos sobre n·s, embora muito 

diferentes. A cren­a n«o nos faz agir de imediato, mas nos coloca em condi­«o 

para nos comportarmos de certa maneira quando surgir a ocasi«o. J§ a d¼vida de 

maneira nenhuma tem um efeito desse tipo, mas nos estimula a agir at® que o 

estado de d¼vida seja destru²do (Peirce, 2008, p. 44). 

Conceituadas as no­»es de cren­a e de d¼vida, Peirce procede a uma an§lise de m®todos 

existentes por meio dos quais se verifica o estabelecimento da cren­a, conforme observados e 

descritos a partir de casos gerais extra²dos da experi°ncia. O primeiro deles ® chamado de 

m®todo da tenacidade, pois conduz o indiv²duo a uma cren­a resoluta e inabal§vel, 

independente da opini«o alheia, do impulso social e de qualquer inconveni°ncia por ela 

produzida. Por esse motivo, segundo Peirce, esse m®todo n«o pode se sustentar em um contexto 

de conviv°ncia comunit§ria, em que somos influenciados pelos pensamentos uns dos outros. 

Nesse caso, pode ser que prevale­a um segundo m®todo, que ele denomina de m®todo da 

autoridade, o qual promove a forma­«o de cren­as por imposi­«o de uma doutrina ou institui­«o 

de poder, al®m de recorrer ¨ puni­«o daqueles que possam pensar de forma diferente. Conforme 

pondera o autor, entre esses dois primeiros m®todos, o da autoridade pode ser considerado 

superior, na medida em que opera no n²vel social. Ainda assim, revela-se insuficiente t«o logo 

diferentes cren­as sejam colocadas em confronto, estimulando os indiv²duos envolvidos a 

refletirem sobre a sua validade, o que demanda um m®todo que lhes atribua a decis«o de qual 

opini«o adotar como resultado do processo de reflex«o. 

O terceiro m®todo, apto a conduzir a uma opini«o refletida, consiste no m®todo a priori, 

tomado por Peirce como sendo mais intelectual e respeit§vel do que os dois anteriores. A 

despeito disso, revela-se falho em sua efic§cia de produzir cren­as verdadeiras e que possam 

ser coletivamente compartilhadas, uma vez que consente ¨ ado­«o de proposi­»es conforme 

sejam agrad§veis ¨ raz«o, assemelhando-se ao ju²zo do gosto. Com base na an§lise de Peirce, 

observamos que tanto o m®todo cartesiano quanto a dial®tica hegeliana consistem em m®todos 

a priori (Santaella, 2008; Peirce, 2008). Consideradas as tr°s alternativas mencionadas, faz-se 

necess§rio um quarto m®todo, por meio do qual a cren­a venha a ser produzida por algo externo 

¨ opini«o individual, por isso sujeita ¨ distin­«o entre o certo e o errado e pass²vel de consenso. 

O m®todo das ci°ncias ® o ¼nico que atende a essas condi­»es e, segundo Peirce, a experi°ncia 

de sua aplica­«o ñ[...] n«o tem levado a duvidar dele, mas, pelo contr§rio, [...] tem 
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proporcionado os mais maravilhosos triunfos no modo de estabelecer a opini«oò (Peirce, 2008, 

p. 54). Em rela­«o aos m®todos anteriores, o m®todo cient²fico introduz, como um novo fator, 

a concep­«o de realidade, ¨ qual nossas cren­as devem se conformar para que sejam 

verdadeiras, conforme elabora Peirce: 

existem coisas reais, cujos caracteres s«o inteiramente independentes de nossas 

opini»es acerca delas; essas realidades afetam nossos sentidos segundo leis 

regulares e, embora nossas sensa­»es sejam t«o diferentes quanto o s«o nossas 

rela­»es com os objetos, contudo, aproveitando-se as leis da percep­«o, podemos 

averiguar pelo racioc²nio como as coisas realmente s«o, e qualquer homem, se 

possuir suficiente experi°ncia e raciocinar o bastante sobre o assunto, ser§ levado 

¨ conclus«o verdadeira (Peirce, 2008, p. 54). 

As quest»es introduzidas por Peirce nesse primeiro ensaio encontram desenvolvimentos 

no ensaio seguinte, ñComo tornar nossas ideias clarasò (1878), no qual a discuss«o sobre um 

m®todo apropriado de estabelecimento da cren­a passa a girar em torno da no­«o de ñclarezaò 

do pensamento. Em um primeiro momento, Peirce reflete sobre a defini­«o desse termo, como 

encontrada em tratados sobre l·gica, reconhecendo dois conceitos consolidados no vocabul§rio 

da disciplina, ñclarezaò e ñdistin­«oò, como condi­»es, ou n²veis, de esclarecimento. Como um 

exemplo, ele recorre ao trabalho de Descartes, que teria, inicialmente, afirmado a clareza como 

exig°ncia para infalibilidade das ideias, para depois acrescentar que, al®m de claras, elas 

tamb®m devem ser distintas. Segundo Peirce (2008), o primeiro n²vel de clareza refere-se ¨ 

familiaridade, enquanto o segundo n²vel, o de distin­«o, compreende a capacidade de definir 

uma ideia em termos abstratos. Para o autor, por®m, embora esse ordenamento fosse apropriado, 

fazia-se, ainda, insuficiente, sendo necess§ria ¨ filosofia de sua ®poca uma atualiza­«o do 

m®todo de obten­«o de clareza de acordo com o pensamento moderno. 

O terceiro grau de clareza ent«o introduzido por Peirce ® apresentado na f·rmula que 

veio a ser conhecida como a sua m§xima pragm§tica: ñConsidere quais efeitos, que 

concebivelmente poderiam ter consequ°ncias pr§ticas, concebemos ter o objeto de nossa 

concep­«o. Ent«o, a concep­«o desses efeitos ® o todo de nossa concep­«o do objetoò (CP 5.402 

apud Ibri, 2015, p. 138, grifo do autor).190 Seu percurso at® a elabora­«o desse princ²pio envolve 

uma reflex«o sobre as no­»es de pensamento, cren­a e h§bito, conduzindo o autor a reconhecer 

uma essencial rela­«o entre o pensar e o agir como base para a produ­«o do significado.   

Nesse quadro, a forma­«o da cren­a se d§ com o al²vio da mente ap·s o aplacamento da 

d¼vida, consistindo em ñ[...] um est§gio da a­«o mental, um efeito do pensamento sobre nossa 

 
190 Do original: ñConsider what effects, that might conceivably have practival bearings, we consider the object of 

our conception to have. Then, our conception of these effects is the whole of our conceptio of the objectò.  
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natureza, que influenciar§ o pensar futuroò (Peirce, 2008, p. 70). Como j§ antecipado em seu 

ensaio anterior, ñA ess°ncia da cren­a ® o estabelecimento de um h§bito, e diferentes cren­as 

distinguem-se pelos diferentes modos de a­«o a que d«o origemò (Peirce, 2008, p. 70). Assim, 

Peirce chega ¨ sua m§xima pragm§tica, a regra formulada para a obten­«o de clareza na 

defini­«o do significado de um conceito. Conforme explica o autor, ñApenas desejo mostrar 

como ® imposs²vel que tenhamos uma ideia que n«o se relacione com os efeitos sens²veis 

concebidos acerca das coisas. Nossa ideia de qualquer coisa ® nossa ideia de seus efeitos 

sens²veisò (Peirce, 2008, p. 73). Nessa conceitua­«o, Peirce recorre a uma met§fora musical 

para distinguir entre sensa­«o e pensamento; a sensa­«o, como o soar de uma nota, faz-se 

imediatamente presente ¨ consci°ncia, enquanto o pensamento, como a melodia, constitui um 

processo, poeticamente definido por Peirce (2008, p. 69) como ñ[...] a linha mel·dica que 

perpassa a sucess«o de nossas sensa­»esò. Para a demonstra­«o da m§xima, ele seleciona um 

conjunto de conceitos aos quais aplicar essa regra, entre os quais consideramos, como exemplo, 

o conceito de realidade, que ® central para a sua filosofia. 

Em sua an§lise, Peirce observa que, em um primeiro n²vel de clareza, o conceito de 

realidade ® familiar e utilizado com naturalidade pelas pessoas. Passando a um segundo n²vel, 

o de distin­«o, ele prop»e que a sua defini­«o abstrata seja alcan­ada em compara­«o ao 

conceito oposto, o de fic­«o. Com base nisso, afirma podermos ñ[...] definir o real como aquilo 

cujas caracter²sticas s«o independentes do que qualquer pessoa possa pensar acerca delasò 

(Peirce, 2008, p. 82). No entanto, faz-se ainda necess§rio um terceiro n²vel de clareza, o qual 

se obt®m pela aplica­«o da m§xima pragm§tica, de acordo com a qual a ideia de realidade 

equivale ¨ ideia de seus efeitos sens²veis. Nesse ponto, Peirce afirma como sendo efeito da 

realidade a produ­«o de cren­as, e da² fazer-se necess§rio diferenciar uma cren­a real de uma 

cren­a falsa. Para os adeptos do m®todo cient²fico, alega Peirce, uma cren­a verdadeira ® obtida 

por meio do processo de investiga­«o cient²fica, de modo que ñ[...] o consenso final ® aquilo 

que queremos dizer pela palavra verdade; e o objeto representado nessa opini«o ® o realò 

(Peirce, 2008, p. 85). Segundo o autor, ainda que o erro e a obstina­«o adiem indefinidamente 

a produ­«o de uma cren­a verdadeira, ñA realidade do real depende do fato de que a 

investiga­«o, se prolongada suficientemente, est§ destinada a finalmente levar a uma cren­a 

nelaò (Peirce, 2008, p. 85). 

As ideias presentes nesses dois ensaios caracterizam a primeira fase do pragmatismo 

peirciano. At® esse momento, por®m, Peirce ainda n«o havia publicado o termo em seus textos, 

sendo que o primeiro autor a faz°-lo foi o renomado psic·logo ï e seu amigo ï William James, 
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que atribuiu a m§xima pragm§tica a Peirce, sem, no entanto, t°-la reproduzido com integral 

fidelidade ¨ proposi­«o formulada por Peirce (De Waal, 2005). De Waal analisa que (2005, p. 

53, grifo do autor), ñPara James, o pragmatista est§ primordialmente interessado nos efeitos 

pr§ticos que podem ser concebidos para fazer uma diferen­a pr§tica, opondo isto aos efeitos de 

valor meramente te·rico. Por essa raz«o, James preferiu chamar a m§xima de Peirce de 

óprinc²pio do praticalismoô [...]ò. Segundo De Waal (2005), portanto, James n«o desenvolve o 

pensamento peirciano, mas uma linha diferente de pragmatismo que tamb®m teria se originado 

das discuss»es ocorridas no Clube Metaf²sico, do qual ele foi um dos participantes. Conforme 

relata o autor,  

Em seu óConcep­»es filos·ficas e resultados pr§ticosô, de 1898, William James 

reintroduziria a m§xima pragm§tica de Peirce ao p¼blico, chamando-a de óo 

princ²pio do pragmatismoô. Nesse processo, entretanto, a m§xima passou por uma 

mudan­a de °nfase que empurrou o pragmatismo numa dire­«o diferente da que 

era avistada por Peirce, tanto que Peirce viu-se a si mesmo obrigado publicamente 

a se distanciar do termo ópragmatismoô, escolhendo o termo muito menos atraente 

ópragmaticismoô para descrever seu ponto de vista. O termo pragmaticismo nunca 

vingou e as vis»es maduras de Peirce permaneceram por muito tempo 

negligenciadas (De Waal, 2005, p. 50). 

Afastando-se do prop·sito pr§tico adotado pelos desenvolvimentos do pragmatismo no 

trabalho de James e de outros autores, como F. C. S. Schiller, Peirce passa a defender que se 

estabele­a uma separa­«o entre os assuntos de utilidade pr§tica e a reflex«o filos·fica, que se 

define por seu prop·sito de aprendizado e de busca pela verdade (De Waal, 2005). Convidado 

por James para uma s®rie de confer°ncias em Cambridge, MA, no ano de 1898, Peirce dedicou 

a primeira delas a essa tem§tica, entre outros t·picos relevantes de seu pensamento, intitulando-

a ñPhilosophy and the conduct of lifeò (EP 2, 27-41). Nesse trabalho, Peirce argumenta que 

ñ[...] o conhecimento te·rico puro, ou ci°ncia, n«o tem nada diretamente a dizer sobre quest»es 

pr§ticas, e nada sequer aplic§vel a crises vitais. A teoria ® aplic§vel a quest»es pr§ticas menores; 

mas quest»es de import©ncia vital devem ser deixadas para o sentimento, isto ®, para o instintoò 

(EP 2, 33).191 Conforme reflete Peirce, embora o ser humano se vanglorie de sua faculdade da 

raz«o, em compara­«o aos animais, tratados como ñinferioresò, o instinto animal raramente 

comete os erros cometidos pelo racioc²nio, de modo que mais vale confiar no instinto, que 

melhor atende a usos familiares e a a­»es de import©ncia vital, ou pr§tica. Em suas palavras, 

ñS«o os instintos, os sentimentos, que comp»em a subst©ncia da alma. A cogni­«o ® apenas a 

 
191 Do original: ñ[...] pure theoretical knowledge, or science, has nothing directly to say concerning practical 

matters, and nothing even applicable at all to vital crises. Theory is applicable to minor practical affairs; but matters 

of vital importance must be left to sentiment, that is, to instinct.ò. 
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sua superf²cie, seu locus de contato com o que ® externo a elaò (EP 2, 31).192 Os instintos, ou 

sentimentos, s«o guias prontos para a a­«o (Parker, 2003), servindo melhor ¨s muitas decis»es 

pr§ticas que devemos diariamente tomar. 

No campo da filosofia e da pesquisa cient²fica, por®m, Peirce defende a raz«o como 

preponderante. Ele n«o ignora o papel desempenhado pelo sentimento, ou instinto, na sugest«o 

de hip·teses, que prop»e como um terceiro tipo de racioc²nio l·gico193, mas insiste na 

predomin©ncia da raz«o, guiada pela experi°ncia, para o sucesso da descoberta e da evolu­«o 

nas ci°ncias, caso em que os motivos pr§ticos devem ser deixados de lado. Conforme exp»e De 

Waal (2005, p. 134), ñUma caracter²stica importante do racioc²nio ® que quando lhe for dado 

tempo o bastante e quando se deixar que corra seu pr·prio curso (duas condi­»es improv§veis 

de serem encontradas em assuntos de import©ncia vital), o racioc²nio futuramente se 

autocorrigir§ò. Por outro lado, alerta o autor, Peirce entende que uma filosofia guiada por 

interesses pr§ticos facilmente se corromper§.  

Em um percurso de autocorre­«o, o desenvolvimento do racioc²nio demanda tempo e 

n«o se adequa ao car§ter contingencial dos problemas de import©ncia pr§tica, encontrando um 

prop·sito mais nobre, sob a perspectiva da filosofia peirciana. No texto de sua confer°ncia, 

Peirce perpassa, brevemente, a estrutura de sua classifica­«o das ci°ncias, apontando para uma 

tend°ncia, observada na hist·ria das ci°ncias, ao crescimento de cada uma delas no sentido de 

se tornarem ci°ncias mais abstratas, em um processo de busca pelo conhecimento e pela verdade 

ï pelas formas eternas do cosmos ï, diante das quais o mundo das exist°ncias factuais e os 

assuntos de import©ncia vital lhe parecem ter pouca import©ncia (EP 2, 40). Nesse processo, 

por®m, o conhecimento resultante da evolu­«o cient²fica, em seu puro compromisso com a 

investiga­«o, ® entendido por Peirce como vindo, lentamente, a influenciar nossas vidas, ao ser 

assimilado n«o apenas pela cogni­«o, mas pelos n²veis mais profundos do ser. Segue a reflex«o 

elaborada pelo autor: 

Mas tais ideias s«o adequadas apenas para regular outra vida que n«o esta. Aqui 

estamos neste mundo de trabalho, pequenas criaturas, meras c®lulas em um 

 
192 Do original: ñIt is the instincts, the sentiments, that make the substance of the soul. Cognition is only its surface, 

its locus of contact with what is external to it.ò. 
193 Trata-se do racioc²nio chamado por Peirce de ñabdutivoò, que ele propõe inclui juntamente aos raciocínios 

dedutivo e indutivo, já reconhecidos pela lógica. Em sua conferência, ele descreve a abdução como ñ[...] o que il 

lume naturale, que iluminou os passos de Galileu, pode fazer. £, realmente, um apelo ao instintoò (EP 2, 32). Esse 

® apenas um entre v§rios trechos de seus escritos em que Peirce se refere ao que Galileu denominou ña luz da 

naturezaò, ideia que ele aprofunda ao elaborar suas proposições sobre a abdução, em uma visão segundo a qual a 

mente do homem tem o instinto de adivinhar corretamente os caminhos da natureza, podendo alcançar o 

conhecimento, pois teria se desenvolvido de modo a funcionar conforme os seus padrões e leis. 
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organismo social, ele pr·prio uma coisa pobre e pequena o suficiente, e devemos 

olhar para ver que tarefa pequena e limitada as circunst©ncias colocaram diante 

de nossa pequena for­a para fazer. O desempenho dessa tarefa exigir§ que 

recorramos aos nossos poderes, incluindo a raz«o. E ao faz°-lo, devemos depender 

principalmente n«o daquele departamento da alma que ® mais superficial e fal²vel, 

- quero dizer, nossa raz«o, - mas daquele departamento que ® profundo e seguro - 

que ® o instinto. O instinto ® capaz de desenvolvimento e crescimento, - atrav®s 

de um movimento que ® lento na propor­«o em que ® vital; e esse desenvolvimento 

ocorre em linhas que s«o totalmente paralelas ¨s do racioc²nio. E assim como o 

racioc²nio surge da experi°ncia, o desenvolvimento do sentimento surge das 

experi°ncias internas e externas da alma. N«o ® apenas da mesma natureza que o 

desenvolvimento da cogni­«o; mas ocorre principalmente atrav®s da 

instrumentalidade da cogni­«o. As partes mais profundas da alma s· podem ser 

alcan­adas atrav®s de sua superf²cie. Desse modo, as formas eternas, com as quais 

a matem§tica, a filosofia e as outras ci°ncias nos familiarizam, ir«o, por lenta 

percola­«o, gradualmente alcan­ar o ©mago do ser; e passar«o a influenciar nossas 

vidas; e far«o isso, n«o porque envolvem verdades de import©ncia meramente 

vital, mas porque s«o verdades ideais e eternas (EP 2, 40-41).194 

Na defesa de Peirce do seu pragmatismo, evidenciam-se as rela­»es que ele estabelece 

entre raz«o e sentimento, e entre pensamento e a­«o, as quais podem ser melhor esclarecidas 

conforme estudamos as categorias fenomenol·gicas peircianas e, sobretudo, ao adentrar o 

campo das ci°ncias normativas, compostas pela est®tica, pela ®tica e pela l·gica, ou semi·tica. 

Na segunda fase de seu pragmatismo, ainda ao final do s®culo XIX, Peirce j§ havia consolidado 

sua lista de categorias, ap·s a publica­«o do texto ñ1, 2, 3: Categorias fundamentais do 

pensamento e da naturezaò (1985) e, segundo Santaella (2021), logo viria a assumi-las como 

ñesqueletoò de sua doutrina l·gica e de sua classifica­«o das ci°ncias, conferindo uma 

importante unidade ao conjunto de seu pensamento. Da perspectiva das ci°ncias normativas, 

Nathan Houser afirma ser not§vel observar como, dessa fase em diante, ñ[...] o papel do instinto, 

ou sentimento, como coparticipante da raz«o na aquisi­«o de conhecimento tornou-se uma 

preocupa­«o fundamental para Peirce, e n«o demoraria muito para que ele passasse a considerar 

 
194 Do original: ñBut such ideas are only suitable to regulate another life than this. Here we are in this workday 

world, little creatures, mere cells in a social organism, itself a poor and little thing enough, and we must look to 

see what little and definite task circumstances have set before our little strength to do. The performance of that 

task will require us to draw upon our powers, reason included. And in the doing of it we should chiefly depend not 

upon that department of the soul which is most superficial and fallible, - I mean our reason, - but upon that 

department that is deep and sure - which is instinct. Instinct is capable of development and growth, - through a 

movement which is slow in the proportion in which it is vital; and this development takes place upon lines which 

are altogether parallel to those of reasoning. And just as reasoning springs from experience, so the development 

of sentiment arises from the soul's inward and outward experiences. Not only is it of the same nature as the 

development of cognition; nut it chiefly takes place through the instrumentality of cognition. The soul's deeper 

parts can only be reached through its surface, In this way the eternal forms, that mathematics and philosophy and 

the other sciences make us acquainted with, will by slow percolation gradually reach the very core of one's being; 

and will come to influence our lives; and this they will do, not because they involve truths of merely vital 

importance, but because they are ideal and eternal verities.ò. 
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a ®tica e a est®tica como epistemicamente mais fundamentais que a l·gicaò (Houser, p. xxi in 

EP 2).195 

Considerados alguns dos argumentos iniciais de Peirce, em resposta aos 

desenvolvimentos praticalistas, ou utilitaristas, do pragmatismo, reconhecemos a import©ncia 

da contribui­«o de Ibri (2015), em sua an§lise da m§xima que fundamenta a doutrina, para uma 

melhor compreens«o do sentido pretendido por essa proposi­«o, tal como formulada por Peirce 

e inserida em seu pensamento filos·fico. Segundo Ibri (2015), as confus»es originadas a partir 

da m§xima pragm§tica contornam o uso feito por Peirce da express«o ñconsequ°ncias pr§ticasò, 

equivocadamente confinando o significado de um conceito ao ©mbito da a­«o ou a inst©ncias 

pr§ticas particulares. Conforme prop»e o autor, ñCremos ser l²cito inferir que [...] 

consequ°ncias pr§ticas podem ser traduzidas por consequ°ncias experienci§veis, 

harmonizando sobremodo as rela­»es entre experi°ncia e cogni­«o, pela considera­«o de que o 

ato experiencial se p»e como sujeito para um pr·ximo pensamentoò (Ibri, 2015, p. 145, grifos 

do autor). Em outras palavras, ñ[...] ® o pensamento que a a­«o veicula a ess°ncia mesma da 

experi°ncia no seu fazer pensar que. Isso faz da a­«o um est§gio do pensamento [...]ò (Ibri, 

2015, p. 140, grifos do autor), a­«o que ® considerada por Peirce n«o como um fim em si mesma, 

mas enquanto manifestando um prop·sito racional envolvido por uma concep­«o te·rica. Ibri 

cita Peirce, em sua correspond°ncia a Schiller196:  

[...] das duas implica­»es do pragmatismo, de que os conceitos s«o dotados de 

prop·sito e que seus significados residem em suas conceb²veis consequ°ncias 

pr§ticas, a primeira ® a mais fundamental. Penso, n«o obstante, que a doutrina 

seria suficientemente estropi®e sem o ¼ltimo ponto. Por ñpr§ticoò quero dizer apto 

a afetar a conduta; e por ñcondutaò, a­«o volunt§ria que ® autocontrolada, ou seja, 

controlada por delibera­«o adequada (CP 8.322 apud Ibri, 2015, p. 141, grifos do 

autor). 

Com base nessa proposi­«o, Ibri (2015, p. 141, grifos do autor), analisa que ñNa medida 

mesma em que a concep­«o de um objeto se consuma na totalidade dos efeitos conceb²veis 

sobre a conduta, o enunciado da m§xima sugere que o significado daquela concep­«o ® o modo 

geral como a conduta humana ® por ela moldadaò. Um tal entendimento desse princ²pio implica 

 
195 Do original: ñ[...] the role of instinct, or sentiment, as a co-participant with reason in the acquisition of 

knowledge became a key concern for Peirce, and it would not be long until he came to regard ethics and esthetics 

as epistemically more fundamental than logicò. 
196 Segundo Pietarinen (2011), em ñRemarks on the Peirce-Schiller Correspondenceò, essa intera­«o entre os dois 

autores teria ocorrido entre os anos de 1905 e 1906, quando ñ[...] o pragmatismo tinha acabado de ser protegido 

de sequestradores, incluindo, como Peirce relata, o próprio Schiller como um desses rebeldes 'literários'ò 

(Pietarinen, 2011, p. 1, tradução nossa). Parte das transcrições dessas cartas pode ser encontrada nos Collected 

Papers, em CP 8.319-8.326. Recorremos à tradução de Ibri (2015).  
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que o significado assume um ñcar§ter essencialmente preditivo [...] [uma vez que] deve prever 

o curso futuro da experi°nciaò (Ibri, 2015, p. 142). Por outro lado, segundo Ibri (2015), ® a 

partir do ©mbito da experi°ncia, da a­«o, que se pode verificar a correspond°ncia entre previs«o 

te·rica e fato, verifica­«o por meio da qual a veracidade de uma concep­«o ® refor­ada como 

cren­a, ou questionada, incitando a d¼vida. 

A an§lise de Ibri (2015) sobre a m§xima pragm§tica nos remete ¨ doutrina peirciana do 

falibilismo, segundo a qual o conhecimento n«o ® absoluto, seja porque o ser humano est§ 

sujeito ao erro, seja devido ¨ pr·pria natureza din©mica e evolutiva do universo. Segundo Peirce 

(CP 1.162), ño universo n«o ® um mero resultado mec©nico da opera­«o da lei cega. O mais 

·bvio de todos os seus caracteres n«o pode ser assim explicadoò, quest«o esta que ® melhor 

elaborada com base em sua metaf²sica. Como consequ°ncia, o pragmatismo, enquanto uma 

doutrina cient²fica, fundamenta-se na rela­«o entre pensamento e experi°ncia, sugerindo um 

movimento de aprimoramento, ou de aproxima­«o com a verdade, ao mesmo tempo em que 

promove uma postura cr²tica a favor da constante revis«o e adequa­«o de cren­as j§ 

estabelecidas. Como observa Peirce (EP 2, 33), ñO homem cient²fico n«o ® apegado ¨s suas 

conclus»es [...] Ele est§ pronto para abandonar uma ou todas assim que a experi°ncia se op»e a 

elasò.197 Ao contr§rio da mente tenaz, portanto, a mente cient²fica pode ser caracterizada, como 

sugere Ibri (2015), por sua vivacidade, equivalente ¨ sua capacidade de reconhecer a novidade 

da experi°ncia e de romper com antigos h§bitos. Segundo Ibri (2015, p. 143), ñA² est§ [...] o 

©mago da concep­«o de aprendizagem, traduzido na plasticidade e provisoriedade do h§bito 

adquirido pela mente, cujo tra­o evolutivo ser§ sua capacidade viva de alterar a pr·pria 

condutaò. Retomamos a vis«o de Peirce sobre a ci°ncia e sobre a conduta cient²fica no t·pico 

ñ4.2. O po­o da verdade: diagrama para um conhecimento inter/transdisciplinarò, em que 

apresentamos a sua classifica­«o das ci°ncias, bem como a posi­«o e a estrutura de sua filosofia, 

em rela­«o a esse diagrama maior. 

Faz-se, desde j§, importante refletir sobre as implica­»es de uma filosofia pragmatista, 

como a peirciana, para o campo da arquitetura, em que a din©mica das rela­»es entre 

pensamento e experi°ncia n«o apenas ® evidente, como, em especial, permite acompanhar, em 

um curto intervalo de tempo, os efeitos que uma concep­«o vem a produzir sobre a a­«o na 

inst©ncia dos usos efetivos dos espa­os arquitet¹nicos -, a partir da qual se poder§ avaliar sua 

influ°ncia sobre a conduta, ou forma­«o de novos h§bitos de uso do espa­o, ou modos de 

 
197 Do original: ñThe scientific man is not wedded to his conclusions. He risks nothing upon them. He stands ready 

to abandon one or all as soon as experience opposes themò. 
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habitar. Nesse campo, isso envolve reconhecer que os processos de significa­«o se desdobram 

na medida em que se se reiteram ou alteram determinados usos gerais do espa­o arquitet¹nico, 

por parte do p¼blico, os quais podem ser apenas influenciados e parcialmente previstos pelo 

programa de atividades, ou fun­»es, de um projeto arquitet¹nico. Com essa introdu­«o ao 

pragmatismo de Peirce, entendemos justificar a relev©ncia de sua filosofia pragmatista 

enquanto referencial te·rico e metodol·gico para a nossa investiga­«o sobre o papel da 

dimens«o est®tica na forma­«o de um paradigma ecol·gico da arquitetura, considerado segundo 

uma l·gica da habitua­«o, ou da normalidade, com base na an§lise de projetos, objetos e 

interven­»es arquitet¹nicas alinhadas ao pensamento ecol·gico.  

ΠЮΞЮН§НƓŸĩŸНĬċНƻĲƖĬċĬĲаНĬŔċŊƖċůċНƓċƖċНƨůНĦŸŰőĲĦŔůĲŰƣŸНŔŰƣĲƖоƣƖċŰƚĬŔƚĦŔƓũŔŰċƖ 

Neste t·pico, apresentamos a ampla concep­«o de ci°ncia de Peirce, bem como seu 

diagrama de classifica­«o das ci°ncias, em que se inserem o seu sistema filos·fico e as doutrinas 

que o comp»em. Com base no trabalho de Santaella (2021), que defende a classifica­«o 

peirciana como refer°ncia para uma abordagem n«o fragmentada do conhecimento, entendemos 

que o diagrama das ci°ncias auxilia na reflex«o sobre o conhecimento em arquitetura, no 

contexto de seu campo ampliado. Na vis«o da autora, ñ[...] ® na cartografia das ci°ncias que 

podem ser encontradas as vias mais sofisticadas e complexas para come­ar a pensar a 

interdisciplinaridade em voos menos cegosò (Santaella, 2021, p. 146). Santaella (2021) ainda 

destaca a duradoura relev©ncia dessa classifica­«o, perante a evolu­«o das ci°ncias no decorrer 

do tempo, o que se deve ao seu car§ter din©mico e flex²vel, pass²vel de modifica­«o e de 

continua­«o, uma vez que Peirce a concebeu com base em classes ñnaturaisò, ou seja, em 

atividades vivas, realizadas por sujeitos vivos, conforme reconhecidas em um dado momento 

hist·rico. Portanto, em vez de abordar o diagrama peirciano como uma estrutura fixa, 

priorizamos o seu m®todo de classifica­«o como um par©metro para pensar a rela­«o entre 

interdisciplinaridade e especificidade, com °nfase na reflex«o sobre o conhecimento em 

arquitetura. Segundo Santaella (2021, p. 155),  

Diferentemente de uma concep­«o abstrata ou de uma defini­«o em termos dos 

objetos da investiga­«o, Peirce definia uma §rea da ci°ncia pelo modo como ela ® 

vivida nas investiga­»es concretas de um grupo real de pessoas vivas. Assim 

sendo, a ci°ncia se caracterizar§ por um crescimento persistente, do que decorre 

que os limites de uma ci°ncia particular sempre tender«o a ficar borrados nos 

limites de outras. Isso n«o implica que distin­»es n«o possam ser feitas. 

Para Peirce (CP 1.44), a ci°ncia deve ser entendida como algo vivo, que ñn«o consiste 

tanto em saber, nem mesmo em óconhecimento organizadoô, mas sim em uma investiga­«o 
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diligente da verdade pela verdade, sem qualquer tipo de interesse pessoal, nem pelo prazer de 

contempl§-la, mas em um impulso de penetrar na raz«o das coisasò.198 Na vis«o do autor, 

portanto, a investiga­«o cient²fica genu²na consiste no compromisso com o aprendizado e na 

busca pela verdade, sem nenhum prop·sito ulterior, pois a verdadeira ci°ncia ® entendida como 

independente de qualquer utilidade (CP 1.76). Empreender esse tipo de busca exige que o 

pesquisador corresponda a um determinado perfil e que possua um desejo puro de aprender, 

para que seja considerado uma aut°ntica criatura da ci°ncia. Peirce, at® mesmo, sugere ñ[...] 

uma necessidade imperativa de encontrar na natureza um objeto para amarò (MS 1334) como 

uma condi­«o para o leg²timo esp²rito cient²fico. A investiga­«o, por®m, n«o se encerra no 

trabalho de um ¼nico indiv²duo, demandando uma comunidade de pessoas que compartilhem 

interesses, habilidades, linguagem e m®todos pr·prios a uma §rea de estudo, distinguindo-a de 

outras ci°ncias. Conforme define Peirce (MS 1334)199, 

Mas o que quero dizer com "ci°ncia", tanto para o prop·sito desta classifica­«o 

quanto em geral, ® a vida devotada ¨ busca da verdade de acordo com os m®todos 

mais conhecidos por parte de um grupo [...] N«o chamo os estudos solit§rios de 

um ¼nico indiv²duo de ci°ncia. £ somente quando um grupo de indiv²duos, mais 

ou menos em intercomunica­«o, est«o auxiliando e estimulando uns aos outros 

por sua compreens«o de um grupo particular de estudos, ao passo que pessoas de 

fora n«o conseguem entend°-los, que eu chamo sua vida de ci°ncia. 

Descritos os atributos do pesquisador e as condi­»es ideais da pesquisa cient²fica, Peirce 

reconhece, em sua classifica­«o, diferentes tipos, est§gios e m®todos de investiga­«o e de 

produ­«o do conhecimento, das ci°ncias mais puramente te·ricas ¨s aplicadas, sendo que o 

amplo sentido de sua concep­«o de ci°ncia, afinal, corresponde a um modelo de boa conduta 

(CP 1.50), o qual pode ser adotado em qualquer §rea de aprendizado, de modo que n«o se 

restringe a contextos estritamente cient²ficos. Esse ponto de vista justifica a sua dedica­«o a 

uma filosofia cient²fica, inserida na base de seu diagrama, onde assume o papel de fornecer os 

fundamentos sobre os quais se desenvolvem as demais ci°ncias. As consequ°ncias dessa vis«o 

tamb®m se estendem para uma revis«o cr²tica da divis«o convencionalmente estabelecida entre 

as ci°ncias exatas e naturais e as ci°ncias humanas e sociais, a qual n«o apenas teria imposto a 

estas ¼ltimas uma condi­«o de menor relev©ncia cient²fica, mas tamb®m delimitado as 

 
198 Do original: ñ[...] it does not consist so much in knowing, nor even in óorganized knowledgeô, as it does in 

diligent inquiry into truth for truth's sake, without any sort of axe to grind, nor for the sake of the delight of 

contemplating it, but from an impulse to penetrate into the reason of thingsò. 
199 Do original: ñBut what I mean by a 'science', both for the purpose of this classification and in general, is the 

life devoted to the pursuit of truth according to the best known methods on the part of a group [...]  I do not call 

the solitary studies of a single man a science. It is only when a group of men, more or less in intercommunication, 

are aiding and stimulating one another by their understanding of a particular group of studies as outsiders cannot 

understand them, that I call their life a scienceò. 
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fronteiras entre essas §reas como incomunic§veis. Segundo Santaella (2021), o pensamento de 

Peirce est§ equipado para lidar com essas quest»es a partir de seus conceitos centrais de signo, 

linguagem e semiose, como media­«o entre mente e mat®ria, interior e exterior, superando 

qualquer divis«o r²gida entre as chamadas ci°ncias ps²quicas e ci°ncias f²sicas.  

Segundo Ambrosio (2016), a classifica­«o das ci°ncias de Peirce se insere em um 

contexto hist·rico em que se observa uma prolifera­«o desse tipo de classifica­«o por parte de 

muitas personalidades da ci°ncia200, em um trabalho que remonta aos escritos de Arist·teles. 

No s®culo XIX, conforme relata a autora, ña busca pela classifica­«o das ci°ncias adquiriu um 

significado epistemol·gico distinto em rela­«o ¨ crescente especializa­«o da ci°ncia e ao 

surgimento de disciplinasò (Ambrosio, 2016, p. 4, tradu­«o nossa).201 Ciente da contribui­«o 

de outros autores, o princ²pio de classifica­«o seguido por Peirce (CP 1.180) foi emprestado de 

Auguste Comte, tratando-se, nas palavras de Peirce, de ñ[...] uma doutrina muito difundida, 

desde que Auguste Comte a escreveu, de que as ci°ncias formam uma esp®cie de escada que 

desce at® o po­o da verdade, cada uma levando ¨ outra, sendo que as mais concretas e especiais 

extraem seus princ²pios daquelas mais abstratas e geraisò (CP 2.119).202 Diferentes vers»es do 

diagrama foram propostas por Peirce, ao longo dos anos, o que, segundo Ambrosio (2016, p. 3, 

tradu­«o nossa), evidencia a sua preocupa­«o ñ[...] em destacar a dimens«o temporal da sua 

classifica­«o: o fato de a classifica­«o estar inevitavelmente ligada ao estado presente da 

ci°nciaò.203 Consideramos, principalmente, a vers«o de 1903, apresentada em ñAn Outline 

Classification of the Sciencesò (CP 1.180), assim como a an§lise de Santaella (2021) sobre as 

diferentes classes e divis»es apresentadas por Peirce. 

Conforme prop»e Peirce, as ci°ncias encontram-se divididas em (1) ci°ncias da 

descoberta, (2) ci°ncias da revis«o e (3) ci°ncias pr§ticas (CP 1.181). As ci°ncias da revis«o 

ñocupam-se em organizar os resultados da descobertaò (CP 1.182)204, enquanto as ci°ncias 

pr§ticas aplicam esses resultados para atender a necessidades ou obter resultados definidos 

(Santaella, 2021). Segundo Santaella (2021), observa-se uma ñcontinuidade espiraladaò entre 

 
200 Entre as quais podem ser citados os nomes de Jeremy Bentham, André-Marie Ampère, William Whewell, 

August Comte, Herbert Spencer, Wilhelm Wundt, Karl Pearson e Alexander von Humboldt (Ambrosio, 2016). 
201 Do original: ñthe pursuit of classifying the sciences acquired a distinctive epistemological significance in 

relation to the growing specialisation of science and the emergence of disciplinesò. 
202 Do original: ña doctrine very widely entertained, since Auguste Comte wrote, that the sciences form a sort of 

ladder descending into the well of truth, each one leading on to another, those which are more concrete and special 

drawing their principles from those which are more abstract and general.ò. 
203 Do original: ñto highlight the temporal dimension of his classification: the fact that classification is inevitably 

bound to the present state of scienceò. 
204 Do original: ñoccupy themselves with arranging the results of discoveryò. 
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esses extremos, em que as descobertas alimentam a pr§tica, enquanto esta levanta novas 

quest»es para a investiga­«o. Ao desenvolver o seu diagrama (Figura 68), Peirce dedicou-se, 

em grande parte, ¨s ci°ncias da descoberta; em seus Collected Papers, ele afirma ter elaborado 

uma classifica­«o das ci°ncias pr§ticas, embora apenas cite exemplos ï entre os quais 

encontram-se a navega­«o, a telegrafia e a impress«o ï, mas admite n«o ter trabalhado em uma 

classifica­«o das ci°ncias da revis«o (CP 1.202). 

Figura 68 ï Diagrama das Ci°ncias de Peirce 

Fonte: Arquivo pessoal. 
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As (1) ci°ncias da descoberta s«o, por sua vez, subdivididas em (1.1) matem§tica, (1.2) 

filosofia e (1.3) idioscopia, ou ci°ncias especiais (CP 1.183). Nessa divis«o, a matem§tica ® a 

ci°ncia mais abstrata (CP 3.428) e ocupa a primeira posi­«o, sendo considerada uma ci°ncia 

observacional que prop»e hip·teses e desenvolve suas consequ°ncias, sem compromisso com 

quest»es de fato (CP 1.240). Assim, ela constr·i e observa, na imagina­«o, objetos poss²veis, 

independentemente de serem ou n«o reais. J§ a filosofia, precedida apenas pela matem§tica, ® 

a primeira ci°ncia a lidar com verdades positivas, diferenciando-se das ci°ncias especiais no 

que diz respeito ao seu m®todo, baseado na observa­«o daquilo que pode ser apreendido a partir 

da experi°ncia comum e cotidiana (CP 1.184; CP 1.241; CP 3.428). Enquanto isso, as ci°ncias 

especiais s«o dependentes de instrumentos ou condi­»es especiais de observa­«o para 

desenvolver seus estudos (CP 1.242).  

A (1.2) filosofia possui tr°s subdivis»es, chamadas (1.2.1) fenomenologia, (1.2.2) 

ci°ncias normativas, ramificadas entre est®tica, ®tica e l·gica, e (1.2.3) metaf²sica. Para a sua 

filosofia, Peirce prop»e um modelo ñarquitet¹nicoò, baseando-se no paralelo vislumbrado por 

Kant entre uma doutrina filos·fica e uma obra de arquitetura. Segundo o autor, essa rela­«o faz-

se apropriada pois a filosofia, como a arquitetura, possui um car§ter ñc·smicoò, no sentido de 

secular, ou p¼blico. Como analisa Peirce (CP 1.176), ñ[...] um grande edif²cio, o ¼nico que pode 

evocar as profundezas da alma do arquiteto, ® destinado a todo o povo, e ® erguido pelos 

esfor­os de um ex®rcito representativo de todo o povo. £ a mensagem da qual uma era ® 

encarregada e que ela transmite ¨ posteridadeò.205 A esse car§ter se deve, segundo o autor, a 

necessidade de um planejamento deliberado da filosofia desde o in²cio (CP 1.177), em que a 

delibera­«o l·gica, ou o discurso da raz«o, possa compensar a natureza individualista e 

arbitr§ria do ser humano, para que a filosofia cumpra aquele papel (CP 1.178). Nessa 

arquitetura filos·fica, as ci°ncias filos·ficas podem ser assim descritas:   

A fenomenologia verifica e estuda os tipos de elementos universalmente presentes 

no fen¹meno; significando por fen¹meno tudo o que est§ presente a qualquer 

momento na mente, de qualquer forma. A ci°ncia normativa distingue o que deve 

ser do que n«o deve ser, e faz muitas outras divis»es e arranjos subservientes ¨ 

sua distin­«o dual²stica prim§ria. A metaf²sica busca dar conta do universo da 

mente e da mat®ria. A ci°ncia normativa repousa amplamente na fenomenologia 

 
205 Do original: ñ[é] a great building, such as alone can call out the depths of the architect's soul, is meant for the 

whole people, and is erected by the exertions of an army representative of the whole people It is the message with 

which an age is charged, and which it delivers to posterityò. 
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e na matem§tica; a metaf²sica na fenomenologia e na ci°ncia normativa (CP 

1.186, grifo do autor).206 

J§ a (1.3) idioscopia, ou ci°ncias especiais, divide-se em (1.3.1) ci°ncias f²sicas e (1.3.2) 

ci°ncias ps²quicas, ou humanas (CP 1.187). Enquanto as ci°ncias f²sicas estudam aqueles 

fen¹menos em que predominam a a­«o din©mica e a causa­«o eficiente, as ci°ncias ps²quicas 

estudam fen¹menos de natureza s²gnica, em que predominam a a­«o inteligente e a causa­«o 

final (Santaella, 2021). Apesar de estabelecer essa divis«o, Peirce reconhecia, conforme afirma 

Santaella (2021, p. 202), ñ[...] que nem tudo no ps²quico ou s²gnico ® ps²quico, assim como nem 

tudo no f²sico ® s· f²sico [...] Ali§s, ele pensava que nenhuma ci°ncia poderia ser definida pela 

natureza do objeto, visto que essa natureza est§ sempre em muta­«o [...] O objeto, em si mesmo, 

sofre modifica­»esò. Como exemplo, Santaella (2021) menciona a descoberta, no s®culo XX, 

da natureza semi·tica de certos fen¹menos f²sicos e qu²micos207, al®m de uma ñevidente 

presen­a da semiose na biologiaò (Santaella, 2021, p. 199).  Em uma classifica­«o baseada em 

classes naturais, cada ci°ncia se define, em vez disso, por um fim, ou prop·sito, compartilhado 

por sua comunidade de investigadores, o qual orienta a a­«o consciente de seus integrantes, 

produzindo resultados f²sicos ou ps²quicos que o atualizam no mundo (Santaella, 2021). Desse 

modo, a classifica­«o peirciana encontra-se alinhada ao pragmatismo, uma vez que est§ 

embasada na correspond°ncia entre a abstra­«o do diagrama e os dados obtidos na experi°ncia.  

Cada um desses grupos, ci°ncias f²sicas e ci°ncias ps²quicas, ainda se organiza em tr°s 

n²veis, chamados de ci°ncias nomol·gicas, ci°ncias classificat·rias e ci°ncias descritivas (CP 

1.188; CP 1.189). As ci°ncias nomol·gicas buscam descobrir os elementos e leis universais dos 

fen¹menos estudados (CP 1.188), pertencendo a esse campo as vertentes da f²sica te·rica, entre 

as ci°ncias f²sicas, e a psicologia, a economia e a sociologia, entre as ci°ncias ps²quicas. As 

 
206 Do original: ñPhenomenology ascertains and studies the kinds of elements universally present in the 

phenomenon; meaning by the phenomenon, whatever is present at anytime to the mind in any way. Normative 

science distinguishes what ought to be from what ought not to be, and makes many other divisions and 

arrangements subservient to its primary dualistic distinction. Metaphysics seeks to give an account of the universe 

of mind and matter. Normative science rests largely on phenomenology and on mathematics; metaphysics on 

phenomenology and on normative science. 
207 Segundo Santaella, o renomado físico Ilya Prigogine reconheceu a contribuição da filosofia de Peirce, sobretudo 

de sua metafísica, em seus escritos sobre a manifestação do tempo em processos físicos e químicos irreversíveis e 

auto organizativos, tipos de processo antes reservados às estruturas vivas, uma vez que a ciência tradicional 

concebia o mundo físico como um sistema estável e reversível, continuamente retornando à condição de equilíbrio 

após uma perturbação (Massoni, 2008). Conforme explica Massoni, com a descoberta das estruturas dissipativas, 

a formulação das leis da termodinâmica e da teoria do caos, evidenciam-se processos instáveis e complexos, para 

os quais uma perturbação pode resultar em uma amplificação exponencial e irreversível no tempo. Como observa 

Santaella (2021, p. 202), ño que Prigogine chama de tempo, Peirce chamava de semiose (a­«o do signo)ò e, com 

o estudo da fenomenologia peirciana, na Parte 2 da Tese, verificamos que a temporalidade é inerente à terceira 

categoria dos fenômenos, envolvendo os processos de pensamento, o signo, a semiose, de modo que a descoberta 

da irreversibilidade nas ciências físicas valida o reconhecimento de seus aspectos semióticos (Santaella, 2021). 
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ci°ncias classificat·rias organizam e estudam os fen¹menos em suas regularidades (Santaella, 

2021), a partir de diferentes tipos, ou classes, tal como a taxonomia, na biologia, ou a gram§tica, 

na lingu²stica. J§ as ci°ncias explanat·rias, tamb®m chamadas de descritivas, explicam e 

detalham eventos individuais e objetos singulares, com base nos princ²pios fornecidos pelas 

ci°ncias nomol·gicas e classificat·rias (Santaella, 2021). S«o explanat·rias a astronomia e a 

geologia, assim como a hist·ria e a cr²tica da arte. 

Conforme analisa Santaella (2021), embora o sistema de pensamento peirciano seja 

tri§dico, as ci°ncias especiais se dividem em dois grandes grupos porque lidam com fen¹menos 

particulares, sendo que ñAs f²sicas estudam o universo material confinando-se aos fen¹menos 

tais como eles ocorrem. As ps²quicas investigam os incont§veis processos e produtos de mentes 

finitasò (Santaella, 2021, p. 203), correspondendo, respectivamente, aos n²veis de dinamicidade 

e de generalidade da segunda e da terceira categorias peircianas, tal como as estudamos no 

cap²tulo 5 da Tese. Como explica a autora, ñn«o poderiam existir ci°ncias especiais da mera 

possibilidade do que ® ainda n«o-existente (primeiridade)ò, motivo pelo qual essas ci°ncias 

possuem apenas duas divis»es, o que ñ[...] n«o quer dizer que o universo do primeiro [...] n«o 

se fa­a sentir tanto no universo f²sico quanto no ps²quico. O s®culo XX, ali§s, caracterizou-se 

pela irrup­«o dessa dimens«o nas ci°nciasò (Santaella, 2021, p. 204), cujo exemplo not·rio 

consiste na indetermina­«o caracter²stica das teorias da f²sica moderna. 

Em seu texto ñThe Classification of the Sciences and Cross-disciplinarityò, Nubiola 

(2005) oferece uma importante pista sobre como pensar a interdisciplinaridade ao colocar em 

destaque o car§ter comunit§rio da ci°ncia, aos olhos de Peirce. De acordo com Nubiola (2005, 

p. 278, tradu­«o nossa), ñA comunica­«o entre os membros de uma comunidade cient²fica ® 

essencial para a an§lise cr²tica das evid°ncias e dos resultados obtidos na pesquisa [...]. Assim, 

a verdade e o conhecimento [...] situam-se no n²vel da comunidade cient²fica, e n«o do 

pesquisador individualò. Nesse vi®s, conforme aponta o autor, Peirce prioriza a coopera­«o, em 

vez da revolu­«o, como um fator para o avan­o das ci°ncias. Que essa coopera­«o pode 

acontecer entre diferentes ci°ncias, Peirce n«o apenas reconheceu, como defendeu a sua 

import©ncia em um percurso ent«o vindouro de desenvolvimento do conhecimento: ñOs postos 

mais elevados na ci°ncia nos pr·ximos anos ser«o ocupados por aqueles que conseguirem 

adaptar os m®todos de uma ci°ncia ¨ investiga­«o de outra. Nisso consistiu o maior progresso 
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da gera­«o passadaò (CP 7.66, 1882, apud Nubiola, 2005, p. 278, tradu­«o nossa).208 Em seus 

escritos, al®m disso, ele oferece um conjunto de exemplos hist·ricos que refor­am essa vis«o.209 

Segundo Nubiola (2005), contudo, h§ momentos em que Peirce afirma uma opacidade entre 

ramos especializados das ci°ncias, sendo a comunica­«o entre eles prejudicada devido ao 

treinamento de suas comunidades para lidar com observa­»es e experi°ncias espec²ficas (CP 

1.99-100). Diante disso, Nubiola (2005 p. 279, tradu­«o nossa)210 argumenta a favor de uma 

postura filos·fica de conhecimento que, em vez de adotar um filtro especializado (como as 

ci°ncias especiais), toma como seu laborat·rio o pr·prio contexto da experi°ncia comum, de 

modo que a filosofia ñ[...] ® precisamente a tradi­«o de pesquisa que pode construir pontes entre 

as disciplinasò. Para Nubiola (2005, p. 280, tradu­«o nossa, grifos nossos)211,  

Na perspectiva peirciana, a comunica­«o entre os ramos da ci°ncia ® o resultado 

dos esfor­os de uma verdadeira comunidade de seres humanos que tentam 

compartilhar suas descobertas. Envolve o compromisso de cada cientista em ser 

uma esp®cie de fil·sofo §vido por aprender com os outros ramos e, ao refletir 

sobre a experi°ncia peculiar em torno da qual seu pr·prio ramo se desenvolveu, 

tamb®m tentar compreender a totalidade da §rvore do conhecimento. 

De acordo com as fontes consultadas nesta pesquisa, o diagrama de Peirce n«o prev° 

uma posi­«o para a ecologia, uma ci°ncia ainda emergente ¨ sua ®poca, restando-nos consider§-

la em seu v²nculo com a biologia, que o autor situa entre as ci°ncias f²sicas. Santaella (2021), 

por®m, ressalta que Peirce n«o teria ignorado a presen­a de processos semi·ticos na biologia 

ou estabelecido uma separa­«o r²gida entre as ci°ncias f²sicas e ps²quicas. Com base na reflex«o 

de Nubiola (2005), entendemos a ecologia, como pensamento ecol·gico, sob uma orienta­«o 

filos·fica do conhecimento, a partir da qual a intera­«o com outras ci°ncias torna-se poss²vel; 

entre estas, interessa-nos, em especial, a rela­«o estabelecida com a arquitetura, em sua vertente 

que vem a ser chamada de ecol·gica. 

 
208 Do original: ñ[é] the higher places in science in the coming years are for those who succeed in adapting the 

methods of one science to the investigation of another.  That is what the greatest progress of the passing generation 

has consisted inò. 
209 Conforme enumera Peirce (EP 1, 212), ñDarwin adaptou ¨ biologia os m®todos de Malthus e dos economistas; 

Maxwell adaptou à teoria dos gases os métodos da teoria das probabilidades e à eletricidade os métodos da 

hidrodinâmica. Wundt adapta à psicologia os métodos da fisiologia; Galton adapta ao mesmo estudo os métodos 

da teoria dos erros; Morgan adaptou à história um método da biologia; Cournot adaptou à economia política o 

cálculo das variações. Os filólogos adaptaram à sua ciência os métodos dos decifradores de mensagens. Os 

astrônomos aprenderam os m®todos da qu²micaò. 
210 Do original: ñ[é] is precisely the tradition of research which can build bridges across disciplinesò. 
211 Do original: ñFrom a Peircean perspective, communication between the branches of science is the effect of the 

efforts of a real community of human beings trying to share their discoveries. It involves the commitment of each 

scientist to be a kind of philosopher avid to learn from the other branches and, while reflecting upon the peculiar 

experience around which his or her own branch has grown, also trying to make sense of the entire tree of 

knowledgeò. 
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ΠЮΟЮН§НĦŸŰőĲĦŔůĲŰƣŸНĲůНċƖƕƨŔƣĲƣƨƖċаНƨůНĦċůƓŸНĲůНĲǂƓċŰƚġŸ 

Com base na classifica­«o das ci°ncias, apresentada no t·pico 4.2, refletimos, neste 

t·pico, sobre o conhecimento em arquitetura e sobre como a arquitetura deve ser considerada 

na rela­«o com as ci°ncias do diagrama peirciano, tendo em vista a amplia­«o de seu campo, 

na intera­«o com outras §reas e disciplinas. Tomamos como uma importante refer°ncia e 

modelo o trabalho desenvolvido por Santaella (2021) em ñA assinatura das coisas: Peirce e a 

literaturaò, em que a autora analisa os desenvolvimentos do campo da literatura, com base na 

classifica­«o de Peirce. Com essa reflex«o, pretendemos, em especial, refor­ar uma no­«o 

atualizada de campo ampliado que comporte a ideia de crescimento cont²nuo, em constante 

processo, em vez de remeter a um movimento j§ encerrado, esgotando-se nas possibilidades 

apontadas por Vidler (2013). Segundo Santaella (2021, p. 216), a ci°ncia ñ[...] cresce e evolui, 

n«o no sentido de progress«o para um fim predeterminado, mas no sentido de crescimento de 

complexidade, aumento da variedade e diversidade [...]ò. Consideramos como esse movimento 

se desdobra na arquitetura a partir de sua rela­«o com as ci°ncias do diagrama peirciano, 

refletindo sobre a influ°ncia da ecologia e do pensamento ecol·gico, conforme essas ideias 

mobilizam as atividades arquitet¹nicas, desde as investigativas at® as pr§ticas, para a forma­«o 

de um paradigma ecol·gico da arquitetura. 

No Brasil, conforme a classifica­«o das §reas do conhecimento vigente entre as 

institui­»es de ensino superior212, a arquitetura encontra-se inserida na grande §rea das ci°ncias 

sociais aplicadas, juntamente com o direito, a administra­«o, a economia e a comunica­«o, entre 

outras. Anteriormente ¨ sua inser­«o nessa grande §rea, sua posi­«o alternou-se, nas diferentes 

institui­»es de ensino superior, entre as ci°ncias humanas e as ci°ncias exatas, conforme 

aproximou-se das artes ou das engenharias. Al®m disso, podemos observar que a arquitetura ® 

qualificada como uma ci°ncia aplicada, ou pr§tica. No entanto, ao tomarmos como base o 

pensamento e a classifica­«o de Peirce, o seu diagrama parece refor­ar o que alguns arquitetos 

v°m defendendo h§ d®cadas: a arquitetura n«o se restringe aos seus ramos mais conhecidos de 

projeto e constru­«o de edif²cios, atividades de car§ter pr§tico, abrangendo, tamb®m, um 

n¼mero crescente de atividades investigativas, te·ricas e cr²ticas. O arquiteto su²­o Bernard 

Tschumi (1999, p. 18, tradu­«o nossa)213 foi um dos defensores da vis«o segundo a qual a 

 
212 Equivalentes às áreas de avaliação da CAPES (Coordenação de Aperfeiçoamento de Pessoal de Nível Superior).  
213 Do original: ñ[...] could not only import certain notions from other disciplines but could also export its findings 

[...] could be considered as a form of knowledge comparable to mathematics or philosophy. It could explore and 

expand the limits of our knowledgeò. 
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arquitetura ñ[...] poderia n«o apenas importar certas no­»es de outras disciplinas, mas tamb®m 

exportar suas descobertas [...] poderia ser considerada como uma forma de conhecimento 

compar§vel ¨ matem§tica ou ¨ filosofia. Poderia explorar e expandir os limites do nosso 

conhecimentoò. Embora n«o possamos afirmar que a arquitetura seja compar§vel ¨ matem§tica 

e ¨ filosofia, em seu grau de generalidade, validamos os argumentos de Tschumi (1999) de que 

esse campo n«o se encontra restrito ¨ pr§tica e de que estabelece diferentes rela­»es 

interdisciplinares. 

Sobre a rela­«o que se estabelece nos campos de produ­«o criativa com a atividade 

pr§tica, Santaella (2021, p. 224-25) reflete, acerca da literatura, 

[...] que a produ­«o da Literatura hoje, num sentido global, n«o se reduz ¨ cria­«o 

da arte liter§ria em si, mas se dilata e se alarga, chegando a abranger n«o s· as 

variadas teorias, estudos cr²ticos, interpreta­»es, descri­»es, coment§rios, mas 

tamb®m as diferenciadas formas de transmiss«o e divulga­«o das pr·prias teorias 

e estudos, de um lado, e consequentemente das obras de cria­«o em si, de outro. 

Como resultado dessa prolifera­«o, que, ali§s, n«o parece estar em vias de ser 

interrompida, os limites entre teoria, cr²tica e cria­«o podem ficar borrados [...]. 

Entendemos que um movimento semelhante ao descrito por Santaella (2021) pode ser 

tamb®m observado no campo da arquitetura, como resultado do processo de crescimento e de 

complexifica­«o das ci°ncias em curso, como admite a autora estar ocorrendo em quaisquer 

outros campos. Com refer°ncia ao diagrama peirciano e seguindo o caminho indicado por 

Tschumi (1999), bem como a atual classifica­«o da arquitetura entre as ci°ncias ñsociaisò, 

refletimos, portanto, sobre o lugar ocupado pela arquitetura nesse diagrama, assumindo que ela 

melhor se insere na classe das ci°ncias ps²quicas, que estudam fen¹menos de natureza 

predominantemente s²gnica, posi­«o a partir da qual tamb®m pode recorrer a princ²pios 

fornecidos por ci°ncias f²sicas, entre as quais estariam situadas as engenharias. Como uma 

ci°ncia especial e, consideradas as diferentes frentes de crescimento observadas por Santaella 

(2021) em sua an§lise, entendemos que a arquitetura produz ramifica­»es nomol·gicas, como 

a teoria da arquitetura, classificat·rias, como o estudo dos estilos arquitet¹nicos, de seus 

princ²pios gerais e distintivos214, e descritivas, como a hist·ria e a cr²tica da arquitetura. Com 

base nisso, observamos que a arquitetura n«o ocupa um ¼nico lugar fixo no diagrama peirciano, 

pois abrange um conjunto de estudos e atividades que se distribuem em diferentes posi­»es. 

Com base nas considera­»es de Santaella (2021), observamos, al®m disso, que muitas 

das teorias, princ²pios e m®todos a partir das quais se desenvolvem a teoria e a cr²tica da 

 
214 Na l²ngua inglesa, essa linha de estudo tipicamente classificat·ria ® chamada de ñarchitectonicsò.  
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literatura, no caso analisado pela autora, mas tamb®m da arquitetura, originam-se de outros 

campos das ci°ncias especiais ï tais como a psicologia, a sociologia e as teorias das linguagens 

ï, al®m da filosofia e da matem§tica, sem que isso invalide a busca por parte dessas ci°ncias 

mais especializadas pela produ­«o de teorias gerais acerca dos fen¹menos que s«o espec²ficos 

a seus pr·prios campos; ou, at® mesmo, a possibilidade de surgirem, a partir delas, teorias com 

potencial transdisciplinar, como ® o caso da ecologia, nascida dentro da biologia. A arquitetura 

ainda mant®m rela­»es pr·ximas com diferentes §reas das ci°ncias f²sicas, como a f²sica e a 

biologia, sobretudo no que se refere aos processos de constru­«o e ¨s suas interse­»es com os 

estudos ambientais e paisag²sticos, respectivamente. Mais recentemente, devido ao surgimento 

de novas §reas de pesquisa, a arquitetura tamb®m passou a buscar fundamentos na cibern®tica, 

nas ci°ncias da computa­«o e, at® mesmo, na neuroci°ncia. Suas fronteiras tamb®m s«o 

pr·ximas e, muitas vezes, amb²guas, com os demais conhecimentos voltados para a produ­«o 

art²stica e criativa, como ® o caso da escultura e da literatura, assim como pode fornecer 

princ²pios a algumas delas, como, de modo mais evidente, para o teatro e o cinema. Nessa trama 

interdisciplinar, nenhuma ci°ncia ® totalmente independente, sendo que as trocas propiciadas 

pelo processo de evolu­«o do conhecimento geram um potencial n«o somente de amplia­«o, 

mas sobretudo de renova­«o dos campos. 

A reflex«o baseada na classifica­«o das ci°ncias de Peirce nos leva a reconhecer que a 

arquitetura cresce e se renova a partir de rela­»es e influ°ncias que se d«o em diferentes 

dire­»es. A perspectiva do campo ampliado, fundamentada por Vidler (2013), parece enfocar 

as suas rela­»es interdisciplinares com outras ci°ncias especiais, colocando °nfase sobre o 

efeito renovador produzido por essas trocas. J§ o diagrama peirciano tamb®m torna evidentes 

as influ°ncias recebidas de ci°ncias mais gerais, como a matem§tica e a filosofia. Ambos esses 

vetores s«o relevantes para refletir sobre a rela­«o entre a arquitetura e a ecologia, que 

especialmente nos interessa nesta Tese. Para al®m da tend°ncia das ci°ncias ao crescimento e ¨ 

renova­«o, que exige rever fronteiras disciplinares, a necessidade de resolver problemas, em 

um contexto de crise ambiental, torna-se um est²mulo ¨quele esfor­o cooperativo possibilitado 

por uma postura filos·fica diante do conhecimento, conforme prop¹s Nubiola (2005), e ao qual 

nos referimos anteriormente. £ nesse sentido que, no contexto contempor©neo das ci°ncias, 

observamos desenvolver-se a vertente da arquitetura ecol·gica. Al®m disso, consideramos que 

esse v²nculo ® mais origin§rio e profundo, na medida em que a arquitetura ® entendida em seu 

prop·sito de mediar o habitar humano no mundo, fator este que tamb®m faz dela um campo 

inerentemente interdisciplinar e dialogante com diferentes dimens»es do conhecimento.  
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9 ÂhÑÖx§НΡЮНÖůċНǯũŸƚŸǯċНĬĲНƣƨĬŸаНŸНƨŰŔƻĲƖƚŸНĲůНƣƖĶƚНĦċƣĲŊŸƖŔċƚ 

No cap²tulo 5 da Tese, ñUma filosofia de tudo: o universo em tr°s categoriasò, seguimos 

no estudo da filosofia peirciana, agora com °nfase na conceitua­«o das suas categorias, 

conforme fundamentam as ci°ncias filos·ficas da fenomenologia e, tamb®m, da metaf²sica, as 

quais consistem, respectivamente, na primeira e na terceira subdivis»es do sistema filos·fico 

de Peirce. A op­«o por aproxim§-las, na estrutura de organiza­«o do trabalho, justifica-se pela 

inten­«o de tornar expl²cita a simetria categorial215 observada entre essas duas ci°ncias, de 

modo a evidenciar n«o apenas a unidade e a coer°ncia do sistema peirciano, como, sobretudo, 

o car§ter n«o-antropoc°ntrico de sua filosofia, que pode ser tomado como um fator de 

conflu°ncia com o pensamento ecol·gico. Reservamos o cap²tulo 6, assim, ao aprofundamento 

e ¨ reflex«o no campo das ci°ncias normativas, em especial, da est®tica e da l·gica, ou 

semi·tica. Assumimos que o percurso tra­ado n«o apenas contribui para o nosso argumento, 

como tamb®m para a apreens«o do conjunto da filosofia peirciana, em sua unidade e coer°ncia. 

Na filosofia de Peirce, a doutrina das categorias, ou fenomenologia, ® base para as 

demais ci°ncias filos·ficas, correspondendo, portanto,  ̈primeira entre as ci°ncias positivas. 

Segundo Santaella (2021, p. 99), ñPara Peirce, qualquer pensamento filos·fico deve 

necessariamente come­ar com um sistema de L·gica, e a primeira tarefa que a L·gica tem de 

enfrentar ® estabelecer uma tabela de categoriasò. Essa tarefa vem sendo empreendida pela 

filosofia desde o trabalho de Arist·teles, consistindo em listagens completas de tipos ou g°neros 

fundamentais, as quais ou assumiram um compromisso metaf²sico, ou restringiram-se a 

descrever a estrutura do mundo segundo algum crit®rio, tal como o pensamento, a experi°ncia 

ou a linguagem (Thomasson, 2022). Conforme relata Santaella (2021), ap·s considerar os 

sistemas categoriais propostos por seus predecessores, Arist·teles, Kant e Hegel, Peirce publica 

ñSobre uma nova lista de categoriasò (1867). Ele chega a um conjunto notavelmente curto de 

apenas tr°s categorias, ao qual dedica muitos anos de busca por refuta­«o ou comprova­«o. Por 

fim, em seu texto ñUm, Dois, Tr°s. Categorias fundamentais do pensamento e da naturezaò 

(1885), Peirce amplia o alcance das categorias, antes restritas ¨ experi°ncia humana, para o 

mundo objetivo (Santaella, 2021). 

 
215 Expressão proposta por Ibri (2020) para referir-se à simetria lógica da estrutura categorial dos mundos subjetivo 

e objetivo na filosofia de Peirce. 
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As categorias peircianas viriam a fundamentar a estrutura do diagrama das ci°ncias e da 

filosofia, as classifica­»es dos signos estudadas na gram§tica especulativa216 e a metaf²sica, 

conferindo unidade ao conjunto do pensamento de Peirce. Elas constituem um ponto central 

para a compreens«o de suas ideias, al®m de um importante legado por ele deixado para a 

filosofia. Considerada essa introdu­«o ao tema, organizamos o cap²tulo em tr°s t·picos. 

Iniciamos com a apresenta­«o das categorias universais de Peirce, no ©mbito da fenomenologia, 

ci°ncia que estuda as propriedades gerais dos fen¹menos, conforme aparecem ¨ mente. Em 

seguida, adentramos o campo da metafisica, ci°ncia que estuda a realidade, tal como ela ®, 

classificando os seus modos de ser em categorias gerais. Ap·s realizado esse percurso, 

propomos, em um terceiro momento, considerar o alinhamento entre a vis«o de mundo de Peirce 

e o pensamento ecol·gico, justificando a adequa­«o da sua filosofia como base te·rico-

metodol·gica para a pesquisa. Para tanto, recorremos a um conjunto de conceitos e princ²pios 

trabalhados pelo autor, como aqueles provenientes das doutrinas do evolucionismo, do 

idealismo objetivo e do sinequismo, os quais fundamentam a ideia de uma conaturalidade entre 

a mente e o mundo, que entendemos validar a rela­«o proposta entre essa filosofia e o 

pensamento ecol·gico. Por fim, refletimos sobre as implica­»es desse pensamento filos·fico 

para o debate sobre a forma­«o de um paradigma ecol·gico no campo da arquitetura. 

ΡЮΝЮН[ĲŰŸůĲŰŸũŸŊŔċНĲНċƚНĦċƣĲŊŸƖŔċƚНƨŰŔƻĲƖƚċŔƚНĬċНůĲŰƣĲНĲНĬċНŰċƣƨƖĲǍċ 

A fenomenologia consiste na primeira subdivis«o da filosofia peirciana, podendo ser 

brevemente caracterizada como a ci°ncia que estuda os modos gerais como os fen¹menos se 

apresentam ¨ experi°ncia. Conforme ressalta Rosenthal (2001a, p. 1, tradu­«o nossa), no ©mbito 

da fenomenologia, por®m, a experi°ncia ñ[...] n«o pode ser entendida no sentido peirciano mais 

restrito, no qual óo mundo da experi°nciaô ® equiparado ao ómundo dos fatosôò217, devendo ser 

tomada ñ[...] em seu sentido mais amplo, para incluir n«o apenas a experi°ncia do mundo real, 

mas a experi°ncia de mundos ideais, da ilus«o etc., incluindo interpreta­»es, bem como 

quest»es de sentidoò.218 Essa ampla concep­«o de experi°ncia ® o que, segundo Peirce, 

distingue a filosofia das ci°ncias especiais, as quais envolvem m®todos e equipamentos 

 
216 Denominação conferida ao primeiro ramo da semiótica peirciana, que estuda e classifica os tipos de signo, 

conforme diferentes critérios considerados.  
217 Do original: ñ[...] cannot be understood in the more restricted Peircean sense in which ñthe world of experienceò 

is equated with ñthe world of factòò. 
218 Do original: ñ[...] in its broadest sense, and to include not only experience of the real world but experience of 

ideal worlds, of illusion, etc., and includes interpretations as well as matters of sense.ò. 
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observacionais especiais. Em contraste, na filosofia, ñ[...] a experi°ncia ® todo o resultado 

cognitivo do viver, e, para seus prop·sitos, a ilus«o ® experi°ncia tanto quanto o ® a percep­«o 

realò (CP 7.527).219 Em s²ntese, conforme destaca Ibri (CP 1.426 apud Ibri, 2015, p. 23), 

ñExperi°ncia ® o curso da vidaò. Isso nos conduz ¨ defini­«o da doutrina fenomenol·gica, nas 

palavras do pr·prio Peirce: ñA fenomenologia verifica e estuda os tipos de elementos 

universalmente presentes no fen¹meno; entendendo por fen¹meno tudo o que est§ presente na 

mente em qualquer momento e de qualquer formaò (CP 1.186).220  

Desse modo, o mundo fenomenol·gico se caracteriza como indiferenciadamente 

interior e exterior (Ibri, 2015), n«o restringindo o seu objeto de estudo aos dom²nios do factual 

e do real. Mas, iniciada pela investiga­«o fenomenol·gica, a filosofia ® uma ci°ncia positiva, 

conformada ao m®todo cient²fico; e, do mesmo modo que a l·gica, ou ñfilosofia do 

pensamentoò, est§ sujeita ¨ distin­«o entre verdade e falsidade (CP 7.527), tamb®m deve a 

fenomenologia, como uma ci°ncia filos·fica, permitir a verifica­«o de suas proposi­»es. Nesse 

ramo, Peirce (CP 7.529) defende que essa verifica­«o ® pass²vel de ser conduzida por cada 

indiv²duo, a partir de suas pr·prias observa­»es, no contexto da experi°ncia cotidiana, uma vez 

que essa ci°ncia n«o requer m®todos especiais. Da² Rosenthal (2001) entend°-la como uma 

ñfenomenologia experimentalò no quadro da filosofia pragmatista de Peirce, visto que as suas 

concep­»es sobre os tipos de experi°ncia podem ser colocadas ¨ prova e corrigidas caso a 

experi°ncia n«o venha a se conformar a elas.221 Segundo Peirce, 

[...] o que temos a fazer, como estudantes de fenomenologia ®, simplesmente, abrir 

nossos olhos mentais, olhar bem para o fen¹meno e dizer quais s«o as 

caracter²sticas que nele nunca est«o ausentes, seja esse fen¹meno algo que a 

experi°ncia externa for­a sobre nossa aten­«o, ou seja o mais selvagem dos 

sonhos ou a mais abstrata e geral das conclus»es da ci°ncia (EP 2, 147 apud Ibri, 

2015, p. 24).  

A partir da², Peirce identifica tr°s faculdades necess§rias ao estudo fenomenol·gico. A 

primeira delas ® a faculdade de observar aquilo que se apresenta, t«o somente como se 

apresenta, anteriormente a qualquer interpreta­«o. A segunda faculdade consiste na aten­«o, ou 

 
219 Do original: ñ[...] experience is the entire cognitive result of living, and illusion is, for its purposes, just as much 

experience as is real perception.ò.  
220 Do original: ñPhenomenology ascertains and studies the kinds of elements universally present in the 

phenomenon; meaning by the phenomenon, whatever is present at any time to the mind in any way.ò. 
221 Segundo Rosenthal (2001, p. 3, tradu­«o nossa), ñ[...] reconhecendo a natureza provisória e vaga das 

experiências que dão origem à geração abdutiva das categorias, [Peirce] encoraja os futuros estudantes a refazerem 

seu caminho e apresentarem seus resultadosò. A abdução é, na filosofia de Peirce, o tipo de raciocínio envolvido 

na produ­«o de hip·teses. Segundo a autora, ñÉ importante distinguir a gênese abdutiva e criativa na experiência 

das categorias, sua prioridade lógica para a futura delineação da experiência, e a verificação da adequação de sua 

aplicação no curso contínuo da experiênciaò (Rosenthal, 2001, p. 3, tradução nossa). 
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discrimina­«o, resoluta diante de um objeto ou tra­o particular. J§ a terceira faculdade envolve 

o poder de generaliza­«o para produzir f·rmulas ou conceitos abstratos que representem a 

ess°ncia dos tra­os observados (EP 2, 147-8; Ibri, 2015, p. 24-5). Segundo Peirce, com o 

exerc²cio dessas faculdades, a categoria identificada adquire validade como um elemento geral 

do fen¹meno, tendo ele pr·prio admitido uma lista de tr°s categorias fenomenol·gicas 

universais.222 As denomina­»es atribu²das por Peirce ¨s suas categorias variam em seus escritos, 

abrangendo desde o conjunto ñqualidade, rea­«o e representa­«oò, at® a tr²ade de termos 

abstratos ñprimeiridade, segundidade e terceiridadeò.223 Esta ¼ltima op­«o tornou-se mais aceita 

entre seus estudiosos, pois al®m de adequada ¨ posi­«o da fenomenologia no diagrama das 

ci°ncias, antecedida apenas pela matem§tica, ® condizente com a postura de Peirce a favor da 

clareza conceitual, frequentemente optando pelo uso de neologismos para expressar suas ideias 

originais. 

Segundo Peirce, ñO objetivo da fenomenologia ® elaborar um cat§logo de categorias e 

provar a sua sufici°ncia e a aus°ncia de redund©ncias, identificar as caracter²sticas de cada 

categoria e mostrar as rela­»es de cada uma com a outraò (EP 2, 148).224 Seguindo essas 

orienta­»es, percorremos a lista de categorias peircianas, buscando esclarecer em que consistem 

e de que modo se encontram relacionadas. Iniciamos pela primeira categoria, ou primeiridade, 

descrita como ñ[...] modo de ser daquilo que ® tal como ®, positivamente e sem refer°ncia a 

qualquer outra coisaò (CP 8.328).225 Consequentemente, ñO primeiro ® predominante no 

sentimento, como distinto da percep­«o objetiva, da vontade e do pensamentoò (CP 1.302)226, 

pois, para Peirce, ñ[...] o sentimento ® simplesmente uma qualidade da consci°ncia imediataò 

(CP 1.307).227 Assim, evidencia-se um importante aspecto da primeiridade, reiterado por 

 
222 Segundo Peirce, ñNaturalmente segue que as categorias [em sua generalidade] s«o poucas em n¼mero, assim 

como o s«o os elementos qu²micosò (EP 2, 148). Sobre esse ponto, Peirce comenta as extensas listas elaboradas 

por seus predecessores, Aristóteles, Kant e Hegel, atribuindo a um conjunto de suas categorias um caráter 

particular, em vez de universal. Ele, no entanto, destaca os três estágios do pensamento descritos por Hegel (tese, 

antítese e síntese), embora não sejam chamados de categorias, como correspondendo, de forma aproximada, à sua 

própria lista. Esse seria um argumento a favor da validade de suas categorias, visto que ambos os autores teriam 

chegado ao mesmo resultado por meio de investigações independentes.  
223 Tradu­«o amplamente aceita para os termos ñfirstness, secondness, thirdnessò, utilizados por Peirce. 

Observamos que alguns textos adotam a tradu­«o alternativa ñsecundidadeò, para a segunda categoria. Optamos, 

nesta Tese, pelo uso de ñsegundidadeò, tal como proposto por Ibri (2015). 
224 Do original: ñThe business of phenomenology is to draw up a catalogue of categories and prove its suffiency 

and freedom from redundancies, to make out the characteristics of each category, and to show the relations of each 

to the other.ò. 
225 Do original: ñ[...] mode of being of that which is such as it is, positively and without reference to anything 

else.ò. 
226 Do original: ñThe first is predominant in feeling, as distinct from objective perception, will, and thoughtò. 
227 Do original: ñ[...] the feeling is simply a quality of immediate consciousnessò. 
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Peirce, que consiste em fazer-se presente, pois ñO presente ® apenas o que ®, independentemente 

do ausente, independentemente do passado e do futuro. £ tal como ®, ignorando completamente 

qualquer outra coisaò (EP 2, 150).228 A consci°ncia de primeiridade, portanto, cujo aspecto geral 

corresponde ¨ qualidade de sentimento, n«o envolve ou reconhece qualquer tipo de compara­«o, 

rela­«o, mudan­a, reflex«o ou multiplicidade (EP 2, 150). Conforme analisa Peirce, 

Tal consci°ncia pode ser apenas um odor, digamos, um cheiro de perfume; ou 

pode ser uma dor de cabe­a infinita; pode ser a audi­«o de um assobio eterno e 

penetrante. Em suma, qualquer qualidade simples e positiva de sentimento seria 

algo que se encaixa em nossa descri­«o, ï isso ®, tal como ®, independentemente 

de qualquer outra coisa. A qualidade de sentimento ® o verdadeiro representante 

ps²quico da primeira categoria do imediato como ele ® em sua imediatidade, do 

presente em sua presentidade229 positiva direta (EP 2, 150).230 

Esse tipo de consci°ncia equivale ao que Peirce denominou ñqualeconsci°nciaò, que 

pressup»e uma unidade l·gica da mente, na medida em que sentir ® estar imediatamente 

consciente, sem qualquer a­«o, rea­«o ou reflex«o (CP 6.230), de modo que h§ uma qualidade 

peculiar para cada momento, dia, obra de arte ou consci°ncia pessoal (CP 6.223). Por outro 

lado, ñ[...] o mesmo elemento l·gico da experi°ncia, o elemento quale, que aparece no interior 

como unidade, quando visto de fora, ® visto como variedadeò (CP 6.236). Isenta de qualquer 

rela­«o ou de algo outro que a determine, a ideia de primeiro se caracteriza por sua liberdade, 

e esta, observa Peirce (CP 1.302), manifesta-se como variedade e multiplicidade; mas essa 

variedade pode apenas ser percebida na medida em que as qualidades de sentimento s«o 

comparadas ou reunidas em cole­»es, escapando ¨ consci°ncia de primeiridade, pois em sua 

presentidade, segundo o autor, cada uma delas ® ¼nica e exclusiva (EP 2, 150). 

A consci°ncia qualitativa e imediata, al®m disso, ® caracter²stica, em especial, da 

experi°ncia est®tica, frequentemente associada ¨ contempla­«o da natureza ou de uma obra de 

arte. S«o essas as ideias exploradas por Peirce ao abordar a primeira categoria, quando sugere: 

ñV§ sob a ab·bada celeste e olhe para o que est§ presente tal como aparece aos olhos do artista. 

O modo po®tico aproxima o estado no qual o presente surge como presenteò (CP 5.44 apud Ibri, 

2015, p. 32). Ainda segundo Peirce, ñ[...] nossa consci°ncia direta cobre uma dura­«o de tempo, 

 
228 Do original: ñThe present is just what it is regardless of the absent, regardless of past and future. It is such as it 

is, utterly ignoring anything elseò. 
229 Tradu­«o utilizada por Ibri (2015) para o termo ñpresentnessò, encontrado nos escritos de Peirce. 
230 Do original: ñSuch a consciousness might be just an odor, say a smell of attar; or it might be one infinite head 

ache; it might be the hearing of a piercing eternal whistle. In short, any simple and positive quality of feeling would 

be something which our description fits, - that is such as it is, regardless of anything else. The quality of feeling is 

the true psychical representative of the first category of the immediate as it is in its immediacy, of the present in 

its direct positive presentnessò. 
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embora apenas uma dura­«o infinitamente breveò (CP 5.371).231 Assim, ela ® entendida por 

fornecer um acesso direto, imediato, ao mundo, ainda que breve e fugaz. Conforme analisa 

Rosenthal (2001b, p. 8, tradu­«o nossa), Peirce entende a unidade, ou continuidade qualitativa 

da primeiridade ñcomo aquela imediatidade que a mente ópraticamente extinguiuô, pois a mente 

separa e ordenaò.232 Os elementos de separa­«o e de ordena­«o n«o mais pertencem a essa 

categoria, sendo atribu²dos, respectivamente, ¨ segundidade e ¨ terceiridade. Por isso, 

Rosenthal (2001b, p. 3, tradu­«o nossa)233 reconhece que ñO sentimento, para Peirce, indica um 

n²vel epist°micoò, consistindo em algo que, em seu aspecto de pura primeiridade, n«o pode ser 

abstra²do e que n«o passa de uma mera possibilidade (CP 1.310), mas que concede ¨ 

consci°ncia um primeiro acesso ao mundo. 

A categoria seguinte, listada por Peirce como compreendendo mais um elemento 

universal da experi°ncia, recebe o nome de segundidade. Trata-se, de acordo com o autor, de 

um elemento de esfor­o e de conflito (EP 2, 150; CP 1.322), que se faz, sobretudo, evidente na 

a­«o sobre algum objeto concreto ou na rea­«o a est²mulos provenientes do mundo externo. 

Como exemplifica Peirce (EP 2, 150-1), temos esse tipo de consci°ncia ao for­ar a abertura de 

uma porta ou com o choque provocado por um flash de luz na escurid«o. Em casos como esses, 

analisa o autor, ñVoc° tem um sentimento de resist°ncia e, ao mesmo tempo, um sentido de 

esfor­o; n«o pode existir esfor­o sem resist°ncia. Eles s«o apenas dois modos de descrever a 

mesma experi°ncia. £ uma dupla consci°nciaò (CP 1.324 apud Ibri, 2015, p. 26). Contudo, a 

segundidade n«o se restringe apenas ¨ consci°ncia de algo externo, visto que o mundo interno 

tamb®m pode impor resist°ncia contra nossas vontades. Para Peirce, isso ® v§lido tanto para a 

resolu­«o mental de um diagrama geom®trico (EP 2, 151), quanto para a mem·ria do passado, 

dado que n«o podemos modific§-lo (Ibri, 2015). 

A transi­«o da consci°ncia de primeiridade para a de segundidade ocorre, portanto, com 

o rompimento, ou perturba­«o, do estado de unidade qualitativa da mente diante de algum 

acontecimento. Esse tipo de experi°ncia pode ser caracterizada como direta e imediata, de modo 

que se produz ñ[...] num recorte do espa­o e do tempo, tra­ando os contornos [...] [de um] 

objeto, que ® for­ado e reage contra a consci°ncia como algo individualò (Ibri, 2015, p. 27). 

Conforme assinala Ibri (2015), nas palavras de Peirce, ñ[...] uma rea­«o tem uma 

individualidade. Ela acontece apenas uma vez. Se ela ® repetida, a repeti­«o ® outra ocorr°nciaò 

 
231 Do original: ñ[...] our direct consciousness covers a duration of time, although only an infinitely brief duration.ò. 
232 Do original: ñ[...] as that immediacy that mind has ópractically extinguishedô, for mind separates and ordersò. 
233 Do original: ñFeeling, for Peirce, indicates an epistemic levelò. 
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(CP 7.538 apud Ibri, 2015, p. 27). Ibri, al®m disso, enfatiza o papel desempenhado por esse 

encontro entre a consci°ncia individual e uma individualidade outra que a ela se op»e para a 

distin­«o entre o sujeito e o mundo. Para Peirce, ñTornamo-nos conscientes do eu ao nos 

tornarmos conscientes do n«o euò (CP 7.532 apud Ibri, 2015, p. 27, grifos do autor). Desse 

modo, segundo Ibri (2015), a consci°ncia do eu, diante do mundo, manifesta-se nesse tipo de 

experi°ncia imediata, ainda n«o mediada pelo pensamento, afastando Peirce da no­«o de ego 

produzida pela media­«o do cogito cartesiano, em favor de uma concep­«o do pensamento ï e 

da filosofia ï que se inicia por estar no mundo (Ibri, 2020).  

£, tamb®m, nesse elemento de resist°ncia, subordinado ¨ segunda categoria, que reside 

o car§ter corretivo da experi°ncia, apontado por Peirce ao tratar do m®todo das ci°ncias. Em 

sua concep­«o, ño que a experi°ncia faz ® gradualmente, e por uma esp®cie de fracionamento, 

precipitar e filtrar as ideias falsas, eliminando-as e deixando a verdade fluir em sua poderosa 

correnteò (EP 2, 154).234 Ele ainda observa que a a­«o da experi°ncia ocorre por meio de uma 

s®rie de surpresas, uma vez que n«o h§ nada a aprender com o que acontece exatamente como 

esperado. Conforme elabora o autor, ñEstamos continuamente colidindo com o fato duro. 

Esper§vamos uma coisa ou passivamente a tom§vamos como admiss²vel e t²nhamos sua 

imagem em nossa mente, mas a experi°ncia for­a essa ideia ao ch«o e nos compele a pensar 

muito diferentementeò (CP 1.324 apud Ibri, 2015, p. 26). Por esse motivo, segundo Peirce, a 

experi°ncia ® a nossa grande mestra e assim ® o seu m®todo, tal como ele o descreve: ñEla diz, 

óAbra sua boca e feche seus olhos E eu lhe darei algo para torn§-lo s§bioô; e ent«o ela cumpre 

sua promessa, e parece receber seu pagamento na divers«o de nos atormentarò (EP 2, 154).235 

A terceira categoria, tamb®m chamada de terceiridade, ñ® a Ideia daquilo que ® tal como 

®, como sendo um Terceiro, ou Meio, entre um Segundo e seu Primeiro. Ou seja, ® 

Representa­«o como um elemento do Fen¹menoò (EP 2, 160, grifo do autor).236 Segundo 

Peirce (CP 1.339), entre as ideias associadas a esse elemento da experi°ncia, destaca-se a ideia 

de signo, ou pensamento, enquanto um processo cont²nuo de representa­»es, conforme o 

modelo tri§dico do signo peirciano: ñNa sua forma genu²na, terceiridade ® uma rela­«o tri§dica 

que existe entre um signo, seu objeto e o pensamento interpretante, ele pr·prio um signo [...]ò 

 
234 Do original: ñthat which experience does is gradually, and by sort of fractionation, to precipitate and filter off 

the false ideas, eliminating them and letting the truth pour on its mighty currentò.  
235 Do original: ñShe says, óOpen your mouth and shut your eyes And I'll give you something to make you wiseô; 

and thereupom she keeps her promise, and seems to take her pay in the fun of tormenting usò. Na versão original 

do ñEssential Peirceò, a ñvozò da Experi°ncia ® apresentada na forma de versos, em rima. 
236 Do original: ñis the Idea of that which is such as it is as being a Third, or Medium, between a Second and its 

First. That is to say, it is Representation as an element of the Phenomenon.ò.  
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(CP 8.332 apud Santaella, 2000, p. 13), formando uma sequ°ncia entendida por regredir e 

progredir infinitamente (CP 1.339). Ibri (2015, p. 35) observa que ñA experi°ncia de mediar 

entre duas coisas traduz-se numa experi°ncia de s²ntese, numa consci°ncia sintetizadoraò, sendo 

que ñExperienciar a s²ntese [...] traz consigo o sentido de aprendizagem, de detec­«o de um 

novo conceito na consci°ncia, fazendo a media­«o ser da natureza da cogni­«oò. Para Peirce 

(CP 1.381 apud Ibri, 2015, p. 35-6), al®m disso, 

Esse ® um tipo de consci°ncia que n«o pode ser imediato, uma vez que ele 

demanda um tempo, e isto n«o meramente porque ele continua atrav®s de todo 

instante daquele tempo, mas porque ele n«o pode ser contra²do a um instante. Ele 

difere da consci°ncia imediata como uma melodia difere de uma nota prolongada. 

Nem pode a consci°ncia bipolar de um instante, de uma ocorr°ncia s¼bita, na sua 

realidade individual, abarcar possivelmente a consci°ncia de um processo.  

A terceiridade, portanto, consiste no tipo de experi°ncia que insere a consci°ncia no 

curso do tempo, pois, ñComo elemento de media­«o, o pensamento n«o poder§ ser desvinculado 

do passado e destitu²do de intencionalidade para um futuroò (Ibri, 2015, p. 37). Segundo Ibri 

(2015), a generaliza­«o de experi°ncias passadas em uma representa­«o traz uma nova camada 

ao conceito de ego, que, inicialmente evidenciado no confronto com o mundo, agora torna-se 

s²ntese das experi°ncias vividas. Al®m disso, o aspecto geral da terceiridade, em seu papel de 

representa­«o, tamb®m se evidencia ñna medida em que o individual, na sua multiplicidade, 

est§ contido nas rela­»es do conceitoò (Ibri, 2015, p. 37). Isso nos remete ao princ²pio da 

doutrina do pragmatismo, de acordo com a qual o significado de um conceito reside na nossa 

concep­«o do seu ñser in futuroò (Peirce, 2010), o que vem a influenciar a conduta. Conforme 

afirma Peirce, ñA a­«o ® segunda, mas a conduta ® terceiraò (CP 1.338).237 O significado, 

portanto, reside no ©mbito da conduta, mas ® por meio da a­«o que a sua validade pode ser 

verificada. £ a partir dessa rela­«o entre o particular, ou individual, e o geral que se delineia o 

terceiro elemento universal do fen¹meno, reconhece Ibri (2015). 

Apresentadas por Peirce como uma sequ°ncia de ideias, as rela­»es entre as categorias 

fazem-se compreens²veis a seus leitores. Enquanto um primeiro deve ser livre de qualquer 

refer°ncia ou rela­«o, um segundo depende da oposi­«o a um primeiro, e um terceiro, por sua 

vez, coloca-se como meio entre um segundo e um primeiro. Segundo o autor, o elemento 

primeiro ñDeve ser fresco e novo, pois se velho, ® segundo a seu estado anterior. Deve ser 

iniciativo, original, espont©neo e livre; sen«o, ® segundo a uma causa determinante. £, tamb®m, 

algo v²vido e consciente; s· assim evita ser o objeto de alguma sensa­«o. Precede toda s²ntese 

 
237 Do original: ñAction is second, but conduct is thirdò.  
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e toda diferencia­«oò (CP 1.357).238 J§ o elemento segundo n«o pode existir sem o primeiro, 

visto que o encontramos em fatos de ñrela­«o, compuls«o, efeito, depend°ncia, independ°ncia, 

nega­«o, ocorr°ncia, realidade, resultado. Uma coisa n«o pode ser outra, negativa ou 

independente, sem um primeiro para o qual, ou do qual ela ser§ outraò (CP 1.358).239 Quanto 

ao terceiro elemento, Peirce afirma: ñTerceiridade, ® verdade, envolve Segundidade e 

Primeiridade, em certo sentido. Ou seja, se voc° tem a ideia de Terceiridade, voc° deve ter tido 

as ideias de Segundidade e Primeiridade sobre as quais construirò (EP 2, 177).240 

Definidas as categorias, Peirce prossegue ¨ discuss«o sobre os seus graus de 

degenera­«o, quando deixam de genuinamente corresponder ¨s suas propriedades, conforme 

apresentadas. Isso se aplica ¨ segunda categoria, que possui um grau de degenera­«o, em que 

seu car§ter de segundidade perde for­a, aproximando-se da primeiridade; e ¨ terceira categoria, 

que possui dois graus de degenera­«o, em que seu car§ter de representa­«o se faz presente em 

condi­»es de dualidade ou na forma de qualidades de sentimento (EP 2, 161). Esses 

desenvolvimentos s«o relevantes para as classifica­»es do signo elaboradas na gram§tica 

especulativa, primeiro ramo da semi·tica, em que se destaca, como uma importante 

consequ°ncia dessa din©mica das categorias, a concep­«o n«o-racionalista do pensamento e da 

linguagem de Peirce, uma vez que o pensamento n«o se constitui a partir da pura raz«o, sendo 

precedido por aspectos do sentimento e da a­«o. Tal din©mica se mant®m ao transitarmos para 

o campo da metaf²sica: 

O conceito de fen¹meno ser§ considerado, indiferenciadamente e 

isomorficamente, como pertencente tanto ¨s experi°ncias associadas a objetos 

externos ¨ mente quanto ¨quelas relacionadas ao mundo interno humano, 

requerendo, na formula­«o da metaf²sica, que as mesmas formas categoriais deem 

conta de ambos os mundos. Em verdade, j§ o iniciar de uma filosofia pela 

Fenomenologia implica em partir de um mundo no qual se est§ inexoravelmente 

inserido (Ibri, 2020, p. 82). 

A ideia de uma filosofia que n«o estabelece separa­«o entre o sujeito e o mundo nos 

remete ¨s proposi­»es do pensamento ecol·gico, assim como ¨ procura de Wines (2008) por 

uma filosofia ñecoc°ntricaò como base para a produ­«o de uma arquitetura alinhada a esse 

modelo de pensamento. Entendemos que a hip·tese da simetria categorial, observada na 

 
238 Do original: ñIt must be fresh and new, for if old it is second to its former state. It must be initiative, original, 

spontaneous, and free; otherwise it is second to a determining cause. It is also something vivid and conscious; so 

only it avoids being the object of some sensation. It precedes all synthesis and all differentiationò. 
239 Do original: ñrelation, compulsion, effect, dependence, independence, negation, occurrence, reality, result. A 

thing cannot be other, negative, or independent, without a first to or of which it shall be otherò. 
240 Do original: ñThirdness it is true involves Secondness and Firstness, in a sense. That is to say, if you have the 

idea of Thirdness you must have had the ideas of Secondness and Firstness to build upon.ò.  
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filosofia de Peirce, tal como proposta por Ibri (2020), corrobora essa alega­«o. No campo da 

metaf²sica, deparamo-nos com uma concep­«o de mundo que n«o ® nem determinista, 

renunciando ¨ ideia de um mundo mecanicamente concebido, nem idealista ï no sentido de um 

idealismo subjetivo ï, contrariando a atribui­«o de toda raz«o ¨ mente humana. Conforme 

elaboramos no t·pico ñ5.2. Metaf²sica e a simetria das categoriasò, com a correspond°ncia entre 

as categorias fenomenol·gicas e metaf²sicas, tamb®m a realidade envolve esses tr°s diferentes 

elementos de primeiridade, segundidade e terceiridade, os quais, no ©mbito da metaf²sica, s«o 

chamados de acaso, exist°ncia e lei, autorizando Peirce a defender a vis«o de um universo em 

cont²nua evolu­«o. Segundo Peirce (CP 5.92; EP 2, 177-8).241 

Deixe o Universo ser uma evolu­«o da Raz«o Pura, se voc° quiser. No entanto, 

se, enquanto voc° estiver caminhando na rua refletindo sobre como tudo ® o puro 

destilado da Raz«o, um homem carregando uma vara pesada de repente cutucar 

voc° na parte inferior das costas, voc° pode pensar que h§ algo no Universo que 

a Raz«o Pura falha em explicar; e quando voc° olha para a cor vermelha e se 

pergunta como a Raz«o Pura poderia fazer o vermelho ter essa qualidade positiva 

totalmente inexprim²vel e irracional que ele tem, voc° talvez esteja disposto a 

pensar que Qualidade e Rea­«o t°m sua posi­«o independente no Universo. 

ΡЮΞЮН~ĲƣċŉŖƚŔĦċНĲНċНƚŔůĲƣƖŔċНĬċƚНĦċƣĲŊŸƖŔċƚ 

A metaf²sica corresponde ¨ terceira e ¼ltima subdivis«o da filosofia peirciana, 

consistindo em uma ci°ncia que ñprocura dar uma explica­«o sobre o universo da mente e da 

mat®riaò (CP 1.186)242, ou seja, uma concep­«o geral do universo que sirva como base para as 

ci°ncias especiais (De Waal, 2007). Reivindicando um car§ter cient²fico, a metaf²sica de Peirce 

se caracteriza como uma metaf²sica geral, ou ontologia, distinguindo-se de outras doutrinas de 

teor teol·gico, modelo que se tornou obsoleto no contexto da ci°ncia contempor©nea.243 

Segundo Jaime Nubiola (2014, p. 356-7, tradu­«o nossa)244, uma tal metaf²sica cient²fica estaria 

apoiada na ampla vis«o de ci°ncia de Peirce, como compromisso com o aprendizado e a 

verdade, consistindo em um ñ[...] bom t²tulo para a sua metaf²sica, desde que a ci°ncia n«o seja 

 
241 Do original: ñLet the Universe be an evolution of Pure Reason if you will. Yet if, while you are walking in the 

street reflecting upon how everything is the pure distillate of Reason, a man carrying a heavy pole suddenly pokes 

you in the small of the back, you may think there is something in the Universe that Pure Reason fails to account 

for; and when you look at the color red and ask yourself how Pure Reason could make red to have that utterly 

inexpressible and irrational positive quality it has, you will be perhaps disposed to think that Quality and Reaction 

have their independent standing in the Universe.ò. 
242 Do original: ñseeks to give an account of the universe of mind and matterò. 
243 Da² a desafiadora postura do ñClube Metaf²sicoò, de que participou Peirce durante os anos 1870.  
244 Do original: ñ[...] a good title for his metaphysics provided that science is not understood in the dominant 

reductionist approach. It reflects well Peirceôs aspiration of developing metaphysics within the scientific spirit, 

covering ontology, cosmology and traditional religious issues like God, freedom and immortalityò.  



мтм 
 

entendida na abordagem reducionista dominante. Ele reflete bem a aspira­«o de Peirce de 

desenvolver a metaf²sica dentro do esp²rito cient²fico, cobrindo ontologia, cosmologia e 

quest»es religiosas tradicionais, como Deus, liberdade e imortalidadeò.245 Conforme argumenta 

Peirce (CP 6.2; Ibri, 2015, p. 47-8)246, 

A opini«o comum tem sido que a Metaf²sica ® atrasada porque est§ 

intrinsecamente al®m do alcance da cogni­«o humana. Mas isso, eu acho que 

posso discernir claramente, ® um completo equ²voco [...] Mas ser§ dito que a 

metaf²sica ® inescrut§vel porque seus objetos n«o est«o abertos ¨ observa­«o [...] 

As coisas que qualquer ci°ncia descobre est«o al®m do alcance da observa­«o 

direta. N«o podemos ver energia, nem a atra­«o da gravita­«o, nem as mol®culas 

voadoras de gases, nem o ®ter lumin²fero, nem as florestas da era carbon§cea, nem 

as explos»es em c®lulas nervosas. S«o apenas as premissas da ci°ncia, n«o suas 

conclus»es, que s«o diretamente observadas. Mas a metaf²sica, mesmo a m§ 

metaf²sica, realmente se baseia em observa­»es, sejam conscientes ou n«o; e a 

¼nica raz«o pela qual isso n«o ® universalmente reconhecido ® porque se baseia 

em tipos de fen¹menos com os quais a experi°ncia de cada indiv²duo ® t«o 

saturada que ele, geralmente, n«o lhes d§ aten­«o especial. Os dados da metaf²sica 

n«o s«o menos abertos ¨ observa­«o, mas o s«o incomensuravelmente mais [...]. 

Na sequ°ncia dos ramos da filosofia, a metaf²sica ocupa a posi­«o de terceiridade, 

buscando compreender os fen¹menos em sua realidade, e n«o mais em sua apar°ncia, como o 

faz a fenomenologia, indo al®m do car§ter normativo da est®tica, da ®tica e da l·gica. Nas 

palavras de Peirce, ñA Metaf²sica ® a ci°ncia da Realidade. A realidade consiste em 

regularidade. Regularidade real ® lei ativa. Lei ativa ® razoabilidade eficiente, ou em outras 

palavras ® razoabilidade verdadeiramente razo§vel. Razoabilidade razo§vel ® Terceiridade 

como Terceiridadeò (CP 5.121).247 O conceito fundamental da metaf²sica ®, portanto, o de 

realidade, definida por Peirce (2008) como aquilo a que nossas cren­as s«o levadas a se 

conformar, no curso de nossas investiga­»es, tal como argumenta o autor desde seus textos 

 
245 Como reflete Nubiola, a denomina­«o ñmetaf²sica cient²ficaò aparece uma ¼nica vez ao longo de oito volumes 

dos Collected Papers, tendo influenciado diferentes leituras entre os estudiosos de Peirce sobre a aparente 

contradição de uma metafísica científica, o real caráter da doutrina assim definida e se Peirce a teria desenvolvido 

como proposto. 
246 Do original: ñThe common opinion has been that Metaphysics is backward because it is intrinsically beyond 

the reach of human cognition. But that, I think I can clearly discern, is a complete mistake. [...] But it will be said 

that metaphysics is inscrutable because its objects are not open to observation [...] The things that any science 

discovers are beyond the reach of direct observation. We cannot see energy, nor the attraction of gravitation,nor 

the flying molecules of gases, nor the luminiferous ether, nor the forests of the carbonaceous era, nor the explosions 

in nerve-cells. It is only the premisses of science, not its conclusions, which are directly observed. But metaphysics, 

even bad metaphysics, really rests on observations, whether consciously or not; and the only reason that this is not 

universally recognized is that it rests upon kinds of phenomena with which every man's experience is so saturated 

that he usually pays no particular attention to them. The data of metaphysics are not less open to observation, but 

immeasurably more so [...]ò. 
247 Do original: ñMetaphysics is the science of Reality. Reality consists in regularity. Real regularity is active law. 

Active law is efficient reasonableness, or in other words is truly reasonable reasonableness. Reasonable 

reasonableness is Thirdness as Thirdness.ò. 
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iniciais sobre o pragmatismo. Em sua doutrina da metaf²sica, Peirce (CP 7.668; CP 1.452) 

afirma serem tr°s os elementos gerais da realidade ï qualidade, fato e lei ï, os quais seguem a 

l·gica de sua doutrina das categorias. 

Conforme prop»e Ibri (2020), h§, na filosofia peirciana, uma simetria categorial, ou seja, 

uma igualdade de direitos entre os dom²nios subjetivo, da mente humana, e objetivo, do mundo 

material. Segundo o autor, essa simetria ® prenunciada pela fenomenologia, devido ¨ validade 

indiferenciada de suas categorias a ambos esses dom²nios, requerendo que as mesmas formas 

categoriais fundamentem a formula­«o da metaf²sica (Ibri, 2020). Desse modo, em seu sistema 

metaf²sico, Peirce admite a realidade das tr°s categorias enquanto elementos ativos no mundo. 

A partir da², ele rejeita tanto as posturas nominalistas, que confinam a terceiridade ¨ mente 

humana, quanto as posturas cartesianas, que concebem um mundo totalmente determinado, sem 

lugar para a primeiridade.248 Em vez disso, Peirce apoia a sua metaf²sica na teoria do idealismo-

objetivo, descrita pelo autor como ñA ¼nica teoria intelig²vel do universo [...]ò, segundo a qual 

ñ[...] a mat®ria ® mente esgotadaò (CP 6.25), adotando uma postura monista, que as reconhece, 

mente e mat®ria, como um ¼nico tipo de subst©ncia. Segundo Peirce, 

Minha vis«o ® que h§ tr°s modos de ser. Eu sustento que podemos observ§-los 

diretamente em elementos de qualquer coisa que esteja a qualquer momento 

diante da mente de qualquer maneira. Eles s«o o ser da possibilidade qualitativa 

positiva, o ser do fato real e o ser da lei que governar§ os fatos no futuro (CP 

1.23).249 

No elemento de terceiridade, lei, ou generalidade, defende Peirce, reside a possibilidade 

de nosso conhecimento sobre o real. Como observa o autor (CP 5.64)250, ñh§ um modo de 

influ°ncia sobre fatos externos que n«o pode ser resolvido em mera a­«o mec©nica, ent«o, daqui 

em diante, ser§ um grave erro da filosofia cient²fica ignorar a presen­a universal dessa terceira 

categoria no fen¹menoò. A realidade da terceiridade, assumindo a forma de leis reais da 

natureza que governam os fatos, ® o que nos permite afirmar que sabemos algo, ao prever seus 

efeitos futuros, o que justifica o m®todo do pragmatismo de Peirce. Tal como ele argumenta, 

ñEu sei que esta pedra cair§ se for solta, porque a experi°ncia me convenceu de que objetos 

 
248 Em ñThe Seven Systems of Metaphysicsò (EP 2, 179-195), Peirce analisa diferente sistemas metafísicos com 

base em quais categorias são reconhecidas por cada sistema, para então defender sua própria visão a favor da 

realidade das três categorias.  
249 Do original: ñMy view is that there are three modes of being. I hold that we can directly observe them in 

elements of whatever is at any time before the mind in any way. They are the being of positive qualitative 

possibility, the being of actual fact, and the being of law that will govern facts in the future.ò. 
250 Do original: ñthere is a mode of influence upon external facts which cannot be resolved into mere mechanical 

action, so that henceforward it will be a grave error of scientific philosophy to overlook the universal presence in 

the phenomenon of this third category.ò. 
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deste tipo sempre caemò (EP 2, 181; CP 5.95).251 Constatada a regularidade com que as pedras 

caem, por meio de tentativas realizadas, seria preciso ñ[...] supor que cada uma delas ® 

meramente fortuita para escapar razoavelmente da conclus«o de que princ²pios gerais s«o 

realmente operantes na naturezaò (EP 2,183; CP 5.101).252 No entanto, Peirce tamb®m 

reconhece que h§, no mundo, um elemento de indetermina­«o que provoca discrep©ncias, 

desvios espont©neos, em rela­«o ¨s leis. De acordo com a sua an§lise,  

Tente verificar qualquer lei da natureza, e voc° descobrir§ que quanto mais 

precisas forem suas observa­»es, mais certamente elas mostrar«o desvios 

irregulares da lei. Estamos acostumados a atribuir isso, e n«o digo erroneamente, 

a erros de observa­«o; ainda assim, geralmente n«o podemos explicar tais erros 

de nenhuma forma previamente prov§vel. Rastreie suas causas o suficiente e voc° 

ser§ for­ado a admitir que elas s«o sempre devidas  ̈determina­«o arbitr§ria, ou 

acaso (CP 6.46; Ibri, 2015, p. 76).253 

Desse modo, o acaso corresponde ao elemento de primeiridade operativo no universo, 

sendo a ele atribu²da a falibilidade da ci°ncia, que n«o se deve unicamente ao erro humano, 

mas, em especial, a uma indetermina­«o inerente aos fen¹menos. Para exemplificar como esse 

elemento pode ser verificado na experi°ncia, Peirce (CP 6.53) comenta um jogo de dados, em 

que cada jogada ® absolutamente arbitr§ria e independente das demais, n«o podendo ser 

prevista. Al®m disso, argumenta o autor, qualquer ci°ncia que lida com o curso do tempo, com 

o estudo da vida, da linguagem ou das institui­»es, deve ser levada a inferir ñque provavelmente 

h§ na natureza alguma ag°ncia pela qual a complexidade e a diversidade das coisas podem ser 

aumentadas; e que, consequentemente, a regra da necessidade mec©nica encontra alguma forma 

de interfer°nciaò (CP 6.58; Ibri, 2015, p. 77).254 Portanto, a lei, por si s·, n«o pode explicar a 

diversidade observada no mundo, sendo o acaso equivalente ao princ²pio de espontaneidade 

que propicia a exuber©ncia dos fen¹menos.  

Apresentados os elementos da lei e do acaso, observamos que, para Peirce, entre os 

modos de ser do real, ña Segundidade ® predominante; pois realidade ® aquilo que insiste [...] 

 
251 Do original: ñI know that this stone will fall if it is let go, because experience has convinced me that objects of 

this kind always do fallò. 
252 Do original: ñ[...] to suppose every one of them to be merely fortuitous in order reasonably to escape the 

conclusion that general principles are really operative in nature.ò. 
253 Do original: ñTry to verify any law of nature, and you will find that the more precise your observations, the 

more certain they will be to show irregular departures from the law. We are accustomed to ascribe these, and I do 

not say wrongly, to errors of observation; yet we cannot usually account for such errors in any antecedently 

probable way. Trace their causes back far enough and you will be forced to admit they are always due to arbitrary 

determination, or chance.ò.  
254 Do original: ñthere is probably in nature some agency by which the complexity and diversity of things can be 

increased; and that consequently the rule of mechanical necessity meets in some way with interferenceò. 
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como alguma outra coisa que n«o a cria­«o da menteò (CP 1.325 apud Ibri, 2017, p. 51). 

Conforme defende Peirce (EP 2, 194-5), a realidade da segundidade, como fatos e objetos 

externos, faz-se evidente nas li­»es que aprendemos com a experi°ncia direta, nos eventos 

surpreendentes com os quais nos deparamos por meio da percep­«o direta, consistindo naquilo 

que Peirce chamou de exist°ncia. Assim, ñExist°ncia ® aquele modo de ser que se encontra em 

oposi­«o a outro. Dizer que uma mesa existe ® dizer que ela ® dura, pesada, opaca, ressonante, 

ou seja, produz efeitos imediatos sobre os sentidos, e, tamb®m, que produz efeitos puramente 

f²sicosò (CP 1.457 apud Ibri, 2017, p. 53). Com base nessa defini­«o, Ibri (2017) destaca a 

oposi­«o estabelecida por Peirce entre o existente e o imagin§rio, em que o existente ® aquilo 

que reage contra as outras coisas. Nas palavras de Peirce (CP 1.431)255, 

Sempre que chegamos a conhecer um fato, ® por ele resistir a n·s. Um homem 

pode andar por Wall Street debatendo consigo mesmo a exist°ncia de um mundo 

externo; mas se [...] ele esbarra em algu®m que furiosamente se afasta e o derruba, 

® improv§vel que o c®tico leve seu ceticismo t«o longe a ponto de duvidar se algo 

al®m do ego estava envolvido naquele fen¹meno. A resist°ncia mostra a ele que 

algo independente dele est§ l§.  

Al®m disso, faz-se ainda preciso tornar expl²cita a distin­«o entre o existente e o real na 

metaf²sica de Peirce, distin­«o fundada na rela­«o entre individualidade e generalidade, 

atualidade e potencialidade, a partir da qual se configuram as categorias peircianas. Conforme 

o exposto, o conceito de exist°ncia encontra-se no n²vel da segundidade, referindo-se ao que 

ocorre, em um espa­o e tempo particulares, como fato ou evento individual. J§ a defini­«o de 

realidade est§ associada ¨ terceira categoria, devendo-se a ela a possibilidade de todo o 

conhecimento, por meio da verifica­«o de regularidades e, portanto, da viabilidade de produzir 

representa­»es e de prever o curso da experi°ncia futura. Desse modo, a realidade se caracteriza 

por sua condi­«o de generalidade e car§ter potencial, como ñum permanente vir a serò (Ibri, 

2015, p. 63), enquanto a exist°ncia consiste naquilo que ® atual e individual, podendo ser 

entendida como ñ[...] um modo especial de realidade [...] absolutamente determinadaò (CP 

6.349 apud Ibri, 2015, p. 63). Concebido como algo em potencial, o elemento geral se atualiza 

no mundo como existentes individuais; por®m, a exist°ncia n«o se conforma completamente ¨ 

generalidade da lei, manifestando-se, tamb®m, sob a influ°ncia do outro elemento operante no 

 
255 Do original: ñWhenever we come to know a fact, it is by its resisting us. A man may walk down Wall Street 

debating within himself the existence of an external world; but if in his brown study he jostles up against somebody 

who angrily draws off and knocks him down, the sceptic is unlikely to carry his scepticism so far as to doubt 

whether anything beside the ego was concerned in that phenomenon. The resistance shows him that something 

independent of him is there.ò. 
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universo, aquele do acaso, de que resultam as m¼ltiplas e vari§veis qualidades observadas na 

natureza, como alerta Ibri (2015) com rela­«o ao car§ter n«o mecanicista da filosofia peirciana. 

Segundo Rosenthal (2001b, p. 4, tradu­«o nossa)256, ñO termo 'generalidade' deve ser 

esclarecido porque ele [...] serve a uma fun­«o dupla. Peirce quer dizer com o geral o oposto 

do singular. Como o singular pertence ¨ categoria de Segundidade, a generalidade deve, em um 

sentido amplo, caracterizar tanto a Primeiridade quanto a Terceiridadeò.257 A autora tamb®m 

relata que Peirce teria diferenciado entre os tipos de generalidade envolvidos por cada uma 

dessas categorias como generalidade negativa, para a primeira, e positiva, para a terceira, 

pretendendo que o uso desses atributos expressasse, essencialmente, ña distin­«o entre a mera 

possibilidade e a potencialidade, ou, nos termos de Peirce, a diferen­a entre óum mero pode serô 

e um óseriaôò (Rosenthal, 2001b, p. 4, tradu­«o nossa).258 Ibri (2015, p. 102, grifos do autor), 

que tamb®m analisa essa quest«o, aponta para uma identidade entre generalidade e 

continuidade, por se verificar em ambas a ñimpossibilidade de identifica­«o de individuaisò; 

algo que ® caracter²stico da primeiridade e da terceiridade, diferentemente da ñsegundidade, 

configurada pelo universo de individuais existentes em que cada um ® definidamente isto por 

n«o ser aquiloò. Dessa perspectiva, e considerando as categorias metaf²sicas, ele prop»e ver 

que ñ[...] a continuidade da lei e do acaso confluem para o car§ter descont²nuo da exist°ncia, 

desenhando um vetor l·gico do indefinido geral para o definido individualò (Ibri, 2015, p. 102). 

£ partir da intera­«o entre essas tr°s categorias que se desenha o vi®s evolucionista da filosofia 

de Peirce, que tem por consequ°ncia a ren¼ncia a uma concep­«o de mundo mecanicamente 

est§vel e ordenado, em favor de seu reconhecimento como um processo de complexidade 

crescente que produz estados descritos como ñheterogeneidade organizadaò, ou ñvariedade 

racionalizadaò (CP 6.101). 

Assim analisadas as categorias da metaf²sica, na sua correspond°ncia com as categorias 

fenomenol·gicas, constituem um importante componente da hip·tese peirciana acerca de uma 

conaturalidade entre mente e mundo. J§ a sua rela­«o com o cont²nuo (acaso e lei) e o 

descont²nuo (existente) as tornam relevantes para a hip·tese de uma n«o separa­«o absoluta 

 
256 Do original: ñThe term 'generality' must be clarified because it [...] serves a dual function. Peirce means by the 

general the opposite of the singular. Since the singular belongs to the category of Secondness, generality must, in 

a wide sense, characterize both Firstness and Thirdness.ò. 
257 Segundo Peirce (CP 4.172 apud Ibri, 2015, p. 102, grifos do autor), ñO possível é necessariamente geral; e 

nenhuma quantidade de especificação geral pode reduzir uma classe geral de possibilidades a um caso individual. 

£ apenas a atualidade, na for­a da exist°ncia, que irrompe a fluidez do geral e produz uma unidade discretaò.  
258 Do original: ñthe distinction between mere possibility and potentiality, or, in Peirce's terms, the difference 

between óa mere may beô and a ówould-beô.ò. 
























































































































































































































































































































