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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo avaliar e compreender a relevancia, o significado e
0 impacto da insercdo dos festejos tradicionais do Siriri e Cururu no ensino de Arte no
ensino fundamental. Trata-se de uma investigagao qualitativa, com intervencao de
carater participativo, realizada na EMEB Aristotelino Alves Praeiro, em Cuiaba-MT,
entre maio e agosto de 2024, com uma turma de alunos do quarto ano. A metodologia
consistiu em uma intervencao pedagadgica estruturada em uma sequéncia didatica que
contemplou 0s aspectos histéricos, sociais e culturais dessas manifestacoes.
Participaram quarenta estudantes, os quais estiveram envolvidos de forma ativa em
todas as etapas da intervencdo pedagdgica. A pesquisa favoreceu a valorizacao da
cultura regional, o fortalecimento dos lagcos familiares, a conexao dos alunos com seu
patriménio cultural e o vinculo com a escola. Para a coleta de dados, foram utilizadas
observacédo participante, registros fotograficos, anotacées de campo e registros das
producbes artisticas dos estudantes. Além disso, os participantes da pesquisa
ampliaram suas habilidades artisticas e a apreciacdo do patrimonio cultural regional,
evidenciando o potencial transformador do ensino de Arte contextualizado e
decolonial. Conclui-se que integrar manifestacdes culturais populares, em especial o
Siriri e o Cururu em Cuiaba-MT, ao curriculo escolar constitui uma estratégia eficaz
para fortalecer a identidade cultural e promover uma educacdo mais plural,
significativa e critica, alinhada aos principios da decolonialidade.

Palavras-chave: Ensino de Arte; Festejos populares; Siriri; Cururu; ldentidade
Cultural.



ABSTRACT

This research aimed to evaluate and understand the relevance, meaning, and impact
of incorporating the traditional festivities of Siriri and Cururu into Art education in
elementary school. It is a qualitative investigation, with participatory intervention,
carried out at EMEB Aristotelino Alves Praeiro, in Cuiaba-MT, between May and
August 2024, with a fourth-grade class. The methodology consisted of a pedagogical
intervention structured in a didactic sequence that encompassed the historical, social,
and cultural aspects of these manifestations. Forty students participated, actively
engaging in all stages of the pedagogical intervention. The research fostered the
appreciation of regional culture, strengthened family bonds, connected students with
their cultural heritage, and reinforced their relationship with the school. Data collection
included participant observation, photographic records, field notes, and documentation
of the students’ artistic productions. In addition, the participants expanded their artistic
skills and their appreciation of regional cultural heritage, highlighting the transformative
potential of contextualized and decolonial Art education. It is concluded that integrating
popular cultural manifestations—especially Siriri and Cururu in Cuiabd-MT—into the
school curriculum constitutes an effective strategy for strengthening cultural identity
and promoting a more plural, meaningful, and critical education aligned with the
principles of decoloniality.

Keywords: Arte Education; Popular Celebrations; Siriri; Cururu; Cultural Identity.



RESUMEN

Esta investigacion tuvo como objetivo evaluar y comprender la relevancia, el
significado y el impacto de la incorporacion de las festividades tradicionales de Siriri y
Cururu en la ensefianza de Arte en la educacion primaria. Se trata de una investigacion
cualitativa, con intervencion participativa, realizada en la EMEB Aristotelino Alves
Praeiro, en Cuiaba-MT, entre mayo y agosto de 2024, con un grupo de estudiantes de
cuarto grado. La metodologia consistié en una intervencién pedagdgica estructurada
en una secuencia didactica que abarco los aspectos historicos, sociales y culturales
de estas manifestaciones. Participaron cuarenta estudiantes, quienes estuvieron
involucrados de forma activa en todas las etapas de la intervencion pedagogica. La
investigacion favorecio la valorizacion de la cultura regional, el fortalecimiento de los
lazos familiares, la conexion de los estudiantes con su patrimonio cultural y el vinculo
con la escuela. Para la recoleccion de datos se utilizaron la observacién participante,
registros fotograficos, notas de campo y documentacién de las producciones artisticas
de los estudiantes. Ademas, los participantes ampliaron sus habilidades artisticas y la
apreciacion del patrimonio cultural regional, evidenciando el potencial transformador
de la ensefianza de Arte contextualizada y decolonial. Se concluye que integrar
manifestaciones culturales populares—en especial el Siriri y el Cururu en Cuiabéa-
MT—al curriculo escolar constituye una estrategia eficaz para fortalecer la identidad
cultural y promover una educacion mas plural, significativa y critica, alineada con los
principios de la decolonialidad.

Palavra clave: Educacion Artistica; Fiestas Populares; Siriri; Cururu; Identidad
Cultural.
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INTRODUCAO: PARA INICIO DE CONVERSA

Nasci em Coxim, interior de Mato Grosso do Sul, onde cresci, estudei e me casei aos
23 anos. Apés o casamento, mudei-me para Sinop, uma cidade na regido norte do Mato
Grosso, onde vivenciei uma nova realidade cultural. Nessa regido, grande parte da
populacdo era composta por migrantes do sul do pais, trazendo consigo suas proprias
tradicbes e costumes. Essas experiéncias de deslocamentos despertaram em mim a
percepcdo de como a cultura € fundamental para a identidade de um povo e como 0s
individuos tém o direito de vivencia-la e valoriza-la.

Durante os anos em Sinop, aprofundei meu conhecimento sobre os costumes
familiares e os elementos culturais locais. Aos 25 anos, tornei-me méae, e em 2016 decidi
iniciar uma graduagéo em Licenciatura em Artes Visuais, concluida em 2019. Ap6s uma
década morando em Sinop e recém-formada, surgiu a oportunidade de participar de um
concurso publico na rede municipal de educacdo de Cuiaba (MT), no qual fui aprovada
como professora de arte do ensino fundamental. Assim, em janeiro de 2020, aos 33 anos,
assumi minha vaga na cidade.

Na fase final da minha graduagé&o, desenvolvi meu trabalho de concluséo de curso
(TCC) focado na cultura, especificamente nas manifestacées do Siriri e do Cururu, que
carregam fortes elementos de ancestralidade indigena, africana e portuguesa, presentes
na danca e no canto improvisado dessas festas. Esta pesquisa de TCC reuniu e apontou
alguns elementos do Siriri e Cururu, e despertou meu interesse em compreender mais
profundamente essas manifestacdes culturais tdo praticadas em Cuiaba e regides
vizinhas.

Ao ingressar na docéncia de Arte na rede municipal de Cuiaba em 2020, percebi que
as manifestacdes culturais estudadas no trabalho final de graduacédo estavam presentes
no cotidiano dos alunos, de forma viva e concreta. Essa vivéncia reforcou minha convicgéo
de que tais manifestacbes tém muito a contribuir ndo apenas com a formacéo dos
estudantes, mas também com a sociedade em geral. Além disso, evidenciou a importancia
de uma educacéo que fortaleca os vinculos identitarios dos alunos com sua cultura local.
A partir dessa constatacao, decidi dar continuidade & minha pesquisa no mestrado, agora
com um olhar voltado a relevancia da valorizagdo da cultura do estudante no espaco
escolar.

Desde sempre, a arte faz parte da experiéncia humana. Basta olharmos ao redor:
ela esta nas ruas, nas casas, nos gestos cotidianos, muito além das paredes dos museus.

A arte respira COnosco, cresce conosco e, talvez por isso, seja tdo essencial. Através dela,
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conseguimos ndo apenas enriquecer nossa existéncia, mas também decifrar as
complexidades do mundo — na verdade, dos multiplos mundos que nos cercam.

Desse modo, arte, cultura e identidade caminham juntas. E € justamente esse
entrelagamento que torna possivel uma abordagem mais humana e socialmente engajada.

Neste sentido, concordamos com Tomaz Tadeu e Antonio Flavio Moreira,
organizadores da obra intitulada “Curriculo, Cultura e Sociedade”, sobre teorias do
curriculo. Na introducdo, os autores afirmam que "o curriculo corresponde, (...) tanto a
uma questdo de conhecimento quanto a uma questdo de identidade” (Tadeu e Moreira,
2013, p.7). Isso porque as teorias do curriculo buscam responder a perguntas
fundamentais: quais conhecimentos devem ser ensinados aos estudantes? e qual tipo de
ser humano é desejavel para cada sociedade?

Na mesma obra, no capitulo 4 intitulado “Cultura popular e pedagogia critica: a vida
cotidiana como base para o conhecimento curricular “, Henry Giroux e Roger Simon (2013)
refletem sobre a pedagogia critica e 0 ensino da cultura popular em sala de aula e
defendem que a escola deve oferecer acesso ao fortalecimento cultural dos alunos. Neste
contexto, Giroux e Simon argumentam da seguinte maneira:

Queremos intervir nesse debate afirmando que a escola é um territério de
luta e que a pedagogia é uma forma de politica cultural. Em ambos os
casos, queremos defender o argumento de que as escolas sdo formas
sociais que ampliam as capacidades humanas, a fim de habilitar as
pessoas a intervir na formacgéo de suas proprias subjetividades e a serem
capazes de exercer poder com vistas a transformar as condigbes
ideologicas e materiais de dominacdo em praticas que promovam o0
fortalecimento do poder social e demonstrem as possibilidades da
democracia (Giroux e Simon, 2013, p.109).

A escola precisa ser um espaco vivo, onde cada estudante possa se reconhecer na
cultura que o cerca, aprender com as diferencas e se orgulhar das suas raizes e do lugar
de onde vem. E fundamental que o processo de aprendizagem comece pelo que é mais
préximo e familiar ao aluno, para que ele possa, gradativamente, ampliar a sua visao de
mundo. Abster-se de que o0 estudante traz uma bagagem de conhecimento consigo é nao
levar em consideracdo uma parte significativa de sua identidade. O reconhecimento
desses saberes impulsiona a consolidagdo do conhecimento e o aprimoramento da
capacidade expressiva dos discentes. Tal abordagem contribui decisivamente para o seu

desenvolvimento pleno.
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Para que os estudantes tenham acesso ao conhecimento relacionado a cultura de
seu entorno; reconhecam seus saberes adquiridos fora da escola por meio dessas
manifestagdes populares; sintam-se representados no ambiente escolar; e se percebam
como produtores de cultura, é fundamental que o curriculo escolar oportunize esse contato
e que as escolas desenvolvam acdes nesse sentido. No entanto, o alinhamento com
temas regionais muitas vezes é dificultado por questdes associadas a colonialidade do
poder (Quijano, 2005), o que refor¢ca a necessidade de enfrentamento dessas estruturas,
como sera discutido na segunda secao desta pesquisa.

Portanto, este estudo destaca a relevancia do ensino-aprendizagem da cultura
popular, apoiado pelas leis 11.645/08 e 12.287/10, que regulamentam a inclusdo de temas
culturais no curriculo escolar. A Lei 11.645/08 tornou obrigatério o ensino da histoéria e
cultura indigena e afro-brasileira no ensino fundamental e médio, o que representa um
relevante apoio politico e pedagogico para o0 combate ao preconceito, a discriminacédo e a
subalternizacéo dessas popula¢cdes no Brasil. Aléem disso, contribui para a valorizacéo das
diferentes culturas, o fortalecimento de uma educacdo mais inclusiva e igualitaria, e o
reconhecimento da importancia histérica e cultural dos afro-brasileiros e indigenas. Trata-
se, portanto, de uma ferramenta fundamental para enfrentar o racismo, celebrar a
diversidade e honrar as raizes que formam nossa identidade nacional.

Do mesmo modo, a Lei 12.287/10 reforgca a importancia de integrar as expressoes
culturais regionais ao curriculo escolar. Sancionada em 13 de julho de 2010, essa
legislacado alterou o artigo 26, inciso 2° da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional
(Lei n°® 9.394/96), ampliando o reconhecimento da cultura local como parte essencial da
formacéo dos estudantes, conforme o texto a seguir:

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional
decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1°¢ O § 22 do art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, passa a vigorar
com a seguinte redacéo:

“Art.

8§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
educacdo bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos.

e ” (NR) (BRASIL, 2010).
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A mudanca representa um avanco junto a lei 11.645/08, ampliando o foco para além
das culturas afro-brasileira e indigena ao dar maior visibilidade as manifestacdes culturais
que nascem e vivem em cada regido do pais.

Essas legislagbes evidenciam a necessidade de aprofundar o entendimento sobre a
cultura popular e de incorpora-la de forma mais frequente e continua na escola, pratica
incentivada pelas recomendacdes de Paulo Freire, quem afirma:

N&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que - fazeres
se encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino, continuo buscando,
reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me
indago. Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo
educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conheco e
comunicar ou anunciar a novidade (Freire, 1996, p.16).

O objetivo desta pesquisa € analisar a importancia de incluir no ensino escolar os
festejos populares do Siriri e Cururu, presentes na cultura popular de Cuiaba e
redondezas. A intervencdo pedagdgica e coleta de dados da pesquisa foi realizada na
Escola Municipal de Educagdo Béasica (EMEB) Aristotelino Alves Praeiro?, com foco nos
estudantes dos quartos anos do periodo matutino.

As hipo6teses que orientam esta investigacdo sao as seguintes: o ensino dessas
manifestacdes culturais contribui para que os estudantes compreendam o mundo ao seu
redor; o ensino dessas manifestacdes facilita o entendimento da ancestralidade dos
estudantes; o ensino dessas manifestacées fortalece os vinculos entre os estudantes e
suas familias. Dessa forma verificaremos a hipétese final de que o ensino dessas
manifestacdes estimula a valorizagdo da cultura regional pelos estudantes, promovendo
0 sentimento de pertencimento a ela.

Desse modo, esta pesquisa intitulada “Decolonialidade nas aulas de arte do
ensino fundamental I: festejos de Siriri e Cururu em Cuiaba/MT”, € composta por trés
secOes: a secdo 1, intitulada Festejos populares: Cururu e Siriri faz a contextualizacao
desses festejos, trazendo dados histéricos sobre essas manifestacdes. A segunda secao,
de revisao bibliografica, aborda os conceitos de colonialidade do poder e decolonialidade,
além de descortinar a necessidade de uma postura decolonial nos planos pedagdgicos.
E, finalmente, a secdo 3 versa sobre a metodologia de trabalho e enfoca a intervencéo
pedagogica e experienciada com os alunos do 4° ano matutino da EMEB Aristotelino Alves

Praeiro.

1 Autorizacdo do Comité de Etica da UFMS: Numero do Parecer: 6.842.036
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1 FESTEJOS POPULARES: CURURU E SIRIRI

Os festejos populares do Cururu e do Siriri séo joias vivas da cultura brasileira,
pulsando com forga especialmente no coragdo do Centro-Oeste — terras de Mato Grosso,
Mato Grosso do Sul e Goias. Embora néo se tenha um registro exato que aponte a origem
dessas manifestacdes, sabe-se, por meio dos conhecimentos populares transmitidos
oralmente — de boca em boca e de geragdo em geracdo — que esses festejos ja ocorriam
entre n6s ha tempos, embalando celebragées em honra aos santos, aniversarios, batizados
e até mesmo rituais de algumas etnias indigenas.

O Siriri e 0 Cururu ndo nasceram em um unico dia, tampouco de uma Unica raiz.
Séo frutos de encontros e desencontros — entre mundos, vozes e passos. Como bem
observou o sociblogo e critico literario Anténio Candido, em 1956, o Cururu talvez carregue
no corpo o0 eco das dangas cerimoniais indigenas, como quem guarda na pele o sopro
ancestral de um tempo em que o Brasil ainda se desenhava, no mesmo texto, Candido
acrescentou que provavelmente as praticas lembram o indigena catequizado e ao
mameluco. Nesse sentido, o Cururu se revela como um desdobramento do processo
colonizador, no qual o sagrado e o profano se entrelacam, e a memdria coletiva se faz
danca, por isso, a afirmacdo acima de que o Siriri € 0 Cururu nasceram de encontro e
desencontros entre muitos mundos, vozes e passos.

Afirmando o mesmo, mas com outras palavras, pode-se dizer: entre batuques e
cantorias, 0 que se vé é mais do que festa: é resisténcia, € identidade, é alma que nédo se
cala. E assim, o Cururu e o Siriri seguem vivos — nao apenas como tradicdo, mas como

poesia em movimento.

1.1 Cururu: narrativa-poética do improviso.
Cururu? é uma forma de canto improvisado feito por homens, que envolve uma
narrativa-poética construida na forma de cantoria de improviso, pode ser feito em duplas,

como um desafio entre os participantes, sempre acompanhado pela viola-de-cocho®. E

2 Cururu: é realizado apenas por homens, podendo se apresentar como cantoria em forma de desafio, ou
como uma celebragdo marcada por trovas de louvacgéao, toques de violas-de-cocho e danga em roda. (fonte:
IPHAN - Modo de Fazer Viola-de-Cocho,2009, p.51) Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br, acesso: 04 de
maio de 2025.

3Viola-de-cocho: é um instrumento musical de forma e sonoridade sui generis produzido na regido da bacia
do Rio Paraguai — baixada cuiabana e adjacéncias — nos estados de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul. E
produzida de modo artesanal e, tradicionalmente com matérias-primas extraidas da natureza — da fauna e
da flora do pantanal e do cerrado. (fonte: IPHAN - Modo de Fazer Viola-de-Cocho,2009,p.26) Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br, Acesso em: 04 de maio de 2025).
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uma manifestacao cultural exclusivamente masculina, realizada em um semicirculo, no
qual cada cururueiro, nome recebido pelos cantantes, tem seu momento de participacao,
acompanhando-se de sua propria viola-de-cocho.

Os trajes caracteristicos sdo compostos por camisa de manga longa, calca e sapato
social, sempre acompanhados pelo tradicional chapéu de palha. Essa manifestacéo
cultural esta fortemente presente em celebracfes religiosas, como missas e festas de
santos, bem como em batizados e aniverséarios de familias tradicionais, reafirmando seu
papel na preservacdo dos costumes e na transmissao da identidade cultural ao longo das
geracoes.

O cientista aleméao Karl von den Steinen, durante sua expedic¢ao pela regido central
do Brasil por volta de 1886, registrou em suas anotac¢des a descri¢cao do festejo do cururu,
bem como os instrumentos que acompanhavam a cantoria, conforme mostra o seguinte
trecho:

O cururt é a danca preferida do Mato Grosso, da qual s6 participam os
homens. Instrumentos de musica: Koschd, violino com poucas cordas de
tripa que os proprios moradores fabricam de madeira de Salgueiro;
Krakasch&, um pedaco de bambi ou uma Cuia comprida com entalhos, o
qual se toca outro pedago de bambu "Krakascha  "; Adulfe, um tamborim
como velhas moedas de cobre em vez de guizos (Steiner, 1940, p.711)._

Na segunda metade do século XIX, o Cururu era uma pratica amplamente
disseminada em festividades religiosas e encontros sociais entre amigos. Contudo, tais
ocasifes frequentemente resultavam em conflitos, embriaguez e, as vezes, tragédias em
decorréncia da embriaguez. Além disso, a pesquisadora Luiza Volpato afirmou, no seu
livro intitulado Cativos do sertdo: vida cotidiana e escraviddo em Cuiaba em 1850-1888

(1993), que a elite local considerava a populacdo pobre — composta por indigenas,

escravizados e libertos, via de regra analfabetos — de natureza “pouco provida de moral”
e, portanto passivel de controle e repressao de ajuntamentos, considerados passivel de
tumultos, agressfes, assassinatos, enfim, eventos perigosos e prejudiciais a ordem
publica. Em razdo dessas circunstancias, a pratica do Cururu foi proibida na cidade de
Cuiaba, o que, ainda segundo Luiza Volpato (1993), ndo extinguiu por completo a sua
pratica, pois as pesquisas que a autora realizou em vasta documentacdo (tais como

relatérios das autoridades provinciais, contratos de quartamento?, inventarios e

40Os contratos de quartamento foram contratos que permitiam ao escravizado pagar sua carta de alforria de
maneira parcelada, esses contratos estdo reunidos no Arquivo Histérico do Cartério do 2° Oficio. Segundo
Volpato, “a leitura desse material foi de fundamental importancia para a recuperacéo de informac8es sobre
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testamentos, processos criminais e relatorios de chefes de policia, além de textos
jornalisticos de época) demonstraram que apesar da imposicao proibitiva da lei, que punia
com prisdo 0s cururueiros, houve resisténcia e os individuos marginalizados, ignorados e
excluidos continuaram a promover o Cururu e outras festas, enfrentando a represséo
policial.

Para explicar a visao negativa que as familias da alta sociedade de Cuiaba tinham
sobre o Cururu, Luiza Volpato (1993) fundamentou sua pesquisa no cotidiano dos
escravizados entre 1850 e 1888, utilizando documentos oficiais do Arquivo Publico do
Estado de Mato Grosso, textos jornalisticos e processos criminais a partir da década de
1860. Em sua analise, a autora destacou recorrentes momentos festivos relacionados ao
Cururu e evidenciou sua proibicdo, uma vez que essa pratica era considerada um
"divertimento popular de mau gosto" e percebida como pouco civilizada pela sociedade da
época (Volpato,1993, p.96).

O Cururu néo tinha a aprovacao da sociedade cuiabana em geral. Essas familias
mais abastadas estavam acostumadas a festas e passeios oferecidos pelas grandes
cidades, como S&o Paulo e Rio de Janeiro, essa classe percebia a cultura dos pobres, ou
seja, das familias com menos recursos que viviam em Cuiaba na época, reprovavel, e
ImpOs a opresséo cultural da classe menos favorecida.

Pelo alto indice de atritos que ocorriam nessas reunides, as festas,
funcdes, divertimentos, batuques, eram vistos pelas autoridades como
momentos privilegiados de brigas e por isso evitados ao maximo. Batuques
e funcdes eram controlados pelas posturas municipais; s6 podiam ocorrer
com prévio consentimento das autoridades. Também era bastante
controlada a realizagdo de cururus: manifestacdo cultural tipica das
pessoas de Cuiaba, o cururu era visto com um desprezo pela classe
dominante, que a criticava enquanto danca e buscava impedir sua
realizacdo, por considera-lo como manifestacéo propria das classes baixas
e, além disso, o motivador de brigas e disputas (Volpato, 1993, p. 205).

Entretanto, mesmo diante da opressao que visava a auséncia da pratica do festejo
de cururu, essa manifestacdo cultural ndo acontecia apenas em Cuiaba, mas também em
aldeias indigenas fora da cidade. Esse fato foi descrito pelo pesquisador Schmidt, quem
em sua peregrinacao por terras mato-grossenses testemunhou a pratica do Cururu de
maneira recorrente entre essas comunidades. Ele destacou que, muitas vezes, as noites
constituiram momentos de descontracdo apO0s o dia de trabalho, com o cururu se

estendendo até tarde da noite:

as relacfes entre senhores e escravos, bem como sobre mecanismos utilizados na luta pela liberdade e
contrato de trabalho envolvendo libertos” (op. cit, p.19).
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A viola e o canto la na floresta soavam de longe aos meus ouvidos; 0s
indios preparavam-se de novo para um cururl, fazendo-me lembrar que,
por causa de esperancas perdidas, eu ndo devia deixar passar o que o
presente me oferecia. (Schmidt,1942, p. 124).

Apesar das inUmeras tentativas de apagamento ao longo de décadas e até séculos,
o Cururu tem gradualmente conquistado seu espac¢o na sociedade, assegurando respeito
e reconhecimento por seu valor cultural. Essa manifestacdo nao se restringe apenas ao
ambito religioso, mas também se insere em contextos de brincadeira, abrangendo ambas
as categorias em suas apresentacoes, cuja definicdo depende da ocasiao festiva. A autora
Marlei Sigrist (2008), em sua obra intitulada Chao Batido, destacou esse aspecto ludico
do Cururu, evidenciando sua importancia na preservacao das tradicdes e na interacao
entre os participantes:

Jéa foi danga, hoje € mais caracterizado como brincadeira, embora ainda
existam algum passos executados pelos violeiros, como reflexdes dos
joelhos, simples e/ou complicadas, para animar essa brincadeira
(Sigrist,2008, p.88)

Em 2013, foi fundada a Associacdo Cururu Tradicdo Cuiabana® com o propdésito de
fortalecer os grupos de cururu e siriri, promovendo a valorizacdo e continuidade dessas
manifestacdes culturais. Para isso, foram estruturadas aulas voltadas ao ensino da viola-
de-cocho, além de oficinas destinadas a confeccao desse instrumento tradicional,
garantindo que o conhecimento fosse transmitido as novas geracfes e reforcando a
identidade cultural da regido. Ao longo do tempo, o Cururu passou de uma danca
tradicional para uma brincadeira mais lidica, com passos simples ou elaborados pelos
violeiros, que ajudam a animar as apresentacdes. Apesar das tentativas de represséo, ele
permanece vivo na memdria e na cultura das comunidades, simbolizando resisténcia e

preservacao das tradicoes.

1.2 Siriri: danca de pares com ritmos e cores.
O Siriri € uma danca de pares, em geral casais, e um género musical no qual sao
utilizados trés instrumentos da regido de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul: viola-de-

cocho, ganzé e tamboril ou mocho. E dancado principalmente por mulheres, e tem lugar

5 Associacdo Cururu Tradicdo Cuiabana: O Grupo de Cururu Tradicdo Cuiabana do Coxip6 foi fundado
no dia 12 de setembro de 2013, congregando mais de 30 cururueiros de Cuiaba e Véarzea Grande. A
Associacao é composta por cerca de 50 associados que, além dos cururueiros, participam também membros
da Comunidade, Esposas, Filhos, Netos e Amigos dos cururueiros. (fonte: SEMINARIO POLITICAS
CULTURAIS. Mdsica: Grupo de Cururu Tradicdo Cuiabana do Coxip6 — MT. Disponivel
em:https://seminariopoliticasculturais.wordpress.com/ 29/01/2018 musica-grupo-de-cururu-tradicao-
cuiabana-do-coxipo-mt/. Acesso em: 04 de maio de 2025).




21

nas festas catélicas ou em outras ocasifes de divertimento e/ou devocao, inclusive no
carnaval e festivais durante todo o ano. O Siriri esta presente nas festas de santos,
batizados, aniversarios e diversos eventos culturais. Os espac¢os onde os grupos de Siriri
se reunem sdo chamados de quintais, varios deles oferecem, atualmente, projetos de
danca para comunidade, no objetivo de preparar as novas geracfes para darem
continuidade a cultura popular, sendo que em alguns quintais esses projetos contemplam
todas as faixas etarias, promovendo a inclusdo desde criancas, jovens, adultos até a
melhor idade (maiores de sessenta anos).

E uma danca realizada em duplas, formam-se grupos de casais, as mogas com
adornos nos cabelos, os quais podem estar presos ou ndo, com vestidos coloridos e
sempre longos e bem rodados para ajudar no movimento rapido que realizam durante a
danca. O figurino dos rapazes, por outro lado, consistem em camisa de manga longa,
calca e sapatos sociais e chapéu de palha. Os instrumentos que fazem parte do siriri S&o
a viola-de-cocho, tamboril®, mocho’ e o ganza?.

O viajante e etn6logo Schmidt registrou, em 1900, a presenca do siriri, elemento
gue nao havia sido mencionado nas observacdes anteriores de Steinen (1886) e Volpato
(1993), que se limitaram a descrever o cururu apenas como canto e danca. Diante dessa
informacédo, € possivel que o termo "siriri" tenha surgido como uma forma de distin¢cao
entre o canto dos cururueiros e as dancas animadas associadas ao siriri, reforcando a

individualidade de cada manifestag&o cultural.

6 Tamboril: estd presente apenas na danca do siriri, sendo um dos instrumentos que ddo ritmo aos
dancarinos. Trata-se de um pequeno tambor apoiado em pés de madeira (geralmente cabos de vassoura),
medindo aproximadamente um metro de altura, sendo que o tambor propriamente (sem os pés) atinge cerca
de 70 cm. E percutido com duas pequenas baquetas de madeira, quase sempre feitas também com cabos
de vassoura. O couro, de veado ou carneiro, reveste um cilindro de madeira construido ou aproveitado de
algum tambor. (fonte: IPHAN - Modo de Fazer Viola-de-Cocho,2009,p.26) Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br, Acesso em: 04 de maio de 2025.

"Mocho: é o instrumento que, como o tamboril, acompanha o siriri, porém seu formato é diferenciado pois
se parece mais com um banco de madeira cujo assento é feito de couro, no qual sdo percutidas as duas
baquetas. (fonte: site IPHAN, disponivel: (fonte: IPHAN - Modo de Fazer Viola-de-Cocho,2009, p.26)
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br, Acesso em: 04 de maio de 2025.

8 Ganza: é um instrumento de percusséo, uma espécie de reco-reco, sendo, em alguns lugares, também
conhecido como cracacha ou caracacha. Com aproximadamente 50cm de comprimento, é feito de taquara
e possui diversos cortes transversais a seu comprimento (um corte a cada meio centimetro). Para fazer o
instrumento soar, é necessario friccionar um pequeno pedaco de pau, 0sso ou pedra de cima para baixo e
de baixo para cima, no sentido do comprimento do instrumento. (fonte: site IPHAN, disponivel: (fonte: IPHAN
- Modo de Fazer Viola-de-Cocho,2009, p.26) Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br, Acesso em: 04 de
maio de 2025.
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1.3 Entre os festejos, quintais e festivais o tempo voa.

Ao longo das décadas, tornou-se essencial fortalecer a presenca dos festejos,
garantindo a difusdo da cultura e a preservagdo da ancestralidade para as futuras
geracdes. No tocante a isso, um marco importante é a divisdo do Estado em 1977, o que
fez surgir Mato Grosso do Sul e a necessidade de se afirmar a diferenca ou as diferencas
entre os Estados. Nesse contexto reafirma-se um projeto identitario que passou pelo
resgate e reafirmacéo de tradigcbes. Com referéncia aos festejos do Siriri e Cururu, essas
adaptacdes representaram ajustes nos elementos como figurinos e coreografias, além dos
surgimentos de festivais desses festejos.

O que antes ocorria de maneira espontanea nos quintais, hoje ganha espaco nos
palcos, passando por um processo de refinamento que amplia seu alcance e possibilita a
apreciacdo por diferentes publicos. Além disso, com o passar dos séculos, os festejos
expandiram-se para novos territérios, impulsionados por politicas publicas® que valorizam
a cultura e promovem sua democratizacdo, assegurando que ela continue viva e acessivel
a diversos segmentos da sociedade. A figura a seguir mostra um quintal de siriri

desenvolvendo projetos com criancas.

Figura 01: Projeto de Siriri infantil
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Fonte: Arquivo pessoal

° Plano Nacional de Cultura (PNC): Estabelece diretrizes para o desenvolvimento cultural do pais,
garantindo a valorizacdo da diversidade e o fortalecimento das expressdes culturais.

Sistema Nacional de Cultura (SNC): Criado para organizar e integrar politicas culturais entre Unido,
estados e municipios, promovendo a participacdo social e a descentralizacdo das acdes culturais.

Leis de Incentivo a Cultura: Como a Lei Rouanet e a Lei Aldir Blanc, que oferecem mecanismos de
financiamento para projetos culturais, permitindo que artistas e produtores tenham acesso a recursos para
suas iniciativas.

Programas de Fomento: O Ministério da Cultura lanca editais e programas para apoiar diferentes
segmentos culturais, como audiovisual, literatura, artes cénicas e patrimonio histérico.

Preservacédo do Patrimdnio Cultural: Politicas voltadas para a prote¢do de bens materiais e imateriais,
como museus, sitios arqueolégicos e manifestagdes culturais tradicionais.
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Por meio de politicas publicas e outras formas de apoio, observa-se que atualmente
h& um crescente desenvolvimento de projetos voltados para diferentes faixas etarias, com
0 proposito de transmitir a cultura a diversos grupos, como por exemplo, projetos que
ensinam criancas, adultos e terceira idade sobre os festejos do siriri e cururu. A figura a
seguir mostra uma associagao de cururueiros onde desenvolvem projetos 0s quais

ofertam oficinas para ensinar a tocar a viola-de-cocho.

Figura 02: Projeto: Oficina, Cururu que vem da alma

Fonte: Instagram — cururu_tradicdo_cuiabana

Com a ampliagao das oportunidades para difundir e ensinar a cultura em diferentes
locais, os investimentos em figurinos tornaram-se cada vez mais significativos. Se antes
o tecido chita predominava, hoje é possivel observar uma maior diversidade de cores e
adornos, enriguecendo os trajes utilizados nas apresentacbes e conferindo maior

expressividade estética as manifestacdes culturais.

Figura 03: Apresentacgéo de siriri
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Fonte: Instagram grupo de siriri @flordeatalaiaoficial

O foco dessas iniciativas esta na troca de saberes, possibilitando que um namero
maior de pessoas experimente e vivencie as manifestagfes culturais, garantindo sua
preservacao e continuidade. Nesse sentido, 0 ambiente escolar também desempenha um
papel fundamental na transmissao da cultura para a geragéo presente. Ao trabalhar esse
tema em sala de aula, observa-se que cada estudante contribui com sua propria
perspectiva, incorporando elementos que, em sua visdo, podem enriquecer ou tornar a
manifestacdo cultural mais acessivel e atrativa para quem a vivencia. Dessa forma, a
escola se torna um espaco de valorizacao e ressignificacdo da cultura, promovendo a

interacdo entre tradicéo e inovacao.

2 SOBRE A DECOLONIALIDADE E A EDUCAGAO

Nesta secdo, abordaremos as principais concep¢des dos autores Anibal Quijano
(2005) e Walter Mignolo (2008) que nos auxiliam na compreenséo das relagcbes de poder
estabelecidas na América Latina em consequéncia do processo de colonizacédo, portanto,
um advento da modernidade. Com base nas obras desses estudiosos, falaremos sobre
guestdes como o predominio eurocéntrico e a importancia de adotar uma postura critica

para questionar as ideias impostas pelo pensamento eurocéntrico pretensamente
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universal. A partir dessas reflexdes, falaremos como as identidades e saberes dos grupos
marginalizados foram moldados e frequentemente negligenciados em nossa sociedade.

O conceito de colonialidade do poder foi criado por Anibal Quijano (2005),
pesquisador peruano das relacbes de poder no territorio latino-americano, para este
conceito o pesquisador criou um neologismo a partir da palavra colonialismo, essas séo
palavras de grafia e som parecidos, mas de significancia diversa. A colonialidade € um
produto do colonialismo fundado no periodo moderno, portanto, € fruto da modernidade,
mas a colonialidade nao terminou com o fim do colonialismo formal, ou seja, com a
independéncia do colonizado frente ao colonizador. A colonialidade do poder se refere a
uma matriz de poder sob a qual um conjunto de conhecimentos situados se pretende
universal e se auto constitui com verdade absoluta, o que define o ethocentrismo e, mais
especificamente, o eurocentrismo (Quijano, 2005). A colonialidade do poder atraessa
todas as dimensdes sociais, politicas e culturais das sociedades de paises que sofreram
colonizacéo europeia.

A partir do conceito de colonialidade do poder, formulado por Anibal Quijano no final
da década de 1980, uma série de intelectuais passou a ampliar, tensionar e desenvolver
seus desdobramentos. Em 1998, formou-se o Grupo Modernidade/Colonialidade'® (M/C),
com o propoésito de enfrentar a hierarquizacédo epistemoldgica instaurada por essa matriz
de poder. Nesse contexto, destaca-se Walter Mignolo, que desenvolveu o conceito de
colonialidade do saber, para designar o processo pelo qual a racionalidade ocidental é
privilegiada enquanto os conhecimentos produzidos por povos colonizados sao
marginalizados. Mignolo aprofunda essa perspectiva ao afirmar que a colonialidade do
saber constitui uma légica global de poder que ainda organiza o0 mundo moderno,
sustentando a ideia de que o conhecimento europeu é universal. Assim, essa forma de
colonialidade implica uma subordinacdo epistémica que desqualifica outras maneiras de
pensar, sentir e conhecer. Como contraponto, Mignolo propde a desobediéncia
epistémica, entendida como a valorizagdo de epistemologias plurais e situadas, capazes
de desafiar o monopolio cognitivo ocidental e de constituir uma forma de agéncia politica
frente & matriz de poder colonial que desumaniza os sujeitos e hierarquiza os saberes
(Mignolo, 2008).

10 O grupo Modernidade/Colonialidade foi sendo estruturado em seminarios académicos e publicacdes, sendo
bastante importante o apoio do Conselho Latino-americano de Ciéncias Sociais (CLACSO) que em 2000 editou
um importante livro que consolidou o grupo - La colonialidad del saber: eurocentrismo y ciencias sociales. Os
principais membros do grupo sdo:Edgardo Lander, Arthuro Escobar, Walter Mignolo, Enrique Dussel, Anibal
Quijano, Ramoén Grosfoguel, Immanuell Wallerstein, Santiago Castro-Gémez, Zulma Palermo, Catherine Walsh,
Nelson Maldonado-Torres, Ramoén Grosfoguel, Boaventura de Sousa Santos (BALLESTRIN, 2003, p.98).
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Quijano (2005) trouxe a tona a nogao de que, ao longo dos séculos, a nocdo de raca
foi instrumentalizada para justificar a subjugacdo de determinados grupos, sobretudo
durante os periodos de colonizacdo das Américas. Com o tempo, & medida que a
supremacia europeia se consolidou, essa mentalidade se espalhou pelo mundo, muitas
vezes de forma impositiva, influenciando e marginalizando tradi¢cdes, crencas e modos de
vida que gradativamente foram silenciados. Progressivamente, essa perspectiva
eurocéntrica foi internalizada em nossa visao de mundo, contribuindo para a construcao
de uma Otica que, de maneira sutil, passou a determinar o que € considerado relevante e
0 que é relegado ao ostracismo. Surgiu, ao longo do tempo, a percepcao de que 0s
europeus detinham intrinsecamente uma superioridade em relacdo a outros povos e, ainda
que nédo fosse explicitada abertamente, essa conviccdo acabou moldando a
autopercepcao, as interacdes sociais e a organizacdo comunitaria, deixando vestigios que
ecoam até os dias atuais.

A seguir temos a citacdo de Quijano, onde destacou a fala do Europeu se auto

validando em relacdo ao demais povos:

Com o tempo, os colonizadores codificaram como cor 0s tracos fenotipicos dos
colonizados e a assumiram como a caracteristica embleméatica da categoria racial.
Essa codifica¢éo foi inicialmente estabelecida, provavelmente, na area britanico-
americana. Os negros eram ali ndo apenas os explorados mais importantes, ja que
a parte principal da economia dependia de seu trabalho. Eram, sobretudo, a raca
colonizada mais importante, ja que os indios ndo formavam parte dessa sociedade
colonial. Em consequéncia, os dominantes chamaram a si mesmos de brancos
(Quijano, 2005, p 117).

Com o decorrer do tempo, a concepcao de raca passou a ser utilizada como um
meio eficaz para perpetuar discrepancias sociais, estabelecendo uma estrutura
hierarquica na qual os grupos subjugados eram considerados como inferiores, tanto em
termos fisicos quanto culturais. Dessa forma, a raca passou a ser um elemento
determinante no exercicio do poder, moldando gradualmente a visdo eurocéntrica que
definia as posi¢coes ocupadas por cada segmento na sociedade, decidindo quem teria voz,
guem seria marginalizado, quem estaria no comando e quem seria excluido. Esse modelo
de estratificacdo social acabou por se integrar de forma intrinseca, persistindo em formas
de exclusdo que perduram até os dias atuais, exercendo um profundo e duradouro impacto
na estrutura social global.

Quijano (2005) abordou a dinamica do poder na sociedade evidenciando sua
manifestacdo por meio de distintas formas de controle, as quais exercem consideravel
influéncia sobre a vivéncia e interacdo das pessoas. No ambito do conhecimento, por
exemplo, prevalecem concepc¢des eurocéntricas que tendem a privilegiar unicamente as

contribuicdes provenientes da Europa, marginalizando outras formas de saber.
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Mesmo apo6s o término do periodo colonial, as expressdes culturais e identitarias
de muitos povos continuaram a ser subjugadas e avaliadas de maneira pejorativa. Isso
evidencia a persisténcia das cicatrizes historicas, nas quais a colonialidade ainda
repercute na autopercep¢ao, no senso de pertencimento e na percepcao alheia de cada
individuo. A perspectiva de mundo, por sua vez, € construida sob uma 6tica europeia que
se sobrepde a outras formas de apreender a realidade. Quijano (2005) propbs a
necessidade de romper com esse sistema para erradicar a colonialidade, enfatizando a
importancia de uma critica consciente que promova o dialogo e a reflexdo, em vez de
simplesmente rejeitar o legado colonial.

Sob uma otica critica da colonizacdo, Quijano examinou como 0 eurocentrismo
estabeleceu e difundiu sua cosmovisdo nos territorios colonizados, impondo uma
especifica interpretacdo da realidade e da narrativa histérica. Como desdobramento, o0s
povos colonizados foram silenciados e privados da oportunidade de demonstrar suas
capacidades, sendo frequentemente categorizados de forma discriminatoria e hierarquica
com base em tracos fenotipicos. No contexto brasileiro, essa logica contribuiu para o
apagamento de diversas culturas, reforcando a ideia equivocada de que o progresso so
teve inicio com a chegada dos colonizadores europeus, evento que desencadeou
transformacdes significativas nas estruturas sociais, culturais e politicas das populacdes
locais, inaugurando uma logica de dominacdo que ainda reverbera nas relacbes
contemporaneas.

A decolonialidade, neste sentido, refere-se a esses processos de enfrentamento a
colonialidade que define um padrdo excludente, pois esse padrdao colonial é racista,
classista, patriarcal e desumanizador. E a ruptura com longos periodos de silenciamento
impostos sobre comunidades que, sob as classificacdes europeias, foram historicamente
estigmatizadas. A decolonialidade busca o reconhecimento dos diversos saberes, sendo
o ambiente educacional um local estratégico para fomentar a consciéncia acerca das
histdrias e contribuicbes dos povos negros e indigenas. Por isso, essa pesquisa defende
o ensino dos festejos do Siriri e do Cururu como um exercicio decolonial de ensino na
medida que torna os saberes presentes nesses festejos equiparados em importancia aos
outros saberes presentes no curriculo escolar.

Por meio da educacdo, € possivel provocar pensamentos e também construir
caminhos em direcdo a valorizacdo dessas identidades e narrativas, colaborando, assim,
para um processo de mudanga social mais inclusivo e diversificado. Nesse contexto, a

educacao escolar assume um papel essencial.
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Por exemplo: ao entrar em contato com expressdes artisticas e praticas da cultura
popular, os estudantes sdo convidados a compreender 0s processos de transformacéo e
ressignificacdo das culturas, além de questionar narrativas excludentes que reforgcam
desigualdades e silenciamentos. Essa abordagem, além de estimular o pensamento
critico, abre espaco para que os alunos compartilhem suas proprias visées de mundo e se
envolvam de maneira ativa na construcao do conhecimento.

Durante muito tempo, a visdo eurocéntrica tratou outras culturas como inferiores. A
decolonialidade surgiu justamente para romper com essa logica e resgatar saberes,
histérias e formas de existéncia que haviam sido silenciadas, mas esta é uma batalha e
uma postura diarias a serem adotadas. Isso seria um exercicio do que Quijano_(2005)
defendeu como a necessidade de ruptura com a légica da colonialidade. Nao se trata
apenas de rejeitar ou criticar a heranca colonial, mas de construir uma critica fundamentada
e reflexiva que favoreca a compreenséao do pensamento decolonial e permita sua insercao
gradual no contexto educacional. Dessa forma, ao integrar diferentes praticas e vivéncias
culturais na escola, reafirma-se a importancia do reconhecimento e da valorizagédo dos
saberes diversos.

Isso porque o processo decolonial é continuo, a transformacédo ndo ocorre de forma
imediata, sendo um processo que envolve muita luta e resisténcia. E preciso tempo,
escuta e elaboracédo para que se compreenda o passado e se promova o resgate de
saberes e experiéncias silenciados. As varias dimensfes da colonialidade do poder
atravessam todos os latino-americanos e € somente a partir deste reconhecimento e do
entendimento de seus mecanismos que poderemos desarma-las, criando fissuras que
permitam caminhar habitando a decolonialidade (Palermo, 2020) e encontrar os caminhos

descolonizantes. Sobre isso afirmou Catherine Walsh:

[...] ndo existe um estado nulo da colonialidade, sendo posturas, posicionamentos,
horizontes e projetos de resistir, transgredir, intervir, in-surgir, criar e incidir. O
decolonial detona, entdo, um caminho de luta continuo no qual se pode identificar,
visibilizar e alentar “lugares” de exterioridades e construgdes alter-(na)ativas
(WALSH, 2013, p. 24-25, traducao da autora).

Complementando essa perspectiva, Mignolo (2008) introduz o conceito de
desobediéncia epistémica, voltado a desconstrucéo da légica eurocéntrica dominante e a

valorizagédo de formas de saber historicamente marginalizadas.

A identidade em politica, em suma, é a Unica maneira de pensar descolonialmente
(o que significa pensar politicamente em termos e projetos de descolonizacéo).
Todas as outras formas de pensar (ou seja, que interferem com a organizacéo do
conhecimento e da compreensao) e de agir politicamente, ou seja, formas que ndo
sdo descoloniais, significam permanecer na razdo imperial; ou seja, dentro da
politica imperial de identidades (Mignolo, 2008, p.290).
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Mignolo (2008) utiliza o termo "Identidade em Politica", este termo € utilizado para
se referir a grupos historicamente marginalizados que, ao reconhecerem sua posicao de
exclusdo, passam a se organizar coletivamente na luta por direitos e reconhecimento.
Esses grupos questionam a logica eurocéntrica dominante, que impde hierarquias e
deslegitima identidades que néo se alinham ao seu referencial.

Nesse contexto, a luta politica assume a forma de afirmacéo identitaria e resgate
histérico, buscando restituir a dignidade e garantir que vozes antes silenciadas sejam
ouvidas, reconhecidas e respeitadas no espacgo social. De que maneira podemos colocar
em pratica essa ldentidade em Politica mencionada por Mignolo na pratica educativa?
Uma estratégia viavel para a promocdo da valorizagdo sociocultural consiste na
implementacdo de curriculos escolares que integrem saberes tradicionais, contemplando
ndo apenas a historicidade dessas comunidades, mas também suas préticas culturais e
modos de vida.

Tal proposta possibilita que essas comunidades compartilhem suas experiéncias
no ambiente educativo, seja por meio de visitas pedagoégicas aos territorios tradicionais,
seja pela incorporacdo de materiais didaticos elaborados por seus proprios membros.
Essa abordagem contribui para o enriquecimento dos contetdos escolares, ao promover
o dialogo com saberes locais e fortalecer o vinculo entre escola, cultura e comunidade.

Outro aspecto essencial diz respeito ao investimento na formacao de professores,
com o objetivo de prepara-los para adotar uma pedagogia que reconheca e valorize as
perspectivas decoloniais. Trata-se de um passo decisivo para a consolidacdo de uma
educacao critica, sensivel as diversidades e atenta as marcas do passado colonial ainda
presentes no cotidiano escolar.

Ao desenvolverem uma postura reflexiva, especialmente em espagos como rodas
de conversa, os docentes tornam-se agentes ativos na constru¢cdo de ambientes
educacionais mais justos, capazes de enfrentar as desigualdades sociais e fomentar

transformacdes significativas na sociedade.

3. METODOLOGIA DA INVESTIGACAO REALIZADA

O desejo de entender um fendmeno tangivel ou intangivel € o ponto de partida de
uma pesquisa. O pesquisador busca descobrir algo aléem das primeiras impressoes,
escolhendo, planejando o caminho a ser percorrido e replanejando esse caminho sempre

gue o replanejamento se mostre necessario, o que é frequente e € salutar para a pesquisa
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gue seja assim. Além disso, por acreditar que nossas escolas necessitam dessa
contribuicdo académica para a execucao de acdes que auxiliem a pratica do professor da
educacdo bésica, apresentamos, nesta sec¢do, os caminhos percorridos durante esta
pesquisa.

Além disso, é fundamental reconhecer a importancia do meio em que se vive,
promovendo a cultura de pertencimento e valorizando a cultura local ou regional.
Compreender que a cultura passa por atualizacdes constantes € essencial para manter viva
a identidade cultural e adapta-la as novas realidades. Esse processo de valorizacéo e
atualizacao cultural fortalece o vinculo dos alunos com sua ancestralidade e contribui para
uma educacdo mais rica e contextualizada.

Conforme ja& mencionado, esta pesquisa € uma investigacdo qualitativa, com
intervencdo pedagogica de carater participativo, realizada na EMEB Aristotelino Alves
Praeiro, em Cuiaba-MT, entre maio e agosto de 2024, com uma turma de alunos do quarto
ano. A metodologia envolveu o planejamento e execu¢ao de uma intervencao pedagogica
estruturada em uma sequéncia didatica que contemplou os aspectos historicos, sociais e
culturais dessas manifestagdes. Participaram quarenta estudantes do turno matutino do
guarto ano do ensino fundamental, os quais estiveram envolvidos de forma ativa em todas
as etapas da intervencao pedagdgica. Os dados foram coletados por meio de observacao
participante, registros fotograficos, anotac6es em diario de campo das observacdes feitas
pelos alunos participantes e registros da producdo artisticas realizadas durante a
intervencao.

O objetivo principal foi promover a valorizagdo da cultura local ou regional entre os
estudantes do quarto ano do Ensino Fundamental, através da participacdo em Planos
pedagogicos relacionadas aos festejos de Siriri e Cururu, incentivando a construcéo de
uma identidade cultural forte e consciente. Os objetivos especificos da pesquisa incluiram
desenvolver habilidades artisticas, facilitando a expressédo dos estudantes por meio da
criagdo de poemas, musicas, desenhos e da produgéo de instrumentos musicais, como a
viola-de-cocho. Os planos pedagdgicos promoveram atividades coletivas para a
superacdo do individualismo, tantas vezes observado na faixa etaria dos estudantes
participantes da pesquisa, aléem de envolver as familias dos estudantes, promovendo e/ou

estimulando os vinculos dos alunos com seus familiares.
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Além disso, buscou-se fomentar a apreciacao cultural, proporcionando experiéncias
que permitiram compreender a importancia historica e social dos festejos de Siriri e
Cururu. O desenvolvimento da pesquisa foi baseado na pesquisa participativa, envolvendo
a participacdo ativa dos sujeitos investigados (estudantes) em todas as etapas. Os
estudantes participaram de uma sequéncia didatica com o tema dos festejos do Siriri e
Cururu.

3.1 Intervencéo pedagdgica

No primeiro momento da pesquisa, concentrei-me no levantamento de materiais e
na leitura bibliografica sobre o assunto. Apds essa etapa, munida das informacdes
estudadas, planejei uma sequéncia didatica sobre os festejos de Siriri e Cururu para ser
desenvolvida na sala de aula.

A aplicacdo da pesquisa foi realizada entre maio e agosto de 2024, na EMEB
Aristotelino Alves Praeiro, com quarenta estudantes dos quartos anos do ensino
fundamental | do periodo matutino, com o objetivo de oportunizar o desenvolvimento
critico cultural dos estudantes para que os mesmos tenham conhecimento da cultura local
e valorizacdo da mesma.

Desde gue escolhi as turmas para aplicar a intervencao da pesquisa, informei-as
de que, em algum momento do semestre, estariam trabalhando sobre os festejos da
cultura popular do siriri € cururu.

Quando chegou o0 momento de iniciar a intervencao desta pesquisa, 0s estudantes
ficaram muito ansiosos, pois falar de cultura de uma forma em que se sentissem
importantes nesse espaco, foi o0 que mais chamou a atencéo de todos os envolvidos. Isso
0s motivou ainda mais a conhecer a cultura popular do siriri € cururu, seja para adquirir
novos conhecimentos sobre essas manifestacdes culturais ou para ampliar os que ja
possuiam.

Ao iniciar o conteudo da pesquisa com os estudantes, uma conversa inicial foi muito
importante, comecamos uma breve conversa sobre o que é cultura popular e pedi para
gue cada um contribuisse com a sua opinido. Isso porque Paulo Freire (1996), em seu
livro Pedagogia da Autonomia, deixa claro que o entorno de meu estudante tem valor e o

saber que cada um traz de sua casa pode contribuir para constru¢cdo de conhecimento:

Nao é possivel respeito aos educandos, a sua dignidade, a seu ser formando-se,
a sua identidade fazendo-se, se nédo se levam em consideracao as condi¢cdes em
gue eles vém existindo, se nao se reconhece a importancia dos ‘conhecimentos
de experiéncia feitos’ com que chegam a escola. O respeito devido a dignidade do
educando ndo me permite subestimar, pior ainda, zombar do saber que ele traz
consigo para a escola (Freire, 1996, p.33).
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Assim, prosseguimos com o diadlogo sobre o que é cultura popular, momento em
gue foram apresentadas as manifestacfes culturais do Siriri e Cururu. A sala ficou em
siléncio, concentrada em ouvir e analisar as informagdes. Quando expliquei como a cultura
do Siriri e Cururu € organizada, surgiram varias perguntas. Esse momento foi crucial, pois
meus estudantes romperam a barreira de apenas sentar e ouvir, entendendo que
guestionar é uma forma essencial de compreender e contribuir para o desenvolvimento da
aula e o real aprendizado.

Ao finalizar esse primeiro encontro, entreguei um papel em branco a cada estudante
e solicitei para que cada um escrevesse 0 que eles entenderam em relagdo a cultura

popular do Siriri e Cururu trabalhada em sala, diante de tantas respostas algumas foram
selecionadas para contribuirem neste momento.

Desse modo, inicio com o participante A, quem descreve com suas palavras o que
ele entendeu sobre a cultura do Siriri € Cururu: “Hoje eu vejo que é uma cultura, pois é
uma cultura do povo, e isso é levado para as outras geracdes. E legal mostrar a nossa
cultura para os visitantes”. Ja o participante B descreveu da seguinte maneira: “Siriri e
Cururu uma cultura popular, as pessoas usam roupas coloridas tem a viola-de-cocho, o
ganzéa e o mocho que séo usados para tocar”. E o participante C descreveu: “Para mim, o
siriri e cururu sdo uma dupla de dancarinos que sdo muito famosos e conhecidos pelos
cuiabanos”.

Podemos observar que a perspectiva de cada estudante diante da cultura popular
do Siriri e Cururu ndo foi a mesma, o participante A destacou o fato de ser uma cultura
passada de geracdo a geracdo e que temos uma cultura que pode ser apresentada a
visitantes. A percepcao do participante B, por sua vez, enfocou as caracteristicas visuais
tanto dos instrumentos como das pessoas que fazem parte da cultura, como as cores e 0
formato das roupas. Finalmente, o participante C destacou os dancarinos e o fato de que
estes sdo conhecidos pelos cuiabanos. De modo que as perspectivas de cada um séo
totalmente diferentes, mas se complementam.

Sigo com mais falas, agora do participante D, quem contribuiu descrevendo o
seguinte: “Na minha opini&o o Siriri e Cururu sdo uma danc¢a muito incrivel que acabou se
tornando uma cultura incrivel. O Siriri € uma danca que pode ser composta por homens e
mulheres com instrumentos como viola-de-cocho, ganza e mocho. Ja o Cururu pode ser
composto somente por homens e no Cururu € s6 a musica e 0s instrumentos sdo 0 ganza

e a viola-de-cocho”.
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Seguindo, transcrevo a fala do participante E: “O siriri € um grupo de danca onde
homens e mulheres podem dancar, as mulheres usam vestidos longos e tons pastéis e
escuros. Os homens roupas sociais e chapéus. O Cururu é um grupo musical que sé os
homens participam usando viola-de-cocho e roupas sociais”. E, para finalizar, trago a fala
do participante F: “O siriri € uma danga da qual os homens e as mulheres podem patrticipar.
As mulheres vestem um vestido comprido e florido na parte de baixo, jA os homens se
vestem com roupas sociais. Eles usam os instrumentos: viola-de-cocho, ganza e o mocho.
O cururu é uma danca em que s6 os homens podem dancar eles usam roupas e sapatos
sociais eles usam os seguintes instrumentos: viola-de-cocho e ganza.”

Podemos observar que o participante D admira a cultura do Siriri e Cururu a
chamando de “incrivel”, menciona os instrumentos que pertencem ao siriri e explica que é
uma danga composta por homens e mulheres, além de descrever a composic¢ao do cururu,
no qual somente homens podem patrticipar.

Ja o participante E, descreve a composicdo do Siriri e acrescenta detalhes dos
figurinos e tonalidades e mais uma vez descreve como é composto o cururu destacando
gue € uma atividade exclusiva dos homens.

E, por fim, o participante F reforca sobre o Siriri desde os participantes homens e
mulheres até o figurino tanto dos homens como das mulheres, ndo esquecendo do
instrumento principal, a viola-de-cocho. As falas mostram os detalhes de diferentes formas
e como €é composto a cultura e 0s instrumentos que estdo presentes em cada
manifestacao cultural.

Entretanto, alguns estudantes ndo compreenderam o que € cultura popular e nem
gue existe diferenca nas manifesta¢des do Siriri e Cururu como podemos observar a partir
do estudante G: “pra mim é pessoas que danca que representa Cuiaba” e o estudante H:
‘pra mim sdo umas bandas muitos legais e também acho as musicas muito boas”. Os
estudantes citados entenderam que essas manifestacdes artisticas sdo somente musica
e danca, e ndo observaram o contexto historico e a importancia de valorizar essa cultura.

Portanto, para esse momento foi muito importante ter essa devolutiva dos

estudantes, pois a partir das respostas deles é que organizei para a préxima etapa da
intervencao. Nesta etapa, procurei inserir os estudantes de forma participativa para que a
partir deste momento o trabalho pudesse alcancar os estudantes que ndo compreenderam

a importancia da cultura popular durante a primeira etapa da intervencao.
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Ao iniciar o segundo momento da intervencédo, expliquei aos estudantes que a aula
seria sobre criacdo e ilustracdo de poemas, e que essa construcdo seria feita em grupos.
Os estudantes se sentiram mais confortaveis, pois trabalhar em equipe Ihes daria mais
confianga para criar, levei para a aula palavras que sempre estavam presentes na
pesquisa, como “identidade”, “valorizagcao”, “ancestralidade”, “direito”, entre outras. A partir
dessas palavras, os estudantes, em grupos, criaram um poema e, ao final, o ilustraram.

Durante o processo criativo dos participantes pode-se observar a dedicacao e a
concentracdo em cada detalhe da construcdo do poema, exatamente o que Freire (1996)
destaca ao afirmar sobre a importancia de estimular a capacidade criadora do educando
e a necessidade de uma prética educativa que promova a curiosidade e a reflexao critica.

Figura 05: Segundo momento da Intervencao- Poemas e llustracdes.

L.
ey

Fonte: Arquivo pessoal.

Na sequéncia, iniciamos o terceiro momento, o qual transcorreu até o sétimo
encontro da sequéncia didatica. Durante essas aulas, comecamos a construir um
instrumento usado pelos cururueiros e pelos siririeiros: a viola-de-cocho, utilizando
papeldo como material base. Isso porque, conforme Colares (2014), a participacdo em
atividades artisticas e culturais pode estimular a criatividade e a auto expressao. O
envolvimento em praticas artisticas permite que os estudantes desenvolvam habilidades
criticas e reflexivas, além de promover um ambiente no qual a experimentacdo e a
inovacao sdo valorizadas. Essa vivéncia do processo criativo € fundamental para que os
estudantes se sintam mais confiantes em suas capacidades e possam expressar suas

ideias de forma auténtica.
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Uma das falas dos participantes demonstra isso na pratica: “eu gostei porque na
mesma hora que vocé esta aprendendo, vocé esta fazendo e eu gostei muito” (estudante
[). Esse depoimento demonstra que a teoria e a pratica acontecem simultaneamente,
durante a participacao direta do estudante nesse processo de criacdo. Essa etapa de
construcédo em coletividade faz com que o estudante seja um agente ativo.

No momento de implementacdo das sequéncias didaticas, as atividades foram
variadas nas diversas turmas, e a cada encontro em sala tivemos uma experiéncia
diferente. A construcédo da viola-de-cocho foi realizada por todas as turmas dos quartos
anos matutino de forma conjunta: uma turma comecava e a outra dava sequéncia, até a

finalizac&o do processo.

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 07: Terceiro momento — construgdo da viola de cocho.

Fonte: Arquivo pessoal.

Do oitavo ao nono momento, os estudantes que ilustraram a poesia foram
selecionados para desenhar na parte frontal da viola-de-cocho. Apds o desenho,
coloriram, colaram tecido de chita nas laterais da viola e fizeram alguns acabamentos
como enfeites. Dessa forma, os estudantes deram cores e vida a viola, que antes estava
na cor crua do papeldo. Ao contribuir neste processo, o0s estudantes puderam expressar
seu respeito e valorizacdo pela manifestacdo cultural que o festejo do siriri e cururu
representa.

Durante esta etapa do projeto, registrar as falas foi muito importante, pois os
estudantes estavam diante de uma atividade coletiva e extensa que eles nunca tinham
experenciado. O estudante | expressou seu sentimento de participagéo: “Eu achei muito
legal a gente colou até tomar forma, algumas meninas e, incluindo eu, foram as que
finalizaram a viola-de-cocho, a gente desenhou em um papel para depois passar para a

viola-de-cocho”.
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A participante J afirma que o processo de criacdo da viola-de-cocho, mesmo sendo
dificil, foi divertido: “a produgao da viola mesmo sendo complicada foi incrivel, até desenhei
na viola! Foi muito divertido, e as violas ficaram lindas. E n&o foi s6 eu, foi eu, minhas
amigas e toda a turma”. Ja a participante K relatou que além de participar de cada
processo ela pode deixar o seu toque personalizado na viola-de-cocho contribuindo com
o trabalho coletivo: “Eu achei muito legal poder participar de cada processo. Eu gostei
muito de poder pintar do meu jeito e deixar minha marca na viola.”

A participagao do estudante K, confirma o processo de atualizagao da cultura. Ao
falar “poder pintar do meu jeito e deixar a minha marca”. A atualizacdo cultural é
justamente isso: € deixar que os protagonistas do momento deixem a sua mensagem na
cultura, expressando o seu sentimento na arte.

Apbs a realizacao das atividades, foi entregue um questionério, que consistia em
uma breve entrevista a qual os estudantes realizaram com seus familiares para saber se
eles tinham conhecimento sobre o que € cultura popular, em especial sobre o Siriri e
Cururu, se ja participaram de alguma apresentacao cultural e se poderiam contribuir para
o varal de memodrias com alguma lembranca ou fotos para a exposicdo no dia da
culminancia da pesquisa.

Nesta etapa, agora com as familias, pude observar que muitos pais ndo quiseram
responder 0s questionarios, aos que responderam muitos tém algum conhecimento sobre
0 que é cultura ou festejo popular, uma das perguntas foi a seguinte: Vocé conhece ou
lembra de algum festejo popular que participou quando crian¢a? Se sim, escreva qual era
o nome do festejo. As respostas sim, escreveram: “Festa do Divino, Festa de Sé&o
Benedito, Festa Junina, Carnaval” Ja os que responderam nao, suas respostas foram:
“Nunca participei, ndo conheco.”

A participacdo das familias foi de extrema importancia para esse momento. Suas
respostas serviriam de ponto de partida para que os estudantes e seus familiares
comecassem a disseminar o saber sobre o festejo popular do Siriri e Cururu.

Na décima etapa da pesquisa, 0s estudantes receberam a visita de um grupo de
Siriri e Cururu. Ansiosos por esse momento, os estudantes, a cada aula, perguntavam
guando o grupo visitaria a escola. Finalmente, o dia da visita chegou, e para os estudantes
tudo o que haviamos conversado em sala de aula se tornou ainda mais significativo.

A participante L declarou que nunca tinha visto um grupo de siriri “ao vivo e a cores”
e sim somente pela televisdo: “Na apresentagao do grupo na escola foi incrivel, nunca
tinha visto um grupo de perto, sempre pela televisdo, conhecer os instrumentos foi muito

incrivel.”
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Alguns estudantes relataram que ficaram emocionados ao ouvir o mestre cururueiro
contar sobre sua vida e seus ancestrais, e 0 valor que ele da a essa manifestacao cultural.
Durante a conversa, houve musicas com os instrumentos viola-de-cocho, ganzd e mocho,
guando o mestre explicou a fungéo de cada instrumento e seu processo de fabricacao.

O Participante M descreve o que mais lhe chamou a atencdo na apresentacdo do
grupo de Siriri, foi quando explicaram o processo de constru¢do de cada instrumento e
qual material foi utilizado: “os instrumentos legais que eles usam o que me chamou a
atencao foi um que usa couro de boi chamado de mocho que é para bater, eu adorei
dancar e cantar.”

Assim como o participante N, o qual relatou que além da apresentacdo dos
instrumentos, gostou de cantar e dangar: “foi muito divertido pois nds interagimos
bastante. Eles nos mostraram todos os instrumentos do Siriri. Cantamos e dancamos, até
pegamos autografos e tiramos foto”.

Com o grupo, vieram dois casais para apresentar o Siriri. Quando os dancarinos
comecaram a fazer seus movimentos, 0s estudantes interagiram com sorrisos e olhares
brilhantes, até que o mestre convidou as turmas para participarem. A primeira coisa que

os estudantes fizeram foi abracar os integrantes, algo que desejavam fazer intensamente.

O participante O acompanhou atentamente a chegada do grupo, observando cada
etapa, desde os primeiros passos até o momento da troca de roupa para o figurino e, por
fim, a apresentacéo: “o grupo de siriri chegou na escola, as meninas e meninos nao tinham
trocado de roupa. Entdo eles foram pro banheiro, depois a gente foi convidado para assistir
a apresentacao eles pegaram mausicas infantil e fizeram um toque, depois eles chamaram
todo mundo pro meio da quadra e fizeram uma roda para fazer uma dinamicas, depois
todo mundo pegou autégrafo.”

A reacao dos alunos, a receptividade deles com os artistas e a forma carinhosa
com a qual eles receberam os grupos me surpreendeu. Logo apos a chegada, foi solicitado
fazer uma grande roda. Os estudantes se organizaram e, com 0 comando do grupo,

seguiram 0s movimentos até todos estarem em sincronia para realizar a danca. Assim
como na fala do Participante P, que descreve detalhadamente a visita do grupo e a
dindmica planejada para envolver os estudantes: “Eu gostei muito da apresentacao, gostei
de conhecer os instrumentos do Siriri e Cururu gostei muito da roupa deles, gostei de
como eles cantaram e tocaram os instrumentos e gostei muito também deles chamarem

a gente para dancar. Eu aprendi muito sobre a nossa Cultura. Resumindo eu gostei muito”.
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Ao final da apresentacéo, os estudantes mais uma vez me surpreenderam: quase
todos queriam um autégrafo do grupo convidado. Alguns estudantes me relataram que
guardariam aquelas assinaturas em um quadro, enquanto outros disseram que aquele dia
tinha sido incrivel, muito além do que esperavam.

Enfim, para culminar o projeto de pesquisa, fizemos o encerramento da atividade
com a criacdo de um painel no qual foram coladas imagens de todo o processo de criacao
dos estudantes. Como nesse dia estava ocorrendo um evento na escola, 0s pais puderam
participar, muitos alunos fizeram questédo de levar seus pais para visitar o painel, ver a
viola-de-cocho feita por eles, ler os poemas e ilustracdes criados por eles e a caixinha de
memoérias com fotos de algumas familias que participaram. As criancas chegavam e ja
diziam: “olha, mae, eu ajudando a fazer!”, outro dizia: “pai, olha a viola-de-cocho que eu
ajudei a fazer!” e com isso ja aproveitavam para fazer os registros fotograficos com aquele

cenario preparado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com base nos resultados apresentados, esta pesquisa revelou que a insercéo da
cultura dos festejos populares do Siriri e Cururu no ambiente escolar fortaleceu a conexéo
entre estudantes e a escola, ja que os estudantes perceberam que seus saberes obtidos
fora do espaco escolar foram valorizados e que suas familias também fazem parte do
processo educativo.

Essa abordagem pedagdgica permitiu que os alunos se tornassem protagonistas,
vivenciando essas manifestacdes culturais e criando lacos mais fortes entre a escola, a
familia e a comunidade. Essa prética os levou a se reconhecerem como produtores de
conhecimento passivel de ser incluido no curriculo escolar. Além disso, observou-se que
os estudantes aprenderam e compartilharam saberes importantes com suas familias e
comunidades, fortalecendo os vinculos afetivos e identitarios.

As variadas atividades propostas durante a intervencdo — dentre elas a construcao
de uma viola-de-cocho, entrevistas, criacdo de poemas e visita de um grupo cultural que
apresentou o Siriri € o Cururu na escola — ampliaram o entendimento sobre as
manifestacdes culturais estudadas e estimularam o respeito a cultura local. Os estudantes
participaram ativamente de todo o processo, especialmente na criagdo da viola-de-cocho,
guando cada grupo escolheu os desenhos que comporiam o instrumento, exercitando a
criatividade e reafirmando seu papel como autores do processo. Além de proporcionar
autonomia, essa acao atualizou as manifestacdes culturais, dando espaco para a autoria
estudantil e reforcando que as culturas tradicionais sdo dinamicas, vivas e passiveis de
renovacao.

A participagdo dos estudantes, suas familias e o grupo de Siriri e Cururu foi
fundamental para o sucesso do projeto. Os relatos e observacbes demonstram que 0
envolvimento direto, como a criagéo artistica, as apresentacdes e as interacdes, fortalece
o vinculo com a cultura e promove uma aprendizagem mais significativa. As emocgoes
expressas pelos alunos — como surpresa, orgulho e entusiasmo — evidenciam que essas
atividades n&o apenas ensinaram sobre cultura, mas criaram memorias afetivas e
significativas, contribuindo diretamente para uma aprendizagem efetiva, emocional e

expressiva.
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Como resultado, os estudantes ampliaram sua compreensdo dos conteudos e
fortaleceram seus vinculos com a ancestralidade, isto €, com o passado e o presente de
sua localidade. Essa experiéncia desenvolveu também um sentimento de pertencimento,
admiracgédo e valorizacdo de sua identidade e do entorno da cidade de Cuiaba.

Do ponto de vista pedagdgico e epistemoldgico, os resultados desta investigacéo
demonstram que o ensino de Arte pode funcionar como uma pratica de resisténcia e
transformacao, rompendo com o curriculo tradicionalmente eurocentrado. A valoriza¢éo dos
festejos do Siriri e do Cururu no ambiente escolar representa ndo apenas o reconhecimento
das identidades locais, mas também um exercicio de reconstrucéo epistémica, no qual o
saber popular ocupa 0 mesmo patamar de legitimidade que o conhecimento cientifico.
Assim, a pratica educativa torna-se um espaco de didlogo entre o conhecimento académico
e o saber ancestral, produzindo uma pedagogia intercultural, critica e sensivel as realidades
locais.

Do ponto de vista da formac&o docente, esta pesquisa reafirma a necessidade de
repensar o papel do professor como mediador cultural e sujeito politico. O educador que
adota uma postura decolonial reconhece a importancia dos saberes do territério e
compreende que ensinar Arte é, sobretudo, promover o reconhecimento da diversidade, da
memoria e das narrativas historicamente silenciadas. Dessa forma, o professor deixa de
ser apenas transmissor de conteudos para se tornar um articulador de experiéncias, de
pertencimento e de valorizacao das identidades culturais.

Como buscamos deixar claro na secdo teorica desta pesquisa, a perspectiva
decolonial propde o reconhecimento e o fortalecimento dos saberes marginalizados ou
subjugados pelo processo colonial, promovendo a valorizacdo dos saberes locais e das
manifestacbes populares. Assim, ao incluir as manifestacbes do Siriri € do Cururu no
curriculo escolar e trata-las com a mesma relevancia dos demais contetudos, esta pesquisa
se alinha a uma proposta decolonial de ensino de Arte e desafia as hierarquias do saber
gue ainda persistem no espaco educacional.

Por fim, considera-se que esta investigacao abre caminhos para futuras acdes e
estudos voltados a insercdo de praticas culturais populares no curriculo escolar,
especialmente no campo da Arte. Pesquisas futuras podem ampliar esse didlogo entre
educacao e cultura local, incorporando outras manifestacdes regionais e desenvolvendo
metodologias que fortalecam a identidade dos estudantes em diferentes contextos. Espera-
se, portanto, que esta proposta inspire novas praticas pedagoégicas comprometidas com a
equidade, a diversidade e a valorizagdo das identidades culturais, contribuindo para uma

educacao verdadeiramente decolonial e emancipadora.
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APRESENTACAO

A presente proposta de intervengédo teve como objetivo trabalhar a importancia
da insercao das manifestacdes culturais do Siriri e do Cururu no ambiente escolar,
com a finalidade de desconstruir a visdo dessas praticas como retrogradas e
ultrapassadas. Além disso, as manifestacbes do Siriri e Cururu, carregam
em sua ancestralidade muitos saberes e experiéncias que ao longo do tempo
trouxeram atualizacbes e adaptacOes para que essas manifestacbes se
mantivessem vivas. Oportunizar que os estudantes vivessem essa experiéncia foi
convida-los a refletirem sobre esses saberes e leva-los a serem os protagonistas
nesta historia cultural, sendo o ambiente escolar um local onde n&o s6 transmite
0 conhecimento mas que também preserva e Vvaloriza a cultura local,
trabalhando em conjunto o que as Leis n° 11.645/2008 e 12.287/2010
2propdem, valorizando e fortalecendo através dessas leis 0 ensino de Arte na
educacdo. Este estudo demonstrou a relevancia do resgate das memorias
culturais em parceria com os familiares, mobilizando os estudantes na producéo
coletiva da viola de cocho, na criacdo de poesias e em desenhos que
representam essas manifestacbes culturais. A proposta de intervencao
pedagdgica foi desenvolvida na EMEB Aristotelino Alves Praeiro - Cuiaba/MT,
com as turmas dos quartos anos matutinos, totalizando quarenta
participantes. Esta pesquisa foi devidamente autorizada pelo comité de ética

da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul.3

1 LEI 11.645/2008: Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,

publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e indigena. § 10 O
contetido programatico a que se refere este artigo incluird diversos aspectos da historia e da cultura que
caracterizam a formagédo da populacgdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais

como o estudo da historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formagdo da sociedade nacional, resgatando as
suas contribuicdes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a histdria do Brasil. 820 Os conteldos
referentes a histoéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito
de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educagéo artistica e de literatura e histéria brasileiras
(BRASIL, 2008).

2 LEI 12.287/2010: O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional
decreta e eu sanciono a seguinte Lei: Art. 10 O § 2o do art. 26 da Leino 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
estabelece as diretrizes e bases da educagido nacional, passa a vigorar com a seguinte redagao:“Art.

§ 20 O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular
obrigatdrio nos diversos niveis da educagéo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos..............

ettt n et ettt eeen ” (NR) (BRASIL, 2010).

3 Autorizacdo do Comité de Etica: Namero do Parecer: 6.842.036



Foram realizados onze encontros durante o periodo regular de aulas, os quais
totalizaram vinte e duas sessdes dedicadas ao ensino de arte. Esses encontros
tiveram como proposito promover reflexfes tedricas e praticas, destacando a
identidade e o reconhecimento como elementos constitutivos da cultura abordada.

O presente estudo fomentou um olhar reflexivo e decolonial por meio da
cultura popular dos festejos do Siriri e do Cururu, com a intencao de valorizar o
contexto sociocultural do estudante e promover seu sentimento de pertencimento
ao ambiente cultural onde estdo presentes essas manifestacbes. Desse modo,
buscou-se garantir que o estudante reconhecesse e valorizasse sua identidade

cultural e ancestral.

Objetivo geral:

Ensinar a importancia das manifestacdes culturais do Siriri e do Cururu junto aos
alunos dos quartos anos matutinos da EMEB Aristotelino Alves Praeiro, no ensino
de arte em suas expressoes regionais, promovendo o desenvolvimento cultural dos
alunos. Busca- se, assim, impulsionar a valorizacéo da cultura e da ancestralidade

regional dentro da sala de aula.
Conteudo/tema geral:

A pesquisa promoveu uma educagéo cultural decolonial nas escolas ao utilizar o
ensino de arte para valorizar a cultura regional. Incentivou a reflexdo dos
estudantes sobre a importancia da cultura popular como parte de sua identidade,
fortalecendo seu senso de pertencimento a escola. A pesquisa dividiu-se em
analise bibliografica e intervencdo pedagdgica com, onze encontros, totalizando
vinte e duas aulas. Questionarios aplicados as familias avaliaram o conhecimento
sobre os festejos de siriri e cururu. A inclusdo dessas culturas nas atividades
escolares fomentou respeito, interculturalidade e preservacdo das tradigcOes,
criando um espaco inclusivo e formando cidaddos criticos conscientes da
diversidade cultural. A intervencdo pedagégica cumpriu as leis 11.645/08 e
12.287/10, valorizando a identidade cultural dos estudantes.



PLANEJAMENTO

ARTE

Unidades ARTES VISUAIS/ DANCA/ MUSICA
Tematicas/Linguagem

(EF15ARO03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e
Habilidades trabalhadas culturais das artes visuais nas manifestacdes artisticas das culturas locais,
regionais e nacionais.
(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressdo artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalagéo, video,
fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
técnicas convencionais e ndo convencionais.
(EF15AR07.1MT .Cba) Reconhecer categorias do sistema das artes visuais de
Mato Grosso especialmente de Cuiaba.
(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifesta¢bes da
danca presentes em diferentes contextos, cultivando a percepg¢édo, o imaginario,
a capacidade de simbolizar e o repertério corporal.
(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de
expressao musical, reconhecendo e analisando os usos das fungbes da mudsica em
diversos contextos de circulacdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.
(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo -se suas matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas, favorecendo a constru¢ao de vocabulario e repertorio
relativos as diferentes linguagens artisticas.

Objetos de conhecimento Matrizes estéticas e culturais, Materialidades: Experimentacdo de diferentes materiais
para a producdo de Arte Visual, Sistemas da Linguagem: Distingdo de lugares proprios
onde ha difusdo da Arte, Contextos e praticas, Patrimdnio Cultural.




[ Procedimentos Metodologicos/Sequéncia didatica |
1° ENCONTRO

CONTEUDO: CONTEXTO HISTORICO E O SURGIMENTO DAS MANIFESTACOES
CULTURAIS DO SIRIRI E CURURU

RECURSOS
¢ Caixa de som, imagens impressas dos festejos de Siriri e Cururu, conteddo impresso.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
¢ Acolhida

¢ Roda de conversa

e Apresentar as imagens impressas

Esse momento representou o inicio de uma constru¢do conjunta de saberes, na qual se
buscou dialogar, compartilhar e trabalhar em equipe. A apresentacdo do festejo do Siriri e
Cururu, bem como a observagédo de cada discurso sobre o tema, foram fundamentais para
possibilitar a continuidade das etapas subsequentes do processo.

OBJETIVOS PROPOSTOS PARA A SEQUENCIA DA AULA

e Explorar a origem e a histéria da cultura popular de siriri e cururu, desenvolvendo a
capacidade de identificar e diferenciar as caracteristicas principais dessas
manifestac¢des culturais, promovendo a apreciacao cultural e o respeito as diversidades
culturais presentes, de modo que se reconhegam como pertencentes a esta cultura e
valorizem a importancia desta cultura ancestral.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: Os estudantes foram convidados para uma roda
de conversa, com o intuito de coletar informacdes sobre o que cada um sabia sobre a
cultura do Siriri e Cururu, conversa essa que da largada a um processo de construgéo e
troca de conhecimento.

IMAGEM DO PROCESSO

(Fonte: Arquivo pessoal)



CONTEUDO: PRODUGAO POETICA E VISUAL COM BASE NOS CONHECIMENTOS SOBRE A CULTURA
DO SIRIRI E DO CURURU

RECURSOS

Papel Sulfite
Lapis de cor
Canetas coloridas
Lapis grafite

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e Criacao da Poesia com palavras chaves da pesquisa
llustracéo da Poesia
e Trabalho em grupo

Esse momento de criacdo poética foi essencial para que os estudantes expressassem seus
pensamentos e opinides sobre a cultura popular presente em seus contextos de vida. Dessa
forma, a producdo poética foi realizada de maneira coletiva, permitindo que cada grupo
elaborasse, de forma conjunta, poesias que valorizaram a cultura em questéo.

OBJETIVOS PROPOSTOS PARA A SEQUENCIA DA AULA
e Utilizar o conhecimento adquirido em sala de aula sobre Siriri € Cururu para expressar-se de
maneira criativa e sensivel, através de manifesta¢cfes artisticas como a poesia e a ilustracao.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: As turmas foram divididas em grupos, para que juntos
criassem uma poesia que
pudesse

falar dos festejos populares do Siriri e Cururu.

IMAGENS DO PROCESSO

Figuras 2 e 3: Poesias criadas.

(Fonte: Arquivo pessoal)



3°ao 7° ENCONTRO

CONTEUDO: CONSTRUCAO DE INSTRUMENTO USADO PELO CURURUEIRO — VIOLA DE COCHO EM
3D DE PAPELAO.

RECURSOS

Molde da viola de cocho

Papelédo

Tesoura

Pistola de cola quente

Bastéo de cola quente

Lapis grafite

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e Marcar o molde no papeldo

e Recortar as partes marcadas

e Colar e montar a viola de cocho

Os estudantes utilizaram informagdes sobre as caracteristicas, a historia e a origem da viola de
cocho. Com base nesses dados além de desenhos, medidas e materiais necessarios criaram uma
réplica do instrumento usando papeldo. A construgédo foi realizada coletivamente: uma turma
iniciava determinada etapa, e a turma seguinte dava continuidade de onde a anterior havia parado,
até a conclusao do processo. Cada sala foi organizada em quatro grupos. A quantidade de violas
produzidas foi equivalente ao numero de grupos formados, ja que cada grupo confeccionou uma
réplica. O numero de integrantes por grupo variava entre sete e oito alunos, conforme a presenca
no dia.

OBJETIVOS PROPOSTOS PARA A SEQUENCIA DA AULA

Permitir que os estudantes conhecam a histéria e a origem da viola de cocho, compreendam suas
caracteristicas especificas, desenvolvam habilidades artisticas e manuais, promovam a
criatividade na decoragdo e finalizacdo da réplica, e valorizem o patrimbnio cultural local,
destacando a importancia de preservar e celebrar as tradi¢cdes culturais.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: elabora¢do em grupo da viola de cocho em
papeldo. apés as modelagens no papeldo, os estudantes comecaram a fazer a
montagem da viola de cocho. Apds todos participarem da montagem da Viola de Cocho,
a préxima etapa foi fazer o acabamento no instrumento, pintando ou colando tecidos de
chita para deixar mais colorido.

IMAGENS DO PROCESSO

Figura 04: Iniciando a elaboracéo da viola de cocho com papelao:

(Fonte: Arquivo pessoal)




Figura 05: Continuacé&o da Oficina, como fazer a viola de cocho com papeléo.
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(Fonte: Arquivo pessoal)

Figura 06: Continuacao da Oficina, como fazer aviolade cocho com papelé&o.
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Figura 07: Acabamento no Instrumento Convencional.
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(Fonte: Arquivo pessoal)
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8° AO 9° ENCONTRO

CONTEUDO: DESENHOS E PINTURAS NAS VIOLAS DE COCHO COM ELEMENTOS QUE REPRESENTE
OS FESTEJOS DO SIRIRI E CURURU

RECURSOS

Lapis grafite

Tinta guache

Pincéis chato

Pincéis redondo
Caneta permanente
Tecido de chita
Tesoura

Pistola de cola quente
Bastao cola quente

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e Copiar os desenhos feitos da ilustragdo na viola de cocho
e Pintar os desenhos com tinta guache
e Colar tecido de chita na lateral da viola

A partir dos festejos do Siriri e Cururu, os estudantes produziram desenhos e pinturas nas violas
de cocho confeccionadas em papeldo, além de terem realizado entrevistas com familiares com o
propésito de coletar memdrias sobre estes festejos, valorizando assim os saberes dos familiares.
As recordagfes coletadas foram organizadas e apresentadas em um Varal de Memorias, que foi
exposto junto as violas decoradas, compondo uma mostra cultural no ambiente escolar. Essa
atividade teve como objetivo valorizar as tradigbes culturais locais e promover uma conexao
significativa entre os alunos e suas histérias de forma colaborativa.

OBJETIVOS PROPOSTOS PARA A SEQUENCIA DA AULA
Permitir que os estudantes explorem as tradiges culturais do Siriri € Cururu de forma criativa e

colaborativa, desenvolvendo habilidades artisticas e promovendo a apreciacao e o respeito as
diversidades culturais locais.

IMAGENS DO PROCESSO

Figura 08: Desenhando nas violas de cocho.

(Fonfe} Arquivo'p')eésvoavl) -
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(Fonte: Arquivo pessoal)

Figura 10: Processo Finalizado: Aimagem mostra o processo concluido da viola de cocho feita de papeléo,
prontas para a exposi¢cdo, onde junto com outros materiais serdo expostos para a comunidade visitar.

(Fonte: Arquivo Pessoal)
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10° MOMENTO

CONTEUDO: ASSISTIR A APRESENTACAO DE UM GRUPO DE SIRIRI E CURURU

RECURSOS

e Quadra esportiva da unidade Escolar

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

e Reunir todas as turmas dos 4° anos

e Seguir as orientagdes do grupo de siriri e cururu

e Assistir as apresentacdes

Essa atividade facilitou o engajamento dos estudantes com a cultura do Siriri e Cururu,
promovendo a valorizagdo de suas tradicbes e contribuindo para o desenvolvimento de
competéncias critico e criativo.

OBJETIVOS PROPOSTOS PARA A SEQUENCIA DA AULA

Proporcionar aos estudantes uma experiéncia imersiva na cultura do Siriri e Cururu,
desenvolvendo seu senso critico e criativo, além de promover a apreciacdo e preservacao das
tradi¢cdes culturais locais.

O grupo convidado levou ao estudante a vivéncia da cultura do Siriri, e também mostrou
aos estudantes canticos do Cururu, e 0s instrumentos que estdo presentes em cada
cultura, sendo a viola de cocho e 0 ganza nas duas culturas. O mestre de siriri e cururu,
cantou varias can¢gfes com os estudantes, usando a viola de cocho e em alguns
momentos 0 ganza e o mocho, sempre explicando o manuseio dos instrumento, 0s
estudantes também foram convidados a entrar na roda e participar da danca.

IMAGENS DO PROCESSO
Figura 11: Visita do grupo de Siriri:.
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(Fonte: Arquivo pessoal)
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Figura 12: Apreentagéo do grupo de siriri e cururu.
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(Fonte: Arquivo Pessoal)
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11° MOMENTO

CONTEUDO: CULMINANCIA - EXPOSICAO DE TRABALHOS, VARAL DE POESIAS, FOTOS DO
PROCESSO

RECURSOS

Espaco da escola

Painel decorativo com as fotos das etapas do projeto
Violas de cocho feita no coletivo das turmas para exposi¢ao
Caixa com fotos das memdarias das familias participantes

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A apresentacao do percurso trabalhado e dos resultados do processo com os estudantes,
juntamente com a contribuicdo da familia, foi realizada. Para isso, foi preparado um momento
de exposicdo com os trabalhos desenvolvidos pelos alunos.

OBJETIVOS PROPOSTOS PARA A SEQUENCIA DA AULA

Promover o ensino-aprendizagem por meio de atividades que déem significado a poténcia da
cultura e ao conhecimento ou reconhecimento da histéria local, valorizando a contribuicdo da
familia no processo educativo e desenvolvendo o senso critico e criativo dos alunos.

Apbs concluidas todas as etapas, chegou o dia de expor os materiais produzidos pelas turmas,
as violas de cocho feitas no coletivo, os poemas feitos em grupos, imagens de cada processo
foram colocadas no mural para apreciacao.

IMAGENS DO PROCESSO

Figura 13: Exposicéo dos trabalhos desenvolvidos durante o processo.

(Fonte: Arquivo pessoa)
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Figura 14: Exposicéo dos trabalhos desenvolvidos durante o processo: A imagem mostra familias e
estudantes de diversas turmas visitando os trabalhos desenvolvidos pelos estudantes dos 4° anos do
fundamental | -Matutino.

(Fonte: Arquivo Pessoal)
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PROCESSO AVALIATIVO

A intervengéo cultural dos festejos do Siriri e Cururu na sala de aula
promoveu a valorizacdo da cultura regional e fortaleceu os lacos comunitarios.
Através de praticas culturais, os estudantes e suas familias participaram
ativamente, resgataram tradicdes e criaram um ambiente de aprendizado
envolvente.

A avaliacéao foi realizada através de feedbacks, observacéo direta, reflexao
coletiva. Foram indicadores claros de sucesso, como 0 aumento da comunicacao
familiar e o engajamento dos estudantes nas atividades. Esta intervencgéo
enriqueceu o aprendizado e promoveu um sentimento de pertencimento e orgulho

entre todos os envolvidos.

REFERENCIAS

Escola Cuiabana - CUIABA . Ebook escola cuiabana. Elaboracdo Diretoria geral de gestio
educacional/ Diretoria de Ensino, Cuiab4, 2019.

Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) Titulo: Modo de Fazer Viola de Cocho
URL: https://bcr.iphan.gov.br/midias-registro/video-modo-de-fazer-viola-de-cocho. Data de
Acesso: 03 de abril de 2024.

SILVA, Luiza Raquel Souza e; PINTO, Mauricio Rodrigues. Resisténcia da cultura popular: o
Cururu e o Siriri diante do desafio de se perpetuar na cultura mato-grossense. Trabalho
apresentado no XlIl Congresso de Ciéncias da Comunicacado na Regido Centro-Oeste, Cuiab4,
MT, 8 a 10 de junho de 2011.Disponivél em:
http://www.intercom.org.br/papers/regionais/centrooeste2011/resumos/R27-0158-1.pdf. Acesso
em 18 de abril de 2024

SILVA, Jodo. A origem do Siriri e Cururu. Blog Cultura Mato Grosso, 24 nov. 2016. Disponivel em:
https://culturamatogrosso.blogspot.com/2016/11/a-origem-do-siriri-e-cururu.html. Acesso em: 18
abril, 2024.

Siriri Elétrico. Siriri Elétrico [Instagram]. Disponivel em:
https://www.instagram.com/siririeletrico/related profiles/. Acesso em: Acesso em 18/04/2024.
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ANEXOS A -

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

EU INES ROSA DE ARRUDA RIBEIRO, CONVIDO VOCE A PARTICIPAR DO
ESTUDO “DECOLONIALIDADE NAS AULAS DE ARTE DO ENSINO
FUNDAMENTAL | POR MEIO DO ENSINO DOS FESTEJOS DE SIRIRI E
CURURU EM CUIABA-MT”. INFORMAMOS QUE SEU PAI/MAE OU
RESPONSAVEL LEGAL PERMITIU A SUA PARTICIPACAO. QUEREMOS QUE
VOCE E SEUS COLEGAS DA TURMA DO 4°B APRENDAM SOBRE A
CULTURA DOS FESTEJOS DO SIRIRI E CURURU. QUEREMOS QUE VOCES
VALORIZEM ESSA CULTURA LOCAL, QUE E UMA IDENTIDADE QUE MARCA
O LUGAR ONDE VOCES VIVEM. GOSTARIAMOS MUITO DE CONTAR COM
VOCE, MAS VOCE NAO E OBRIGADO

(A) A APARTICIPAR E NAO TEM PROBLEMA EM DESISTIR. OUTRAS
CRIANCAS PARTICIPANTES DESTA PESQUISA TEM DE 09 ANOS A 10 ANOS
DE IDADE. A PESQUISA SERA FEITA NA (SUA ESCOLA) EMEB
ARISTOTELINO ALVES PRAEIRO, A AULA DE ARTE SERA DIVIDIDA EM
VARIAS PARTES. PRIMEIRO, VAMOS CONVERSAR SOBRE O SIRIRI E
CURURU. DEPOIS, VAMOS LER SOBRE ESSA CULTURA. EM SEGUIDA,
VAMOS APRENDER MAIS SOBRE ELA COM EXPLICACOES E VISITAS. POR
FIM, VAMOS FAZER UMA CRIACAO ARTISTICA SOBRE O TEMA. SERA
UTILIZADO (PAPELAO, FOLHA A4, TINTA GUACHE, PINCEL, TESOURA SEM
PONTA E LAPIS DE COR.) SAO CONSIDERADOS SEGUROS, MAS E
POSSIVEL OCORRER SUJEIRAS E PEQUENOS CORTES, ENTAO VAMOS
TOMAR CUIDADO COM OS MATERIAIS COMO FAZEMOS NORMALMENTE
NAS AULAS DE ARTE. CASO ACONTECA ALGO ERRADO, OU QUE DURANTE
AS AULAS VOCE FIQUE INCOMODADO/A EM REALIZAR ALGUMA
ATIVIDADE, VOCE, SEUS PAIS OU RESPONSAVEIS PODERAO NOS
PROCURAR PELOS CONTATOS QUE ESTAO NO FINAL DESTE TEXTO. A
SUA PARTICIPACAO E IMPORTANTE, POIS NOS AJUDARA A
COMPREENDER COMO VOCE SE RELACIONA COM SEUS COLEGAS DE
TURMA E PODEREMOS ENTENDER COMO PODEREMOS NOS
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RELACIONARMOS CADA VEZ MELHOR COM OS COLEGAS. TODAS AS
INFORMAGCOES RELACIONADAS COM ESTAS AULAS FICARAO SOB SIGILO,
NINGUEM SABERA QUE VOCE ESTA PARTICIPANDO DESTA PESQUISA;
NAO FALAREMOS A OUTRAS PESSOAS, NEM DAREMOS A ESTRANHOS AS
INFORMACOES QUE VOCE NOS FORNECER. OS RESULTADOS DA
PESQUISA SERAO PUBLICADOS EM REVISTAS CIENTIFICAS, MAS SEM
IDENTIFICAR (DADOS PESSOAIS, VIDEOS, IMAGENS E AUDIOS DE
GRAVACOES) DOS PARTICIPANTES (CRIANCAS/ADOLESCENTES).

O ALUNO(A) NAO TERA NENHUMA DESPESA E TAMBEM NAO RECEBERA
NENHUMA REMUNERACAO REFERENTE A ESTA PESQUISA. ENTRETANTO,
CASO O ALUNO (A) TENHA ALGUMA DESPESA DECORRENTE DESTA
PESQUISA SERA TOTALMENTE RESSARCIDO/A PELO PESQUISADOR
RESPONSAVEL.

CASO VOCE ALUNO(A) VENHA A SOFRER QUALQUER TIPO DE DANO
RESULTANTE DE SUA PARTICIPACAO NA PESQUISA, PREVISTO OU, TERA
DIREITO A INDENIZACAO, POR PARTE DO PESQUISADOR. OS
PARTICIPANTES DA PESQUISA SERAO INDENIZADOS POR QUALQUER
DANO QUE POSSA OCORRER EM DECORRENCIA DA PESQUISA, DE
ACORDO COM A RESOLUCAO 466/2012 DO CONSELHO NACIONAL DE
SAUDE (CNS).
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CONSENTIMENTO POS-INFORMADO

EU, (escreva aqui seu nome

completo)

ACEITO PARTICIPAR DA PESQUISA “DECOLONIALIDADE NAS AULAS DE
ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL | POR MEIO DO ENSINO DOS FESTEJOS
DE SIRIRI E CURURU EM CUIABA-MT”. ENTENDI AS COISAS RUINS E AS
COISAS BOAS QUE PODEM ACONTECER. ENTENDI QUE POSSO

DIZER “SIM” E PARTICIPAR, MAS QUE, A QUALQUER MOMENTO, POSSO
DIZER “NAO” E DESISTIR E QUE NINGUEM VAl FICAR COM
RAIVA/ICHATEADO COMIGO. OS PESQUISADORES ESCLARECERAM
MINHAS DUVIDAS E CONVERSARAM COM OS MEUS PAIS ou
RESPONSAVEL LEGAL. RECEBI UMA COPIA DESTE TERMO DE
ASSENTIMENTO, LI E QUERO/CONCORDO EM

PARTICIPAR DA PESQUISA/ESTUDO (atividades propostas).

Cuiaba , DE DE

ASSINATURA DA CRIANCA

ASSINATURA DA PESQUISADORA RESPONSAVEL
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EM CASO DE DUVIDAS COM RESPEITO AOS ASPECTOS ETICOS DESTA PESQUISA,VOCE
PODERA CONSULTAR:

PESQUISADOR
RESPONSAVEL

INES ROSA DE ARRUDA RIBEIRO QUE PODE SER CONTACTADA PELO
TELEFONE:(66)9.9648-2693 E-MAIL: ines.rosa.arruda@ufms.br
ENDERECO PROFISSIONAL:

AV.PROJETADA S/N°,QUADRA 58 —BAIRRO 1° DE MARCO CEP: 78058-639
CUIABA-MT, E-MAIL:emeb.aristotelino.praeiro@sme.cuiaba.mt.gov.br

PESQUISADORA
COLABORADORA

SIMONE ROCHA DE ABREU QUE PODE SER CONTACTADA PELO TELEFONE:
(67)9.9294-2616, E-MAIL: simone.rocha.abreu@ufms.br

ENDERECO PROFISSIONAL: CIDADE UNIVERSITARIA. UNIVERSIDADE
FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL AV. COSTA E SILVA, S/N° —BAIRRO
UNIVERSITARIO CEP: 79070-900 — CAMPO GRANDE — MS -BLOCO 8.

EM CASO DE DUVIDA OU NECESSITE DE MAIS INFORMACOES: O PARTICIPANTE PODE ENTRAR EM
CONTANTO COM CEP (COMITE DE ETICA EM PESQUISA COM SERES HUMANOS). CAMPUS DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL, LOCALIZADO NA AVENIDA COSTA E SILVA, S/N
— PREDIO DAS PRO-REITORIAS,1° ANDAR —SALA DO COMITE DE ETICA EM PESQUISA COM SERES

HUMANOS-CEP,CAMPO GRANDE- MS, PELO NUMERO DE TELEFONE DO CEP 3345-7187, OU PELO e-
mail: cepconep.propp@ufms.br.
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ANEXO - B

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (Responsavel)

A CRIANCA PELA QUAL VOCE E RESPONSAVEL

ESTA SENDO CONVIDADO (A) A PARTICIPAR DA PESQUISA INTITULADA
“DECOLONIALIDADE NAS AULAS DE ARTE DO ENSINO FUNDAMENTAL |
POR MEIO DO ENSINO DOS FESTEJOS DE SIRIRI E CURURU EM CUIABA-
MT”, DESENVOLVIDA PELA PROFESSORA INES ROSA DE ARRUDA
RIBEIRO.

OBJETIVO: E BUSCAR ATRAVES DOS FESTEJOS TRADICIONAIS DO SIRIRI
E CURURU, A CULTURAL REGIONAL E O RECONHECIMENTO DE
PERTENCIMENTO DA CULTURA DOS ESTUDANTES DA EMEB.
ARISTOTELINO ALVES PRAEIRO.

PARTICIPACAO: SUA PARTICIPACAO E MUITO IMPORTANTE, UMA VEZ
QUE AJUDA NA CONSTRUCAO DE VIVENCIAS PEDAGOGICAS, E NA
CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO CULTURAL EM SALA DE AULA.
CONSENTIR: A PARTICIPACAO DELE (A) E ATO VOLUNTARIO, ISTO E, NAO
OBRIGATORIO, E VOCE TEM PLENA AUTONOMIA PARA DECIDIR SE QUER
OU NAO QUE O (A) ALUNO (A) SOB SUA RESPONSABILIDADE PARTICIPE,
BEM COMO RETIRAR A SUA ANUENCIA A QUALQUER MOMENTO.
DESCONFORTOS, RISCOS E BENEFICIOS: OS RISCOS DE CANSACO E/O
DESCONFORTO SAO MUITO PEQUENOS, QUE SERAO REDUZIDOS PELO
FATO DA PESQUISA SER REALIZADA EM AMBIENTE CONHECIDO DAS
CRIANCAS: A ESCOLA.

OS _RISCOS POTENCIAIS “COMPROVADOS OS DANOS SERAO
INDENIZADOS" IDENTIFICADOS DE CUNHO MATERIAL COMO QUEBRA DO
TRABALHO OU SITUACOES ADVERSAS NO ESPACO ESCOLAR COMO
QUEDA POR EXEMPLO. OS ALUNOS ESTARAO SENDO MONITORADOS
PARA A REALIZACAO DAS INTERVENCOES ARTISTICAS NO ESPACO
ESCOLAR.

SERA PRESTADA TODA ASSISTENCIA AO PARTICIPANTE DA PESQUISA,
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SOBRETUDO EM CASO DE COMPLICACOES E INTERCORRENCIAS DE
PESQUISA. DESTACANDO-SE NECESSIDADE DE: EXPLICITACAO DOS
POSSIVEIS DESCONFORTOS E RISCOS DECORRENTES DA PARTICIPACAO
NA PESQUISA, ALEM DOS BENEFICIOS ESPERADOS DESSA
PARTICIPACAO E APRESENTACAO DAS PROVIDENCIAS E CAUTELAS A
SEREM EMPREGADAS PARA EVITAR E/OU REDUZIR EFEITOS E
CONDICOES ADVERSAS QUE POSSAM CAUSAR DANO, CONSIDERANDO
CARACTERISTICAS E CONTEXTO DO PARTICIPANTE DA PESQUISA.

O ALUNO(A) NAO TERA NENHUMA DESPESA E TAMBEM NAO RECEBERA
NENHUMA REMUNERACAO REFERENTE A ESTA PESQUISA. ENTRETANTO,
CASO O ALUNO (A) TENHA ALGUMA DESPESA DECORRENTE DESTA
PESQUISA SERA TOTALMENTE RESSARCIDO/A PELO PESQUISADOR
RESPONSAVEL.

CASO VOCE ALUNO(A) VENHA A SOFRER QUALQUER TIPO DE DANO
RESULTANTE DE SUA PARTICIPACAO NA PESQUISA, PREVISTO OU, TERA
DIREITO A INDENIZACAO, POR PARTE DO PESQUISADOR. OS
PARTICIPANTES DA PESQUISA SERAO INDENIZADOS POR QUALQUER
DANO QUE POSSA OCORRER EM DECORRENCIA DA PESQUISA, DE
ACORDO COM A RESOLUCAO 466/2012 DO CONSELHO NACIONAL DE
SAUDE (CNS).

METODOLOGIA A AULA DE ARTE SERA CONSTRUIDA MEDIANTE
CONVERSAS COM OS (AS) ESTUDANTES, LEITURAS SOBRE A CULTURA
DO SIRIRI E CURURU, CONTEXTUALIZACAO, VISITAS E APRESENTACOES
DE GRUPOS DE SIRIRI E CURURU, E ELABORACAO DE FAZER ARTISTICO.
SIGILO: O NOME DO (A) ESTUDANTE FICARA EM SEGREDO EM TODAS AS
FASES DE REALIZACAO DA PESQUISA.

RETIRADA DO CONSENTIMENTO: CASO VOCE NAO TENHA ENTENDIDO
ALGUMA EXPLICACAO OU NAO QUEIRA MAIS PARTICIPAR DESSA
PESQUISA, POR FAVOR, FALE COM OS PESQUISADORES.

PESQUISADOR RESPONSAVEL: INES ROSA DE ARRUDA RIBEIRO QUE
PODE SER CONTACTADA PELO TELEFONE (66) 9.9648-2693/E-MAIL
ines.rosa.arruda@ufms.br
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ENDERECO PROFISSIONAL: AV. PROJETADA S/N°. QUADRA 58 — BAIRRO
1° DE MARCO CEP 78058639 — CUIABA- MT, E-MAIL:
emeb.aristotelino.praeiro@sme.cuiaba.mt.qov.br

PESQUISADORA COLABORADORA: SIMONE ROCHA DE ABREU QUE PODE
SER CONTACTADA PELO TELEFONE: (67) 9.9294-2616/ E-MAIL
simone.rocha.abreu@ufms.br

ENDERECO PROFISSIONAL: CIDADE UNIVERSITARIA. UNIVERSIDADE
FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL, AV. COSTA E SILVA, S/N° — BAIRRO
UNIVERSITARIO CEP: 79070- 900 —- CAMPO GRANDE — MS -BLOCO 8.

EM CASO DE DUVIDA OU NECESSITE DE MAIS INFORMAGCOES: O
PARTICIPANTE PODE ENTRAR EM CONTANTO COM CEP (COMITE DE ETICA
EM PESQUISA COM SERES HUMANOS). CAMPUS DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL, LOCALIZADO NA AVENIDA COSTA E
SILVA, S/N - PREDIO DAS PRO-REITORIAS, 1° ANDAR -SALA DO COMITE DE
ETICA EM PESQUISA COM SERES HUMANOS-CEP, CAMPO GRANDE- MS,
PELO NUMERO DE TELEFONE DO CEP 3345-7187, OU PELO e-
mail:cepconep.propp@ufms.br.

ASSINALE ABAIXO A SUA CONCORDANCIA OU NAO REFERENTE A
PARTICIPACAO DO(A) ALUNO(A) SOB SUA RESPONSABILIDADE NESTA PESQUISA:
( )SIM () NAO

SE CONCORDAR COM A PARTICIPACAO NA PESQUISA, VOCE AUTORIZA
REGISTROS DE AUDIO, FOTOGRAFIAS E VIDEOS VISANDO O REGISTRO DAS
ATIVIDADES PEDAGOGICAS E PRESERVANDO A IDENTIDADE DOS (AS) ALUNOS
(AS):

( )SIM () NAO

CASO O(A) RESPONSAVEL PELO(A) ALUNO(A) OPTAR _POR _NAO
PARTICIPAR DA PESQUISA OU VENHA A DESISTIR DE SUA PARTICIPACAO AO
LONGO DO PROCESSO, EXISTE A GARANTIA DE QUE O CONTEUDO
PROGRAMATICO DA DISCIPLINA SERA MINISTRADO INTEGRALMENTE SEM
PREJUIZO NA APRENDIZAGEM.

CUIABA, DE DE
Nome completo (responsavel legal pelo participante) Data
Nome completo (pesquisador responsavel) Data
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ANEXO-C

QUESTIONARIO OBJETIVO PARA A FAMILIA

1. Vocé conhece ou lembra de algum festejo popular que participou quando crianga?
Se sim, escreva qual era o nome do festejo.

2. Se sim, vocé possui registros guardados da época que participava do festejo
popular?

3. Paravocé, os festejos populares sdo importantes?

4. Vocé conhece os festejos siriri e cururu?

5. Vocé pode contribuir para o nosso varal de memarias com alguns objetos dos
festejos populares? Ao finalizar a exposicao os objetos serdo devolvidos aos donos
responsaveis. No caso de fotos, sera feito uma copia, entregando a original ao
dono e a copia ird para exposicao.
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