UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL
Faculdade de Artes, Letras e Comunicagao
Programa de P6s-Graduagao em Artes

Eliseu de Araujo Pereira

Fabulas Imediatistas:
processo criativo e percep¢ao da imagem

Campo Grande/MS
2025



Eliseu de Araujo Pereira

Fabulas Imediatistas:
processo criativo e percepc¢ao da imagem

Trabalho Final de Curso apresentado ao curso
de Mestrado Profissional em Artes em Rede
Nacional, vinculado ao Programa de
Po6s-Graduagcdo em Arte da Faculdade de
Artes, Letras e Comunicagao na Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul, na forma de
dissertagdo como requisito para obtengao do
titulo de Mestre em Arte, na linha Abordagens
tedrico-metodoldgicas das praticas
docentes/Processo de ensino, aprendizagem e
criacdo em artes.

Orientagdo: Prof. Dr. Paulo César
Antonini de Souza.

Campo Grande/MS
2025



Ficha de |dentificacao elaborada pelo autor via Programa de Geracio Automatica do
Sistema de Bibliotecas da UFMS

de Araujo Pereira, Eliseun.
Fabulas Imediatistas: processo criative e percepcido da

imagem [manuscrite] : eli / Eliseu de Araujo Pereira. - 2025.
203 £.
Dissertacdo (Mestrado Profissicnal) - Programa de Pds-

Graduacdo em Artes, Faculdade de Artes, Letraz e Comunicacgdo,
Universidade Federal de Mato Grosse do Sul, Campo Grande
(MS), 2025.

Orientador: Paulo César Antonini de Souza.

1. Fenomenclogia. 2. Ensino de artes wisuais. 3.
Sequéncia didatica. 4. Criatividade. 5. Educacgdo basica. I.
Antonini de Souza, Paulo César, orient. II. Titulo.




TERMO DE APROVAGAO

Eliseu de Araujo Pereira

Fabulas Imediatistas:
processo criativo e percep¢ao da imagem

Trabalho Final de Curso apresentado ao curso de Mestrado Profissional em
Artes, vinculado ao Programa de Po6s-Graduacdo em Artes da Faculdade de
Artes, Letras e Comunicacido na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul,
como requisito para a obtengdo do titulo de Mestre em Arte, na linha de
pesquisa Abordagens tedrico-metodologicas das praticas docentes.

Comissao Examinadora:

Prof. Dr. Paulo César Antonini de Souza
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS) - PROFARTES/UFMS -
Rede Nacional

Prof. Dr. Rafael Duailibi Maldonado
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS) - PROFARTES/UFMS -
Rede Nacional

Profa. Dra. Leda Maria de Barros Guimaraes
Universidade Federal de Goias (UFG) - PPGACV

A Ata da Defesa, assinada pelos membros da Comissao Examinadora, consta
no Sistema Eletronico de Informacgbdes (SEI), desenvolvido pelo TRF4 e
implantado na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, assim como em
outros setores administrativos da Uniao.

Campo Grande, 05 de Setembro de 2025



AGRADECIMENTOS

A UFMS e ao PROFARTES, meu profundo agradecimento pela oportunidade
de crescimento académico e pelo apoio constante ao longo desta jornada. Aos
professores e colegas do programa, sou grato pelas ricas trocas de
conhecimento, pelo incentivo mutuo e pela companhia valiosa em cada etapa
deste percurso.

Ao Nucleo de Investigacao de Fenomenologia em Arte (NINFA), registro meu
sincero reconhecimento pelo suporte tedrico e metodoldgico, essenciais a
construcao dos conceitos que sustentam esta pesquisa.

A minha familia e amigos, deixo meu mais afetuoso agradecimento pelo apoio
incondicional e pela presenga constante, especialmente nos momentos mais
desafiadores. A querida amiga e companheira de mestrado, Fabiola dos Santos
Lima, minha gratiddo por sua sensibilidade, leveza e generosidade, que
tornaram essa caminhada mais leve e significativa.

Ao Prof. Dr. Rafael Duailibi Maldonado e a Dra. Leda Maria de Barros
Guimaraes, integrantes da banca de defesa, agradego pelas valiosas
contribuigcbes, pela escuta atenta e pelas sugestdes que enriqueceram
significativamente esta pesquisa.

Ao meu orientador, Prof. Dr. Paulo César Antonini de Souza, expresso minha
profunda gratiddo pela orientagdo atenta, inspiradora e generosa, essencial a
realizacao deste trabalho.

A Secretaria Municipal de Educacdo de Campo Grande/MS e a Escola
Municipal Prof. Wilson Taveira Rosalino, minha gratidao por acolherem esta
proposta com entusiasmo e oferecerem todo o suporte necessario. Em
especial, ao diretor Alcides Jodo de Souza Filho e a vice-diretora Helsnei Maria
Freitas Barbosa do Nascimento, agradego pela parceria, pelo incentivo e pelo
compromisso com o desenvolvimento deste trabalho.

Um agradecimento especial aos alunos que participaram desta pesquisa —
suas vozes, experiéncias e generosidade foram a esséncia deste trabalho.
Cada gesto de colaboragédo e entrega deu vida e significado a investigacao,
tornando-a possivel.

A todas as pessoas que, de alguma forma, caminharam comigo nesta trajetoria
de desafios, descobertas e aprendizados, meu sincero e eterno obrigado.

Com gratidao e afeto,



E o que se pede hoje em dia:

deseja-se novidade e alegria.

N&o chamo alegria o que provoca o riso; mas, um certo encanto,

um ar agradavel que se pode dar as espécies de assuntos, mesmo 0s mais Sérios.
(Jean de La Fontaine, 2005, p. 37)



RESUMO

Esta dissertacdo, elaborada como parte dos requisitos para a obtencdo do
titulo de Mestre em Arte pelo curso de Mestrado Profissional em Artes em rede
nacional (PROFARTES), vinculado ao Programa de Pés-Graduagdo em Artes
(PPGARTES) da Faculdade de Artes, Letras e Comunicagdo (FAALC) da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), tem como objetivo
investigar de que maneira a percepg¢ao discente de obras de arte pode ser
utilizada para estimular a criatividade no ensino de artes visuais. A pesquisa,
de abordagem qualitativa e fenomenolégica, centra-se na analise da obra
pictérica da artista local Priscilla Pessoa, cuja poética fundamenta uma
intervencao pedagogica com estudantes do 9° ano do ensino fundamental em
uma escola publica de Campo Grande/MS. A coleta de dados, realizada por
meio de notas de campo, possibilitou a identificacdo de quatro categorias
emergentes: (A) a importancia da troca de ideias e da interacéo; (B) em tom de
brincadeira; (C) criando um ambiente propicio; e (D) a experimentagcdo no
processo criativo, que revelam aspectos centrais da experiéncia estudantil
durante a intervencdo. A anadlise dos dados revelou as potencialidades da
criacdo artistica no ensino de artes visuais em escolas publicas, sustentadas
pela fenomenologia como base pedagdgica. Esses resultados possibilitaram a
revisdo da intervencdo e ampliaram a compreensao dos processos perceptivos
diante de estimulos visuais, fortalecendo a capacidade de interpretacéo e
expressdo por meio das imagens. Como desdobramento, elaborou-se um
recurso educacional de apoio a docentes, buscando contribuir com subsidios
tedricos e praticos para a experiéncia de outras professoras e outros
professores de arte, estimulando a criatividade e promovendo reflexdes sobre o
papel da imagem nos processos de ensino-aprendizagem.

Palavras-chave: Fenomenologia, Ensino de artes visuais, Sequéncia didatica,
Criatividade, Educacgao basica



ABSTRACT

This dissertation, prepared as part of the requirements for obtaining the
Master’'s degree in Arts through the PROFARTES (National Network
Professional Master’'s in Arts), linked to the Graduate Program in Arts
(PPGARTES) of the Faculty of Arts, Letters and Communication (FAALC) at the
Federal University of Mato Grosso do Sul (UFMS), aims to investigate how
students’ perception of works of art can be used to stimulate creativity in visual
arts education. The research, based on a qualitative and phenomenological
approach, focuses on the analysis of the pictorial work of the local artist Priscilla
Pessoa, whose poetics supported a pedagogical intervention with 9th-grade
students in a public school in Campo Grande/MS. Data collection, carried out
through field notes, made it possible to identify four emerging categories: (A)
the importance of exchanging ideas and interaction; (B) in a playful tone; (C)
creating a favorable environment; and (D) experimentation in the creative
process, which reveal central aspects of students’ experiences during the
intervention. The data analysis revealed the potential of artistic creation in visual
arts education in public schools, grounded in phenomenology as a pedagogical
basis. These results led to the revision of the intervention and expanded the
understanding of perceptive processes in response to visual stimuli,
strengthening the capacity for interpretation and expression through images. As
a development, an educational resource was created to support teachers,
aiming to provide theoretical and practical contributions for the work of other art
educators, fostering creativity and promoting reflections on the role of images in
teaching and learning processes.

Keywords: Phenomenology; Visual arts education; Didactic sequence;
Creativity; Basic education



RESUMEN

Esta disertacion, elaborada como parte de los requisitos para la obtencion del
titulo de Maestria en Artes a través del PROFARTES (Maestria Profesional en
Artes en Red Nacional), vinculado al Programa de Posgrado en Artes
(PPGARTES) de la Facultad de Artes, Letras y Comunicacion (FAALC) de la
Universidad Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), tiene como objetivo
investigar de qué manera la percepcion estudiantil de las obras de arte puede
ser utilizada para estimular la creatividad en la ensefianza de artes visuales. La
investigacion, de enfoque cualitativo y fenomenologico, se centra en el analisis
de la obra pictdrica de la artista local Priscilla Pessoa, cuya poética fundamenté
una intervencion pedagogica con estudiantes de 9° grado de la educacion
basica en una escuela publica de Campo Grande/MS. La recoleccion de datos,
realizada por medio de notas de campo, permitié identificar cuatro categorias
emergentes: (A) la importancia del intercambio de ideas y la interaccion; (B) en
tono de juego; (C) la creacion de un ambiente propicio; y (D) la
experimentacion en el proceso creativo, que revelan aspectos centrales de la
experiencia estudiantil durante la intervencion. El analisis de los datos revelo
las potencialidades de la creacion artistica en la ensefianza de artes visuales
en escuelas publicas, sustentadas en la fenomenologia como base
pedagogica. Estos resultados posibilitaron la revision de la intervencion y
ampliaron la comprension de los procesos perceptivos frente a estimulos
visuales, fortaleciendo la capacidad de interpretar y expresarse a través de las
imagenes. Como derivacion, se elaboré un recurso educativo de apoyo a
docentes, con el propdsito de aportar contribuciones tedricas y practicas a la
labor de otras profesoras y otros profesores de arte, fomentando la creatividad
y promoviendo reflexiones sobre el papel de la imagen en los procesos de
ensefianza-aprendizaje.

Palabras clave: Fenomenologia; Ensefianza de artes visuales; Secuencia
didactica; Creatividad; Educacion basica
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O CHAO JA ERA O MEU CADERNO

Este trabalho, desenvolvido no ambito do curso de Mestrado Profissional
em Artes em Rede Nacional (PROFARTES), vinculado ao Programa de
Po6s-Graduagcdo em Artes (PPGARTES), da Faculdade de Artes, Letras e
Comunicagao (FAALC), da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
(UFMS), nasce do desejo de compreender de que forma a leitura da imagem
pode contribuir para o desenvolvimento da criatividade no contexto
educacional. Considerando a imagem como forma eficaz de promover a
percepcao sensivel e favorecer processos criativos no ambiente escolar, o
objetivo central desta pesquisa € investigar de que maneira a percepg¢ao
discente de obras de arte pode ser utilizada para estimular a criatividade
no ensino de artes visuais.

Antes de abordar a investigacdo ou a prépria percepgao do visivel,
considero importante, para a compreensao desse processo, apresentar minha
relacdo pessoal com a imagem, pois desenho desde a infancia. O gesto de
riscar o papel, de copiar figuras que me interessavam ou de preencher o tempo
com tragos e formas sempre esteve presente, mesmo quando 0s recursos
eram escassos — com um simples graveto, eu fazia do chdo meu caderno de
desenho.

Como estudante da rede publica, vivenciei de perto os desafios
estruturais enfrentados por muitas escolas, especialmente em relacédo a
disponibilidade de materiais e recursos. Anos depois, atuando como professor
da rede municipal de ensino desde 2008, reconhego tanto a persisténcia de
algumas dessas dificuldades quanto o esforgco continuo de profissionais
comprometidos com uma educacgao publica de qualidade.

Essa vivéncia direta com a escassez e com a poténcia criativa que
emerge mesmo em contextos adversos orienta a proposta metodologica desta
pesquisa, que se ancora na escuta sensivel, na valorizacdo da experiéncia
estética dos estudantes e na interpretacao fenomenologica das imagens.

A formacdo em Artes Visuais ampliou minha compreenséo do desenho
para além da coépia, levando-me a entender a criagdo como ato intencional, a
refletir sobre o processo e a ensinar técnicas para a materializagdo das

imagens. Nesse percurso, foi a pratica em sala de aula — marcada por
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dificuldades cotidianas, como a auséncia de materiais especificos — que me
fez perceber o quanto as imagens podem ser significativas para o ensino de
arte.

E por esse motivo que a imagem, enquanto construgao criativa, meio de
identificacdo no mundo e instrumento de mediagdo em sala de aula, orienta
minhas praticas — tanto na vida cotidiana quanto como caminho para o
despertar da sensibilidade, da autonomia e da expressao das estudantes e dos
estudantes. Essa perspectiva reforca a importancia da percepgdao como
encontro na construgao do conhecimento e da experiéncia humana, com base
na fenomenologia, abordagem que compreende a imagem como forma de
habitar o mundo, para além de sua mera representagao visual.

A pesquisa fundamenta-se na fenomenologia da percepcao de Maurice
Merleau-Ponty (1999), que entende a percepgdo como ato intencional, capaz
de revelar multiplas dimensdes da realidade e de favorecer uma abordagem
educativa mais sensivel, reflexiva e criativa. Para Merleau-Ponty, a ciéncia,
enquanto explicacdo do mundo percebido, ndo apreende sua totalidade, o que
ressalta a importancia de compreender o fendbmeno da criacdo artistica por
meio da experiéncia vivida.

Nesse contexto, a leitura de imagens torna-se elemento central do
processo investigativo, articulando a analise de obras da artista Priscilla
Pessoa, a produgédo artistica da turma participante e os registros em notas de
campo. A proposta busca valorizar a arte local, estimular a criatividade e
promover leituras significativas de imagens no ambiente escolar.

Com base nesses principios, adota-se uma abordagem qualitativa
conforme Bogdan e Biklen (1994), com fundamentacéo filosofica na
fenomenologia de Merleau-Ponty (1999), complementada por Martins e Bicudo
(2003) e Souza (2022), buscando compreender o sentido da criagcéo artistica
como expressao da experiéncia vivida.

A fundamentacédo tedrica ancora-se também em autores como Garnica
(1997), ao compreender o mundo-vida como totalidade das percepgdes vividas
e da consciéncia intencional, e José Rezende (1990), que refor¢ca a abordagem
fenomenolégica como um modo de integrar corporalidade, subjetividade e
experiéncia social na construgdo do conhecimento. Nesse sentido, o trabalho

busca articular teoria e pratica, experiéncia pessoal e mediacao estética, com o
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objetivo de investigar de que forma a leitura de imagens pode contribuir de
maneira significativa para o desenvolvimento da criatividade e da expressao
sensivel no ensino de artes visuais no Ensino Fundamental Il.

No contexto contemporédneo, marcado pela constante exposi¢cao a
representacdes visuais, a capacidade de interpretar e atribuir significado as
imagens torna-se fundamental para a formagdo critica e criativa dos
estudantes. Ao explorar a leitura de imagens no ensino de artes visuais,
propicia-se o desenvolvimento de habilidades que permitem as alunas e aos
alunos nao apenas consumir, mas também questionar, reinterpretar e
ressignificar o universo visual que os cerca. Nesse sentido, Donis Dondis
(2015) argumenta que, devido a complexidade do modo Vvisual, as
interpretacdes visuais nao sao tao restritas quanto as da linguagem verbal.
Compreender os processos perceptivos que influenciam a resposta aos
estimulos visuais pode ampliar o controle sobre os significados atribuidos as
imagens, favorecendo o pensamento critico e a expressao criativa.

Essa compreensdo potencializa a formacao de sujeitos mais atentos,
criativos e conscientes, capazes de atuar como observadoras e observadores
ativos e produtores no campo das artes. Considerando o fluxo incessante de
imagens na atualidade e sua influéncia sobre a forma como percebemos e
organizamos o0 mundo, € necessario reconhecer a relagdo intrinseca entre
imagem e formagdo humana — uma dimensado que extrapola os limites da
escola.

Como destaca Anamélia Buoro (2003), torna-se urgente desenvolver
uma consciéncia critica diante da presenga massiva de imagens, pois,
pressionados pela sobrecarga de estimulos visuais, tendemos a estabelecer

relagbes pouco significativas com elas. Em suas palavras:

Faz-se necessaria uma tomada de consciéncia dessa
presenca macica, pois, pressionados pela grande quantidade
de informacgdo, estabelecemos com as imagens relagdes
visuais pouco significativas. Espectadores frequentemente
passivos, temos por habito consumir toda e qualquer
produgdo imagética, sem tempo para deter sobre ela um
olhar mais reflexivo, o qual a inclua e considere como texto
visual visivel e, portanto, como linguagem significante. Somos
submetidos as imagens, possuidos por elas, e sequer
contamos com elementos para questionar esse intrincado
processo de enredamento e submisséo. (Buoro, 2003, p. 34).
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Desde a infancia, o desenho esteve presente como modo de
compreender o mundo e dar forma ao que me afetava. Essa pratica, que
atravessa minha trajetoria, encontra hoje ressonancia na experiéncia em sala
de aula, onde percebo a importancia de favorecer nos estudantes um olhar
mais atento e critico diante das imagens. Elas ndo se apresentam de modo
neutro — carregam sentidos que se deixam entrever e que pedem
interpretacado cuidadosa. Nesse movimento, abrem-se possibilidades para que
cada estudante ndo apenas compreenda, mas também transforme a maneira
como as imagens atravessam e influenciam sua vida cotidiana.

Nesse sentido, a aproximagao com a sintaxe da linguagem visual nos
convoca a estudar os fendbmenos que constituem esse pano de fundo
imagético, a fim de compreender suas potencialidades expressivas. Essa
reflexdo destaca a importancia da percepcao dos potenciais criativos,
valorizando o papel da imagem no processo criativo humano, enquanto
conjunto de elementos que dialogam com emocgdes, sentimentos e significados
por meio da linguagem e da comunicagao.

Trata-se, portanto, de reconhecer questdes fundamentais para a
compreensao da problematica que fundamenta a justificativa académica desta
pesquisa e os objetivos da investigacdo desenvolvida no contexto do ensino
fundamental. A partir dessa perspectiva, compreendemos, com Fayga

Ostrower, que:

A fonte da criatividade artistica, assim como de qualquer
experiéncia criativa, € o proprio viver. Todos os conteudos
expressivos na arte, quer sejam de obras figurativas ou
abstratas, sao conteludos essencialmente vivenciais e
existenciais. Também os acasos podem ser caracterizados
como um momento de elevada intensidade existencial,
porquanto a criatividade & estreitamente vinculada a
sensibilidade do ser. (Ostrower 1995, p.7-8).

Acredito que tudo aquilo que sentimos, vivemos e percebemos no
cotidiano alimenta diretamente o processo criativo. Experiéncias simples ou

inesperadas podem se transformar em momentos intensos de criagao, pois a
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criatividade esta profundamente ligada a sensibilidade — ao modo como
acolhemos as imagens e como elas s&o percebidas no mundo.

A maneira como nos deixamos afetar pelo que nos cerca esta
diretamente associada a nossa percepg¢ao. Construimos compreensoes a partir
dos contatos — diretos ou indiretos — que estabelecemos com o mundo ao
nosso redor. Com base nos estudos de Rudolf Arnheim (2005), pode-se afirmar
que a imagem é analisada em multiplos contextos e torna-se uma necessidade
consciente que integra coisas, cores, sons, figuras, lugares e afetividades,
criando relagdes que atravessam o pensamento.

Arnheim (2005) enfatiza que, na produgdo artistica, sensibilidade e
linguagem se influenciam mutuamente, refletindo a prépria condigdo da criagao
humana, pelo qual forma e conteudo séo indissociaveis: cada trago, cor ou
elemento visual carrega intencionalidade. Essa compreensao orienta a analise
das escolhas visuais feitas pelas e pelos estudantes com base nas obras da
série Fabulas Instantaneas, permitindo observar como os sentidos e
experiéncias sao expressos por meio da imagem.

Por isso, € essencial estimular estudantes a refletirem sobre o que
desejam comunicar em seus trabalhos, pois cada elemento visual tem papel
determinante na construgao do significado. A criatividade, nesse sentido, nasce
da forma como percebemos e interpretamos as imagens, influenciada pelas
experiéncias sensoriais e cognitivas.

Enquanto percepcdo visual, a imagem atua como catalisadora do
pensamento criativo, fundamental para o desenvolvimento humano. Fayga
Ostrower (1995) ressalta que esse processo envolve “‘um desdobramento
continuo, vivenciado através de transformagbes e reestruturagbes” (p. 6),
sugerindo que a criatividade é um fluxo permanente de evolugdo, capaz de
reformular nossa relacdo com o mundo.

O desafio, entdo, estda em desenvolver a capacidade de perceber,
organizar e interpretar os elementos visuais presentes nas imagens. A
mediagdo pedagogica desempenha papel essencial nesse processo,
incentivando estudantes a estabelecer conexdes significativas e a ampliar sua
expressao artistica por meio da leitura de imagens.

E importante lembrar que nosso corpo sente, recebe e transmite

sensagdes que estimulam a consciéncia e a reflexdo. Por isso, docentes e
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discentes devem, conjuntamente, buscar formas de construir conhecimento ao
longo das etapas da formagado escolar. Como afirma José Francisco Duarte
Junior (1981, p. 56), “[...] quando a educacdo se fundamenta na realidade
existencial dos educandos, a aprendizagem significativa tem maior
possibilidade de ocorréncia”.

Assim, por meio da mediacdo docente na leitura de imagens, os
potenciais criativos se integram ao desenvolvimento humano, sustentando a
experiéncia visual como evento simultdneo ao pensamento — matéria-prima do
significado. Descobrir e cultivar esse potencial € fundamental, pois ele se
desdobra tanto em praticas profissionais quanto no enriquecimento pessoal e
existencial.

No ambiente escolar, esses potenciais criativos conferem forma e
sentido a ideias e conceitos, comunicando e materializando a experiéncia do
invisivel — conceito aqui adotado na perspectiva de Merleau-Ponty (1999).
Para o filésofo, o invisivel é parte do horizonte do visivel: dimensdes nao
imediatamente perceptiveis, mas ativamente presentes na constituicdo de
sentidos e interpretagdes.

Portanto, € essencial promover o contato com uma diversidade de
imagens que integrem o processo formativo e estimulem a criatividade nas
praticas de ensino-aprendizagem. Tal estimulo encoraja estudantes a se
expressarem artisticamente a partir de suas proprias perspectivas. A criagcao
emerge da agao, na qual a leitura de imagem possibilita captar, transformar e
ressignificar o mundo, abrindo caminhos para novas possibilidades de

existéncia.

N&o tenho apenas um mundo fisico, ndo vivo somente no ambiente da
terra, do ar e da agua, tenho em torno de mim estradas, plantagdes,
povoados, ruas, igrejas, utensilios, uma sineta, uma colher, um
cachimbo. Cada um desses objetos traz implicitamente a marca da
acao humana a qual ele serve. (Merleau-Ponty, 1999, p.465).

Merleau-Ponty (1999) destaca que nossa experiéncia € enriquecida
pelos objetos ao nosso redor, cada um marcado pela agcdo humana; essa ideia
pode ser aplicada a importancia da leitura de imagens no contexto educacional,
onde estudantes podem exercitar seu olhar e reinterpretar o mundo que os

cerca. Nesse processo, como compreendem Mirian Celeste Martins, Gisa
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Picosque e Maria Terezinha Guerra (2010), € possivel investigar o aspecto
simbdlico de sua visdo de mundo, revelando os elementos que emergem de
suas interpretagcdes e ampliando seu proprio repertério.

E importante indicar que, neste trabalho, o sentido atribuido & expressao
leitura de imagem possui um carater abrangente, decorrente da abordagem
que orienta esta pesquisa e cujo significado vem sendo construido ao longo
deste texto com contribuicées de autoras e autores da fenomenologia. Assim, a
leitura de imagem é desenvolvida por meio de sua descricdo, em aproximagao
com a hermenéutica, conforme apresenta Paulo Antonini (Souza, 2022).

De acordo com Souza (2022), esse conceito se alinha a ideia de que as
imagens, assim como os textos, podem ser lidas e interpretadas, revelando
camadas de significado que vao além de sua aparéncia visual imediata. O
autor sugere uma abordagem aprofundada dos trabalhos artisticos para que os
sentidos sejam organizados de forma coerente, respeitando seu possivel
discurso polissémico, mas utilizando registros e fontes que desvelam a
intencionalidade de quem criou a obra, uma vez que a interpretacdo € um
processo ativo e continuo.

Para Souza (2022), esse processo nos ajuda a reconhecer a natureza
interpretativa e dialdgica de quem desenvolve a pesquisa com o material visual,
ressoando as perspectivas existenciais e fenomenoldgicas que fundamentam a
totalidade da investigacao, pois “[...] a leitura de imagens deve considerar n&o
apenas a aparéncia visual, mas também as camadas subjacentes de
significado que se revelam na interpretagao, integrando a experiéncia sensorial
com a reflexao critica" (Souza, 2022, p. 195).

Na intengdo de reconhecer a imagem como uma forma de habitar o
mundo — conforme propde Maurice Merleau-Ponty (1999) — e ao valorizar a
produgao de artistas locais, como Priscilla Pessoa, esta investigagdo propde
romper com praticas escolares que reduzem a arte a uma simples técnica ou
reproducdo de modelos distantes da realidade dos alunos, buscando provocar
a sensibilidade e a reflexdo por meio da experiéncia estética, promovendo um
ensino que reconheca as vivéncias cotidianas e a pluralidade dos olhares como
parte constitutiva do processo de aprendizagem.

Apresento, no capitulo 1. As fabulas no ensino de arte: um enfoque

fenomenolégico, uma discussdo sobre o potencial das narrativas visuais
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como recurso pedagogico para estimular a criatividade, ampliar a compreenséo
critica e promover reflexbes sobre identidade, cultura e natureza. O capitulo
retoma brevemente a trajetdria historica e didatica das fabulas, destacando seu
carater simbdlico e moral, para entdo analisar a série Fabulas Instantaneas, da
artista Priscilla Pessoa, ressaltando seu valor alegorico e suas possibilidades
de articulagdo no ensino de arte.

O item 1.1 Fabulas como experiéncia estética e formativa, discute
com base em Ostrower (1995), Buoro (2003) e Santiago (2023). A partir da
percepgdo criadora, da leitura critica de imagens no cotidiano e da
internalizagdo progressiva de valores, evidencia-se o potencial das fabulas
como mediadoras entre vivéncias concretas e reflexdo simbdlica, articulando
sensibilidade, interpretacdo e formacao ética. 1.2 A alegoria como
experiéncia nas fabulas visuais de Priscilla Pessoa, trata de como as
mascaras zoomorficas em suas aquarelas, por meio do imaginario visual e da
critica a cultura da imagem e da autopromocéao digital, possibilitam abordar
temas complexos de forma acessivel. Inserida no campo da arte
contemporanea, sua obra tensiona os limites entre realidade e imaginagéo,
propondo um universo visual que convida a ressignificagcado poética e critica das
imagens. Essa visualidade, atravessada por alegorias e experiéncias sensiveis,
sera analisada como narrativa que provoca deslocamentos perceptivos e ativa
processos formativos no contexto escolar.

O capitulo 2. Criagao como experiéncia situada, amplia as discussoées
anteriores ao articular narrativa, imagem e pratica artistica como dispositivos
pedagdgicos. Sustenta-se que a formacdo em arte deve equilibrar dominio
técnico e liberdade expressiva, reconhecendo a dimensao fenomenoldgica da
criacdo como experiéncia sensivel, subjetiva e situada. Nessa perspectiva, o
uso consciente de materiais e suportes torna-se condicdo para processos
criativos autbnomos, capazes de integrar percepcao, reflexao critica e
construcao de identidades.

No item 2.1 O olhar e a experiéncia na recepgao de imagens, discute
como o olhar e a experiéncia na recepgao de imagens constituem-se em
dimensdes fundamentais do ensino de artes, pois permitem compreender que a
criacdo nao se reduz ao dominio técnico, mas se realiza no encontro entre

corpo, materialidade e sentido. Nesse processo, os alunos e as alunas
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tornam-se participantes ativos do processo educativo, interpretando,
inventando e ressignificando a obra a partir de sua vivéncia. Ao considerar a
materialidade da técnica, a autonomia interpretativa e a abertura ao acaso
como componentes inseparaveis da experiéncia estética, mostrando que a
pratica pedagogica em artes visuais se fortalece quando reconhece a
singularidade do olhar e cria condigbes para que a leitura de imagens seja
vivida como co-criagao e dialogo, em sintonia com os referenciais curriculares e
com uma abordagem fenomenoldgica da percepgao.

Esses fundamentos sustentam o capitulo 3. Entre a Fabula e o vivido:
itinerarios da investigagcao, que descreve os caminhos metodoldgicos
percorridos. A pesquisa adota uma abordagem qualitativa com base na
fenomenologia de Merleau-Ponty (1999), que valoriza a experiéncia vivida e a
percepgao sensivel, e nos principios metodolégicos de Bogdan e Biklen (1994).
A intervencdo pedagdgica consistiu em seis encontros pedagogicos,
totalizando doze aulas aplicadas a uma turma do 9° ano do Ensino
Fundamental, em uma escola publica de Campo Grande/MS, no turno
matutino. Os encontros foram organizados para proporcionar vivéncias
significativas, integrando leitura de imagem, reflexdo critica e criagcéo artistica,
mediadas por escuta sensivel e trabalho colaborativo.

O item 3.1 Das fabulas a producao artistica, trata da sequéncia
didatica desenvolvida ao longo de doze aulas, distribuidas em seis
encontros, que articulou a leitura das obras de Priscilla Pessoa, a
interpretacéo simbdlica das fabulas e a produgdo de composigbes autorais
pelos estudantes. Cada etapa da intervencado foi planejada para integrar
analise de imagens, esbogos, experimentagbes com aquarela, pintura,
confecgdo de molduras e rodas de conversa reflexiva sobre os sentidos
atribuidos as producdes. Dessa forma, o percurso completo do processo
criativo foi contemplado — desde a sensibilizagao inicial e o contato com o
universo visual da artista até a finalizacdo e apresentacao coletiva das obras
—, favorecendo o desenvolvimento da percepcdo estética, da autonomia
interpretativa e da expresséao singular de cada estudante, em consonancia com
0s objetivos da pesquisa. No item 3.2 Ligoes da fabula: analise de dados, é
apresentada a Matriz Nomotética e a interpretacdo das notas de campo. Os

registros feitos em notas de campo e a documentacdo fotografica foram
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organizados em quatro categorias analiticas: A) A importancia da troca de
ideias e da interagdao; B) Em tom de brincadeira; C) Criando um ambiente
propicio; e D) A experimentagao no processo criativo. Essas categorias
apontam como as alunas e os alunos elaboraram sentidos a partir das praticas
artisticas, reafirmando a arte como experiéncia encarnada, onde corpo,
percepcao e materialidade se entrelagam. Na analise percebeu-se a relevancia
da mediacdo docente no estimulo a autonomia criativa, e a importancia de
ambientes de aprendizagem acolhedores e colaborativos.

Nas considerag¢des finais, retomam-se os objetivos propostos, pelos
quais as reflexdes emergem, sinalizando o percurso formativo vivenciado no
mestrado profissional em Artes e dialogando com o material didatico elaborado
— Olhar, Sentir e Criar: imagem e criatividade nas aulas de artes —, cuja
denominagéao foi inspirada na analise das notas de campo e nas experiéncias
concretas dos estudantes durante a intervengao pedagdgica. A producéo desse
material foi orientada pelas observacdes realizadas em sala de aula, deixando
emergir os sentidos construidos nas praticas educativas e revelando as
poténcias do cotidiano escolar quando atravessado pela arte.

Para a finalizacdo deste texto académico, utilizou-se a ferramenta
ChatGPT, desenvolvida pela OpenAl, com o unico propésito de apoiar o
processo de revisdo textual, incluindo sugestdes ortograficas, sintaticas e de
clareza, sem comprometer a integridade ou a autoria dos conteudos produzidos

ao longo da pesquisa.
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1 AS FABULAS NO ENSINO DE ARTE: UM ENFOQUE FENOMENOLOGICO

O CORVO E O VASO - Esopo
O corvo estava morrendo de sede. Viu um vaso que tinha ndo pouca
agua que o bico nado alcancava. Tentou derrubar o vaso com as
garras nas cercas, mas era muito duro.
O corvo, com medo de morrer de sede, teve uma ideia brilhante.
Pegou umas pedrinhas e foi jogando dentro do vaso. A agua subiu e
ele pbde beber.
Né&o ha beco sem saida pra quem se esforga na ideia.

(Bennett, 1995, p. 348)

A breve narrativa de Esopo, escrita por William J. Bennett (1995), mostra
uma situacgao-limite em que, diante da sede e da impossibilidade de alcangar a
agua, o corvo se vé obrigado a criar uma solugdo. A tentativa de derrubar o
vaso falha, mas é a persisténcia combinada a invengcdo que permite a

superacgao do obstaculo (Figura 1).

Figura 1 — Arlene Graston (FR, 1946). O corvo e o vaso, 2014. llustragao digital, dimensbdes
nao informadas.
r/ ‘\i"/ e n’s G 3 & i ‘l"”*\ ‘;"-{;."E\:‘ "‘.

Fonte: NY Visibles, 2014.

Essa fabula anuncia-se como ponto de partida para discutir o papel das
fabulas no ensino de arte, observando como a narrativa e a imagem podem
favorecer a percepcao, a imaginacao e a construgcao de sentidos, em dialogo
com as proposi¢cdes de Ostrower (1995; 2001), Buoro (2003), Dondis (2015) e
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Souza (2022). Ao adotar um enfoque fenomenoldgico, interessa compreender a
experiéncia estética que emerge do encontro entre texto, imagem e leitor(a),
valorizando o modo como cada sujeito, a partir de sua vivéncia, projeta
significados proprios sobre a historia.

Busca-se, assim, explorar as fabulas como experiéncia estética e
formativa, aproximando dimensdes sensiveis e reflexivas no processo
educativo. Nessa perspectiva, o interesse esta menos em comprovar conceitos
e mais em favorecer experiéncias que unam fruicao estética e reflexao critica.
A fabula, ao articular narrativas simbdlicas e imagens, cria condi¢gdes para que
estudantes se coloquem diante de questdes universais a partir de suas proprias
vivéncias, possibilitando relagdes entre o que leem, veem e sentem.

Esse processo, compreendido pela via fenomenoldgica, considera que
aprender envolve tanto perceber e interpretar quanto criar, integrando
sensibilidade e pensamento no percurso formativo. Por esse caminho, a moral
da fabula revela que o que parecia impossivel se transforma em possibilidade
quando o desejo € mobilizado pela necessidade e a agado se ancora numa ideia
simples, mas eficaz. A frase “Nao ha beco sem saida pra quem se esforca na
ideia.” (Bennett, 1995, p. 348) reafirma o valor da persisténcia criativa diante
dos limites, que, na abordagem escolhida aqui, volta-se para a sala de aula.

Assim, volta-se o olhar para o potencial pedagdégico das fabulas,
destacando a relag&o entre narrativa e imagem por meio de uma discussao que
explora como esses elementos podem estimular a criatividade e favorecer
reflexdes sobre identidade e cultura. Ainda que néo seja o foco deste trabalho
apresentar uma investigacdo aprofundada sobre o universo das fabulas,
considera-se significativa uma incurs&o por esse género literario.

As fabulas, como estudado por Jadd Santana Lima (2023), podem ser
compreendidas como um género discursivo caracterizado por histérias breves,
cujos personagens — frequentemente animais com caracteristicas humanas —
vivenciando “[...] situagdes que revelam valores morais e licdes de vida, €&
composta pela articulagdo de trés discursos: o narrativo ou figurativo, o
moralizante ou interpretativo e o metalinguistico (Lima, 2023, p. 21). Conforme
analisado por Lima (2023), a fabula consolidou-se historicamente como género
de carater didatico, atravessando diversas tradicbes e periodos. Na

Antiguidade Classica, esteve presente nos trés niveis de ensino, sendo
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utilizada desde o aprendizado inicial da leitura até exercicios retéricos mais
avangados, com destaque para autores como Babrio, Fedro e Téon.

Também integrou tradigdes orientais, como o niticastra indiano, e
manteve-se viva na ldade Média por meio da atuagdo de monges copistas,
coletdneas de Aviano e adaptagdes universitarias. No Renascimento, ganhou
projecdo com Jean de La Fontaine, que renovou a forma esédpica, e foi
incorporada ao ensino promovido por instituicbes como as escolas jesuiticas
(Lima, 2023). Essa trajetoria torna visivel a permanéncia da fabula como

recurso pedagdgico e literario em diferentes contextos histéricos e culturais.

Figura 2 — Gustave Doré (FR, 1832—-1883). A assembléia dos ratos, c.1868. Gravura em
madeira por Jean Delduc. Medidas desconhecidas.

Fonte: Metropolitan Museum of Art, 2025
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A Figura 2, traduz visualmente a fabula A Assembleia dos Ratos,
recontada por La Fontaine a partir de Esopo. A cena, gravada por Jean Delduc
segundo desenho de Gustave Doré, apresenta os ratos reunidos em um
espaco sombrio e denso, numa composicdo que acentua a atmosfera de
urgéncia e deliberagdo coletiva. A densidade dos pequenos corpos
aglomerados, os gestos ampliados e a tensao dos olhares nos convidam a
habitar essa narrativa nao apenas como observadores, mas como participantes
de um problema comum.

A imagem, ao condensar movimento, pausa e duvida, ressoa a propria
estrutura da fabula: uma alegoria do impasse humano diante das escolhas
morais. Em vez de ilustrar de modo literal, a gravura convoca a percepgao
sensivel e a escuta simbdlica da cena, na qual o invisivel — 0 medo, a astucia,
a hesitacdo — se projeta no visivel. Nesse gesto, a fabula n&o se encerra no
texto, mas se expande como imagem-vivéncia que reverbera no olhar de quem
a encontra. Nesse sentido, e considerando a perspectiva utilizada para a
descricao e interpretagao de uma obra de arte, é relevante a reflexao de Murillo
Tavares de Brittes (2024):

Ao mergulhar nas camadas de significado e simbolismo presentes na
obra, & possivel ndo apenas apreciar sua riqueza artistica, mas
também reconhecer seu potencial como ferramenta pedagodgica. A
analise dessas alegorias permite uma reflexdo mais profunda sobre
temas universais, incentivando uma abordagem mais criativa e
interdisciplinar no ensino, capaz de cativar e engajar os alunos de
maneira singular. (Brittes, 2024, p. 14).

De acordo com Silva e Chaguri (2025), as fabulas operam por meio da
alegoria e da personificagdo, mobilizando o leitor a refletir sobre questdes
éticas e sociais de maneira acessivel. Os autores destacam que a estrutura
das fabulas se organiza a partir de um tema gerador vinculado a um problema
moral, cuja resolugdo ou desfecho transmite um ensinamento voltado a

formacéao do espirito humano e a convivéncia social.
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Figura 3 — conjunto de aquarelas que formam a série Fabulas Instantaneas, iniciada em 2014.

Fonte: Pessoa, 2014.

Nesta pesquisa, a abordagem didatica se volta a andlise da artista
contemporanea Priscilla Pessoa, cuja obra tensiona os limites entre realidade e
imaginagao. A produgao especifica que acompanha o desenvolvimento deste
trabalho, reunida sob o titulo Fabulas Instantaneas (Figura 3), da visibilidade a
inquietacbes humanas por meio de uma visualidade marcada pela experiéncia
sensivel, critica e de deslocamento perceptivo.

Analisa-se, portanto, a conexao entre arte contemporanea e praticas
educativas, compreendendo a imagem como expressdo narrativa e como
manifestagdo da experiéncia perceptiva no contexto da aprendizagem. O objeto
artistico, nesse sentido, é entendido como um processo que envolve a
reinterpretacdo de sentidos a partir da visualidade presente nas obras de
Pessoa.

A proposta aqui apresentada valoriza a narrativa visual como uma
experiéncia educativa que, ao revisitar as fabulas, favorece o exercicio da
criatividade, imaginagdo e experimentagao técnica por parte dos estudantes.

Essa abordagem propde a exploragdo pedagdgica das técnicas da artista —
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como 0 uso de aquarela e a criacdo de mascaras — para estimular o
pensamento critico, a sensibilidade estética e a reflexdo sobre questdes sociais
e identitarias.

Nesse mesmo contexto, e como ja anunciado na introdugdo desta
dissertagdo, compreende-se a imagem como uma manifestagdo da experiéncia
perceptiva, e a arte como meio de suscitar reflexdes subjetivas e sociais. Essa
abordagem valoriza a relagcé&o entre o sujeito, o mundo e o outro — dimenséao
central nas Fabulas Instantaneas. Como ressalta Garnica (1997), a percepcéao
nao ocorre de forma neutra ou objetiva, mas por meio de uma postura atenta e
interrogativa diante do que nos afeta. A consciéncia, ao se langar no mundo,
estabelece uma relagdo comunicativa com o vivido, construindo sentido a partir

das experiéncias que compartilha com os outros:

Langado no mundo, o homem percebe-se e torna-se humano no
contato com os outros humanos, afetado pelo que desse convivio
descortina. Comunica suas experienciagbes, compreende o mundo
ndo como uma forma de apreendé-lo objetivamente, mas como um
ato de descortina-lo. O mundo-vida, também esse ndo meramente o
mundo dos objetos disponiveis em sua concretizagdo mundana, mas
a totalidade das percepcodes vividas, é apreendido pela consciéncia,
que é intencional no sentido de, atentivamente, voltar-se para o que
pretende compreender, interrogando. (Garnica, 1997, p. 114)

Essa perspectiva fenomenolégica fundamenta o percurso metodolégico
desta dissertagcdo, em que a imagem nao é tratada apenas como um dado
visual a ser decodificado, mas como manifestacao sensivel resultante do
entrelacamento entre percepg¢do, imaginagao e vivéncia. A dupla fungéo das
fabulas €, assim, analisada a partir da importancia da visualidade no processo

de ensino-aprendizagem, considerando sua dimenséao critica e criativa.
1.1 Fabulas como experiéncia estética e formativa

Compreendo a experiéncia estética a partir de Souza (2022), como um
acontecimento que se realiza na percepc¢ao dos fendmenos e que sé pode ser
verdadeiramente recebido e compreendido quando transforma a nossa
existéncia, de forma consciente. Segundo o autor: “A experiéncia estética que

se desvela no trabalho de artistas desde seu sentido existenciario, denota
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escolhas politicas e carrega uma perspectiva ética de relagdes sociais que lhes
pertencem de forma fenoménica” (Souza, 2022, p. 230).

Nesse sentido, ao considerar a experiéncia estética como vivéncia
consciente e transformadora, € possivel reconhecer que seu alcance nao se
limita ao campo da fruicdo artistica, mas pode se expandir como recurso
pedagogico. A depender do modo como é acolhida e trabalhada pela
professora ou pelo professor, a fabula pode tornar-se mais do que um texto a
ser lido — ela se abre como experiéncia de mundo.

Ao articular narrativas alegoricas que emergem de um imaginario
partiihado, a fabula possibilita que o grupo discente se coloque diante de
questdes universais, como justica, respeito e responsabilidade, ndo apenas
como conceitos abstratos, mas como vivéncias sensiveis. Como sinaliza
Souza: “[...] as presengas humanas se constituem em diversidade e se
realizam em uma complexidade de rela¢des” (2022, p.234-235).

Nessa perspectiva, o interesse esta em compreender como essas
narrativas, associadas a imagens, favorecem experiéncias estéticas e
formativas, ampliando a capacidade de perceber, interpretar e criar. Tal
abordagem considera que a aprendizagem envolve o entrelagamento entre
sensibilidade e pensamento, fortalecendo o papel das fabulas como
mediadoras entre a realidade vivida e o universo simbalico.

A pintura A Fabula, de El Greco (Figura 4), torna visivel esse horizonte
ao apresentar um jovem soprando brasas, ladeado por um macaco e um bufao
— figuras simbdlicas associadas, respectivamente, a lascivia e a tolice.
Inspirada na Naturalis Historia de Plinio’, a cena adverte sobre os perigos da
paixao desmedida e da futilidade, traduzidos em gesto e luz dramatica. Essa
representacao pictorica dialoga com o papel simbdlico da fabula, ao trazer, pela
materializagcdo da pintura, um espago em que valores, emogdes e julgamentos

se entrelagam, convocando interpretagdes que partem da experiéncia vivida.

! Plinio, o Velho (Gaius Plinius Secundus, 23—79 d.C.) foi um escritor, naturalista e militar romano. Autor
da Naturalis Historia, uma das mais extensas obras enciclopédicas da Antiguidade, na qual reuniu
conhecimentos de geografia, zoologia, botinica, mineralogia e arte. Morreu durante a erup¢do do
Vestvio, enquanto observava o fendmeno de perto.
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Figura 4 — El Greco - Doménikos Theotoképoulos (GR, 1541-1614). A fabula, c.1580. Oleo
s/tela, 50 x 64 cm.

Fonte: Museu do Prado, 2025.

Por essa abordagem, o texto fabulistico pode ser utilizado como
mediador entre a experiéncia concreta e a dimensao simbadlica, convocando as
alunas e os alunos a interpretarem e se apropriarem de sentidos que ressoam
em sua propria existéncia. Nesse horizonte, € significativo contemplar a analise
de Lima (2023), ao pontuar a trajetoria da fabula na educacéo brasileira,
destacando sua origem aos primordios do processo educacional no pais,
quando foi incorporada pelas missdes jesuiticas no periodo colonial como parte
do ensino de leitura e de formagao moral.

Desde entdo, sua presenga nas praticas pedagogicas tem se
reconfigurado, respondendo as transformagdes sociais e curriculares. Na
contemporaneidade, a BNCC (Brasil, 2017) reafirma a relevancia da fabula
como pratica narrativa no processo formativo, reconhecendo nela um potencial
que ultrapassa a fungao normativa: trata-se de favorecer a compreenséao
leitora, a reflexao critica e a formacéao ética por meio de experiéncias estéticas
e narrativas que convidam a interpretacdo, a escuta e ao dialogo com a

diversidade cultural e historica.



32

No que diz respeito aos livros didaticos, Lima (2023) observa que a
fabula ocupa um espaco recorrente nas cole¢des voltadas a educacao basica,
figurando ndo apenas como leitura literaria, mas como um mediador que
articula linguagem, ética e imaginagdo. Em muitas dessas obras, versdes
adaptadas ou recontadas vém acompanhadas de propostas de leitura e escrita
que convidam a reconstrucdo de sentidos, explorando elementos narrativos,
personagens alegoricos e ligdes de moral.

Nesse cenario, a percepgdo, tal como compreendida por Ostrower
(1995), ndo se reduz a mera observacgéo: ela € um ato criador que articula o
que sentimos, as a¢des que tomamos e a compreensao que desenvolvemos do

mundo. Para a autora:

As formas de percepcdo ndo sdo gratuitas nem os relacionamentos
se estabelecem ao acaso. Ainda que talvez a légica de seu
desdobramento nos escape, sentimos perfeitamente que ha um nexo.
Sentimos, também, que de certo modo somos nés o ponto focal de
referéncia, pois ao relacionarmos os fendmenos, nds os ligamos entre
si e os vinculamos a nés mesmos. (Ostrower 1995, p.7-8).

Ao incorporarmos a fabula nesse horizonte, podemos fomentar ou ainda
ampliar a experiéncia estética, potencializando a capacidade de alunas e de
alunos criarem relagbes entre os fendbmenos, integrando-os a si mesmo e
organizando-os em uma experiéncia coerente e continua. A percepg¢ao do
mundo, como lembra Ostrower (1995), ndo se da de forma isolada, mas &
moldada pelas vivéncias e conexdes internas que envolvem tudo o que
assimilamos, vemos, sentimos e experimentamos.

Nesse sentido, as fabulas, mais do que formas de entretenimento, atuam
como veiculos narrativos que compartiiham reflexdes sobre a condi¢cao
humana, mediando o dialogo entre a realidade vivida e o imaginario. Ao
incorpora-las na educacgado, criamos condicbes para que cada estudante
explore suas proprias experiéncias e estabeleca vinculos significativos com o
conhecimento, favorecendo uma aprendizagem que €&, ao mesmo tempo,

cognitiva, sensivel e criadora.

A imagem ocupa um espaco consideravel no cotidiano do homem
contemporaneo. Livros, revistas, outdoors, internet, cinema, video,
tevé, para citar apenas as fontes mais comuns, produzem imagens
incessantemente quase sempre a exaustdo e diante de olhares de
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passagem. Todos sdo meios ao alcance da maioria da populagéo
brasileira e tdo presentes quanto enraizados nos gestos minimos de
nosso dia-a-dia. (Buoro, 2003, p. 34)

Da mesma forma como nos apresenta Buoro (2003), Dondis (2015),
também ressalta as imagens como parte das agdes mais simples do nosso dia
a dia, tdo presentes que muitas vezes passam despercebidas. Estao
profundamente integradas a nossa rotina e aos nossos habitos, o que nos leva,
por vezes, a olhar para elas de forma apressada, sem refletir sobre seus
significados. E é justamente por isso que precisamos desenvolver um olhar
mais atento e consciente da experiéncia diante das imagens.

No contexto da educacéo brasileira, pensar o ensino de arte a partir de
uma perspectiva fenomenoldgica implica reconhecer que o ato educativo néo
se reduz a mera transmissao de conteudos, mas envolve a criagao de espacgos
de experiéncia, nos quais a percepg¢ao, a sensibilidade e a subjetividade
desempenham papel central.

Figura 5 — Peter Paul Rubens (BEL, 1577 — 1640) e Frans Snyders (BEL, 1579 — 1657). O

Le&o e o Rato, 1600-1657. Oleo s/tela, dimensdes ndo identificadas.

-

:‘4: "{F
Fonte: Chateau de Canisy, 2025.

Na Figura 5, composigao inspirada na fabula de Esopo, um pequeno rato

liberta o ledo preso, simbolizando reciprocidade e o valor das acdes solidarias,
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independentemente do tamanho ou da forca de quem as realiza. Diferente do
tratamento alegorico e humano de A Féabula, de El Greco, ou das abordagens
de ilustradores que antropomorfizam os animais, aqui os protagonistas séo
representados com realismo anatdomico e intensidade cromatica tipicos da
pintura flamenga do periodo, mantendo-os como animais, mas investindo-lhes
expressividade dramatica.

Essa opcao estética desloca o foco da moralizagdo direta para a
experiéncia visual e narrativa, tornando a obra uma leitura pictérica autbnoma
da fabula. O significativo é notar que as fabulas, além de constituirem material
didatico no trabalho com estudantes, também se inscrevem historicamente no
espago expositivo e no circuito das artes — presentes em galerias, museus e
colegdes particulares —, o que amplia seu alcance como patrimdnio cultural e
como tema recorrente na produgéo artistica.

Nesse contexto, como destaca Rezende (1990), compreender o
fendbmeno criativo demanda manter em didlogo dimensdes corporais e
espirituais, individuais e sociais, tedricas e praticas, sem reduzi-las a aspectos
isolados - historicamente situados. Esse entendimento convida a uma pratica
pedagogica que valorize a experiéncia sensivel como parte constitutiva do

aprender, integrando técnica e racionalidade ao vivido e ao imaginado:

No estudo da fenomenologia se faz antropologia estrutural, atenta em
ndo reduzi-lo a nenhum dos seus aspectos (corporal-espiritual,
individual-social, teérico-pratico etc.), mas em conserva-los todos. Em
outras palavras, a adogcdo do ponto de vista estrutural da
fenomenologia supde e exige uma formulagéo de todo o problema da
consciéncia e da subjetividade, que ndo é somente inteligéncia,
liberdade, espirito, nem sé corporeidade, inconsciente, determinismo,
mas tudo isso em constante relacionamento existencial dialético.
(Rezende, 1990, p. 36).

Nesse horizonte, o trabalho com recursos como as fabulas alegoricas
ganha relevancia, pois possibilita que estudantes articulem imagens e
narrativas a sua propria experiéncia, ampliando a compreensido de si e do
mundo. Ao serem exploradas em dialogo com imagens, as fabulas atuam como
mediadoras entre a percep¢ado individual e os repertérios culturais
compartilhados, estimulando a reflexao critica e a criagao.

Essa abordagem nao apenas favorece o desenvolvimento cognitivo,

mas também potencializa a formagao estética e ética, alinhando-se a
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necessidade de praticas que reconhecam a multiplicidade de modos de
aprender e de se expressar. Assim, a educacao em arte se fortalece como
campo de investigagao e criagao, capaz de unir tradicdo e contemporaneidade,
razao e sensibilidade, na formagao integral dos sujeitos.

Nesse sentido, e retomando o carater metodoldgico e investigativo que
organiza o pano de fundo dessa dissertagcao, Maria Viviani Bicudo (2020, p. 52)
lembra que “o ambiente da educacgado € subjetivo e também intersubjetivo e
objetivo, como todo solo do mundo-vida em que habitamos”, ressaltando que
as atividades desenvolvidas nesse contexto permitem o estudo de fenbmenos
situados, tal como indicado por Joel Martins (Martins; Bicudo, 2005). Nessa
mesma direcdo, Paulo Antonini e Fabio Mizuno (Antonini-de-Souza;
Mizuno-Lemos, 2023), ao analisarem a formacdo docente no mestrado
profissional, destacam que a aproximacdo consciente com o fendmeno
possibilita compreender como a interacdo entre discentes, temas ou materiais
didaticos e as praticas que deles decorrem revelam aspectos essenciais da
percepg¢ao no desenvolvimento dos processos de ensino-aprendizagem.

No contexto escolar, essa complexidade revela a importancia de
compreender a sala de aula como um Ambiente de Construgdo Social do
Conhecimento, no qual a interagdo e a reflexdo tornam-se elementos
estruturantes do ato educativo. E, a partir do Estudo de Fenémenos Situados
(Martins; Bicudo, 2005), aborda-se o ambiente educacional, a interagéo e a
formagdo docente, explorando como essa abordagem pode revelar, no
entrelacamento entre alunos, materiais e praticas pedagdgicas, dimensdes
significativas da percepc¢ao e de sua influéncia na aprendizagem.

Em aproximagédo a discussdo de Souza (2022), no campo das artes
visuais, é possivel interpretar a fabula como um convite a refletir sobre atitudes
e comportamentos, permitindo que cada pessoa se identifique com as acdes
narradas e projete sentidos proprios. No campo das artes visuais, esse
processo se aproxima da leitura de imagens, em que a percepgao do(a) artista
se materializa no trabalho e pode ser habitada pelo olhar do(a) observador(a),
tal como indica Merleau-Ponty: “[...] olhar um objeto é vir habita-lo e dali
apreender todas as coisas segundo a face que elas voltam para ele"

(Merleau-Ponty, 1999, p.105). Em ambas as perspectivas, a vivéncia estética
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estimula reflexdes sobre identidade, sociedade e cultura, conectando-se
diretamente ao que é vivido e observado no cotidiano.

A diversidade de interpretacbées que as fabulas podem suscitar na sala
de aula amplia a compreensao discente e favorece reflexdes sobre o uso das
narrativas alegodricas para enfrentar desafios atuais, em sintonia com a
perspectiva de Julio D'Urso, Ugo Pace e Muscara Marinella (2020). Ao
analisarem conteudos e discursos presentes em fabulas de Charles Perrault e
Wilhelm Karl Grimm, esses autores indicam a relacdo entre memoria,
sabedoria popular e tradicdo, apontando como tais elementos podem se
conectar a outras perspectivas, enriquecendo o repertoério cultural e social dos
estudantes.

Nessa mesma diregéo, Delzeni Santiago (2023) observa que as fabulas
sao ferramentas com potencialidades para ensinar valores e licdbes morais na
educacéao basica. Na opinido de Santiago, embora sejam narrativas acessiveis,
a internalizagdo desses valores ocorre de forma gradual, o que reforgca a
necessidade de criar ambientes de sala de aula que incentivem a discusséo e o
questionamento. Tal espago, ao promover a escuta e o dialogo, possibilita que
alunas e alunos explorem os temas de forma significativa, incorporando-os ao

seu repertorio ético e cultural, uma vez que:

A fabula é um exemplo ou simile de uma situagao de realidade que
nos permite compreender melhor alguns dos principios abstratos da
realidade. Poderiamos considera-lo um manual de principios morais
que nos ajuda a aprender de forma ludica gracas a diversao e
diversao da historia (Santiago, 2023, p. 16).

Um aspecto que amplia o jogo ludico desse processo é que, como nos
lembram Julio D’Urso, Ugo Pace e Muscara Marinella (2020), as fabulas
emergem de um contexto de tempo e espaco indefinido, onde a classica frase
"era uma vez, em um lugar distante" oferece a narrativa a flexibilidade de
acontecer em um ambiente imaginario e em um tempo/espago que simboliza

uma espécie de patria comum. Segundo os autores e a autora deste estudo:

O conto de fadas é uma ferramenta que possibilita envolvimento por
ser facilmente concebivel, mesmo quando algumas tramas parecem
extremamente improvaveis a dimensdo da realidade. As fabulas,
portanto, sdo pontuadas por infinitas estruturas de significado,
mensagens que, embora fragmentadas, constituem um verdadeiro
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patriménio educativo. Essas mensagens servem a educadores e pais,
que as reutilizam para dar voz aos sentidos que a narrativa oculta.
Decifrar mensagens €, portanto, o objetivo de um bom ensino..
(D’'Urso; Pace; Marinella, 2020, p. 141)2

Ainda segundo D’Urso, Pace e Marinella (2020), decifrar as mensagens
contidas nas fabulas pode ser um meio pelos quais os processos de
ensino-aprendizagem ultrapassem a simples transmissdo de conteudos;
desafiando o grupo discente a compreensao profunda e critica das narrativas,
e, na perspectiva desta investigagao para o ensino de artes visuais, integrar por
meio da pratica artistica, aproximagdes simbdlicas e visualmente estimulantes
das experiéncias e perspectivas das alunas e dos alunos. Essa apropriagcao
das fabulas pode vir a ser uma base significativa para a fabula como
ferramenta pedagdgica, em consonancia com o que também nos apresentam

Valéria Freitas e Dennys Dikson (2020).

A fabula geralmente é constituida por uma narrativa cujo enredo é
relacionado a conduta humana, e gira em torno de algum conflito com
foco em tragos positivos ou negativos inerentes ao carater dos seres
humanos, sendo construida alegoricamente com animais como
personagens, ou seja, se valendo da antropomorfose. Um diferencial
que a distingue de outras narrativas € o fato de, ao final, explicitar
uma licdo de moral relacionada as situagdes narradas (Freitas;
Dikson, 2020, p. 154).

Assim, as fabulas revelam-se como narrativas que favorecem a
projecao de experiéncias pessoais nas agdes e enredos apresentados. Essa
possibilidade de identificagdo amplia o dialogo com outras linguagens, como as
artes visuais, nas quais a interacdo com imagens também provoca reflexdes
sobre identidade, sociedade e cultura. Tal aproximacdo reforca o carater
participativo da vivéncia estética, que se enraiza no cotidiano e nas
experiéncias concretas de cada estudante.

No ambito desta investigacdo, que também se constitui pela
interpretacdo do trabalho da artista contemporanea Priscilla Pessoa, é

relevante considerar que existem autores que exploram a fabula de modo a

2 em tradugdo livre do trecho: The fairy tale is a tool that allows involvement because it is easily

conceivable, even if some plots seem extremely unlikely to the dimension of reality. Fables,
therefore, are dotted with infinite structures of meaning, messages which, although fragmented,
constitute a real educational heritage. These messages serve educators and parents who recycle
them to give a voice to the meanings that narration hides. Deciphering messages is therefore the
goal of good teaching. (D’Urso; Pace; Marinella, 2020, p. 141)
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romper com sua fungdo moralizante classica. Lima (2023) destaca Millér
Fernandes (1973), cuja produgao subverte expectativas ao privilegiar o humor,
a ironia e a critica social, muitas vezes deixando em aberto a interpretagao
final.

Essa abordagem, ao trabalhar com as fabulas, opta por deslocar ou
mesmo omitir a moral explicita, explorando a ambiguidade e o potencial de
multiplos sentidos, ou ainda criando variagbes. Farencena (2011) e Faleiros
(2023) em estudos sobre a interpretacdo que Millér Fernandes (1973)
desenvolve nas fabulas fabulosas, descrevem o deslocamento da moral
tradicional (o epimitio prescritivo) para uma moral em suspenso, ambigua e
problematizadora.

Em Farencena (2011), a contraposicao entre pecas atribuidas a Esopo
e reescritas de Millor Fernandes mostra que o reconhecimento de padrbes
narrativos classicos convive com alteracbes de foco enunciativo e de fungao
moral: o fechamento didatico cede lugar a inferéncia do leitor, que precisa
articular contexto, enredo e julgamento. Faleiros (2023) descreve, com apoio
no quadro da “nova fabula”®, que esse efeito decorre de uma rede de recursos:
parddia, ceticismo e carnavalizagcdo; voz intrusiva que comenta e embaralha
niveis de discurso; e paratextos (orelhas, prefacios, notas) que negociam com
o leitor antes e durante a leitura, reconfigurando a expectativa de licao.

Em termos funcionais, a moral deixa de ensinar e passa a expor
paradoxos: mais que sancionar condutas, testa critérios de julgamento — caso
exemplar é a representacdo de A raposa e as uvas (Figura 6), em que a
maxima nao confirma um valor estavel, mas desloca a avaliagcdo para a
frustragdo enquanto critério contingente, convocando leitura comparativa com
as versdes candnicas (Farencena, 2011; Faleiros, 2023). Na xilogravura de
Antonio Frasconi, a materialidade do corte na madeira e o contraste marcado
entre luz e sombra orientam a percepgdo para o instante suspenso que
antecede a frustracao, tornando visivel ndo apenas a cena, mas a experiéncia
sensivel que ela suscita. A economia de elementos e o ritmo das linhas
convidam o(a) observador(a) a habitar a tensdo do momento, permitindo que a
narrativa se sustente como vivéncia estética, mesmo fora do texto verbal, e

alcance publicos diversos em contextos culturais distintos.
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Figura 6 — Antonio Frasconi (URU/EUA, 1919 — 2013). A Raposa e as Uvas, 1950. Xilogravura,
dimensbes nao identificadas.

Fonte: National Gallery of Art, 2025.

No sentido desse alcance diverso e dos contextos culturais, cabe
destacar, de forma pontual, Monteiro Lobato (1882—1948), cuja produgao adota
uma orientagdo pedagdgica mais direta, em contraste com Millér Fernandes,
que suspende a prescrigdo e convoca a coautoria interpretativa. Nesta
investigacéo, a referéncia a Lobato é situada e restrita ao interesse analitico
sobre sua adaptacao de fabulas classicas ao publico infantil brasileiro.

Reconhece-se que o autor, embora influente na literatura nacional,
manifestou, em diferentes momentos, posi¢des alinhadas ao eugenismo, como
sinalizam Arlindo Ferretti Junior, Euler Renato Westphal e Roberta Barros
Meira (2025), acompanhados por Paula Arantes Botelho Briglia Habib (2003),
que destacam seus pressupostos moralizantes, sobretudo naqueles voltados

especificamente para criangcas, como analisa Nilse M. Pereira (2021), em
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capitulo da publicagédo organizada por Vanete Santana-Dezmann, John Milton e
Silvio Tamaso D’Onofrio (2021). Tal posicionamento, historicamente
documentado, impde que sua obra seja abordada com a devida leitura critica,
considerando a problematizagdo contemporanea dessas visdbes em sua
producdo e na sua eventual recepcgdo, especialmente em contextos de

pesquisa comprometidos com perspectivas antirracistas e inclusivas.

Figura 7 — José Horta de Araujo - Voltolino (BRA, 1884 — 1926). A Cigarra e as Duas Formigas,
parte | — A Formiga Boa, 1922. llustragdo em nanquim s/papel, dimensdes n&o identificadas.
Publicada originalmente em 1922.

Fonte: Pereira, 2021, p. 77.

Como escritor, Lobato reescreveu diversas fabulas classicas (Figura 7),
sobretudo de Esopo e La Fontaine, adaptando-as ao publico infantil brasileiro.
Em suas versdes, muitas vezes narradas por Dona Benta as criangas do Sitio
do Picapau Amarelo, preservava-se a estrutura classica com moral explicita ao
final. No entanto, como apresenta Lima (2023), personagens como Narizinho,
Pedrinho e a boneca Emilia frequentemente questionavam ou relativizavam a
licdo anunciada, introduzindo debate e reflexdo no enredo, sem romper com o
carater pedagdgico da obra.

Em contraponto, a estratégia de Millér Fernandes, utilizada como
exemplo nesta investigagao, preserva a forga narrativa do género fabulistico,

mas recusa o papel de veiculo de verdades absolutas, transformando-o em
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espaco de provocagao, reflexdo e didlogo com o(a) leitor(a), convidado(a) a

construir seus proprios significados diante do texto.

Figura 8 — Millér Fernandes (RJ, 1923 — 2012). llustragao para o livro Fabulas fabulosas,
¢.1972-1973. Desenho a tinta s/papel, dimensbes desconhecidas.

Fonte: Fernandes, 1973, p. 92.

A estratégia de Millér Fernandes, utilizada como exemplo nesta
investigacéo, preserva a forga narrativa do género fabulistico, mas recusa o
papel de veiculo de verdades absolutas, transformando-o em espaco de
provocacgao, reflexdo e didlogo com o(a) leitor(a), convidado(a) a construir seus
préprios significados diante do texto (Figura 8). Na fabula intitulada A Vidva, o

autor nos conta:

Quando a amiga |lhe apresentou o garotinho lindo dizendo que era
seu filho mais novo, ela ndo péde resistir e exclamou: “Mas, como,
seu marido ndo morreu ha cinco anos?” “Sim, é verdade” — respondeu
entdo a outra, cheia daquela compreensio, sabedoria e calor que
fazem os seres humanos — “mas eu nao”.

Moral: ndo morre a passarada quando morre um passaro.(Fernandes,
1973, p. 93).

A opcao por trazer Millér Fernandes para esta discussao decorre tanto

do acesso ao seu material quanto da afinidade com a proposta da pesquisa.
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Contudo, como lembra Lima (2023), ha outras autoras e outros autores que

também reinterpretam as fabulas na contemporaneidade:

Vale ressaltar que, atualmente, ha varios autores que produzem
fabulas em diferentes formas e midias. Alguns continuam adaptando
as narrativas de fabulistas anteriores, outros criam novas historias.
Mas, talvez por serem escritores contemporaneos, suas obras ainda
ndo foram consagradas pelo canone literario. Contudo, as fabulas
atuais continuam circulando, divertindo, entretendo, formando novas
geragdes. (Lima, 2023, p. 88).

Nessa tessitura, o texto fabulistico preserva a tradicado de unir prazer
estético e formacgao de valores, ndao como imposi¢cao moralizante, mas como
abertura para que a interpretagcao se dé a partir da experiéncia vivida por cada
estudante. Ja na era digital, conforme destaca Lima (2023), a fabula expande
seu campo de circulagao e adquire novas formas de presenga — atravessando
plataformas virtuais, redes sociais, jogos educativos e recursos multimidia.
Essa transposicao mantém seu carater formativo, mas instaura outros modos
de fruicdo e apropriagdo, nos quais interatividade e multiplicidade de

linguagens exigem do leitor uma postura mais ativa na construgéo do sentido.

1.2 A alegoria como experiéncia nas fabulas visuais de Priscilla Pessoa

A alegoria, conforme apresentada por Brittes (2024), € uma forma de
expressédo artistica em que elementos simbolicos representam ideias abstratas,
conceitos ou mensagens amplas, ultrapassando o significado literal das
palavras ou imagens. Dialogando com a definicdo de Nicola Abbagnano (2007)
— que a descreve como aproximacgao entre conceito e imagem, estruturada por
correlagcdo simbdlica — Brittes amplia o entendimento ao situa-la no campo
pedagogico e na leitura de obras visuais.

Ao reunir camadas de significados, a alegoria permite que a obra seja
apreciada tanto em sua dimensdo estética quanto em seu potencial
interpretativo e educativo, estimulando reflexdes que ultrapassam o contexto
imediato e conectam a narrativa visual a experiéncia do observador (Figura 9).

Para o autor:
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Figura 9 — Priscilla Pessoa (MS, 1978). Fabula Instantdnea XXVII, 2014. Aquarela s/papel, 40 x
55 cm

Fonte: Pessoa, 2014.

Este dialogo entre a alegoria e o sentido estético revela que, mesmo
em sua estrutura mais simbdlica, a arte tem o poder de conduzir o
observador a uma reflexdo sobre o universal. O devaneio e a
atmosfera onirica da pintura convidam o espectador a contemplar a
condicdo humana, a busca pelo divino, e a transcendéncia por meio
da arte.” (Brittes, 2024, p. 22).

Essa compreenséao, ao ser transportada para a pintura contemporanea,
encontra na obra de Priscilla Pessoa um campo fértil de investigagao. Artista
visual e docente da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), atua
nos cursos de Artes Visuais e no Mestrado Profissional em Artes. Bacharel em
Artes Visuais, especialista em Imagem e Som, mestre e doutora em Estudos de
Linguagens, desenvolve pesquisas sobre processos criativos na pintura
contemporanea, com foco na relagédo entre referéncia fotografica, composi¢cao
e experimentagdo material (Pessoa, 2019; 2023). Desde a década de 1990,
participa de exposi¢des individuais e coletivas no Mato Grosso do Sul e em
outros estados (Oliveira, 2013).

A série Fabulas Instantaneas exemplifica de forma expressiva sua
abordagem conceitual e processual. Nela, a artista apropria-se de retratos
extraidos de redes sociais — imagens originalmente voltadas a autopromocéao

e a afirmacgao de status no espaco virtual — e sobrepde mascaras de animais e
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trajes carnavalescos, apagando as fisionomias e atribuindo anonimato as
figuras conforme Rafael Duailibi Maldonado (Maldonado, 2012).

Johan Huizinga (2007) destaca que o fascinio contemporaneo por
mascaras e disfarces esta profundamente enraizado na sensibilidade humana
para o que € exotico e enigmatico (Figura 10). Para o autor, a mascara
transcende a fungdo estética e adentra o campo emocional e cultural,

evocando uma resposta imediata que mescla beleza, temor e mistério:

O homem moderno tem uma aguda sensibilidade para tudo quanto é
longinquo e estranho. Nada o ajuda melhor a compreender as
sociedades primitivas do que seu gosto pelas mascaras e disfarces. A
etimologia demonstrou a imensa importancia social deste fato, e por
seu lado todo individuo culto sente perante a mascara uma emocgéao
estética imediata, composta de beleza, temor e mistério. (Huizinga,
2007, p. 49).

Figura 10 — Priscilla Pessoa (MS, 1978). Fabula Instantanea VIIl, 2012. Aquarela s/papel, 18 x
18 cm

Fonte: Oliveira, 2013, p. 297.

Essa operagdo visual remete ao universo das fabulas, mas,
diferentemente da tradicdo esopica, ndo conduz a uma moral afirmativa.
Conforme registrado na Revista do SIGEGO (2014), a deformacéo identitaria e
a supressao deliberada das expressdes instauram um sentido invertido em

relagdo as narrativas classicas, deslocando o foco da moral para o
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estranhamento e a reavaliagdo das relacbes entre aparéncia, identidade e

discurso visual (Figura 11).

Figura 11 — Priscilla Pessoa (MS, 1978). Fabula Instantanea Xll, 2012. Aquarela s/papel,
18x18cm.
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Fnte: Pessoa, 214.

A critica implicita a légica da autopromocgao digital e a construgéo
performatica de si articula-se a um repertério simbdlico que aproxima sua obra
dos debates contemporaneos sobre imagem, representacdo e ficcdo. Essa
dindmica ressoa no conceito de “nova fabula” (Faleiros, 2023), no qual a
narrativa fabulistica abandona o carater moralizador e adota uma construgao
aberta e ambigua. Como nas abordagens de Millor Fernandes, a moral fixa
cede lugar a multiplas possibilidades interpretativas, exigindo do espectador
uma postura ativa na elaboragado de sentidos a partir da tensédo entre codigos
narrativos herdados e sua subversao.

As imagens apresentadas neste texto ndo se limitam a ilustrar a analise:
funcionam como referéncias para que professoras e professores conhegam a
obra, identifiquem suas variagcbes formais e compreendam as reinterpretacdes
narrativas que a artista propde. Mais que material de apoio, sdo convites a
reflexdo sobre as propostas pedagdgicas levadas aos estudantes, favorecendo
escolhas fundamentadas de textos e imagens conforme os objetivos e

contextos de cada turma.
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Nas reflexdes de Pessoa (2019; 2023), problematiza-se a literalidade e a
técnica quando estas se tornam barreiras a imaginacao, restringindo a criagao
a mera reproducado do visivel. A criagcdo, para a artista, € um exercicio de
tensdo entre o real e sua tradugdo visual (Figura 12), explorando as
potencialidades do suporte e da linguagem para instaurar novas possibilidades

de leitura.

Figura 12 — Priscilla Pessoa (MS, 1978). Fabula Instantdnea X, 2012. Aquarela s/papel,
18x18cm.

Fonte: Pessoa, 2014.

As mascaras funcionam como disparadores para debates sobre
identidade, papéis sociais e memdria historica. O carater alegérico das cenas
favorece leituras subjetivas e criticas, construidas na interacdo entre olhar e
objeto observado, numa metamorfose do humano em figuras que dialogam
com o antropozoomorfico. Esse dialogo entre fabulas, reflexdo pessoal e artes
visuais exige metodologias que permitam aos estudantes compreender atitudes
e contextos culturais a partir de vivéncias significativas — ou, como sugere a
prépria artista, “habitar” a imagem.

Assim, ao abordar identidade digital e autopromogao nas redes sociais
em Fabulas Instantdneas — tematicas diretamente relacionadas ao cotidiano

juvenil —, a obra de Pessoa aproxima-se do universo discente e favorece um
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campo fértil para mediagdo pedagogica. As mascaras, ao mesmo tempo em
que evocam questdes de identidade e memoria historica, funcionam como
dispositivos de reflexao critica, possibilitando que os estudantes estabelecam
vinculos entre experiéncias pessoais, cultura contemporanea e produgdes
artisticas

Em sua pratica docente, Pessoa questiona o modelo tradicional de
professor-artista que transmite apenas seu repertorio pessoal, reconhecendo
que tal postura pode limitar a individualidade e o processo criativo. Defende a
ampliagdo do repertorio discente por meio do contato com multiplas referéncias
e estratégias, evitando que o trabalho docente se torne a principal medida de
criacdo. Para ela, “[...] cada processo criativo € unico, [...] e, se é possivel falar
de mestre, entdo ele esta dentro de nés mesmos” (Pessoa, 2023, p. 258), o
que implica criar condi¢cbes para percursos artisticos intensos, individualizados
e abertos a experimentacao.

Nessa perspectiva, a compreensao se ancora na ideia de unidade,
integrando percepgao e sensibilidade em um processo que considera a
corporeidade como centro da experiéncia. Observar um objeto nao significa
apenas descrevé-lo externamente, mas reconhecer a interagdo dinamica entre
observador e observado (Figura 13), em que percepcdo e realidade se

influenciam mutuamente

Figura 13 — Priscilla Pessoa (MS, 1978). Fabula Instantdnea XV, 2012. Aquarela s/papel,
18x18cm.

| | +f L

Fonte: Pessoa, 2014.
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Na Figura 13, a artista substitui 0 uso de mascaras por pintura facial que
evoca a figura de um palhago, preservando o carater alegorico e o jogo de
identidades presente na série. Ao deslocar o recurso material, mantém-se a
poténcia simbdlica e surgem novas camadas interpretativas sobre aparéncia,

personagem e identidade, como se percebe na plastica visivel da Figura 14.

Figura 14 — Priscilla Pessoa (MS, 1978). Fabula Instantanea 34, 2012. Oleo s/tela, 40x40 cm.

Fonte: Pessoa, 2014

Como afirma Ostrower (2001, p. 117): "[...] No fundo, enxergamos mais
do que acabamos percebendo, pois percebemos aquilo que, por uma razao ou
outra e ainda de um modo determinado, recolnemos dentro do enxergar". Essa
concepgao, em dialogo com Merleau-Ponty (1999), refor¢ca que a percepcéao &
seletiva e subjetiva, determinada pela intencionalidade da consciéncia.

Assim, a percepcao envolve a constituicao do sentido e a compreensao
do que se vé. Por maior que seja o numero de informagdes recebidas, s6
percebemos aquelas que capturam nossa atencio e interesse. A construcao
subjetiva € baseada em como escolhemos e processamos as informacgoes,

filtrando o que notamos e interpretamos conscientemente, pois:

E nesse entendimento que se encontra a importancia da descrigdo
em investigagbes qualitativas fenomenoldgicas. E um modo de ir a
coisa, ela mesma, porém entendendo que ao nos referirmos a ela, ja
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nos afastamos dela. E, mais do que isso. Valemo-nos de
intermediario: a linguagem que veicula o vivenciado e compreendido
no movimento de constituicdo do conhecimento (Bicudo, 2020, p. 52).

Priscilla Pessoa compreende o processo criativo como percurso aberto,
sustentado por uma “légica da incerteza” que acolhe o0 acaso e a emergéncia
de novas ideias (Pessoa; Ghizzi, 2021, p. 179). Valoriza os registros de
experimentacdo como “possibilidades de obras”, pois revelam a transformacéao
das formas no tempo e reafirmam que o ato criador ndo possui inicio ou fim
definidos (Pessoa; Ghizzi, 2021, p. 182-183).

Figura 15 — Priscilla Pessoa (MS, 1978). Fabula Instantanea 27, Oleo s/tela, 40x40 cm.

Fonte: Pessoa, 2014

A ficcdo alegodrica e a intervencdo em imagens de pessoas, animais e
objetos produzem narrativas que tensionam realidade e imaginagao,
conectando-se ao cotidiano e abrindo multiplas possibilidades interpretativas,
atravessando aspectos sociais, culturais e etno-raciais (Figura 15). Para
Pessoa, o ato de criagdo envolve primeiramente ver “o que esta diante dos
olhos, tal como se apresenta sem qualquer interpretacdo” (Pessoa; Ghizzi,
2021, p. 186), para depois estabelecer conexdes e generalizagbes. Essa
postura privilegia a contemplagéo e a abertura ao acaso, sem perder de vista a

organizagao consciente de ideias, elementos e referéncias.
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Ao afirmar que “[...] o interesse nao esta em cada forma, Oleo s/tela, 40x40
cm., 2021, p. 187), a artista destaca o carater processual de sua criagao,
marcado por deslocamentos entre aproximagao e distanciamento da ideia
inicial. Nesse percurso, a obra encontra no processo seu sentido mais pleno. E
nesse ponto que a arte deixa de ser apenas objeto externo e se converte em
experiéncia interior, revelando — como observa Ostrower (2001) — aquilo que

vemos, mas nem sempre conseguimos nomear (Figura 16).

Figura 16 — Priscilla Pessoa (MS, 1978). Fabula instantanea 36. Oleo s/tela, 40x40 cm.
|

Fonte: Pessoa, 2024

No contexto educativo, esse potencial se amplia: ao se depararem com
as figuras mascaradas e personagens ficcionalizados de Priscilla Pessoa,
estudantes podem projetar nelas suas préprias vivéncias, elaborando reflexdes
sobre o tempo vivido. Essas imagens tornam-se estimulos para expressar
sentimentos, questionar aparéncias e construir sentidos sobre si e 0 mundo.

A partir do uso de alegorias nas representagdes artisticas, propde-se
trabalhar as obras de forma prazerosa e criativa, despertando o interesse pela
artista, por sua producdo e pelo contexto social em que foi realizada. Ao
explorar a conexao entre obra e vida cotidiana, busca-se envolver o publico em

uma reflexdo sobre o processo de significagdo, construido na relagéo vivida



51

entre sujeito e objeto artistico, e sobre situagées comuns do dia a dia. Como

afirma Paulo Freire:

A questdo da identidade cultural, de que fazem parte a dimenséao
individual e a de classe dos educandos, cujo respeito €
absolutamente fundamental na pratica educativa progressista, € um
problema que n&do pode ser desprezado. Tem que ver diretamente
com a assungdo de nés por ndés mesmos. E isto que o puro
treinamento do professor ndo faz, perdendo-se e perdendo-o na
estreita e pragmatica visao do processo (Freire, 1996, p. 19).

Para que a educagdo seja significativa, a obra de arte precisa ser
vivenciada, integrando percepgao, sensibilidade e identidade cultural dos
estudantes. Cada pessoa traz um repertério unico, e o papel docente é criar
condigbes para que esses saberes dialoguem com o conhecimento escolar,

tornando a aprendizagem mais humana e transformadora.

Figura 17 — Priscilla Pessoa (MS, 1978). Fabula instantanea - 1ZU, 2021. Aquarela, 18 x 18cm.
| | L &)
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Nas Fabulas Instantdneas, Priscilla Pessoa tensiona aparéncia e
identidade ao ocultar rostos com mascaras ou pinturas faciais, instaurando
anonimato e estranhamento. Essa estratégia desloca o olhar do espectador

para além do visivel, conduzindo-o a um territério simbdlico onde se entrelagam
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real e imaginario. Como observa Huizinga (2007, p. 147), a figura mascarada
nos transporta “para além do cotidiano [...] ao mundo do jogo”, espago de
liberdade e criacao.

No campo educativo, essas imagens operam como dispositivos de
investigacdo, articulando visivel e invisivel e abrindo espago para a experiéncia
estética como encontro. Trabalhar alegorias visuais como as de Pessoa é
cultivar, no processo formativo, uma atitude de abertura a intuicdo, ao dialogo
entre percepcao e imaginagao, fortalecendo um pensamento critico e sensivel

capaz de ampliar a compreensao de si e do mundo.
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2 CRIAGAO COMO EXPERIENCIA SITUADA

OS GRAVETOS - Esopo
Um homem tinha muitos filhos que viviam brigando. Nao havia meio
de conseguir harmonia na familia. Um dia, ele pegou um feixe de
gravetos e pediu que cada um quebrasse com o joelho. Todos
tentaram e ndo conseguiram. Ele entdo desfez o feixe e deu os
gravetos um por um. Ninguém teve dificuldade em quebrar todos.
— Olhem s6: se vocés se unirem, ndo ha inimigo que os possa
vencer. Brigando sempre e ficando separados, s6 podem perder.
A unio faz a forga.

(Bennett, 1995, p. 267-268)

Figura 18 — Walter Crane (ING, 1845 — 1915). The Bundle of Sticks, 1887. Gravura colorida
impressa por Edmund Evans, 17,3 x 23,5 cm.
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Fonte: Crane, 2025.

No contexto desta pesquisa, e em continuidade a dimensao tedrica
apresentada no capitulo anterior, a fabula ndo é tomada como enunciado moral

fechado, mas como provocagéo interpretativa. A imagem dos gravetos unidos
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pode ser lida como metafora do processo criativo: € na articulacdo entre
técnica, intuicdo, contexto e experiéncia que a criagao artistica encontra sua
forcga.

Tal como nas Fabulas Instantaneas de Priscilla Pessoa, a poténcia nao
reside em cada elemento — cor, forma, gesto ou simbolo —, mas na relagéo
viva entre eles, que se constitui no encontro entre quem cria e o que é criado. E
nesse campo relacional que se abrem possibilidades interpretativas,
fundamentais para o ensino de arte.

A experiéncia situada da criagcdo, aqui, sera compreendida a partir de
seu potencial pedagodgico, em didlogo com a obra de Priscilla Pessoa,
articulando narrativa, imagem e pratica artistica como dispositivos capazes de
estimular a criatividade, a reflexdo critica e a construgdo de identidades no
ensino das artes.

Parte-se do entendimento de que criar envolve tanto o dominio de
técnicas materiais, colocadas a servico da expressdao sensivel, quanto a
dimensao subjetiva e intuitiva do processo — acolhendo o acaso e a
ressignificagdo cultural. Assim, a verdadeira originalidade ndo se impde como
meta antecipada: ela emerge quando o sujeito se permite habitar o universo
simbdlico e afetivo da criagdo, como afirma Suassuna (2008, p. 264), “A
originalidade nao deve ser colocada pelos jovens como preocupagao anterior:
ela s6 é legitima e verdadeira quando é involuntaria e espontdnea” —
perspectiva que dialoga diretamente com o carater aberto e processual das
Fabulas Instanténeas.

Ao articular narrativa, imagem e pratica artistica, constréi-se um campo
fértil de dialogo entre a arte contemporanea e as praticas educativas, em que a
imagem atua como narrativa visual e meio expressivo. As Fabulas
Instantaneas, de Priscilla Pessoa, produzidas em aquarela, exemplificam essa
poténcia, favorecendo processos criativos que priorizam a intuicdo e acolhem
ressignificagdes culturais emergentes, sem a imposicdo de resultados
previamente definidos.

Nesse horizonte, o ensino das artes ultrapassa a mera aplicacao de
técnicas, abrindo espago para o acaso, a experimentagdo e a construgao de
identidades por meio de reflexbes criticas e sensiveis. Equilibrar dominio

técnico e abertura ao inesperado possibilita que estudantes materializem ideias
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com autonomia, num processo que, como indicam Ostrower (1995) e
Merleau-Ponty (1999), se reconhece como fendmeno sensivel e situado.

Nesse sentido, Antonio Muniz de Rezende (1990), ancorando-se na
fenomenologia, amplia essa nog¢do ao afirmar que todo processo criativo, ao
mesmo tempo em que envolve racionalidade e técnica, € atravessado por

dimensdes subjetivas, sociais e corporais. Para o autor:

No estudo do homem, a fenomenologia se faz antropologia estrutural,
atenta em ndo reduzi-lo a nenhum dos seus aspectos
(corporal-espiritual, individual-social, teorico-pratico etc.), mas em
conserva-los todos. Em outras palavras, a adogao do ponto de vista
estrutural da fenomenologia supde e exige uma formulagéo de todo o
problema da consciéncia e da subjetividade, que ndo & somente
inteligéncia, liberdade, espirito, nem s6 corporeidade, inconsciente,
determinismo, mas tudo isso em constante relacionamento existencial
dialético. (Rezende, 1990, p. 36).

Essa formulagdo manifesta a complexidade do fenédmeno criativo e
fundamenta a escolha por uma abordagem metodologica que reconhece o
valor da experiéncia sensivel, do corpo e da subjetividade na formagao do
pensamento e da expressao artistica. Nessa perspectiva, a apropriagcao das
técnicas utilizadas por Priscilla Pessoa favorece praticas pedagodgicas que
estimulam a criagao e a ressignificacdo das fabulas visuais em sala de aula.

As mascaras, por exemplo, deixam de ser simples aderecos e se
convertem em simbolos de reflexdao sobre identidade, performatividade social e
memoria cultural. Ao recria-las, os estudantes s&o potencialmente convidados
a questionar esteredtipos, refletir sobre representacdo e experimentar
narrativas visuais por meio de imagens alegoricas e cenas oniricas que
possibilitam leituras multiplas e subjetivas.

A imagem da Figura 19, ao fundir um pescog¢o marcado pelas rugas da
idade com a face rigida e idealizada de uma boneca, potencializa reflexdes
sobre a construcdo da identidade e os padrdes estéticos que atravessam a
cultura visual. O artificio da “mascara” revela, por contraste, a tensdo entre
aparéncia e experiéncia vivida, convidando a problematizagcédo dos esteredtipos

de beleza e da performatividade social.
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Figura 19 — Priscilla Pessoa (MS, 1978). Fabula Instantanea 36, 2023. Oleo s/tela, 40x40 cm.
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Fonte: Pessoa, 2025

No contexto das fabulas visuais, tal recurso imagético ndo apenas
apresenta uma narrativa visual alegdrica, mas instiga a leitura critica,
aproximando o corpo discente de debates sobre representacao,
envelhecimento e autenticidade. Pela via fenomenoldgica, essa obra provoca o
observador a habitar o espaco entre o que € mostrado e o que permanece
velado, ativando memodrias, afetos e interpretacdes singulares, numa
experiéncia que integra percepgéao, subjetividade e construgdo de sentido.

Nesse processo, garantir a aproximagao do grupo discente com a
producdo artistica que sera o elemento inspirador do trabalho, para além de
apenas mostrar a imagem e sugerir simples releituras, cabe a professora e ao
professor, convidar o grupo a “habitar” a imagem, em um processo, que
inclusive envolve, por exemplo, a observagao ampliada de detalhes (Figura 20)
— identificando a sobreposi¢cdao de cores, a absorcdo dos pigmentos pela
textura do papel e a variacdo de intensidade nos tragos. Esses processos
revelam ndo apenas escolhas técnicas, mas também marcas singulares do
gesto criador, que materializam a dimensao sensivel da aquarela e tornam

perceptivel como técnica e expressao se entrelagam no processo artistico.
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Figura 20 — Priscilla Pessoa (MS, 1978). Fabula Instantanea XV, 2012 - detalhe. Aquarela
s/papel, 18x18cm.

Fonte: Pessoa, 2014.

Trata-se, assim, de vivenciar momentos de expressdo e
compartilhamento a partir de praticas que favorecem o trabalho coletivo, a
leitura critica de imagens e a analise contextual das obras — propondo uma
pedagogia que cruza teoria e pratica e valoriza o processo criativo como
espaco legitimo de aprendizagem. As fabulas visuais emergem, desse modo,
nao apenas como recurso didatico, mas como dispositivos criticos e criativos
que possibilitam conexdes significativas entre os estudantes, suas experiéncias

e os debates contemporaneos sobre identidade, cultura e arte.
2.1 O olhar e a experiéncia na recepg¢ao de imagens

No contexto educacional das fabulas, abordar a apropriagao sensivel
das técnicas significa reconhecer que o gesto criador ndo nasce apenas do
dominio formal, mas do encontro entre corpo, material e sentido. O
conhecimento dos materiais utilizados pela artista — sua textura, peso, cor,
absorcao, maleabilidade — nao se limita a uma lista de usos corretos, mas se
inscreve na experiéncia de quem cria, influenciando o modo como a obra se

revela. E nesse didlogo entre a presenca material da técnica e o olhar que a
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acolhe que se ampliam as possibilidades expressivas, como destacam os

autores:

Ao ser produzido, um texto incorpora procedimentos e técnicas de um
tempo e de um lugar, fato que lhe confere significagcdo na relagdo com
todos os outros elementos da composi¢ao, enquanto dialoga também
com outros textos. A organizagdo topoldgica que a obra apresenta
ndo se organiza mediante regras da perspectiva para demarcar
planos e volumes (Buoro, 2003, p. 180).

A familiarizagdo dos estudantes com diferentes praticas artisticas
emerge, assim, da vivéncia concreta com suportes, formatos, materiais e
texturas — experiéncias que afetam o olhar, despertam associagdes e
convidam a invengao. Mais do que alcancgar um resultado satisfatorio, o sentido
se constroi no proprio percurso, no modo como cada gesto responde a matéria.
Essa dimensao relacional encontra respaldo no pensamento de Paulo Freire.

No capitulo 2 de Pedagogia da Autonomia, ele afirma:

Saber que devo respeito a autonomia, a dignidade e a identidade do
educando e, na pratica procurar a coeréncia com este saber me leva
inapelavelmente a criagdo de algumas virtudes ou qualidades sem as
quais aquele saber vira inauténtico, palavreado vazio e inoperante
(Freire, 2001, p. 60).

Na pratica educativa, esse compromisso ético se concretiza quando o
docente acolhe a singularidade do olhar de cada estudante, estimula sua
autonomia interpretativa e cria condi¢cdes para que a obra se torne espaco de
didlogo e construgdo de sentido. A partir da minha prépria vivéncia, percebo
que respeito, autonomia e identidade n&do se sustentam como ideias abstratas:
revelam-se no acontecimento da aula, no instante em que escuto um estudante
narrar o que vé, no gesto hesitante que encontra coragem para se inscrever no
papel, na troca silenciosa que acontece diante de uma imagem.

E nesse entrelacamento de presencas, no ritmo da escuta e no dialogo
que se constréi no fazer, que esse saber deixa de ser apenas enunciado e
passa a habitar a pratica pedagogica com autenticidade. Um procedimento
pedagogico que parte da experiéncia vivida permite que os estudantes se
apropriem das técnicas ndao como um conjunto de regras fixas, mas como

extensao de seu proprio corpo criador.
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Assim, metodologias ganham sentido quando atravessadas por essa
dimensao experiencial, como afirmam Jefferson Ribeiro, Stela Teles, Martha

Montenegro e Jonathan Moreira (2016):

Em um contexto mais contemporaneo, é possivel perceber que ha
varias metodologias ativas de aprendizagem. A definigdo daquela
mais apropriada vai variar de acordo com o seu propdsito, com o tipo
de conteudo mediado e com o perfil da turma. E preciso
sensibilizagdo para que os estudantes se envolvam e passem a ter
comportamentos ativos em seu processo de ensino e aprendizagem
(Ribeiro et. al, 2016, p. 2).

Nesse sentido, a recepgao de imagens em sala de aula ndo é mera
analise formal, mas um convite a experimentar a presencga da obra, a perceber
0 que nela nos interpela, a acolher o que se revela e o que permanece aberto.
Mesmo em contextos em que a educacido publica enfrenta limitagdes de
recursos e infraestrutura — como a auséncia de um espaco especifico para o
ensino de artes —, a criagcdo pode se expandir pela imaginacéo, ativada por
imagens que carregam elementos e tematicas capazes de provocar encontros
inesperados.

A experiéncia estética, segundo Pareyson (1989), envolve um processo
ativo de interpretacdo no qual o espectador ndao é mero receptor passivo de
uma obra acabada, mas um participante que atualiza o sentido da forma. Esse
encontro ndo se limita a reconhecer elementos ja dados, mas inclui uma
vivéncia na qual o olhar, ao percorrer a obra, reconstitui o gesto criador, como
se acompanhasse o artista no ato de forma-la. Nessa perspectiva, a recepgao
€ sempre um “refazer” que preserva a singularidade da obra, mas também a
renova na experiéncia de quem a contempla.

Esses encontros, por vezes, se manifestam como acasos que surgem do
inconsciente e da intuicdo, conduzindo a caminhos criativos ndo antecipados.
Na reflexdo de Ostrower (1995), o acaso € um acontecimento significativo,
inseparavel da histéria e da sensibilidade de quem o vivencia, pois: “[...] os
acasos sao imprevistos, mas ndo sao de todo inesperados — ainda que numa
expectativa inconsciente” (Ostrower, 1995, p. 4).

Assim como o imprevisto criativo ativa possibilidades latentes no artista,
a obra, ao ser recebida, pode provocar no observador a emergéncia de

sentidos inesperados, mas ja virtualmente presentes em seu horizonte de
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experiéncias. O acaso, nesse contexto, ndo € uma ruptura arbitraria, mas o
instante em que a obra encontra a predisposi¢cao sensivel do espectador para

acolher o que ela sugere e, por vezes, apenas insinua (Figura 21).

Figura 21 — Priscilla Pessoa (MS, 1978). Fabula instantanea 42, 2024. Oleo, acrilica e
folha de ouro s/ tela, 40x40 cm.

Fonte: Pessoa, 2014.

Acolher o acaso na pratica educativa € permitir que o olhar permaneca
permeavel ao que nao estava previsto, ao que surge no gesto e na percepgao.
Na Figura 21, observa-se uma aproximagdo com a técnica japonesa do
Kintsugi, que consiste na restauracdo de pecas de ceramica com uma resina
de ouro. O vaso, na obra, ocupa o lugar do rosto da pessoa; o imprevisto da
quebra e o acaso das rachaduras sao reconstruidos, revelando a beleza e a
sensibilidade das imperfeicdes que nos atravessam. Ao articular dominio
técnico, abertura a experiéncia sensivel e acolhimento dos imprevistos do
acaso, o ensino das artes se configura como um campo de autoconhecimento
e de dialogo com o mundo.

Essa compreensdo dialoga com a abordagem de Martins, Picosque e
Guerra (2010), para quem a leitura de imagens no contexto educativo
ultrapassa a identificagdo de elementos formais, configurando-se como um
processo de atribuicdo de sentidos no qual o observador constroi

interpretacbes a partir de seu repertério cultural e afetivo. Tal perspectiva
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amplia as possibilidades pedagogicas das fabulas visuais, pois reconhece o
papel ativo do estudante na construcdo do significado e o convida a
estabelecer conexdes entre a obra, sua vivéncia e o mundo.

Ao convidar cada discente a “habitar” a imagem, o docente n&o apenas
estimula a analise formal, mas propicia a vivéncia de um dialogo interpretativo
aberto, no qual técnica, subjetividade e acaso se encontram como elementos
inseparaveis da experiéncia estética. Assim, ao compreender a leitura de
imagens como ato de co-criagdo, a pratica pedagodgica no ensino das artes
visuais se inscreve como vivéncia relacional, em que a presencga do outro, sua
subjetividade e seu repertorio tornam-se parte constitutiva do sentido.

Esse encontro, permeado por abertura, escuta e dialogo, ja antecipa
elementos que irdo se desvelar no proximo topico: a intuicdo e o acaso como
forgas que ndo apenas atravessam o processo criativo, mas também emergem
na propria recepc¢ao da obra, ativando um movimento continuo entre ver e criar,
interpretar e inventar. A natureza dos acontecimentos que parecem acidentais
proporciona, assim, um terreno fértil para possibilidades, experimentacbes e
consolidagao de convengdes diretamente ligadas ao individuo.

Embora o acaso n&o possa ser planejado, manifesta-se dentro de um
contexto no qual a expectativa inconsciente do criador exerce papel
fundamental. Durante a experimentagdao, podem surgir formas inesperadas,
descobertas técnicas, combinacdes inusitadas de cores, texturas acidentais ou
elementos imprevistos que, ao serem incorporados, enriguecem 0O Processo
artistico.

A criagao artistica desvela em imagens — sonoras, visuais, cénicas — o
nosso modo singular de captar e poetizar a realidade. Cada pessoa,
combinando percepg¢ao, imaginagao e repertorio cultural e histérico, 1€ o mundo
e 0 apresenta a sua maneira, por meio de formas, cores, sons, movimentos,
ritmo, cenario. Conteudo e forma, nesse sentido, sdo inseparaveis: o conteudo
se da na forma, e a forma, por sua vez, constitui o conteudo (Martins;
Picosque; Guerra, 2010, p. 51).

Compreendo que, no processo criativo, a forma como percebemos e
expressamos o mundo esta profundamente ligada a nossa subjetividade, a
nossa historia e ao modo como sentimos. Valorizo, nas praticas artisticas e

pedagogicas, ndo apenas o tema ou a ideia transmitida, mas o modo unico
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com que cada estudante escolhe expressa-la, pois é nesse gesto singular que
se revelam seu potencial criativo e sua poética pessoal.

Essas dire¢des criativas atribuem significados a descoberta e ndo séo
aleatdrias: s&do atravessadas pela expectativa inconsciente e pela
impossibilidade de planejamento, elementos que influenciam o surgimento de
acasos significativos. Podemos considerar a criatividade como receptividade
interior, uma sensibilidade que permite a intuigdo emergir como forga criadora.

Como observa Ostrower (1995, p. 218):

A criatividade é portanto um potencial em aberto, abrangente, vindo a
manifestar-se nas pessoas através de certas inclinagdes, interesses,
aptidées. Poderiamos considera-la também uma espécie de
receptividade interior. As pessoas sdo sensiveis em certas areas do
seu ser, parecem ter uma pele mais fina, podem ser diretamente
atingidas e, sobretudo, auscultar um saber que aflora da intuicao, da
mais intima presenca da personalidade. (Ostrower, 1995, p.218).

Partindo dessa compreensao, percebo que a leitura de imagens estimula
o olhar critico e desperta interpretagdes criativas, conectando o que vemos ao
que sentimos e pensamos. Ao mesmo tempo, a reflexdo sobre processos
criativos e a interacdo com a historia da arte — como lembra Buoro (2003) —
permitem que artistas e estudantes situem suas produgdes num contexto mais
amplo, integrando referéncias e inovando a partir delas.

A proposigao de Bogdan e Biklen (1994) de que a experiéncia humana &
medida pela interpretacao reforga que o sentido atribuido ao vivido depende de
sensagdes, emogdes e vivéncias que se entrelagam com crengas, valores,
cultura e histéria pessoal. Merleau-Ponty (1999) complementa essa visdo ao
afirmar que “[...] a percepg¢ao exterior e a percepgao do corpo proprio variam
conjuntamente porque elas sdo as duas faces de um mesmo ato” (p. 276),
indicando que a criacdo se ancora tanto no corpo que percebe quanto no
mundo que se oferece a percepgao.

Nessa direcdo, € necessario que as praticas pedagogicas estejam
alinhadas as diretrizes do Referencial Curricular da Rede Municipal de Ensino
de Campo Grande (2020), do Plano Nacional de Educacéo (Brasil, 2014) e da
BNCC (Brasil, 2017), que asseguram os direitos de aprendizagem e estimulam

a criatividade como pratica social. A BNCC define a dimensao Criagao como:
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[...] fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e constroem.
Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere
materialidade estética a sentimentos, ideias, desejos e
representacdes em processos, acontecimentos e producgdes artisticas
individuais ou coletivas. Essa dimensao trata do apreender o que esta
em jogo durante o fazer artistico, processo permeado por tomadas de
decisdo, entraves, desafios, conflitos, negociagbes e inquietagoes.
(Brasil, 2017, p. 194).

Além disso, no alinhamento entre a BNCC e o Referencial Curricular da
Rede Municipal de Ensino de Campo Grande (2020), destacam-se, para o 9°
ano do Ensino Fundamental, cinco habilidades diretamente relacionadas ao

desenvolvimento criativo:

(CG.EF69AR06.s) Desenvolver processos de criagdo em Artes
Visuais, com base em temas ou interesses artisticos, de modo
individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais,
instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais.
(CG.EF69AR07.s) Dialogar com principios conceituais, proposi¢coes
tematicas, repertérios imagéticos e 102 processos de criagdo nas
suas produgdes visuais.

(CG.EF69AR48.n) Desenvolver o potencial criador, mantendo uma
atitude de busca articulada a percepgéo, a imaginagéo, a emocéao, a
investigacdo, a sensibilidade e a reflexdo, ao realizar e fruir as
produgdes artisticas.

(CG.EF69AR49.n) Observar, interpretar e refletir sobre seu processo
de criagao, assim como realizar leituras autorais das produgdes dos
colegas e de alguns artistas.

(CG.EF69AR50.n) Vivenciar momentos de comunicagao, expressao e
compartiihamento sobre a sua experimentagdo, desenvolvendo a
escuta das individualidades e singularidades nos processos de
criacao.

Essa perspectiva reconhece que a criagao artistica € parte essencial do
aprendizado em arte, valorizando tanto o produto final quanto o percurso de
desenvolvimento e experimentagdo. Souza (2022, p. 196) reforga que as
linguagens artisticas, “[...] considerando a aproximagdo humana necessaria
para que sejam formuladas e compreendidas, encontram na percepg¢ao de
suas poéticas os aportes capazes de oferecer outras possibilidades de

compreensao para a experiéncia humana na Arte.”:

Os campos de conhecimento das linguagens artisticas e suas
abordagens conceituais, cada qual no trato de sua especificidade,
considerando a aproximacdo humana necessaria para que sejam
formulados e compreendidos, encontra na percepcdo de suas
poéticas os aportes capazes de oferecer outras possibilidades de
compreensao para a experiéncia humana na Arte.
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Consequentemente, para a formagdo no dmbito do ensino de arte
(Souza, 2022, p.196).

Ainda que a BNCC e outros documentos normativos valorizem a
criatividade, sua efetivacdo exige enfrentar desafios praticos: falta de
orientagdes claras, escassez de metodologias criativas e limitado apoio
institucional para praticas inovadoras. Em uma perspectiva fenomenoldgica,
isso implica pensar a criatividade nao apenas como competéncia prescrita, mas
como experiéncia vivida, em que a intuicdo, 0 acaso e a sensibilidade se

integram ao processo formativo. Ostrower (2001, p. 147) lembra que:

A criagao nunca é apenas uma questao individual, mas nao deixa de
ser uma questéo do individuo. O contexto cultural representa o campo
dentro do qual se da o trabalho humano, abrangendo os recuso
materiais, os conhecimentos, as propostas possiveis e ainda as
valoragdes. Sdo a um tempo os dados do trabalho e os referenciais
dos dados. Com eles se defronta a criatividade de um homem.
(Ostrower 2001, p.147).

Assim, integrar técnica, subjetividade, intuicdo e contexto cultural é
condicdo para que o ensino de arte cumpra seu papel formativo, abrindo
espacgo para experiéncias sensiveis que transformem prescricdes curriculares

em vivéncias significativas.
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3 ENTRE A FABULA E O VIVIDO: itinerarios da investigagio

O BEZERRO E O LAVRADOR - Esopo

Um Lavrador tinha um Bezerro forte e gracioso e p6-lo a lavrar com
outro boi manso. Como o Bezerro resistia ao jugo e ao trabalho, o
Lavrador tentava amansa-lo com pancadas e pedradas. E disse ao
boi manso:

— Né&o te ponho com este para que lavres, que ele ainda ndo esta
pronto para isso, mas para 0 amansar de pequeno, porque depois de
se tornar touro ndo havera quem o amanse(Pinheiro, 2012, p. 52)

A narrativa concisa de Esopo, adaptada por Carlos Pinheiro (2012),
apresenta uma concepg¢ao de educagcdo marcada pela severidade e pelo
castigo fisico, em que a disciplina se impde pela forga. Ao trazé-la para este
trabalho, ndo a tomamos como exemplo a ser seguido, mas como metafora de
contradicdo em relagédo ao paradigma da fenomenologia. Enquanto a fabula
sugere que o bezerro precisa ser amansado a base de pancadas para se tornar
manejavel, a perspectiva fenomenoldgica reconhece que a formagédo nao se
constroi pela imposi¢céo, mas pela mediagao atenta, pelo dialogo e pela escuta
que permitem ao aprendiz elaborar sentidos proprios em sua relagdo com o

mundo.

Figura 22 — O bezerro e o lavrador. llustragdo de Osius, 1574.

B BV L C 8

Fonte: Pinheiro, 2013, p. 52.
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Assim, o bezerro que resiste ao jugo pode ser lido como imagem do
estudante em processo de formagédo: ndo um ser a ser domado, mas alguém
que necessita de situagdes formativas que acolham conflitos, incentivem a
experimentagcdo e deem espacgo a experiéncia estética. A mediagado docente,
nesse horizonte, ndo se apoia na violéncia, mas na criacdo de condi¢cdes para
qgue o aluno se perceba, se expresse e se reinvente no encontro com a arte.

No contexto educativo, essa metafora reposicionada indica que a
formagcdo artistica se constroi em processos graduais, exigindo
acompanhamento atento e vivéncias concretas. Se, na fabula, o lavrador
insiste em subjugar o bezerro, na pratica pedagdgica defendida aqui cabe ao
professor amparar, dialogar e criar experiéncias estéticas formativas.

A fenomenologia contribui justamente para esse entendimento ao
reconhecer o sujeito como agente ativo: ndo se trata de moldar, mas de cultivar
sensibilidade, percepcdo e pensamento imaginativo. Nesta pesquisa, a
metodologia adotada buscou desempenhar esse papel — nao para restringir,
mas para abrir caminhos de expressao e autonomia criadora.

A abordagem orientou-se pelas diretrizes de Robert Bogdan e Sari
Biklen (1994), pela fenomenologia de Merleau-Ponty (1999) e pelos aportes
tedricos de Antonini de Souza e Lemos (2023), Souza (2022; 2021), Bicudo
(2020), Martins e Bicudo (2005), Garnica (1997) e Rezende (1990). O foco
recaiu sobre a relagdo entre interpretagdo da imagem e processo criativo no
ensino de arte, a partir de uma intervengdo pedagodgica (Ribeiro; Teles;
Montenegro; Moreira, 2016) realizada no segundo semestre de 2024 com uma
turma do 9° ano do Ensino Fundamental de uma escola municipal de Campo
Grande/MS.

O método fenomenolégico mostrou-se adequado por priorizar a
experiéncia vivida e a percepcao sensivel nos contextos socioculturais
especificos. Inspirado em Merleau-Ponty (1999), esse referencial busca
compreender os fendbmenos a partir da forma como se manifestam a
consciéncia, valorizando a subjetividade, o corpo como meio de experiéncia e a
intuicdo como acesso ao mundo vivido. Com essa perspectiva, a investigagao
procurou captar os sentidos atribuidos pelos estudantes as imagens e as

praticas artisticas desenvolvidas em sala.
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A intervengao consistiu em seis encontros pedagdgicos, totalizando doze
aulas de 60 minutos cada (ver Quadro 1), com atividades voltadas a leitura,
percepcao e criacdo de imagens. Os dados foram registrados em notas de
campo e complementados por registros fotograficos, possibilitando
acompanhamento sistematico das acodes, reflexdes e interagcdes dos alunos.
Essa documentacgao favoreceu uma analise situada, revelando como o trabalho
colaborativo promoveu trocas entre os estudantes e fortaleceu a construgao
coletiva de sentidos.

A turma era composta por 36 estudantes (19 meninos, 17 meninas e
uma aluna com necessidades especiais), contando com o apoio da professora
responsavel pelo seu acompanhamento. As interpretagdes produzidas foram
influenciadas por fatores simbdlicos, histéricos, culturais, sociais e pessoais, 0s
quais, conforme Rezende (1990), interagem e geram um “conflito de
interpretacées” que enriquece a analise das experiéncias de aprendizagem. A
abordagem fenomenoldgica permitiu, assim, compreender como os sujeitos se
relacionam com a imagem e com a pratica artistica, revelando sentidos
multiplos e singulares atribuidos ao processo criativo no ambiente escolar.

ApoOs andlise detalhada das Unidades de Significado extraidas dos
registros, estas foram organizadas em quatro categorias principais, emergindo
de forma organica da vivéncia e da escuta atenta dos estudantes. Seguindo a
l6gica fenomenoldgica, as categorias ndo foram pré-definidas, mas surgiram a
partir das recorréncias tematicas e das nuances perceptivas observadas,
permitindo sistematizar os dados de modo coerente com os principios da
pesquisa qualitativa e aprofundar a compreensao sobre os modos como 0s
estudantes interpretam imagens e constroem sentidos no ensino de arte.

A anadlise revelou que o processo criativo foi vivido como fenémeno
encarnado: as categorias apontam para a arte como ato de corpo
(Merleau-Ponty), em que aquarela e papel se tornam extensdes da
intencionalidade criativa, confirmando a arte como dialogo intersubjetivo,
enquanto a experimentagdo materializa a tens&o produtiva entre o controle e o

acaso.
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3.1 Sequéncia didatica: das fabulas a producao artistica

A sequéncia didatica desenvolvida articulou leitura de imagens, universo
das fabulas e criacdo autoral, constituindo um espagco de mediagao entre
linguagens artisticas e processos educativos. Essa articulagdo favoreceu o
didlogo entre percepcdo, interpretacdo e expressao, mostrando que a
experiéncia estética se constroi na relagdo dinédmica entre sujeitos, objetos
culturais e contextos compartilhados.

Ao conectar analise visual, narrativa simbdlica e pratica artistica, a
proposta ressaltou o carater relacional do conhecimento em arte, em que os
significados n&o se limitam a subjetividade individual, mas sao produzidos nas
interagbes que transformam a sala de aula em um espago de negociagao
cultural. Essa perspectiva reafirma que a aprendizagem artistica € um processo
coletivo de construgcao de sentidos, no qual a experiéncia estética — como
indica Merleau-Ponty (1999) — emerge da corporeidade e da intersubjetividade

presentes nos atos de ver, sentir e criar.

A interpretacdo ndo € um ato autdbnomo, nem é determinada por
nenhuma forga particular, humana ou nio. Os individuos interpretam
com o auxilio dos outros - pessoas do passado, escritores, familia,
figuras da televisdo e pessoas que se encontram nos seus locais de
trabalho e divertimento -, mas estes ndo o fazem deliberadamente.
Os significados construidos através das interagdes. (Bogdan; Biklen,
1994, p. 55).

Considerando que a percepcédo € atravessada por relagbes
intersubjetivas, todos os procedimentos metodolégicos envolvendo seres
humanos foram conduzidos com rigor ético e aprovacéo do Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, conforme parecer n°
6.932.586 e CAAE 79014324.4.0000.0021 (Anexo 1). Foram garantidos o

consentimento livre e esclarecido e a protecdo da confidencialidade, mediante
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termos assinados por responsaveis legais (Apéndice 1) e pelos estudantes
(Apéndice 2)°.

Com base nos principios técnicos e metodoldgicos Souza (2014), a
coleta e analise buscaram respeitar a experiéncia vivida dos participantes como
elemento constitutivo do processo formativo e perceptivo. A categorizagdo
seguiu a trajetéria do fendmeno situado (Martins; Bicudo, 2005), priorizando a
corporeidade e a percepgao, e organizando a descrigdo dos elementos
emergentes da experiéncia de criagao artistica vivida pela turma.

Essa abordagem teve como objetivo investigar a construgdo do
conhecimento por meio da experiéncia estética consciente e singular de cada
estudante diante do ato criativo (Souza, 2021), alinhando-se a valorizagao das

multiplas formas de compreensao estética propostas por Luigi Pareyson:

A estética, portanto, ndo pode pretender estabelecer o que deve ser a
arte ou o belo, mas, pelo contrario, tem a incumbéncia de dar conta
do significado, da estrutura, da possibilidade e do alcance metafisico
dos fendmenos que se apresentam na experiéncia estética.
(Pareyson, 1989, p.17).

Partindo dessa compreensdo, a formacdo simbdlica no contexto
educacional deve ter inicio na vivéncia sensivel do aluno com a obra e com o
mundo, incentivando-o a perceber, sentir e refleti. Quando essa relagao se
estabelece, a arte transcende a técnica e expressa sua dimensao simbdlica,
criadora e existencial.

Ao explorar o carater alegorico das fabulas como ponto de partida para a
criacdo, oferece-se ao estudante a oportunidade de interpretar imagens,
ressignificar simbolos e transformar experiéncias pessoais em expressao
poética. Essa abordagem estimula ndo apenas a compreensao conceitual, mas
também a imaginacdo e a percepgao ampliada, promovendo envolvimento
estético profundo e transformador.

Desse modo, procurando contemplar o objetivo geral da pesquisa deste
Mestrado Profissional em Artes, delineou-se uma proposta integrada a pratica
docente e ao contexto escolar (Quadro 1). Essa abordagem busca articular a

expressao individual dos estudantes a compreensdo critica das imagens,

> Antes do inicio da sequéncia didatica, realizaram-se os procedimentos formais junto a Secretaria
Municipal de Educacdo e a direcdo da unidade escolar, com comunicacdo prévia as familias dos(as)
participantes.
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promovendo caminhos alternativos de criacdo visual e incentivando a

experimentagao como parte do processo formativo em arte.

Quadro 1 — Conteudo programatico da Intervengdo Pedagdgica

Etapas (2 aulas por

encontro) Contetdo Objetivos
Encontro 1 Arte Contemporénea e Leitura de Explorar a leitura de imagem como ferramenta criativa.
(Aulas 1e2) Imagem Estimular um olhar sensivel e analitico, promovendo rodas
120 min cada (Obras de Priscilla Pessoa) de conversa e percepcao estética.
Encontro 2 Esbogo e Desenho Expressivo Desenvolver uma compreenséo critica e subjetiva das
(Aulas 3 e 4) imagens, incentivando o esbogo como meio de expressdo e
120 min cada inicio de construgdo do personagem.
Encontro 3 Pintura com Aquarela: Explorar técnicas de aquarela baseadas nas obras analisadas.
(Aulas 5 e 6) transparéncias e sobreposicoes Enriquecer o repertério visual com &nfase em transparéncia
120 min cada e composicdo cromatica.
Encontro 4 Criacdo do Personagem e Elaborar a personagem inspirada nas fabulas e nas
(Aulas 7 e §) Desenvolvimento da Obra Final referéncias visuais. Iniciar a construgao da obra final com
120 min cada base em decisdes autorais e técnicas.
Encontro 5 Finalizacdo da Obra e Moldura Finalizar a producdo com atencio aos detalhes expressivos.
(Aulas 9 e 10) Refletir sobre o percurso criativo e compor uma moldura
120 min cada personalizada para a obra.
Encontro 6 Apresentacao, Roda de Conversa e Compartilhar o processo e a producdo final. Estimular a
(Aulas 11 e 12) Lanche Coletivo ascuta, a fala e a valorizacao da criatividade em um
120 min cada ambiente acolhedor e colaborativo.

Fonte: elaborado pelo autor, 2024

3.1.1 Encontro 1 (aulas 1 e 2)

A proposta pedagogica

iniciou-se com duas aulas introdutorias

dedicadas a apresentacdo da artista Priscilla Pessoa e a leitura de imagem

como ferramenta de sensibilizacdo e analise critica. Na primeira aula, os

estudantes apreciaram suas produgdes por meio de impressdes em tamanho

A3 e proje¢cdes com datashow, favorecendo uma experiéncia estética imersiva.

A atividade aproximou-os do universo visual e simbolico da artista, destacando

aspectos de sua trajetoria, insergdo no cenario contemporéneo e elementos

centrais de sua linguagem plastica.
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Foram abordados a técnica da aquarela e o uso expressivo de mascaras
como recursos recorrentes, contextualizados em relacédo as escolhas estéticas
e as caracteristicas visuais predominantes. Na sequéncia, analisaram-se
elementos compositivos, paletas cromaticas e estruturas poéticas, integrando
aspectos técnicos e conceituais e estimulando a formagao de um olhar sensivel
e analitico.

Na segunda aula, a analise de oito obras selecionadas envolveu
observagdo minuciosa da composi¢cdo, uso de cores, técnicas e densidade
simbdlica. As rodas de discussao permitiram que os alunos compartilhassem
interpretacbes e percepgdes, promovendo um ambiente colaborativo e
enriquecedor.

O exercicio coletivo favoreceu multiplas interpretacbes, revelando a
riqueza poética e a complexidade semantica dos trabalhos. Entre os objetivos
alcancados, destacam-se a contextualizacdo da artista no panorama
contemporaneo, o0 desenvolvimento da analise critica e o estimulo a
colaboracdo, estabelecendo as bases conceituais e interpretativas para as

atividades praticas subsequentes.
3.1.2 Encontro 2 (aulas 3 e 4)

As terceira e quarta aulas concentraram-se no desenvolvimento criativo
e na consolidagdo da interpretacdo pessoal das imagens analisadas. As
Fabulas Instantédneas de Priscilla Pessoa serviram como ponto de partida para
a criacao artistica autoral, com énfase na percepcao sensivel e na transposicao
simbdlica por meio de esbogos.

Na terceira aula, os estudantes elaboraram esbocos e estudos
preliminares inspirados nas obras, aplicando conhecimentos técnicos e
simbdlicos adquiridos, e explorando como a interpretacdo subjetiva poderia
nutrir a criacdo individual. Esse processo estimulou a valorizagdo das
singularidades expressivas e o inicio da construcdo de um estilo artistico
pessoal.

Na quarta aula, houve continuidade dos esbogos, com orientacbes e
feedbacks que favoreceram ajustes técnicos e conceituais. Momentos de
didlogo e partilha permitiram discutir processos criativos, desafios e escolhas

visuais, fortalecendo o senso critico e a busca conjunta por solugoes.
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O suporte docente incentivou a experimentacdo e o aprofundamento
expressivo. Ao final desse ciclo, observou-se um avango significativo nas
produgdes, com maior apropriagcao das linguagens visuais e o desenvolvimento

de uma relagédo mais consciente e autoral com a imagem.
3.1.3 Encontro 3 (aulas 5 e 6)

Na quinta aula, os estudantes iniciaram a experimentacdo com a técnica
da aquarela por meio de um exercicio pratico voltado a compreensao da
transparéncia da tinta. A proposta consistiu na sobreposicdo de formas
geométricas desenhadas a lapis, como circulos e retangulos, para observar os
efeitos visuais gerados pela mistura e pela passagem de uma cor sobre a
outra.

O objetivo foi explorar a fluidez do material e a construcdo de camadas
translucidas, aspectos fundamentais para o dominio técnico da aquarela. Antes
da pratica, retomaram-se as referéncias visuais das obras de Priscilla Pessoa,
destacando-se o uso sutil da cor, das sobreposi¢cdes e da expressividade das
imagens, elementos que funcionaram como gatilhos perceptivos para orientar o
olhar dos estudantes.

O exercicio incentivou a liberdade de experimentacao, valorizando o
erro como parte do aprendizado e promovendo o desenvolvimento da
percepcao visual, do controle do material e da identificacdo de afinidades
estéticas e intengcdes expressivas proprias. A sexta aula foi dedicada a
transposicao dos esbogos desenvolvidos anteriormente para composicdes
definitivas, utilizando a aquarela como meio expressivo principal.

Os estudantes se concentraram no refinamento dos detalhes e na
finalizagdo das obras, em um processo marcado pela atengcdo e entrega a
construgdo da imagem. A mediagédo docente orientou tecnicamente e estimulou
reflexdes sobre as escolhas visuais realizadas, promovendo também didlogos
sobre as narrativas implicitas em cada criagao.

Ao verbalizar os significados atribuidos as suas imagens e relaciona-los
as solugdes formais adotadas, os alunos aprofundaram a compreensao do
papel da arte como linguagem que articula pensamento, emogao e experiéncia.

Ao final, observou-se um engajamento crescente e producdes diversificadas,
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revelando percursos criativos singulares dentro de um mesmo contexto

pedagdgico.
3.1.4 Encontro 4 (aulas 7 e 8)

Na sétima aula, os estudantes utilizaram as ideias e técnicas
desenvolvidas nas etapas anteriores para criar o desenho final, inspirado no
universo poético das obras de Priscilla Pessoa. O foco esteve na execucao
criativa da proposta, permitindo que aplicassem os conhecimentos adquiridos
ao longo da sequéncia didatica na invengcdo de um personagem autoral — um
ser simbolico, inédito e imaginado, capaz de habitar visualmente aquele
mesmo universo estético.

Essa etapa possibilitou a consolidacdo técnica e expressiva dos
aprendizados, a medida que as interpretacdes e os esbocgos preliminares foram
transformados em composicdes finais que refletiam tanto a compreensao
simbdlica quanto a sensibilidade criativa de cada aluno. A mediagao docente
esteve presente durante todo o processo, oferecendo orientagdes e feedbacks
que garantiram a exploragao consciente e intencional das solugdes visuais e
expressivas.

A oitava aula foi dedicada ao inicio do processo de pintura das
composi¢des, com énfase na aplicagédo de uma camada translucida inicial para
definir as cores predominantes e o fundo da obra. Esse procedimento
estabeleceu a base cromatica, orientando as etapas seguintes e garantindo
unidade visual.

Os alunos aplicaram as técnicas de pintura aprendidas anteriormente,
realizando ajustes e aprimoramentos a partir das orientagbes recebidas nas
fases iniciais. Esse momento foi fundamental para refinar as intengdes visuais
e para desenvolver a ateng¢ao aos elementos técnicos e estéticos que conferem
profundidade e efeito narrativo as obras.

A orientacdo continua do professor ajudou a superar desafios,
assegurando que cada estudante aplicasse de forma consciente as técnicas de
pintura e acabamento. Ao final, observou-se um avango significativo no
processo criativo, com produgdes que uniam dominio técnico e singularidade

poética.
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3.1.5 Encontro 5 (aulas 9 e 10)

Na nona aula, os estudantes concentraram-se na finalizagcdo das
pinturas, ajustando cores, texturas e detalhes que conferiram maior qualidade e
expressividade as criacdes. Esse momento foi dedicado a aplicagao dos toques
finais, permitindo que cada obra refletisse de forma fiel o aprendizado e a
criatividade desenvolvidos ao longo das etapas anteriores.

A mediacdo docente auxiliou na resolucdo de duvidas técnicas e no
refinamento das solugdes visuais, assegurando que as produgdes estivessem
preparadas para a proxima fase do projeto. Ao término dessa etapa, as
pinturas estavam concluidas e prontas para apreciacéo e avaliacao.

A décima aula foi dedicada ao acabamento final das obras e a
preparagao para a apresentacao coletiva. Além dos retoques finais na pintura,
os alunos confeccionaram molduras em papel cartdo — quadrados de 20 cm
por 20 cm com abertura interna de 18 cm por 18 cm —, dimensionadas para
dialogar com as medidas predominantes das obras de Priscilla Pessoa, cuja
producgao inspirou a sequéncia didatica.

Esse enquadramento, ao mesmo tempo em que valorizam
esteticamente as criagoes, estabeleceu uma relagado formal e simbdlica entre a
referéncia artistica e a produgdo estudantil. O processo de montagem da
moldura exigiu precisdo, senso de propor¢do e atencdo ao detalhe,
fortalecendo a intencionalidade estética e a preparagao expositiva das obras.
Essa etapa consolidou o projeto, criando um elo entre a experiéncia estética

vivida em sala e a partilha coletiva do fazer artistico.
3.1.6 Encontro 6 (aulas 11 e 12)

Na décima primeira aula, os estudantes finalizaram suas obras e
organizaram a apresentacdo em sala, encerrando o processo criativo com uma
roda de conversa interna. Nesse momento, cada participante apresentou sua
producao, compartilhando as inspiracdes, as técnicas utilizadas e os desafios
enfrentados ao longo da sequéncia didatica.

A atividade promoveu um espaco de didlogo e reflexdo, no qual
comentarios construtivos e diferentes perspectivas ampliaram a compreensao

das proprias criacbes e das obras dos colegas. Essa troca consolidou um
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ambiente colaborativo e de apoio mutuo, fortalecendo o crescimento artistico e
pessoal do grupo.

A décima segunda aula foi dedicada a reflexdo final, acompanhada de
um lanche coletivo. Em um clima descontraido, os estudantes revisitaram
conceitos, técnicas e experiéncias vivenciadas, avaliando o efeito desses
aprendizados em suas producgdes e percepgdes artisticas.

A partilha de experiéncias permitiu destacar momentos significativos e
insights alcangados durante o percurso, reforgando a importancia do processo
como espaco de transformacdo e desenvolvimento estético. O encontro
encerrou-se em tom celebrativo, marcando de forma positiva o fim da

intervencgao e o fortalecimento dos vinculos estabelecidos no grupo.
3.2 Licoes da fabula: analise de dados

Com o intuito de preservar o anonimato dos participantes, os nomes dos
estudantes foram substituidos por nomes de animais previamente escolhidos
por eles. Essa estratégia, além de garantir o sigilo ético, trouxe um aspecto
simbdlico e afetivo que favoreceu a identificacdo Iudica, respeitando a
individualidade de cada participante e mantendo consonancia com a
abordagem fenomenolégica adotada.

A intervengao pedagdgica configurou-se como uma sequéncia didatica
orientada pela fenomenologia, em que as atividades estruturadas
ultrapassaram a simples organizagdo metodoldgica e se transformaram em
experiéncias de revelagdo do mundo artistico. Longe de se limitar a etapas
fixas, as doze aulas foram concebidas como campos de possibilidades abertas,
nos quais 0s processos criativos emergiram das relagdes entre corpo,
percepcao e materialidade.

Sob essa perspectiva, a construgao coletiva do conhecimento néo se
restringiu a objetivos operacionais, mas se afirmou como fenémeno
intersubjetivo. A analise das Unidades de Significado revelou quatro categorias
estruturantes da experiéncia educativa: (A) importancia da troca de ideias e
da interagao; (B) tom de brincadeira; (C) criagao de um ambiente propicio;
e (D) experimentagao no processo criativo.

Essas categorias apresentam como a aprendizagem em arte se

desenvolve na tensdo entre intencionalidade e acaso, refletindo a natureza
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ambigua da criagao artistica. O Quadro 2 apresenta a matriz nomotética da

pesquisa, articulando as Unidades de Significado aos objetivos pedagdgicos

delineados.

Quadro 2 - Matriz Nomotética - guadro com a distribuicdo das unidades de significado
Discursos| Notas de |Notas de | Notas de | Notas de | Notas de | Notas de
Categorias Campo1 |Campo 2| Campo 3| Campo4 | Campo5 | Campo 6

3;5:13:14:16; |  1;5,7;9;10;

A4 14 o 2;4;5;8; 4099 9B 1243144 1,4,9;11;

Aimportanciada | @00 SO0 |isteas G| 22asarao, | 141709
troca de ideias e da A S 25;27; pasiag PP 21;29;30;31;
. ~ 24;27;29; 32; §19;22;25;31: 29,3’0_3’4, ;36:38:39;41; | 32;34;38;39; 34139144Z51I
interagao 33:43;48;50; | 36:38 Taaan  |42:45:47,49,5] 40;41;42:43; AR,
36;38;40 o : 54;58;60;63

0;52;58 44;

5 3,7,8;10;12;13;
56781011138 > 6:8:10,11; | 6:7:9:10512; | 28810122 - |15:16,23;24:26

115;20; 21;23; O e N 2 N 4 11:23:25,28;35 | 3:4:6;8;15;16;1 | > o<
Em tom de 5 2% 115:16;18,20; | 14;16;18:21; | 257402008 o o |:27:32;36;38;:4
. . 25,26;28; o o) 2 0 0 1137:40;44:46; | 8;20;23;28; 100,08
brincadeira ar.an. aq. |21:23,24,27;124,26,28,33; | ja.51.£2.54. 2% 0:41,45;46;47,
31;35;36; 38; e 20920 148:51;53;54:5|  31;33;37;39 RSN
oo 0% | 28:34:37 35;37; 48;50;52;53;55

39;40;42; 45;47; 6 it
51 :56;59;61;65
. 0.5, 1;3;15; 1:4:15:18; 2:17;19;21; 2:6;18;20;25;3
C”i’.’dotum - 9;17,30;53 | V1323 172020, | 243133; |24:20:35:4544 | 3:35:37,43,49;

ambiente propicio : 32:39;41 55:59 4647 64;66

A experimentagao | 1121834 14470630, _ 7:9:11:20; . 5:22:28;

¥ 37;41;44; 46; 31; _ 26;36;41 gy

no processo criativo 49 52 2 43:57 42;57,62

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024

Nele, a primeira coluna é dedicada as categorias tematicas, enquanto as

sete colunas seguintes reunem as Notas de Campo numeradas
sequencialmente — cada uma correspondendo ao registro de encontros que
englobam duas aulas consecutivas (Apéndice 3). No cruzamento entre as
colunas de Categoria e de Notas de Campo, os numeros indicam as Unidades
de Significado, ou seja, trechos especificos extraidos dos registros. Esses
trechos capturam percep¢des individuais e coletivas, revelando como os
processos de criacdo e aprendizagem se desenvolveram de forma
compartilhada e dindmica.

A organizagdo dos dados permitiu perceber que, dentro de cada
categoria, a sequéncia numérica expressava abordagens distintas, mas
interligadas por um nucleo tematico comum. Assim, um mesmo conteudo ou
atividade podia ser associado a mais de uma categoria, dependendo de sua
Essa

manifestacdo e da forma como foi percebido pelos estudantes.
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caracteristica reforca a visdo fenomenologica de que a percepgdo e a
experiéncia do mundo ndo sao lineares ou unidimensionais, interconectadas,
mas ricas em nuances, permitindo uma compreensao mais ampla e integrada

dos processos criativo e educativo.
A) A importancia da troca de ideias e da interagao.

Esta categoria se organiza em torno dos processos de
ensino-aprendizagem das fabulas e da exploracao de técnicas artisticas a partir
das obras de Priscilla Pessoa. Seu titulo deriva de um trecho que enfatiza a
interagdo e a troca de ideias entre os alunos durante a aula (Notas de Campo
2, A.36, 38). As passagens analisam a vivéncia metodoldgica, a dindmica
professor-aluno e suas implicagcbes no desenvolvimento técnico-criativo dos
estudantes, abordando também a importadncia do entorno e de suas
manifestacdes significativas nos processos educativos.

Ecoando a perspectiva freireana, a troca coletiva se revela essencial na
construcdo de sentidos. Como afirma Freire (1988, p. 68), “Ninguém educa
ninguém [...] os homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo.” Essa
dimens&o dialdgica manifesta-se nas interagdes registradas nesta categoria,
nas quais o compartilhamento de ideias e experiéncias enriquece 0s processos
formativos e amplia as possibilidades de aprendizagem.

Um elemento-chave para o desenvolvimento de um ambiente de
aprendizagem enriquecedor é a mediagado que fomente a participagao ativa dos
estudantes, tornando o processo mais dinamico e significativo. Estimulados
pelo contato inicial com o professor e com o espago, os alunos exploraram
técnicas inspiradas em Priscilla Pessoa — contemplando tanto a artista quanto
sua producdo — em atividades que incluiram a exibicdo de videos sobre
fabulas e uma explicagéo introdutéria sobre a artista e sua técnica (Notas de
Campo 1, A4, 16).

A identidade visual do mediador desempenhou papel relevante na
interacdo com os alunos, pois a forma como se apresenta, incluindo a escolha
das vestimentas, pode influenciar a percepgao dos estudantes e a propria
dindmica da aula. Nesse sentido, a vestimenta ultrapassa a funcao utilitaria,
expressando postura profissional e pessoal, podendo afetar diretamente o

ambiente de ensino e a forma como os alunos observam e se conectam com o
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professor. Por exemplo: “Mantendo meu padrao usual, eu estava vestindo
coturnos, uma camisa branca com estampas de flores e folhas em preto, e uma
calca bege” (Notas de Campo 1, A.2; Notas de Campo 2, A.3; Notas de Campo
3, A4). Essa escolha, constante ao longo das aulas (Notas de Campo 4, A.2;
Notas de Campo 5, A.1; Notas de Campo 3, A.4), refletia o cuidado com a
apresentagao pessoal, reconhecido como importante para criar uma conexao
com os alunos e favorecer um ambiente de aprendizado confortavel e
acolhedor (Notas de Campo 6, A.1).

As relagdes estabelecidas em sala também refletem vivéncias culturais e
pessoais. Em um momento registrado nas notas, a exibicdo de um video
provocou reflexdes e questionamentos, indicando como o contato com outras
realidades pode gerar conexdes com conteudos anteriores e ampliar as
perspectivas de analise (Notas de Campo 1, A.14).

Nesse episddio, a aluna identificada como Pantera retomou a questao
dos nomes de animais, trabalhados na aula anterior, revelando uma atencéao a
continuidade do conteudo e as relagbes entre as atividades. O dialogo
estabelecido ilustra como a comunicacdo em sala extrapola o conteudo formal,
abarcando dimensdes éticas e o cuidado com a percepgdo e a seguranga
emocional dos estudantes. Conforme destaca Merleau-Ponty (1999), a
percepgao € um processo ativo e criativo, no qual o sujeito molda e é moldado
pelas experiéncias sensoriais que vivencia, o que se confirma nas interacoes
analisadas nesta categoria.

cervo do a

utor, 2024

-

Fonte: acervo do autor, 2024.
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A analise critica das obras de Priscilla Pessoa, no contexto da arte
contemporanea, conecta suas criacbes a tradicdes narrativas e explora
significados profundos e diversos, mostrando como a artista utiliza mascaras e
elementos do cotidiano para abordar questdes relacionadas a identidade, a
autoafirmacdo e a construcdo de narrativas visuais. Destaca-se, ainda, o uso
da palavra “fabula” como recurso simbadlico que remete a licbes subentendidas
(Notas de Campo 6, A.21).

A organizagao da sala, conforme ilustrado na Figura 23, foi planejada
para priorizar a interacdo e a troca de informacbes entre os estudantes,
agrupando-os estrategicamente a fim de favorecer o didlogo e a construgao
coletiva de sentidos. Essa configuragao potencializa a analise critica das obras,
pois possibilita que diferentes interpretacbes — influenciadas por referéncias
culturais e experiéncias pessoais — sejam compartilhadas e confrontadas.

Ao trabalhar em grupos, os alunos exploram, de forma colaborativa, as
multiplas camadas narrativas presentes nas criagdes da artista, aprofundando
sua percepgao critica e criativa, ao mesmo tempo em que constroem novas
leituras e significados. As referéncias culturais desempenham papel central na
interpretacédo de imagens, contribuindo para a construgcdo de significados a
partir das cores, formas e elementos visuais.

Nesse sentido, a troca de ideias entre os estudantes é fundamental para
o desenvolvimento da percepg¢ao critica e criativa (Notas de Campo 1, A.22). A
mediagao, por sua vez, deve ampliar esse dialogo, garantindo um ambiente
acolhedor e participativo, no qual a construgado do conhecimento seja bilateral e
enriquecedora (Notas de Campo 1, A.43, 48).

Essa abordagem, ao conectar a pratica do desenho a leitura critica da
imagem, expressa como O processo pedagdgico valoriza as referéncias
culturais e simbdlicas no ensino de artes visuais (Figura 24). A retomada do
“black power” como elemento visual ndo apenas refor¢ca a observagao técnica,
mas também provoca reflexdes identitarias e sociais, ampliando o alcance
formativo da atividade. Assim, a mediacdo docente transcende a técnica,
articulando aspectos culturais, expressivos e conceituais, e favorecendo

aprendizagens significativas (Notas de Campo 1, A.25, 31).
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Figura 24 — Criacao de aluna Borboleta valorizando o cabelo.

Fonte: acervo do autor, 2024.

O desenvolvimento da percepc¢ao e da interpretacdo visual dos alunos
foi promovido por meio de analises conduzidas pelo mediador, que os
convidava a refletir sobre o que observavam. Esse processo criou um ambiente
de aprendizagem interativo e colaborativo, no qual a analise visual se articulou
ao engajamento ativo dos estudantes no processo criativo (Notas de Campo 1,
A.19). A discussao coletiva prévia preparou o grupo para uma apreciagao mais
aprofundada, enquanto a transi¢cao para novas obras manteve o ritmo da aula e
ofereceu oportunidades para comparagdes entre diferentes aspectos visuais
(Notas de Campo 1, A.24).

A troca de respostas e esclarecimentos contribuiu para o
aprofundamento da percepgao, indicando como a mediagao pode reforcar e
expandir a compreensao dos alunos sobre o que € visto e discutido (Notas de
Campo 2, A.9). Ao validar respostas ou intervir na construgdo do

conhecimento, o mediador promoveu um processo de elaboragao conjunta,
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estimulando a participagdo ativa, elemento essencial ao desenvolvimento
critico e criativo (Notas de Campo 2, A.25, 31).

A exploragao de materiais e técnicas artisticas, com énfase na aquarela,
destacou-se como abordagem integradora de teoria e pratica, contribuindo para
a compreensao e aplicagdo de fundamentos técnicos (Notas de Campo 3, A.5).
Durante as aulas, o mediador constituiu conexdes conceituais entre as
caracteristicas da técnica e as praticas realizadas, como o controle da agua
para evitar deformagdes no papel e a criagdo de camadas translucidas para
gerar profundidade e delicadeza.

O aprendizado técnico foi potencializado por atividades que incentivaram
a experimentagdo (Figura 25), como a diluigdo da tinta em diferentes
proporcées e a sobreposicao de tons (Notas de Campo 3, A.8, 13). Essa
dinamica fortaleceu a interacao entre estudantes e o mediador, consolidando a
compreensao de aspectos fundamentais da aquarela e estimulando o
desenvolvimento criativo por meio da manipulagdo dos materiais e da

descoberta dos efeitos visuais proporcionados pela técnica.

Figura 25 — Registro da atividade de experimentagao da aquarela. Aulas 3 e 4 — Intervengao
pedagdgica, 2024.

Fonte: acervo do autor, 2024.



82

E fundamental ressaltar que a orientacdo técnica envolve ndo apenas o
acompanhamento individualizado, mas também a promocéo de uma interacao
constante entre mediador e aluno (Notas de Campo 3, A.19). Essa interacéo
reforca a importancia de instrugcdes claras e personalizadas, ajustadas as
necessidades especificas de cada estudante. Contudo, € necessario equilibrar
a atencao individual com o planejamento coletivo, garantindo que as atividades
praticas sejam contextualizadas de forma significativa no ensino da técnica de
aquarela.

Nessa perspectiva, a abordagem proposta integrou o ensino técnico a
experimentagdo, incentivando os alunos a adotarem uma postura cuidadosa e
reflexiva, mesmo em condi¢gdes desafiadoras. Isso se revelou quando, ao
orientar a aluna “Borboleta” a adicionar mais uma cor ao exercicio, o mediador
ressaltou a importancia da adaptacao diante do uso de materiais diferentes.

De forma semelhante, ao direcionar os estudantes a continuarem seus
esbocos em papel sulfite de gramatura 180, foi enfatizado o cuidado com a
dosagem de agua e as diferencas de absorcao entre papéis, contribuindo para
o desenvolvimento de habilidades técnicas e experimentais (Notas de Campo
3, A.23).

A atividade também ressaltou a relevancia da organizagao e gestao de
materiais nas praticas artisticas, estimulando o cuidado coletivo e a
responsabilidade compartilhada. A identificagdo de pincéis e estojos com os
nomes dos integrantes de cada grupo evitou confusdes, enquanto a orientagao
para colar as atividades no caderno de desenho auxiliou na organizagao do
trabalho dos estudantes (Notas de Campo 3, A.40).

A experiéncia com estudantes que trouxeram seus materiais para dar
continuidade ao trabalho indicou a importancia de incentivar a persisténcia e a
adaptacao no ensino de artes (Notas de Campo 6, A.19). Mesmo diante de
limitagdes de recursos ou situagbes adversas, a postura flexivel do docente
transformou desafios em oportunidades de aprendizado. Longe de esperar
condigdes ideais, essa abordagem favoreceu o desenvolvimento de habilidades
como resiliéncia, responsabilidade e comprometimento, fortalecendo a
compreensao do processo criativo e proporcionando experiéncias praticas

valiosas para a formacao artistica dos discentes.
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Figura 26 — Esbogos com base nas obras de Plfiscilla Pessoa.

Fonte: acervo do autor, 2024

As orientacdes sobre o esboco enfatizaram a importancia do fundo na
observacdo e construcdo do desenho, reforcando seu papel no processo
criativo (Figura 26). O mediador destacou a necessidade de considerar a
composicao geral, incluindo todos os elementos — especialmente o fundo —
como parte integrante da narrativa visual.

Além disso, orientou quanto a gestdo do tempo para a elaboragdo das
formas da base, estabelecendo uma dinamica temporal que favoreceu a
produtividade e o foco dos estudantes (Notas de Campo 2, A.5, 7). Durante a
atividade, registrou-se uma interagdo com o aluno “Teiu”, que solicitou auxilio
devido a auséncia de lapis; o mediador, de forma pronta e acolhedora,
incentivou a busca pelo material, demonstrando flexibilidade e atencdo as
demandas praticas dos alunos.

Ao validar respostas e promover esclarecimentos para assegurar que 0s
estudantes realizassem de forma adequada as instrugdes da atividade, o
mediador favoreceu a troca de ideias, criando um ambiente de aprendizagem
bilateral. Essa dindmica mostrou-se fundamental para o desenvolvimento da
percepcao critica e criativa. A interacdo e a mediacdo também contribuiram
para garantir proporgédo e uniformidade nos trabalhos, oferecendo orientagbes

claras para a elaboragcdo dos esbogos. Esse processo reforgou a organizagao
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visual e o respeito as proporgdes, elementos essenciais para o bom andamento
da atividade (Figura 27) (Notas de Campo 4, A.17).

Figura 27 — Esbogo das Fabulas 34 alunas Pantera(esquerda) e Borboleta (direita)

Fonte: acervo do autor, 2024

A observagao atenta do processo de aprendizagem é determinante para
assegurar o progresso dos alunos, como ilustra o caso da “Pantera”. Ao
perceber que a estudante ndo desenvolveu adequadamente a transicdo em
degradé, identificou-se a necessidade de uma intervengdo pedagodgica para
corrigir a técnica (Figura 28). Esse episddio revela a relevancia da observacao
continua e do suporte individualizado como fatores indispensaveis ao
desenvolvimento técnico e expressivo nas atividades praticas (Notas de Campo
3, A.11).

A interagcdo em sala de aula exige que o mediador acompanhe o ritmo
da turma, incentivando a participagéo (Notas de Campo 1, A.29) e intervindo
em situacdes de comportamento inadequado, como no episddio do comentario
da “Coruja” (Notas de Campo 1, A.32). Essas ag¢des manifestam o
compromisso com a manutengcdo de um ambiente respeitoso, no qual a
mediac&o atua como instrumento educacional. Ao corrigir o desenho da “Aguia”
(Notas de Campo 4, A.27), o mediador adotou uma postura construtiva:

questionou o equivoco, explicou a discrepancia nas medidas e orientou o aluno
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a refazer o trago, reforcando a importancia de seguir atentamente as
instru¢des. Essa conduta revela o papel fundamental do mediador ao circular
pelos grupos, acompanhando o progresso dos estudantes e promovendo um
espaco dinamico de interacéo e aprendizado.

Figura 28 — Atividade de pintura da aluna Raposa

Fonte: acervo do autor, 2024

Para tornar a orientagdo mais clara, recorreu a uma estratégia pratica,
apresentando como referéncia visual o desenho do “Urso Negro”, produzido
anteriormente pela turma, exemplificando como adaptar as instrugdes ao
conhecimento prévio dos alunos e favorecendo a apropriagao dos conteudos. A
interacao professor-aluno na analise de obras promove uma troca essencial
para o desenvolvimento técnico e criativo dos estudantes, estimulando
observagéo, criagdo e deslocamento pelo espago durante a apreciagéo (Notas
de Campo 2, A.14, 19).

Essa abordagem reflexiva conecta a arte contemporénea a realidade
discente, criando um ambiente propicio a experimentagcdo (Notas de Campo 2,
A.22). A mediagao no processo de criagao artistica se manifesta na resolugao
de duvidas técnicas, no incentivo ao aprimoramento e na oferta de

demonstracdes praticas.
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No episddio envolvendo “Pantera” e “Tigresa” (Notas de Campo 5, A.14),
a orientacao incluiu a escolha de cores, sugestdes de materiais e exemplos
visuais, fortalecendo a autonomia e a confianca dos alunos na execucao de
suas obras. Essa atencdo individualizada permite ajustes e trocas de
perspectivas conforme as necessidades de cada estudante, incentivando o
aprimoramento técnico e estético, ao mesmo tempo que transforma eventuais

incertezas ou descontentamentos em oportunidades de aprendizado.

[...] No grupo do Golfinho, observei que ela estava desenhando o
personagem Jason, de "Sexta-feira 13".[ Sugeri que ela ajustasse o
pescogo do personagem, pois estava desproporcional em relagdo ao
restante do corpo. Essa orientagdo visava ndo apenas a técnica, mas
também a importancia da proporgéo no desenho. (Notas de Campo 4,
A.29,30).

A autoeficacia é fortalecida ao promover a crenca do aluno em sua
capacidade de realizar uma tarefa com sucesso, aliada ao apoio que sustenta
sua confianca e favorece a expressao artistica, respeitando a individualidade
de cada participante (Notas de Campo 4, A.32). A situagcdo envolvendo a
“‘Lontra” e a coordenadora exemplifica como a gestdo de sala de aula pode
lidar com imprevistos de forma pratica e respeitosa, preservando o foco
pedagogico.

As intervengdes docentes buscam ampliar o desenvolvimento técnico e
criativo, incentivando os estudantes a irem além de suas escolhas iniciais
(Notas de Campo 3, A.36). No caso do “Ledo”, a sugestao de explorar misturas
de cores e experimentar novas abordagens ao pintar seu palhago estimulou a
ampliacéo do repertério técnico e expressivo.

Com a “Aguia”, a orientacdo sobre o equilibrio entre figura e fundo teve
carater construtivo, mas gerou desanimo, mostrando a importancia de associar
feedbacks criticos a incentivos que preservem a motivacao (Notas de Campo 3,
A.38). De forma complementar, agcbes mediadoras como o controle da agua na
aquarela, o uso de exemplos visuais para explicar volume ou a correcao
proporcional em desenhos especificos reforgam o papel da mediagao sensivel
e técnica no ensino de artes.

Essas intervengbes, mesmo pontuais, demonstram atencdo as

necessidades individuais, promovendo dominio gradual de técnicas e
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incentivando a autonomia criativa. Ao articular explicacbes praticas a
referéncias visuais acessiveis, o(a) professor(a) constréi um ambiente de
aprendizagem que valoriza o processo, a escuta e a experimentagdo como
fundamentos da formacgao artistica (Notas de Campo 4, A.34, 39, 41).

A valorizagdo do percurso de aprendizagem e da reflexdo individual
enfatiza a importancia de estimular os estudantes a analisarem suas préprias
escolhas, priorizando o desenvolvimento continuo em detrimento da busca pela
perfeicao (Notas de Campo 3, A.30, 34). Nessa perspectiva, o equilibrio entre
criatividade e aprimoramento técnico reconhece a imitacdo como etapa natural
do desenvolvimento artistico, mas encoraja a superagao dessa fase.

Ao solicitar alteracbes em elementos das obras, o professor favorece a
experimentacdo, a personalizagdo e a abertura a novas possibilidades
criativas, sem a pressdo de reproduzir algo fielmente (Notas de Campo 3,
A.29).

Figura 29 — Processo de Criagcdo em Aquarela do aluno Golfinho: Ajustes Proporcionais na

Fonte: acervo do autor, 2024

De maneira semelhante, a mediagao técnica e sensivel esteve presente

no acompanhamento do grupo do “Golfinho”. Ao orientar a correcédo da
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propor¢do do pescog¢o do personagem Jason (figura 29), de Sexta-feira 13,
enfatizei a importancia da observagdao atenta e do equilibrio formal na
construgdo da figura. Essa intervengao extrapolou o aspecto técnico do
desenho, transformando-se em uma oportunidade de reflexdo sobre o papel da
proporcdo na representacao visual, valorizando tanto a expressido pessoal
quanto a qualidade compositiva do trabalho (Notas de Campo 4, A.29, 30).

Essa mediagao revela que a fungdo docente nao se limita ao ensino de
técnicas, mas também a manutencdo de um clima positivo e respeitoso,
promovendo a colaboragcdo entre os estudantes, atendendo as necessidades
individuais e oferecendo solucdes praticas para desafios pontuais em sala. Ao
favorecer a continuidade das atividades sem interrupgdes, cria-se um processo
de aprendizagem mais fluido e produtivo, que possibilita ainda a observacgao de
padrdes criativos e a troca de ideias entre os grupos (Notas de Campo 3, A.25,
27).

No ambito da gestdo de comportamentos, a intervengdo pedagogica
incluiu o reforgo do cumprimento das normas escolares, como o uso obrigatorio
do uniforme, assegurando o respeito as regras e a manutengdo de um
ambiente disciplinado. Essa postura foi acompanhada por acdes para otimizar
o tempo e a fluidez da aula, como a solicitagao ao “Panda” para distribuir o
papel de aquarela ja cortado em quadrados de 21 cm, apontando para uma
abordagem orientada a organizagdo e a eficiéncia no processo pedagdgico
(Notas de Campo 4, A.5).

A atuagdo do mediador, nesse contexto, exigiu equilibrar disciplina e
flexibilidade, mantendo a ordem sem perder de vista as necessidades
individuais dos estudantes (Notas de Campo 4, A.13, 14, 16). Essa habilidade
também se relaciona com a obra de Priscilla Pessoa, que aborda questdes de
identidade e comportamento em contextos contemporaneos, desvelando como
as agdes e interagcdes sao moldadas pelo ambiente em que ocorrem.

Durante o processo de criagcdo dos desenhos, recursos digitais foram
incorporados como ferramentas de pesquisa e inspiracdo, despertando o
interesse dos alunos em explorar temas diversos, como a coruja e a mascara
de gas (Notas de Campo 4, A.36). Nesse momento, a utilizacdo de celulares

para buscar referéncias visuais favoreceu a autonomia criativa, permitindo que
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cada estudante explorasse elementos naturais e objetos simbdlicos alinhados a
seus interesses.

Essa busca pessoal ndo apenas ampliou o repertorio visual, mas
também estimulou a reflexdo sobre como diferentes fontes podem ser
reinterpretadas no processo artistico. As trocas rapidas de sugestbes e
descobertas entre colegas reforcaram o carater colaborativo da atividade,

potencializando a variedade de solugdes visuais desenvolvidas (Figura 30).

Figura 30 - Registro das pinturas em andamento — alunos Pantera e Urubu, 2024.

Fonte: acervo do autor, 2024.

Cada situacdo envolve uma intervengdo pedagogica focada no apoio
individual aos estudantes, com o objetivo de compreender suas dificuldades e
orienta-los na superacao de obstaculos e no avanco das atividades. Isso pode
incluir a gestdo de materiais e o cumprimento de prazos (Notas de Campo 5,
A.9), o suporte técnico para aprimorar a pratica artistica (Notas de Campo 5,
A.10) ou a orientagdo para esclarecer duvidas especificas, garantindo que o
aluno compreenda as expectativas (Notas de Campo 5, A.11). O mediador
deve assegurar que essas dificuldades sejam identificadas e que os alunos

recebam o suporte necessario para progredir.
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A intervencdo pedagodgica busca reforcar a compreensdo sobre as
etapas do processo criativo, com énfase no controle das camadas de cor e na
quantidade de agua — aspectos fundamentais para o bom desenvolvimento da
pintura em aquarela — como revelado no trabalho da Aguia (Notas de Campo
5, A.39). Quando surgem dificuldades de entendimento, é importante recorrer a
diferentes abordagens para garantir a compreensao e aplicagdo correta das
técnicas (Notas de Campo 5, A.41). Nesse contexto, utiliza-se o exemplo do
trabalho do Coiote e apresenta-se uma solugao pratica, como o uso do papel
toalha, para orientar o Panda na corregao do excesso de agua no pincel.

As abordagens praticas no contexto educacional favorecem o
aprimoramento das habilidades motoras finas dos alunos, proporcionando uma
experiéncia concreta no processo de criagao artistica e no desenvolvimento de
competéncias manuais. Elas garantem que eles avancem em seu proprio ritmo,
considerando as diferentes etapas de progresso e assegurando que cada um
receba o apoio necessario, conforme observado nas Notas de Campo 5, A.30.
Para isso, € fundamental a gestao eficaz do tempo e dos recursos durante a
atividade, além da atenc&o as necessidades individuais dos estudantes (Notas
de Campo 5, A.34).

No caso do Louva-a-Deus, a dificuldade em avancar decorreu da falta de
recursos, como O uso de uma unica régua compartilhada entre os alunos,
prontamente identificada e ajustada. A intervengdo com o Teiu, que ainda nao
havia iniciado a moldura, exemplifica a flexibilidade pedagdgica ao permitir que
0 aluno decida quando concluir determinada etapa, considerando suas
auséncias e o estagio de desenvolvimento. Essa pratica visa assegurar que
todos recebam o suporte necessario, especialmente aqueles que demandam
assisténcia adicional, como a Joaninha (Notas de Campo 5, A.32).

Nesse contexto de acompanhamento atento e suporte individualizado, a
intervencdo com o Louva-a-Deus também manifesta a importancia do olhar
pedagogico voltado ao desenvolvimento técnico. Ao perceber que a cabega da
coruja desenhada estava desproporcional, sugeriu-se o aumento dos olhos,
orientando a corregao de forma objetiva e construtiva. Essa agdo complementa
o cuidado com os recursos e com o ritmo de cada aluno, demonstrando como

pequenos ajustes técnicos, aliados a uma escuta sensivel, podem impulsionar
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o aprimoramento da produgao visual e fortalecer a autonomia dos estudantes
no processo criativo (Notas de Campo 4, A.45).

A dinamica social entre os estudantes no uso de recursos
compartilhados revela como as relagbes interpessoais e a comunicagao
influenciam a atividade (Notas de Campo 5, A.38). Nesse episddio, a Aguia ndo
compreendeu a necessidade de trazer sua prépria régua, o que gerou uma
interacdo com a Capivara, que possuia o material. A decisdo da Capivara de
esperar, em vez de tomar a régua, reflete comportamentos de resolucédo de
problemas e tomada de decisdo no grupo, tornando perceptivel como as
interagbes moldam a dindmica da atividade.

A promocgéao do risco criativo e da autonomia envolve desafios pessoais
e técnicos no processo de criagdo (Notas de Campo 5, A.40, 43, 44). No caso
da Aguia Chilena, a intervencgdo de encorajamento foi essencial para ampliar
suas possibilidades expressivas, enquanto, para alunos mais ageis como o
Panda, expandir os Ilimites da proposta trouxe desafios adicionais,
enriquecendo o aprendizado e garantindo que todos se sintam motivados a
explorar a criatividade de forma independente, com os recursos e o suporte
necessarios.

A intervengao pedagogica mantém-se centrada no apoio individualizado,
visando ao desenvolvimento das habilidades artisticas dos estudantes de forma
autbnoma e criativa. A orientagao continua sendo essencial, especialmente na
conducgao do processo criativo, como na instrug¢ao inicial para a elaboracao de
um desenho inspirado nas obras de Priscilla Pessoa (Notas de Campo 5, A.5).
Por meio dessa mediagao, busca-se estimular a criatividade dentro do contexto
proposto, ao mesmo tempo que se valoriza o aprimoramento técnico no uso da
aquarela (Notas de Campo 5, A.7). Assim, o mediador favorece tanto a reflexdo
sobre o fazer artistico quanto a aplicacdo consciente das técnicas, incentivando
o desenvolvimento continuo.

O aprendizado personalizado, adaptado as necessidades especificas de
cada estudante, contribui diretamente para o avango de suas habilidades. O
educador, ao observar o progresso individual, identifica aspectos a serem
aprimorados e propde orientagbes praticas. A intervengdo pode incluir, por
exemplo, o uso de uma “fabula instantdnea” como apoio visual ou explicacées

sobre luz e sombra para reforgar aspectos técnicos da pintura (Notas de
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Campo 4, A.42). Também pode envolver a corregcdo de erros observados no
desenho, como no caso em que foi necessario orientar um aluno sobre a
posicdo dos olhos, que estavam muito proximos da testa, destacando a
importancia das proporgdes na representacao (Notas de Campo 4, A.45; A.47).

Essas intervengdes ndo se limitam a correcédo de falhas técnicas, como
demonstram os casos do Panda e do Urubu, mas promovem a observacao
atenta e o desenvolvimento da autocritica, essenciais para um aprendizado
significativo em arte. Além disso, fortalecem a capacidade dos estudantes de
refletir criticamente sobre suas produgdes e as dos colegas (Notas de Campo
4, A.49; A.50).

Esse cenario revela multiplas formas de engajamento, nas quais eles
assimilam e desenvolvem o processo criativo de maneira singular. A
diversidade de ritmos e abordagens no aprendizado artistico aponta para a
individualidade e a interacédo entre os pares. Compreender que a qualidade de
uma producdo nao esta vinculada ao tempo de execugao, mas a autenticidade
da expressao reforca a importancia da liberdade criativa e da exploracéo
pessoal. Trata-se de uma pedagogia que valoriza a singularidade de cada um,
ao mesmo tempo em que promove o aprendizado coletivo (Notas de Campo 4,
A.52).

Além de assegurar a ordem no espaco fisico, as atividades de
organizagdo — como identificar os pincéis, recolher os materiais e manter a
sala limpa — desenvolvem habilidades de cooperagdao e responsabilidade
compartilhada. Essas agbes sao fundamentais para o ambiente escolar e para
o aprendizado coletivo, estimulando os alunos a trabalharem em conjunto e a
assumirem responsabilidades de forma colaborativa (Notas de Campo 4, A.58).

Durante a organizagdo e a continuidade da atividade, o professor, por
meio do dialogo, garante que todos compreendam claramente a proposta do
dia. A énfase na possibilidade de usar outros materiais demonstra a
flexibilidade da abordagem, permitindo que os alunos decidam como finalizar
seus trabalhos conforme suas preferéncias. Essa pratica busca proporcionar
liberdade criativa, respeitando as escolhas individuais (Notas de Campo 6,
A4).

Em sintese, a gestdo da responsabilidade e do comprometimento dos

discentes revela a diversidade de atitudes entre eles. E importante estimular a
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participacédo ativa, promovendo uma comunicagado que abranja ndo apenas o
conteudo académico, mas também aspectos emocionais, éticos e culturais. Por
exemplo, o Peru, que se comprometeu a finalizar sua obra, e a Aguia Chilena e
o Urubu, que estavam atrasados nas tarefas, ilustram diferentes ritmos e
posturas, sinalizando a complexidade do processo de aprendizagem (Notas de
Campo 6, A.9).

A promogao da autonomia no processo criativo exige um ambiente que
equilibre orientacao e liberdade, valorizando o trabalho autoral e oferecendo
apoio técnico conforme as necessidades individuais. Interacbes informais e
intervengdes sutis fortalecem os vinculos interpessoais, criando um clima
acolhedor e leve, onde disciplina e empatia se harmonizam, motivando os
estudantes a explorar, aprimorar e confiar em suas habilidades criativas (Notas
de Campo 6, A.14,17).

Nesse contexto, a escuta atenta as narrativas dos estudantes possibilita
compreender as camadas simbdlicas presentes em suas produgdes, revelando
como suas escolhas visuais sao atravessadas por experiéncias afetivas,
referéncias midiaticas e construgdes socioculturais. A explicagdo de uma aluna
exemplifica esse processo, ao revelar a influéncia do imaginario coletivo —
alimentado por filmes, séries e elementos da cultura pop — na criagao artistica,
fortalecendo o vinculo entre identidade, memodria e expressao pessoal (Notas
de Campo 6, A.29).

E fundamental criar um ambiente acolhedor e estimulante & criatividade,
onde as relagdes interpessoais e o dialogo desempenham papel central no
desenvolvimento artistico e educacional. A valorizagao das referéncias culturais
e cinematograficas nas produgbes promove engajamento e permite a
expressao de suas motivagdes e preferéncias pessoais. Durante a aula, essas
dindmicas ficaram perceptiveis na fala de uma aluna, que destacou a
importancia dos elementos culturais e cinematograficos nas escolhas artisticas,
mostrando como as vivéncias individuais se refletem na arte produzida (Notas
de Campo 6, A.30,31).

Por meio de interacdes diretas, o professor assume um papel ativo ao
incentivar o gerenciamento do tempo e a conclusao das tarefas durante a aula,

motivando os estudantes a manter o foco e cumprir os prazos estabelecidos,
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promovendo disciplina e organizagdo no contexto escolar (Notas de Campo 6,
A.11).

Entre o estimulo ao cumprimento das tarefas e a analise simbdlica das
producdes, destacam-se momentos em que os alunos expressam duvidas,
percepcdes e interpretacbes pessoais sobre suas obras, como no caso da
Capivara e da Abelha. Essas interacdes revelam nao sé o envolvimento dos
estudantes com o processo criativo, mas também a importancia do professor
como mediador atento, capaz de escutar, orientar e valorizar as intengdes
expressivas dos alunos. Assim, a pratica pedagogica articula a gestdo do
tempo, a escuta sensivel e a reflexdo critica, favorecendo um ambiente de
aprendizagem que estimula tanto a autonomia quanto a elaboragdo de
significados culturais e individuais (Notas de Campo 5, A.12,13).

O processo de criagcdo artistica dos alunos e a analise critica dos
simbolos, associagdes e percepgdes que emergem ao longo das aulas da
intervengao pedagodgica desvelam a relagcédo entre simbolos ludicos e suas
conotacgdes sociais, culturais ou histéricas, fomentando a reflexdo e o dialogo
sobre os significados culturais e pessoais presentes nas obras (Notas de
Campo 6, A.34,39). A interacdo com o aluno Ledo revela o papel do professor
como mediador, incentivando a expressdao e a contextualizacdo de temas
complexos.

A iniciativa do professor busca criar um ambiente de apoio coletivo,
promovendo seguranga e protagonismo no momento de compartilhar as obras,
incentivando a confianga dos estudantes ao apresenta-las e garantindo que os
colegas possam visualizar e compreender o que esta sendo exposto,
valorizando a apresentagdo das producgdes artisticas (Notas de Campo 6,
A.44).

Essa interacdo direta e descontraida entre docente e discente, por meio
do didlogo que estimula a reflexdo sobre escolhas criativas e técnicas,
demonstra o papel do professor em criar um ambiente acolhedor, reforgando a
confianca e valorizando sua expressao artistica, mesmo ao compartilhar
preferéncias pessoais, como o uso da aquarela (Notas de Campo 6, A.51, 54,
58).

A intervencdo pedagodgica voltada para a participacdo ativa e o

comprometimento dos estudantes também busca compreender os motivos da
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auséncia de producdo, mantendo uma abordagem que combina
questionamentos diretos e possibilidades de recuperagdo, promovendo
reflexdo e responsabilidade. Isso fica manifestado na falta de envolvimento da
Lontra na atividade e na tentativa do professor de incentiva-la a concluir suas
tarefas (Notas de Campo 6, A.60).

Assim, a gestdo da inclusao e organizagao da sala de aula passa por
interacbes que conferem nova dindmica ao ambiente pedagdgico, como no
caso da aluna Joaninha, que possui necessidades especiais, e a colaboragéo
das colegas Pantera e Borboleta na organizagcdo do espago. Além disso, a
situagcdo € interrompida por um imprevisto relacionado a chegada do sobrinho
do professor e ao atraso da pessoa responsavel pelo bolo, o que introduz uma
pausa nao planejada na aula (Notas de Campo 6, A.60,63).

A inclusdo e a empatia no contexto escolar também se manifestam
quando o professor envolve os alunos em uma acao coletiva de servir-se,
incentivando a participacdo de todos. A situagao destaca ainda a reflexdo do
professor sobre a importancia de considerar as preferéncias individuais, como
a necessidade de oferecer alternativas, como suco em vez de refrigerante,
tornando perceptivel a preocupacdo com o bem-estar e as escolhas dos
estudantes (Notas de Campo 6, A.65).

Durante o acompanhamento das atividades, o olhar atento do professor
permite orientar tecnicamente e oferecer suporte individualizado, como ao
auxiliar a professora de apoio da aluna Joaninha ou ao identificar a defasagem
da Aguia Chilena devido & auséncia na aula anterior. Esses momentos deixam
emergir a importancia da escuta sensivel e do acompanhamento continuo,
favorecendo a inclusdo, o progresso individual e a adaptagédo as diferentes
realidades dos estudantes. Assim, o ambiente de aprendizagem se estrutura de
forma colaborativa, acolhedora e responsiva as necessidades de cada aluno
(Notas de Campo 5, A.32,42).

A interagdo descontraida com o aluno Peru, ao usar uma brincadeira
sobre a exposigcao, serve para ilustrar a ideia de forma leve e envolvente, ao
mesmo tempo em que mantém o ambiente de aprendizado informal e acessivel
(Notas de Campo 5, A.22). O foco central deste dado é a explicagao sobre a
arte naif e sua caracteristica de simplicidade e espontaneidade, destacando a

auséncia de regras e técnicas académicas convencionais.
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O processo de ensino-aprendizagem da arte naif e a organizagdo da
aula para a realizacdo de uma atividade pratica com aquarela. A explicacao
sobre a arte naif, dada de forma descontraida e acessivel, visa aproximar os
alunos das caracteristicas dessa forma de arte, enquanto a interagcdo com o
aluno Peru acrescenta um tom humoristico e leve a aula. Além disso, a
distribuicao de papel cartdo para a criacdo das molduras reflete a continuidade
da atividade, com o professor estimulando a organizagcdo e a conclusao das
obras, promovendo um ambiente que valoriza tanto a aprendizagem técnica
quanto a criatividade (Notas de Campo 5, A.25).

Durante a pintura, o professor oferece orientacdes individualizadas,
incentivando o aprimoramento dos detalhes nas obras de Ursa, Coiote, Panda
e Lontra. As sugestbes personalizadas favorecem o desenvolvimento das
habilidades artisticas, mostrando a relevancia do feedback constante e do
acompanhamento préximo no processo de aprendizagem (Notas de Campo 5,
A.27). Alguns desafios organizacionais também modificam a dindmica da aula,
como o atraso gerado pela confusao sobre a troca de sala, que deixa emergir a
necessidade de comunicagdo prévia e organizagdo para garantir o bom
andamento das atividades (Notas de Campo 3, A.2).

Nas etapas seguintes, a introducdo da "Fabula XlII" é acompanhada por
orientagdes sobre a relagao entre figura e fundo, com énfase na diferenca de
tamanho entre os personagens, elemento fundamental para a compreensao
visual e interpretativa da narrativa (Notas de Campo 2, A.12). A discusséo
sobre a técnica da aquarela ganha destaque quando o professor, partindo de
reflexbes sobre a percepcdo visual, orienta os alunos sobre aspectos
especificos dessa linguagem, incentivando o aprofundamento na execugéo
técnica (Notas de Campo 1, A.27).

Em seguida, ao apresentar a imagem da "Fabula Instantanea VIII",
propde uma abordagem mais ousada, desafiando os alunos a explorarem
novas interpretagdes, ampliando a analise critica e sensivel da obra (Notas de
Campo 1, A.33). Por fim, ao organizar e apresentar oito obras no quadro, o
professor conduz uma reflexao sobre as diferentes fases da producéo artistica,
promovendo uma analise comparativa que estimula a percepgao da evolugao

estética e conceitual ao longo do processo criativo (Notas de Campo 1, A.50).
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B) Em tom de brincadeira

Nesta categoria, destacam-se excertos das notas de campo que
registram as interacbes dos alunos entre si e com as obras de arte
apresentadas, manifestando como essas interacbes contribuem para o
aprendizado e o engajamento no contexto educativo. O titulo desta categoria é
inspirado no momento em que o aluno apelidado de "Peru" brinca dizendo que
nao realizara a atividade “em tom de brincadeira” por nao ter observado a obra
(Notas de Campo 2, B.18).

Esclareci que a descontracdo pode atuar como um catalisador para a
participacdo e o engajamento, reforcando que o projeto se configura como um
convite a reflexdo e a compreensao critica. Ressaltei também que a construgao
coletiva requer participacdo ativa e dinamica de grupo, o que demanda
desafios e estratégias pedagdgicas que, por sua vez, estabelecem relagbes de
estimulo a criatividade.

O objetivo era fomentar o pensamento reflexivo e a formagao de valores
por meio da leitura e discussdo de narrativas simbdlicas, acompanhadas da
interpretacdo critica das fabulas. A interacdo entre professor e alunos refletiu
um esforgo pedagogico para estimular a analise dos significados e ligdes
morais presentes nas narrativas (Notas de Campo 1, B.5). Nesse contexto,
destacou-se a importancia da participagao ativa dos alunos, como no caso do
Gaviao, que apresentou uma interpretacao critica da fabula do escorpido. Além
disso, a criacdo de um ambiente acolhedor foi essencial para incentivar a livre
expressao de ideias e gestos, dando margem para comparagdes através de
brincadeiras (Notas de Campo 1, B.6).

Ao comparar o colega Peru ao "escorpidao" da fabula, o Coiote promoveu
uma dinamica social baseada no humor, criando associa¢des ludicas que
contribuiram para um clima descontraido e interativo. Esse comportamento
sugere 0 engajamento dos alunos e aponta que o conteudo esta sendo
assimilado de forma significativa, integrando-se as relagdes interpessoais no
ambiente de aprendizagem.

A analise desse contexto destaca a introducdo da técnica de aquarela,
combinada com o sentido do video na dinamica da aula (Notas de Campo 1,

B.7). O video foi utilizado como recurso pedagdgico para ilustrar o uso da
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aquarela no processo criativo, enquanto a musica de fundo despertou uma
associagao cultural no aluno (Notas de Campo 1, B.8), apontando como nossas
vivéncias podem influenciar a atengdo e o engajamento no ambiente de
aprendizagem.

Esse processo permitiu a assimilagdo significativa das informacgdes,
integrando-as as experiéncias culturais presentes no contexto da aula. Como
aponta Souza (2022), a estética, em sua aproximagao, vai além da base
tedrica, considerando e fomentando as relagdes do mundo vivido em sua
constituicdo fenoménica, o que se reflete nas interacdes e interpretacdes dos
alunos no ambiente de aprendizagem. Ao destacar como as experiéncias
culturais e as vivéncias dos alunos influenciam sua percepgado e engajamento
no processo de aprendizagem, observa-se que, em uma situacao especifica, o
video nao se limita a ser um conteudo tedrico sobre aquarela.

Ele se configura como uma experiéncia sensorial que conecta o aluno ao
seu mundo vivido, permitindo-lhe um engajamento mais profundo e significativo
no processo de aprendizagem. Esse momento destaca como o humor e as
referéncias culturais podem influenciar a atmosfera da sala de aula, o
engajamento dos alunos e o0s processos que protagonizam. Isso se manifesta
na insatisfagdo da Joaninha com o barulho, refletindo sua preocupagéo com a
concentracdo e o ambiente de aprendizagem, e na brincadeira do Peru, ao
associar a pintura ao boneco Chucky, que promoveu interagdo entre os colegas
ao introduzir um elemento humoristico e cultural, gerando risadas.

A acao de desligar o ventilador para melhorar a atengcéo e o aumento do
interesse dos alunos ao verem as imagens das obras também indicam um
esforgo para criar um ambiente mais focado. Além disso, as respostas do
Coiote e da Raposa sobre o motivo da criacdo da série Fabulas Instantadneas
refletem o engajamento dos alunos e sua participagao ativa na interpretagao do
trabalho da artista. Assim, a dinamica de atengao, participagdo e interacao
entre os alunos durante a exibicdo do video foi moldada por esses aspectos
(Notas de Campo 1, B.10,11).

Esses comportamentos refletem a variagdo da atencao dos alunos em
relagdo ao conteudo apresentado. As reagdes dos estudantes e seus niveis de
engajamento indicam diferentes formas de envolvimento — ou a falta dele —

com a atividade, tornando perceptivel a dindmica de atencao e participacao
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durante a exibicao da fabula. A comparacéao feita pelo Coiote com a obra do
Urubu gerou risadas, mostrando uma interagdo descontraida entre os alunos,
enquanto a distracdo da Abelha e o cansago do Panda foram notados como
sinais de desinteresse (Notas de Campo 1, B.13).

A necessidade de interacédo entre o professor e os alunos durante a aula
pode indicar uma tentativa de descontragao, desvio de atenc¢ao ou a criagao de
um momento mais leve (Notas de Campo 1, B.15), como quando o Urubu
interrompeu a chamada para comentar sobre a camiseta justa do professor.
Esse tipo de interagédo influencia a dinamica da aula e a relagdo entre os
participantes, estimulando a participacdo e quebrando a formalidade. Isso
estreita os lagos entre alunos e professores, criando um ambiente mais
colaborativo e de confiangca, o que pode aumentar a disposicao dos alunos
para se envolver com o conteudo da aula.

Em uma situacdo especifica, como na interpretacdo e analise das
imagens das obras apresentadas aos alunos, com énfase nas discussdes
sobre as caracteristicas das figuras retratadas, as conversas revelam o
engajamento dos alunos com o conteudo visual. Essas discussdes incentivam
reflexbes sobre aspectos como idade, identidade e transformagbes na
aparéncia, como o uso de mascara ou cirurgia plastica, além de estimular a
participacdo ativa de forma colaborativa. Os alunos fazem observagdes e
trocam ideias, como quando tentaram identificar e descrever as
representacbes, comparando uma mulher com uma Barbie ou gerando a
associagao de um palhaco com o personagem Coringa (Notas de Campo 1,
B.20, 21).

A subjetividade é um fator que influencia a interpretacdo visual das
obras, assim como a diversidade de percepcbes dos alunos sobre os
elementos presentes nas imagens. Isso demonstra como os alunos trazem
suas proprias perspectivas culturais e emocionais para a analise das obras,
enriquecendo o debate e promovendo um ambiente de reflexdo critica e troca
de ideias (Notas de Campo 1, B.23). O Panda fez uma descrigao detalhada dos
elementos visuais da obra (ver Figura 13), como as cores do fundo, da cortina
e da camisa, além de sugerir uma leitura emocional sobre a expressao do
personagem e a maquiagem. Em contraste, o Pato ofereceu uma interpretacao

alternativa, associando a imagem a um cosplay.
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O processo de engajamento dos alunos, ao conectarem seus préprios
conceitos e visbes com o0s elementos visuais da obra, promove uma discussao
enriquecedora e colaborativa. A interagcdo e a socializacdo entre os discentes
se fortalecem na observagao subjetiva e na interagao critica dos alunos com a
obra de arte (Notas de Campo 1, B.25, 26).

A Pantera, ao associar a imagem a um "serial killer", introduziu uma
interpretacdo pessoal que direcionou a discussdo para uma analise mais
profunda da obra. A escolha da Fabula Instantanea 34, junto com a exploragao
das manchas criadas pela aquarela, visou estimular os alunos a refletirem

sobre a subjetividade da arte e como suas proprias experiéncias e imaginagdes

influenciam suas percepgdes (figura 31).

Figura 31 — Registro de experimentagdes com aquarela.
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Fonte: acervo do autor, 2024

Neste aspecto, podemos compreender a participacdo ativa e
colaborativa dos alunos, que, ao corrigirem e complementarem as percepgdes
uns dos outros, contribuem para uma analise coletiva da obra. A interpretacéo
e analise visual sdo abordadas de forma subjetiva. A observagao detalhada do



101

fundo neutro, que destaca a mascara, e a analise das manchas na mascara do
palhaco, guiadas pelas observagdes do Panda e da Raposa, demonstram o
esforco dos alunos para identificar e entender as escolhas artisticas na
composicao (ver Figura 14). Além disso, as reagdes dos alunos a obra, como
as observacgdes da Cabra, do Urubu, da Coruja e do Urso Negro, sinalizam a
diversidade de interpretagbes e a dindmica de interagdo entre eles (Notas de
Campo 1, B.28, 31).

Portanto, é significativo tentar direcionar a atengcao e a reflexdo dos
alunos para a obra de arte, buscando estratégias de engajamento para
promover uma reflexao critica sobre a arte. Ao direcionar a pergunta para duas
alunas dispersas, o objetivo foi envolvé-las na analise da escolha da mascara
de coelho feita pela artista, incentivando-as a refletir sobre os significados e
intengdes por tras da obra (Notas de Campo 1, B.35). A pergunta também
sugeriu uma conexao entre o simbolismo da mascara e a representagdo de
algo “mais ousado”, o que poderia estimular a participagao ativa e a discussao
sobre como as escolhas artisticas podem transmitir diferentes mensagens e
interpretacoes.

E fundamental aproveitar as contribuicdes dos alunos para engajar a
turma em uma discussdao mais consciente e educativa, estimulando um
ambiente de troca e mantendo o foco na atividade de analise da obra de arte. A
intervengdo do professor, ao pedir que os alunos parassem de falar e
explicassem a associagao feita pela Pantera com a Playboy, visa direcionar a
atengao para o contexto cultural da referéncia, esclarecendo o significado da
“coelhinha” na revista. Dessa forma, busca-se uma analise mais profunda das
imagens e suas conotagdes, promovendo uma reflexdo critica sobre as
associagodes culturais feitas pelos alunos (Notas de Campo 1, B.36).

A interacdo dos alunos com a obra e a dinamica de observagao,
fortalecidas pela socializacdo e pela integracdo de elementos humoristicos e
culturais durante a analise, mostram como as interagdes entre alunos e
professor, além das associagdes feitas pelos alunos, contribuem para manter o
engajamento e a participagao ativa no processo de analise das obras (Notas de
Campo 1, B.38, 39, 40). A transicao entre as obras, marcada pela observagao
atenta e comentarios como o do Coiote, que fez uma associagdo com o0s

personagens, e pela brincadeira do professor sobre os “lutadores do Mucha
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Lucha”, reflete uma tentativa de manter a classe engajada enquanto explora as
conexdes que os alunos fazem com o conteudo apresentado. A resposta rapida
da Raposa sobre a cor vermelha destaca a atengao visual dos alunos durante a
analise da obra, sugerindo uma participacdo ativa e uma abordagem ludica e
cultural no processo interpretativo.

Sob essa perspectiva, podemos compreender a percepcdao € a
interpretacdo dos alunos sobre os elementos visuais da obra, com énfase nas
associagdes culturais e estéticas feitas por eles (Notas de Campo 1, B.42). A
observacdo do Coiote sobre o cabelo “black” e a complementacdo do Urso
Negro, que associou o cabelo a flores, ilustram como os alunos conectam
aspectos culturais e visuais ao interpretarem a obra. Além disso, a descrigao do
cabelo afro e sua relagdo com o fundo e a roupa, juntamente com a pergunta
sobre as cores do fundo e da vestimenta, revelam um esforgo para explorar as
relacbes cromaticas e estimular uma analise estética mais profunda da obra.

Portanto, é significativo observar a interpretacdo dos alunos sobre os
elementos simbdlicos e visuais das obras, apontando para exercicios atentos e
continuos de analise que contribuem para a organizagao e o desenvolvimento
das propostas didaticas. A associacao feita pelo Panda entre a concha, o mar e
a areia, e a percepgao da Raposa, que relaciona a concha a um tecido
colocado na cabeca, ilustrando o gesto, sdo exemplos de como os alunos
exploram e conectam os elementos da obra.

Além disso, a disponibilizacao da rede social da artista amplia o acesso
ao seu trabalho, incentivando os alunos a explorarem outras obras e a
aprofundarem sua compreensao sobre a producgao artistica de Priscilla Pessoa
(Notas de Campo 1, B.45, 47, 51). O fator tempo impde um desafio para a
realizacéo das atividades planejadas, onde a gestdo do tempo e a adaptacao
as restricdes impostas no sistema escolar forcam a reorganizagao das praticas
pedagogicas e a busca por estratégias mais eficientes para cumprir os
objetivos educacionais dentro do periodo disponivel (Notas de Campo 2, B.2).

Essa necessidade de adaptacao reflete-se também na dindmica do
processo criativo, que buscou estimular a superacdo de desafios praticos
durante a execugdo do desenho. Um dos problemas enfrentados foi o
ambiente: o Panda reclamou do brilho da luz da sala, que refletia nas obras

plastificadas, atrapalhando o trabalho. Além disso, o Panda e o Gavido
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questionaram se deveriam desenhar todas as obras do quadro, recebendo a
orientacdo de que o esbogo servia principalmente para compreender a
proporgcao do desenho (Notas de Campo 2, B.6).

Portanto, o foco central esta na dindmica de interagcdo e nos desafios
enfrentados pelos participantes durante a atividade. Isso inclui a desatengdo do
Ledo e da Cachorra, que cochichavam e ndo prestavam ateng¢ao durante a
explicagédo; a curiosidade e o questionamento do Panda, que demonstrou
interesse ao perguntar sobre os elementos da obra, especificamente sobre os
“azulejos”; e a inseguranga do Teiu, que expressou dificuldades ao chamar seu
desenho de “feio” e afirmar que era “muito ruim”, necessitando de incentivo e
reforco positivo sobre o processo de esbogo como parte essencial do
aprendizado (Notas de Campo 2, B.8, 10, 11).

A interacdo entre professor e alunos ocorre por meio da mediagao
pedagogica e das relagbes interpessoais. Essa dindmica se manifesta tanto
nos momentos de aprendizado quanto nas interagdes cotidianas que compdem
o ambiente escolar. Ao demonstrar dificuldade em compreender o desenho da
Fabula Xll, o Urubu solicitou ajuda ao professor, apontando para a adaptagao
do ensino as necessidades individuais. Esse tipo de interagcao fortalece os
vinculos entre professor e estudantes, promovendo um ambiente de
aprendizagem baseado na confianga e no apoio mutuo, onde tanto o
desenvolvimento académico quanto as relagdes sociais sdo valorizados (Notas
de Campo 2, B.15, 16, 18).

A interacéo entre os alunos e o professor deixa emergir a relevancia do
apoio mutuo na construgdo da confianga artistica, uma vez que o incentivo a
experimentacdo e a superacdo do medo de errar sdo fundamentais no
processo criativo. A socializacdo e a interacao fortaleceram a ideia de que o
aprendizado em arte envolve tentativa e erro, reforcando a importancia de um
ambiente acolhedor e colaborativo (Notas de Campo 5, B.28).

A dinamica de interacido e apoio entre professor e alunos aponta para a
resolucdo de problemas praticos e a orientacao individualizada para facilitar o
aprendizado e a execucao das tarefas. Destaca-se a importancia da paciéncia,
da comunicacao clara e da adaptacao as necessidades dos alunos, garantindo
que todos avancem em suas atividades (Notas de Campo 5, B.31,33). Em

situagdes como a falta de materiais ou a inseguranga sobre como comegar, o
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professor intervém fornecendo solucbes, orientagcdes e suporte, promovendo

um ambiente colaborativo e inclusivo.

Figura 32 — Aquarela do aluno Louva-a-Deus .

Fonte: acervo do autor, 2024

A importancia do apoio do professor para a confiangca e motivagdo dos
alunos no processo de aprendizagem é fundamental. Esse suporte estimula a
interagdo entre professor e aluno, acompanhando o desenvolvimento durante a
execugao das atividades (Notas de Campo 5, B.37,39). Isso se torna visivel em
situagdes em que o professor valida o trabalho dos estudantes, como no caso
do Urso Negro, que perguntou se a margem de seu trabalho estava correta e
recebeu confirmagéo. Além disso, observa-se o0 engajamento e a satisfagao
dos alunos com seus proprios resultados, exemplificado pelo Louva-a-Deus,
que demonstrou entusiasmo ao finalizar sua pintura da coruja (Figura 32).

Dessa forma, podemos compreender a importancia de adaptar o
ambiente para a atividade planejada, promovendo a socializagdo espontanea
dos estudantes e garantindo a organizagao dos materiais trazidos por eles. A
gestdo do espacgo pelo professor favorece esse campo de interagdes, criando
um ambiente propicio para o desenvolvimento das atividades (Notas de Campo
6, B.3).
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Além disso, destaca-se a responsabilidade individual na organizagao dos
materiais, bem como a relevancia do dialogo e do suporte entre colegas no
processo de criagdo. A observagao do professor sobre os diferentes niveis de
envolvimento dos estudantes permite acompanhar suas dificuldades e
incentivar a participagao ativa na atividade (Notas de Campo 6, B.7,8).

A autonomia equilibrada com colaboragdo e descontracdo busca
fomentar a interagdo entre os alunos no ambiente de aprendizagem (Notas de
Campo 6, B.10,12,13). O apoio mutuo entre os estudantes no processo criativo
e a importancia de cada um focar em sua prépria produgcdo sao aspectos
essenciais. Além disso, a cena com o Panda sinaliza como o humor e a leveza
contribuem para o clima da aula, promovendo um ambiente mais acolhedor e
engajador.

A gestdo do tempo e do engajamento dos alunos deve considerar os
diferentes ritmos de trabalho, o comprometimento, o protagonismo e a
liberdade de expressdo. Esses aspectos devem ser incentivados durante a
mediacdo das dificuldades, promovendo a autonomia dos estudantes e
reforcando a importancia da conclusdo das atividades. Além disso, € preciso
destacar desafios como a falta de foco de alguns alunos, a percepgédo de
atengao desigual e as variagbes nas estratégias individuais para resolver as
tarefas (Notas de Campo 6, B.15,16).

A mediacdo do professor no dialogo sobre o processo criativo,
considerando os desafios de articulacao e expressao entre todos os envolvidos
nas aulas, ressalta a influéncia do humor na dindmica da sala e a estratégia do
professor para estimular a participagao. Isso reforgca a importancia da escuta
ativa e do incentivo ao dialogo no ambiente de aprendizagem (Notas de Campo
6, B.23,24). Além disso, destaca-se a complexidade do processo criativo, que
deixa emergir as dificuldades dos estudantes em verbalizar suas experiéncias.

Cabe ao mediador gerenciar os desafios na fluidez da discussao sobre o
processo criativo, considerando interrupgbes externas e as diferentes
percepcdes dos alunos. Isso inclui, por exemplo, o sentido positivo do anuncio
de uma atividade externa na motivagao dos alunos (Notas de Campo 5, B.20)
ou situagdes como a do Coiote, que demonstrou frustragao ao perder sua linha
de raciocinio. Além disso, destaca-se a diversidade de experiéncias dos

alunos, como a reflexdo da Coruja sobre as dificuldades enfrentadas no
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desenho, reforcando a importancia do espago de fala para a construcao
coletiva do aprendizado (Notas de Campo 6, B.26,27).

Ao questionar sobre influéncias artisticas, o mediador levou o aluno a
refletir sobre a relagao entre sua obra e as mascaras da artista estudada. Ainda
que a resposta do aluno tenha sido breve, o mediador reforgou a importancia
de incentivar a consciéncia critica sobre inspiracbes e processos criativos,
fortalecendo a relagdo entre criatividade e referéncia artistica no processo
criativo dos alunos (Notas de Campo 6, B.32). Além disso, aponta como a
percepcao de facilidade na criagdo pode estar associada a confianga na prépria
criatividade, como expresso pelo Urso Negro.

No processo de aprendizagem, a relagao professor-aluno atua como um
incentivo a expressao e a resposta do aluno ao ambiente de dialogo e
interacdo. A forma como o aluno (o Coiote) e o professor interagem destaca o
entusiasmo e a satisfacdo do estudante com a atividade artistica,
especialmente com o processo de mexer com as tintas e a escolha da
mascara. Manifesta-se também na dindmica de comunicacéo, em que o Coiote
brinca sobre ser "silenciado" pelo professor, 0 que leva a uma mudanca na
disposigédo do aluno em continuar falando (Notas de Campo 6, B.36, 38).

A comunicagao deve respeitar a individualidade e os diferentes estilos
de expressao, revelando aspectos da relagao professor-aluno, a dindmica de
interac&o e a diversidade de interpretacbes no ambiente da sala de aula (Notas
de Campo 6, B.40,41). A conversa entre o Ledo e o Pato reflete como os
simbolos podem ser percebidos de maneiras distintas, com o Ledo negando
um significado mais profundo e o Pato defendendo a ideia de que ha multiplas
interpretacbes possiveis. Esse momento revela a complexidade das
percepgdes individuais sobre a arte. Além disso, a agdo do professor ao
direcionar a ateng¢ao para a Borboleta destaca a importancia de incluir todas as
vozes na discussao e criar um espago onde cada aluno se sinta ouvido.

Essas interagdes ressaltam como o professor lida com a diversidade de
atitudes dos alunos, desde a hesitacdo até a autocritica, promovendo um
espaco de troca, empatia e valorizagcao das experiéncias individuais na arte. As
diferentes atitudes e respostas dos estudantes ao serem convidados a
compartilhar suas producgdes artisticas sao notaveis (Notas de Campo 6,

B.45,46,47,48). A atitude inicial da Lontra, que se esquiva de apresentar seu
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trabalho, contrasta com a maneira como o professor a desafia a se envolver,
estimulando sua participagéo.

A reagao do Urubu, que expressa inseguranga sobre suas habilidades
de desenho, € um momento significativo, pois revela a vulnerabilidade do aluno
diante da dificuldade e a necessidade de apoio do professor para garantir que
todos se sintam a vontade para falar e participar. Além disso, a intervengéo do
professor ao interromper os risos dos colegas do Urubu demonstra um esforgo
para criar um ambiente de respeito e encorajamento.

No processo de construcdo de uma compreensdao mais profunda da
pratica artistica, a apreensdo do aluno sobre a técnica, compartilhada em
grupo, promove a troca de conhecimentos entre ele e os colegas, contribuindo
para a compreensao da técnica da aquarela (Notas de Campo 6, B.50). Um
exemplo disso € observado em um momento de reflexdo pratica sobre o
equilibrio necessario no uso da agua, quando o Urubu expressa suas ideias.
Sua frase destaca o processo de experimentagcdo e aprendizado ativo,
sugerindo que, ao manipular materiais artisticos, o aluno comega a perceber e
internalizar como ajustes técnicos podem afetar o resultado final da obra (figura
33).

Figura 33 — Aquarela do aluno “Urubu”.

Fonte: acervo do autor, 2024
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A dindmica da turma, onde as contribuicbes sao influenciadas pelas
vivéncias e pela tentativa de validacdo mutua, ocorre enquanto o professor
segue conduzindo a conversa para garantir que todos tenham espacgo para se
expressar (Notas de Campo 6, B.52,53). As reflexdes do Peru sobre o seu
trabalho artistico e sobre o processo de pintura com aquarela fazem notar sua
conexao pessoal com a mascara do Jason, que remete a um filme que marcou
sua infancia.

O relato do Peru também traz a tona a importancia da paciéncia e do
equilibrio na técnica da aquarela, similar ao que o Urubu havia mencionado,
mas com uma énfase maior no contexto emocional que acompanha a escolha
do tema. Além disso, a interacdo do Peru com os colegas, que tentam
interrompé-lo, e sua postura de insistir em falar, mesmo diante da euforia,
demonstra um esforgo por parte do aluno em afirmar sua voz e compartilhar
sua experiéncia pessoal com o grupo.

O momento de comunicacao e interacdo entre o mediador e os alunos
revela como o professor busca estimular a reflexdo e a participagcdo dos
estudantes em relacdo as suas producdes artisticas, destacando tanto as
estratégias do professor quanto as respostas e atitudes dos alunos (Notas de
Campo 6, B.55,56). Um exemplo disso é a pergunta feita a Cachorra sobre a
inspiracdo para a mascara, que sugere um esforgo para promover a autocritica
€ a consciéncia do processo criativo.

A reacgado da Cachorra, que inicialmente tenta encerrar a conversa com
um “Nao sei”, revela uma possivel resisténcia ou dificuldade em articular suas
escolhas artisticas. No entanto, o professor insiste, buscando estimular uma
reflexdo mais profunda. Esse trecho deixa perceptivel a tentativa de criar um
espaco de troca e dialogo, onde os alunos sdo encorajados a compartilhar seus
processos criativos, mesmo que demonstrem hesitacio inicial.

As estratégias de mediagao do professor demonstram uma abordagem
que visa incentivar os alunos a refletirem sobre suas préprias criacoes,
promovendo um ambiente de aprendizado colaborativo e reflexivo.

O processo artistico envolve tanto as estratégias do professor quanto as
respostas e atitudes dos alunos em relagdo as suas obras e ao
desenvolvimento artistico. As agdes do professor sao fundamentais para guiar

os alunos, enquanto as reacdes dos estudantes, suas emocodes e a interacao
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entre eles enriquecem o ambiente da sala de aula, criando uma dinamica de
aprendizado compartilhado e colaboragdo. Nesse aspecto, a interacéo
professor-aluno contribui para a construgcdo de um ambiente que promove a
reflexdo e a troca de ideias, criando um espaco onde as diversas expressoes e
experiéncias dos alunos sdo acolhidas e debatidas (Notas de Campo 6,
B.59,61).

As respostas variam desde a frustragdo, inseguranca e falta de
confianga (como no caso do Louva-a-Deus e do Ganso) até o entusiasmo e a
busca por reconhecimento (como o Panda, que se mostra orgulhoso de sua
criacdo). A fala do Panda, por exemplo, sobre sua escolha inspirada na figura
do Jason associa a obra a cultura pop e a proximidade do Halloween,
demonstrando como fatores externos influenciam a produgéo artistica (Figura
34).

Figura 34 — Aquarela do aluno Panda.

e

Fonte: acervo do autor, 2024

A maneira como o mediador lida com as insegurangas e as dificuldades
dos alunos, oferecendo palavras de encorajamento e orientagdes construtivas,
como ao comentar que o erro faz parte do processo e que a aquarela € uma
técnica que exige pratica. Além disso, 0 momento de interagao entre os alunos,
especialmente quando discutem as produgdes uns dos outros de forma

descontraida — como a troca de brincadeiras sobre o trabalho do Ganso e as
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observacbes sobre a mascara de Capivara — revela o ambiente de
camaradagem e a colaboragéo entre eles.

O ato de organizar a sala, dispondo os materiais de forma acessivel e
estabelecendo um fluxo de trabalho claro, favorece diretamente a criagao dos
alunos no momento da aplicacdo da aquarela (Figura 35). Essa preparacao
prévia ndo apenas garante que cada estudante tenha a mao os recursos
necessarios, mas também estimula um clima de concentragao e envolvimento
com a atividade. Ao orientar a disposicdo das mesas e dos elementos de
trabalho, o professor cria condigcbes para que a experimentagdo com cores,
transparéncias e sobreposicdes na aquarela ocorra de maneira fluida,
permitindo que os alunos explorem suas ideias com maior liberdade e

seguranca.

Figura 35 — Desenho - Criagdo do aluno Pato para aplicagdo da aquarela.

iy

Fonte: acervo do autor, 2024

O movimento de organizar e promover um clima de incentivo e
valorizacdo da dedicacdo no processo de aprendizagem é essencial. Ao
estimular a reflexdo conjunta sobre o trabalho de cada aluno, o professor
reconhece o empenho individual enquanto mantém o foco na participacédo de
todos.

Um exemplo disso € a relagao entre o professor e o Panda, marcada por
um momento de descontracdo e brincadeira. O comentario do professor —

“Vocé nao ta merecendo” — parece ser uma forma leve de destacar o esforgo
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continuo e o comprometimento do Panda, utilizando o humor para reconhecer
sua dedicagdo (Notas de Campo 6, B.65). Essa abordagem reforca a
importancia de criar um ambiente acolhedor, onde o esforgco dos alunos é
valorizado de maneira positiva e descontraida.

Em suma, as interacbes na sala de aula refletem um ambiente de
aprendizado colaborativo, onde o professor, por meio de estratégias de
mediagao, cria um espago acolhedor para que os alunos compartilhem suas
produgdes e experiéncias (Figura 36). A dindmica de troca de ideias, expressa
em momentos de brincadeiras, insegurangas e até desafios pessoais, contribui

para o desenvolvimento de uma reflexao critica sobre o processo artistico.

Figura 36 — Colorindo e dando vida as criagdes.

Fonte: acervo do autor, 2024

A valorizagcado do esforgo individual, o incentivo a participacéo ativa e a
promog¢ao de um ambiente respeitoso e descontraido sdo fundamentais para
fortalecer os vinculos entre os alunos, estimulando a expresséo criativa e a
construgcao coletiva de saberes. Assim, o papel do professor vai além da
simples instrugcdo técnica, tornando-se um facilitador que orienta, encoraja e

reforga a importancia de cada experiéncia no processo de aprendizagem.
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C) Criando um ambiente propicio.

Essa categoria emergiu das observagbes realizadas durante a
intervengao pedagogica, organizadas com base nas percepg¢des dos alunos
sobre o espaco fisico e as interagdes nas aulas de arte. O nome da categoria
foi inspirado em um trecho em que observei que um ambiente emocionalmente
confortavel e agradavel favorece o engajamento dos alunos, além de facilitar o
processo criativo (Notas de Campo 4, C.24).

Ao criar um clima leve e divertido, € possivel manter a atencao dos
alunos de maneira mais eficaz. A organizacdo dos materiais também
demonstrou como o ambiente influencia a dindmica das aulas e a criatividade
dos estudantes (Figura 37), refletindo suas percepg¢des sobre o entorno e os

sentidos no processo de ensino-aprendizagem.

Figura 37— Registro das salas utilizadas para a aula.

Fonte: acervo do autor, 2024

Adicionalmente, algumas atividades demandaram adaptagbes no
ambiente para atender as necessidades da turma, como a mudanga para
espacos alternativos (biblioteca, salas emprestadas). Essas alteragdes foram
essenciais para garantir que os alunos tivessem o0 espago e 0s recursos
necessarios, como agua, para realizar as atividades de forma adequada.

O conforto também se mostrou fundamental para o bom andamento da
aula, especialmente durante a apreciagao de obras de arte e nos momentos de
socializag&o. Esses ajustes reforgaram como as mudangas no ambiente podem
auxiliar diretamente na dinamica criativa dos alunos. Quando os recursos estéo
ao alcance, o processo torna-se mais fluido, como ilustra o exemplo: “De

repente, a Tigresa pediu para trocar a agua, pois alguém do seu grupo havia
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limpado o pincel na agua que deveria ser mantida limpa. Eu concordei de
imediato, ja que havia um bebedouro em frente a sala.” (Notas de Campo 3,
C.15).

Além disso, o0 espaco deve ser projetado para refletir sobre como a
flexibilidade é fundamental para o processo de ensino-aprendizagem. Além de
sua fungcédo primordial de organizagado e funcionalidade, o ambiente pode se
destacar por ser aconchegante e emocionalmente seguro, criando uma
atmosfera estimulante. Ao apresentar estimulos visuais e sensoriais, um
ambiente interativo e colaborativo facilita a troca de ideias entre os alunos. Sua
adaptabilidade e flexibilidade otimizam o uso do espaco, facilitando o inicio das
atividades e promovendo um fluxo continuo no processo de aprendizagem
(Notas de Campo 1, C.1).

Utilizar ferramentas para criar as condi¢gbes ideais favorece o ambiente
de aprendizagem, promovendo o desenvolvimento cognitivo, emocional e
social dos discentes, facilitando assim o processo educacional. O elemento da
visualidade pode ser importante nesse sentido, pois um ambiente visualmente
estimulante e bem organizado contribui para a clareza, o foco e a eficacia no
aprendizado (Notas de Campo 2, C.1).

Essa perspectiva sobre o ambiente de aprendizagem também se revela
nas interagdes cotidianas e nas situagdes imprevistas que emergem no
contexto escolar. O episddio envolvendo a monitora e o uso da caixa de som
ilustra como as dinamicas institucionais influenciam diretamente o andamento
das atividades, exigindo do professor habilidades como adaptabilidade e escuta
ativa.

Tais episédios ndo apenas interrompem, mas também revelam a
complexidade do ambiente escolar como espago compartilhado, onde a
organizagao colaborativa vai além da disposicéo fisica, incluindo também a
mediacao de conflitos e o redirecionamento pedagogico (Notas de Campo 1,
C.9). A retomada da aula com o video de Priscilla Pessoa torna perceptivel
justamente esse exercicio continuo de mediagdo, onde a imagem e a narrativa
artistica sao utilizadas como pontes para o engajamento critico e sensivel dos
alunos, reforcando a ideia de que o ambiente de aprendizagem se constrai,

também, nas entrelinhas das relacdes e dos desafios cotidianos.
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Nesse contexto, observa-se que a organizagao colaborativa do ambiente
escolar teve um efeito positivo na participacdo dos alunos, especialmente ao
promover uma disposi¢ao que favoreceu a formagao de parcerias com base na
afinidade (Notas de Campo 1, C.3). Além disso, o ambiente de aprendizagem
nao se restringe apenas ao espago fisico, mas abrange uma atmosfera de
apoio mutuo e liberdade criativa; essa integragao ao processo social enriquece
a reflexao, a troca de ideias e a producao artistica.

A presenca de imprevistos e interrupgdes na rotina escolar exige um
ambiente flexivel e um professor mediador, capaz de transformar essas
situagdes em experiéncias formativas. O retorno ao conteudo planejado, como
a leitura da obra “Fabula Instantanea X”, demonstra o compromisso com uma
pedagogia critica e sensivel a realidade dos alunos, promovendo um
aprendizado estruturado, criativo e integrador (Notas de Campo 1, C.30, 53).

Nesse cenario, a entrada tardia da aluna “Borboleta”, acompanhada de
autorizagao, nao apenas ilustra uma situagdo comum na rotina escolar, mas
também destaca a importancia de uma postura docente sensivel e atenta as
realidades dos alunos. O acolhimento diante do atraso, sem gerar
constrangimento, aliado a um clima de leveza e criatividade, mostra como o
professor pode atuar como mediador entre as exigéncias institucionais e as
necessidades individuais.

Essa mediagdo contribui para manter a continuidade da experiéncia
artistica e favorece o sentimento de pertencimento dos estudantes, reforgcando
o papel do ambiente de aprendizagem como um espaco de escuta, empatia e
construcao coletiva do saber (Notas de Campo 4, C.4, 15, 24). O professor
demonstrou mediagdo sensivel ao guiar a transicdo entre esbogo e pintura,
distribuindo materiais de aquarela e oferecendo orientacbes técnicas claras
(como comegar com camadas translucidas).

Ao informar que haveria mais duas aulas dedicadas a pintura, acolheu o
ritmo individual dos alunos, prevenindo ansiedades. O encerramento
organizado — com recolhimento dos materiais e condugdo para o lanche —
mostrou como liberdade criativa e responsabilidade podem coexistir. Essa
gestao pedagdgica equilibrou sensibilidade, planejamento e intencionalidade,
criando um ambiente de aprendizagem estético e colaborativo (Notas de
Campo 4, C.4, 15, 24).
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Ainda no contexto da afinidade envolvendo o ambiente de aprendizagem
(Notas de Campo 4, C.18), aproveitando a ideia de que os alunos buscam
formar grupos com os quais se identificam, podemos entender que o ambiente
escolar, quando cuidadosamente organizado e adaptado, pode funcionar como
um espaco de interagcédo social e construcdo coletiva de conhecimento. Nesse

sentido, como aponta Souza:

Repensar nossa existéncia ao mundo, principalmente no sentido de
que nesta existéncia caminham conosco outros homens e mulheres
que também desejam existir como humanos, implica no
reconhecimento e respeito as culturas, as comunidades, aos grupos e
as praticas sociais. Nesse sentido, um olhar mais sensivel as
experiéncias da cultura popular, desvelam elementos que tém a
potencialidade constitutiva de poéticas e processos educativos [...].
(SOUZA, 2010, p. 59).

Figura 38 — Registro das salas utilizadas para a aula.

Fonte: Autor, 2024.

Neste ponto, o reconhecimento e o respeito as culturas, como foi
observado quando o Urubu preferiu sentar-se com seus amigos ou quando o
Pato procurou seu grupo habitual, possibilitam perceber a importancia de um
ambiente emocionalmente confortdvel e seguro, que valorize as relagdes
sociais e proporcione aos estudantes autonomia em suas escolhas no
processo de criagdo. Nesse sentido, Souza (2010) defende o respeito as
experiéncias culturais e sociais, ressaltando que elas sdo fundamentais para

processos educativos e poéticos.
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No contexto da intervengdo pedagdgica, a criagdo de um ambiente
colaborativo contribui para valorizar as relagdes sociais e culturais que os
alunos trazem de suas vivéncias (Figura 38). Essa sensibilidade, ao permitir
que se sintam pertencentes e possam expressar suas experiéncias e
percepgodes, favoreceu ndo apenas a interacdo, mas também a troca de ideias

e a construgao coletiva do conhecimento artistico (figura 39).

Figura 39 — Criacdo dos alunos Urso, Urso Panda e Abelha.

Fonte: Autor, 2024.

Nesse contexto, o respeito pelas diferentes vivéncias culturais e sociais
de cada aluno enriquece o processo educativo. “[...] Ao passar pelo grupo em
que a Cachorra estava, percebi que seu desenho ainda apresentava um
aspecto muito translucido (Figura 40). Assim como orientei o uso do 'pink' para
a Pantera, também a incentivei a utilizar essa cor.

No entanto, a Cachorra respondeu que preferia um resultado mais
clarinho mesmo” (Notas de Campo 5, C.24). Essa interagédo traduz como as
preferéncias e percepcdes individuais dos alunos refletem tanto suas vivéncias

internas quanto suas interpretagdes do mundo externo (Figura 40).
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Figura 40 — Aquarela da aluna “Cachorra”.

Fonte: acervo do autor, 2024

Nesse sentido, como afirma Ostrower (2001, p. 57): "A percepgao
envolve um tipo de conhecer, que € um apreender o mundo externo junto com
o0 mundo interno, e ainda envolve, concomitantemente, um interpretar aquilo
que esta sendo apreendido. Tudo se passa ao mesmo tempo." O episddio
ilustra essa dinamica perceptiva, em que as escolhas da aluna se alinham aos
estimulos oferecidos no ambiente educativo, promovendo um aprendizado
significativo.

Um ambiente que integra tanto o mundo exterior quanto as experiéncias
interiores do sujeito contribui para a construgcdo de um aprendizado que vai
além da simples apreensdo de informacdes, promovendo uma verdadeira
transformacao no processo cognitivo e experiencial. Nesse sentido, € essencial
criar um espaco educativo que acolha as vivéncias e experiéncias dos alunos,
permitindo que o aprendizado flores¢a de forma significativa e transformadora,
como sinalizado nas praticas pedagodgicas: “Ao observar as interagdes do
grupo, ficou claro como cada aluno trouxe elementos de suas vivéncias para
compor sua produgéo artistica, demonstrando que o conhecimento emerge de
um dialogo entre o vivido e o estimulado” (Notas de Campo 4, C.24).
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Na continuidade deste dialogo, o ambiente contribui significativamente
para o desenvolvimento pessoal e coletivo dos alunos, promovendo a
confianga mutua, o respeito e a liberdade criativa (figura 41). Em algumas
situagdes, os alunos colaboram entre si para solucionar problemas durante as
atividades, como quando Coiote ajuda a limpar a mesa apds o acidente com o
copo de agua (Notas de Campo 5, C.29). Além disso, ha momentos em que os
alunos discutem suas dificuldades em concluir as tarefas, como o Gaviao, que
compartilha suas dificuldades para finalizar sua pintura. Esses momentos
podem ser interpretados como uma troca de aprendizados e estratégias dentro
do grupo, onde todos compartiham as mesmas angustias e ansiedades,
fortalecendo a colaboragao e o apoio mutuo (Notas de Campo 5, C.34).

"As relacdes estabelecidas no ambiente de aprendizagem podem estar
relacionadas as experiéncias pessoais e culturais do individuo" (Merleau-Ponty,
1999). Ele propde que a percepgdo ndo € um processo passivo, mas sim uma
experiéncia ativa, na qual o sujeito se envolve com o0 mundo por meio do corpo
e do ambiente. A interacdo fisica com os materiais e o espago estimula a
criatividade e a expressao, sendo a percep¢ao uma acao continua entre o
corpo e o ambiente, fundamental para o desenvolvimento da experiéncia
sensorial no aprendizado, especialmente nas artes.

Embora um ambiente bem estruturado favorega o processo de
aprendizagem, ele também pode apresentar desafios durante o progresso dos
alunos. “Durante a execucao, o Panda decidiu levantar-se para observar a obra
de perto, pois o brilho na imagem, devido a sua posi¢gao na sala, dificultava a
visualizacao” (Notas de Campo 2, C.13). O ato de levantar-se e reposicionar-se
para observar a obra de perto, em raz&o do brilho da luz sobre a imagem,
reflete a interacdo ativa entre o corpo e o ambiente mencionada por
Merleau-Ponty. Em algumas situagdes, a disposi¢ao inadequada dos recursos
ou a falta de organizacdo podem gerar dificuldades para captar melhor os
detalhes; a acdo demonstra como o ambiente influencia diretamente a
percepg¢ao sensorial e a experiéncia estética.

Apesar de um ambiente estruturado favorecer a aprendizagem, ele
também pode apresentar desafios, como dificuldades na visualizacdo de
imagens devido a iluminagao inadequada, o que exige reposicionamentos por

parte dos alunos, conforme discutido por Merleau-Ponty (1999). A escolha das
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obras de Priscilla Pessoa e sua disposicdo no quadro durante as aulas
permitiram um contato direto com a estética da artista, estimulando a
percepgao, a observagcdo e a criatividade dos alunos por meio da leitura de

imagens e das intervengdes pedagogicas (Notas de Campo 2, C.29, 33, 35).

Figura 41 — Disposicao das obras em sala.

Fonte: Autor, 2024.

Com destaque para a analise das "Fabulas Instantaneas", impressas em
tamanho A3, plastificadas e fixadas no quadro durante todas as aulas,
proporcionou-se uma base solida para explorar como a leitura de imagens
pode inspirar criagbes artisticas (Figura 42). As imagens foram organizadas no
quadro, permitindo que os alunos estabelecessem um dialogo direto com a
estética da artista. Além disso, o ambiente de aprendizagem favoreceu novas
intervengdes, como a orientagao técnica de pintura e o incentivo a observagao
cuidadosa das obras, que se mostraram estratégias eficazes para estimular a
criatividade dos alunos por meio da leitura de imagens.

A percepgdo ndo € um processo isolado ou passivo; ela esta em
constante interacdo com o ambiente que nos cerca. Nesse contexto, a

adaptagdo do ambiente, a atencdo dada pelo professor as necessidades dos
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alunos e a gestdo das interrupgcdes externas durante o processo de
ensino-aprendizagem sao fundamentais. Essas agbes contribuem para a
criagdo de um espacgo seguro e acolhedor. Em varios momentos, destaca-se
como a organizagédo e o gerenciamento da aula possibilitam a criagdo desse
ambiente, permitindo que os alunos permanegam concentrados nas atividades
criativas e participem do processo de aprendizado de forma tranquila e
produtiva, (Notas de Campo 4, C.1).

A percepgao ndo € um processo isolado ou passivo; ela esta em
constante interacdo com o ambiente que nos cerca. Nesse contexto, a
adaptacdao do ambiente, a atencdo dada pelo professor as necessidades dos
alunos e a gestdo das interrupgcbes externas durante o processo de
ensino-aprendizagem sao fundamentais. Essas acgbdes contribuem para a
criacdo de um espacgo seguro e acolhedor. Em varios momentos, destaca-se
como a organizagdo e o0 gerenciamento da aula possibilitam a criagdo desse
ambiente, permitindo que os alunos permaneg¢am concentrados nas atividades
criativas e participem do processo de aprendizado de forma tranquila e
produtiva (Notas de Campo 4, C.1).

A percepgado esta intimamente ligada ao ambiente escolar, sendo
influenciada pela organizagdo do espago e pela mediagdo sensivel do
professor. A gestdo das interrupcdes e a adaptacdo dos espacgos contribuem
para um ambiente acolhedor, favorecendo a concentracio e a criatividade dos
alunos. A analise do ambiente de aprendizagem mostra que a organizagéo
fisica, a escolha de obras significativas e o uso flexivel dos espagos movem
diretamente o desenvolvimento criativo e a participagao ativa dos estudantes
(Notas de Campo 3, C.1, 3).

A andlise do ambiente de aprendizagem revela como um espago
adequado promove seguranga e favorece a criagdo de associagbes e
percepgdes ao longo das propostas de intervencédo pedagodgica. Fatores como
a organizagao do espaco, a escolha de obras de artistas locais e as estratégias
pedagogicas aplicadas tém um sentido direto na criatividade dos alunos. A
flexibilidade no uso do ambiente, incluindo a adaptagcdo de espacgos
alternativos, reforca as possibilidades educativas, promovendo uma troca ativa

de ideias e o desenvolvimento criativo dos estudantes.
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A experiéncia pedagogica € profundamente influenciada ndo apenas
pelo ambiente fisico, mas sobretudo pelas dinamicas interativas e pelos
imprevistos do cotidiano escolar. As frequentes interrupgdes, embora
desafiadoras para a concentracao e a fluidez criativa, quando geridas por meio
de escuta ativa, delegagao de tarefas e retomada estratégica do foco, revelam
uma pratica docente resiliente. Essa capacidade de equilibrar a adaptacao aos
imprevistos com a manutencao dos objetivos educativos promove um ambiente
de aprendizagem participativo, que fortalece a autonomia e o protagonismo
estudantil (Notas de Campo 3, C.17, 20, 22).

A experiéncia pedagogica revela-se profundamente marcada por essas
dindmicas e imprevistos, como demonstram situacdes recorrentes em sala de
aula. Quando o Ganso derrubou acidentalmente um copo d'agua, molhando
sua carteira e a atividade do Louva-a-Deus, a resposta imediata foi orienta-lo a
resolver o problema — buscando um pano para a limpeza —, transformando o
incidente em oportunidade de responsabilizacdo. Da mesma forma, ao final da
aula numa sala emprestada, a necessidade de reorganizar o espacgo antes do
intervalo exigiu a interrupgdo coletiva das atividades, seguida de uma acao
coordenada: os alunos arrumaram as carteiras enquanto o professor reforgava
informacgdes sobre o proximo encontro (Notas de Campo 3, C.32, 39, 41).

Esses episodios tornam perceptivel como interrupgdes, quando geridas
com escuta ativa e delegagdo de responsabilidades, fortalecem a autonomia
discente. A resiliéncia docente nessas situacbes — equilibrando adaptacao as
contingéncias e manutencao dos objetivos — nao apenas resolve problemas
imediatos, mas constréi um ecossistema de aprendizagem onde imprevistos se
tornam exercicios de protagonismo estudantil.

Nesse contexto, o episodio protagonizado pelo aluno apelidado de Peru,
ao interromper o siléncio com uma referéncia bem-humorada ao lanche
coletivo, revela a poténcia afetiva dos pequenos gestos cotidianos na
construgcdo de um ambiente de aprendizagem significativo. A resposta do
professor, igualmente bem-humorada, n&o apenas evitou a dispersdo, mas
fortaleceu os lagos entre o grupo, transformando a interrupcdo em um
momento de descontragao que reforgou o sentimento de pertencimento.

A leveza do dialogo, seguida por risadas espontaneas, demonstrou que

a sala de aula pode ser, ao mesmo tempo, um espaco de concentracao e de
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acolhimento emocional, onde vinculos afetivos favorecem a liberdade
expressiva e a autenticidade dos processos criativos (Notas de Campo 5, C.17,
19). Tais momentos, embora breves, manifestam uma escuta docente atenta
aos aspectos subjetivos da experiéncia escolar, em consonancia com uma
pedagogia que reconhece o valor formativo das interagdes interpessoais e das
memorias afetivas compartilhadas. Nesse sentido, o ambiente de
aprendizagem ultrapassa a fungdo técnica ou instrucional, tornando-se um
espaco relacional que sustenta o processo criativo em sua dimensao sensivel e
coletiva.

De modo semelhante, a visita inesperada do coordenador durante a
atividade revelou como interrupgdes podem gerar engajamento criativo.
Enquanto o Louva-a-Deus buscava ajuda individual, o professor equilibrou as
demandas da turma com a atenc¢ao institucional, mantendo o foco sem ignorar
o aluno. O interesse dos estudantes pela presenca do coordenador
transformou-se em motivagao para a exposicao artistica planejada, mostrando
que seu trabalho ganhava reconhecimento. Esse episodio ilustra como a
mediacdo docente pode converter situagdes cotidianas em oportunidades de
protagonismo estudantil, integrando a presenga institucional ao processo
pedagogico de forma sensivel (Notas de Campo 5, C.21).

Nesse mesmo fluxo de construgcdo coletiva e sensivel do ambiente
escolar, o encerramento da aula, com a organizagdo dos materiais e a
distribuicdo de tarefas entre os alunos, destacou uma dimensao formativa
muitas vezes invisibilizada: o cuidado com o processo como um todo. A
conducdo do professor — ao orientar o recolhimento dos trabalhos, o cuidado
com o0s pincéis e a organizacdo dos estojos com fitas identificadoras —
traduziu uma pedagogia que valoriza ndo apenas o produto final, mas também
os gestos cotidianos que sustentam a criagao.

A co-responsabilidade partilhada entre os estudantes, somada a
transicdo tranquila para o lanche, reforgou praticas de autonomia e
pertencimento. Esses rituais, ainda que simples, contribuiram para sedimentar
uma cultura de respeito pelo tempo, pelos materiais e pelo espaco coletivo,
tornando a aula um territério formativo em que disciplina, cooperagao e

sensibilidade convivem em equilibrio (Notas de Campo 5, C.44, 46).
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A preparacao cuidadosa do espaco pelo professor — com disposi¢ao
circular das carteiras, obras de arte organizadas e elementos simbdlicos como
o TNT roxo — revela uma pedagogia que transforma o ambiente fisico em
ferramenta educativa. Essa organizacao intencional, que acolheu inclusive os
alunos atrasados, criou um clima de pertencimento e horizontalidade, onde a
estética serviu como linguagem de afeto e acolhimento. Mais que decorativo,
cada elemento demonstrava uma escuta antecipada das necessidades do
grupo, convertendo o0 espago em parceiro ativo do processo educativo e
fortalecendo os vinculos entre arte, convivéncia e aprendizagem (Notas de
Campo 6, C.2, 6).

A interrupgdo bem-humorada do aluno apelidado de Peru, ao perguntar
"E o salgado?", reacendeu a atengao coletiva e antecipou, com leveza, o
carater celebrativo do encontro. A resposta do professor, firme e afetuosa,
situando o lanche para as 8h30, demonstrou uma escuta atenta as
expectativas dos alunos, sem perder o foco pedagdgico. Em paralelo a
organizacao espacial — com a reorientagao das cadeiras para formagao de um
circulo e a preparacédo do centro da sala para acolher os quitutes —, o docente
articulou multiplas tarefas com fluidez, inclusive confirmando a entrega dos
salgados por mensagens rapidas (Notas de Campo 6, C.18, 20, 25).

A atuacao do professor, ao conciliar organizacao espacial, escuta ativa e
condugcdo pedagogica, demonstrou uma mediagdo que integra afeto e
conteudo artistico. Ao retomar a analise das "Fabulas Instantaneas" ja
dispostas no quadro, realinhar o foco da turma sem rupturas, usando o
ambiente preparado e a gestdo dos tempos (como um breve siléncio
estratégico) para favorecer o engajamento. O resultado foi uma retomada
organica da atividade, com os alunos reagrupando-se de forma espontanea e
participativa.

A interrupcdo causada pelo coordenador foi transformada em
oportunidade pedagogica quando o professor, ao delegar tarefas e reorganizar
a turma, manteve o foco na aula. O breve siléncio apds o anuncio criou espago
para um aluno compartilhar suas dificuldades e conquistas criativas (Notas de
Campo 6, C.33, 35), enquanto o professor garantiu a inclusdo da Ursa (aluna
estrangeira) por meio de gestos ndo verbais. Ao mesmo tempo, mediou com

firmeza a participacdo espontdnea do Urubu, equilibrando acolhimento e



124

regulacdo das falas. Essas agbes demonstraram uma gestdo sensivel das
interagbes, que valorizou tanto as expressdes verbais quanto os siléncios
significativos (Notas de Campo 6, C.37, 49).

A confraternizagdo, mais do que uma pausa nas atividades, mostrou-se
um momento pedagodgico significativo, marcado por afeto, escuta e
convivéncia. O humor e os cuidados compartilhados fortaleceram o vinculo
entre professor e alunos, criando um ambiente de confianga. A conducéo leve,
mas intencional, do professor destacou uma pedagogia centrada na dimensao
humana da aprendizagem. Mesmo os elementos do cotidiano, como o cheiro
da tinta da reforma, integraram-se ao processo educativo, revelando a riqueza
da sala de aula como espaco vivo e criativo (Notas de Campo 6, C.64, 66).

Assim, ao integrar interagdes significativas, participacdo ativa e
engajamento emocional em um ambiente cuidadosamente organizado, a
pratica pedagodgica ndo apenas favorece a aprendizagem, mas também
transforma o espacgo escolar em um territério de construgao coletiva, afeto e

criacao.
D) A experimentagcao no processo criativo

O titulo dessa categoria surgiu a partir do desenvolvimento de novas
formas de pensar, explorar e aplicar as cores de maneira mais eficaz nas
criacoes dos alunos (Notas de Campo 4, D.57). Essa formacao teve origem nas
reflexdes e dialogos promovidos durante o processo criativo, destacando o
papel essencial da interacdo com a obra de arte como estimulo a criatividade e
ao pensamento critico. O processo foi marcado pelo “Dialogo com a Arte”,
mediado pela “Leitura de Imagens”, que incentivou a experimentacdo, a
criatividade e a reflexao critica sobre os processos artisticos.

Nesse contexto, as abordagens ndo s6 desenvolveram competéncias
artisticas e culturais, mas também ampliaram a capacidade dos estudantes de
interpretar, experimentar e criar a partir de suas vivéncias. A analise dessa
categoria aponta para a conexdo dos alunos com o trabalho artistico local,
permitindo uma reflexdo mais profunda sobre seus proprios processos
criativos.

No inicio das aulas, a ambientacdo da sala com as imagens ampliadas

das obras da série Fabulas Instantaneas, de Priscilla Pessoa, contribuiu para
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criar um espago sensivel a apreciagcédo artistica e a analise critica (Notas de
Campo 1, D.1; Notas de Campo 4, D.7, 20). A fixagdo das obras nas paredes,
em tamanho A3, possibilitou que os alunos se familiarizassem visualmente com
as composig¢des ao longo das atividades, promovendo uma imersao gradual.
Antes de iniciar os desenhos, foi realizada uma breve recapitulagao,
destacando que as criagbes da artista sdao baseadas em imagens de redes
sociais e fazem uso de mascaras como recurso de anonimato (Notas de
Campo 4, D.9).

Esse momento mediado incentivou reflexdes sobre identidade,
visibilidade e representacdo, permitindo que os estudantes reconhecessem
paralelos entre as obras e suas proprias vivéncias digitais. A compreensao do
uso simbdlico das mascaras se desdobrou em suas produgdes autorais,
ampliando o repertério interpretativo dos alunos e sinalizando, conforme
Bogdan e Biklen (1994), a importancia do contexto e da escuta ativa na
mediagao pedagdgica (Notas de Campo 4, D.20).

A partir da analise desses momentos, ficou claro que, ao proporcionar
aos alunos ferramentas para pensar criticamente sobre as imagens com as
quais interagiam, desenvolve-se uma compreensao critica do entorno,
estabelecendo conexdes com sua identidade cultural e exercitando a analise
reflexiva. Nesse processo, a interacdo e o envolvimento com as propostas
artisticas estimulam o pensamento critico, ajudando os estudantes a integrar
esses conceitos, observando, interpretando e aplicando-os em suas proprias

criagoes.

Embora seja o individuo quem age, escolhe e define as propostas e
ainda as elabora e as configura de um modo determinado, trata-se
também, talvez antes de tudo, de uma questao cultural. Nao s6 a
agao do individuo é condicionada pelo meio social, com também as
possiveis formas a serem criadas tém que vir ao entro de
conhecimentos existentes, de possiveis técnicas ou tecnologias,
respondendo a necessidades sociais e aspiragdes culturais.
(OSTROWER, 2001, p. 40).

Tais ferramentas, influenciadas por fatores culturais e sociais,
demonstram que o processo criativo e a interpretacdo das obras de arte ndo
sao apenas atos individuais. Essa dinamica revela como os estudantes, ao

refletirem sobre sua identidade cultural e o contexto social ao interagir com as
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obras de Priscilla Pessoa, internalizam e interpretam as propostas artisticas.
Esse movimento oferece dados valiosos para compreender o processo criativo
e as dinamicas de ensino-aprendizagem, em consonancia com a perspectiva
de que a criagao artistica é tanto uma expressao individual quanto um reflexo
do entorno cultural e social.

Durante a atividade de criagdo de esbogos e representagao de figuras
mascaradas, os alunos demonstraram uma reflexdo sobre o processo de
construcdo da identidade visual (Figura 42). A partir das observagoes
anteriores, foi possivel perceber que eles comecaram a considerar as
mascaras hao apenas como elementos estéticos, mas também como recursos
capazes de explorar as relagdes entre o eu e o outro, o visivel e o oculto. Essa
abordagem parece ter favorecido a conexao das criagdes dos estudantes com
aspectos mais amplos, como questdes relacionadas a identidade e ao contexto
social, manifestando uma aproximagcdo do processo criativo com temas

existenciais e culturais.

Figura 42 — Registro da atividade de desenho (esbogo): analise das composigdes nas obras da
artista Priscilla Pessoa.

Fonte: Autor, 2024.

A utilizacdo das mascaras de animais, por exemplo, como na "Fabula
29", foi uma maneira de expressar nao apenas o ocultamento da identidade,
mas também a personificacdo de caracteristicas e arquétipos culturais (Notas
de Campo 2, D.26). Esse exercicio deixa emergir a capacidade dos alunos de

se engajarem com a simbologia das imagens, trazendo a tona questdes
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relacionadas ao comportamento humano, aos valores culturais e a forma como

nos projetamos a nés mesmos nas redes sociais.

Figura 43 — Experimentando papéis e aquarela.

Fonte: acervo do autor, 2024

O processo de experimentagdao demonstrado pelos alunos durante a o
primeiro contato com o material permitiu que as ideias simbdlicas ganhassem
forma concreta, evidenciando a articulacdo entre habilidade manual e reflexao
conceitual. ampliando a capacidade dos estudantes de experimentar, ajustar e
aperfeicoar suas criagdes, tornando o processo artistico um espago de
exploracao consciente (Figura 43).

Essas interacdes facilitaram a compreensao do processo de construgao
visual e simbdlica, deslocando os estudantes da experiéncia cotidiana para um
espaco de maior reflexdo. Ao relacionar arte, redes sociais e identidade, esse
movimento os incentiva a explorar elementos associados ao gosto pessoal,
promovendo dialogos que enriquecem sua compreensdo das imagens e das

narrativas visuais por meio de suas cria¢des (Figura 44).
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Figura 44 — Criagao da Aluna Pantera - Explorando narrativas visuais.

Fonte: Autor, 2024.

Durante a analise de uma imagem com mascara de coelho tirando uma
selfie, o aluno Urubu destacou a relagcdo dessa imagem com outras
anteriormente analisadas, demonstrando sua capacidade de associar
elementos visuais as praticas contemporaneas de autorrepresentacao (Notas
de Campo 1, D.37). Essas trocas revelaram o sentido do dialogo coletivo na
ampliacao do entendimento sobre os significados das imagens e os elementos
técnicos, como o uso de cores frias e quentes na composi¢cao (Notas de
Campo 1, D.41, D.44).

As interagdes ocorridas durante a aula revelaram a poténcia das
mascaras como elementos simbdlicos nas obras de Priscilla Pessoa,
aproximando os alunos das camadas de interpretagcao presentes nas fabulas
visuais. As mascaras de animais, a0 mesmo tempo em que intensificaram a
atmosfera surreal, possibilitaram uma abordagem mais acessivel e mediada de
temas sensiveis, como os religiosos, sem gerar desconfortos.

A identificagdo imediata dos alunos com as imagens, especialmente ao
reconhecerem comportamentos comuns nas redes sociais, como o ato de tirar

selfies usando filtros ou mascaras, demonstrou a relevancia do repertoério visual
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da artista no cotidiano juvenil. Conforme a perspectiva de Bogdan e Biklen
(1994), esses dados, registrados em ambiente natural e a partir das falas dos
préprios alunos, sdao essenciais para compreender como a arte se conecta a
identidade, a cultura e as praticas sociais contemporaneas dos estudantes,
oferecendo subsidios para uma reflexdo critica e situada (Notas de Campo 1,
D.12, D.18, D.34).

A apresentacao inicial do trabalho de Priscilla Pessoa destacou a
possibilidade de os alunos utilizarem imagens retiradas das redes sociais ou
fotografias do celular como referéncia para seus esbogos, incentivando o uso
de mascaras para preservar o anonimato das personagens representadas
(Notas de Campo 4, D.11). Essa proposta foi consolidada nas atividades
praticas, permitindo que os estudantes aplicassem os conceitos previamente
discutidos. A relacdo cuidadosa entre os elementos desempenhou um papel
central como recurso estético e narrativo. Essa caracteristica reflete os
conhecimentos, reflexdes e vivéncias derivadas da interagdo com as obras,
sendo que algumas das ideias para a criagcdo das obras da artista tém origem
nas redes sociais (Notas de Campo 3, D.31).

No contexto dessa intervencdo, a orientacdo direta do professor foi
fundamental nesse processo. Paulo Freire (1996) reforca a importancia da
reflexdo critica sobre a pratica no contexto da formacao docente, destacando
que € necessario possibilitar que, ao se voltar sobre si mesma, a curiosidade
ingénua dos alunos se transforme em uma reflexao critica. Essa transformacao
€ essencial para que os alunos desenvolvam uma analise mais aprofundada
sobre a arte e, especificamente, sobre as obras de Priscilla Pessoa.

Essa abordagem revela um processo didatico dinamico e interativo, que
considerou uma perspectiva critica e reflexiva sobre a arte, diante das
dificuldades individuais, visando incentivar a experimentagcéo (Notas de Campo
1, D.41). Reforgou conceitos tedricos, facilitando a conexao entre os conteudos
abordados nas aulas (Notas de Campo 1, D.44) e criando uma ponte entre os
conteudos trabalhados e os proximos passos pedagdgicos (Notas de Campo 1,
D.52).

Ao priorizar o educador como mediador, a intervengdo pedagdgica
favoreceu uma reflexao critica sobre as obras de Priscilla Pessoa, organizando

o0 ensino e promovendo um aprendizado mais significativo. Perguntei aos



130

alunos o que a artista poderia estar tentando comunicar representacgao,
incentivando-os a desenvolver uma analise mais profunda (Notas de Campo 1,
D.46). Em seguida, passei a obra para que pudessem observa-la de perto,
permitindo uma apreciacdo mais detalhada e pessoal da composi¢ao (Notas de
Campo 1, D.49). Para enriquecer o processo artistico, foi essencial respeitar as
escolhas criativas dos alunos, como as mascaras e as cores das molduras,
promovendo a autonomia e a expresséao individual.

No decorrer da aula, fiz uma recapitulagdo sobre as obras de Priscilla
Pessoa, com énfase na série Fabulas Instantdneas, para relembrar os
principais elementos e temas abordados, oferecendo uma base sélida para a
atividade subsequente (Notas de Campo 2, D.4). Durante a retomada da
atividade, ressaltamos elementos discutidos anteriormente nas fabulas,
reforcando os conhecimentos adquiridos e possibilitando um aprofundamento
na leitura visual.

Ao propor o esbogo da ultima obra, a Fabula XXVII, mesmo apos a saida
de um dos alunos, mantivemos o fluxo da atividade, adaptando o ritmo da
turma. Nesse processo, o acompanhamento atento das produgdes permitiu
intervengdes pontuais, como no caso do aluno apelidado de Peru, que ainda
trabalhava na Fabula 29 e apresentava dificuldades com a proporgdo da
cabecga em seu desenho.

Para auxilia-lo, utilizei gestos repetitivos sobre sua folha, ajudando-o a
visualizar o tamanho correto, além de orientar na definicado dos olhos e do nariz
do personagem. Essas interagdes, observadas em seu contexto natural e
valorizadas segundo Bogdan e Biklen (1994), revelam como a escuta ativa e a
mediacdo visual sdo fundamentais na construcdo do aprendizado em artes
visuais (Notas de Campo 2, D.17; D.26; D.30; D.32).

Esse processo de retomada e aprofundamento das obras de Priscilla
Pessoa proporcionou uma oportunidade para os alunos refletirem sobre a
evolucdo de suas proprias criagdes, permitindo a interacdo com o mediador e
conectando técnicas e conceitos discutidos com suas produgdes individuais
(Notas de Campo 4, D.43). A continuidade do processo criativo, portanto, ndo
s6 aprofundou a compreensao das obras analisadas, mas também promoveu o

desenvolvimento da autonomia criativa dos estudantes, sinalizando a
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importancia da experimentacdo e da reflexdo critica durante o processo
artistico (Notas de Campo 4, D.57).

A analise das ag¢des de Abelha e da Raposa também se conecta com a
ideia de dar aos alunos a autonomia para explorar e ajustar suas criagdes,
conforme orientado pelo professor, reforcando que o processo criativo ndo é
apenas técnico ou reflexivo, mas envolve também a importancia da escolha
individual (Notas de Campo 5, D.26). A interagdo constante entre teoria e
pratica favoreceu a construgdo de um aprendizado significativo, que permitiu
aos estudantes expandir suas habilidades técnicas e, simultaneamente,

explorar novas formas de expresséao artistica.

A arte, por sua vez, proporcionou uma reflexdo mais profunda sobre a
identidade, evidenciando sua natureza simbodlica e fluida,
transcendendo o literal e aproximando-se de uma linguagem
alegodrica e poética. De acordo com Ostrower, "as associagdes nos
levam para o mundo da fantasia [...J, geram nosso mundo de
imaginagdo. Geram um mundo experimental, de um pensar e agir em
hipoteses, do que seria possivel" (OSTROWER, 2001, p. 20).

As atividades pedagogicas estimulam a autonomia criativa dos alunos e
favorecem a expressao simbdlica, mesmo diante das interferéncias naturais do
ambiente escolar. Um exemplo disso ocorreu durante o processo de finalizagao
das molduras (Figura 45), quando a aluna Borboleta demonstrou iniciativa ao
concluir com agilidade o recorte, a dobra e a montagem de seu trabalho (Notas
de Campo 5, D.36).

Simultaneamente, ao interagir com a Onga e confundi-lo com outro
estudante, chamado Urso Negro, houve um momento de descontragao e leve
tensdo, rapidamente amenizado por um pedido de desculpas e pela explicagao
do engano — fruto da semelhanca fisica entre os colegas.

A resposta respeitosa dos estudantes e a retomada tranquila da
atividade revelam um ambiente relacional seguro e aberto ao dialogo. Logo em
seguida, o elogio a pintura do Urso Negro, destacando seu esforgco e a
qualidade estética da obra, reforgou positivamente seu engajamento (Notas de
Campo 5, D.41). Tais situagdes ilustram, conforme os principios de Bogdan e
Biklen (1994), como o cotidiano da sala de aula é tecido por relagbes humanas
que, mesmo quando atravessadas por pequenas tensdes, podem fortalecer o

processo educativo por meio do reconhecimento e da escuta atenta.
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Figura 45 — confecgao da moldura .

Fonte: acervo do autor, 2024

O exemplo ilustra ndo apenas um momento de erro e resolugdo, mas
também reflete a dindmica das relagdes interpessoais e o sentido que
pequenos equivocos podem ter no ambiente de aprendizagem, influenciando a
gestao das necessidades dos alunos dentro do ambiente escolar e revelando a
postura do professor em manter as normas da aula enquanto demonstra
preocupag¢ao com o bem-estar dos estudantes (Notas de Campo 6, D.28).

O episdédio em que o aluno Panda solicita permissao para comprar um
refrigerante exemplifica como a escuta atenta e a mediacdo empatica do
professor, ao conciliar normas com acolhimento, contribuem para um ambiente
mais humano. Essa atitude revela como pequenas ag¢des docentes influenciam
o clima da sala e o desenvolvimento integral dos alunos (Notas de Campo 6,
D.5).

Deste modo, os reflexos desse processo vao além da criagao artistica,
envolvendo também a forma como a interacdo e a mediagcao do professor

podem apoiar ou interferir no desenvolvimento individual dos estudantes em
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uma atividade artistica. Ao respeitar a autonomia do educando e promover o
desenvolvimento integral do ser humano (Notas de Campo 6, D.22),
manifestando a importancia de compreender o contexto pessoal e cultural dos
alunos para valorizar suas escolhas artisticas, incentivar o dialogo e explorar a
riqueza simbdlica que emerge de suas histérias e referéncias.

As falas das alunas durante a partilha revelaram como as referéncias
pessoais e a cultura popular influenciam a criacédo artistica. A Borboleta, por
exemplo, ao associar uma figura famosa a imagem de uma borboleta colorida,
expressa simbolicamente a criatividade humana (Notas de Campo 6, D.42). Ja
a resposta breve — “A da coelha 18" — indicou familiaridade com o repertorio
visual, mesmo que de forma apressada (Notas de Campo 6, D.57).

Tais manifestagbes apontam como os significados emergem nas
interacdes e como a escuta atenta do professor contribui para compreender o
sentido simbdlico das imagens no contexto escolar. Essas referéncias deixam
emergir como a identidade cultural e as experiéncias individuais sao integradas
na produgao artistica, demonstrando a riqueza do dialogo entre arte e vivéncia
pessoal (Notas de Campo 6, D.62).

Compreende-se que o compartilhamento das produg¢des no ambiente
escolar fortalece o aprendizado social e educacional, estimulando o
pensamento critico, a auto expressao e a valorizagao das diferentes visdes e
contextos culturais. Para isso, € necessario promover um dialogo entre
perspectivas pessoais e coletivas, confiando que o processo é enriquecido por
referéncias externas e pela cultura popular, que moldam as escolhas estéticas
e tematicas dos alunos.

O simbolismo escolhido pelos estudantes reflete a conexdo entre a
expressao artistica individual, as influéncias culturais e o desenvolvimento de
ideias criativas e subjetivas, destacando como a arte serve como um veiculo
para explorar e compartilhar experiéncias (Figura 46).

Nesse sentido, alinhado as reflexdes de Paulo Freire (1996), podemos
perceber que o papel do educador vai além de simplesmente transmitir o
conteudo; ele deve proporcionar uma compreensao critica do objeto de ensino,
instigando os alunos a irem além da simples aceitacdo de propostas ou
atividades. Assim, é fundamental buscar relacbes de sintonia para que os

estudantes se sintam confiantes e a vontade para explorar suas expressoes.
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Isso envolve uma énfase continua no processo criativo e na organizagao das
propostas didaticas, promovendo o desenvolvimento de um olhar critico sobre

as dindmicas culturais e sociais que influenciam a arte e a vida cotidiana.

Figura 46 — Término da pintura do aluno Aguia

Fonte: acervo do autor, 2024
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CONSIDERAGOES

Neste percurso investigativo, compreende-se que as reflexdes sao
influenciadas pela diversidade de experiéncias e eventos que atravessam a
vida humana, conectando-se a questdes identitarias, culturais e sociais. Essa
dindmica permite a construgdo de saberes coletivos, alimentados pelas
multiplas perspectivas que emergem da visualidade das obras de arte. A arte,
nesse sentido, ndo apenas reflete 0 mundo ao redor, mas também se torna um
veiculo para expressao individual e coletiva, dialogo, questionamento e
transformacao.

Nas representagcbes de Priscila Pessoa — como as Fabulas
Instantaneas e as alegorias aplicadas em mascaras —, retratos encontrados
em plataformas digitais ganham novas camadas interpretativas, refletindo a
performatividade da identidade nas midias sociais. A apropriacdo dessas
imagens estimula uma reflexdo critica sobre a construgado e apresentacao de
identidades no mundo digital, destacando a tens&o entre identidade real e
projetada. O uso da aquarela reforca a efemeridade e a fluidez dessas
identidades, volateis e reformuladas constantemente, convidando a um olhar
critico sobre a necessidade contemporanea de reconhecimento e de imagens
elaboradas.

No ensino de arte, essas obras oferecem um ponto de partida para
refletir sobre a teatralidade das alegorias e a autenticidade na era da
visibilidade digital, articulando cultura visual e identidade. Na Intervencao
Pedagodgica, serviram como eixo estruturante das atividades, inspirando
aproximagdes com a técnica da aquarela e incentivando a reflexao critica sobre
performatividade. Como defende Freire (1996), a construgdo do conhecimento
requer curiosidade e capacidade critica para observar, delimitar e interpretar o
objeto.

A investigagdo, conduzida em seis encontros (doze aulas), revela a
manifestacido da criatividade por meio de interagdes, trocas e producgdes
concretas. O objetivo foi investigar o fendbmeno da criagdo no ambiente escolar,
reconhecendo que o conhecimento € dinamico e se constrdi no dialogo e na
descoberta. Ao serem valorizados como elementos significativos, os trabalhos

artisticos tornam-se ferramentas para fomentar reflexdes criticas sobre a
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cultura, integrando identidade, autonomia criativa, colaboracdo e humor ao
processo educativo.

Durante as atividades, as produgdes visuais dos estudantes se
conectaram a narrativas fabulares, mesclando elementos da cultura local,
personagens e tradigbes com reflexdes sobre identidade e representacédo. A
diversidade de pontos de vista e a liberdade de expressdo revelaram-se
essenciais para o conhecimento coletivo, como no exemplo do aluno que
associou sua criagdo ao Halloween, mostrando atencdo ao entorno e
ressignificagdo de experiéncias.

Esse movimento reflexivo contribuiu para a construcdo da identidade
cultural, levando os alunos a redescobrir elementos cotidianos antes
despercebidos e fortalecendo a relacdo entre arte, identidade e contexto
cultural. Como afirma Merleau-Ponty (1999), a percepg¢ao envolve sempre um
horizonte de sentido, e 0 campo perceptivo é composto tanto por coisas quanto
pelos vazios entre elas. Valorizar essas contribuicdes é essencial, pois sdo as
experiéncias e percepcdes dos estudantes que sustentam a formacgdo do
conhecimento coletivo.

Fomentar o interesse pelo trabalho artistico local e integrar essas obras
ao processo educativo estimula a criatividade, o pertencimento e a valorizagao
da memoria coletiva. Ao final da investigacao, reafirma-se que a mediacao
pedagogica sensivel, aliada a experimentagao artistica e a valorizagdo das
vivéncias, promove um processo educativo que ultrapassa a técnica,
favorecendo o crescimento pessoal e coletivo.

Na fenomenologia e no protagonismo do aluno, a educagéao se torna um
caminho fértil para a autonomia. Como lembra Freire (1996, p. 63), “E na
inconclusdo do ser, que se sabe como tal, que se funda a educacido como
processo permanente”. A criatividade no ensino de arte, portanto, ndo € um
método fixo, mas encontro — espaco em que planos de aula e interpretacdes
dos alunos coexistem, em constante dialogo.

Essa abertura criativa confirma a complexidade do fenémeno artistico no
espaco escolar. Ostrower (1995) destaca que, até a conclusédo da obra, todos
os detalhes permanecem indefinidos e podem desempenhar simultaneamente

fungbes de componente e de contexto. Essa perspectiva, alinhada a
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abordagem fenomenoldgica, reconhece a fluidez dos sentidos e das relagdes
entre sujeito, obra e mundo.

A leitura de imagens, quando orientada por uma abordagem sensivel e
critica, amplia a capacidade expressiva dos estudantes e incentiva a percepg¢ao
de que as imagens carregam significados, valores e afetos que precisam ser
percebidos, analisados e ressignificados. Estudar os fenbmenos perceptivos e
simbdlicos que envolvem a producao e recepg¢ao de imagens € compreender
seu potencial na educacao artistica.

Para futuras investigagdes, seria pertinente explorar a extensdo dessa
abordagem a outras linguagens visuais e a diferentes faixas etarias, bem como
investigar o papel das tecnologias digitais na mediacéo da leitura de imagens,
ampliando as perspectivas para o ensino da arte.

Assim, reafirma-se que o ensino de arte configura-se como um espaco
fértil para o crescimento pessoal e coletivo, para o dialogo cultural e para a
valorizagdo da diversidade perceptiva, consolidando a arte como instrumento
de reflexdo, expressao e transformacdo no ambiente escolar. Em sintese, esta
investigacdo confirma que o ensino de arte, quando orientado por uma
abordagem fenomenoldgica, vai além da transmisséo de técnicas, tornando-se

um espacgo de encontro entre percepc¢ao, criagao e significados compartilhados.
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APENDICE 1 - TCLE
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

A CRIANCA PELA QUAL VOCE E RESPONSAVEL
ESTA SENDO CONVIDADO (A) A PARTICIPAR DA PESQUISA INTITULADA “FABULAS
IMEDIATISTAS: EXPLORANDO O PROCESSO CRIATIVO E A PERCEPCAO DA IMAGEM NO
ENSINO DE ARTE” [titulo provisorio], DESENVOLVIDA PELO PROFESSOR ELISEU DE ARAUJO
PEREIRA.

- OBJETIVO:

O objetivo dessa pesquisa ¢ examinar o uso da imagem e sua interconexo entre percepgdo e linguagem,
analisando a criagdo como mediadora no processo criativo.
— PARTICIPACAO:

Sua contribuigdo ¢ crucial, pois auxilia na elaborag@o de propostas pedagogicas que englobam a criagdo
de obras de arte contemporanea.
— CONSENTIR:

O seu consentimento livre e esclarecido é fundamental, o que significa que a sua concordancia para
participar da pesquisa deve ser completamente voluntdria, sem qualquer tipo de influéncia ou coercao.
Vocé tera a oportunidade de tomar sua decisdo apds receber informagdes detalhadas sobre a natureza da
pesquisa, seus objetivos, métodos utilizados, beneficios previstos, bem como os possiveis riscos e
desconfortos que a sua participacdo possa acarretar. Estou a disposigdo para esclarecer qualquer davida
que possa surgir durante este processo de informagdo. Sua participacdo ¢ valiosa e sua seguranca e
bem-estar sdo prioridades neste estudo.

- DESCONFORTOS, RISCOS E BENEFICIOS:

Os riscos de cansago e/ou desconforto sdo muito pequenos, que serdo reduzidos pela pesquisa ser
realizada em ambiente conhecido das criangas (escola). Os riscos potenciais “comprovados os danos
serdo indenizados” identificados de cunho material, como quebra do trabalho ou situagdes adversas no
espaco escolar (como queda, por exemplo). Os alunos estardo sendo monitorados para a realizagdo das
intervengdes artisticas no espaco escolar.

Serd prestada toda assisténcia ao participante da pesquisa, sobretudo em caso de complicacdes e
intercorréncias de pesquisa. Destaca-se a necessidade de: explicitagdo dos possiveis desconfortos e riscos
decorrentes da participagdo na pesquisa, além dos beneficios esperados dessa participagdo e apresentacdo
das providéncias e cautelas a serem empregadas para evitar e/ou reduzir efeitos e condigdes adversas que
possam causar dano, considerando caracteristicas ¢ contexto do participante da pesquisa.

Os participantes desta pesquisa ndo terdo custos decorrentes de sua participagdo. O pesquisador se
compromete a fornecer todos os materiais necessarios para a pratica da atividade, caso a escola ndo os
disponibilize. Dessa forma, os participantes nao serdo responsaveis por quaisquer despesas relacionadas a
pesquisa, sem preocupagdes financeiras, para que o desenvolvimento do estudo seja acessivel e
igualitario.

- METODOLOGIA:

A aula de arte sera construida mediante a leitura de obras de arte, sua contextualizagdo e elaboragdo de
fazer artistico, durante seis encontros planejados com os alunos da Escola Municipal Prof. Wilson Taveira
Rosalino, turma do 9° ano do Ensino Fundamental II. Havera registro de dudio. Para cumprir os preceitos
éticos e legais, sera solicitada a autorizacdo prévia dos participantes para a realizagdo das gravagdes.
Esses registros ocorrerdo exclusivamente nas dependéncias da escola, ao longo das doze horas/aulas
estipuladas para a conducdo da intervengdo, sempre respeitando a privacidade e o consentimento dos
participantes.

- SIGILO:

O seu nome ficara em segredo em todas as fases de realizacdo da pesquisa.
— RETIRADA DO CONSENTIMENTO:

Sua participagdo ¢ voluntaria e a desisténcia garantida. Voc€ pode dizer se ndo quiser participar de
alguma atividade, ou se retirar da pesquisa a qualquer momento. Caso vocé ndo tenha entendido alguma
explica¢do ou ndo queira mais participar dessa pesquisa, por favor, fale com os pesquisadores.
Pesquisador responsavel: Eliseu de Araujo Pereira — Telefone: (67) 99231-5627 — E-mail:
eliseu.araujo@ufms.br — Endereco profissional: Rua Tokuei Nakao, s/n°.

Pesquisador colaborador: Paulo César Antonini de Souza — Telefone: (67) 9954-7061 — E-mail:
paulo.antonini@ufms.br — Endereco profissional: Cidade Universitaria, Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul, Av. Costa ¢ Silva, s/n° — Bairro Universitario — CEP: 79070-900 — Campo Grande — MS —
Bloco 8.
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Em caso de diavida ou necessidade de mais informacdes:

O participante pode entrar em contato com o CEP (Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos),
Campus da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, localizado na Avenida Costa e Silva, s/n® —
Prédio das Pro-Reitorias, 1° andar — Sala do Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEP),
Campo Grande — MS, pelo telefone (67) 3345-7187 ou pelo e-mail: cepconep.propp@ufms.br.

A coleta de dados serd por meio de roteiro de entrevistas, bem como escrita e gravacao audiovisual.
Roteiro de perguntas:
Qual ¢ a sua relagdo entre arte e escola?

Em sua opinido, vivenciar a produgdo artistica ¢ importante? Por qué?
Na escola, o uso da imagem ajuda a aprender e a vivenciar a arte?
O uso de imagem de obras no ensino de arte ¢ importante?

A utilizagdo da imagem presente nas aulas de arte pode contribuir para uma nova forma de ver, sentir e
experienciar a arte?

Assinale sua manifestacio sobre coleta de dados por meio de observacio ou gravacio em dudio e/ou
video:

[ ] Marque esta opgdo se vocé concorda que durante a participagdo nesta pesquisa da pessoa pela qual
vocé é responsavel seja realizada “”.

[ ] Marque esta opgdo se vocé ndo concorda que durante a participacdo nesta pesquisa da pessoa pela
qual vocé é responsdavel seja realizada .
Caso a crianga (aluno) optar por ndo participar da pesquisa ou venha a desistir de sua participagido ao
longo do processo, a garantia de atividade referente ao contetido programatico da disciplina sera
ministrada integralmente, sem prejuizo na aprendizagem.
Ao final da pesquisa, comprometo-me a manter os dados, tanto fisicos quanto digitais, sob minha guarda
e responsabilidade pelo periodo minimo de cinco anos apds o término da pesquisa, conforme estipulado
na Resolugdo CNS/MS n° 466/2012, item XI.2, alinea f). Seguirei rigorosamente esta disposi¢do,
garantindo a seguranga e integridade dos dados durante todo o periodo determinado.
Segundo item 1.4, os resultados serdo divulgados aos participantes por meio de um artigo cientifico.
Assim, todo material da pesquisa sera mantido em arquivo, sob guarda e responsabilidade do pesquisador
responsavel. O artigo cientifico permanecera também em formato fisico na unidade escolar onde se
realizara a pesquisa.

Assinatura do responsavel

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel

Campo Grande, de de
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APENDICE 2 - TALE
TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

“FABULAS IMEDIATISTAS: EXPLORANDO O PROCESSO CRIATIVO E A PERCEPCAO DA
IMAGEM NO ENSINO DE ARTE”
— OBJETIVO:

O objetivo dessa pesquisa ¢ examinar o uso da imagem e sua interconexado entre percepcao e linguagem,
analisando a criagdo como mediadora no processo criativo.
— PARTICIPACAO:

Sua participagdo ¢ muito importante, uma vez que ajuda na constru¢do de propostas de vivéncias
pedagdgicas que envolvam produgdes de arte contemporanea.
- DESCONFORTOS, RISCOS E BENEFICIOS:

Os riscos de cansago e/ou desconforto sdo muito pequenos, que serdo reduzidos pela pesquisa ser
realizada em ambiente conhecido das criangas (escola).
—METODOLOGIA:

A aula de arte sera construida mediante a leitura de obras de arte, sua contextualizagdo e elaboragao de
fazer artistico, durante seis encontros planejados com os alunos da Escola Municipal Prof. Wilson Taveira
Rosalino, turma do 9° ano do Ensino Fundamental II.

Havera registro de 4udio, para cumprir os preceitos éticos e legais, mediante sua autorizagdo. Esses
registros ocorrerdo exclusivamente nas dependéncias da escola, ao longo das doze horas/aulas estipuladas
para a conducdo da intervengdo, sempre respeitando sua privacidade.

- SIGILO:

O seu nome ficara em segredo em todas as fases de realizag@o da pesquisa.
— RETIRADA DO CONSENTIMENTO:

Sua participagdo ¢ voluntaria e a desisténcia garantida. Voc€ pode dizer se ndo quiser participar de
alguma atividade, ou se retirar da pesquisa a qualquer momento.

Caso vocé ndo tenha entendido alguma explicagdo ou ndo queira mais participar dessa pesquisa, por
favor, fale com os pesquisadores.

Pesquisador responsavel: Eliseu de Araujo Pereira — Telefone: (67) 99231-5627 — E-mail:
eliseu.araujo@ufms.br — Endereco profissional: Rua Tokuei Nakao, s/n°.

Pesquisador colaborador: Paulo César Antonini de Souza — Telefone: (67) 9954-7061 — E-mail:
paulo.antonini@ufms.br — Endereco profissional: Cidade Universitaria, Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul, Av. Costa ¢ Silva, s/n° — Bairro Universitario — CEP: 79070-900 — Campo Grande — MS —
Bloco 8.

Em caso de diavida ou necessidade de mais informacdées:

O participante pode entrar em contato com o CEP (Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos),
Campus da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, localizado na Avenida Costa e Silva, s/n® —
Prédio das Pro-Reitorias, 1° andar — Sala do Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEP),
Campo Grande — MS, pelo telefone (67) 3345-7187 ou pelo e-mail: cepconep.propp@ufms.br.

Campo Grande, de de

Assinatura da crianga

Assinatura do(a) pesquisador(a) responsavel
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APENDICE 3 - NOTAS DE CAMPO

Notas de Campo 1 - Aula de Arte — 9° Ano "A"

Data: 18/09/2024

Horario: 7:00 as 9:00

Turma: 9° Ano "A" — Escola Municipal Prof. Wilson Taveira Rosalino
Professor: Eliseu de Araujo Pereira

Numero de alunos presentes: 33 (dos 36 matriculados)

1. Descrigao do contexto
Ambiente: A aula foi realizada no espaco temporario da biblioteca da escola,

que esta em reforma.
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Descrigcédo do contexto

Cheguei a sala de aula do 9° Ano “A” as 6h40. Instalei o projetor e
organizei as carteiras, virando-as para a parede onde ocorreria a projegao.
Como a escola esta passando por reformas, essa turma esta temporariamente
acomodada na biblioteca, que € um espago pequeno. Por isso, precisei
reorganizar as cadeiras para otimizar o espago e permitir que todos os alunos

pudessem visualizar a projecao.
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A sala foi aberta exatamente no momento em que o sinal de entrada
tocou e, aos poucos, os alunos comegaram a chegar. Como muitos costumam
entrar atrasados, concedi um acréscimo de seis minutos para o inicio da aula,
pedindo a cada aluno que fosse chegando para se sentar em qualquer cadeira
disponivel, a fim de facilitar o comego da atividade.

Como de costume, eu vestia uma combinacdo de cores
monocromaticas, pendendo para o azul-indigo: calga azul, camisa azul e
sapato mocassim azul. No pescoco, usava um colar com um pen drive
prateado, que utilizo para passar os videos.

O primeiro tempo da aula iniciou-se com uma breve explicagao sobre o
tema, que, nesse caso, foi “Fabulas e sua origem”. Apds essa introducao,
apresentei um video explicativo sobre Esopo e a origem das fabulas no

Ocidente.

C.O — Primeiro, produzi um video sobre a origem da fabula, utilizando
imagens e videos extraidos do YouTube, abordando seu contexto e
desenvolvimento ao longo do tempo. Em seguida, compilei um
segundo video com imagens e trechos de duas entrevistas da artista,
selecionando e organizando as cenas de forma a destacar
informacdes que considerei essenciais para o conteudo da aula.

Em seguida, iniciei a exibigdo de um video, com duragcdo de seis
minutos, que apresentava uma breve introducao as fabulas e a seus principais
representantes, como Esopo e Jean de La Fontaine.

Durante a exibi¢ao, a maioria dos alunos manteve-se atenta; no entanto,
alguns demonstraram sinais de inquietacédo, especialmente o Ledo e o Pato,
que apresentam maior dificuldade em manter a concentracdo em conteudos
audiovisuais.

Logo no inicio, dois alunos — a Cachorra e o Urubu — chegaram
atrasados. A Cachorra dirigiu-se diretamente ao seu lugar habitual, que estava
vago. Ja o Urubu entrou um pouco confuso; pedi que se sentasse perto da
entrada, mas ele preferiu levar sua carteira até onde estavam seus amigos.

Apds a exibicdo, reafirmei os pontos centrais sobre as fabulas,
destacando o uso de personagens antropomoérficos — animais que assumem
caracteristicas humanas — nas narrativas. Para exemplificar, citei duas

fabulas: A Formiga e a Pomba e O Escorpido e o Sapo, ambas com duragéo
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aproximada de um minuto e quinze segundos. Durante a explicagao, enfatizei
0s possiveis significados das historias e propus perguntas para que os alunos
refletissem sobre o conteudo.

Alguns mencionaram ja conhecer a fabula do escorpido. Quando
perguntei o que haviam entendido, o Gavido respondeu que compreendeu que
“‘ndo devemos ser ingénuos”. Em tom de brincadeira, o Coiote apontou para o
Peru e o chamou de “escorpidao”, provocando risadas entre os colegas.

Em seguida, iniciei a apresentagcdo sobre a técnica da aquarela que
seria utilizada no processo de criagdo, exibindo um video curto de cinco
minutos. Durante a discussédo, o Coiote reconheceu a musica de fundo do
video e comentou que era do filme Shrek, o que gerou uma leve distragao na

turma.

C.0. — Enquanto o video era exibido, notei que o Ledo e o Pato
estavam frequentemente distraidos. O Pato, conhecido por suas
faltas frequentes, e o Ledo, que costuma ter dificuldade em manter o
foco nas atividades propostas, apresentaram sinais de desatencgéo
em diversos momentos. Essa falta de atengao e o comportamento de
ambos tém sido uma preocupagao constante, pois afetam a dindmica
e 0 engajamento dos colegas ao redor. Tais distracées podem levar a
uma compreensao superficial do material apresentado e a uma menor
retengcdo do conteudo.

De repente, a monitora da escola bateu a porta, acreditando que o som
utilizado na aula pertencia a escola, e veio em busca do carrinho com a caixa
de som. Apds esclarecermos o mal-entendido, passei o video sobre a artista
Priscilla Pessoa e suas producgdes, pedindo que os alunos prestassem especial
atencao a série intitulada Fabulas Instantaneas.

Durante a exibicdo, a Joaninha expressou sua insatisfagdo com o
barulho dos colegas que ndo estavam prestando atencdo. Nesse momento, o
Peru, em tom de brincadeira, comentou que a pintura de uma boneca da obra
intitulada | Used to Love Her, da série Pertences, se parecia com o boneco
Chucky, fazendo uma associacdo com o filme O Boneco Assassino, o que
gerou risadas na turma.

Devido ao baixo volume do video, desliguei o ventilador para aumentar a
atencdo no momento em que a artista Priscilla Pessoa explicava seu processo
criativo na série Fabulas Instantaneas. Foi perceptivel que a turma comecou a

demonstrar mais interesse ao ver as imagens das obras.



153

Apos o video, perguntei se algum aluno havia percebido o motivo que
levou a artista Priscilla Pessoa a pintar a série. O Coiote comentou que era
porque ela gostava de mascaras, enquanto a Raposa disse que foi “quando ela
conheceu uma mulher e estava num cha”.

Aproveitando as falas dos alunos, reiterei as explicacbes da artista,
enfatizando o uso de imagens nas redes sociais e 0 anonimato que as
mascaras ou alegorias proporcionam em suas pinturas. A exibicdo da fabula X
gerou certo alvorogo, especialmente quando o Urubu comparou o Coiote a obra
representada, causando risadas. Enquanto isso, a Abelha continuava
conversando com colegas, distraida, e o Panda, visivelmente cansado,
deitou-se sobre a carteira, aparentando sono.

Em seguida, fiz uma breve explicacdo sobre a artista, sua intencéo e
poética, e a técnica utilizada em suas pinturas. Nesse momento, a Pantera
perguntou se os nomes de animais que tinham sido colocados em uma lista na
aula anterior tinham relagdo com o conteudo explicado. Esclareci que esses
nomes eram utilizados para substituir os nomes reais dos alunos, caso fosse
necessario, garantindo o anonimato e preservando a identidade dos
participantes.

Logo apds, fiz a chamada, mas fui interrompido pelo Urubu, que, de
forma irreverente, comentou que eu estava com “fardis acesos” devido a

camiseta justa que estava vestindo.

C.0. — Esse comentario provocou risos, inclusive em mim. A
observagcdo do aluno Urubu, embora irreverente, foi recebida de
forma descontraida, gerando uma breve ruptura no formalismo tipico
da chamada e criando um momento de proximidade entre professor e
alunos. Esse episddio indica como o ambiente de ensino pode se
tornar mais acolhedor e menos hierarquico quando o professor
responde positivamente a manifestagbes informais dos alunos,
promovendo um espago em que todos se sentem mais confortaveis
para se expressarem livremente.

No entanto, logo retomei a chamada e registrei os alunos ausentes. Em
seguida, pedi que retornassem aos seus lugares. Enquanto ajustavam as

cadeiras, desliguei e guardei o projetor.
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As 8h, fiz uma breve explicacdo sobre a artista, sua intengdo e poética e,
por meio da obra Fabula Instantdnea XIX, realizei uma leitura da imagem. Em
seguida, apresentei as oito fabulas que seriam utilizadas como exemplo no
processo de criagdo nas proximas aulas.

Iniciei descrevendo a personagem central, que usa uma mascara de
ovelha e apoia a cabecga sobre um dos bracos na mesa. No canto superior
esquerdo da composi¢cdo, uma personagem usa uma mascara de gato branco
com detalhes alaranjados. No canto inferior direito, ha uma personagem
vestida de vermelho, com uma mascara de cachorro rosa, e seus longos
cabelos castanhos caem sobre os bragos. Entre essa personagem e a de
mascara de ledo, ha uma figura feminina vista de costas, com o cabelo
amarrado, inclinada sobre a mesa. O fundo amarelo do cémodo contrasta com
as cores frias da mesa, onde estdo dispostos pratos e tigelas, sugerindo o que
o grupo esta consumindo. A atmosfera surreal ¢ intensificada pelas mascaras
de animais, proporcionando uma abordagem mais simbdlica e acessivel,
evitando possiveis conflitos ao tratar de temas religiosos.

As 8h08, peguei as oito obras que seriam trabalhadas nas proximas
aulas como referéncia para o processo criativo, focando na observacéao coletiva
e analise visual. Comegcamos com a obra Fabula Instantdanea 29 e pedi aos

alunos que descrevessem o que viam.
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O Urubu foi o primeiro a comentar: “Essa Barbie ta me causando uma
coisa ruim, sei la, os olhos dela me incomodam.” Perguntei entdo: “Vocés
acham que é uma Barbie? Sera que ela tem essa boca?” A Raposa
rapidamente respondeu que nao, e, em seguida, ela e o Urso Negro
comegaram a descrever, dizendo que o fundo era rosa e que se tratava de uma
mulher.

Perguntei: “E uma mulher nova ou velha?” Alguns alunos responderam
em coro “nova”, mas a Borboleta acrescentou: “Velha, com uma mascara de
nova, porque o pesco¢o é muito enrugado.” O Panda percebeu que a pessoa
retratada estava usando uma mascara, e a Raposa reforcou: “E uma pessoa
velha com uma mascara.” O Coiote comentou que a mulher poderia ter feito
plastica.

Para estimular ainda mais a discussao, perguntei se a cor do fundo e da
roupa combinavam. Alguns alunos disseram que ndo, mas a maioria respondeu
que sim. O Urso Negro observou que os olhos da personagem eram azuis,
enquanto o Macaco afirmou que ela era loira. Questionei: “Como vocé sabe
que ela é loira se esta de mascara?” A Pantera comentou: “Notando o pescogo
velho, talvez ela queira seguir os padrdes de beleza.”

As 8h15, a segunda fabula apresentada para interacdo, leitura e
descrigao dos alunos foi a Fabula Instantanea XV (ver Figura 13). Ao mostrar a
obra, a Joaninha imediatamente identificou o personagem como um palhago.
Iniciei uma discusséo perguntando se se tratava de uma mascara ou de pintura
facial. Rapidamente, o Urubu gritou: “E o Coringa”, e alguns alunos
concordaram, repetindo “Coringa”. A Raposa observou que, embora seja uma
pintura facial, pode ser considerada uma forma de mascara, pois esconde a
identidade da pessoa. O Urso Negro complementou: “Esconde o trago,
esconde o rosto.”

Ao perguntar o que mais chamava atencao, todos destacaram a boca
vermelha. O Coiote reforcou o que o Urubu ja havia mencionado, apontando
que o rosto lembrava o Coringa. Acrescentei que a semelhanga se deve as
cores verde do cabelo e vermelho da boca, remetendo ao Coringa interpretado
por Heath Ledger.

O Panda descreveu a obra, observando que o fundo era amarelo, a

cortina vermelha e a camisa azul ciano. Segundo ele, a expressado do
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personagem parecia depressiva, € a maquiagem seria uma tentativa de
escondé-la. Por outro lado, o Pato achou que a imagem se parecia mais com
um cosplay. Em seguida, passei a obra para que os alunos pudessem observar
de perto os detalhes discutidos coletivamente e, em seguida, parti para a
analise da proxima obra.

As 8h22, partindo da ideia do palhaco que lembrava o Coringa, utilizei a
Fabula Instantdnea 34 (ver Figura 14) para explorar a subjetividade das
manchas criadas pela aquarela, chamando a atencdo dos alunos para a
observacdo da obra. Antes de iniciar a analise dos elementos que a

constituiam, a Pantera comentou que via um serial killer.

C.0. - A observacao da Pantera sobre ver um “serial killer’ na obra
destaca a subjetividade da interpretacéo artistica, influenciada pelas
experiéncias e vivéncias de cada individuo. Para mim, a mascara
evocou a cena do filme A Fortaleza (1986), na qual bandidos utilizam
mascaras, incluindo a de Papai Noel. Esse paralelo ilustra como
elementos visuais podem despertar memoérias e interpretagdes
distintas, enriquecendo a analise artistica.

Comentei sobre essa percepgdo e segui com a discussédo focada na
aquarela. O Panda observou que o fundo neutro serve para destacar mais a
mascara, enquanto a Raposa complementou que a camiseta preta e o fundo
neutro foram feitos para realgar a mascara. Em seguida, passei a obra para
que os alunos pudessem observar de perto as manchas na mascara do
palhaco.

Como essa imagem demandava mais tempo de observacgéo individual,
aproveitei para reforcar a importancia da presenca dos alunos na proxima aula.
Destaquei que a aula seria breve, indo apenas até o intervalo devido ao
conselho de classe, e incentivei os alunos a nao faltarem, ja que muitos
costumam optar por ndo comparecer nesses dias. De repente, uma professora
de outra disciplina interrompeu a aula para pedir que eu entregasse as provas
para que os alunos as corrigissem ao final da minha aula. Coloquei as provas
sobre minha mesa e, em seguida, passei para a leitura de outra imagem, a
Fabula Instantanea X.

Quando questionados sobre o que viam na obra, a Cabra mencionou

que via uma galinha com um vestido rosa. Alguns alunos questionaram a cor,
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forgando-a a corrigir, ja que o vestido era azul. O Urubu a corrigiu, dizendo que
o vestido era azul-marinho. A Coruja comentou que a personagem estava
tirando uma selfie. O Urubu acrescentou que o fundo parecia um banheiro, € o
Urso Negro observou que a foto parecia ter sido tirada de baixo para cima. A
Coruja fez um comentario inadequado, referindo-se a personagem como uma
“vagabunda”, o qual repreendi, chamando-o de desrespeitoso.

As 8h34, propus avangar para uma analise mais ousada, apresentando
a imagem da Fabula Instantdnea VIII (ver Figura 10). Nesta obra, uma mulher
tira uma selfie vestindo apenas pecas intimas e uma mascara de coelho.
Comecei perguntando a turma se esse tipo de foto € comum nas redes sociais,
e a maioria respondeu em coro que sim. Direcionei a descrigdo para duas
alunas que estavam dispersas com outros assuntos; como elas nao
responderam, acrescentei: “Por que vocés acham que a artista escolheu a
mascara de coelho para representar algo aparentemente mais ousado?”

O Urubu comentou: “Uma safada”, e a Pantera fez uma associacdo com
a Playboy. Com varios alunos ficando agitados e conversando ao mesmo
tempo, pedi que todos parassem e expliquei a associagao feita pela Pantera,
referindo-se as coelhinhas fotografadas para a revista masculina. Em seguida,
voltei a atengdo para o nariz rosa e a delicadeza da mascara de coelho. O
Urubu comentou: “Ela é ruiva”, ao que respondi que a cor do cabelo puxava
mais para um castanho avermelhado.

Quando perguntei se havia algo em comum além da mascara e da
técnica de aquarela entre as imagens analisadas, o Urubu observou que, assim
como a personagem da obra anterior (que parecia estar tirando uma selfie), a
figura da mulher com a mascara de coelho também estava tirando uma selfie.
Ele fez essa conex&o entre as duas imagens, destacando que ambas retratam
personagens em poses com foco na agao de se fotografarem.

As 8h40, entreguei a obra para que os alunos pudessem observa-la de perto e
passei para a analise da Fabula Instantanea XlI (ver Figura 11).

Durante a transigao, o Coiote comentou que os personagens retratados
na obra pareciam o Urubu e o Peru, ao que brinquei dizendo que lembravam os
lutadores do Mucha Lucha, famosos pela luta livre mexicana. Perguntei a turma
qual cor mais chamava atengao na obra, e a Raposa rapidamente respondeu:

“Vermelho”. Expliquei que, como o fundo era de um tom frio e ocupava grande
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parte da composi¢ao, o olhar dos espectadores € naturalmente atraido para as
cores quentes. Em seguida, destaquei a importancia de observar as manchas
deixadas pela aquarela em determinados pontos da obra antes de

prosseguirmos para a proxima imagem.

C.0. — Ao apresentar a Fabula Instantdnea 27, mencionei que era
minha favorita, principalmente por retratar uma mulher negra e pela
combinagao de cores e flores na obra. Esse comentario teve o
objetivo de chamar a atengéo dos alunos para a minha preferéncia,
ao mesmo tempo em que enriqueceu a experiéncia de aprendizagem,
destacando aspectos da arte que podem fomentar uma discussao
mais inclusiva e engajada.

Perguntei ao Urubu o que ele notava de imediato na Fabula 27 (ver
Figura 15), mas, antes que ele pudesse responder, o Coiote comentou que o
que chamava atencdo era o cabelo black. O Urso Negro complementou: “E um
cabelo afro, mas em forma de flores”. Em seguida, perguntei sobre a cor do
fundo e da roupa, e se os tons combinavam. A Raposa respondeu que sim e
observou que algumas flores também apresentavam essas cores. Aproveitando
o comentario da Raposa, fiz uma recapitulacdo sobre o circulo cromatico,
explicando como as cores contrastantes se destacam na obra, e reforcei
novamente o uso da aquarela na criagdo da pecga, para que os alunos
pudessem estabelecer conexdes entre os conteudos.

As 8h49, a Ultima obra apresentada foi a Fabula 29. Imediatamente, o
aluno Natan observou que a concha presente na obra estava associada ao mar
e a areia. Perguntei o que a artista poderia estar tentando transmitir com essa
representacdo. A Raposa, ao olhar para a imagem, disse que a concha
lembrava um tecido que se coloca na cabeca, fazendo um gesto para ilustrar.
Completei a explicacdo dizendo que se tratava de um turbante, ao que a
Raposa confirmou: “Isso, um turbante.” Em seguida, passei a obra para que 0s
alunos pudessem observa-la de perto.

Apds todos observarem as obras, fixei as oito no quadro, explicando
quais pertenciam a primeira fase e quais eram mais recentes. Também forneci
a rede social da artista para que pudessem apreciar outras obras dela. Conclui
a aula comentando sobre a obra da artista, ressaltando a técnica e as

dimensées que serdo trabalhadas na préxima aula. As 9h55, pedi aos alunos
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que guardassem seus materiais e os conduzi em fila para pegar o lanche,
encerrando a aula.
Reflexao Final:

A aula de hoje revelou desafios e oportunidades para melhorar o
engajamento dos alunos por meio de técnicas praticas e dinamicas. As
comparagoes feitas pelos alunos, como associar imagens a cultura pop (por
exemplo, “Coringa” ou “Barbie”) e interpretar conceitos pessoais (como “serial
killer’), demonstraram como suas percepg¢des individuais e referéncias culturais
influenciam a analise das obras de arte. Essas associagcdes ndo apenas
enriqueceram a discussdo, mas também criaram desafios, especialmente
quando alguns alunos demonstraram desinteresse.

Para melhorar o foco e o envolvimento, é significativo ajustar a
metodologia de ensino, incorporando atividades praticas, momentos de pausa
e dindmicas que conectem o conteudo aos interesses dos alunos. Essa
abordagem pode ajudar a manter a atengao e transformar o desinteresse em
participacdo ativa. A experiéncia destacou a importancia de alinhar a
metodologia com as necessidades e contextos dos alunos, aproveitando suas
referéncias culturais para promover um aprendizado mais significativo e

envolvente.
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Notas de Campo 2 - Aula de Arte — 9° Ano "A"

Data: 25/09/2024

Horario: 7:00 as 9:00

Turma: 9° Ano "A" — Escola Municipal Prof. Wilson Taveira Rosalino
Professor: Eliseu de Araujo Pereira

Numero de alunos presentes: 30 (dos 36 matriculados)

1. Descrigado do contexto

Ambiente: A aula foi realizada no espaco temporario da biblioteca da escola,
que esta em reforma.

Descri¢ao do contexto:

Cheguei a sala de aula e organizei oito folhas sulfite, delimitadas em
quadrados de 18 x 18 cm, sobre as carteiras. Essas folhas foram preparadas
para que os alunos trabalhassem o esboco utilizando as medidas presentes
nas fabulas da artista Priscilla Pessoa. Também fixei oito obras selecionadas

na sala, criando um ambiente inspirador para observagao e desenho.

O dia apresentava um desafio, pois a aula teria duracio reduzida,

encerrando-se as 9h, devido ao conselho de classe

C.O.- Essa limitagao me deixou apreensivo, pois temia que muitos
alunos ndao comparecessem a aula, mesmo apds enfatizar varias
vezes a importancia de sua presencga. Sabia que a auséncia poderia
afetar diretamente o andamento das atividades, tanto no aspecto
pratico quanto no processo de aprendizado colaborativo. A falta de
uma parcela significativa dos estudantes poderia ndo apenas reduzir
o ritmo da aula, mas também comprometer a sequéncia planejada, ja
que algumas atividades dependiam da interacdo em grupo e da troca
de ideias para atingir os objetivos pedagdgicos.

Inicio da Aula
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O sinal tocou e os alunos comegaram a chegar lentamente. Para
otimizar o tempo, decidi conceder cinco minutos a mais para o inicio da aula,
incentivando a participacédo. Pedi que os alunos que chegassem identificassem
suas folhas com o primeiro nome, o que ajudaria na organizagao da atividade.

Vestimenta: Optei por uma combinagdo de cores neutras: calga cinza,
camisa preta, cinto e sapato mocassim marrom escuro. No pesco¢o, usei uma
corrente prateada da série Peaky Blinders e duas pulseiras de couro, que me

proporcionaram conforto e confianca.

Desenvolvimento da Aula

Comecei a aula com uma recapitulagdo sobre as obras de Priscilla
Pessoa, intituladas Fabulas e Instantédneas. Fiz uma breve explicagao sobre o
esboco e como ele auxilia na organizagdo de ideias e na corregao de
proporcées, facilitando a experimentacao de diferentes estilos. Enfatizei que o
esboco é uma forma de explorar sem a pressao de criar algo perfeito desde o
inicio, comentando sobre a importancia das proporgdes, e dei o comando para
que comegassem a desenhar.

Informei que teriam dez minutos para realizar o primeiro esboco.
Durante a atividade, o Teiu acenou, informando que néo tinha lapis. Pedi que
ele fosse buscar um. O Panda e o Gavidao perguntaram se deveriam desenhar
todas as obras do quadro, e frisei que o esbogo tinha como objetivo principal
trabalhar a proporcdo do desenho. O Panda ainda reclamou do brilho da luz da

sala, que refletia nas obras plastificadas.

BORBOLETA COIOTE PANTERA COELHA

As 7h30, comecei a falar sobre a Fabula X, ressaltando a importancia do

fundo na observagao do esbogo e informando que os alunos teriam apenas oito
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minutos para criar as formas da base. Durante a explicagao, percebi que o
Ledo e a Cachorra estavam frequentemente cochichando e sem prestar

atencao.

C.O. - Essa falta de foco me preocupou, pois poderia comprometer o
envolvimento deles nas atividades e a qualidade do aprendizado.
Tenho a impresséo de que ndo estido totalmente engajados, o que
pode levar a perda de informagdes essenciais para o processo de
observagéo e desenvolvimento. Essa desatengao persistente dificulta
0 acompanhamento das instru¢des e a compreensao dos conceitos,
podendo, a longo prazo, limitar o avan¢o no entendimento artistico e
na interpretagdo visual — objetivos fundamentais da pratica que
estamos desenvolvendo.

O Panda pediu ajuda para desenhar as maos da Fabula X. Expliquei que
ele deveria geometrizar algumas formas, sem se preocupar tanto com os
detalhes neste primeiro esbogo. Curioso, o Panda perguntou sobre os
elementos da obra, questionando se os “azulejos” estavam organizados em

fileiras.

Priscilla Pessoa (Campo Grande, MS, 1978). Fabula instantanea X, 2012. Aquarela, 18 x 18 cm
‘ RAPOSA MACACO URUBU URSA

Fonte:

C.0. — Essa interagdo foi positiva, pois demonstrou interesse e
possibilitou aprofundar a discussdo sobre a obra. Esses detalhes
influenciam a percepcao dos colegas e frequentemente os levam a
fazer observagbes semelhantes, enriquecendo o esbogo e abrindo
espago para novas ideias e interpretagdes.
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Enquanto isso, o Teiu, que costuma ter dificuldades em manter o foco,
referia-se ao seu desenho como “feio” e afirmava repetidamente: “Eu sou muito
ruim”. Para incentiva-lo, enfatizei que o esbogo é um processo que permite
erros e que a intencao da atividade era justamente prepara-lo para um desenho
mais elaborado e refinado.

C.0. - Essa abordagem busca reforgar a confianga dos alunos,
essencial para o desenvolvimento de suas habilidades, podendo
leva-lo a descobertas inesperadas e a valorizar o que ele considera
até entdo “feio” e “ruim". Fomentar esse tipo de didlogo € primordial

para desenvolver a autoestima através de aprendizado dinamico e
reflexivo.

Transigao para a "Fabula XII"
Iniciamos a "Fabula XII" e passei informagdes essenciais sobre a figura
e o fundo, pedindo que prestassem atengao especial na diferenga de tamanho

das duas personagens.

C.O.— Essa abordagem busca reforgar a confianga dos alunos,
essencial para o desenvolvimento de suas habilidades, podendo
leva-los a descobertas inesperadas e a valorizar aquilo que, até
entdo, consideravam “feio” ou “ruim”. Fomentar esse tipo de dialogo é
primordial para desenvolver a autoestima por meio de um
aprendizado dinamico e reflexivo.

Durante a execugdo, o Panda decidiu levantar-se para observar a obra
de perto, pois o brilho na imagem, devido a sua posigédo na sala, dificultava a
visualizagdo. Percebendo essa iniciativa, incentivei todos os alunos a se
movimentarem quando necessario para melhorar a compreensado das obras.
Ressaltei que a artista frequentemente se inspira em imagens retiradas de
redes sociais, o que pode contribuir para a observacgao e a criagao de detalhes
nas proprias produgdes dos alunos.As 7h39, o Urubu pediu que eu explicasse
novamente, pois achava o desenho dificil. Para auxilia-lo, fiz um esbogo da

Fabula XII no quadro.

C.O. -Essa abordagem visual pareceu facilitar a compreensao dos
alunos e esclarecer duvidas que surgiram durante a execugao da
atividade. A conexdo entre teoria e pratica € fundamental para
desenvolver habilidades analiticas, incentivando a observagéao critica
dos alunos, para que nao apenas absorvam informagbes, mas
também formem suas préprias opinides e insights.
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URUBU TIGRESA

Transigao para a "Fabula XV

O Urubu pediu que eu comprasse um salgado para ele no intervalo e, ao
responder que nao tinha dinheiro, os alunos sugeriram fazermos um lanche
coletivo. Pedi que voltdssemos a atividade e iniciamos a Fabula XV,
relembrando os elementos presentes na obra, com énfase na figura e na
cortina, ja identificadas na leitura realizada na aula anterior.

O Peru, em tom de brincadeira, disse: “Eu nao li e ndo falei nada, entéao

nao vou fazer o fundo.”

ONCA PATO CORUJA COELHA

C.O. - Essa afirmagao, embora um pouco desmotivadora, ajudou a
quebrar o siléncio: todos riram, e a turma comecgou a demonstrar mais
interesse ao observar as obras. A descontragdo pode agir como um
catalisador para a participagdo e o engajamento. “Quebrar o siléncio”
é um ponto essencial; muitas vezes, o siléncio em uma sala pode
refletir tanto a falta de interesse quanto a incerteza sobre como
contribuir na atividade proposta.

O Panda fez uma pergunta interessante sobre o palhago: “Ele esta
sorrindo ou triste?” Em seguida, afirmou: “Este € meu melhor esbogo.”
Incentivei-o a levantar-se novamente para observar a obra de perto. Enquanto
isso, a Cabra cantava a musica “Foi Traira”, da cantora Ana Castella, trazendo
um pouco de leveza ao ambiente. O Urubu deitou-se para dormir, e o Peru

brincou: “O Urubu esta com sono.”
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C.0. — Quando tentei repreendé-lo, acreditando que ele estava
zombando, ele explicou que o “animal”’ era a opgéo escolhida por ele
na lista que eu havia fornecido para substituir seu nome. Essa
situacao ilustra a forma descontraida como os alunos lidam com as
regras. A resposta, longe de ser uma afronta, revela um aspecto
criativo e leve da interagcdo, mostrando que os estudantes se sentem
a vontade para se expressar e brincar dentro do ambiente escolar.

Ao passar para a Fabula 29, notei que a Cachorra ndo estava
desenvolvendo seu desenho. Perguntei sobre sua amiga que faltou novamente,
e ela respondeu que tentou chama-la, mas que a colega estava dormindo.

Quando o siléncio comecou a retornar a sala, o Peru, empolgado com
seu esbocgo, gritou: “Capitdo Linguica!” e comegou a brincar com seu desenho.
Fui até a carteira dele e observei seu trabalho, comentando que a cabeca
estava muito pequena, brincando, e pedi que ajustasse a proporgao.

Enquanto isso, o Teiu continuava dizendo a cada trago: “Esta muito feio.” O
Louva-a-Deus, que estava ao lado do Teiu, olhava para o desenho dele e dizia:

“Esta 6timo.”

LOUVA-A-DEUS  URSA URSO PARDO TEIU

Em seguida, apds uma breve explicagao sobre a Fabula VIII, destaquei como a
figura ocupa quase todo o espago da obra, favorecendo a percepcao e o
enquadramento. Chamei a atengdo do Panda para que ajustasse o tamanho da
cabeca em seu desenho. Em seguida, expliquei a propor¢gdo a Pantera, que
precisava corrigir o peito da personagem, que estava muito alto em relagao a
obra original.

Durante esse momento, percebi que o Peru, que ainda trabalhava na Fabula
29, enfrentava dificuldades com a proporgédo da cabeca. Fiz movimentos sobre
sua folha, repetindo quatro vezes, para ajuda-lo a visualizar o tamanho correto.
Também o auxiliei a definir os olhos e o nariz da boneca que estava

desenhando.



166

PERU PANDA PANTERA

De repente, bateram na porta, mas, ao olhar, ndo havia ninguém. Pedi,
entdo, ao Urubu que fosse lavar o rosto e retornasse as atividades. O Peru,
que estava ao lado, mostrou sua Fabula XIX para o Coiote, que riu do desenho
do amigo. Rapidamente, o Peru pegou o desenho do Macaco para compara-lo

ao seu, e ambos riram.

C.O. - Quando eu ia repreendé-lo mais uma vez, bateram na porta
novamente.

Em seguida, expliquei a Fabula X, fazendo um paralelo com o
primeiro desenho, que estava em perfil. Relembrei a fala da aluna
Amanda, que, na leitura de imagem, associou a concha a um
turbante.

Em seguida, a monitora entrou na sala acompanhada de um rapaz da
manutencdo, que veio informar sobre as l|ampadas queimadas e os

ventiladores estragados.

BORBOLETA COIOTE URUBU

C.O. - Como mencionei anteriormente, estamos alojados na biblioteca
devido as reformas escolares. O espago € pequeno e, dos quatro
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ventiladores, apenas dois funcionam — sendo que um deles é
barulhento. Das seis lampadas da sala, apenas trés acendem.

Apos a saida do rapaz, partimos para o desenho da ultima fabula, a
Fabula XXVII. Expliquei que o esbogco deveria analisar a divisdo da obra para
compor a cabeca, retomando a ideia de “black power” mencionada na leitura de
imagem, e pedi que os alunos iniciassem o esboco.

Ao me levantar para pegar agua, percebi que a Pantera estava sem o
uniforme, vestindo apenas uma blusinha sem mangas. Repreendi-a e pedi que
voltasse para sua carteira e colocasse a camiseta.

Quando disse que iria recolher o material, o Urso Pardo comentou: “Vou

tirar uma foto, ficou tdo da hora!”, referindo-se ao seu desenho da Fabula VIII.

C.0. - Esse entusiasmo demonstrou que, apesar das dificuldades, os
alunos estavam se envolvendo e se divertindo com a atividade.
Quando os alunos estdo animados, tendem a se esforcar mais,
explorando as tarefas com curiosidade e criatividade. Essa conexao
emocional pode facilitar a retengdo do conteudo, pois eles nado estao
apenas realizando mecanicamente a atividade; estao investindo parte
de si na experiéncia de aprender.

As 8h40, fomos interrompidos pela antecipacéo do lanche, devido ao conselho
de classe, e os alunos seriam liberados as 9h. Eles deveriam pegar o lanche e
retornar a sala, mas alguns se dispersaram entre o bebedouro, a cantina e o
lanche escolar, o que nos fez perder cerca de 10 minutos.

Ao buscar um trio de alunas que estava demorando no bebedouro, a Coelha

me explicou que estavam enchendo o galdo para tomar tereré no parque.
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Como nossa escola fica a apenas duas quadras do Parque Ayrton Senna, &
comum que, em dias sem aulas, eles procurem lazer e diversao por la.
Fechamento da Aula

As 8h52, finalizei a aula destacando a importancia da troca de ideias e da
interacdo entre os alunos. Essa colaboragao foi fundamental, pois nao sé
exploramos as obras de Priscila Pessoa, como também cada esboco e
pergunta contribuiram para um ambiente de aprendizado enriquecedor.
Enfatizei que os erros sao, na verdade, oportunidades valiosas para aprender e
crescer. Assim, fiz um breve fechamento do contetdo que trabalhamos. As

8h57, a monitora liberou os alunos para irem embora.

Reflexao Final

A aula foi rica em interagdes e aprendizagens, refletindo um forte envolvimento
dos alunos, que se mostraram engajados e criativos, superando as dificuldades
do ambiente e o tempo reduzido. A atmosfera de apoio e a troca de
experiéncias foram fundamentais no processo, permitindo que os alunos
experimentassem seus tragos com confianca.

Momentos de descontragdo e humor também desempenharam papel
importante, funcionando como catalisadores para a participagao ativa na sala
de aula. Essa experiéncia demonstra que um espaco educativo positivo pode

transformar obstaculos em oportunidades de crescimento.



Notas de Campo 3 - Aula de Arte — 9° Ano "A"

Data: 02/10/2024
Horario: 7:00 as 9:00

Turma: 9° Ano "A" — Escola Municipal Prof. Wilson Taveira Rosalino

Professor: Eliseu de Araujo Pereira
Numero de alunos presentes: 32 (dos 36 matriculados)

1. Descrigao do contexto

Ambiente: A aula foi realizada no espac¢o de uma sala de aula.
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Descrigcao do contexto

Cheguei a sala de aula do 9° Ano "A" as 6h50 e organizei as carteiras de

modo que os grupos ficassem dispostos de forma a facilitar meu deslocamento

pela sala. Como a escola esta passando por reformas, essa turma esta

temporariamente acomodada na biblioteca. Para contornar essa situacgéao,

troquei os dois tempos de aula com a turma do 8° Ano "C", de modo a utilizar

uma sala proxima ao bebedouro, uma vez que a atividade exigiria o uso

constante de agua.
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Inicio da Aula

Quando o sinal de entrada tocou, os alunos comegaram a chegar. Como
a sala era a ultima do corredor e muitos haviam esquecido que trocamos de
sala, esperei cerca de quatro minutos antes de iniciar a aula. Durante esse
intervalo, coloquei em cada carteira duas folhas A4: uma folha de papel sulfite
de 180g e outra de Canson de 300g/m?, proprio para aquarela, para facilitar o
inicio da atividade.

Vestimenta: Mantendo meu padrao usual, estava usando coturnos, uma
camisa branca com estampas de flores e folhas em preto e uma calga bege.
Desenvolvimento da Aula

O primeiro tempo de aula comegou com uma recapitulagédo da aula
anterior, na qual os alunos fizeram esbogos das obras intituladas Fabulas
Instantaneas de Priscilla Pessoa. Em seguida, expliquei que a atividade de hoje
seria uma exploracdo dos materiais e experimentacdo com aquarela. Pedi aos
alunos que desenhassem margens de 18x18 cm em ambas as folhas, medida
utilizada pela artista em suas representacoes.

Enquanto desenhavam as margens, distribui dois kits de aquarela,
pincéis e dois copos para cada grupo, explicando que um seria utilizado para
limpar os pincéis e o0 outro para manter a agua limpa. Ao entregar o
papel-toalha, dois alunos, Lontra e Andorinha, chegaram atrasados. A
Andorinha se dirigiu ao seu grupo habitual, enquanto a Lontra, ao tentar
arrastar uma carteira para se juntar a um grupo ja formado, foi orientada a n&o
alterar a disposi¢ao das carteiras e a se sentar em um grupo com lugar vago,
aceitando prontamente.

Apo6s reafirmar os pontos cruciais sobre a aquarela, enfatizei a
importancia de expressar ideias visuais de forma rapida e espontanea,
destacando o uso fluido da técnica. Ressaltei a necessidade de dosar
corretamente a agua na preparacdo do papel, observando como a alta
gramatura e o controle da aplicagdo podem evitar deformacbes. Enquanto os
alunos desenhavam os circulos para pintar e observar essas variagdes,
entreguei a cada um duas folhas de papel-toalha para limpar os pincéis e
controlar o excesso de agua.

Expliquei que quanto mais agua fosse adicionada, mais translucida a

camada de tinta se tornaria. Iniciamos a primeira atividade com o exercicio de
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diluir a tinta em diferentes propor¢des de agua, variando a intensidade da cor.
Em seguida, apresentei a atividade de sobreposicao de tons em camadas
finas, aproveitando a transparéncia caracteristica da aquarela. Ressaltei que
essa transicao poderia criar profundidade e volume sem perder a delicadeza da
pintura.

Nesse momento, notei que o Panda ainda n&o havia retirado a aquarela
da embalagem. Ao questiona-lo sobre o motivo, ele respondeu que estava com
receio de abrir o estojo, pois era novo. Ao circular pelos grupos, observei o
Urso Negro ajudando a Aguia na criagdo das margens e no esbogco das formas

geométricas.

C.O. - A auséncia de Aguia nas quatro aulas anteriores comprometeu
seu entendimento sobre o tema abordado, assim como o dominio da
técnica de aquarela. Isso gerou um distanciamento em relagcdo ao
conteido e a proposta da aula atual, impedindo que ela
compreendesse plenamente as atividades propostas. Esse
desencontro revela um desafio comum no trabalho com sequéncias
didaticas, que exigem uma construgao gradual de conhecimentos e
habilidades. A falta das aulas anteriores afetou diretamente seu
entendimento e desempenho nas atividades em sala.

Enquanto alguns estudantes ainda ndo haviam iniciado a atividade, a
Coelha trouxe seu papel ja pintado conforme a proposta e perguntou: “E assim,
professor?” Confirmei que estava excelente. Continuei circulando pela sala
para acompanhar o desenvolvimento dos grupos.

Ao passar pela Pantera, percebi que ela nao estava executando
corretamente a transicdo em degradé, entdo me aproximei para corrigir.
Imediatamente, ela respondeu de forma descontraida: “N&ao sufoque o artista”.
Eu e alguns alunos rimos, e segui com a explicagdo da nova sequéncia.

A atividade seguinte consistia em pintar trés retangulos do mesmo
tamanho, nos quais os alunos deveriam praticar a transicdo de cores: no
primeiro retangulo, utilizando duas cores; no segundo, trés cores; e no terceiro,
quatro cores. Durante a explicacdo, a Aguia comentou que n&o havia
entendido. Nesse momento, o Urso Negro, com paciéncia, explicou: “E pra

fazer um degradé, depois mudar de cor e fazer outro”.
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Enquanto isso, a monitora bateu na porta pedindo uma tesoura
emprestada, o que me distraiu por um breve momento, mas permiti que a

explicacdo do Urso Negro continuasse sem interrupgdes.

C.O. - Eu néo interferi diretamente no processo, pois observei que o
grupo ao qual a Aguia pertence demonstrava ser bastante
participativo, o que provavelmente facilitaria seu envolvimento e
aprendizado. Ao acompanhar o trabalho dos colegas, ela péde
assimilar tanto a explicagdo quanto a intervencdo do Urso Negro,
aproveitando a troca de experiéncias e aprendizados sem a
necessidade de uma mediacéao direta.

De repente, a Tigresa pediu para trocar a agua, pois alguém do seu
grupo havia limpado o pincel na agua que deveria ser mantida limpa. Concordei
de imediato, ja que havia um bebedouro em frente a sala. Nesse momento, o
Peru, de maneira irreverente, falou bem alto, quebrando a concentragcéo da
turma: “Meu papel virou obra de arte, ta parecendo a Noite Estrelada do Van
Gogh!”, referindo-se ao papel-toalha onde limpava o pincel.

Em seguida, a professora de outra disciplina apareceu a porta para
entregar uma atividade, explicando que na proxima segunda-feira ndo haveria
aula devido a limpeza da sala, em razédo das elei¢des municipais no domingo.
Recolhi as atividades e informei que as entregaria no final da aula. Enquanto
isso, o Coiote brincava em seu grupo, repetindo de forma divertida o refrdo de
uma musica: “Deolane, quem vai ser preso com voceé vai ser... Gusttavo Lima e
vocé... Tché tcherere tché tché”. Sorri e pedi que ele voltasse a atividade.

Nesse momento, a Borboleta terminou o exercicio de duas cores e
perguntou se os outros retdngulos deveriam ser feitos da mesma forma.
Expliquei que sim, mas que ela deveria acrescentar mais uma cor. Em seguida,
fiz a chamada da turma e orientei a préxima atividade: experimentar o uso da
aquarela, tendo como referéncia as obras expostas no quadro em tamanho A3,
intituladas "Fabulas Instantaneas".

Pouco depois, outra professora bateu a porta para entregar atividades
aos alunos, reiterando a informacdo sobre a auséncia de aula na
segunda-feira. Recolhi as atividades de inglés e portugués, deixando-as com a

Pantera para que entregasse ao final da aula.
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Como o Peru ainda estava concentrado na primeira atividade,
incentivei-o a avancar para nado se atrasar. Ele respondeu, de forma

irreverente: “Nao sufoque o artista”.

C.O. - Achei interessante a fala do Peru, mas percebi que a Pantera
havia feito comentario semelhante anteriormente. Ao final da aula,
pesquisei em um aplicativo de videos curtos bastante popular entre
os alunos e descobri que se tratava de um meme. Os jovens tém
compartilhado videos com frases que ouviram de terceiros e que nao
desejam responder ou justificar. Observei uma tendéncia em que
varios influenciadores e famosos realizam dublagens dessa fala, “nédo
sufoque o artista”, que pode ser interpretada como “nao interfere” ou
“néo pressione”.

Logo em seguida, a monitora da escola bateu a porta para devolver a
tesoura. Pedi, entdo, aos alunos que nao haviam concluido a atividade que
partissem para o esbogo utiizando a folha sulfite de gramatura 180,
destacando que nao se tratava de um papel adequado para aquarela e que
eles deveriam dosar a quantidade de agua, pois esse era o objetivo da
atividade. Ressaltei a importancia de perceber a diferenca de absor¢cao entre
as folhas, lembrando que, na atividade anterior, haviam utilizado papel
especifico para aquarela.

Durante a explicagéo, a Aguia perguntou como deveria fazer o esboco, e
novamente o Urso Negro prestou ajuda, explicando o tamanho da margem.
Confirmei a fala dele e acrescentei: “pare de faltar que ai vocé acompanha’,
aproximando-me de sua carteira para verificar se havia entendido corretamente
a margem.

Em outro grupo, o Pato estava sem régua para fazer a margem, entao
solicitei rapidamente o papel de uma aluna de outro grupo para que ele
pudesse contornar, ja que o da colega estava correto.

Neste momento, o Peru, em tom de brincadeira, comentou: “eu pintei a cor de
bosta”, referindo-se a cor de fundo da obra Fabulas Instantdneas XV. Ao
observar os grupos, percebi que trés deles haviam escolhido reproduzir a
mesma obra. Perguntei ao Panda se haviam notado essa coincidéncia, e ele

respondeu: “claro, € mais facil”.

C.0.— Esse comentario provocou risos, inclusive em mim, e mostrou
que os alunos frequentemente buscam solugdes mais faceis na
execucdo das atividades. Ao observarem técnicas ou estratégias
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utilizadas por outros, tendem a reproduzi-las, o que reflete um
processo de aprendizagem social. Copiar, nesse contexto, ndo é
apenas imitagdo, mas uma forma de explorar ideias, construir
conhecimento e fomentar um aprendizado colaborativo mais
profundo.

No entanto, mesmo sabendo que a imitagdo é uma parte natural do
desenvolvimento, pedi, entdo, para que eles mudassem alguns elementos, sem
se preocupar em ser fiéis a obra, pois o exercicio era para testar o material e
aprimorar a técnica.
C.O. — Essa situagao revela a sensibilidade da Raposa em relagao ao
préprio trabalho e o cuidado com a percepgdo dos colegas. Ao
tranquiliza-la e reforgar que a proposta era a experimentagao, busquei
valorizar o processo criativo, mostrando que erros ou excessos
podem ser oportunidades de aprendizado. Incentivar essa postura

contribui para o desenvolvimento da autoconfianga e para a liberdade
de explorar a expressao artistica sem medo de julgamentos.

Expliquei que esse processo faz parte da aprendizagem e que o
importante era refletir sobre as escolhas feitas, sem se cobrar por um resultado
perfeito. Em seguida, reforcei que algumas ideias para a criagdo das obras da
artista Priscilla Pessoa sao retiradas das redes sociais e que, nas proximas
aulas, os alunos poderiam trazer imagens ou pesquisa-las como exemplos no
processo de criagao.

Foi quando o Ganso, sem querer, derrubou o copo de agua, molhando
sua carteira e a atividade do Louva-a-Deus. Pedi que ele buscasse um pano
para limpar a bagunga. Ao passar pelo grupo do Coiote, ele estava tentando
criar um marrom escuro e ressaltou que era o tom de pele do Urubu. Eu disse
que nao dava para ele comparar, pois havia faltado.

Entdo, fui ao grupo do Ledo, da Cachorra e do Pato, e os elogiei por
estarem realizando a atividade. O Ledo perguntou como deveria pintar seu
palhaco. Fui até a obra “Fabula Instantanea XV” e expliquei que as cores se
misturavam em manchas, orientando-o a jogar varias cores e testar o papel.
Elogiei o dominio e a atengao da Cachorra ao pintar tanto no sulfite quanto no
Canson, reforgando que ela deveria se dedicar assim sempre.

A Aguia me mostrou sua pintura, perguntando se estava terminada.
Expliquei que havia pedido para pintar figura e fundo, e que ele havia pintado

apenas a figura, o que o fez voltar para sua carteira desanimado.
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As 8h49, pedi que os alunos interrompessem as atividades, pois, como
estdvamos em uma sala emprestada, precisariamos organizar as carteiras e
limpar as mesas, ja que retornariam a biblioteca apds o intervalo. Entreguei um
pedaco de fita crepe para cada grupo, pedindo que prendessem seus pinceéis e
estojos de aquarela, identificando-os com o nome de alguém do grupo. Em
seguida, expliquei como colar as atividades no caderno de desenho.
Arrumamos as carteiras e destaquei que nossa proxima aula seria nesta sala.

As 8h55, fomos pegar o lanche.

Reflexao Final:

A aula foi marcada pela exploracdo de materiais e técnicas, permitindo
que os alunos enfrentassem desafios e desenvolvessem suas habilidades
artisticas por meio da experimentacdo e da expressao visual espontanea. As
interacbes entre os alunos, aliadas a insercdo de elementos culturais
contemporaneos em suas falas, contribuiram para um ambiente de
aprendizado colaborativo, no qual a participagao social ativa e o auxilio mutuo
foram fundamentais para o progresso das atividades. Essa dinamica destacou
a importancia da interagdo social, ao mesmo tempo em que enfatizou a
individualidade na criagao artistica, incentivando os alunos a explorarem suas

proprias ideias, em vez de simplesmente imitar os colegas.



176

Notas de Campo 4 - Aula de Arte — 9° Ano "A"

Data: 09/10/2024

Horario: 7:00 as 9:00

Turma: 9° Ano "A" — Escola Municipal Prof. Wilson Taveira Rosalino
Professor: Eliseu de Araujo Pereira

Numero de alunos presentes: 33 (dos 36 matriculados)

1. Descrigao do contexto

Ambiente: A aula foi realizada no espac¢o de uma sala de aula.
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Descrigcao do contexto

Ao chegar a sala de aula do 7° Ano "C", as 6h40, comecei a organizar as
carteiras, alinhando-as em grupos. E importante ressaltar que a escola esta
passando por reformas, e a turma do 9° Ano "A" foi temporariamente
acomodada na biblioteca, um espaco pequeno para comportar atividades de
pintura. Essa situagcdo exigiu que eu realocasse a turma para a sala do 7° C,
um ajuste necessario para garantir a continuidade das atividades. A sala
utilizada anteriormente, pertencente ao 8° C, estava ocupada devido a um
simulado, impossibilitando seu uso.

Hoje, adotei uma combinacéo de cores contrastantes em meu vestuario:
calga social azul clara, camiseta amarela, sapato mocassim e cinto marrom. No
pescog¢o, usei um colar com um pen drive prateado, que utilizo para passar

videos, e, no pulso, duas pulseiras de couro — uma com um medalhdo de Sao
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Jorge e outra trangcada — que representam minhas crengas e meu estilo
pessoal, estabelecendo uma conexdo com os alunos, que talvez notem esses

detalhes.

C.O. - A disposicéo das carteiras em sala de aula desempenha um
papel fundamental na dindmica de trabalho em equipe e na interagao
entre os alunos, facilitando a comunicagdo e tornando o ambiente
mais propicio a colaboragcdo e ao compartiihamento de ideias.
Acredito que essa organizagao pode transformar a maneira como os
alunos se relacionam, promovendo um senso de comunidade e de
apoio mutuo, o que enriquece o processo educativo.

Assim que o sinal tocou, as 7h, os alunos comegaram a chegar e
rapidamente se organizaram nos grupos previamente formados. Durante a
chegada, notei que o Teiu foi o Unico a entrar sem o uniforme. Para garantir o
cumprimento das regras da escola, pedi que ele se dirigisse a orientagao para
solicitar autorizacdo para participar da aula, uma vez que o uso do uniforme é

obrigatério.

C.0. - Essa situagdo nao apenas ressaltou a importancia da
disciplina, mas também demonstrou o cuidado em manter um
ambiente de respeito as normas.

Para otimizar o tempo e manter a fluidez da atividade, solicitei ao Panda
que distribuisse o papel apropriado para aquarela, ja cortado em quadrados de
21 cm. Ao mesmo tempo, a Raposa ficou encarregada de distribuir folhas de
sulfite, permitindo que os alunos fizessem rascunhos e iniciassem a criagao de
suas ideias.

Enquanto esses preparativos estavam em andamento, fixei nas paredes
da sala as imagens impressas em tamanho A3 das obras da artista Priscilla
Pessoa, intituladas "Fabulas Instantaneas". A presenga dessas obras nao
apenas serviu como referéncia visual inspiradora, mas também ajudou a
contextualizar a atividade e a estimular a criatividade dos alunos.

Antes de iniciarmos a atividade de desenho, fiz uma breve recapitulagao
sobre as obras de Priscilla Pessoa, destacando que suas criagcdes sao
inspiradas em imagens de redes sociais e que a artista utiliza mascaras para

conceder anonimato as figuras retratadas. Durante essa introdugao, enquanto
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eu fazia um exemplo no quadro, o aluno Urubu chegou atrasado e, de forma
descontraida, comentou: "Vocé esta de Minions hoje", provocando risadas
entre alguns colegas.

Ressaltei que, assim como Priscilla Pessoa, os alunos poderiam usar
imagens das redes sociais ou fotos do celular como referéncia para seus
esbocos, incentivando-os a aplicar mascaras as figuras para garantir o
anonimato. Essa proposta de utilizacdo de referéncias contemporaneas busca
conecta-los com o cotidiano e estimular sua criatividade na criacdo de suas
préprias interpretacoes.

Nesse momento, o Teiu retornou e informou que precisava ir até sua
casa buscar a camiseta do uniforme. Essa situagao reforgou a importancia do
cumprimento das normas, mas também mostrou a necessidade de flexibilidade
em um ambiente escolar. Além disso, a aluna Juliana chegou com a
autorizagdo para entrar na aula, embora ja tivesse ultrapassado os 15 minutos
de tolerancia para atrasos. Essa interagdo destacou a dinadmica de
gerenciamento da sala e a importancia de equilibrar disciplina e acolhimento,

considerando as circunstancias individuais dos alunos.

C.0. - Acredito que regras, como o uso do uniforme, sdo essenciais
para cultivar valores de igualdade e disciplina entre os alunos. Essa
pratica promove um ambiente mais organizado e minimiza diferengas
sociais, permitindo que os estudantes se concentrem em suas
individualidades. Além disso, o respeito a essas normas contribui para
o desenvolvimento da disciplina, fundamental para o crescimento
pessoal e social. Dessa forma, o uso do uniforme e o cumprimento
das regras fortalecem a comunidade escolar, tornando-a mais unida e
respeitosa.

Enquanto os alunos comegavam a trabalhar em seus esbogos, reforcei a
importancia de utilizarmos o espago de 18 cm por 18 cm, conforme
mencionado no video da artista Priscilla Pessoa. Para garantir que todos
entendessem as dimensdes corretas, marquei no quadro a medida da margem
que delimitaria o espaco do desenho, especificando que deveria ser de 1,5 cm
em todos os lados.

Nesse momento, o Pato chegou atrasado e se dirigiu diretamente ao seu
grupo habitual. Como a Borboleta estava no mesmo grupo, fiz um resumo do
que havia sido explicado até entao, aproveitando para tirar as duvidas do Leao,

que ainda nao havia comecgado seu esbogo. Reforcei um dos pontos centrais
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sobre as obras de Priscilla Pessoa, destacando o uso de mascaras de animais
e alegorias que garantem o anonimato das representacoes. Esse
esclarecimento era essencial para que todos os alunos pudessem
contextualizar melhor suas criagdes.

Alguns alunos decidiram usar as folhas de sulfite para fazer rascunhos
antes de transferir suas ideias para o papel principal. Enquanto eu circulava
pelos grupos, o Urubu, com seu jeito descontraido, comentou: "Té baseado na
minha inteligéncia", gerando risadas. O Peru, sempre pronto para uma piada,
disparou: "Sé6 se for 'baseado’ mesmo", fazendo uma referéncia irbnica a
drogas, e completou, em tom de brincadeira, que o desenho do Urubu parecia
um "boneco de neve". A interacido entre os alunos continuou, com o Peru
fazendo alusdo a mascote de uma pizzaria do bairro, chamando o desenho de
"Dom Gigio".

Aproveitei esse momento de descontracéo para orientar o Urubu sobre a
ocupacado do espaco no papel, enfatizando a importancia de atentar-se a
proporcao e a distribuicdo do desenho. Em resposta, o Coiote fez outra piada,
referindo-se ao esbog¢o do Urubu como "Bolacha Traquinas", provocando mais
risadas entre os colegas. Esse clima leve e divertido ajudou a manter a atencao
dos alunos, criando um ambiente propicio para a criatividade enquanto eles
trabalhavam em suas produgdes artisticas.

A Abelha perguntou se poderia desenhar o Homem-Aranha. Respondi
que a criagao era livre e que ela tinha total autonomia para escolher o tema de
seu desenho. Esse incentivo a escolha pessoal € importante para que os
alunos se sintam mais conectados e motivados em suas producgdes artisticas.

ApOs essa interagdo, comecei a circular pelos grupos para fotografar o
processo de criacdo dos esbocos. Durante essa observagao, percebi que a
Aguia ndo havia respeitado as medidas que estavam expostas no quadro. Ao
questiona-lo, percebi que ele ndo notara que sua margem estava menor do que
a dos colegas do grupo. Expliquei que ele deveria refazer o desenho,
enfatizando a necessidade de deixar o espaco de 1,5 cm, conforme indicado.
Apontei para o desenho do Urso Negro, que sempre o ajuda, criando uma
referéncia visual que facilitasse a compreenséao.

Em seguida, visitei o grupo da Pantera e pedi que ela fizesse tracos

mais leves, lembrando que o esboco deveria ser quase imperceptivel. Ela
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comentou que tinha dificuldade em realizar tragcos mais suaves. Aproveitei esse
momento para reforgar a importancia dessa técnica, ja que tragos leves podem
contribuir para um resultado final mais refinado.

No grupo do Golfinho, observei que ela estava desenhando o
personagem Jason, de "Sexta-feira 13". Sugeri que ela ajustasse o pescogo do
personagem, pois estava desproporcional em relagdo ao restante do corpo.
Essa orientagcédo visava ndo apenas a técnica, mas também a importancia da
proporgcao no desenho.

Enquanto isso, percebi que a Joaninha estava visivelmente aflita. Ela
havia feito seu desenho no papel sulfite e ndo conseguia replica-lo, o que a
deixou bastante frustrada. Ao sugerir que ela fizesse outro desenho, ela
resistiu, desejando refazer exatamente o mesmo. Diante de sua condicdo como
aluna com necessidades especiais, tentei auxilia-la de uma forma que
respeitasse sua expressao artistica. Fiz um esbogo geométrico que respeitava
a estrutura do desenho original criado por ela e disse que agora seria mais facil
para ela refazé-lo. Essa intervencao teve um efeito positivo, e a Joaninha ficou

mais tranquila, comegando a trabalhar no novo esbo¢go com mais confianga.

C.0. - Acredito que o acompanhamento individualizado é essencial
para criar um ambiente de aprendizado inclusivo, especialmente para
alunos com necessidades especiais. Essa atengdo nao apenas
promove a criatividade, mas também fortalece a autoeficacia,
favorecendo o desenvolvimento da confianga e do potencial artistico
de cada estudante. Apoiar essas individualidades é fundamental para
que todos se sintam valorizados e capazes de se expressar
artisticamente.

Nesse momento, a coordenadora bateu na porta e trouxe a Lontra para
assistir a aula no segundo tempo. Ela explicou que ndo havia autorizado a
entrada dele porque, mesmo morando ao lado da escola, ele sempre chega
com mais de 20 minutos de atraso. Como a diretora ndo estava presente
naquele dia, a coordenadora decidiu trazé-lo para a sala e deixar a situacéo
para ser resolvida posteriormente.

Enquanto os alunos finalizavam os esbocos, eu distribuia os materiais
necessarios para o trabalho com aquarela e dei novas orientagdes, explicando
que a pintura inicial deveria ser bem translucida, apenas para marcar as cores

que seriam utilizadas. Também destaquei a importadncia de controlar a
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quantidade de agua no pincel, utilizando o papel-toalha para regular a
transparéncia da aquarela.

Ao passar pelo grupo da Pantera, observei seu desenho e imaginei que
sua mascara representava uma hiena. Perguntei: "E uma hiena?", mas, antes
que ela pudesse responder, o Urubu comentou de forma brincalhona: "Parece
mais o diabo!" Flavia entdo completou dizendo que ainda nao sabia
exatamente o que a mascara representava.

Em outro grupo, o Louva-a-Deus me pediu para pesquisar uma imagem
de coruja, pois ele n&o havia feito isso previamente. Ele fotografou a imagem
no celular para usar como referéncia em seu desenho, demonstrando a pratica
de buscar inspiragdes visuais em meios digitais. Logo depois, a Capivara, ao
notar a pesquisa, também pediu: "Eu também quero que vocé pesquise para
mim, quero uma mascara de gas." Isso revela o interesse dos alunos em
explorar temas variados e relevantes, estimulando a troca de ideias entre eles.

Enquanto isso, o Urso Negro perguntou se sua pintura estava correta,
mostrando seu trabalho. Observei que a Aguia estava utilizando cores muito
fortes em seu desenho e perguntei se ele n&o havia entendido que a primeira
camada deveria ser mais clara, conforme instruido anteriormente. Essa
intervencdo € fundamental para reforgcar o entendimento das técnicas de
pintura e das etapas do processo criativo.

O Urso Negro, ouvindo a conversa, mostrou novamente sua pintura e
perguntou: "E assim que vocé queria?" Eu confirmei e fui ao grupo ao lado,
percebendo que Panda estava encharcando o pincel de agua. Com paciéncia,
expliquei novamente a importancia de controlar a quantidade de agua e como o
excesso pode afetar negativamente a qualidade da pintura. Para facilitar a
compreensao, apontei para o trabalho do Coiote, que estava ao lado, e pedi ao
Panda que retirasse o excesso de agua do pincel, mostrando o uso do
papel-toalha como solugéao pratica.

No decorrer da observacdo, notei que a Abelha ja havia concluido a
primeira camada translucida de sua pintura, demonstrando avango em
comparagao aos colegas. No canto superior de seu desenho, identifiquei uma
area ainda sem cor. Ao perguntar sobre suas intengdes para aquela parte,

Camila prontamente respondeu: "E uma lua." Recomendei, sem prolongar a
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conversa, a possibilidade de preencher mais aquela regido, sinalizando que
esse ajuste poderia enriquecer sua composi¢ao.

Ao lado da Abelha, a Ursa trabalhava em um desenho de um palhago
estilo arlequim, adornado com babados e outros detalhes do género,
resultando em uma pega visualmente muito atraente. Em seguida, incentivei
que ela comecasse a aplicar um tom mais forte, delimitando as sombras do
pescoco de seu personagem. Para apoiar sua compreensao, mostrei a fabula
27, que estava exposta no quadro, e, utilizando um canetao, fiz uma breve
explicagdo sobre como a luz e a sombra s&do empregadas para dar volume,
marcando as areas escuras e reforcando a técnica de pintura.

De forma semelhante, dirigi-me a Luiza, oferecendo uma orientagéo
visual por meio de um exemplo no celular, ajudando-a a entender como
trabalhar o volume na mascara que estava criando.

Retornando ao grupo do Louva-a-Deus, notei que a cabega da coruja
que ele estava desenhando estava muito desproporcional. Ressaltei que os
olhos deveriam ser maiores para melhorar a representagcdo. Nesse momento, a
Capivara, animada com sua mascara de gas, me mostrou seu trabalho. Ao
observar a construgcéo do desenho, expliquei que ele deveria ajustar a area dos
olhos, comentando que pareciam estar muito proximos da testa, ajudando-o a
perceber a importancia das propor¢gées em sua criagao.

Enquanto isso, o Ganso, empolgado, apresentou seu desenho e
perguntou: "Estd bom, professor?" Ao notar que ele havia feito um macaco,
indaguei se era isso mesmo. Ele corrigiu: "E um coelho." Sugeri que
adicionasse as orelhas ao desenho para facilitar a identificagdo do animal,
reforcando a necessidade de detalhes que contribuem para a clareza da obra.

Essas interagcbes e intervencdes sdo fundamentais para promover um
aprendizado significativo, permitindo que os alunos ndo apenas desenvolvam
habilidades técnicas, mas também aprimorem sua capacidade de observacgao e
critica em relagcéo aos proprios trabalhos e aos dos colegas.

Ao me aproximar do grupo ao lado, observei que o Panda estava
utilizando cores muito intensas em sua pintura. Aproveitei o0 momento para
reforcar a necessidade de que a primeira camada fosse translicida e clara,
lembrando também o Urubu dessa instrugdo. Em tom descontraido, o Urubu

brincou: "Ele é Walking Dead," ao que o Peru, rindo, acrescentou: "S6 se for o
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diabo dead." Esse ambiente leve contribuiu para manter a aula agradavel,
embora eu continuasse enfatizando a importancia de seguir corretamente as
orientagdes sobre as camadas de pintura.

Em seguida, passei pelo grupo onde estavam o Ledo, a Cachorra e o
Pato. Percebi que o Leao ainda nao havia terminado o desenho e parecia estar
em duvida sobre como prosseguir. A Cachorra ja havia finalizado seu desenho
e avangava na pintura. O Pato, sendo o mais perfeccionista do grupo, levava
mais tempo para garantir que tudo estivesse perfeito. A Borboleta, por sua vez,
também estava quase finalizando sua atividade, apresentando um desenho
muito bem elaborado, conforme as orientagoes.

Durante a aula, observei a interacdo entre os alunos e como as
dinamicas de grupo influenciavam a qualidade do trabalho artistico. Incentivei o
Ledo a se inspirar nos desenhos da Cachorra e da Borboleta, ressaltando que
cada um tem seu proprio ritmo, mas que o essencial € a qualidade da
expressao artistica. Essas alunas criaram obras sobre o mesmo tema, mas
com proporcdes e estilos diferentes, sinalizando a singularidade de cada um.
Por outro lado, a Coruja e a Cabra também se destacaram ao criar
composig¢des originais.

Ao passar pelo grupo do Louva-a-Deus, que desenhava a mascara da
coruja, elogiei seu trabalho, o que o fez responder com confianga: "Claro, é o
meu!" Esse tipo de feedback positivo é essencial para o desenvolvimento da
autoestima e da seguranga nas habilidades artisticas dos alunos. Em
contrapartida, o Ganso parecia apressado em seu desenho, ignorando alguns
detalhes e pintando de forma intensa e rapida. O Coiote concluiu sua atividade
de forma clara e correta, enquanto a Aguia continuava contando com a ajuda
do Urso Negro, demonstrando a necessidade de reforco em sua compreenséo
das instrucgoes.

Notando que alguns alunos ainda nao haviam comecado a pintar e com
o tempo se esgotando, lembrei a todos que teriamos mais duas aulas
dedicadas a pintura. Essa abordagem buscou encoraja-los a trabalhar em seu
proprio ritmo, minimizando a pressdo e promovendo um ambiente de
aprendizado mais relaxado. No entanto, a Lontra, que chegou as 8h,
permaneceu com a cabecga baixa, sem participar da atividade, indicando

possivel desconexao ou desmotivacao, a ser abordada em futuras interacdes.
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A Raposa, por outro lado, demonstrou avango notavel ao seguir todas as
instrugdes dadas e, ao contrario da aula anterior, decidiu deixar seu desenho
exposto durante a atividade de pintura. Essa decisao permitiu que explorasse
melhor as cores e se preparasse para a proxima aula, onde poderia focar nas
transicoes e tonalidades, manifestando a importancia da pratica continua e da
experimentagao no processo criativo.

As 8h45, iniciei a chamada e colei um pedaco de fita crepe sobre a
carteira de cada grupo. Solicitei que um integrante de cada grupo lavasse os
pincéis e os prendesse com a fita para identifica-los. Também pedi que dois
alunos recolhessem os estojos de aquarela e os desenhos, enquanto os
demais organizavam as filas e deixavam a sala limpa. Essas atividades de
organizacao contribuiram para a manuteng¢ao do espaco fisico e fomentaram a
responsabilidade compartilhada entre os alunos.

Por fim, as 9h55, pedi aos alunos que guardassem seus materiais e 0s
conduzi em fila para o lanche, encerrando a aula. Esse encerramento
estruturado n&do apenas promoveu um ambiente ordenado, mas também

sinalizou o final de uma sessao produtiva de aprendizado e criagao.

Reflexao Final:

Durante a aula, observou-se intensa colaboracao criativa e produtiva
entre os alunos, que participaram com entusiasmo, mesmo diante das
condi¢bes desafiadoras do ambiente. A troca de ideias e 0 acompanhamento
continuo possibilitaram que os estudantes superassem dificuldades,
experimentando suas criagbes com seguranca. O ambiente descontraido e
bem-humorado também foi essencial para garantir um clima positivo e
incentivar a participagdo. Essa experiéncia ressalta a importancia de um
espaco de aprendizagem colaborativo, permitindo que cada aluno explore e

expresse suas ideias de maneira
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Notas de Campo 5 - Aula de Arte — 9° Ano "A"

Data: 09/10/2024

Horario: 7:00 as 9:00

Turma: 9° Ano "A" — Escola Municipal Prof. Wilson Taveira Rosalino
Professor: Eliseu de Araujo Pereira

Numero de alunos presentes: 35 (dos 36 matriculados)

1. Descrigao do contexto

Ambiente: A aula foi realizada no espac¢o de uma sala de aula.
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Descrigao do contexto

Hoje, ao me preparar para o inicio das atividades, vesti-me em tons
terrosos: calga marrom clara, camiseta branca com detalhes em marrom,
coturno marrom e cinto preto. Nos pulsos, usei duas pulseiras de couro, uma
com um medalhdo de Sao Jorge e a outra trangada. Essas escolhas refletem
meu cuidado com os detalhes, que expressam minha identidade visual.

Cheguei a sala de aula do 8° Ano "C" as 6h40 e iniciei a organizagéo do
ambiente. Agrupei as carteiras para facilitar o trabalho colaborativo dos
estudantes e fixei novamente as imagens da artista Priscilla Pessoa no quadro
branco, como referéncia visual no processo criativo. Contudo, o0 andamento das

reformas na escola trouxe desafios.
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A logistica das atividades se transformou a partir das experiéncias
vividas, exigindo de mim um novo remanejamento da turma. A situacéo dos
estudantes do 9° Ano "A" ¢é particularmente complexa, pois estédo
temporariamente alocados no espago da antiga biblioteca. O local, embora
abrigue prateleiras com livros, ndo oferece as condigdes necessarias para a
realizacao de atividades praticas, como pintura, devido a dificuldade de acesso

a agua e as limitagdes de espaco.

C.0. - Pessoalmente, considero esse ambiente totalmente
inadequado para atividades artisticas mais elaboradas, o que me leva
a refletir sobre como os fatores fisicos interferem diretamente no
desenvolvimento das praticas pedagdgicas. Percebo que a adaptagéo
do espago e das atividades as condigdes materiais € fundamental,
pois fica claro o quanto a estrutura pode tanto facilitar quanto limitar o
processo de ensino, mostrando o papel essencial que o ambiente
exerce na dindmica da aprendizagem.

Assim que o sinal tocou as 7h, observei que os alunos chegavam e, de
maneira espontanea, se organizaram em grupos conforme suas afinidades,
alterando parcialmente a configuracdo de sala que eu havia preparado
previamente.[3] Para otimizar a organizacdo da aula, pedi ao Panda que
entregasse os desenhos iniciados na aula anterior, que estavam comigo.
Enquanto isso, solicitei a Raposa que distribuisse os copos para que os grupos
pudessem enché-los com agua, enquanto eu me encarregava de distribuir os

pincéis e os estojos de aquarela.

C.0. - Essa situagdo demonstra a tendéncia dos alunos em se
agruparem de acordo com suas relagbes sociais, mas também
promovendo uma maior participagdo e engajamento no processo de
produgao ao se auxiliarem mutuamente.

Em seguida, distribui papel toalha para que os alunos pudessem
controlar o excesso de agua durante o uso da aquarela, garantindo maior
cuidado na execugao dos trabalhos. Nesse momento, o Panda retornou com
um desenho sem nome. Reconheci de imediato que era da Borboleta e, ao
menciona-lo, ela chegou atrasada a aula. Aproveitei para perguntar sobre a
auséncia da Pantera, que raramente falta as minhas aulas, e os alunos

informaram que ela estava ausente durante toda a semana.
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Ao retornar & minha mesa, a Aguia Chilena pediu ajuda, explicando que
havia faltado a aula anterior. Entreguei-lhe o papel e orientei que fizesse um
quadrado de 21 cm com margem de 1,5 cm, deixando o espaco interno de 18
cm para o desenho. Pedi que criasse um desenho inspirado nas obras da
artista Priscilla Pessoa, especificamente na série "Fabulas Instantaneas", que
estava exposta nas paredes da sala.

Quando fui observar os grupos em agao, notei que a Pantera ja estava
em seu lugar. Comentei, surpreso: "Nem vi vocé entrar, Pantera", ao que ela
respondeu que havia pedido licenga, mas eu estava concentrado em ajudar a
Aguia Chilena.

Com o andamento da aula, orientei que os alunos reforgcassem o
trabalho com as aquarelas, dedicando-se a pintura até as 8h, momento em que
terminaria o primeiro tempo. Nesse instante, a Coelha entrou na sala. Como
também havia faltado a aula anterior, repeti as instrugdes e entreguei a folha
para que pudesse iniciar seu trabalho. O mesmo ocorreu com a Gata e o

Colibri, que também estavam ausentes na aula anterior.

C.0. - Essa situagao revelou a importancia de estar presente em
todas as etapas, demonstrando o quanto a regularidade nas aulas faz
diferenga. Os alunos que acompanham o ritmo continuo das
instrugbes demandam menos atencdo, enquanto aqueles que
estiveram ausentes precisam de reforgos e reorientagdes. Os que
seguem o processo regularmente ja dominam as etapas e necessitam
de menos explicagdes, o que facilita significativamente o andamento
da aula.

Enquanto circulava pela sala, percebi que o Ledo estava de cabeca
baixa, sem realizar nenhuma atividade. Perguntei o motivo, e ele respondeu
que nao havia recebido o material. Imediatamente senti um certo desconforto,
temendo ter perdido o desenho dele, ja que eu havia recolhido os trabalhos na
aula anterior. Dirigi-me aos meus materiais para conferir se, por acaso, havia
alguma folha extra. Nesse momento, o Le&o esclareceu que, na aula anterior,
nao percebeu que deveria deixar o desenho comigo e acabou guardando-o em
seu material, esquecendo de trazé-lo naquele dia.

Entreguei-lhe uma nova folha e orientei que comegasse novamente,
lembrando que teriamos apenas mais uma aula para finalizar o trabalho e que,

caso nao concluisse, nao teria nada para apresentar no bimestre. No grupo do



188

Ledo, o Pato estava concentrado na pintura de seu desenho. Ao observar sua
técnica, sugeri uma orientagéo pratica: peguei o pincel e expliquei como marcar
as linhas com tons mais escuros e depois diluir para tons mais claros,
destacando o planejamento do seu desenho.

Durante a aula, a Lontra, de repente, perguntou se era necessario fazer
a margem no papel. Expliquei que, na aula anterior, ele entrou apenas no
segundo tempo e permaneceu de cabeca baixa, sem realizar nenhuma
atividade, frisando que precisaria entregar o trabalho na préxima aula.

Enquanto circulava pela sala, fui abordado pela Capivara, que,
insatisfeita com sua pintura, comentou: "Professor, esta feio", buscando minha
orientagdo. Ao observar seu trabalho, sugeri que ele pintasse a pele de uma
forma que, para mim, parecia ser uma mao segurando um microfone. A
Capivara rapidamente me corrigiu, explicando que n&o se tratava de uma mao,

mas do cabo que segurava o microfone.

C.O. — Essa situacdao me fez perceber o quanto é importante ouvir as
interpretacbes dos alunos sobre suas préprias produgdes. Confesso
que, inicialmente, minha vontade foi sugerir que ele refizesse a
pintura para torna-la mais clara. No entanto, percebi que ele ja estava
inseguro e, por isso, decidi apenas reforcar a importancia de
continuar pintando, procurando apoia-lo em suas escolhas criativas.

No outro grupo, a Abelha, que ja estava adiantada na aula anterior, me
chamou para perguntar o que deveria fazer. Como seu trabalho estava em
andamento, orientei que ela desse mais vida aos tons vermelhos, utilizando
aquarela em bisnagas, pedindo que deixasse de lado as de paleta e
experimentasse outras marcas.

Nesse momento, a Pantera, no grupo ao lado, me chamou pedindo
dicas sobre como pintar as pétalas de flores em sua criagdo. Peguei um pincel
sem tinta e fiz um movimento comecgando pela lateral dos circulos pintados em
sua obra, demonstrando o movimento das pétalas. Foi entdo que ela pediu um
estojo com a cor rosa. Comentei que, na aquarela em bisnaga, havia o pink, o
que a fez rir. Ao pegar a bisnaga, ela comentou: "Até que o pink € bonito".

Ao passar pelo grupo da Raposa, pedi que ela reforcasse os tons
utilizados na aula anterior. Foi quando a Tigresa disse que nao conseguia fazer

o bege, apontando para a pele de sua pintura. Perguntei se ela queria bege ou
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salmao, e ela respondeu: salmao. Entreguei, entdo, um estojo com as cores
que ela buscava.

Nesse momento, no outro grupo, a Capivara perguntou: "Professor, que
cor eu pinto no cabelo?" Respondi que poderia ser a cor que quisesse. Ela
mudou a estratégia e perguntou: "Fala uma cor que vocé gosta." Sabendo que
ele usaria essa cor no cabelo, mesmo tendo dito que poderia escolher, sugeri:
"Roxo". Depois de alguns minutos, percebi que o cabelo de sua pintura estava
sendo pintado dessa cor.

Essas interagbes demonstram como é gratificante ver os alunos
engajando-se em suas criagdes e buscando aprimorar suas técnicas. A troca
de ideias e a disposicdo para experimentar novas possibilidades sao
fundamentais no processo criativo e contribuem para a construgcdo de um
ambiente de aprendizagem colaborativo.

Enquanto os alunos estavam concentrados em suas pinturas, o Peru
quebrou o siléncio e perguntou: "E o salgado?", referindo-se ao lanche coletivo
da ultima aula. Brinquei: "Vocé s6 esta fazendo isso pelo salgadinho, né,
Peru?" Ele respondeu: "E l8gico...", provocando risadas em todo o seu grupo.
No mesmo grupo, a Cabra comentou: "Professor, acho que a tinta ta estragada,
porque peguei o salmao e ficou laranja." Expliquei que ela deveria ter diluido
mais a agua. Em seguida, a Pantera a ajudou a consertar o erro, repintando o
brago da personagem.

Essas interagdes ndo apenas criaram um ambiente leve e divertido, mas
também demonstraram a colaboragao entre os alunos ao enfrentarem desafios
em suas obras. O apoio mutuo e o humor fortaleceram o senso de comunidade
na sala de aula, enquanto cada um buscava aprimorar suas habilidades
artisticas.

Quando o primeiro tempo estava se aproximando do fim, a aula foi
interrompida pelo coordenador, que pediu cinco minutos para conversar com a
turma. Ele anunciou que os alunos iriam a uma exposi¢ao no Centro Cultural
José Octavio Guizzo sobre arte naif, acrescentando: "Vou deixar a autorizacao
com o professor, e amanha ou sexta vocés me entregardo." Essa noticia gerou
uma onda de animacgao entre os alunos, que ficaram ansiosos para participar
da nova experiéncia. Nesse momento, o Louva-a-Deus pediu ajuda, mas

solicitei que aguardasse até que o coordenador saisse. Essa interrupcao,
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embora inesperada, trouxe entusiasmo e curiosidade, oferecendo uma nova

perspectiva aos estudantes.

C.0. — E fascinante perceber como atividades externas podem
influenciar a motivagao dos alunos. Como eles foram a unica turma
do Ensino Fundamental Il que nao realizou nenhum passeio neste
ano, devido ao 6nibus quebrado no dia programado, a novidade da
exposicdo gerou uma euforia contagiante. Essa oportunidade de
explorar a arte fora do ambiente escolar ndao apenas desperta o
interesse dos estudantes, mas também enriquece sua compreensao
sobre as diversas formas de expressao artistica, ampliando seus
horizontes e proporcionando experiéncias significativas para o
aprendizado.

Apos a saida do coordenador, senti a necessidade de ressaltar uma das
caracteristicas fundamentais da arte naif: sua simplicidade e espontaneidade.
Expliquei que essa forma de arte € marcada pela auséncia de regras e técnicas
convencionais, refletindo o fato de que muitos artistas ndo possuem formacao
académica em artes. Para ilustrar a ideia de maneira descontraida, brinquei
com o Peru, dizendo que na exposicdo ndo haveria salgados, ao que ele
respondeu rapidamente: “Eu quero meu salgado!”

Em seguida, dirigi-me ao grupo do Louva-a-Deus, que estava com
duvidas, e expliquei sobre a diluigdo da tinta para criar um degradé. Durante
essa interacao, a Capivara fez uma observacao divertida sobre a pintura do
Ganso, comentando que, embora a intengdo fosse representar um gato,
parecia mais um camelo. A provocagao gerou risadas entre os alunos, e o
Louva-a-Deus completou a brincadeira, sugerindo que houve um "equivoco"
entre os dois.

Ao passar pelo grupo da Cachorra, percebi que seu desenho ainda
apresentava um aspecto muito translucido. Assim como orientei o uso do pink
para a Pantera, incentivei a Cachorra a experimentar essa cor. No entanto, ela
respondeu que preferia manter um resultado mais clarinho.

Apods a breve interrupcdo do coordenador, que explicou sobre o passeio,
informei aos alunos que teriam mais dez minutos para utilizar as aquarelas
antes de iniciarmos a proxima atividade. Durante esse tempo, distribui papel
cartdo para cada integrante, que seria utilizado posteriormente para a criagéo

de molduras para as obras.
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Os alunos puderam escolher entre diversas cores de papel cartéo,
permitindo que cada um expressasse suas preferéncias estéticas. Observei
que essa simples decisdo estimulou a criatividade e a individualidade de cada
estudante, demonstrando como a escolha da cor pode enriquecer o significado
de suas criagcdes, tornando cada moldura unica e representativa do estilo
pessoal de cada aluno.

Enquanto distribuia os papéis cartao, transitei pelos grupos oferecendo
orientagdes sobre as pinturas. Sugeri a Ursa reforgar o vermelho para destacar
seu palhago; ao Coiote, que deixasse a camiseta de seu jogador mais amarela;
e incentivei o Panda a pintar os buracos de sua mascara de preto, criando
profundidade. Também pedi a Lontra que delimitasse corretamente a margem
do seu desenho.

Quando pedi a Abelha que intensificasse o degradé de sua obra, ela

mencionou que havia sido o Golfinho quem fez o fundo e que estava com medo
de errar. Aproveitei para encoraja-la, afirmando que a experimentagdo e os
erros fazem parte do processo de aprendizagem artistica.
Nesse momento, o Coiote pediu um pano, pois o Urubu havia derrubado um
copo de agua sobre a mesa. Ao repreendé-lo, o Urubu explicou que nao
percebeu o desnivel entre as carteiras. Aproveitei a situagéo para orienta-lo
sobre sua pintura, pedindo que pintasse o fundo. Apds a limpeza da mesa,
reuni a turma para passar as instrugées da préxima atividade: a criagao de
molduras para suas pinturas.

Expliquei que trabalhariamos com um quadrado de 21 cm como base da
moldura. Pedi que marcassem o espago interno, criando margens
proporcionais de 3 cm e 1,5 cm ao redor do quadrado. Em seguida, orientei-os
a tracar o quadrado maior no papel cartdo, medindo e marcando as linhas de
dobra com régua, essenciais para a montagem da moldura.

Apos finalizar o tragado, os alunos deveriam recortar cuidadosamente a
moldura e dobrar as margens previamente desenhadas. Essa técnica nao
apenas auxiliaria na criagdo de molduras proporcionais e harmoniosas, mas
também desenvolveria habilidades praticas, como recorte preciso e dobradura,
ampliando a compreensao do planejamento visual e do cuidado estético nas

producdes artisticas.
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Neste momento, o Ledo comentou que nao tinha régua disponivel.
Sugeri que fosse até a coordenagdo buscar uma, e pedi que trouxessem mais
réguas para outros alunos que, possivelmente, também nao teriam. Assim que
terminei a explicagao sobre a moldura, percebi que o Urso Negro e a Borboleta
ja haviam comegado a tragar suas margens. Aproveitei para auxiliar a
professora acompanhante da Joaninha.

A Abelha estava confusa sobre como iniciar o trabalho. Ao me dirigir ao
seu grupo, acabei confundindo seu nome com o do Golfinho, o que ela
prontamente corrigiu. Agradeci a corregcdo e expliquei novamente o processo,
permitindo que ela comecgasse seu trabalho. No mesmo grupo, o Pato
expressou que nao sabia como proceder, entdo o ajudei a medir a primeira
margem. Logo, o Panda, o Coiote e a Pantera também iniciaram suas
margens.

No grupo do Louva-a-Deus, percebi que a Aguia, o Urso Pardo e a
Capivara estavam avangando lentamente, pois compartiihavam apenas uma
régua. Apos essa intervengao, comecei a circular pelos grupos para fotografar
0 processo de criagdo das aquarelas. Durante essa observagao, notei que o
Teiu ainda n&o havia comeg¢ado a moldura e permanecia concentrado na
pintura. Considerando que alguns alunos estavam em diferentes estagios

devido a faltas, decidi deixa-lo a vontade para optar se queria fazer a moldura
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naquele momento ou na préxima aula, lembrando que, na aula seguinte,
haveria tempo suficiente para concluir todas as etapas.

Em um grupo, quatro meninas decidiram n&o utilizar o papel cartao e
concentraram-se apenas na pintura. No final, abaixaram a cabecga,
aparentando cansaco ou desanimo. O Gavidao comentou que estava tendo
dificuldades para finalizar seu trabalho, entdo sugeri que retocasse as cores e
pintasse o fundo, auxiliando na conclusao da obra.

No grupo da Raposa, observei que a Lontra, além de n&o se envolver na
atividade, retomou um assunto antigo de dois anos atras, relacionado a uma
rixa em que havia trazido um facdo. Conhecendo a situacdo, o repreendi,
reforcando a necessidade de manter o foco na atividade e de n&o retomar
conversas que pudessem desviar a atengdo, garantindo a seguranca e a

concentracio de todos.

C.O - Ha dois anos, a Lontra trouxe um facido na mochila para
ameacar o Urso Negro, irritada com brincadeiras de mau gosto que
ele fazia. A situagcdo revelou como as provocagdes podem afetar
negativamente as relagbes entre os alunos. Atualmente, a Lontra
ainda apresenta dificuldades para se concentrar nas atividades,
dedicando boa parte do tempo a conversas paralelas. Ao relembrar
esse episédio, minha intervengdo buscou prevenir interages
negativas, garantindo que o momento de criagdo permanecesse
seguro e focado.

Enquanto isso, a Borboleta ja havia desenhado, recortado e dobrado o
papel cartdo, finalizando sua moldura. Ao me aproximar do trabalho da Onca
para avisa-lo sobre o atraso, acabei chamando-o de Urso Negro.
Imediatamente, o Urso Negro se comparou a outro professor em tom de
retaliacdo. Percebi a confusdo e pedi desculpas, explicando que havia
confundido os nomes devido ao porte fisico. Apds a explicagdo, ambos

retomaram suas atividades normalmente.

C.O - E interessante notar como a percepgdo dos alunos pode gerar
confusbes. Meu colega e eu compartiihamos caracteristicas fisicas
semelhantes, como cor da pele e tipo de cabelo, o que faz com que
os alunos frequentemente nos confundam e até acreditem que somos
irméos, ja que nunca desmentimos esse boato. Embora a brincadeira
tenha um tom leve, ela também mostra como semelhangas fisicas
podem criar vinculos imaginarios nas relagdes interpessoais.
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Enquanto isso, o Urso Negro me perguntou se a margem do seu
trabalho estava correta. Ao observar, confirmei que sim. Notei que a Aguia
ainda estava utilizando a régua comunitaria, entdo perguntei se ele nao havia
entendido que era necessario trazer a propria régua. A Capivara, que estava
ouvindo a conversa, afirmou que a régua era sua. Sugeri: "Entdo tome a régua
dele e faga a sua, para que ele nao te atrase." A Capivara respondeu que
preferia esperar.

Durante minha observagdo, percebi que o Louva-a-Deus estava
bastante focado em finalizar sua pintura, que representava a cabeg¢a de uma
coruja. Ele expressou entusiasmo ao afirmar: "O meu ficou bonito." Essa
dedicacdo e autoavaliacdo positiva indicam seu envolvimento no processo
criativo. Elogiei sua pintura, destacando seu empenho e a beleza da obra.

Em contrapartida, a Aguia Chilena, que ndo havia participado da aula
anterior, estava apenas no desenho da figura. Quando sugeri que ele pintasse
o fundo, respondeu que o fundo era branco. Incentivei-o a se arriscar e aplicar
cor. O Panda, por sua vez, ja havia concluido sua atividade, enquanto a Aguia
permanecia debrugado na carteira, aguardando uma régua que ainda nao
havia sido trazida.

As 8h50, iniciei a chamada, retirei as obras do quadro e recolhi os
materiais. Solicitei que um integrante de cada grupo pedisse a dois alunos que
recolhessem os estojos de aquarela e os desenhos, lavassem os pincéis e 0s
prendessem com fita para identificacdo. Essas atividades n&o apenas
contribuiram para a organizagao do espaco fisico, como também fomentaram a
responsabilidade compartilhada entre os alunos.

Por fim, informei que a pintura ficaria com eles, sendo de sua
responsabilidade apresenta-las na proxima aula. As 9h55, pedi que
guardassem seus materiais e, em fila, trocassemos de sala em dire¢do ao

lanche, encerrando a aula.
Reflexao Final:
A aula de hoje foi marcada por um envolvimento genuino dos alunos,

que demonstraram interesse e entusiasmo no desenvolvimento de suas

producdes artisticas. A colaboracdo espontdnea ndo apenas aprimorou a
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qualidade das obras, mas também fortaleceu os vinculos entre os estudantes,
criando um ambiente acolhedor e produtivo. Além de experimentarem novas
técnicas de aquarela, os alunos reforcaram o senso de comunidade ao se
apoiarem em momentos de duvida. A noticia sobre a visita a exposi¢ao de arte
naif renovou o animo da turma, manifestando como experiéncias externas
ampliam a compreensdo e o interesse pela arte. Este contexto ressalta a
importancia de integrar atividades praticas com oportunidades de aprendizado
fora da sala de aula, valorizando a arte como ferramenta transformadora e

integradora.



196

Notas de Campo 6 - Aula de Arte — 9° Ano "A"

Data: 30/10/2024

Horario: 7:00 as 9:00

Turma: 9° Ano "A" — Escola Municipal Prof. Wilson Taveira Rosalino
Professor: Eliseu de Araujo Pereira

Numero de alunos presentes: 34 (dos 36 matriculados)

1. Descrigao do contexto

Ambiente: A aula foi realizada no espac¢o de uma sala de aula.
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Descri¢ao do contexto

Hoje, ao me preparar para mais um dia de atividades, optei por uma
vestimenta que transmitisse profissionalismo e acolhimento: mocassim marrom,
calga cinza clara e camisa de manga curta preta com listras verticais brancas,
complementada por uma pulseira de bolinhas marrons no pulso. Essa escolha
refletia meu cuidado com a apresentacado pessoal, elemento importante para
estabelecer conexdao com os alunos e favorecer um ambiente de aprendizado

confortavel e receptivo.

Descricao do Contexto
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Cheguei a sala de aula do 9° Ano "A" as 6h40 e iniciei a organizagéo do
espacgo. Fixei no quadro as oito obras da artista Priscilla Pessoa, juntamente
com os titulos de cada uma, e arrumei as carteiras de modo a formar um
meio-circulo para a roda de conversa. Centralizei a mesa do professor,
cobrindo-a com um TNT roxo, sobre o qual coloquei a espatula para cortar o
bolo, copos descartaveis, garfos de plastico e dois rolos de papel-toalha.
Devido as reformas, a turma estava temporariamente alocada na biblioteca, o
que exigiu uma troca prévia de espago com o 8° Ano "C" para acomodar
melhor as atividades.

Quando o sinal tocou as 7h, os alunos comegaram a chegar. Notei que
alguns traziam refrigerantes, entdo organizei a identificagcdo com fita crepe,
anotando meu nome em cada garrafa e orientando-os a guarda-las na
geladeira da sala dos professores. Os demais, que n&o trouxeram
contribui¢gdes, acomodaram-se espontaneamente em seus grupos de afinidade.
Solicitei que nao alterassem a disposi¢cao das carteiras, preservando a
configuracao planejada para a roda de conversa.

Enquanto alguns alunos se dirigiam a sala dos professores para guardar
os refrigerantes, revisei as medidas da moldura que seria finalizada com papel
cartdo e relembrei que as aquarelas estavam disponiveis sobre a mesa do
professor para quem ainda precisasse utiliza-las. Expliquei que o objetivo da
atividade era dar acabamento aos trabalhos, permitindo a adi¢do de outros
materiais, como lapis de cor, giz de cera ou canetinhas, ressaltando que o uso
destes ndo era obrigatério. Quando os alunos que foram guardar os
refrigerantes retornaram, repeti as instrugbes para garantir que todos

compreendessem a proposta do dia.

C.O - Como uma professora havia agendado a turma para um
passeio a uma exposi¢cao sobre arte naif em um horario em que eu
ndo tinha aula, decidi me oferecer para acompanha-los. Durante o
trajeto de volta para a escola, aproveitei 0 momento para conversar
com os alunos sobre a ideia de realizar um lanche coletivo,
esclarecendo que, caso alguém quisesse trazer sua propria bebida,
estaria mais do que liberado.

Logo no inicio da aula, o Panda aproximou-se para pedir autorizagao
para sair e comprar um refrigerante, explicando que, devido ao treino de futebol

até tarde na noite anterior, havia esquecido de trazer a bebida. Informei que
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ndo tinha permissdo para liberar alunos durante o horario de aula e
tranquilizei-o, explicando que ja havia orientado o responsavel pelo lanche a
incluir refrigerantes, caso necessario.

Pouco depois, a Pantera, a Gata e a Cachorra chegaram atrasadas,
seguidas pelo Coiote, que trazia a pasta de chamada em maos. Pedi que todos
se acomodassem rapidamente em seus lugares e retomei as explicagdes sobre
0 objetivo da atividade do dia, garantindo que todos estivessem cientes do que
seria feito e alinhados com o planejamento.

Apos a explicagao, o Ledo se levantou para pedir um lapis emprestado.
Expliquei que era sua responsabilidade ter o material necessario e sugeri que
pedisse a um colega de grupo, retornando em seguida ao seu lugar.
Caminhando pela sala, a Abelha me perguntou o que deveria fazer em sua
obra. Lembrei que, se ela havia escolhido criar uma mascara do
Homem-Aranha, deveria incluir as teias, reforcando a autonomia e a
interpretacdo pessoal. Ainda assim, ela buscou ajuda do Golfinho,
demonstrando a importancia do apoio mutuo durante o processo criativo.

Observei que o Louva-a-Deus inicialmente havia pego um estojo de
aquarela, mas desistiu e optou pelos lapis de cor. Percebi também que o Teiu
nao estava participando, pois havia deixado sua pintura em casa. Outros
estudantes, como o Golfinho e a Lontra, também n&o trouxeram suas pinturas.
Aproveitei a situagdo para reforgar a importancia do compromisso com o
trabalho escolar e cuidar do préprio material.

Enquanto retornava a minha mesa, o Peru pediu uma tesoura,
explicando que queria cortar e montar sua obra. O Pato, frustrado por nao
conseguir realizar a atividade, recebeu orientagéo individual com a régua para
marcar corretamente. Notei que a Aguia Chilena e o Urubu também estavam
atrasados em suas tarefas, enquanto o Tucano se recusava a pintar o fundo de
sua obra.

O Golfinho, que havia esquecido sua pintura, ajudou a Abelha a finalizar
a obra dela. Comentei, de forma leve, que ele estava contribuindo mais para o
trabalho dela do que para o seu proprio, ressaltando a importancia da
colaboracao, mas também a necessidade de foco em suas criagoes.

Com o avango da aula, o Passarinho e o Tucano trabalhavam em suas

pinturas. Aproximando-me, incentivei-os a finalizar até as 8h, quando
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encerraria o primeiro tempo. Nesse instante, o Panda entrou na sala e
comentou que ndo usaria os lapis de cor. Brinquei que isso era tipico dele, e
ele, com humor, respondeu que trouxe dipirona para "passar na comida",
arrancando risos e aliviando a tensdo. Essa interagao, embora lembrasse um
episédio de disciplina, criou um lago de cumplicidade e trouxe leveza ao

ambiente escolar.

C.0O. - Lembro-me bem de uma situagao curiosa, que se tornou uma
brincadeira recorrente entre mim e o Panda. Tudo comegou quando
ele estava no 7° ano. Naquela ocasido, o Panda, sempre cheio de
ideias inusitadas, trouxe dipirona com a intengcdo de “passa-la na
boca” dos colegas quando abrissem a boca para conversar. Ao
perceber a travessura, precisei repreendé-lo e encaminha-lo a
coordenacgdo. Desde entdo, sempre que ele tenta fazer alguma graga,
relembro esse episédio como uma forma leve de repreenséo, criando
ao mesmo tempo um vinculo divertido e de aprendizado.

Enquanto circulava pela sala, percebi que a Cachorra estava
visivelmente sonolenta. Para incentiva-la a se manter alerta, disse: “Vamos I3,
Cachorra, o tempo esta acabando!” Ela, entdo, pegou o lapis e comecgou a
contornar sua pintura. Como essa era uma atividade opcional, decidi n&o
interferir. Em seguida, entreguei-lhe uma nova folha, orientando-a a comecar
novamente e lembrando que teriamos apenas mais uma aula para finalizar o
trabalho, ressaltando que, caso ndo conseguisse concluir, n&o teria nada para
apresentar no bimestre.

Durante a aula, a Lontra levantou-se abruptamente e comecgou a
transitar pela sala. Repreendi-o, lembrando que ele frequentemente vinha sem
material e apenas brincava, reforcando que este era o bimestre final e que
todas as atividades eram cruciais nesse momento decisivo.

Enquanto circulava, observei que o Pato havia desistido de sua pintura,
alegando que me chamara, mas que eu sO prestava atengdo aos outros
grupos. Neguei a afirmacgao, explicando que ndo havia ouvido seu chamado, e
reiterei que, se quisesse ajuda, eu retornaria a sua carteira, mas que a decisao
final era dele. Rapidamente, ele pegou sua atividade e, com paciéncia, repetiu
as instrugdes, fazendo as marcagdes iniciais para prosseguir.

Ao observar seu trabalho, notei que ele ainda nao havia pintado o
cabelo, entdo sugeri que o fizesse. A Capivara, por sua vez, afirmou que s6

pintaria o cabelo depois de terminar a moldura, que considerava mais dificil.
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Essa troca demonstra como cada aluno possui seu proprio ritmo e prioridades,

refletindo a diversidade de abordagens na sala de aula.

C.O. — Essa situagao me fez perceber que a comunicagao se mostrou
vital na interagdo com o Pato, que se sentiu desconsiderado,
revelando a importancia de empoderar os alunos em suas escolhas.
Além disso, as trocas entre os estudantes tornaram perceptivel a
diversidade de ritmos e abordagens, reforcando a necessidade de
cultivar um ambiente inclusivo e respeitoso, onde todos possam
explorar sua criatividade e avangar em seu proprio tempo.

Em um dos grupos, observei que o Urso Negro havia se dedicado
apenas a moldura, pois sua pintura permanecia em casa. Apesar dessa
limitagao, ele estava concentrado em concluir seu projeto. Orientei que levasse
o trabalho para casa e desse mais vivacidade aos tons vermelhos, sugerindo o
uso de aquarela em bisnagas e a experimentagdo de outras marcas em vez
das palhetas comuns. Nesse momento, liguei a cola quente para auxiliar os
alunos que encontravam dificuldade em colar com cola branca.

A Borboleta, no mesmo grupo, pediu permissao para deixar sua obra
apenas em aquarela. Respondi que a obra era dela e que ela deveria decidir
conforme achasse melhor. Enquanto isso, a Ursa permanecia atenta,
concentrada em suas pinturas.

O siléncio foi interrompido pelo Peru, que perguntou sobre o lanche
coletivo: “E o salgado?” Informei que o lanche estava programado para
comecar as 8h30. Em seguida, peguei a pasta sobre a mesa, fiz a chamada e
solicitei que os alunos que estavam de costas para o quadro se organizassem
em circulo, integrando-se a disposicado das carteiras. Enquanto a turma se
organizava, aproveitei para enviar mensagens rapidas para a boleira e para
meu sobrinho, confirmando a entrega dos salgados e assegurando que
refrigerantes ndo seriam necessarios, pois havia quantidade suficiente trazida
pelos alunos.

A experiéncia com os estudantes que trouxeram o material para dar
continuidade ao trabalho revela a importancia de incentivar a persisténcia,
mesmo quando nem todos os recursos estdo disponiveis. Essa situacao reflete
a constante necessidade de adaptagdo para conduzir uma aula de artes de
forma eficiente e dindmica. Embora a vontade inicial pudesse ser solicitar que o

aluno aguardasse apenas com o material completo, essa abordagem contribui
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para desenvolver a resiliéncia e a responsabilidade dos estudantes,
fortalecendo sua compreensio e proporcionando experiéncias valiosas para o

aprendizado.
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Apds organizar a disposi¢gdo das cadeiras, posicionei algumas no centro
da sala, criando espaco para os salgados e bolos que estavam prestes a
chegar. Coloquei-me em frente ao circulo de alunos e retomei a aula, focando
na analise das obras da série Fabulas Instantaneas, de Priscilla Pessoa,
fixadas no quadro. Fiz uma introducdo ao conceito de arte contemporéanea,
destacando que ela vai além da estética superficial e revela significados
profundos e multiplos.

Expliquei que Priscilla Pessoa utiliza mascaras em suas pinturas para
manter o anonimato das figuras extraidas das redes sociais, manifestando a
busca por autoafirmagdo e a construgdo de identidades voltadas para o
publico. Ressaltei como a artista transforma elementos cotidianos em alegorias
visuais e como o uso da palavra “fabula® nos titulos sugere licdes
subentendidas, semelhantes as narrativas tradicionais.

Durante a explicagdo, a Raposa comentou: “Escolhi porque € facil.” A
Coruja, por sua vez, expressou hesitacao: “Dificil, hein.” Perguntei por que e
ela respondeu: “Ah, é dificil... até vocé achar... sei |a, esqueci,” concluindo com
um gesto de resignacéo. Essa interagdo revelou a complexidade do processo
criativo dos alunos e as dificuldades em articular suas experiéncias.

O Peru interrompeu com seu humor caracteristico: “Eu quero comer, ou

eu nao vou falar nada,” provocando risos. Respondi de forma leve: “Que feio,
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Carlos. Vou ter que anotar isso.” Acrescentei: “Estou ouvindo vocés. Fala quem
quiser.” Em seguida, provoquei: “Como foi o processo de vocés? Por que
escolheram e qual mascara escolheram? Como foi a pintura?”

Apos um breve siléncio, a sala se animou. O Coiote iniciou: “Foi um
processo da horinha, até a mascara que eu coloquei foi de um desenho que eu

assistia...” Sua fala foi interrompida, mas retomou depois. A Coruja
desenvolveu seu comentario: “Foi dificil para alguns, o desenho nao ficou
legal.” Uma aluna que havia esquecido seu trabalho em casa compartilhou sua
escolha: “Escolhi a mascara do Jason porque marcou minha infancia.”
Comentei: “Olha ai, a Abelha explicou bem,” gerando risos, pois quem falara
fora o Golfinho — mostrando como proximidade e colaboracédo entre alunos
podem gerar confusdes leves e construtivas.

A Abelha respondeu brevemente: “Como a Raposa, fiz por achar mais
facil.” O Urso Negro, que também nao trouxera o trabalho, disse: “Pra mim foi
facil porque usei minha criatividade.” Perguntei se a obra se inspirava em
alguma das mascaras da artista, e ele respondeu apenas “é.”

O coordenador entrou para entregar um bilhete sobre a suspensao das
aulas no dia seguinte. Aproveitei para retomar o foco da discussao: “Nesse
processo de criagdo, como foi chegar até o desenho que vocés fizeram? Quem
quiser pode comegar a falar.” Alguns alunos compartilharam suas dificuldades
e descobertas. O Coiote comentou: “Gostei de mexer com as tintas. A mascara
que escolhi veio de um desenho que assistia.”

Observei as interagdes individuais: a Ursa, estudante venezuelana, falou
pouco; o Ledo nao atribuiu significado profundo a sua mascara de palhaco,
enquanto o Pato acrescentou interpretacdes alternativas, reforcando a
diversidade de percepcdoes. A Borboleta explicou: “Pintei uma borboleta
colorida para representar uma mente criativa, junto a uma pessoa famosa.”
Esse momento indica como referéncias externas e cultura popular influenciam
as escolhas artisticas.

Solicitei que cada aluno segurasse sua obra para apresentar, garantindo
mais seguranga durante as falas. A Lontra, que raramente participa, tentou
falar antes de produzir algo; orientei que os alunos que concluiram seus
trabalhos tivessem prioridade. O Urubu demonstrou insegurangca, mas

compartilhou detalhes sobre a técnica da aquarela, destacando a importancia
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do controle da agua. O Peru falou sobre a mascara do Jason, reforcando
memorias culturais e técnicas adquiridas.

Contribui com a Cachorra, incentivando-a a explicar sua mascara, e com
outros alunos como o Louva-a-Deus, que demonstrou frustragdo com a
aquarela, e o Panda, que explicou suas escolhas ligadas ao Halloween e a
cultura digital. Dialoguei com o Ganso, Capivara, Pantera e outros, observando
diferentes niveis de participacdo e engajamento.

Durante a distribuicdo do lanche, mantive orientacbes de educacdo e
organizagéao, equilibrando momentos de descontracéo e controle, reforgcando a
participacao coletiva. Brincadeiras e interacdes leves, como as do Coiote e do
Panda, contribuiram para um clima acolhedor, enquanto a reorganizagdo do

espaco foi realizada de forma colaborativa.

Reflexao Final:

A aula revelou uma dinédmica de colaboracao e criatividade intensamente
produtiva. A troca de ideias e o apoio individualizado permitiram que os alunos
superassem desafios técnicos e desenvolvessem suas criagdes com confianca.
A descontragdo do ambiente contribuiu para um clima positivo, favorecendo
participacao, iniciativa e senso de pertencimento. Apesar das limitagdes do
espaco devido a reforma, os estudantes se engajaram profundamente nas
propostas artisticas, mostrando que um ambiente acolhedor, que valoriza a
expressao individual e coletiva, € fundamental para o desenvolvimento técnico,

critico e criativo.
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