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" Se um poema que trata da tristeza ndo tivesse nenhum outro fim senao contagiar-nos com a tristeza
do autor, isto seria muito triste para a arte. O milagre da arte lembra antes outro milagre do Evangelho
- a transformagédo da agua em vinho, e a verdadeira natureza da arte sempre implica algo que
transforma, que supera o sentimento comum, e aquele mesmo medo, aquela mesma dor, aquela
mesma inquietagdo, quando suscitadas pela arte, implicam o algo a mais acima daquilo que nelas
esta contido. E este algo supera esses sentimentos, elimina esses sentimentos, transforma a sua
agua em vinho, e assim se realiza a mais importante missdo da arte. A arte esta para a vida como o
vinho para a uva - disse um pensador, e estava coberto de razdo, ao indicar assim que a arte recolhe
da vida o seu material mas produz acima desse material algo que ainda ndo esta nas propriedades
desse material”.

Lev Semionovitch Vigotski



RESUMO

Este artigo apresenta os resultados de uma proposta pedagogica que investigou
como estudantes do 3° ano do ensino médio da rede publica de Rio Brilhante/MS, no
ano letivo de 2024, foram capazes de identificar metaforas de poder e consumo nas
obras de arte contemporanea, reinterpretando criticamente elementos de sua propria
realidade social. O tema delimita-se a analise da mediagdo pedagdgica com base
nas obras dos artistas sul-mato-grossenses Humberto Espindola e Evandro Prado, a
partir dos pressupostos da Pedagogia Historico-Critica (PHC) no ensino da arte. O
objetivo foi analisar a vivéncia artistica mediada por obras de arte contemporénea
de Mato Grosso do Sul contribuiu para a formacgao critica de estudantes do ensino
médio. A metodologia adotada foi qualitativa, com base na analise das producgdes
dos alunos realizadas ao longo da intervengcdo pedagogica. Os resultados foram
organizados em quatro eixos tematicos: (1) deslocamento de repertorio visual e
conceitual; (2) apropriacdo simbdlica e resignificacdo de elementos cotidianos; (3)
producao estética como sintese critica; e (4) vinculagao entre estética, territério e

consciéncia de classe.

Palavras-chave: Pedagogia Historico-Critica; Arte Contemporanea; Ensino Médio;

Mato Grosso do Sul.



ABSTRACT

This article presents the results of a pedagogical proposal that investigated how third-
year high school students in the public school system of Rio Brilhante, Mato Grosso
do Sul, in the 2024 school year, were able to identify metaphors of power and
consumption in contemporary art works, critically reinterpreting elements of their own
social reality. The theme is limited to the analysis of pedagogical mediation based on
the works of artists Humberto Espindola and Evandro Prado from Mato Grosso do
Sul, based on the assumptions of Historical-Critical Pedagogy (HCP) in art education.
The objective was to analyze how artistic experiences mediated by contemporary art
works from Mato Grosso do Sul contributed to the critical development of high school
students. The methodology adopted was qualitative, based on the analysis of
students' productions throughout the pedagogical intervention. The results were
organized into four thematic axes: (1) displacement of visual and conceptual
repertoire; (2) symbolic appropriation and resignification of everyday elements; (3)
aesthetic production as critical synthesis; and (4) link between aesthetics, territory

and class consciousness.

Keywords: Historical-Critical Pedagogy; Contemporary Art; High School; Mato

Grosso do Sul.



RESUMEN

Este articulo presenta los resultados de una propuesta pedagogica que investigd
como estudiantes de tercer afio de secundaria en la red escolar publica de Rio
Brilhante, Mato Grosso do Sul, en el afio escolar 2024, fueron capaces de identificar
metaforas de poder y consumo en obras de arte contemporaneo, reinterpretando
criticamente elementos de su propia realidad social. El tema se limita al analisis de la
mediacion pedagogica basada en las obras de los artistas Humberto Espindola y
Evandro Prado de Mato Grosso do Sul, con base en los presupuestos de la
Pedagogia Historico-Critica (PHC) en la educacion artistica. El objetivo fue analizar
las experiencias artisticas mediadas por obras de arte contemporaneo de Mato
Grosso do Sul contribuyeron al desarrollo critico de estudiantes de secundaria. La
metodologia adoptada fue cualitativa, basada en el anadlisis de las producciones de
los estudiantes a lo largo de la intervencion pedagogica. Los resultados se
organizaron en cuatro ejes tematicos: (1) desplazamiento del repertorio visual y
conceptual; (2) apropiacion simbdlica y resignificacion de elementos cotidianos; (3) la
produccion estética como sintesis critica; y (4) el vinculo entre estética, territorio y

conciencia de clase.

Palavras clave: Pedagogia Historico-Critica; Arte Contemporaneo; Educacion

Secundaria; Mato Grosso do Sul.
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Introducao

Apesar de diretrizes que defendem a diversidade cultural, como a LDB (1996)
e a BNCC (2017), a efetivacdo de praticas pedagdgicas que promovam uma leitura
critica da arte regional segue sendo um desafio, especialmente em contextos de
escassez institucional como Rio Brilhante-MS. Este artigo analisa uma proposta
que tensiona esse vazio curricular.

A relevancia de se abordar a arte regional no contexto escolar transcende a
simples inclusdo de nomes locais. Trata-se de uma estratégia fundamental para
reconhecer a pluralidade cultural brasileira e para promover um ensino de arte que
dialogue diretamente com a vivéncia dos estudantes. Dessa forma, ao promover
esse enfrentamento simbdlico, o ensino de arte desloca o lugar da repeticdo formal
e passa a operar como ferramenta de leitura critica da realidade. Nesse sentido,
como destacam Paes e Fernandes:

[...] a valorizagcdo dos artistas e da arte produzida nas proximidades da
escola, na cidade da escola, no pais € no mundo, inverte o sistema de

valores tdo gasto de que a arte universal é apenas aquela produzida nos
grandes centros econémicos dominantes. (2025, pg. 17).

Alinhada a essa perspectiva de valorizagdo e inversdo de valores, esta
pesquisa origina-se de uma experiéncia concreta com uma turma do 3° ano do
ensino médio de uma escola publica em Rio Brilhante-MS, composta por alunos com
perfis diversos, oriundos, tanto da zona urbana quanto rural. A percepg¢ao da
auséncia de vivéncias artisticas sistematizadas entre esses jovens impds a escola o
desafio de estabelecer uma mediacéo eficaz entre o saber artistico elaborado e as
suas experiéncias cotidianas. Para enfrentar esse desafio, o estudo se fundamenta
na Pedagogia Historico-Critica (PHC), abordagem que, conforme Saviani (2021),
propde a elevacdo do senso comum ao pensamento critico, por meio de uma
mediagao pedagogica intencional e sistematizada. A PHC, ao advogar por um
processo educacional que parta da realidade existencial concreta dos alunos,
entende esta como a situagdo historico-social em que vivem, marcada por
contradigbes. Como afirma Saviani (2009, p. 80), a partir dessa realidade podem-se
enunciar quatro objetivos gerais para a educacdo brasileira: a subsisténcia, a
libertagdo, a comunicacdo e a transformacdo. Assim, conhecer a realidade
existencial concreta é condicdo para que a escola defina meios pedagdgicos

adequados e promova a formacgao critica.



Nesse contexto, a expressdo formagao critica deve ser entendida, segundo a
Pedagogia Historico-Critica, como o processo que conduz do senso comum a
consciéncia filosofica. Para Saviani (2021, p. 42), isso exige radicalidade, isto &, ir a
raiz dos problemas; rigor, que significa clareza conceitual e metodoldgica; e visao de
conjunto, ou seja, a capacidade de articular o singular e o universal numa totalidade
concreta. Assim, a formacgao critica no ensino de arte ultrapassa a mera apreciagao
estética e se configura como pratica pedagogica voltada a compreensdo das
contradi¢cdes sociais e culturais

Foram selecionadas obras dos artistas Humberto Espindola e Evandro Prado,
expoentes da arte contemporanea sul-mato-grossense. Suas produgdes,
particularmente as séries "Bois" de Espindola e as interven¢des de Prado com latas
de refrigerante, oferecem ricas metaforas visuais para a problematizagdo de temas
como o poder agrario, o0 consumismo e a construgao da identidade cultural regional.

A escolha dessas obras ndo é fortuita; elas estabelecem uma conexao imediata
com o cotidiano dos estudantes da regido, ao mesmo tempo em que os convidam a
desvelar as multiplas camadas de significado presentes em sua estética e
simbologia. O desenvolvimento da proposta pedagdgica que serviu de referéncia
para esse estudo revelou as contradigées entre as concepgdes de arte legitimadas
pelos estudantes e suas referéncias locais, demandando uma abordagem dialética
capaz de integrar o empirico ao tedrico e de fomentar a producédo simbdlica critica
por parte dos alunos.

Diante desse cenario, este artigo busca analisar a vivéncia artistica mediada
por obras de arte contemporanea de Mato Grosso do Sul contribuiu para a formacao
critica de estudantes do ensino meédio. Para tanto, detalha-se o percurso
metodologico, a analise das produgdes artisticas dos alunos e as principais
aprendizagens obtidas, demonstrando a trajetéria de elevagdo do senso comum ao
conhecimento elaborado. Nesse contexto, a expressdo “formacao critica” deve ser
compreendida a luz da Pedagogia Histérico-Critica. Conforme Saviani (2011), a
finalidade da educacéo ¢é possibilitar a passagem do nivel do senso comum ao nivel
da consciéncia filoséfica, o que exige radicalidade, rigor e visao de conjunto. Nao se
trata, portanto, de estimular apenas opinides ou impressdes pessoais sobre a arte,
mas de promover a apropriagdo sistematizada dos conhecimentos classicos

produzidos historicamente. Neste estudo busca-se a mediagdo entre a teoria e



pratica com a utilizagdo da arte contemporanea como fio condutor do processo
empirico, pois, partindo de obras de artistas contemporaneos sul-mato-grossenses,
sera analisada uma proposta pedagdgica com os aspectos conceituais sobre arte e
vida, referenciados em Vigotski, em que diz:
[...] a percepgao da arte também exige criagado, porque para essa percepgao
nao basta simplesmente vivenciar com sinceridade o sentimento que
dominou o autor, ndo basta entender da estrutura da prépria obra: é
necessario ainda superar criativamente o seu proprio sentimento, encontrar

a sua catarse, e s6 entao o efeito da arte se manifestara em sua plenitude.
(Vigotski1998, p. 314)

Assim, espera-se, ndo apenas contribuir para a ampliagdo do conhecimento
académico sobre a relagao entre arte e educagao, mas também para aprimorar as
praticas pedagodgicas no ensino de arte, na escola publica de Rio Brilhante, onde o
acesso a cultura é mediado por redes digitais e esteredtipos midiaticos. Dessa
maneira, o ensino de arte passa a operar como contra-discurso visual, preparando
alunos para uma participagao ativa e critica na sociedade contemporéanea.

Assim, este artigo se organiza da seguinte forma: inicialmente, apresenta-se o
referencial tedrico que fundamenta a proposta pedagdgica, com destaque para os
principios da Pedagogia Historico-Critica e da psicologia historico-cultural. Em
seguida, descreve-se o percurso metodoldégico da intervencado realizada com
estudantes do ensino médio em Rio Brilhante-MS. Na terceira parte, analisam-se
criticamente as produgdes dos alunos a partir de eixos tematicos. Por fim, discutem-
se os limites e alcances da intervencgéo, no que tange a formagao estética e critica

dos sujeitos envolvidos.

Fundamentacao Tedrica: A Pedagogia Historico-Critica e a Leitura Critica da
Arte

Embora o Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul para o Ensino
Médio (CRMS- EM, 2021), que é um documento norteador do trabalho pedagdgico
nas escolas de nosso estado, reconhega a importancia da arte regional e da
contextualizacéo, é preciso que o professor elabore propostas com a profundidade
metodolégica necessaria para a constru¢cdo de uma consciéncia estética
verdadeiramente critica. Mediante a leitura desse curriculo, observa-se que sao

estabelecidos diretrizes e competéncias gerais, mas a lacuna reside na



necessidade de uma abordagem pedagdgica que guie o professor na mediagao
intencional do conhecimento, especialmente no que tange a problematizacdo de
elementos da cultura local e sua conexao com conceitos da arte classica.

Nessa perspectiva, a reflexao filosofica, segundo Saviani (2009), caracteriza-
se por radicalidade, rigor e visdo de conjunto. Ou seja, cabe ao professor promover
um trabalho que ndo apenas aprofunde os problemas em suas raizes, mas também

os conecte a totalidade social, evitando fragmentacoes.

Nesse cenario, a Pedagogia Historico-Critica, com sua estrutura dialética de
superagdao do senso comum para o conhecimento elaborado, apresenta-se como
uma ferramenta indispensavel: “a escola diz respeito ao conhecimento elaborado e
ndo ao conhecimento espontaneo; ao saber sistematizado e ndo ao saber
fragmentado; a cultura erudita e ndo a cultura popular”. (SAVIANI, 2011, p. 14). Essa
formulacdo, frequentemente mal interpretada como defesa exclusiva da cultura
erudita em detrimento da cultura popular, deve ser compreendida a luz do conceito
de classico, central na obra de Saviani (Pedagogia Historico-Critica: Primeiras

Aproximagées, 2011).0 autor esclarece:

O classico, portanto, ndo se confunde com o tradicional e também nao se
opde ao moderno € muito menos ao atual. O classico é aquilo que se firmou
como fundamental, como essencial. Pode, pois, se constituir em critério util
para a selecado dos conteldos do trabalho pedagdgico. (SAVIANI, 2011, p.
13).

O conceito de classico também se mostra fundamental nesse percurso.
Calvino (2007, p. 11) afirma que classico € aquilo que nunca termina de dizer o que
tem a dizer, permanecendo vivo e atual em diferentes épocas e contextos. Na
perspectiva da Pedagogia Historico-Critica, esse entendimento dialoga com a
concepgao de Saviani (2011), para quem o conhecimento classico € aquele que
sintetiza conquistas histéricas da humanidade e deve ser apropriado por todos,
especialmente pelos filhos da classe trabalhadora. Assim, ao trabalhar com os
classicos da arte regional, como as obras de Humberto Espindola e Evandro Prado,
buscou-se ndo apenas a fruicdo estética, mas a mediagao critica que possibilita
compreender a arte como patrimonio universal e, ao mesmo tempo, expressao das

contradi¢gbes sociais de nosso tempo.



Nessa perspectiva, Calvino (2007) contribui ao mostrar como os classicos
mantém-se vivos porque “nunca terminaram de dizer aquilo que tinham para dizer”
(p. 11). Isso significa que eles sempre retornam, em cada nova leitura ou
interpretacdo, com sentidos renovados. Além disso, como lembra o autor, “os
classicos sao livros que exercem uma influéncia particular tanto quando se impéem
como inesqueciveis quanto quando se ocultam nas dobras da memoaria” (p. 10,11).
Essa oscilagdo entre presenga e esquecimento demonstra a forga de certas obras
em marcar imaginarios individuais e coletivos, reaparecendo em contextos distintos
com nova poténcia critica. Por fim, Calvino enfatiza que os classicos chegam até nos
“trazendo as marcas das leituras que precederam a nossa” (p. 11), ou seja,
carregam consigo um acumulo histérico de interpretagbes, debates e tradi¢coes

culturais.

A luz dessa articulagdo entre Saviani (2011) e Calvino (2007), a escolha das
obras de Humberto Espindola e Evandro Prado ultrapassa a justificativa regionalista:
trata-se de compreendé-las como classicos contemporaneos. Suas producdes
resistem, provocam releituras sucessivas, inscrevem-se na memoria cultural e
carregam marcas histoéricas do agronegécio, da religiosidade e do consumo, mas ao
mesmo tempo as transbordam, alcangando debates universais sobre poder e
identidade. Nesse sentido, ao serem mediadas pedagogicamente, essas obras
oferecem aos estudantes um caminho concreto de superagdo do senso comum em

diregdo a consciéncia critica, em consonancia com a Pedagogia Histérico-Critica.

Ela oferece o arcabouco tedrico-metodoldgico para que a valorizagao da arte
sul-mato-grossense, como as obras de Humberto Espindola e Evandro Prado,
transcenda a mera apreciagdo cultural e se torne um potente instrumento de
analise das relagdes de poder, do consumo e da realidade social, permitindo que
os alunos decodifiquem e transformem sua prépria praxis social, algo que o
curriculo, por si s6, nao detalha ou instrumentaliza.

Mediante o cenario complexo e dinamico da educagdo contemporanea,
surge a compreensao de que o processo educativo transcende os limites da sala
de aula, revelando-se como uma interagao intrinseca entre o sujeito e o contexto
histérico-social que o circunda. Nesse contexto, as reflexdes de Paes (2020)

ganham particular relevancia, ao questionarem as pedagogias dominantes que, em



sua critica, revelam-se nao apenas redutoras, mas também alienantes. Paes (2020)
referencia Vigotski para abordar o papel da escola, tanto na agao consciente da
aprendizagem quanto como um fator de alienacdo, enfatizando a necessidade de
que o pensamento vigotskiano seja compreendido ndo apenas como um exercicio
académico, mas como uma ferramenta viva de transformacao da realidade social e

dos processos de ensino e aprendizagem. Para o autor:

'l...] destacar o papel escolar na produgdo da consciéncia para que as
categorias do pensamento vigotskiano anteriormente estudadas sejam
contextualizadas [na] realidade histérica em que vivemos atualmente. Nao
basta estudar a extensa obra e o pensamento do mestre soviético, apenas
como um exercicio académico. E necessario que sua teoria ganhe vida no
mundo contemporaneo, no caso, nas escolas brasileiras. Que seja
incorporado como uma ferramenta de agdo efetiva sobre a realidade,
visando a transformagdo dos processos de ensino e aprendizagem na
escola e, ao mesmo tempo, a transformagdo do mundo. Afinal, no
pensamento dialético de Vigotski, nenhuma realidade existe separada das
demais como se pudesse ser isolada numa caixinha. O pensamento e a
ciéncia somente tomam vida no contato transformador com a realidade, por
isso ndo podem ser compreendidos apenas como uma teoria de um
importante autor, mas como um instrumento vivo de transformacdo da
realidade. Isso possibilita ao professor a utilizagdo dos estudos de Vigotski
para se objetivar na realidade por meio de sua praxis educativa.” (Paes,
2020, p. 18)

Assim, a referéncia a obra de Vigotski nesta pesquisa ndo se limita a
evocagao tedrica de um autor classico, mas encontra concretude na pratica
pedagdgica desenvolvida. Ao organizar a intervencdo em sala de aula, buscou-se
transformar sua teoria em agao educativa, materializada na mediagcdo com as obras
de Humberto Espindola e Evandro Prado. O principio vigotskiano de que o
pensamento e a ciéncia “tomam vida no contato transformador com a realidade”
(PAES, 2020, p. 18) foi efetivado quando os estudantes, a partir de simbolos locais
— 0 boi e o refrigerante —, elaboraram novas interpretacdes criticas de sua prépria
vivéncia social. A produ¢cdo de memes e cianotipias funcionou, nesse sentido, como
praxis educativa: ndo apenas uma atividade estética, mas um exercicio de
superacao do senso comum, em direcao ao conhecimento elaborado. A critica de

Paes (2020), as pedagogias dominantes ressoa com os principios da PHC, na
medida em que ambas condenam um ensino que se limita a transmissao de
conteudos prontos e acabados. Ao invés disso, preconiza-se uma abordagem que
contribua efetivamente para a formacéao integral do ser humano, capacitando-o a

atuar de forma consciente e transformadora em seu contexto. Isso reforca a



importancia da arte, em sua dimensé&o histérica e social, como um veiculo potente
para a construcdo dessa consciéncia critica no espacgo escolar e transformagao
social.

Conforme Fernandes (2016), ao pontuar o trabalho pedagodgico pela
mediagao dialética, possibilita-se o desenvolvimento de abordagens que questionam
as estruturas existentes e promovem a superacado de padrdes sociais hegemdnicos.

Para a autora:

“O trabalho pedagdégico esta em constante e permanente construgdo, em
tempos e espacos especificos e como resultado da mediacao entre teoria e
pratica, que permite o afastamento do processo de reproducdo das relagdes
sociais de dominagdo. Essa construgdo é histérica e pressupde a
apreensdo de multiplas conexdes que representam o ambiente educativo,
isto &, de conexdes politicas, sociais, econdmicas, estéticas e pedagodgicas.”
(Fernandes, 2016, p. 145)

Nesse mesmo sentido, Leitdo (2019), reforca a relevancia de ampliar a
compreensao da importancia da arte na educacao escolar. A autora destaca o papel
primordial da arte na formacgao integral dos individuos e sua contribuicdo para a
busca por uma educagdo mais humanizadora e critica. A arte, segundo
apontamentos da autora, ndo é vista apenas como um campo de saber especifico,
mas como um elemento transversal e transformador, capaz de instrumentalizar os
estudantes para uma leitura mais profunda e engajada do mundo.

Vigotski (2003) reforca que a educacdo € sempre uma fungédo social,
determinada pelas relagdes de classe e pelos interesses historicos de cada época,
nao podendo ser compreendida como um processo neutro. Todo ensino, portanto,
cumpre um papel na formacgao de condutas e visbes de mundo, seja no sentido de
reproduzir a ordem existente, seja no de questiona-la. Essa compreensao dialoga
diretamente com a Pedagogia Historico-Critica, que também reconhece na pratica
educativa uma mediagao intencional capaz de contribuir para a emancipagao
humana. Ao considerar a fungao social do ensino, o trabalho pedagdgico com a arte
contemporanea sul-mato-grossense assume relevancia, pois problematiza simbolos
locais — o boi e o refrigerante — como metaforas das contradi¢bes sociais,

revelando sua poténcia como instrumentos de leitura critica da realidade.

Nesse panorama, o espago escolar assume a centralidade como lécus
privilegiado para o desenvolvimento do pensamento critico dos alunos

proporcionando-lhes a oportunidade de compreender e refletir ativamente sobre a



realidade que os cerca. Tal perspectiva exige que a abordagem pedagogica adotada
no ensino contemple a apropriagdo do conhecimento historicamente produzido,
elemento crucial para o encaminhamento da pratica pedagogica em sala de aula,
uma vez que esta diretamente ligada a construgao de individuos singulares, capazes
de superar o idealismo e as leituras superficiais da realidade.

No ambito especifico do ensino de arte, a PHC transcende a mera
transmissao de conteudos ou o desenvolvimento de habilidades técnicas. Ela propde
que a arte seja compreendida como uma forma de conhecimento humano, produto
das relacbes sociais e histoéricas, e, ao mesmo tempo, capaz de atuar na
transformacao dessas relagdes. Essa perspectiva demanda que o professor atue
como um mediador ativo, que seja capaz de transpor o conhecimento tacito ou o
senso comum dos alunos para o conhecimento elaborado, ou seja, a arte em sua
dimenséo histoérica, social e expressiva. A contribuigcdo de Vigotski (2009), com sua
teoria da zona de desenvolvimento proximal, € central para entender essa dinamica
de mediagcdo, na qual o desenvolvimento de fungdes psicoldgicas superiores, a
atividade criadora ocorre pela interagdo com o outro mais experiente.

Na intervencao pedagogica, sob a 6tica da PHC, a arte ndo se restringe a ser
um reflexo passivo da realidade, mas uma forga ativa capaz de problematizar,
intervir e, em JUltima instancia, transformar o real. Porém a arte, mediada
pedagogicamente, ndo transforma a realidade por si mesma; ela cria condi¢gbes
intelectuais e sensiveis para que os sujeitos compreendam as determinag¢des do
mundo e intervenham de forma consciente.

No ensino, isso se traduz em ampliar repertérios, depurar conceitos e cultivar
critérios estéticos, elementos indispensaveis a atuago critica. E nesse ponto que se
insere a abordagem da arte contemporénea sul-mato-grossense em sala de aula, ao
trabalhar com obras de artistas como Humberto Espindola e Evandro Prado, o
objetivo pedagdgico ndo € apenas apresentar seus trabalhos, mas instrumentalizar
os alunos para uma leitura critica do proprio contexto. As metaforas visuais
presentes nessas obras — o poder agrario, 0 consumo excessivo, a identidade
regional — tornam-se ferramentas para decifrar as contradi¢bes e movimentos da
realidade local. Essa abordagem alinha-se a perspectiva de Lukacs (2018), que
concebe a arte como uma forma de apreensao da totalidade, permitindo ao sujeito
compreender as complexas relagdes que conformam o mundo em que vive.

Ao tratar da especificidade da arte, Lukacs (2018) evidencia que ela



concretiza dialeticamente as categorias do singular, do particular e do universal. O
singular corresponde a experiéncia imediata e individual; o universal refere-se as
determinagdes essenciais da vida humana; e o particular € a mediagao estética que

permite a obra articular ambos. Como afirma o autor:

O particular como categoria estética abraga o mundo global, interno e
externo, e precisamente como mundo do homem, da humanidade; as formas
fenoménicas sensiveis do mundo externo, por isso, sdo sempre — sem
prejuizo para a sua sensibilidade intensificada, para a sua imediata vida
prépria — signos da vida dos homens, de suas relagbes reciprocas, dos
objetos que mediatizam estas relagbes, da natureza em seu intercambio
material com a sociedade humana. O universal, por seu turno, é tanto a
encarnagao de uma das forgcas que determinam a vida dos homens, como
ainda — caso em que ele se manifesta subjetivamente como conteudo de
uma consciéncia no mundo figurado — um veiculo da vida dos homens, da
formagao da sua personalidade e do seu destino. Com esta representagao
simbdlica do singular e do universal, a obra de arte revela — em virtude da
sua esséncia objetiva, independentemente das intengdes subjetivas que
determinaram o seu nascimento — uma qualidade interna, em si significativa
da vida humana, terrena. Ela conserva esta peculiaridade mesmo quando,
por causas historico-sociais, 0os motivos conscientes do seu nascimento tém
carater transcendental (magico, religioso). Ela encarna e figura esses
motivos — a forma é determinada pelo conteudo —, mas de tal maneira,
artisticamente, que a transcendéncia é transformada involuntariamente numa
imanéncia da realidade terrena. (LUKACS, 2018, p. 257)

Dessa forma, a articulagédo entre singular, particular e universal formulada por
Lukacs (2018) ajuda a compreender as obras aqui analisadas. Em Humberto
Espindola, o boi, que pode ser tomado como simbolo quase mitico no imaginario sul-
mato-grossense, corresponde ao singular de uma realidade concreta marcada pela
pecuaria; ao mesmo tempo, ao ser retratado artisticamente, ele se torna particular,
pois expressa relagdes sociais ligadas ao poder econdbmico e a exploragdo do
trabalho; e, finalmente, alcanga o universal, revelando contradi¢des préprias da
sociedade capitalista. Em Evandro Prado, o refrigerante, enquanto objeto cotidiano
da juventude, figura o singular de uma experiéncia de consumo; pela elaboracao
estética, torna-se particular, condensando valores e tensdes culturais; e, ao mesmo
tempo, aponta para o universal, pois materializa contradigdes globais do consumo e

da mercantilizacéo da vida.

E importante ressaltar que a escolha de Humberto Espindola e de Evandro
Prado demonstra que suas produgdes regionais, ganham espaco de forma
abrangente no pais e fora dele, mas que ndo sao uma excec¢ao no estado do Mato
Grosso do Sul, o qual conta com inumeros artistas que poderiam ser citados neste
artigo, mas o que justifica nossa selegéo, porém, € justamente a maneira singular

como suas obras problematizam contradicbes sociais: refrigerantes que nao falam



de refrigerantes e bois que mandam, que detém a riqueza em suas méaos.

Conforme Figueiredo (1994), o simbolismo da obra de Humberto Espindola,
artista brasileiro que utiliza a figura do boi como metafora para questées em relagdes
de poder e cultural, isto €, humaniza o boi para traduzir a for¢ga sociopolitica e
econdbmica, além dos aspectos dualistas, em o boi “o termo animal dos pastos
também sera besta satanica. Com as patas expressam o massacre, com os chifres a

opressao e com O corpo o poder”.

Figura 1 . Humberto Espindola, Devastacdo da Amazénia, Tinta 6leo sobre tela, 130 x 170 cm,
1980. Acervo MACP-UFMT, Cuiaba-MT

A iconografia do boi em Humberto Espindola estabelece uma rica metafora que
dialoga com diversos temas, como leitura das figuras 1 e 2 — politico, militar,
ambiental e social —, criando uma narrativa que, embora centrada na pintura,

também se manifesta e, instalagdes e, pontualmente, em uma performance.



Figura 2: Boi-brasao, 1968, Humberto Espindola, 6leo sobre tela, 172,00 cm x 152,00 cm

Destacamos, também, as composi¢cdes de Evandro Prado, as quais tém
carater reflexivo e conceitual, abordando n&o elementos da fauna e flora, mas
buscando apresentar a arte com posicionamento critico mediante questdes da

religido e consumismo, conforme cita Divino Sobral (2019, p.11):

Proveniente do interior do pais, Prado, ndo esteve, no inicio de sua carreira,
atrelado ao contexto regionalista da arte sul-mato-grossense, mas buscou
extrair elementos de um cenario onde se encontravam simultaneamente
dados das culturas local e globalizada. Desta forma se apropriou de
elementos bastante heterogéneos e os embaralhou em novas conjungdes
visuais, dando énfase ao quanto eles funcionavam como representagdes
das estruturas de poder: o mapa dos cinco continentes executado com latas
de Coca-Cola, acompanhado da voz de Fidel Castro discursando durante a
abertura da Conferéncia Eco Rio 92; a marca e as embalagens do mesmo
refrigerante tomando os emblemas do manto da Padroeira do Brasil; as
imagens dos santos catélicos portando armamentos; o paradoxal luxo dos
artefatos religiosos e das vestimentas clericais como signos retéricos do
poder da igreja.



As composicbes de Prado apresentam elementos que se contradizem,

agucando narrativas de estranhamento nas produgdes artisticas, como cita Paes

(2021, p. 9, 10):

As obras contemporaneas sdo apenas a parte visivel e imediata de um
contexto conceitual muito mais amplo, cuja narrativa € condigdo para a
criagdo e fruicdo, o que supde mediacbes de curadores, criticos,
pesquisadores, especialistas. Torna-se uma arte como discurso, como se
ndo mais pudesse existir sem um texto que revele uma amplitude muito
além do visual imediato. O carater experimental da arte deixa de ter o foco
no objeto e passa a existir como rede dindmica, uma necessidade coletiva
de mediagdo com outros signos, o0 que na arte moderna ndo era tao
presente. A série de Evandro Prado, Habemus Coca, é composta por uma
série de pinturas, cujas técnicas, suportes ou desenhos, ndo sao o mais
importante, mas sim, a relagao entre os simbolos sacros religiosos trocados
por icones visuais da coca cola. A profanagao do lécus do sagrado, por um
simbolo do consumismo, causa um estranhamento, uma locomogao do
sentimento cotidiano, quando os dois icones nao poderiam estar juntos.

Figura 3: “Sagrada Coca-Cola”, 2005. Evandro Prado. Acrilica sobre tela 120x120 cm



PROMUEVE
 CONSUMISMO

Figura 4:“Cuba Libre no promueve el consumismo”, 2005, Evandro Prado. Acrilica sobre tela 90 x 150

cm

Prado, em suas composi¢des, dialoga com aspectos sociais, trazendo a
mistura de elementos sacros e personagens politicos para abordar o consumismo,
conforme as figuras 3 e 4.

Portanto, a mediacdo pedagdgica no ensino de arte visa a apropriagédo do
conhecimento estético de forma critica, permitindo que os alunos nao apenas
compreendam a arte em suas multiplas dimensdes, mas também se reconhegam
como sujeitos histéricos e culturais, capazes de atuar sobre sua prépria realidade. E
a partir dessa compreensdo tedrica que a presente pesquisa estruturou sua

intervengao e analise.
Percurso Metodolégico: Investigagao e Analise

O estudo foi desenvolvido com uma turma do 3° ano do ensino médio da rede
publica de Rio Brilhante—MS, com informagdes coletadas a partir de uma proposta
de intervengdo pedagdgica desenvolvida em oito aulas, nos meses de outubro e
novembro de 2024, em um contexto sociocultural marcado pela escassez de
instituicdes culturais formais, como museus ou galerias, conforme ja salientado.

A proposta pedagdgica teve como objetivo investigar como a arte
contemporanea sul- mato-grossense, especificamente, por meio das obras de

Humberto Espindola e Evandro Prado, pode ser utilizada como ferramenta



pedagogica para o desenvolvimento do pensamento critico e da criatividade dos
alunos do ensino médio. Fundamentada na Pedagogia Histérico-Critica (PHC),
conforme Saviani, e articulada aos pressupostos de Vigotski, a proposta busca
romper com o ensino fragmentado da arte, criando condi¢bes para que o0s
estudantes se apropriem de conhecimentos artisticos de forma critica e
contextualizada.

Partindo da realidade local — marcada por simbolos como o boi e o
refrigerante, que aparecem de forma metaférica nas obras analisadas —, a proposta
promove o dialogo entre o singular, o particular e o universal, como sugerido por
Paes e Fernandes (2025), a partir de Lukacs (2018). Assim, os elementos regionais
deixam de ser meras ilustracbes da cultura local e passam a ser tratados como
dispositivos simbdlicos que provocam reflexdo sobre consumo, poder, identidade e
territorio.

A proposta € composta por oito aulas sequenciais, organizadas didaticamente
de forma a estimular fruicdo, estranhamento, analise critica e criacdo artistica. A
metodologia baseia-se em estratégias de mediagédo dialdgica, leitura de imagens,
producdo artistica e socializacdo dos saberes, em consonancia com 0s cinco
momentos da PHC, ainda que apresentados de maneira fluida e nao
compartimentalizada.

As obras de Espindola e Prado funcionam como vivéncias pedagdgicas para
a problematizagdo da realidade e da historia local, inserindo o aluno como sujeito
ativo no processo de construgdo do conhecimento. A proposta visa ainda romper
com a ideia utilitarista da arte na escola, promovendo a vivéncia estética como
experiéncia formadora integral, em que se articulam emogéo, razao e criticidade.

Ainda, a utilizagao do diario  de bordo nesta proposta pedagdgica alinha-se
aos fundamentos da Pedagogia Historico-Critica (PHC) de Saviani, que compreende
a educagao como um processo dialético e transformador, mediado pela reflexao
critica sobre a realidade concreta.

O diario de bordo, neste contexto, sera utilizado pela professora para registro
de atividades, percepgdes expressadas pelos alunos, engajamento nas atividades
propostas, consolidando-se, assim, como instrumento de analise e reflexao continua.
Nesse sentido, materializa o percurso formativo, documentando as percepgdes
iniciais dos alunos , os conflitos e questionamentos gerados pela problematizagao

das estruturas sociais, a apropriagao de ferramentas teoricas e técnicas, trazendo



sinteses reflexivas nas quais os estudantes reinterpretam suas producgdes artisticas
a luz dos conceitos estudados, rompendo com visdes estereotipadas e a aplicagao
transformadora do conhecimento ressignificando o papel da arte na sociedade.
Como afirma Saviani (2021), a PHC pressupde uma educagao comprometida com a
"compreensao da historia apartir da base material", o que exige registros
sistematicos que articulem o vivido ao concebido, permitindo a professora
acompanhar o movimento dialético entre teoria e pratica, entre assimilagdo e
ressignificagdo do conhecimento dentro dos momentos da intervengao pedagdgica.

A analise da participagdo dos estudantes foi orientada por eixos tematicos
construidos a partir dos objetivos da pesquisa e fundamentadas nos pressupostos
tedrico- metodoldgicos da Pedagogia Histérico-Critica e da psicologia histérico-
cultural.

A analise da intervencdo pedagdgica revela que os quatro eixos tematicos
definidos — deslocamento de repertdrio, apropriagao simbdlica e ressignificagao,
producdo estética como sintese critica e vinculagdo entre estética, territorio e
consciéncia de classe — emergem diretamente do movimento dialético proposto
pelos cinco momentos da Pedagogia Historico-Critica. O deslocamento de repertério
corresponde a pratica social inicial, revelando o que os alunos ja sabem e vivenciam
sobre o mundo, tanto de forma explicita (falas, opinides, referéncias culturais) quanto
implicita (lacunas, siléncios, auséncias de repertdrio). Essas limitagbes ndo sao
naturais, mas decorrem de uma sociedade de classes em que 0 acesso ao
conhecimento classico é controlado pela burguesia; para os filhos da classe
trabalhadora, isso significa conviver com fragmentos culturais sem acesso ao
patriménio artistico universal. Reconhecer tais condi¢cdes historicas e transforma-las
em ponto de partida para a mediagdo é tarefa do professor. O eixo da apropriacédo
simbdlica e ressignificagdo se articula ao momento da problematizagdo, quando os
conceitos artisticos e sociais sdo tensionados para superar leituras imediatistas. A
producdo estética como sintese critica resulta do processo de instrumentalizagdo e
se consolida na catarse, momento em que os estudantes elaboram producgdes
proprias capazes de sintetizar o vivido e o conhecimento sistematizado. Por fim, a
vinculagdo entre estética, territério e consciéncia de classe insere-se na pratica
social final, expressando o retorno dos alunos a realidade concreta com um novo
olhar, capaz de identificar as contradi¢des sociais representadas simbolicamente

pelo boi e pelo refrigerante.



Nesse sentido, a vinculagéo entre estética, territério e consciéncia de classe
nao se limita a leitura simbdlica das obras de Espindola e Prado, mas se expressa
como um processo de tomada de consciéncia inicial sobre as contradigbes sociais.
Ao identificar o boi como metafora do poder do agronegdcio e o refrigerante como
simbolo do consumo alienante, os alunos puderam reconhecer que esses elementos
nao sao neutros, mas fazem parte de um sistema de dominacédo de classe. Esse
movimento ndo configura uma consciéncia de classe plena, mas representa um
passo fundamental na direcdo de sua formacio, ao possibilitar que os estudantes
enxerguem seu proprio lugar histérico dentro da sociedade capitalista.

Desse modo, evidencia-se que 0s eixos nao sao construgdes arbitrarias, mas
expressdes da propria logica interna do método da PHC aplicada ao ensino de arte,
definidos previamente como dimensbes a serem observadas ao longo da
intervengao, tendo em vista a hipotese pedagdgica de que o ensino de arte mediado
por obras da arte contemporanea sul-mato-grossense poderia promover o
desenvolvimento do pensamento critico e da criatividade. Assim, foram consideradas
quatro eixos tematicos principais: deslocamento de repertério visual e conceitual,
apropriacao simbodlica e ressignificagdo de elementos cotidianos; producao estética
como sintese critica; e vinculagado entre estética, territorio e consciéncia de classe.
Esses eixos derivam dos fundamentos da PHC quanto ao movimento do
conhecimento (do senso comum ao pensamento teodrico) e da concepgéo
vigotskiana de desenvolvimento das fungdes psicolégicas superiores, por meio da
mediagao cultural e simbdlica. Serviram como eixos para a analise qualitativa das
producdes dos alunos, permitindo avaliar a efetividade da proposta quanto a

formacéao critica e reflexiva.

Resultados e Discussao

A andlise dos registros escritos, orais e visuais produzidos pelos alunos ao
longo da intervengdo permitiu identificar momentos de apropriagdo critica dos
conteudos, entendida aqui como a capacidade de integrar o novo conhecimento a
seus referenciais de mundo, de forma ativa e transformadora.

A atividade inicial da "Capsula do Conhecimento" evidenciou a

problematizagdo marcada por concepgdes de arte predominantemente fragmentadas



e circunscritas ao cotidiano imediato dos alunos. A arte era frequentemente
associada a manifestagdes de rua, como grafites, ou a conteudos consumidos em
plataformas digitais, como videos do YouTube. Embora reconhecessem musicos
regionais, a produgédo visual artistica de Mato Grosso do Sul era amplamente
desconhecida. Trechos das producdes iniciais ilustravam essa limitagao: "Para mim,
arte € mais o que a gente vé na internet, tipo os videos engragados ou os desenhos
na rua."(Aluno A)' ou "Artista aqui € s o pessoal que canta no radio" (Aluno B).

Em contrapartida, as produgdes discursivas finais revelaram uma notavel
ampliacédo do repertorio conceitual e da capacidade de analise. Os alunos passaram
a mobilizar conceitos como metafora visual, apropriagao e intervencao urbana para
descrever e analisar obras, tanto as apresentadas quanto aquelas de seu cotidiano.
A arte deixou de ser vista como um fendbmeno isolado e passou a ser compreendida
como um texto visual carregado de intencionalidade e que reflete ou problematiza
aspectos da sociedade. "Agora entendo que o boi ndo é sé o boi, mas o poder da
fazenda, o dinheiro que vem disso (Aluno C)" ou "O refrigerante € uma critica ao que

a gente consome sem pensar (Aluno D)."

Figura 5: Meme “Eu e o Novo Ensino Médio”. Fonte: a prépria autora (05/11/2024).

A mediagdo com as obras de Humberto Espindola e Evandro Prado foi crucial
para a elevacédo do saber fragmentado dos alunos no que tange a identificagcéo e
decifracdo de metaforas de poder e consumo. A série "Bois" de Espindola,
inicialmente interpretada de forma literal, foi gradualmente percebida como uma

representacédo simbdlica do agronegocio e de suas implicagdes socioecondmicas na

' Para preservar a confidencialidade dos participantes, os nomes dos alunos foram substituidos por
identificadores alfanuméricos (Aluno A, Aluno B, etc.).



regidao. Os alunos, muitos com vivéncia rural ou familiar ligada ao campo,
conseguiram relacionar a imponéncia dos bois de Espindola com a hegemonia do
setor agropecuario. Nas produgdes de memes, por exemplo, na Figura 5, 0 meme
produzido com a cabeca de boi em chamas virou simbolo da frustracdo dos
estudantes com as mudancas do Novo Ensino Médio. A imagem representa a
sensacao de 'mente fervendo em chamas' ao tentar entender como isso afeta sua

realidade.

Figura 6: Produgdes dos alunos?. Fonte: a propria autora (05/11/2024).

Da mesma forma, conforme Figura 6, as interven¢des de Evandro Prado com
imagens de refrigerante provocaram uma reflexao critica sobre o consumismo € a
massificacdo. O objeto banal e cotidiano — a garrafa de refrigerante — foi
desnaturalizado e percebido como um simbolo da cultura de massa e do descarte.
As producgdes dos alunos, em especial as cianotipias, muitas vezes, retratavam
objetos de consumo em contextos inusitados ou desfigurados, acompanhados de

breves comentarios sobre a efemeridade e o impacto do consumo. Um aluno, por

2 As produgdes visuais dos alunos, resultantes da intervengao pedagdgica, foram desenvolvidas a
partir da analise critica das obras de Humberto Espindola e Evandro Prado. Os estudantes
expressaram suas concepgdes artisticas, contextualizando-as com elementos de sua prépria
realidade e utilizando-os de forma metaférica. As imagens foram criadas com o auxilio de
ferramentas de inteligéncia artificial como Canva, DALL-E e Leonardo.



exemplo, produziu uma cianotipia de garrafas de refrigerante amassadas, com a

legenda "O que a gente joga fora vira problema".

Figura 7: Cianotipias do alunos. Fonte: a prépria autora (05/11/2024)

Percebeu-se durante a intervencdo a capacidade de os alunos
reinterpretarem criticamente elementos de sua realidade social, expressando essa
compreensao através da producao simbdlica. Os memes e as cianotipias ndo foram
meras reproducdes, mas atos de criacdo que mobilizaram os conceitos apreendidos,
pois, 0s alunos justapdem a imagem de um boi a elementos com dinheiro,
degradacdo do meio ambiente. Percebe-seclara apropriacdo do conceito de
metafora visual critica, sugerindo vinculo entre agronegdcio e estrutura de poder,
também, a veneragcdo capitalista sem qualquer preocupagao recorrente. A
apropriagdo de imagens e a técnica da cianotipia funcionaram como ferramentas
para que os alunos exercessem sua autonomia criativa e sua voz critica.

A discusséao sobre arte contemporanea, que antes parecia distante, tornou-se
palpavel ao ser conectada com a cultura e realidade dos alunos. A tenséo entre o
que era considerado "arte legitima" e suas referéncias locais, inicialmente uma
barreira, transformou-se em um catalisador para a reflexdo sobre os processos de
legitimacgao artistica e cultural. A capacidade de produzir memes que satirizavam o
poder local ou cianotipias que questionavam habitos de consumo demonstram que
os alunos nao apenas entenderam os conceitos, mas foram capazes de aplica-los
de forma autdnoma e significativa, o conhecimento escolar para a analise de seu
préprio contexto.

Durante o processo, as limitacbes materiais e as frustragbes com os

resultados (como o desaparecimento parcial de imagens na cianotipia), como ilustra



a Figura 7, foram ressignificadas como parte integrante do fazer artistico
contemporaneo, que muitas vezes lida com a efemeridade e a imprevisibilidade. Isso
demonstra a capacidade da mediagao em transformar obstaculos em oportunidades
de aprendizagem, conforme o carater dialégico da PHC .

A intencionalidade pedagogica que permeia a proposta de intervengéo,
manifestou-se também na escolha das ferramentas de produgdo simbdlica
oferecidas aos estudantes. A justaposi¢cdo da cianotipia, um processo fotografico
histérico e de natureza analdgica, com o uso de plataformas digitais para a criagao
de memes (como Canva e LeonardoAi, que inclui recursos de inteligéncia artificial),
nao foi aleatdéria. Essa dualidade refletiu uma abordagem metodoldgica
intrinsecamente dialética, visando articular o passado e o presente, o manual e o
tecnolégico, o material e o imaterial.

A cianotipia, ao exigir um processo manual, o contato com a luz solar e a
imprevisibilidade de resultados, ofereceu aos alunos uma experiéncia tatil e empirica
da producdo de imagens, resgatando a historicidade da fotografia. Essa técnica
possibilitou uma reflexdo sobre a materialidade da arte e os processos de criacao,
contrastando com a instantaneidade e a virtualidade das imagens digitais. As
frustragdes com os resultados, como o desaparecimento parcial de imagens, foram
ressignificadas como parte do proprio fazer artistico e do carater processual da arte
contemporanea

Por outro lado, a criagdo de memes com o uso de plataformas digitais e
inteligéncia artificial inseriu os alunos diretamente no universo da produgao
imagética contemporanea, onde a velocidade, a disseminagdo e a hibridizagéo de
linguagens sao caracteristicas marcantes. Ao manipularem simbolos e conceitos em
ambientes digitais, os estudantes desenvolveram n&o apenas habilidades
tecnolégicas, mas também a capacidade de ressignificar criticamente elementos da
cultura de massas para expressar suas ideias.

Essa articulagdo entre o analdgico e o digital, o histérico e o atual, serviu
como uma ferramenta interessante para a elevagao do senso comum. A experiéncia
com a cianotipia permitiu compreender que a imagem € construida, ndo apenas
consumida passivamente, enquanto o uso das ferramentas digitais empoderou-os a
serem produtores ativos e criticos no cenario imagético atual. Essa abordagem
dialética em sala de aula, que integra o saber elaborado com as tecnologias e

praticas culturais dos alunos, alinha-se perfeitamente aos principios da Pedagogia



Histérico-Critica, que busca instrumentalizar o sujeito para atuar de forma consciente
e transformadora em sua realidade complexa.

Os resultados desta pesquisa reforcam o potencial da Pedagogia Historico-
Critica como um referencial transformador para o ensino de arte. O movimento
dialético da proposta — do concreto imediato (senso comum) ao abstrato (elaboragéo
conceitual) e, por fim, ao novo concreto (producéo simbdlica e critica) — mostrou-se
efetivo na elevacdo do pensamento dos alunos. A mediagao docente, pautada nos
pressupostos de Saviani (2021) e Vigotski (2001), permitiu que o conhecimento
tedrico sobre arte contemporanea e os conceitos de analise fossem internalizados
pelos estudantes em sua propria realidade.

Os resultados alcangcados evidenciam, assim, a fungdo social do ensino,
conforme formulada por Vigotski (2003). Ao se apropriarem criticamente das
metaforas visuais presentes nas obras analisadas, os alunos ndo apenas ampliaram
seu repertério estético, mas também ressignificaram sua compreensao da realidade,
identificando relagdes de poder, consumo e identidade cultural. O ensino, mediado
pela arte, deixou de ser mera transmissdo de informagdes para se afirmar como
pratica social transformadora, em consonéncia com os principios da Pedagogia

Histoérico-Critica.

Consideragoes Finais

Os resultados da intervencéao revelaram que os estudantes foram capazes de
superar a leitura imediata das obras, articulando simbolos artisticos a contradi¢coes
sociais mais amplas. Esse movimento corresponde ao que Saviani (2009) define
como reflexdo radical, rigorosa e de conjunto, uma vez que os alunos aprofundaram
suas analises, relacionaram o singular ao universal e produziram interpretacoes
criticas da realidade a partir da vivéncia estética.

A investigacdo desenvolvida, alicercada e fundamentada na Pedagogia
Histérico-Critica, que tem como base epistemolégica o materialismo histérico-
dialético, abordagem que compreende a realidade social como totalidade
contraditoria e historica, cumpriu seu proposito de jogar luz sobre a mediagéo da arte
sul-mato-grossense contemporanea evidenciando seu papel na formagao critica no
ensino meédio. A estrutura do estudo, que percorreu os momentos do concreto

imediato, do abstrato e do novo concreto, revelou-se um modelo eficaz para a



elevacao do senso comum dos estudantes ao pensamento elaborado.

O ponto de partida, o reconhecimento da realidade concreta dos alunos do 3-
ano do ensino médio de Rio Brilhante-MS, marcou a auséncia de acesso a
equipamentos culturais formais e a prevaléncia de representagbes fragmentadas
sobre arte contemporanea, com forte apelo a cultura digital e um desconhecimento
da produgao visual regional. As problematizag¢des iniciais, mapeadas na "Capsula do
Conhecimento", sublinharam a necessidade de uma intervencao pedagodgica que os
conectassem com saberes artisticos sistematizados.

A mediacédo docente, guiada pelas contribuicbes de Saviani (2019), Vigotski
(2001), e Lukacs (2018), foi instrumental na condugao dos alunos de uma percepgao
empirica a uma compreensao critica. A analise aprofundada das obras de Humberto
Espindola e Evandro Prado, tratadas como "textos visuais" que problematizam o
poder agrario, o consumo e a identidade cultural, permitiu a introdugédo e o debate de
conceitos como metafora visual, pastiche, parddia, intervencéo urbana e apropriagao.

As atividades propostas, como a leitura critica de imagens e a produgao de
memes e cianotipias, instigaram os alunos a questionar as convengdes da arte, seus
processos de legitimagao e os simbolos que representam sua prépria cultura.

A culminancia do processo, traduzida na materializagdo de saberes em
produtos visuais significativos, demonstrou a efetividade da proposta. A producéo de
memes, utilizando plataformas digitais, revelou a capacidade de os estudantes
reinterpretarem criticamente simbolos do consumo e da identidade regional. A
pratica da cianotipia, por sua vez, mobilizou saberes técnicos e simbdlicos,
resultando em imagens autorais que expressaram suas releituras.

As limitacbes e frustragdes inerentes ao processo, como o desaparecimento
parcial de imagens na cianotipia, foram ressignificadas como parte do préprio fazer
artistico e do carater dialdgico da arte contemporanea, enriquecendo a experiéncia
de aprendizagem.

Essa vivéncia pratica com a efemeridade e a imprevisibilidade da técnica nao
apenas desconstruiu preconceitos sobre a 'perfeicao' artistica, mas também
instrumentalizou os alunos para compreenderem que o valor da arte reside muitas
vezes na capacidade de provocar reflexdo e experiéncia, mesmo que transitéria.
Isso ampliou-lhes o repertorio para além da apreciacdo estética tradicional,
alinhando-se a proposta da PHC de uma educagdao que forma para a praxis

transformadora.



Mais que ampliar o repertério, a proposta tensionou o modo como os alunos
compreendem cultura, poder e identidade, possibilitou a tomada de consciéncia
sobre suas prépria condigao historica, estética e social — um objetivo central da
educacgao concebida como pratica da liberdade em bases cientificas.

A experiéncia com a cianotipia, em sua dialética de aparicdo e
desaparecimento, serviu como um microcosmo dessa compreensao: a necessidade
de tempo para a 'fixagao' do saber, a beleza e a intencionalidade na efemeridade, e
a capacidade de encontrar significado mesmo diante da frustragdo, preparando-os
para uma participacdo mais ativa e critica na sociedade contemporanea.

A reabertura da "Capsula do Conhecimento" na aula final permitiu uma leitura
comparativa evidente entre a problematizagdo inicial e o avango conceitual,
confirmando a transigdo do senso comum para uma consciéncia estética e critica
mais desenvolvida.

As analises indicaram quatro movimentos principais, que funcionam aqui
como eixos tematicos. Em primeiro lugar, identificou-se o deslocamento do repertério
visual e conceitual, no qual os estudantes passaram a perceber as imagens como
construgdes ideoldgicas, rompendo com leituras naturalizadas. A imagem do boi, por
exemplo, deixou de ser lida apenas como simbolo da tradicdo regional e passou a
ser compreendida como metafora do poder agrario. O refrigerante, por sua vez, foi
ressignificado como signo do consumo e da homogeneizagao cultural.

Em segundo lugar, houve apropriacdo simbodlica e ressignificagdo de
elementos cotidianos. Os alunos mobilizaram objetos e simbolos de sua vivéncia
para produzir sentidos criticos, como nas cianotipias com garrafas deformadas ou
nos memes que ironizavam o contexto escolar e social. Essa apropriagdo operou
como um deslocamento simbdlico que revelou a capacidade de os estudantes
reorganizarem signos a partir de uma perspectiva critica.

O terceiro eixo tematico observado diz respeito a produgao estética como
sintese critica. A elaboracéo de artefatos — memes e cianotipias — demonstrou que
os estudantes foram capazes de expressar visualmente aquilo que compreenderam
conceitualmente, configurando uma pratica estética com intencionalidade politica e
cultural. A sintese operada entre forma e conteudo revelou uma apropriagao ativa

dos saberes construidos ao longo da intervengao.

Por fim, o quarto eixo tematico identificado refere-se a vinculagcdo entre



estética, territério e consciéncia de classe. Os discursos e produgdes dos alunos
apontaram para uma tomada de consciéncia de sua inser¢cao histérica e social,
vinculando os elementos artisticos discutidos a sua prépria vivéncia em um territorio
marcado por desigualdades e exclusdes. A arte, nesse contexto, deixou de ser vista
como algo distante e passou a operar como um instrumento de leitura e intervengéo
no mundo.

Esses quatro eixos tematicos — deslocamento de repertdrio, apropriagao
simbdlica, sintese critica e vinculagao territorial — ndo surgiram como eixos isolados,
mas articuladas entre si no percurso dialético da proposta pedagdgica,
demonstrando a possibilidade de um ensino de arte comprometido com a formacéao
critica, mesmo em contextos de vulnerabilidade cultural.

Em suma, a aplicacdo da Pedagogia Historico-Critica no ensino de arte
revelou-se uma pratica transformadora. Ela demonstrou a capacidade de articular
conteudos universais com as realidades locais dos alunos, e de formar sujeitos
criticos, por meio de uma mediagao intencional com obras de arte significativas. Foi
comprovado que, mesmo em contextos de exclusdo cultural, a escola possui 0
potencial para ser um espaco de produgcao de sentidos e de emancipagao simbdlica.

Nesse sentido, o relato do estudo reafirma que o ensino, compreendido em
sua fungao social, ndo pode ser reduzido a reproducédo de saberes, mas deve se
orientar para a formacgado critica e emancipadora dos sujeitos. O didlogo entre
Vigotski (2003) e a Pedagogia Historico-Critica mostra que a arte, quando trabalhada
em sua dimensao histérica e simbdlica, se torna uma mediagéo potente para que os
estudantes superem leituras superficiais da realidade e se posicionem como agentes
transformadores em seu meio social.

Cabe destacar que esta pesquisa apresenta limites objetivos que precisam
ser reconhecidos. O tempo restrito da intervencéo, realizado ao longo de apenas oito
encontros, reduziu a possibilidade de aprofundamento continuo das mediagdes.
Além disso, o numero limitado de alunos participantes ndo permite generalizagdes
para outros contextos escolares. Outro limite importante diz respeito as condigdes
estruturais da escola publica, que, em muitos momentos, impuseram barreiras a
plena realizagdo das atividades propostas. Reconhecer tais limites, entretanto, nao
diminui a relevancia do estudo; ao contrario, evidencia os desafios concretos
enfrentados pela educacdo basica e aponta para a necessidade de ampliar

pesquisas que articulem a Pedagogia Histérico-Critica ao ensino de arte em



realidades semelhantes.

O trabalho desenvolvido ndo apenas ampliou o repertério artistico dos alunos,
mas, de forma mais fundamental, possibilitou a tomada de consciéncia sobre sua
propria condigdo histérica, estética e social — um objetivo central da educagao

concebida como pratica da liberdade em bases cientificas.
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Anexo — Proposta Pedagodgica: Bois e Refrigerantes no Ensino de Arte em
Mato Grosso do Sul
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Figura 1: Imagem gerada por Inteligéncia Artificial (Open Al Dall-E 2) em 20/06/2024.3

% Imagem gerada por Inteligéncia Artificial (OpenAl DALL-E 2) em 20/06/2024, a partir de comandos
textuais elaborados pela autora. A composi¢ao reune simbolos como o boi e o refrigerante, em aluséo
aos elementos presentes nas obras de Evandro Prado e Humberto Espindola. Utilizada como recurso
didatico, a imagem provoca a leitura do real aparente e possibilita a mediacao tedrico-reflexiva sobre
multiplas interferéncias culturais. Essa abordagem sera explorada na intervengao pedagdgica,
partindo do empirico, avangando para a abstracao e retornando ao concreto pensado — conforme o
método proposto pela Pedagogia Historico-Critica.



Apresentacao

Esta proposta pedagdgica propde vivéncias estéticas (Vigotski, 2001), com
alunos do Ensino Médio da Escola Estadual Etalivio Pereira Martins, em 2024, no
ensino de arte contemporanea sul-mato-grossense. Com a elaboragcdo de
estratégias de mediagdo em sala de aula focadas nas obras de Humberto Espindola
e Evandro Prado, a proposta busca estimular o pensamento critico dos alunos,
promovendo uma compreensao mais profunda das interconexdes entre arte, cultura
e sociedade. A metodologia incluiu vivéncias artisticas (Vigotski, 2001), por meio de
atividades praticas e tedricas que exploraram as obras de Espindola relacionadas a
tematica “Bovinocultura” (1967) e a série "Habemus Cocam" (2005-2010), de Prado.
A intervencdo pedagodgica estruturada em cinco momentos: pratica social inicial,

problematizacao, instrumentalizacéo, catarse e pratica social final (Saviani, 2008).



Introducgao

O presente trabalho apresenta uma proposta pedagdgica voltada ao ensino
de arte no 3-ano do Ensino Médio, elaborada a partir dos fundamentos da
Pedagogia Historico-Critica (PHC) e da analise critica da producéo artistica
contemporanea sul-mato-grossense. A proposta , partindo de uma situagéo concreta
da pratica docente: o ensino de arte restrito a nogdes técnicas descontextualizadas
ou a abordagens espontaneistas que desconsideram as determinagdes historicas,
culturais e ideoloégicas da produgdo simbolica.Face a constatacdo de que os
estudantes, especialmente em contextos do interior do Estado, tém acesso limitado
a bens culturais e reproduzem visdes naturalizadas sobre os simbolos do cotidiano
regional, propde-se uma intervengao que articule mediagao critica, vivéncia estética
e elaboragao conceitual. A escolha das obras de Humberto Espindola e Evandro
Prado como dispositivos centrais da proposta justifica-se pelacapacidade de ( as
obras) revelarem, tensionarem e desestabilizarem representacées hegeménicas —
como as associadas ao agronegocio, a religiosidade popular e ao consumismo.

A proposta busca responder a seguinte hipdtese pedagodgica: ao mediar
criticamente obras de arte com forte carga simbdlica e critica social, utilizando os
cinco momentos da Pedagogia Historico-Critica como estrutura metodoldgica, é
possivel provocar nos estudantes a reconfiguracdo das leituras que fazem da
realidade, superando percepcgdes naturalizadas e desenvolvendo instrumentos
estéticos e conceituais para a analise critica de imagens.

Nao se trata, portanto, de utilizar a arte como expressao da identidade local,
mas de mobiliza-la como campo de disputa simbdlica, em que os signos sao
ressignificados a luz das contradicdes histéricas e das relacbes de classe. O
trabalho com a produgéo dos estudantes por meio de memes, imagens geradas com
inteligéncia artificial e cianotipias criticas é concebido como momento de elaboragao
ativa, no qual os alunos nédo apenas reproduzem formas visuais, mas organizam
sentidos e intencionalidades a partir dos conceitos mobilizados.

Essa concepgao da arte como ferramenta de disputa simbdlica e elaboracéo
ativa mostra-se crucial no contexto do ensino de arte no Brasil, que, ao longo da
histéria, tem enfrentado obstaculos para integrar as produgdes artisticas regionais

em seus curriculos. Ainda que a Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional



(LDB, 1996), preveja a valorizagao das expressodes regionais, a construgao curricular,
muitas vezes, segue diretrizes mais gerais e centralizadas, como a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC, 2017). Embora a BNCC mencione a diversidade, ela nem
sempre oferece o aprofundamento necessario para a incorporacgao significativa das
artes locais. Isso pode levar a uma abordagem superficial ou folclérica, sem a devida
contextualizagdo e analise critica, frequentemente privilegiando referéncias
eurocéntricas e do eixo sudeste do pais. Essa lacuna se acentua de forma
significativa em municipios do interior, como Rio Brilhante—MS, onde a escassez de
equipamentos culturais como museus, galerias e teatros restringe o contato direto
dos estudantes com o universo da arte. Nesse cenario, a escola publica emerge
como o principal, e muitas vezes unico, espago de acesso a experiéncias estéticas e
a reflexdo critica sobre a arte.

O trabalho sera desenvolvido a partir de uma sequéncia de oito aulas
articuladas, em que se alternam momentos de leitura, discusséo e producdo. As
obras de Humberto Espindola e Evandro Prado foram escolhidas, ndo apenas pela
relevancia local, mas pela capacidade de tensionar simbolos regionais sob uma dtica
critica e universalizante. Como discutem Paes e Fernandes(2025), o contato com o
singular e o particular ndo exclui o acesso ao universal, mas o possibilita por meio da
mediacdo tedrica e estética. E justamente essa articulacdo entre repertério vivido e
elaboragao simbdlica que a proposta busca mobilizar.

Esta proposta esta organizada em sete partes. Inicia-se com a apresentagao
dos fundamentos e justificativas que a norteiam, seguida de uma breve discusséo
conceitual sobre a arte contemporanea. Em seguida, analisam-se as obras dos
artistas Evandro Prado e Humberto Espindola como disparadores simbdlicos da
intervencdo. Depois, descreve-se detalhadamente a sequéncia didatica composta
por oito aulas, articuladas de modo a integrar fruicdo estética, problematizagao
critica e produgao simbdlica. Por fim, apresentam-se as consideragdes finais, com
reflexdbes sobre os limites e possibilidades da proposta em contextos escolares

semelhantes.



Delimitagoes sobre Arte Contemporanea Sul-Mato-Grossense

A escolha de abordar a arte contemporanea sul-mato-grossense nas salas de
aula é uma decisao rica e multifacetada. Essa vivéncia estética, profundamente
enraizada no cotidiano e no conhecimento dos alunos, oferece uma ponte entre a
experiéncia pessoal e a expressao artistica, complexidades e diversidades da
sociedade como um todo, ndo apenas regionais. Ao integrar tais obras no curriculo,
a professora nao esta apenas ensinando sobre arte, mas também promovendo uma
forma de pensar que transcende o regionalismo. Ela estd mostrando como a arte
pode ser uma ferramenta poderosa para abordar questdes sociais, culturais e
politicas amplas, tocando varias camadas da sociedade.

Embora a BNCC(2017), inclua a arte contemporanea no curriculo escolar,
ainda existem desafios para sua compreensdo, pois ha uma infinidade de
possibilidades estéticas. Talvez essa dificuldade de compreensédo seja fruto do
préprio tempo presente, que questiona, inclusive, a prépria proposta de entender a
arte contemporanea. Dessa forma, entendemos que toda a producéao artistica atual
sO sera completamente compreendida e apropriada com o passar do tempo, uma
vez que as novas formas de arte frequentemente geram estranhamento, devido as
suas técnicas, materiais e intencionalidades, conforme argumentam Paes e
Fernandes (2025). Eles apontam que o ato criador da arte contemporanea rompe
com os padrdes anteriores e reflete uma nova realidade histérica. A despeito disso,
nao podemos deixar de trabalhar a arte contemporanea com nossos alunos, mesmo
que, inicialmente, alguns n&o a considerem interessante ou facil de ser assimilada.
Um exemplo disso € a arte conceitual, em que o conceito € mais importante do que o
valor estético ou a técnica aplicada. Essa perspectiva é corroborada por Diniz (2024),

que afirma:

A partir dos anos de 1960, a arte contemporanea apresenta novas
linguagens e formas de criar. Na arte conceitual os artistas tratam a
produgéo artistica a partir de uma ideia, um conceito, onde a construgédo de
um objeto, de uma escultura, de uma pintura, ndo é o mais importante. O
artista francés Marcel Duchamp (1887-1968) e o alemao Joseph Heinrich
Beuys (1921-1986) ja tratavam dessa questdo em suas obras. Os trabalhos
da arte conceitual ndo se resumem a criagdo de objetos artisticos, mas
também incorporam elementos do cotidiano como, por exemplo, conteudos
politicos que propdem ao espectador reflexdes acerca dos acontecimentos
do dia a dia.



A pertinéncia dessa abordagem revela-se especialmente relevante no
contexto atual, em que muitos alunos questionam a funcédo da arte no curriculo
escolar. A vivéncia estética, nesse caso, surge como possibilidade de resposta
concreta a tais inquietagcbes, permitindo que os sujeitos se reconhegam como
produtores e intérpretes de cultura, situados historicamente e capazes de
transformar sua realidade.

Ao valorizar a arte local e integra-la ao ensino, a professora contribui para a
formagao de cidadaos criticos e conscientes, pois, conforme apontam Paes e
Fernandes (2025):

[...] o papel da escola é justamente romper com a ideia de que somente a
arte dos grandes centros possui valor universal, reconhecendo que a
producéo local também expressa o hic et nunc da histéria e da cultura ( p.
17).

Essa abordagem enriquece o aprendizado e permite o reconhecimento da
arte como producgao dialética entre o singular e o universal, desafiando o preconceito
implicito na ideia de que o local é inferior, como explicam os autores ao defenderem
a valorizagdo da particularidade como categoria estética fundamental Paes &
Fernandes, 2025, p. 12.(observar formatagao dessas citagdes

Assim, apresento dois artistas sul-mato-grossense: Evandro Prado e
Humberto Espindola, que, em suas singularidades, em suas obras que provocam
reflexdes profundas sobre a sociedade contemporanea e suas complexidades,

conectando suas criticas ao contexto global.

Evandro Prado

Evandro Prado, nascido em 1985 em Campo Grande, Mato Grosso do Sul, e
residente em Sao Paulo desde 2008, formou-se bacharel em Artes Visuais pela
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), em 2006. Sua obra explora
questdes relacionadas a politica, religido e mercado, desenvolvendo um discurso
visual que integra elementos da tradigdo e do cotidiano. Através da apropriacéo de

icones do catolicismo, figuras

historicas e monumentos, "Prado promove uma desconstru¢cdo critica de

simbolos associados a reveréncia e devogao na sociedade contemporanea.



Utilizando diferentes técnicas, sua pratica artistica constréi uma poética
questionadora, estabelecendo uma critica no ambito da sociedade contemporéanea.
Faz isso por meio de diversas técnicas, explorando a complexidade da fé e da
representagdo simbolica em um contexto contemporaneo.™

Evandro Prado problematiza a l6gica do consumismo, é conhecido pela série
"Habemus Coca" (Figura 2), em que explora a "religido do consumo" utilizando a
imagem da coca-cola como simbolo. Suas obras provocam reflexdes sobre os
valores da sociedade contemporanea, questionando o consumo exacerbado e suas

implicagdes culturais e sociais.

Figura 2: “Habemus Cocam”, 2005. Acrilica sobre tela. 100 x 170 cm

Evandro Prado expbe as contradigcbes contemporaneas através da mistura de

elementos comerciais com aproximacdes visuais de elementos religiosos. Sua obra

4 Para uma descrigéo detalhada da obra de Evandro Prado, ver: ZIPPER GALERIA. Evandro Prado:
Overview. [S.d.]. Disponivel em:
https://www.zippergaleria.com.br/artists/139-evandro-prado/overview/. Acesso em: 5 jul. 2024.




surge na intersecc¢ao de temas politicos, religiosos e mercadologicos, compondo um
discurso visual que combina referéncias da tradicdo com elementos do cotidiano. Ele
utiliza técnicas de apropriagcdo para ressignificar icones do catolicismo, figuras
historicas e monumentos, desconstruindo suas representagdes originais. Essa
manipulagcéo de imagens explora o imaginario coletivo de forma irbnica, desafiando a
visdo convencional de simbolos que carregam valores de respeito e devogdo. Com
uma poética inquieta e experimental, sua produgdo se torna uma poderosa
ferramenta critica voltada para a sociedade. Um exemplo disso € a obra “Nossa
Senhora Coca-Cola” (figura 3), em que o artista apresenta a padroeira do Brasil em
uma leitura que converge para uma garrafa de refrigerante, destacando uma

referéncia a exaltagado do consumo.

Figura 3: “Nossa Senhora Coca-Cola”, 2005. Acrilica sobre tela110 x 150 cm

Prado possui um amplo e diversificado acervo em que contempla a criticidade
e temas sociais, conforme José Genésio Fernandes (2006):°

O que o jovem artista empenhou-se em construir em suas obras foi uma

enunciacao que joga com discursos os mais variados e os valores que eles

5 Disponivel em: https://www.evandroprado.com.br/pinturas/habemus-cocam. Acesso em: 10 de maio
de 2024



comunicam na vida diaria. Tal qual um desses donos de ferro- velho, que
compra de tudo, pensando numa futura utilidade do que vai amontoando,
Evandro foi também guardando na memdria esses discursos, imagens e
simbolos para, como o dono dessas casas de ferro-velho, fabricar novos
discursos, colando, cortando, ajuntando e subvertendo coisas, de maneira

critica [...]

Evandro Prado, em obras como "Habemus Coca" (Figura 2), explora de forma
irbnica e critica a relagao entre religido e consumo na sociedade contemporanea. Ao
apropriar-se de icones religiosos e substitui-los por elementos da cultura popular,
como a Coca-Cola, Prado questiona os valores estabelecidos e a influéncia da
publicidade em nossas vidas. A técnica de apropriacdo, ao descontextualizar e
reconfigurar imagens conhecidas, permite que o artista subverta significados e
provoque o espectador a uma reflexdo mais profunda sobre o mundo que o cerca

como por exemplo a apropriagdo de obras de arte e suas ressignificacbes, a

exemplo das figuras 4 e 5:

Figura 4: A tentagéo”, 2005. Acrilica sobre tela, 170 x 120 cm. Figura 5: “Otimismo que se bebe",
sobre tela 190 x 150 cm



Entdo, ao optar por trabalhar inicialmente com a tematica religiosa e do
consumismo observadas nas obras locais, busco abrir um dialogo critico e instigante
com os alunos. Essas tematicas sdo provocativas, o que facilita a conexado dos
alunos coma arte contemporanea. Nesse contexto, a escolha de levar obras de
Evandro Prado, um artista que desafia convengdes e incita reflexdes profundas, é
particularmente eficaz. Prado utiliza sua arte para questionar e refletir sobre a

sociedade, promovendo uma compreensdo mais critica e consciente dos alunos.

Humberto Espindola

Figura 6: Bovinocultura- Sociedade do Boi (XI Bienal Internacional de Sao Paulo) [arte ambiental
(instalagédo), 100m2, 1971].

Humberto Augusto Miranda Espindola, nasceu em Campo Grande, em 4 de
abril de 1943, é um renomado artista plastico brasileiro, pioneiro da arte
contemporanea no Centro-Oeste e reconhecido por explorar, de forma critica e

metaférica, temas como poder, economia e identidade cultural. Criador e difusor do



tema da bovinocultura, sua obra utiliza a figura do boi como simbolo central e ja foi
exibida em importantes eventos internacionais, como as Bienais de S&o Paulo,
Veneza, Paris e Medellin. Formado em jornalismo, Espindola também contribuiu
significativamente para a gestdo cultural, sendo fundador do Museu de Arte e
Cultura Popular da UFMT, diretor do Museu de Arte Contemporanea de Mato Grosso
do Sul (MARCO) e secretario estadual de cultura, consolidando sua influéncia tanto
no ambito regional quanto nacional.

Espindola é artista que transitou do modernismo brasileiro para a arte
contemporanea, utilizando a tematica do boi em suas instalagdes, performances e
bienais de arte. Suas obras trazem provocacdes a temas sociais e politicos,
abordando questdes como identidade, poder e economia por meio da figura do boi.

Sobre o termo “Bovinocultura”, é importante ressaltar:

"Bovinocultura" é a denominagao mais abrangente da obra de
Espindola que apreendeu, singularmente, os fundamentos de
uma cultura regional calcada na pecuaria. O boi € muito mais do
que o elemento principal, € o nucleo a partir do qual todos os
outros tragos se configuraram e que levou a necessidade de o
artista buscar materiais e suportes, impensaveis a época, e
experimentar novas técnicas para testar nossa capacidade de
compreensdo. Uma mostra panoramica que buscou representar
as diversas fases da obra do artista, permitindo ao
visitante/observador reconstituir seu trajeto, como os iconicos
quadros: "Boi- bandeira" (1968) e "Coroa de chifres" (1971).
(Jornal A Critica, 2017)

Nas Figuras 7 e 8, observa-se que Espindola transformou o boi em territdrio
simbdlico: um campo onde se cruzam o regional e o global, o sagrado e o profano, o
valor econdmico e o valor cultural. Em Pecunia e Boi-Braséo, o artista faz do animal
um espelho das contradicdes de um mundo em que o simbolo do trabalho e da

abundancia também se torna emblema da exploragéo e do lucro.



Figura 8: Pecunia [com colagem de crachas,160x220 cm, 1974] Colecao do artista



Mariza Bertoli aponta como ocorre a construgdo e direcionamentos da série
Bovinocultura de Humberto Espindola (2023, p.236): “Pesquisou muito, buscou
temas e linguagens. E ele quem diz: ‘quando procurei as raizes dessa sociedade
estava ali, na minha cara a Bovinocultura’. A Bovinocultura, esta claro, ndo é a
pecuaria, mas a cultura da regido contada na lingua-boi”.

Bertoli aponta ainda que as primeiras pinturas de Espindola, ja evidenciaram
‘o desejo de caracterizar a metafora Bovinocultura, eram plenas de signos iniciais”.

Dentre os varios elementos utilizados pelo artista, Bertoli destaca (2023, p.237):

[...] punhais, botas, uniformes militares, cancelas, cercas de
arame farpado. Sao correspondentes desde um ponto de vista
de possivel simbolizagéo: tesoura-punhal, chicote-corda-cetro,
quepe-cartola.Alguns  personagens-tipo  sdo:  burocratas,
generais, ditadores, capatazes. Porém, tais elementos, fora da
envolvéncia do simbolo, isolados da trama figuratva, nao
apontam para uma identidade, quando muito, revelam as

vivéncias do artista.

A producido de Humberto Espindola inclui a obra “A proposicdo do boi”, em
que ele explora a inter-relacdo entre questdes econdmicas e a troca simbdlica de
espécies (do boi para moedas), configurando um cambio de significados reverso.
Nesse contexto, a bovinocultura € emblematica da riqueza de Mato Grosso (antes de
sua divisdo), simbolizando tanto moeda quanto poder. O boi, uma das principais
bases econbémicas de Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, tornou-se um icone do
Brasil Central, fonte de riqueza mas também de disparidades sociais. Sobre a

importancia de sua obra para o Mato Grosso, Guimaraes (2011, p.35) destaca:

Considerado por Frederico Morais como o pintor porta-estandarte de uma
arte produzida em Mato Grosso, opinido compartilhada e confirmada por
outros criticos de arte de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, a pintura de
Espindola é sem duvida aquela que, principalmente nas décadas de
sessenta e setenta, mais repercutiu na formagao de uma visibilidade para o
Centro-Oeste e para o Estado de Mato Grosso, o que lhe garantiu o status
de retratista mais fiel de uma realidade regional na qual a pecuaria era a
principal atividade econémica.

Humberto possui nome consagrado no universo artistico, suas obras trazem
uma riqueza imensuravel, que dialoga sobre uma variedade de assuntos,
conseguindo ser incisivo nas questdes de critica de uma sociedade que detém o

poder na mao. Sua genialidade é apresentada por sua versatilidade, que nao se



furta em trazer criticidade a temas polémicos que envolvem a sociedade detentora

do poder.

Figura 9: Coroa de Chifres. Técnica mista com arame farpado, 80 x 90 cm. 1971. Colegao do artista.

A arte de Humberto é provocativa por natureza. Ela convida o publico a refletir
criticamente sobre o mundo ao seu redor, questionando as estruturas de poder e as
desigualdades sociais. As obras de Espindola demonstram um forte senso critico
pela utilizacdo de seus temas, que se tornam ainda mais intensificados pelo uso de
materiais alternativos, como por exemplo na figura 9, que apresenta uma técnica
mista com arame farpado.

Ao introduzir as obras de Evandro Prado e Humberto Espindola no curriculo,
€ possivel explorar tanto os recursos estéticos quanto os conteudos simbdlicos que
provocam reflexdes sobre identidade, cultura e sociedade. No entanto, o potencial
critico dessas obras nédo € automatico: embora os elementos visuais estabelegam
vinculos com o cotidiano dos alunos, a leitura significativa depende de mediacéo
intencional. Sem essa mediagdo, o risco é que tais imagens reforcem esteredtipos
ou neutralizem as tensdes socioculturais que deveriam ser tensionadas no processo

formativo.



Fundamentos Teérico-Metodoldgicos da Intervengao Pedagégica

A metodologia desta proposta pedagogica esta alicercada na Pedagogia
Histérico- Critica (PHC), elaborada por Dermeval Saviani e aprofundada, entre
outros autores, por Santos e Turini (2022)%. Para esses autores, a agdo educativa
deve se organizar a partir de cinco momentos formativos: pratica social inicial,
problematizacao, instrumentalizacéo, catarse e pratica social final. Tais momentos
nao sao etapas lineares ou fixas, mas dimensdes interdependentes do processo de
mediagao pedagdgica, vivenciadas de forma dialética e intencional.

A Pedagogia Histérico-Critica (PHC), proposta por Dermeval Saviani,
estrutura-se em cinco momentos dialéticos que articulam a pratica social com a
teoria critica, superando a visao espontaneista da educacdo. Como destaca Saviani
(2008, p. 70), "o ponto de partida da pratica educativa é a pratica social em que
professor e aluno se inserem", evidenciando que a pratica social inicial ndo se reduz
a conhecimentos prévios, mas a analise concreta da realidade vivida pelos
educandos. No ensino da arte, isso implica compreender como os estudantes se
relacionam com as produgdes culturais em seu cotidiano, identificando tanto suas
percepg¢des imediatas quanto as contradi¢gdes presentes nesse contexto.

A problematizagdo € o momento em que se desvelam as contradigbes
presentes na pratica social inicial, questionando a aparéncia imediata dos
fendbmenos. Saviani (2008), enfatiza que esse passo ndo se limita a um
"levantamento de duvidas", mas consiste em uma analise rigorosa das relagdes
sociais que permeiam o objeto de estudo.

O processo de instrumentalizagdo, segundo Saviani (2019, p. 97), consiste
em "fornecer os instrumentos culturais necessarios para que os alunos possam
compreender a realidade de forma mais elaborada". No campo artistico, isso
significa oferecer ferramentas tedricas (histéria da arte, analise critica) e praticas
(técnicas de produgado) que permitam desnaturalizar visdes ingénuas sobre a criagao
estética. Como argumenta Duarte (2016, p. 112), "a arte ndo é apenas expressao

subjetiva, mas objetivacdo humana carregada de historicidade", reforcando o papel

6 Santos e Turini (2022) partem da Pedagogia Histérico-Critica sistematizada por Dermeval Saviani
para aprofundar a mediagdo educativa em seus cinco momentos formativos. Os autores mantém o
fundamento dialético da proposta, reforcando que tais momentos ndo devem ser compreendidos
como etapas rigidas, mas como dimensoes interligadas do processo pedagdgico.



da escola em desvelar os determinantes sociais das manifestagdes culturais.

A catarse (do grego katharsis, "purificagcao") representa o apice do processo
educativo, quando o educando, apds assimilar os instrumentos culturais e
problematiza-los, alcanga uma nova forma de consciéncia. Saviani (2021), ressalta
que nao se trata de um "éxtase individual", mas de uma sintese dialética que
reintegra o sujeito a pratica social — agora com capacidade de intervengao
transformadora.

Por fim, a pratica social final representa a sintese desse processo, em que
os educandos retornam a realidade transformados pela consciéncia critica. Como
afirma Martins (2018, p. 45), "a verdadeira aprendizagem artistica ndo se encerra
na apreciagdo, mas na capacidade de intervir criativa e criticamente no mundo".
Nessa perspectiva, a experiéncia estética deixa de ser um fim em si mesma — mera
contemplagao ou emocionalidade — e torna-se mediacao formativa entre o sensivel
e o historico, entre o vivido e o pensado, capacitando os sujeitos para uma atuagao
consciente na transformacéao social.

A Pedagogia Historico-Critica fundamenta-se no materialismo dialético, que
trabalha os conceitos desde seu entendimento inicial até ao mais complexo,
conforme diz Saviani (2021, p.76):

[..] a expressao pedagogia historico-critica € o empenho em compreender a
questdo educacional com base no desenvolvimento histérico objetivo.
Portanto, a concepgao pressuposta nesta visdao da pedagogia histérico-
critica € o materialismo histérico, ou seja, a compreensao da histéria a partir

do desenvolvimento material, da determinacdo das condi¢des materiais da
existéncia humana.

Pontua-se, aqui, as artes como vivéncia estética que diz respeito ao campo
da singularidade humana, compreendida como a unidade pessoa-arte, ou seja, o
que cada pessoa experiencia de modo particular na relagdo com uma estrutura
artistica intencionalmente organizada em suas formas, conteudos e materiais
(Vigotski, 2001).

Na educacao, enquanto atividade social, essas vivéncias agregam sentidos
histérico-culturalmente constituidos, manifestos nas cores, sonoridades, gestos,
palavras e demais elementos compositivos que integram tais estruturas. Esses
elementos ndo sao neutros, mas estdo dialeticamente impregnados de sentidos

culturais, afetivo-intelectivos e experiéncias individuo-sociais.

Nesse contexto, como afirmam Paes e Fernandes (2025), a vivéncia estética



se efetiva na particularidade como categoria mediadora entre o singular e o universal,
conforme a estética marxista de Lukacs (2018). Para os autores, a obra de arte é
sempre uma sintese do hic et nunc histérico — o “aqui e agora” que expressa a
realidade cultural e social de um tempo e lugar especificos, tanto na sua criagao
quanto na sua fruicdo. “Jamais houve uma obra de arte significativa sem a
vivificagdo figurativa do respectivo hic et nunc histérico no momento retratado”
(Lukacs apud Paes & Fernandes, 2025, p. 10). Assim, promover o ensino das artes
visuais como vivéncia estética é possibilitar ao aluno reconhecer-se como sujeito
ativo na histéria da arte, compreendendo suas experiéncias estéticas como parte do
processo cultural mais amplo que une subjetividade e historicidade.No ensino das
artes visuais, a criatividade deve ser incentivada por meio de vivéncias, porém sem a
intencéo de cobrar que o aluno que ele chegue a determinado resultado estético preé-

determinado. Assim como evidencia Fernandes (2016, p.107):

[...] o ensino de arte ndo tem a intengcdo de formar artistas, mas sim criar
condi¢des para o acesso as diversas linguagens artisticas, ao conhecimento
estético e artistico sobre e a partir de técnicas de produgao artistica, de
forma a permitir o desenvolvimento criativo dos alunos.

Entdo precisamos ter um olhar cauteloso para ndo sobrepor os gostos e
intencionalidades sobre as produg¢des dos educandos. A vivéncia artistica deve
trazer possibilidades para que o aluno consiga trazer suas proprias percepgoes,
agugando a criatividade. Nesse sentido, o trabalho pedagdgico deve ser pensado de

forma global para que atinja seus objetivos, como afirma Fernandes (2017, p.66).

Em seu trabalho pedagogico, o professor tem de considerar a proposigao de
atividades que enfoquem a apropriagdo de conhecimentos de maneira
dindmica sem restringir o conhecimento aos seus aspectos cognitivos,
considerar que as atividades tém de buscar a estruturagao e solugao criativa
de problemas tendo em vista um nivel de complexidade crescente e livre de
estereodtipos e considerar o envolvimento do aluno como sujeito do processo
de aprendizagem e do professor como mediador do conhecimento: aquele
que cria um clima emocionalmente propicio a expressao da criatividade, que

valoriza e estimula os sucessos dos alunos.
Nessa perspectiva, em que o trabalho educativo deve ser amplamente
pensado e organizado, apresento a proposta de intervengdo pedagodgica em que
busco apresentar a arte contemporanea sul-mato-grossense, explorando seu carater

conceitual, por meio de atividades que contemplem um amplo repertério de

abordagens, a fim de tornar o desenvolvimento do trabalho muito mais enriquecido.



A intencionalidade desta proposta visa criar espacos educativos
intencionalmente organizados para a vivéncia estética, sobre as produgdes artisticas.
As obras de Evandro Prado e Humberto Espindola sdo tratadas como dispositivos
simbdlicos que articulam temas locais e universais, tais como consumo, poder,
identidade e territério e possibilitam aos estudantes estabelecer relagdes criticas
com a propria realidade sociocultural.

A mediagdo pedagogica busca evitar o tecnicismo ou a mera reproducao
formal das obras, priorizando o pensamento critico, a expressao subjetiva consciente
e a interpretacado situada das producdes dos alunos. Nesse sentido, o papel da
professora é o de organizadora do ambiente educativo, como sugere Vigotski (2003),
criando condigdes para que os estudantes experimentem, elaborem e comuniquem
suas experiéncias estéticas e intelectuais.

Nessa perspectiva, a proposta metodologica também se ancora na fungéo
social do ensino, tal como indicada por Vigotski (2003), ao assumir que a escolha
das obras e das atividades nao é neutra, mas orientada por finalidades sociais e
historicas. As produgdes de Espindola e Prado, ao problematizarem o poder agrario
e 0 consumismo, tornam-se ferramentas de mediagdo pedagdgica que cumprem
esse papel social do ensino: possibilitar ao aluno reconhecer-se como sujeito
historico e critico, situado em um territério permeado por disputas simbdlicas e

materiais.

Plano de intervengao pedagoégica

Aula 1: Introdugao a Arte Contemporanea e Contextualizagao Histdrica

Duragao: 50 minutos

Figura 10: lustragdo capsula do conhecimento Inteligéncia Artificial (Open Al Dall-E 2)
em 27/06/2024.



Obijetivo:

Conhecer os fundamentos histoéricos e conceituais da arte contemporéanea.

Conteudo:

Contexto historico (pés-Segunda Guerra Mundial, Guerra Fria, movimentos
sociais).
Fundamentos da arte contemporénea: conceito, diversidade de linguagens,

rompimento com paradigmas.

Correntes artisticas: Arte Conceitual, Body Art, Performance, Instalacao.
Competéncias e Habilidades (CRMS/BNCC):

Compreender processos histéricos da arte (Competéncia Geral 1 e 3).

Identificar mudangas de paradigmas nas linguagens artisticas.
Recursos:

Data show; Garrafa de refrigerante vazia; post-its .Diario de bordo (utilizado

pela professora, como forma de coleta de dados e futura analise).
Metodologia

Nessa primeira aula, busca-se, promover um mapeamento dos
conhecimentos sobre a arte contemporanea, partindo dos saberes que os alunos ja
trazem e situando-os historicamente. A aula comegca com uma roda de conversa
para mapear as compreensdes iniciais dos estudantes, compreendidos como o
ponto de partida do processo de ensino. Na sequéncia, uma exposi¢cao dialogada
abordara os fundamentos histéricos e conceituais da arte contemporanea,
diferenciando-a da arte moderna e destacando aspectos como a centralidade do
conceito, a diversidade de linguagens e a influéncia do contexto historico-social
(p6s-Segunda Guerra Mundial, Guerra Fria, movimentos sociais). A analise de
correntes artisticas, como a Arte Conceitual, Body Art, Performance e Instalacao,

possibilitara aos alunos a compreensdo do rompimento com paradigmas artisticos



tradicionais. A atividade da "capsula do conhecimento" sera registrada como
percepgao inicial dos alunos, promovendo o dialogo entre 0 que ja sabem e os

novos conceitos apresentados.

Aula 2: Leitura e Analise de Obras de Artistas Sul-Mato-Grossenses
Duracéao: 50 minutos
Objetivo:

Fazer uma anadlise critica de obras regionais, conectando arte

contemporanea as contradicdes socioculturais locais.
Conteudo:

Obras "Habemus Coca" (Evandro Prado) e a série Bovinocultura (Humberto

Espindola).
Analise iconografica e iconologica.
Competéncias e Habilidades (CRMS/BNCC):

Analisar criticamente linguagens visuais (C3, C6); Interpretar simbolos e

metaforas regionais.

Recursos:
Data show;Caderno; celular.

Metodologia:

Na segunda aula, os alunos analisardo as obras "Habemus Coca", de
Evandro Prado, e as producbes de Humberto Espindola. Em interagcdo, serao
abordados e apresentados os temas discutidos na pesquisa, estimulando a reflexao
com o objetivo de aproximar-se da producdo artistica local, mediando a
compreensao de tematicas contemporaneas como consumo, identidade e questdes
politicas e sociais. A metodologia incluira uma projecdo das obras, seguida de

analise iconografica e iconoldgica, subsidiada por conceitos como semidtica da



imagem e a relagdo entre arte e sociedade. A articulagdo entre os elementos
simbodlicos das obras e o contexto regional possibilitara aos alunos estabelecer
conexdes entre a arte e as contradi¢gdes socioculturais que vivenciam, incentivando a

reflexao critica sobre o que observam.

Aula 3: Leitura e Analise de Obras de Artistas Sul-Mato-Grossenses (Continuagao)

Duragao: 50 minutos
Objetivo:

Aprofundar a anadlise das obras regionais, destacando-se as relagbes entre

arte, politica e identidade cultural.
Conteudo:

Simbologias visuais, poder agrario, consumismo.
Competéncias e Habilidades (CRMS/BNCC):

Utilizar tecnologias na criagao artistica (C5); Compreender apropriagdo como
pratica estética.
Recursos:

Data show;Caderno; celular, aplicativo de edicdo de imagem IA (CANVA,
LEONARD, DALLe).

Metodologia:

Nessa terceira aula, serdo feitas as leituras das obras projetadas dos artistas
Evandro Prado e Humberto Espindola, relacionando as mesmas com a relagao das
simbologias nelas presentes, buscando identificar os conceitos contidos em suas
producdes. A sequéncia didatica tera inicio com as obras de Humberto Espindola,

cuja produgdo marca a transigdo do modernismo para a arte contemporanea no

Mato Grosso do Sul. Sua abordagem estética e tematica, fortemente ligada as



representacdes simbolicas do boi e as dindmicas do poder regional, estabelece um

ponto de partida fundamental para compreender a identidade visual do Estado.

Partindo desse dialogo entre tradicdo e ruptura, a professora regente
avancgara para o trabalho de Evandro Prado, cuja produgéo, situada em um contexto
contemporaneo, revisita criticamente questées politicas, sociais e culturais,

ampliando o repert6rio dos alunos sobre a evolugéo da arte sul-mato-grossense.

Nessa aula, sera analisada detalhadamente as técnicas e conceitos utilizados
nas obras de Prado e Espindola. E ainda, explorando a técnica de pastiches, em
que os alunos produzirdo intervengdes artisticas através da tecnologia com a
Inteligéncia Artificial, misturando elementos das obras dos autores supracitados.

Como resultado, os alunos trabalhardo verbalizando suas inteng¢des pictéricas.
Aula 4: Técnicas, Conceitos e Pastiche
Duragao: 50 minutos

Objetivo:

Usar humor e ironia como recurso estético-politico.
Conteudo:

Intertextualidade, memes ativos (Camnitzer), resisténcia cultural.
Competéncias e Habilidades (CRMS/BNCC):

Recontextualizar simbolos culturais com criticidade (C6); arte como

comunicacao politica.
Recursos:

Data show;Caderno; celular, aplicativo de edicdo de imagem IA (CANVA,
LEONARD, DALLe).

Metodologia:

Nessa aula, a ideia é realizar a produgdo de memes que remetem a

mensagens quase sempre de tom jocoso e irbnico que pode ou nao ser



acompanhadas por uma imagem, ou video e que é intensamente compartilhada por
usuarios nas midias sociais, sobre assuntos ou criticas sociais, inspirados nas obras
dos artistas Evandro Prado e Humberto Espindola, ressaltando a questdo conceitual

de suas produgoes.

Segundo Luis Camnitzer (2019), os memes passivos funcionam como
unidades culturais que reforcam o consenso coletivo, por meio da aceitagao acritica
de valores e simbolos preestabelecidos, contribuindo para processos de colonizagao
cultural. Eles se tornam icones estaticos, incapazes de promover mudangas, como
ocorreu com a Mona Lisa, que perdeu sua funcdo artistica original ao ser
transformada em um icone consumido pelo mercado. Em contraste, os memes
ativos sao dinamicos e interativos, permitindo que os individuos reinterpretem

significados e questionem narrativas dominantes.

De acordo com Camnitzer (2019), o uso de memes ativos em sala de aula
pode transformar a educacgao artistica em um processo dinamico de aprendizado e
questionamento. Esses elementos culturais permitem aos alunos reinterpretar icones
e significados, exercitando a criatividade e o pensamento critico. Incorporar
estratégias que promovam o sincretismo e a mudanga de contextos, como sugerido
por Camnitzer, fomenta uma pedagogia de resisténcia, capacitando os estudantes a
desconstruirem narrativas colonizadoras e contribuirem para a criagdo de novos

significados culturais.
Aula 5: Introducédo a Cianotipia e Producgao Artistica

Duragao: 50 minutos



Figura 11: Imagem do kit para realizagao da técnica de cianotipia. Fonte: a prépria autora

Objetivo:

Introduzir técnica analdgica e articular com critica visual.

Conteudo:

Cianotipia como linguagem critica.

Competéncias e Habilidades (CRMS/BNCC):
Utilizar técnicas e materiais diversos (C1, C7);

Articular arte, ciéncia e critica social.
Recursos:

Data show, folhas de papel vergé, bandejas com agua e limao, kit para

realizagao da cianotipia, grampos de roupa, varal de chao dobravel e portatil.
Metodologia:

A quinta aula abordara dinamicamente a técnica da cianotipia, conectando o
conhecimento técnico e cientifico ao contexto histérico e as praticas artisticas
contemporaneas. A apresentacao tedrica tratara da histéria da fotografia e dos
processos fotograficos alternativos, enfatizando a articulagdo entre ciéncia e arte
como dimensdes complementares do conhecimento humano. Na pratica, os alunos

terdo experimentado a técnica da cianotipia, utilizando memes digitais — produzidos



por eles mesmos e inspirados em obras de artistas locais — como matrizes.

A atividade promovera a fusdo entre elementos da cultura digital
contemporanea e uma técnica historica artistica, evidenciando a dialética entre

tradicdo e inovacao e materializando os conceitos através da producéao

A cianotipia € um processo de impressao que permite a reprodugao de imagens por
meio de negativos fotograficos ou objetos colocados em contato com papéis
previamente sensibilizados com uma solugdo quimica composta por sais de ferro,
como ferricianeto de potassio e citrato férrico amoniacal. Esses compostos reagem a

o DIGITAL
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Figura 12: Imagem gerada por Inteligéncia Atrtificial (Open Al Dall-E 2) em 27/11/2023.7

7 A ilustragdo apresenta uma imagem poética de uma cianotipia sendo manuseada por um boi, com
o refrigerante simbolizando, de forma ludica, a acidez necessaria ao processo. Esta representagéo é
meramente ilustrativa e ndo tem a intengdo de explicar tecnicamente o processo analégico da
cianotipia. De forma similar, a produgdo de imagens pelos alunos participantes da intervengao
pedagdgica seguira esta mesma abordagem ilustrativa e conceitual



exposicao aos raios ultravioleta, sejam provenientes do sol ou de lampadas

artificiais, resultando em uma imagem com o caracteristico tom azul da Prussia.

Dando continuidade, sera feita a preparacdo dos papéis para técnica da
cianotipia (técnica de fotografia com sais de ferro). Além disso, a cianotipia dialoga
com a ideia de registro e ressignificagdo das imagens, permitindo conexdes com as
investigagcdes visuais de Humberto Espindola e Evandro Prado, em que um
processo analdgico, a materializacdo de algo abstrato em uma forma fisica Unica
gera uma mediagdo de conceitos, forgando o observador a repensar a origem da

imagem e seu novo contexto.

Aula 6: Cianotipia e Producéao Artistica (Continuagao)

Duragao: 50 minutos
Objetivo:
Concluir produgdes e fomentar reflexao sobre apropriagao critica.
Conteudo:
Cianotipia como linguagem critica.(Continuagéo).
Competéncias e Habilidades (CRMS/BNCC):

Avaliar producdes artisticas proprias e alheias (C8); Refletir sobre estética,
politica e identidade.

Recursos:

Papel verge, solugédo de cianotipia, pincéis, transparéncias, lampadas UV ou

sol, grampos para pendurar os papeis, Varal de chao dobravel e portatil.
Metodologia:

Dando continuidade ao trabalho com a cianotipia, os alunos terdo finalizado
suas producdes e terdo refletido sobre os resultados obtidos, consolidando a
aprendizagem pratica e conceitual. A metodologia enfatizara o dialogo entre os

processos criativos e a analise critica, proporcionando uma propriedade entre a



experimentacgao artistica e a apropriagao dos conceitos trabalhados. Durante a aula,
tera sido discutida a relevancia da apropriacdo como pratica artistica contemporanea,
e os alunos terdo analisado como suas produgdes dialogaram com as questdes
sociais e culturais abordadas ao longo do curso, sistematizando o conhecimento

adquirido em suas criagoes.

Aula 7: Finalizacao das Ciantotipias

Duracdo: 50 minutos
Objetivo:
Avaliar mudancgas de percepgao e organizar culminancia.
Conteudo:

Reflexao critica e colaborativa sobre os processos criativos e o papel da arte

na transformacao social.

Competéncias e Habilidades (CRMS/BNCC):

Avaliar produgdes artisticas proprias e alheias (C8); Refletir sobre estética,

politica e identidade.
Recursos:

Folhas de papel verge, bandejas com agua e limao, kit para realizacdo da

lavagem dos cianotipos, grampos de roupa, Varal de chdo dobravel e portatil.

Metodologia:

Essa sétima aula, consistira na organizagao de uma exposigao dos trabalhos
produzidos pelos alunos. Essa atividade, ancorada no principio da socializagdo do
conhecimento, possibilitara aos estudantes se apropriarem do papel de
protagonistas em seus processos criativos. A "capsula do conhecimento" sera
retomada como estratégia para avaliar as transformagdes na percepgéo dos alunos
sobre a arte contemporanea. A exposigao incluira discussao sobre curadoria, critica
de arte e organizagao cultural, destacando a relevancia do ensino como mediagao
entre a cultura escolar e a cultura social, promovendo a socializacdo do

conhecimento e a reflexdo aprofundada sobre o percurso.



Aula 8: Culminancia e Reflexao
Duracéo: 50 minutos

Objetivo:
Avaliar o percurso formativo e consolidar os aprendizados em um painel

coletivo e organizar culminancia.
Conteudo:

Sintese critica do percurso formativo, a partir da arte contemporanea sul-
mato-grossense, com foco nas obras de Humberto Espindola e Evandro Prado,

abordando temas como consumo, identidade e relagdes de poder.
Competéncias e Habilidades (CRMS/BNCC):

Avaliar producdes artisticas proprias e alheias (C8); Refletir sobre estética,

politica e identidade.
Recursos:

Barbantes, pregadores, espaco fisico amplo, suporte para exposi¢ao, capsula
do conhecimento, papéis coloridos, canetbes, grampos, painel suspenso (barbante

ou rede), comentarios dos alunos.
Metodologia

Nessa aula, deve ser feita uma roda de conversa, cujo objetivo é resgatar a
atividade das aulas iniciais com a “capsula de conhecimento”, retomando conceitos
iniciais, para analise e discussdo com a turma. Esses conceitos fardo parte de uma
composicao coletiva em um painel com o tema Arte Contemporanea, podendo ser
utilizados ou descartados, conforme a decisao coletiva.

Propor a montagem de forma suspensa, utilizando barbantes esticados no
ambiente da sala e grampos de madeira para fixagdo dos elementos, criando um
espaco interativo. Nesse suporte, serdo suspensas palavras-chave e conceitos
explorados ao longo das aulas, além de imagens utilizadas no processo criativo e
fragmentos das proéprias producdes dos alunos.

A estrutura sera organizada de maneira que os visitantes possam circular



entre os fios e interagir com os elementos , observando como os conceitos dialogam
com as imagens e com as producdes finais. Esse formato traz leveza e movimento a
exposicao, permitindo que os alunos vejam as palavras e imagens sob diferentes
perspectivas conforme caminham pelo espaco.

Além disso, para estimular a troca de percepg¢des , cada aluno podera realizar
comentarios ou reflexdes em pequenos papeis nos proprios grampos, registrando
seu comentario sobre os trabalhos dos colegas. Esse exercicio de interacdo e
construgao coletiva reforga o carater dinamico da arte contemporanea, incentivando

a experimentacao e a participacao ativa no processo expositivo.

Avaliagcao: Monitoramento e Reflexdao da Intervengao

A avaliacdo nesta proposta nado se limita a verificagdo de resultados finais,
mas se constitui como parte integrante do processo formativo, em consonancia com
os principios da Pedagogia Histérico-Critica e da Teoria Histérico-Cultural. Entendida
como mediacéo continua entre os saberes sistematizados e a realidade dos sujeitos,
ela acompanha o percurso dos alunos na apropriagdo critica dos conteudos
estéticos e simbdlicos mobilizados ao longo das vivéncias artisticas.

Trata-se de uma avaliagdo processual, qualitativa e formativa, fundamentada
na observacao direta, nos registros da professora,por meio do diario de bordo, e nas
préprias producgdes e verbalizagdes dos alunos. O foco ndo esta na obtencao de um
resultado estético ideal, mas na transformacdo dos modos de ver, interpretar e
produzir imagens, articulando técnica, linguagem e criticidade.

Cada atividade é considerada como parte de um processo dialético, em que
se busca identificar: o nivel de engajamento do estudante com os problemas
colocados pelas obras e conceitos discutidos; a capacidade de expressao e
interpretacdo simbdlica de sua propria realidade social; o repertério conceitual
mobilizado na criagao artistica e nos comentarios sobre as obras dos colegas; o grau

de autonomia estética e argumentativa desenvolvido ao longo do percurso.

O uso do diario de bordo cumpre aqui funcdo analitica e reflexiva. Nele sao

registrados os conflitos conceituais, os deslocamentos interpretativos e as



apropriagdes feitas pelos alunos ao longo das aulas. Além disso, o diario permite a
professora reconhecer os tempos subjetivos e os modos singulares de vivéncia
estética (Pederiva et al., 2024), respeitando os diferentes ritmos de aprendizagem e
elaboragao simbdlica.

A culminancia do processo ocorre com a organizagado coletiva de um painel
interativo que funciona, ndo apenas como exposi¢ao final, mas como sintese coletiva
dos sentidos construidos. O painel ndo representa um ponto de chegada, mas um
espacgo de interlocugao entre os sujeitos, em que os conceitos estudados ganham
corporeidade, circulagdo e leitura publica, ampliando os horizontes de fruicdo e

critica.

Consideragoes

A proposta pedagogica aqui apresentada foi concebida como um percurso
formativo que busca provocar rupturas no olhar dos estudantes em relagdo as
imagens que compdem seu cotidiano. Longe de promover apenas a fruicdo estética
ou a experimentacao técnica, pretendeu-se mediar uma experiéncia critica com a
arte, compreendida como linguagem simbdlica histérica, capaz de revelar, tensionar
e transformar representagdes naturalizadas sobre a realidade.

Partindo de elementos visuais locais como o boi, o refrigerante e as
expressodes de religiosidade popular, procurou-se instaurar conflitos de sentido, por
meio do contato com obras de Humberto Espindola e Evandro Prado, cujas
producdes, embora enraizadas no Mato Grosso do Sul, enunciam questdes de
ordem universal, como o controle da natureza, o consumo como fetiche e a
estetizacdo do poder. Essa relagao entre o singular e o universal, conforme discutido
por Paes e Fernandes,(2025) fundamentou a escolha dos conteudos e sustentou a
premissa de que a arte produzida fora dos grandes centros também carrega
poténcia formativa e critica.

Contudo, é preciso reconhecer as tensdes e limitagdes inerentes a proposta.
A organizacdo em oito aulas, embora suficiente para delinear um processo, é restrita
ante a complexidade dos conteudos abordados. O tempo escolar, submetido a
demandas curriculares e a uma rotina fragmentada, impde limites a continuidade das
discussoes iniciadas. Além disso, nem todos os estudantes respondem da mesma

forma as provocagdes propostas. Os desniveis de repert6rio, linguagem e vivéncia



podem dificultar a apropriagdo plena dos conceitos mobilizados, exigindo do
professor uma mediagao cuidadosa, sensivel as diferencas e atenta aos movimentos
contraditérios que emergem.

Outro aspecto que merece atengao € o risco de reapropriagdo conservadora
das praticas criticas. Mesmo diante de propostas que visam a desconstrugao
simbdlica, ha possibilidade de que estudantes reproduzam esteredtipos, reforcem
discursos hegemdnicos ou esvaziem o sentido critico das imagens produzidas. Tais
situacdes nao devem ser tratadas como falhas da proposta, mas como expressdes
concretas das disputas ideoldgicas presentes na escola e na sociedade.

A replicacéo da proposta por outros docentes dependera, em grande parte, da
intencionalidade pedagdgica e da formagao tedrica do professor. O percurso descrito
exige compreensao critica da arte, dominio das mediagdes simbdlicas e disposi¢ao
para lidar com conflitos de leitura e producdo. Por isso, mais do que um modelo
fechado, o que se apresenta aqui € um itinerario possivel, aberto a reinvencgao, a
recontextualizacdo e ao aprofundamento tedrico.

A experiéncia formativa mediada pela arte, quando conduzida com
intencionalidade critica, ndo transforma apenas o olhar, mas também reposiciona o
sujeito diante da realidade. Essa é a aposta politica e pedagogica da proposta: usar
a linguagem visual ndo como adorno, mas como ferramenta de elaboragcdo da

consciéncia e instrumento de leitura do mundo.
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