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RESUMO

A presente tese investigou as Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas
(DPBMASs) como construtoras de conhecimentos e saberes que historicamente estiveram
a margem do processo de escolarizacdo na Educagao Basica de Mato Grosso do Sul. A
partir do componente curricular Arte, que abarca a Musica, o Teatro, a Arte Visual e a
Danga como linguagens a serem desenvolvidas na escola, procuramos, na linguagem da
Danga, verificar como as escolas da Rede Estadual de Ensino tém trabalhado ou nao as
possibilidades de uma educagao para as relagdes étnico-raciais que tenha como premissa
os saberes corporais advindos da Cultura Popular Brasileira. Neste sentido, a
fundamentagdo tedrico-metodoldgica tem amparo no arcabouco juridico da educagdo
brasileira, especialmente no que tange a Lei 10.639/2003 e sua regulamentacao com as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais
(DCNERER), bem como nos estudos relacionados ao racismo estrutural e institucional,
a luta do movimento Negro Unificado (MNU) e a Educagio para as Relagdes Etnico-
raciais, em conexao com os estudiosos da relagao Cultura Popular, Arte, Educagdo e
Danga, além do curriculos de referéncia da educagdo basica sul-mato-grossense, em
didlogo com os estudos contra-hegemodnicos. Desse modo, o percurso metodologico
privilegiou estudos bibliograficos, documentais e questionario aberto junto aos
professores de Arte da rede estadual de ensino, a partir do questionamento se as Dangas
Populares Brasileiras de Matrizes Africanas estdo inseridas no curriculo das escolas
estaduais de Mato Grosso do Sul, se os professores de Arte da rede estadual as conhecem
e as desenvolvem em sala de aula e, ainda, quais as contribui¢des dessas dancas no que
tange a descolonizacdo do ensino de Arte em Mato Grosso do Sul. Sendo assim,
desenvolvemos a hipotese de que, com a implementagdo da Lei n° 10.639/2003 e suas
diretrizes, a disciplina de Arte tenha o potencial de desenvolver processos educativos a
partir das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas como conteudo para a
educagdo das Relagdes Etnico-raciais na escola. Como resultados, percebemos que, a
partir da referida lei, houve um deslocamento epistémico no curriculo, ao possibilitar que
as DPBMAs permeiem as aulas de Arte. Observamos também que, embora o componente
curricular Arte seja tratado pelo Estado de maneira reduzida e com orientagdes
escamoteadas para a ERER e as DPBMAs, as acdes de profissionais da educagdo que
leem as entrelinhas do curriculo e, com base nisso, desenvolvem atividades coerentes,
consistentes e significativas no processo de escolarizagao dos estudantes evidenciam o
potencial do ensino de Arte para a promogdo da Educagdo para as Relagdes Etnico-
Raciais, a partir das DPBMAs.

Palavras-chave: Dancas de Matrizes Africanas; Educagdo para as Relagdes Etnico-
raciais; Ensino de Arte; Mato Grosso do Sul.



ABSTRACT

This thesis investigated Brazilian Popular Dances of African Origins (DPBMAs) as
constructors of knowledge and wisdom that have historically been marginalized in the
schooling process in Basic Education in Mato Grosso do Sul. Based on the Art curricular
component, which encompasses Music, Theater, Visual Art and Dance as languages to
be developed in school, we sought, in the language of Dance, to verify how schools in the
State Education Network have worked or not on the possibilities of an education for
ethnic-racial relations, which has as a premise the bodily knowledge arising from
Brazilian Popular Culture. In this sense, the theoretical-methodological foundation is
supported by the legal framework of Brazilian education, especially with regard to Law
10.639/2003 and its regulation with the National Curricular Guidelines for Education on
Ethnic-Racial Relations (DCNERER), as well as in studies related to structural and
institutional racism, the struggle of the Unified Black Movement (MNU) and Education
for Ethnic-Racial Relations, in connection with scholars of the relationship between
Popular Culture, Art, Education and Dance, in addition to the reference curricula of basic
education in Mato Grosso do Sul, in dialogue with counter-hegemonic studies. Thus, the
methodological approach focused on bibliographical and documentary studies and an
open questionnaire with art teachers from the state school system, based on the question
of whether Brazilian Popular Dances of African Origins are included in the curriculum of
state schools in Mato Grosso do Sul, whether art teachers from the state school system
know them and develop them in the classroom, and also what contributions these dances
make to the decolonization of art education in Mato Grosso do Sul. Thus, we developed
the hypothesis that, with the implementation of Law No. 10.639/2003 and its guidelines,
the art discipline has the potential to develop educational processes based on Brazilian
Popular Dances of African Origins as content for the education of ethnic-racial relations
in schools. As a result, we observed that the aforementioned law triggered an epistemic
shift in the curriculum by allowing the DPBMASs to permeate Arts education. We also
noted that, although the Arts curricular component is treated by the State in a diminished
manner, with concealed or vague guidelines regarding ERER and the DPBMAs, the
actions of education professionals who read between the lines of the curriculum and,
based on that, develop coherent, consistent, and meaningful activities within the students’
schooling process demonstrate the potential of Arts education to foster Ethnic-Racial
Relations Education through the framework of the DPBMAs.

Key-words: Dances of African Origins; Education for Ethnic-Racial Relations; Art
Education; Mato Grosso do Sul.



RESUMEN

Esta tesis investig6 las Danzas Populares Brasilefias de Origen Africano (DPBMAs)
como constructoras de conocimientos y saberes que historicamente fueron marginados en
el proceso de escolarizacion en la Educacion Basica en Mato Grosso do Sul. A partir del
componente curricular Arte, que engloba Musica, Teatro, Artes Visuales y Danza como
lenguajes a ser desarrollados en la escuela, buscamos, en el lenguaje de la Danza, verificar
como las escuelas de la Red Estatal de Educacion han trabajado o no las posibilidades de
una educacion para las relaciones étnico-raciales, que tenga como premisa los
conocimientos corporales surgidos de la Cultura Popular Brasilefia. En este sentido, la
fundamentacién tedrico-metodoldgica se apoya en el marco legal de la educacion
brasilefia, especialmente en lo que se refiere a la Ley 10.639/2003 y su reglamentacion
con las Directrices Curriculares Nacionales de Educacion en Relaciones Etnico-Raciales
(DCNERER), asi como en estudios relacionados al racismo estructural e institucional, la
lucha del Movimiento Negro Unificado (MNU) y la Educacion para las Relaciones
Etnico-Raciales, en conexién con estudiosos de la relaciéon entre Cultura Popular, Arte,
Educacion y Danza, ademas de los curriculos de referencia de la educacion basica en
Mato Grosso do Sul, en didlogo con estudios contrahegemonicos. Asi, el abordaje
metodologico se centrd en estudios bibliograficos y documentales y en un cuestionario
abierto con profesores de arte de la red estatal de ensefianza, a partir de la pregunta de si
las danzas populares brasilenas de origen africano estan incluidas en el curriculo de las
escuelas estatales de Mato Grosso do Sul, si los profesores de arte de la red estatal de
ensefianza las conocen y las desarrollan en el aula, y también cudles son las contribuciones
de esas danzas a la descolonizacion de la educacion artistica en Mato Grosso do Sul. De
esta forma, desarrollamos la hipotesis de que, con la implementacion de la Ley n°
10.639/2003 y sus directrices, la disciplina artistica tiene potencial para desarrollar
procesos educativos pautados en las Danzas Populares Brasilefias de Origen Africano
como contenido para la educacion de las relaciones étnico-raciales en las escuelas. Como
resultado, observamos que la ley mencionada provocé un desplazamiento epistémico en
el curriculo al permitir que las DPBMAs permeen la educacion artistica. También
notamos que, aunque el componente curricular de Arte es tratado por el Estado de manera
reducida, con directrices ocultas o poco claras respecto a la ERER y las DPBMAs, las
acciones de los profesionales de la educacion que leen entre lineas el curriculo y, a partir
de ello, desarrollan actividades coherentes, consistentes y significativas en el proceso de
escolarizacion de los estudiantes demuestran el potencial de la ensefianza del Arte para
fomentar la Educacion en Relaciones Etnico-Raciales a través del marco de las DPBMAs.

Palabras-clave: Danzas de origenes africanos; Educacion para las Relaciones Etnico-
Raciales; Ensenanza del arte; Mato Grosso do Sul.
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INTRODUCAO:

Movimentos e caminhos da tessitura da tese

Eu vou abri meu congo ééé
Eu vou abri meu congo aaa...
Primeiro eu pego licenca

Pra rainha 14 do mar...

Pra saudar a povaria

Eu vou abrir meu congo 4 [...]
(Ponto de Jongo)

A epigrafe acima, que ¢ um ponto de cantado de jongo, ilustra quais dangas me
propus a investigar neste trabalho. Ao exemplo do jongo, tantas outras dessa mesma
modalidade passardo pelas portas que ora se encontram abertas.

Convém que eu acrescente ainda que o jongo ¢ uma danga de origem africana e
tem atravessado séculos, o que demonstra sua for¢ca e vitalidade. Carrega um forte
significado da religiosidade de raiz africana imbricada a ocidental, trazido para o Brasil
pelos escravizados da etnia bantu, oriundos principalmente do Reino do Congo (onde fica
atualmente o territorio de Angola e da Republica Democratica do Congo).

Jongo significa “ponto de flecha”, ou “ponta de langa”, em uma das linguas
bantu, o kimbundu, justamente porque era nos pontos do jongo que os escravizados
podiam fazer suas crdnicas e criticas, como forma de defesa e resisténcia a opressao a que
eram submetidos, sem que os senhores de engenho e seus capatazes o compreendessem.
Assim, cantavam e dancavam jongo a noite, e as letras comunicavam coisas importantes,
mostravam o que tinha acontecido durante o dia, ou o que poderia acontecer no dia
seguinte.

Atualmente o jongo ¢ referéncia cultural de varias regides brasileiras,
principalmente nos Estados do Rio de Janeiro, Espirito Santo, Minas Gerais e Sdo Paulo,
sendo também chamado de caxambu em alguns locais, devido a utilizagdo do tambor de
mesmo nome em sua execucao. Desse modo, os brincantes — como podemos também
nominar seus praticantes — se organizam geralmente em roda, e no centro dela um solista
improvisa cangdes baseadas em situagdes do cotidiano ou canta “pontos” tradicionais —
como o da epigrafe -, que sdo respondidos em coro pelos demais brincantes, numa
combinacdo de batuque, canto e danca. Desde 2005, o Jongo ¢ registrado no Livro das
Formas de Expressdo como Patrimdnio Cultural Brasileiro pelo Instituto do Patrimdnio

Histoérico e Artistico Nacional (IPHAN).
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Ou seja, estamos a tratar das Dancas Populares Brasileiras, termo utilizado em
oposi¢do ao termo Dangas Folcloricas, ambos criados a partir dos conceitos Folclore e
Cultura Popular. Em relagdo ao tratamento dessas dancas como folcldricas, € preciso dizer
—de acordo com Silva e Falcdo (2016)— que no século XIX a palavra folk-lore, formada a
partir de raizes saxOnicas, foram constituidos os termos folk (povo) e lore (saber),
tratando-se de um neologismo artificial criado pelo arquedlogo britdnico Amborse
Merton, pseudonimo de William John Thoms, em 1846, que tende a apequenar os saberes
populares construidos fora do ambiente académico.

Nesse contexto, rejeito o conceito de folclore, devido as suas associagdes com
uma visdo classista e hierarquizante dos saberes, e concordo com o de cultura popular,
que considera também os saberes do povo (nao académicos) como validos para se ler a
dindmica social e cultura brasileira.

Dentre todas as dancas populares brasileiras forjadas a partir de influéncias
europeias, indigenas e africanas que permeiam a dindmica social e cultural do nosso Pais,
encontrei nas Dancgas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas (DPBMASs) o meu
objeto de investigacao durante o meu processo de formativo fora e dentro da academia.
Foi a partir do contato com essas dangas — que eu ja conhecia do terreiro de Umbanda e
das memorias que os meus familiares mais velhos (pais e avos) me contaram —em minha
formagdo inicial no curso de licenciatura em Artes Cénicas e Dancga!, que percebi que o
ensino de danga pensado para a escola em nossos dias ja contempla os corpos brasileiros
que dangam, ou seja, a danga que considero nossa (brasileiros). Isso nem sempre foi
assim, e ¢ obvio que a presenga dessas dancas em sala de aula ¢ um desafio do nosso
tempo, o que serd demonstrado ao longo deste trabalho.

Desse modo, senti a necessidade de propor este trabalho investigativo ao
Programa de Pés-graduagao em Educagdo da Faculdade de Educacao da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul (PPGEdu-Faed/UFMS) — processo seletivo que ocorreu
em pleno momento de sofrimentos em decorréncia da pandemia da covid-19—, como
contribuicdo no processo de reflexdo critica em relagdo a abordagem da Danga na
educagdao basica, mais especificamente em relacdo a necessidade de reconhecer e

valorizar a diversidade dos corpos brasileiro e suas memorias sociais.

! Hoje sdo cursos distintos de licenciatura em Teatro e de Danca, da Universidade Estadual de Mato Grosso
do Sul (UEMS).
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Tal proposicao ¢ atravessada também pelas minhas vivéncias em sala de aula
como professor de Arte?, nas quais sdo constantes os diversos desafios e enfrentamentos
ao racismo estrutural e institucional no que tange a luta pelo direito de cumprir com um
programa de ensino de Arte que abarque as relagdes €tnico-raciais.

Sinto que ¢ pertinente registrar que possuo uma relagdo direta com a
religiosidade de matriz africana — SOU UMBANDISTA —, religido na qual a danca de
raiz africana ¢ um elemento essencial e indispensavel para se alcangar e compreender, por
vias corporeas, as mais intimas relacdes entre as geragdes presentes € seus antepassados,
de modo a se estabelecer uma conexao entre o profano e o sagrado que habita naqueles
que se dedicam a essa profissao de fé, gratando nesses individuos os modos de ser e estar
no mundo e na vida.

Ainda nao poderia deixar de mencionar que minha experiéncia investigativa na
area da danca tem se estabelecido como artista-docente e pesquisador junto ao Grupo de
Estudos e Pesquisas sobre Educagio, Relagdes Etnico-raciais ¢ Formagado de Professores
(GEPRAFE) Petronilha Beatriz Gongalves e Silva® e ao Renda que Roda — Grupo de

Pesquisa em Dancas Populares Brasileira®, a partir de inspiracdes que emergem do

2 Professor de Arte, efetivo nas redes municipais de Jaraguari e Campo Grande - MS. Tendo atuado também
como professor substituto nos cursos de licenciatura em Danga e Teatro da Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul (UEMS) entre os anos de 2021 e 2023.

3 O GEPRAFE foi criado no ano de 2013 pela Prof® Dr.* Eugénia Portela da Silva Marques (na época
professora da Universidade Federal da Grande Dourados (UFGD)). Posteriormente,no dia 11 fevereiro
de 2021, atuando na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), acrescentou a nominagao do
grupo o nome da professora Petronilha Beatriz Gongalves e Silva, professora emérita da Universidade
Federal de Sao Carlos, como forma de homenagea-la e assegurar no curso da histéria a sua importante
contribuigdo para as questdes do negro no Brasil, face aos desmontes promovidos pelo Estado brasileiro
naquele momento. “Os temas investigados pelo grupo estao relacionados as politicas publicas afirmativas
na educagdo superior ¢ a Educagfo para as relagdes étnico-raciais. Alguns temas sdo investigados nessas
pesquisas, entre os quais: a formagao inicial e continuada de professores, a histdria e cultura afro-brasileira
e indigena no curriculo escolar; identidade negra e racismo epistémico”. Outras informagdes disponiveis
em: https://ppgedu.ufms.br/geprafe/.
O Renda que Roda foi criado em 2014 pela Professora Dr* Gabriela Salvador nos cursos de Artes Cénicas,
Danga e Teatro da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS). Os trabalhos do grupo tiveram
inicio sob o nome de “Grupo de Pesquisa em Dangas Brasileiras” que na condic¢do de projeto de extensao
universitaria pesquisava as manifestacdes da cultura popular brasileira “Dangando nas Pracas”, onde as
dancas populares (coco, samba de roda, baido e cacurid) eram investigadas, praticadas e divulgadas a
partir de rodas de dancas em localidades diversas da cidade de Campo Grande - MS, incentivando a
pratica, a difusdo e a valorizacdo dessas dangas na mencionada cidade. A partir de 2018 se tornou um
grupo de pesquisa que “investiga as dancas populares brasileiras em suas raizes ¢ tradigdes até os
possiveis desdobramentos cénicos e poéticos das mesmas. O grupo tem, portanto, duas frentes de trabalho.
A educacional, onde leva a investigacao ¢ a pesquisa dessas dangas na forma de oficinas e experiéncias
de roda de dancgas populares para professores e alunos do ensino basico; e a frente cénica, onde, a partir
de pesquisas de campo e de imersdo sensivel-corporal, investiga essas manifestagdes como fontes de
inspira¢do poética para a cena”. Outras informagdes disponiveis em: https://ppgartes.ufins.br/grupo-de-
pesquisa-renda-que-roda/ e https://www.uems.br/cursos/subpagina/ graduacao?0=teatro-licenciatura-
campo-grande& 1=Grupo-de-Pesquisa-Renda-que-Roda#.

S
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universo das dancas populares brasileiras, especialmente aquelas praticadas em Terreiros
de Umbanda e Comunidades Quilombolas.

Nessa senda, tenho percebido que por um lado hd poucos estudos que se
dediquem ao objeto das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas e suas
conexdes com a educacdo basica do Pais, apesar de serem essas dangas aquelas que
expressam a nossa corporeidade propria.

Nesse sentido, empreendi uma busca no Catalogo de Teses e Dissertagoes da
Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e na Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD), a fim de compor uma visada— ainda
que parcial — sobre producao cientifica relacionada ao objeto dessa investigagao.

A partir do descritor “Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas”,
encontrei trinta e quatro trabalhos considerando ambas as bases de dados, sendo vinte e
nove em nivel de mestrado e quatro de doutorado.

Inicialmente, fiz uma triagem dos trabalhos encontrados por meio da leitura dos
titulos, seguida da anélise dos respectivos resumos, priorizando aqueles que relacionam
as DPBMAs com a educagao formal. Cheguei, assim, a dois trabalhos que considero
relevantes mencionar no contexto desta pesquisa.

Cicera Nunes, em sua dissertagdo de mestrado pelo Curso de Pés-graduagao em
Educagao Brasileira pela Universidade Federal do Ceara (UFC) —"O Reisado em Juazeiro
do Norte-CE e os contetidos da historia e cultura Africana e afrodescendente: uma
proposta para implementagdo da Lei n°. 10.639/03” (2007) —, ao analisar os Reisados
Juazeirenses tomando por base uma pesquisa participante fundamentada na historia oral,
apontou para a regido do Cariri cearense “[...] um caminho para a implementacao da Lei

o

n° 10.639/03 a partir da utilizacdo desta danca de matriz africana enquanto uma
possibilidade de significar a identidade étnica dos afrodescendentes e promover o
aprendizado da cultura” (NUNES, 2007, p. 7).

Em 2012, pelo Curso de Pos-Graduagdo em Educacdo, Contextos
Contemporaneos e Demandas Populares da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
(UFRRJ), Lygia de Oliveira Fernandes, em “O Jongo, a ancestralidade africana ¢ a
educacdo escolar: um estudo sobre tensdes, negociagdes e possibilidades”, defendeu que
“O jongo fundamentado nas referéncias civilizatorias negro-africanas, entre elas a

corporeidade, se encontra na contramao da paralisia corporal que a escola propoe”

(FERNANDES, 2012, p. 105). Para a pesquisadora, o jongo configura-se como uma via
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da qual a escola pode se apropriar para se reconectar aos coninuos africano-brasileiros,
que compreendem o corpo em sua amplitude e integralidade.

Desse modo, elegi como cerne desta investigacao verificar/identificar/mapear a
vinculagao ou nao dessas dangas com o ensino de Arte, ancorado na linguagem da Danga,
nas escolas estaduais de Mato Grosso do Sul, como possibilidades de mediagdo no
processo de constru¢do do conhecimento para as relagdes étnico-raciais,
institucionalizada no inicio deste século e milénio por meio da Lei n® 10.639/2003.

Pensar o ensino de Arte na escola brasileira e sul-mato-grossense tem sido uma
tarefa necessaria, desenvolvida por varios pesquisadores que encontram nessa tematica
um vasto campo de investigacdo ainda a ser explorado, sobretudo em relacdo as questdes
de um ensino pensado a partir de uma base intelectual que considere ndo somente o
conhecimento produzido pela base intelectual daqueles que nos colonizaram, mas
também os conhecimentos/saberes ancorados a base intelectual do povo negro, que
historicamente foi posto as margens dos processos de escolarizagdo em nosso Pais.

Dessa forma, este trabalho se estabelece a partir de uma intensa reflexao critica
da tensa relagdo entre colonizadores e colonizados no Brasil, que resultou, por um lado,
na constituicdo das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas e, por outro, sua
marginalizagdo nos processos educacionais brasileiros em relagdo ao Ensino de Arte
ancorado na linguagem da Danca.

Além disso, esta pesquisa se concretiza também a partir de um estudo
aprofundado da tomada de consciéncia do povo negro, de seus valores e direitos,
percorrendo o tensivo processo de luta desse povo para que os seus conhecimentos
pudessem ser reconhecidos e institucionalizados pelo Estado no campo da educagdo
brasileira e, consequentemente, sul-mato-grossense. Em outras palavras, dedicamo-nos a
pensar o processo que estamos a vivenciar, em relagdo aos deslocamentos epistémicos ja
provocados por essa luta e que favorecem a descolonizag¢do do saber em curso.

Para tanto, a fundamentagdo tedrico-metodologica tem amparo no arcabougo
juridico da educagdo brasileira, especialmente no que tange a Lei n° 10.639/2003 e sua
regulamenta¢do com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao das Relagdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana (DCN
ERER), bem como nos estudos relacionados ao racismo estrutural e institucional, a luta
do movimento negro (MNU) e & Educagio para as Rela¢des Etnico-Raciais, em conexdo

com os estudiosos da relagdo Cultura Popular, Arte, Educagdo e Danca, além do
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curriculos de referéncia da educacdo bésica sul-mato-grossense e o didlogo inspirador
com os estudos contra-hegemonicos.

Este trabalho aventa que, com a implementacdo da Lei n.° 10.639/2003 e suas
diretrizes, a disciplina de Arte tem o potencial de desenvolver processos educativos a
partir das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas como conteudo para a
educagdo das Relacdes Etnico-Raciais na escola. Diante dessa hipotese, alguns
questionamentos emergiram para a reflexdo sobre o objeto de pesquisa: 1. As Dangas
Populares Brasileiras de Matrizes Africanas estdo inseridas no curriculo das escolas
estaduais de Mato Grosso do Sul? 2. Os professores de Arte da Rede Estadual de Ensino
conhecem e desenvolvem as Dancas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas? 3.
Quais as contribui¢des do ensino de DPBMASs no que tange a descolonizagao do ensino
de Arte em Mato Grosso do Sul?

Desse modo, o objetivo principal deste trabalho foi o de identificar e analisar a
inser¢ao ou ndo do ensino das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas no
curriculo e no ensino de Arte das escolas estaduais de Mato Grosso do Sul, desdobrando-
se em: contextualizar a relacdo entre Dancas Populares de Matrizes Africanas, racismo
estrutural e pensamento contra-hegemonico; tratar do processo constitutivo das
DPBMAS e de sua institucionalizag¢do na escola a partir da luta do povo negro; identificar
e refletir sobre o deslocamento epistémico trazido pela Lei n® 10.639/2003 em relagdo ao
ensino da Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira no ensino de Arte, a partir da
linguagem da Danga, de modo a contextualizar a relagdo dessas dangas com os
referenciais curriculares em nivel nacional e estadual; mapear, identificar e analisar o
trabalho feito pelas escolas estaduais de Mato Grosso do Sul com as Dancas Populares
Brasileiras de Matrizes Africanas (DPBMAs), no que se refere a Educagdo para as
Relagdes Etnico-Raciais em Mato Grosso do Sul, no sentido de contribuir para o ensino
das DPBMAs no que tange a descolonizag¢do do ensino de Arte em Mato Grosso do Sul.

Como metodologia, como j4 dissemos’, privilegiamos os estudos bibliograficos
da intelectualidade brasileira advindas do movimento negro, da Arte-educacdo em

dialogo com os estudos contra-hegemonicos, entrancados/entrelagados a vivéncia do

5> Adoto a partir desse ponto a escrita em terceira pessoa, por entender que esse trabalho resulta do meu
empenho em realiza-lo com o pronto auxilio da orientadora professora doutora Eugénia Portela de
Siqueira Marques, sob o amparo e respaldo do meu professor analfabeto, Mestre Jonas da Silva Souza da
Casa Pai de Umbanda Pai Jodo da Mata Virgem do Reino dos Encantados e todos seus mensageiros do
plano supranatural e ainda do sempre latente, via memoria corporal dos meus antepassados. Logo, ndo se
trata do EU e sim do NOS.
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autor a partir de sua pratica como artista-docente pesquisador, para fazer: levantamento e
balanco da bibliografia relativa aos Estudos contra-hegemonicos, a intelectualidade
brasileira e as dancas populares brasileiras de matrizes africanas e educagdo;
questionarios (via Google Forms) com professores de Arte da Rede Estadual de Ensino;
sistematiza¢do e andlise de dados e informacdes a luz do referencial tedrico; escrita e
revisdo do relatdrio da pesquisa.

Neste sentido, o relatorio foi organizado em quatro se¢des, sendo que na primeira
tratamos da relagao entre as Dancas Populares e as inspiragdes contra-hegemonicas, bem
como do racismo estrutural no Brasil em decorréncia do colonialismo e da colonialidade,
a partir de Mestre Manezinho Baiano (sd), Quijano (2000), Maldonado-Torres (2007),
Lara (2008), Walsh (2009), Sanches (2010), Bispo dos Santos (2015), Calderoni e
Marques (2016), Marques (2017), Nascimento (2016), Almeida (2018) e Martins (2021).

A segunda secdo trata de como as Dangas Populares Brasileiras de Matrizes
Africanas se constituiram e se institucionalizaram como conhecimento indispensavel ao
processo de escolarizacao.

Assim, trouxemos uma conceituagdo da Danca Popular no contexto das
manifestagdes culturais brasileiras, o percurso historico da constituicdo das Dancas
Populares Brasileiras de Matrizes Africanas a partir da “Danga desafiante de pretos”, que
se estabelecia entre Calundus e Batuques, em desafio ao processo de apagamento do
negro num primeiro momento do colonialismo brasileiro e suas imbrica¢des com a cultura
dominante. Num segundo momento, tratamos do assunto como estratégia de
(re)existéncia, (re)significacdo e, ainda, a luta do Movimento Negro Brasileiro Unificado
(MNU) e do Movimento Negro educador ante a colonialidade do saber, para que as
Dancas de Matrizes Africanas pudessem, finalmente, chegar a escola.

Tal tratamento s6 foi possivel com o respaldo de Pereira (1728), Antonil (1950),
Ramos (1954), Berlaus (1980), Nascimento (1980), Négo (1983), Piper (1983), MNU
(1991), Moura (1992), Lara (1996), Munanga (1996), Martins (1997 e 2003), Quintdo
(1997 e 2002), Carvalho (2000), Gomes (2002, 2011, 2017 e 2019), Lopes (2004),
Nascimento (2004), Conrado (2006), Domingues (2007), Sweet (2007), Mott (2008),
Tinhorao (2008), Silveira (2010), Monteiro (2011), Zambrano (2013), Souza (2014),
Marcussi (2015), Falcdo e Silva (2016), Reis e Silva (2016), Salvador (2016), Daibert
Junior (2020), Pires Neto (2020) e Santinho e Santos (2021), com suas respectivas

contribuicdes acerca do tema.
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A terceira se¢do percorre os (des)caminhos da Arte-educacdo no Brasil desde
sua colonizagdo até o momento presente, discorre sobre a importdncia da Lei n°
10.639/2003 ¢ os desafios para sua efetivagao na escola, discutindo as contribuicdes das
DCN ERER para o ensino das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas na
escola.

Para tanto, tratamos do ensino de Arte no Brasil e os deslocamentos epistémicos
tomando por base a legislagdo brasileira concernente ao tema, discutida a luz de Gonzales
(1982), Barbosa (1985, 2008), Skidmore (1994), Maxwell (1996), Martins (1998),
Silveira (1998), (Campos, 2002), Nessimian (2001), Osinki (2001), Alberti e Pereira
(2007), Bessa-Oliveira (2010), Monteiro (2010), Santana (2010), Pereira (2016) e Diallo
(2017).

A quarta se¢do apresenta os aspectos historico-culturais de Mato Grosso do Sul
e sua relagdo com as Dangas Populares, para em seguida tratar das DPBMAs nas
entrelinhas do Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul e da pratica docente para
ERER/DPBMASs nas escolas estaduais de Mato Grosso do Sul. Para tanto, ancoramos
nossas discussdoes em Katz (1989), Sigrist (2000), Candu e Moreira (2007), Bessa-
Oliveira (2010), Oliveira (2016), Guarato (2020), Ferreira Cunha (2021), Nascimento e
Medeiros (2021), Martins (2022), Santos e Santos (2023), além do que estd posto nos
documentos do Estado sobre a questao.

Por fim, sdo apresentadas as conclusdes, assim como também a lista das
referéncias que foram utilizadas neste trabalho, o qual esperamos que possa contribuir
para com a pesquisa € o ensino de Arte, em relacdo ao ensino das Dangas Populares

Brasileiras de Matrizes Africanas e educagado para as relagdes étnico-raciais.



SECAO 1
DANCAS POPULARES, RACISMO ESTRUTURAL E PENSAMENTO
CONTRA HEGEMONICO

Extraimos os frutos das arvores
Expropriam as arvores dos frutos
Extraimos os animais da mata
Expropriam a mata dos animais
Extraimos os peixes dos rios
Expropriam os rios dos peixes
Extraimos a brisa do vento
Expropriam o vento da brisa
Extraimos o fogo do calor
Expropriam o calor do fogo
Extraimos a vida da terra
Expropriam a terra da vida
Politeistas!

Pluristas!

Circulares!

Monoteistas!

Monistas!

Lineares!

(Nego Bispo)

Tendo as portas ja abertas deste nosso Cazua académico, iniciamos esta se¢ao
com a poesia de Nego Bispo® grafada na epigrafe acima, pois ela nos d4 uma nogio de
dois pensamentos diferentes: um ancorado na base de raizes africanas, que se estabelece
principalmente a partir do politeismo, do pluralismo e da circularidade, enquanto o outro
¢ sobretudo monoteista, monista e linear e se estabelece a partir da base eurocéntrica.

Nesse sentido, tratar das Dangas Populares a partir de inspiragdes contra-
hegemonicas significa, dentre outras coisas, perceber que estamos a falar de uma
corporeidade forjada nas tensas relacdes estabelecidas no processo de colonizagdo do
nosso Pais, entre o colonizador de pensamento eurocéntrico e o colonizado de pensamento
africano e também indigena. Além disso, ainda se faz necessario registrar que a grande

mazela social resultante dessas relagdes no Brasil ¢ a do Racismo Estrutural, da qual os

¢ Nego Bispo - Antdnio Bispo dos Santos (1959-2023) — foi, como ele mesmo se definia em contraponto
ao termo “intelectual”, um relator de pensamentos e saberes, um pensador contra colonial. Nascido no
povoado Papagaio, vale do Rio Berlengas, atual municipio de Francinopolis — PI foi lavrador, poeta,
escritor, professor, ativista politico e militante do movimento social quilombola e de direitos pelo uso da
terra e serd lembrado como uma das vozes mais potentes do pensamento das comunidades tradicionais do
Brasil. Seu encontro e relagdo com o ambiente académico se deu a partir do projeto Encontro de saberes
- projeto do Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia de Inclusdo no Ensino Superior e na Pesquisa
(INCTT) da Universidade de Brasilia (UnB) -, em que atuou como professor e mestre na disciplina
Confluéncias Quilombolas Contracoloniza¢do no primeiro semestre de 2017.
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praticantes das Dangas Populares também sofrem os perniciosos desdobramentos, dentre
eles o da discriminacgao racial e o preconceito.

Entretanto, a corporeidade expressa nessas dangas representa uma fonte
poderosa de resisténcia e luta, pois, no corpo, a ancestralidade — como veremos mais
adiante — do povo negro ¢ atualizada. A histdria e os contextos culturais afro-brasileiros
estdo inscritos nele, e a danga revela os individuos e suas culturas. Portanto, ela possui o
potencial de contribuir para abordar, por meio das subjetividades corpdreas, os

enfrentamentos ao racismo no ambito da escola.

1.1 A historia que eu conheci do Mestre Manezinho Baiano

Mestre Manezinho Baiano era praticador e ensinador da Danga da Capoeira em
Sdo Salvador da Bahia de todos os Santos, num tempo em que os capoeiras eram
considerados vadios/vagabundos e, por isso, perseguidos e presos pelos soldados. Além
de capoeira, Mestre Manezinho Baiano era um eximio tarrafeiro, tecia tarrafas de pesca
como nenhum outro e nao tinha medo de nada nem ninguém, exceto de sua esposa, para
quem tinha a obriga¢do de apanhar cocos todos os dias, usados para a venda de agua e
cocadas deliciosas.

Percebendo que muitas criangas passavam os dias vagando pelas ruas sem ter o
que fazer e aprendendo o que nao lhes tinha serventia, resolveu entdo ensinar para elas os
segredos e a magia de um bom capoeira. Mas, para isso, a criangada precisava ajuda-lo
com a apanha diéria de cocos praia a fora, era menino trepado em coqueiro de todos os
tamanhos, ndo tinha tempo ruim, o pé€ podia ter trinta metros de altura que a molecada
subia e descia brincando.

Ao término da coleta de cocos, Mestre Manezinho colocava seu plano em agao
€ ensinava aos pequenos, com palavras e praticas corporais, todas as técnicas da Capoeira
Angola que hd muito havia aprendido com seus antepassados. A praia, com seu coqueiral,
era o lugar perfeito para despistar os soldados e driblar as penas da Lei da Vadiagem’,
que os soldados faziam questdo de cumprir a risca, fosse quem fosse. Uma vez pego

dancando/jogando capoeira, era cadeia na certa; se pego ensinando, entdo, era bem pior!

7 A vadiagem ¢ considerada (ainda) uma contravengio, estando prevista no artigo n° 59 do Decreto-Lei n°
3.688 de 1941. Trata-se de um primeiro sinal do racismo estrutural em que a vadiagem ¢ definida como
"entregar-se habitualmente a ociosidade, sendo capaz de trabalhar, sem possuir renda suficiente para
garantir sua subsisténcia, ou assegurar a propria sobrevivéncia por meio de ocupagdo ilicita". A pena para
referida contravengao pode ser de quinze a 90 dias de prisdo simples.
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O plano de ensinar capoeira as criancas funcionou muito bem, e logo comec¢aram
os burburinhos de que o Mestre estava ensinando a molecada da rua a vadiar— e a conversa
nao demorou a chegar aos ouvidos dos soldados, que comecaram uma busca incessante
pelo tal Mestre mandrido e descumpridor da Lei. Avisados pelos “boca de cacarola” de
que o Mestre se chamava “Manezin” e que se reunia com seus tenros discipulos na praia,
os soldados logo armaram um plano para pegar Manezinho Baiano no pulo. No entanto,
como nao era nem bobo nem nada, o Mestre soube da armadilha ao ouvir os proprios
soldados comentando, entre um e outro gole de cachaca, o tal plano com data marcada
para acontecer.

Naquele dia o Mestre ndo chamou a molecada para apanhar cocos; foi sozinho
e, quando acabou de encher a primeira bolsa, sentiu o cheiro de carniceiro no ar. Levantou
os olhos e percebeu que estava cercado de soldados bravos e armados até os dentes.

— Quem esta ai? E Manezin? — Perguntou-lhe um dos carniceiros.

— Nao sinhori! Aqui ¢ Joaquim! — Respondeu-lhes o Mestre.

— O senhor conhece Mestre Manezin? Manezin Baiano, o capoeira que vive
por aqui e anda ensinando as criangas a vadiar? — Insistiu o soldado.

— Acuma ele ¢? Magro, arto, sarard, brancu ou negu agu? — Indagou o Mestre
com ares de paisagem.

— Vocé ndo se faca de besta, seu negro! Conhece? — Disse o soldado segurando
o0 cassetete.

— Cunheco nao sinhori. Ando por esta praia desde pequenininho todos os dias
e nunca, por esta luiz que me alumeia, vi esse tal Manezin.

Indignado e desconfiado de que o sujeito inquirido mentia, o soldado jogou um
verde para ver se colhia maduro.

— Manezinho Baiano, esses cocos sao para Dona Zefa Maria fazer cocada e
vender no Bomfim?

— U sinhori ¢ moco? Pur caus di qué eu ja lhe disse que minha graga ¢ Joaquim,
mas vossa sinhuria insiste nesse tar de Zin Baiano. Serd possive qui estdo aceitando
sordado surdo na puli¢a? E .... E por isso que as coisas em Sdo Sarvadori da Bahia de
Todos os Santos andam de mali a piori. Agora veje sO, ndo conseguem nem mais prender
um capoeira, vadio, safado, descarado e ainda vem perseguir um pobri catadd de coco
mandado pela muié¢ braba que tem em casa! — Disparou o mestre sem rodeios € com

engenhosa sabedoria.
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— Respeite a autoridade, seu preto de lingua solta. Se eu quiser, mando prender
o senhor, seu Manezinho Baiano! — Asseverou o soldado veementemente.

— Num falei?! Agora pronto! Ai, meu sinhdé do Bonfim, vou ter que virar
Manezin e ainda por cima capoeira!

— Deixe de lorotas, seu carvao de fundo de tacho, acaso ndao tem medo das
autoridades nao?

— Nao sinhori, por caus di qué num fiz nada que merecesse ter medo, nao
sinhori. Mas agora, da minha véia, hummmm, dela eu me pelo todinho! E digo mais ao
sinhori: ela ja deve de t4 se embradando toda 14 em casa, entdo eu preciso voltar logo cum
esses cocos, se ndo, € hoje que o coqueiro cai as foias todinha. — Respondeu serenamente
0 mestre, como quem conta um causo sem se contradizer.

— J& vi que nos enganaram! Suma daqui, seu negro velho imprestavel! —
Ordenou o soldado.

— Imprestavi? Fala isso pra minha véia pru sinhori vé s6 uma coisa! — Pegou a
bolsa de coco e saiu a passos seguros e cabeca erguida.

O soldado ainda insistiu.

—Tchau, seu Manezinho Baiano!

— Joaquim! O sinhori ndo servi pra sordado, ¢ surdo. Minha graga ¢ Joaquim!

Quando o Mestre virou a primeira curva da praia, seus discipulos vinham
correndo; perguntado sobre qual o motivo de ndo terem sido chamados para apanhar
cocos naquele dia, o velho mestre olhou rapidamente para tras e respondeu:

— Se arritirem daqui; ta cheio de sordado cagando o tar do capoeira mestre de
vocés! Minha graga ¢ Joaquim! Nao sei quem ¢ vosso mestre € nem quero saber! Se
arritirem, bando de vadios!

E 14 se foram os pequenos, voando mais que o vento para suas casas, Sob um
ultimo resmungo do sdbio Mestre:

— Se vocés quiserem aprender o que presta, tem que parar de andar atras de
capoeira e me encontrar no beco perto da igreja do Bonfim toda tardinha!

A historia fascinante sobre Mestre Manezinho Baiano tem relacdo intrinseca e
central com esta tese, pois trata-se de uma historia contada em diversas rodas de conversas
e terreiros pelo Brasil afora e que diz de um tempo em que ndo se podia praticar a
danga/luta da capoeira como nos dias de hoje. Esta tese emerge nesse contexto, ou seja,
propoe-se a pensar as dangas do povo negro desde sua regulagao e proibi¢do, passando

pelos processos de luta e (re)existéncia, chegando até os nossos dias, em que elas
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possuem, do ponto de vista legal, o direito de estar presente no chdao das escolas
brasileiras.

E interessante pensar o papel de Manezinho Baiano na condi¢do de mestre de
capoeira em Sao Salvador da Bahia de Todos os Santos, destacando a sua habilidade de
mestre ndo apenas na capoeira, mas também como tarrafeiro, tecendo tarrafas de pesca
de maneira excepcional. Trata-se de uma pratica afro-brasileira que no século XIX — e
ainda continua —se destacou como uma forma de resisténcia e expressao cultural para
aqueles que estavam marginalizados na sociedade da época.

A capoeira era frequentemente praticada por escravizados, e depois por negros
“livres” e outros grupos marginalizados. Essa pratica ndo era apenas uma manifestagdo
fisica, mas também uma resposta a opressao ¢ aos maus-tratos infligidos por senhores de
escravos, soldados e policiais. A destreza corporal dos capoeiristas era uma demonstragao
de resisténcia, uma maneira de reivindicar autonomia e dignidade em um contexto de
profunda desigualdade e discriminacao.

O ambiente hostil em que a capoeira era praticada muitas vezes exigia o uso de
técnicas rapidas e habilidades de esquiva para evitar retaliagdes. Além disso, a presenga
da navalha durante as rodas de capoeira servia como uma extensao dessa resisténcia, uma
resposta simbolica as ameagas e ao controle imposto.

Essa abordagem, por parte do Poder, pode estar relacionada a tentativa de
reconfigurar antigas estruturas de servidao, bem como aos processos complexos de troca
de favores e formas de submissdo presentes na sociedade. Sdo as estratégias de poder e
do Poder do colonialismo em nova roupagem, com vistas a garantir a dominagao por parte
de uns poucos privilegiados sobre um povo inteiro — no caso, 0 povo negro.

Na histéria do Mestre Manezinho Baiano, relata-se que ele, ciente da ociosidade
das criancas nas ruas, decide ensinar-lhes os segredos da Capoeira Angola. Ele, no
entanto, precisava despistar os soldados que perseguiam os capoeiristas, e entdo utilizava
a coleta didria de cocos na praia como fachada. Essa persegui¢do aos capoeiristas, na
época considerados vadios e sujeitos a prisao, pode ser entendida como agdes para que os
saberes  advindos dessa ~ ARTE/ESPORTE/DANCA/LUTA  nao  fossem
transmitidos/ensinados. Ou seja, havia uma estratégia de relegar os saberes do povo
negro, em detrimento do saber eurocéntrico. Trata-se da colonialidade do saber.

Ao estabelecer a Europa como o centro de producdo do conhecimento,
inviabilizam-se e desconsideram-se outras formas de saberes e compreensodes

desenvolvidos historicamente por diversos povos e nagdes ao redor do mundo. Essa
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atitude resulta na subjugacdo e subalternizagcdo desses conhecimentos, relegando-os a
uma posicao inferior ou ignorando suas contribui¢des valiosas para a compreensdo da
realidade — no nosso caso, a realidade brasileira.

Além disso, essa perspectiva eurocéntrica refor¢a desigualdades epistémicas,
contribuindo para a exclusdo e marginalizagdo de vozes e saberes ndo europeus. A critica
a essa proposi¢do, portanto, muitas vezes estd associada a busca por uma abordagem mais
inclusiva e diversificada na produ¢do do conhecimento, reconhecendo a validade ¢ a
importancia de diversas tradigdes do povo negro.

Nesse sentido, ¢ preciso coragem para romper com o sistema, tal qual fez o
Mestre Manezinho Baiano, que na histéria € representado como uma figura corajosa que
desafiou as leis e arriscou-se para transmitir sua arte as criangas. A astucia do Mestre
ficou evidente quando ele descobriu o plano dos soldados e evitou ser capturado. A
historia também revela a sagacidade do Mestre ao responder aos soldados, negando
conhecer Manezinho Baiano e insistindo que seu nome ¢ Joaquim.

Se quisermos de fato avancgar, no campo da educacao, especialmente aquela que
se dedica ao estético-corporal do povo negro, precisaremos fazer igual ao Mestre
Manezinho Baiano, quando ele disse (passando-se por Joaquim): “Se vocés quiserem
aprender o que presta, tém que parar de andar atrds de capoeira e me encontrar no beco
perto da igreja do Bonfim toda tardinha!”

Isso significa que, apesar das normais legais, como a Lei n® 10.639/2003, que
inseriu o ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana nos curriculos escolares,
e aLein® 11.645/2008, que tornou obrigatdrio nas escolas o ensino da Historia e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena, garantindo a presenca dessas temdticas na escola, ainda
precisamos nos reinventar estrategicamente para combater a ainda presente colonialidade
do ser, que opera, numa logica binaria e hierarquica persistente, de varias formas no
mundo contemporaneo, inclusive no Brasil, influenciando estruturas sociais, politicas e
econdmicas.

A histéria do Mestre Manezinho Baiano nos revela também que € preciso ter
sagacidade, humor e at¢ mesmo ironia para que possamos ser personalidades fortes e
perspicazes no protagonismo do trato dessas questdes na educacao. Tal sagacidade passa
por entendermos a questdo da colonialidade cosmogonica ou da mae natureza, que tem
como perspectiva europeia a divisao rigida entre ser humano e natureza, enquanto para

as comunidades afro-brasileiras tal divisdo ndo faz o menor sentido.
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Para o povo negro, a “forca vital-magico-espiritual” da natureza e do ser humano
sdo componentes fundamentais de sua existéncia, envolvendo muitas vezes uma conexao
profunda com a terra, com os ancestrais € com as dimensdes espirituais, sendo
consideradas formas legitimas de compreensao do mundo.

A nossa tarefa deve centrar-se na luta contra a tentativa de anular as
cosmovisoes, filosofias, religiosidades, principios e sistemas de vida dessas comunidades.
Essa anulacdo ¢ promovida pela imposi¢do de uma visdao de mundo ocidental e
eurocéntrica, que desvaloriza e marginaliza essas praticas, considerando-as como
inferiores ou menos desenvolvidas. Mas como fazer isso?

Uma possibilidade ¢ a inclusdo da Capoeira e demais manifestacdes corporeas
do povo negro no Ensino de Arte na escola, a partir da linguagem da Danga. Essa inclusao
pode proporcionar diversos beneficios educacionais, culturais e sociais. Ao incorporar
essas praticas corporais no curriculo escolar de maneira integrada e respeitosa, ¢ possivel
enriquecer o ambiente educacional, proporcionando aos alunos uma experiéncia cultural
valiosa e contribuindo para uma educacao mais inclusiva e diversificada.

Hé ainda, entretanto, um grande trabalho a ser feito para que essa corporeidade
esteja presente nas salas de aulas brasileiras, haja vista que a principal mazela social de
nosso Pais ¢ o racismo, uma perniciosidade que se estabelece de forma estrutural no

Brasil.

1.2 Racismo Estrutural no Brasil

Faz-se necessario inicialmente assinalar a perspectiva das Ciéncias Sociais,
enfatizando sua relevancia como ferramenta analitica para compreender e combater as
desigualdades sociais e as praticas discriminatorias. Neste sentido, torna-se
imprescindivel discorrermos sobre raga, discriminag@o e preconceito racial e conceito de
racismo, a partir das concepg¢des de racismo individualista, institucional e estrutural.

No que tange ao conceito de raca, entendemos que ele € uma construgao social
e politica, uma vez que a visao de racas distintas biologicamente, empregada entre os
séculos XVI e XIX, ndo se sustenta, pois ela ndo existe do ponto de vista biologico
molecular ou genético. Como aponta Munanga (2006, p. 52), “[...] ela existe na cabeca
dos racistas e de suas vitimas”. Ou seja, 0 conceito em questdo possui um significado
sociologico importante no contexto da discriminagao racial e nos serve como ferramenta

analitica, pois, “[...] as praticas discursivas mantém arraigado o conceito de raca, que
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exerce influéncia significativa sobre as praticas e organizagdes sociais” (MUNANGA,
2006, p. 52).

Nessa perspectiva, o uso critico de ideologias racistas ¢ fundamental para
identificar e combater a discriminagao racial, demonstrando “[...] o carater especifico de
um subconjunto de praticas e crengas discriminatoérias [...]”, especialmente porque, “[...]
para aqueles que sofrem ou sofreram os efeitos do racismo, ndo ha outra alternativa sendo
reconstruir, de modo critico, as no¢des dessa mesma ideologia” (GUIMARAES, 1999, p.
20).

Em outras palavras, o termo raca “[...] ainda ¢ o que consegue dar a dimensdo
mais proxima da verdadeira discriminacdo contra os negros, ou melhor, do que ¢ o
racismo que afeta as pessoas negras na nossa sociedade” (GOMES, 2005, p. 45), sendo
capaz de “[...] evitar o paradoxo de empregar-se de modo critico (ou cientifico) uma nogao
cuja principal razdo de ser ¢ justificar uma ordem acritica (ideolégica)” (GUIMARAES,
1999, p. 20).

As nogdes de raca e as relagdes em que estas sdo o principal elo mediador no
jogo do poder em nosso Pais estdo conectadas aos processos sociais de construcao de
identidades racializadas e as formas de apropriagdo da memoria da escraviddo. Esses
elementos mostram sistemas distintos de classificacdo e processos diferenciados de
constru¢do de identidades coletivas negras. Por meio do corpo e da danca, a populagao
negra utiliza saberes para performar, evidenciar e afirmar estéticas negras como forma de
combater o racismo.

Nesse contexto, ¢ importante destacar que o racismo ¢ diferente do preconceito
racial e da discriminagdo racial. O preconceito racial consiste em um julgamento baseado
em estereotipos sobre individuos de um determinado grupo racializado, podendo ou nao
levar a praticas discriminatorias. J4 a discriminagdo racial refere-se ao tratamento
diferenciado dado a membros de grupos racialmente identificados (ALMEIDA, 2018).

Do mesmo modo, ndo podemos deixar de falar que a discriminagdo racial pode
ocorrer de forma direta, quando a agdo discriminatoria acontece de maneira explicita,
como, por exemplo, a recusa de uma loja em atender clientes de determinada raca, ou de
forma indireta, cuja inten¢do discriminatoria ndo € explicita e a consequéncia ndo pode
ser prevista.

Em relacdo ao conceito de racismo, o termo possui diversas definigdes que sao

correlatas, dentre as quais ha aquela definida e defendida como uma crenga, cientifica ou
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ndo, na existéncia de ragas superiores e ragas inferiores, que historicamente serviu para
justificar desigualdades sociais, econdmicas e politicas.

Uma outra perspectiva — com a qual concordamos — enxerga o racismo “[...]
como sendo um corpo de atitudes, preferéncias e gostos instruidos pela ideia de raca e de
superioridade racial, seja no plano moral, estético, fisico ou intelectual” , sendo que essa
forma ndo depende de uma construgdo intelectual complexa, podendo ser elaborada a
partir de “[...] um simples sistema difuso de predisposigoes, de crencas e de expectativas
de acdo que ndo estdo formalizadas ou expressas logicamente” (GUIMARAES, 2004, p.
17).

Ou seja, o conceito de racismo converge com a ideia de que os discursos € 0s
siléncios podem atuar para estabelecer e sustentar as relagdes de dominagao e de poder e,
mesmo nao sendo explicitos, t€ém consequéncias negativas para determinados grupos e
individuos (no nosso caso, para o povo negro) e positivas para outros (brancos de
pensamento arraigado no eurocentrismo), perpetuando desigualdades e refor¢ando

estruturas de dominagdo. Assim, entendemos que

[...] o racismo ¢ uma forma sistematica de discrimina¢do que tem a raca
como fundamento, e que se manifesta por meio de praticas conscientes
ou inconsistentes que culminam em desvantagens ou privilégios para
individuos, a depender do grupo racial ao qual pertencam (ALMEIDA,
2018, p. 25).

Adentrando a questdo do racismo, faz-se importante pautar suas respectivas
concepgoes/classificagdes a partir da relagdo entre este e a subjetividade, o Estado e a
economia, a saber: racismo individualista, racismo institucional e racismo estrutural. O
racismo individualista parte do pensamento de que ndo “[...] haveria sociedades ou
instituicdes racistas, mas individuos racistas que agem isoladamente ou em grupo”
(ALMEIDA, 2018, p. 28).

Para essa concepgdo, o racismo seria uma patologia, um fendmeno ético ou
psicolégico de carater individual ou coletivo, mas de ocorréncia isolada e que, portanto,
deve ser combatido do ponto de vista juridico com sangdes civis ou penais e enfrentado
com acdes educativas e conscientizagdo sobre os males por ele causados, estimulando-se
mudangas culturais. Trata-se de uma concepc¢do que tem servido de base para analises
limitadas e frageis, ancoradas em absoluta caréncia de conhecimento historico e de
pensamento reflexivo sobre os perniciosos efeitos concretos do racismo na sociedade

brasileira.
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E uma concep¢io que insiste em flutuar sobre uma fraseologia
moralista inconsequente — ‘racismo ¢ errado’, ‘somos todos humanos’,
‘como pode ser racista em pleno século XXI?’, ‘tenho amigos negros’,
etc. — e uma obsessdo pela legalidade (ALMEIDA, 2018, p. 28).

Logo, estamos falando de uma concep¢ao que nao serve para pensar o racismo
e seus efeitos no Brasil. Limitar o nosso olhar para o racismo, aceitando que ele ¢ um fato
comportamental de um individuo ou um grupo de individuos isoladamente, significa
desconsiderar o fato de que as maiores mazelas sociais produzidas pelo racismo em nosso
Pais tiveram o abrigo da legalidade estatal e o apoio moral de liderangas politicas e
religiosas, consideradas “cidadaos de bem”.

Desse modo, € necessario que consideremos uma segunda concepgdo. Trata-se
daquela que entende o racismo como algo institucional, ou seja, materializa-se a partir
dos resultados do funcionamento das institui¢des (publicas ou ndo), as quais conferem,
em suas respectivas dinamicas funcionais homogeneizantes, privilégios e desvantagens
baseadas na raca. Assim, a principal tese de quem afirma a existéncia de racismo

institucional € que os conflitos raciais também sdo parte das institui¢oes

[...] porque as institui¢cdes sdo hegemonizadas por determinados grupos
raciais que utilizam mecanismos institucionais para impor seus
interesses politicos e econdmicos. O que se verifica até entdo ¢ que a
concepeao institucional do racismo trata o poder como elemento central
darelagdo racial. Com efeito, o racismo é dominagao. [...] Assim, detém
o poder os grupos que exercem o dominio sobre a organizagao politica
e econdmica da sociedade (ALMEIDA, 2018, p. 30-1).

Sendo assim, torna-se inerente, a toda e qualquer institui¢do, que se preocupe
realmente com a questdo racial, investir de forma objetiva, consistente e continuada em
politicas internas que tenham como objetivo: a) promover a igualdade e a diversidade em
suas relacdes internas e com o publico externo — por exemplo, na publicidade; b) remover
obstaculos para a ascensdo de minorias em posi¢des de dire¢do e de prestigio na
instituicdo; ¢) manter espagos permanentes para debates e eventual revisdo de praticas
institucionais; d) promover o acolhimento e possivel composi¢ao de conflitos raciais e de
género (ALMEIDA, 2018, p. 37).

Percebemos, no entanto, que a questdo do racismo no Brasil, analisada a partir
do ponto de vista da institucionalidade, traz consigo uma problematica, pois as

instituicdes funcionam sob regras e orientagdes do Estado, que por sua vez,
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historicamente, estd sob o mando de determinados grupos dominantes que privilegiaram
os seus e normalizaram praticas racistas como parte da estrutura social brasileira.

Dessa forma, as instituigdes — escolas, empresas, governos — que nao possuem
instancias que tratam de conflitos raciais acabam por reproduzir essas mesmas praticas
racistas em seu cotidiano, como, por exemplo, a violéncia explicita ou microagressoes na
forma de isolamentos, piadas e diversos tipos de silenciamentos.

Isso nos leva a pensar o racismo no Brasil como sendo de ordem estrutural, pois
expoe a sua profundidade e abrangéncia em nossa sociedade, revelando que ele ndo se
limita a atos individuais, mas estd embutido nas estruturas politicas, econdmicas e
juridicas que sustentam a ordem social na Na¢do. Esse entendimento amplia o foco das

analises tradicionais, considerando o racismo como

[...] uma decorréncia da propria estrutura social, ou seja, do modo
“normal” com que se constituem as relagdes politicas, economicas,
juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia social € nem um
desarranjo institucional. O racismo ¢ estrutural. Comportamentos
individuais e processos institucionais sdo derivados de uma sociedade
cujo racismo € regra e nao excegdo. O racismo € parte de um processo
social que ocorre ‘pelas costas’ dos individuos e lhes parece legado pela
tradicdo (ALMEIDA, 2018, p. 38).

O racismo estrutural ndo corrobora com a ideia de que ele seja uma condi¢do
incontornavel, em que politicas antirracistas ndo surtam efeitos, tampouco que individuos
nao devam ser responsabilizados pelas praticas racistas que venham exercer, pois isso

seria uma negacao seus aspectos, historicos, politicos e sociais.

O que queremos enfatizar do ponto de vista tedrico é que o racismo
como processo historico e politico cria as condicdes sociais para
que, direta ou indiretamente, grupos racialmente identificados
sejam discriminados de forma sistematica. A énfase da analise
estrutural do racismo ndo exclui os sujeitos racializados, mas os
concebe como parte integrante e ativa de um sistema que, a0 mesmo
tempo que torna possiveis suas agoes, € por eles criado e recriado a todo
momento (ALMEIDA, 2018, p. 39, grifo do autor).

Desse modo, entendemos que o racismo estrutural se desdobra em um projeto de

ety res oA
poder ancorado no processo politico. “Politico porque, como processo sistémico de
discriminacao que influencia a organizagao da sociedade, depende de poder politico; caso
contrario seria inviavel a discriminacdo sistematica de grupos sociais inteiros”

(ALMEIDA, 2018, p. 40).
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Em outras palavras, o racismo depende de poder politico para se sustentar como
sistema de discriminagdo sistematica. Sem esse mecanismo de poder, o Estado e outras
instituicdes ndo manteriam desigualdades estruturais que afetam os grupos sociais
marginalizados. Isso demonstra uma incoeréncia na ideia de “racismo reverso”’, uma vez
que grupos marginalizados ndo possuem o poder estrutural para impor desvantagens
sistematicas a grupos majoritarios.

O poder politico presente no mando do Estado regula o racismo por meio de leis
e praticas institucionais, que podem incorporar ou combater a discriminagao racial, sendo
detentor dos meios necessarios — repressivos, persuasivos ou dissuasivos — para
institucionalizar a violéncia sistémica ou para combaté-la. Esse poder ndo se resume ao
uso da forga; ele também depende da criacao de narrativas que promovam coesao social,
mesmo em uma sociedade marcada por fraturas como racismo, classismo e sexismo.

Nesse sentido, o Estado, as institui¢des educacionais, os meios de comunicagao,
como por exemplo, as redes sociais, desempenham papéis cruciais na criacdo e
disseminagdo de um imagindario social que sustenta ou desafia essas desigualdades.

Além do processo politico, cabe registrar que “a especificidade da dinamica
estrutural do racismo esté ligada as peculiaridades de cada formacao social”, de tal modo
que, em relagdo ao processo histérico, podemos afirmar que o racismo se manifesta “[...]
de forma circunstancial especifica; [...] [e] em conexdao com as transformagdes sociais”
(ALMEIDA, 2018, p. 42).

O racismo como processo histdrico estd intrinsecamente ligado as dindmicas
sociais e politicas de cada formagdo social, refletindo a singularidade de contextos
histéricos e estruturais. Reconhecer o racismo como parte de um processo historico ¢
essencial para entender como ele molda as relagdes de poder, as hierarquias sociais € as

estratégias politicas e econdomicas em diferentes sociedades, pois

[...] cada sociedade possui uma trajetdria singular que dara ao
econdmico, ao politico e ao juridico particularidades que s6 podem ser
apreendidas quando observadas as respectivas experiéncias historicas
(formagdes sociais) (ALMEIDA, 2018, p. 43).

Dessa forma, posicionar o racismo como um processo historico e politico
significa reconhecer que ele ndo ¢ apenas um fendmeno presente, mas também um legado
de decisdes politicas e econdmicas que foram moldadas ao longo do tempo.

Assim, a ideia de considerar a “Danga que € nossa” ressoa com a importancia de

reconhecer e celebrar as manifestacdes culturais e corporais que tém origem na
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pluralidade étnica do Brasil. Os corpos brasileiros, com suas caracteristicas especificas e
a influéncia de diversas culturas, trazem consigo uma riqueza de expressoes artisticas que

vao além das tradicionais formas europeias que historicamente foram privilegiadas.

1.3 Dancgas Populares e pensamentos contra-hegemonicos

A corporeidade brasileira constituiu-se a partir das relagdes tensivas entre o
pensamento eurocéntrico, que se coloca como hegemonico e que traz consigo uma visao
de mundo sobretudo monoteista, monista e linear, e o pensamento de bases africanas e
indigenas, cuja mundivisdo se estabelece, principalmente, a partir do politeismo, do
pluralismo e da circularidade, como defende Bispo dos Santos (2015) a partir do
pensamento contra-colonial, que € um conjunto de praticas que questionam e desafiam a
colonizacgdo, suas consequéncias na produ¢do de conhecimento, na organizagao social e
na cultura, buscando desconstruir a colonialidade e criar novas formas de pensar, agir e
existir, livres da logica eurocéntrica. Trata-se da contra-colonizagdo que envolve “[...]
todos os processos de resisténcia e de luta em defesa dos territorios dos povos contra
colonizadores, os simbolos, as significagdes e os modos de vida praticados nesses
territorios” (BISPO DOS SANTOS, 2015, p. 12).

Nesse sentido, entendemos que essas distintas visdes se encontraram e se
tensionaram em relagdo ao processo de colonizacdo do Brasil, empreendida pelos
portugueses a partir de um projeto de poder ancorado na dominagdo e escravizagao,
inicialmente dos povos indigenas e depois — com maior vulto- dos povos negros.

Esse processo

[...] tentou destituir os povos afro-pindoramicos de suas principais bases
de valores socioculturais, atacando suas identidades individuais e
coletivas, a comegar pela tentativa de substituir o paganismo politeista
pelo cristianismo curo monoteista (BISPO DOS SANTOS, 2015, p.
37).

Assim, as pessoas que formam esses povos foram e ainda continuam sendo

vistas, no plano individual,

[...] como inferiores, religiosamente tidas como sem almas,
intelectualmente tidas como menos capazes, esteticamente tida como
feias, sexualmente tidas como objeto de prazer, socialmente tidas como
sem costumes e culturalmente tidas como selvagens (BISPO DOS
SANTOS, 2015, p. 38).
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Percebendo que a identidade coletiva se estabelece em didlogo com as “...]
identidades individuais e respectivamente pelos seus valores, nao ¢ preciso muita
genialidade para compreender como as identidades coletivas desses povos foram
historicamente atacadas” (BISPO DOS SANTOS, 2015, p. 38).

Desse modo, as maneiras de viver, ver e sentir a vida dessas distintas bases de
pensamento — eurocristao e afro-brasileiro — precisam ser tratadas neste trabalho, para que
possamos perceber como cada uma delas opera, para vislumbrarmos compreensoes mais
abrangentes das relagdes estabelecidas entre o projeto de poder eurocéntrico, centrado no
cristianismo, e as estratégias de sobrevivéncia, enfrentamento e combates empreendidas
pelos povos africanos, de cosmovisao paga e politeista.

O povo eurocristdo monoteista, por ter um Deus onipotente, onisciente e
onipresente e, portanto, Unico, inatingivel, desterritorializado e acima de tudo e de todos,
tende a se organizar de maneira exclusivista, vertical e/ou linear. Isso pelo fato de, ao
tentarem ver o seu Deus, olharem apenas em uma Unica dire¢do. Pelo fato de esse Deus
ser masculino, também tendem a desenvolver sociedades mais homogéneas e patriarcais.
“Como acreditam em um Deus que ndo pode ser visto materialmente, se apegam muito
em monismos objetivos e abstratos” (BISPO DOS SANTOS, 2015, p. 38-9).

Percebe-se que essa base de pensamento, no contexto da colonizagao brasileira,
ndo admite a possiblidade de existéncia das diferencas; elas significam uma ameaga ao
exclusivismo dos seus e a sua forma de organizacdo, que, por ser vertical e/ou linear,
tende a dominar e subalternizar o diferente como forma de manter a hierarquia criada por
si propria. Trata-se, portanto, de um pensamento que tende a organizar-se socialmente a
partir da homogeneidade — somos todos iguais —, em que o topo da hierarquia — aqueles
que mandam mais — sera sempre ocupada por individuos masculinos, detentores de posses
e de cor branca.

Os demais individuos, homens brancos com menores posses e mulheres,
principalmente, ocupam as bases inferiores da hierarquia — aqueles que mandam menos
— e, consequentemente, os individuos (tanto homens quanto mulheres) que sejam
diferentes, ocupam (de forma for¢ada) as margens dessa hierarquia, sendo vistos como

coisas — aqueles que nada mandam —, servindo somente como forg¢a de trabalho.

Quanto aos povos pagaos politeistas que cultuam vérias deusas e deuses
pluripotentes, pluricientes e pluripresentes, materializados através dos
elementos da natureza que formam o universo, [e] por terem deusas e



38

deuses territorializados, tendem a se organizar de forma circular e/ou
horizontal, porque conseguem olhar para as suas deusas e deuses em
todas as dire¢des. Por terem deusas e deuses, tendem a construir
comunidades heterogéneas, onde o matriarcado e/ou patriarcado se
desenvolvem de acordo com os contextos histéricos (BISPO DOS
SANTOS, 2015, p. 39).

A perspectiva dessa base de pensamento, no caso da formagao social brasileira,
ao contrario da primeira, admite as diferencas, pois elas representam possibilidades
potentes para uma forma organizativa em que a circularidade e a horizontalidade tendem
a prevalecer, no intento de se pensar as materializagdes resultantes de seus processos
internos para o bem comum, ou seja, trata-se de coletividade.

Para tanto, trata-se de um pensamento que tende a organizar-se socialmente a
partir da heterogeneidade — somos todos diferentes —, em que qualquer um dos espagos
do circulo pode ser ocupado por criangas, mulheres e homens — aqueles que decidem
juntos, sentados ou em pé — ocupando o mesmo nivel e construindo, a partir de diversos
movimentos, inclusive aqueles dangados para seus deuses/deusas plurais, uma sociedade
que se pretende mais justa, solidaria e democratica.

Além de serem pensamentos opostos, visdo eurocéntrica e visdo de raizes
africanas e indigenas se distinguem também no plano cultural, razdo pela qual
consideramos pertinente destaca-lo, uma vez que nosso trabalho se insere no universo

cultural. Desse modo,

[...] as manifestagdes culturais dos povos eurocristdos monoteistas
geralmente sdo organizadas em uma estrutura vertical com regras
estaticamente pré-definidas, nimero limitado de participantes
classificados por sexo, faixa etaria, grau de habilidade, divididos em
times e/ou equipes, segmentadas do coletivo para o individuo (onde o
talento individual costuma ser mais valorizado que o trabalho em
equipe) e em permanente estado de competitividade. As competigdes
sdo praticadas em espagos delimitados e arbitradas por um juiz, aos
olhos de torcedores e simpatizantes que devem participar com vaias
e/ou aplausos (BISPO DOS SANTOS, 2015, p. 41).

Assim, percebe-se que, quando a base eurocéntrica pensa no coletivo, ela o faz
de forma segmentada, ou seja, a partir de modalidades e regras previamente definidas.
Isso se verifica, por exemplo, no jogo de futebol, criado pelo povo inglés, de base
eurocéntrica, em que “[...] vinte e duas pessoas jogam, uma pessoa julga e milhares de
pessoas assistem” (BISPO DOS SANTOS, 2015, p. 42). As manifesta¢des culturais dos

povos afro-pindoramicos pagios politeistas sdo organizadas geralmente em estruturas
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circulares, com participantes de ambos os sexos, de diversas faixas etdrias e numero

ilimitado de participantes.

As atividades sdo organizadas por fundamentos e principios filosofico-
comunitéarios que sdo verdadeiros ensinamentos de vida. E por isso que
no lugar dos juizes, temos as mestras ¢ os mestres na condugo dessas
atividades. As pessoas que assistem, ao invés de torcerem, podem
participar das mais diversas maneiras, e no final a manifestagdo ¢ a
grande vencedora, porque se desenvolveu de forma integrada, do
individual para o coletivo, onde as a¢des e atividades desenvolvidas por
cada pessoa sao uma expressao das tradigdes de vida e de sabedoria da
comunidade (BISPO DOS SANTOS, 2015, p. 41-2).

Desse modo, percebemos que as manifestagdes culturais do pensamento de raiz
negra e indigena se desenvolvem a partir da coletividade e da integragdo do individuo as
praticas existentes.

Ainda em relacao aos dois pensamentos aqui tratados, faz-se pertinente registrar
que o pensamento de base eurocéntrica se estabelece em grande medida — como posto 14
atrds em nossa epigrafe — a partir da expropriacdo dos recursos da natureza, cujos
resultados se materializam a partir do acimulo bens e riquezas por uns poucos. Por outro
lado, o pensamento de raiz africana e indigena se estabelece a partir da biointeragdo, ou
seja, de uma relacdo com a natureza em que dela se extrai somente 0 necessario para se
viver, pois “[...] o melhor lugar de guardar a mandioca € na terra” (BISPO DOS SANTOS,
2015, p. 84). Neste contexto, a extragdo dos recursos oferecidos pela natureza ¢ tarefa em
que todos participam e contribuem da melhor forma que puderem, e os resultados sao

distribuidos de forma coletiva, ou seja:

[...] como dissemos, a melhor maneira de guardar o peixe ¢ nas aguas.
E a melhor maneira de guardar os produtos de todas as nossas
expressoes produtivas ¢ distribuindo entre a vizinhanga, ou seja, como
tudo que fazemos ¢ produto da energia organica esse produto deve ser
reintegrado a essa mesma energia (BISPO DOS SANTOS, 2015, p. 85).

Por fim, cabe destacar que o pensamento de raiz africana e indigena opera a
partir da ideia de confluéncia, enquanto, no sentido oposto, a base eurocéntrica opera a
partir da ideia de transfluéncia. Confluéncia ¢ a lei que rege a relacdo de convivéncia
entres os elementos da natureza e nos ensina que nem tudo que se ajunta se mistura, ou

seja, nada ¢ igual.
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Por assim ser, a confluéncia rege também os processos de mobilizagdo
provenientes do pensamento plurista dos povos politeistas, no caso daqueles que
colonizaram o nosso Pais.

Ja “transfluéncia ¢ a lei que rege as relagdes de transformacao dos elementos da
natureza e nos ensina que nem tudo que se mistura se ajunta. Por assim ser, a transfluéncia
rege também os processos de mobilizacdo provenientes do pensamento monista do povo

monoteista” (BISPO DOS SANTOS, 2015, p. 89). Assim, € possivel inferir que

[...] é a partir dessas leis que se geram os grandes debates entre a
realidade e a aparéncia, ou seja, entre o que ¢ organico [e advém do
pensamento de raiz africana e indigena] e o que ¢ sintético, [proveniente
do pensamento eurocéntrico] (BISPO DOS SANTOS, 2015, p. 89).

Entendemos que também os estudos pds-coloniais —como parte do pensamento
contra-hegemonico— podem oferecer uma boa perspectiva para se pensar a questdo, uma
vez que eles sugerem a tomada de consciéncia de nossa condi¢do como sujeitos inseridos
num processo de colonizagdo e colonialidade, e que é necessario buscar-se um outro
caminho para engendrarmos estratégias de decolonizagao/descolonizacgao.

Os estudos pos-coloniais se estabelecem a partir de um discurso intelectual que
abarca um conjunto de teorias aportadas na filosofia, na ciéncia politica e na literatura,
cujo intuito € o da constru¢do de uma acdo combativa a heranga colonial nos paises latino-

americanos.

A teoria pos-colonialista tem como objetivo analisar o complexo das
relagdes de poder entre as diferentes nagdes que compdem a heranca
econdmica, politica e cultural da conquista colonial europeia tal como
se configura no presente momento- chamado, ¢ claro, de p6s-colonial
(SILVA, 2007, p. 125 apud MARQUES, 2017, p. 54).

A teoria poOs-colonialista se estabelece primeiramente no entendimento do que
foi o colonialismo europeu na América Latina e, a partir disso, proporciona uma reflexao

sobre a colonialidade resultante desse colonialismo. Assim, o colonialismo

[...] denota uma relagdo politica € econdmica, em que a soberania de um
povo esta no poder de outro povo ou nagdo, o que constitui a referida
nacdo em um império. Diferente desta ideia, a Colonialidade se refere
a um padrdo de poder que emergiu como resultado do colonialismo
moderno, mas, em vez de estar limitado a uma relagdo formal de poder
entre dois povos ou nagdes, se relaciona a forma como o trabalho, o
conhecimento, a autoridade e as relagdes intersubjetivas se articulam
entre si através do mercado capitalista mundial e da ideia de raga.
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Assim, ainda que o colonialismo preceda a colonialidade, a
colonialidade sobrevive ao colonialismo. Ela se mantém viva em textos
didaticos, nos critérios para o bom trabalho académico, na cultura, no
sentido comum, na auto-imagem dos povos, nas aspiragdes dos sujeitos
e em muitos outros aspectos de nossa experiéncia moderna. Neste
sentido, respiramos a colonialidade na modernidade cotidianamente®
(MALDONADO-TORRES, 2007, p. 131, tradugdo nossa).

Desse modo, o fruto pernicioso do colonialismo seria a homogeneizag¢ao dos
diversos povos originarios, considerando todos somente como “indios”, como se todas as
grandes civilizagdes dos Maias, Astecas, Incas e demais comunidades fossem postos em
uma s6 caixa: a do indianismo/primitivismo/paganismo e, portanto, subalterno e inferior.
Na caixa dos negros/inumanos foram colocados todos os povos que de Africa foram
trazidos para serem escravizados e gerar riqueza aos seus senhores brancos.

Assim, inseridos nas caixas de “negros” e “indios”, constituiram uma caixa
maior: a dos ndo-europeus ou dos ndo-brancos. Ou seja: os “brancos” — que a essa altura
ja& congragavam espanhdis, portugueses, ingleses etc. — tornaram-se os Unicos capazes de
produzir a civilidade, o conhecimento e o progresso; logo, somente eles poderiam ser
donos do poder colonial.

Como resultado desse processo, tivemos duas implicagdes decisivas:

A primeira é 6bvia: todos esses povos “ndo-brancos” foram despojados
de suas identidades historicas unicas. A segunda é talvez menos 6bvia,
mas ndo menos decisiva: sua nova identidade racial, colonial e negativa
implicava a desapropriacao de seu lugar na historia da produgao cultural
da humanidade® (QUIJANO, 2000, p. 221, tradugio nossa).

8 “denota una relacion politica y econémica, en la cual la soberania de um pueblo reside en el poder de
otro pueblo o nacion, lo que constituye a tal nacion en um imperio. Distinto de esta idea, la colonialidad
se refiere a um patron de poder que emergio como resultado del colonialismo moderno, pero que en vez
de estar limitado a una relacion formal de poder entre dos pueblos o naciones, mas bien se refiere a la
forma como el trabajo, el conocimiento, la autoridade y las relaciones intersubjetivas se articulan entre
si, a través del mercado capitalista mundial y de la idea de raza. Asi, pues, aunque el colonialismo
precede a la colonialidad, la colonialidad sobrevive al colonialismo. La misma se mantiene viva en
manuales de aprendizaje, en el criterio para el buen trabajo académico, en la cultura, el sentido comun,
en la auto-imagen de los pueblos, en las aspiraciones de los sujetos, y en tantos otros aspectos de nuestra
experiencia moderna. En um sentido, respiramos la colonialidad em la modernidad cotidianamente”
(MALDONADO-TORRES, 2007, p. 131).

% “La primera es obvia: todos aquellos pueblos fueron despojados de sus propias y singulares identidades
historicas. La segunda es, quizds, menos obvia, pero no es menos decisiva: su nueva identidad racial,
colonial y negativa, implicaba el despojo de su lugar en la historia de la produccion cultural de la
humanidad” (QUIJANO, 2000, p. 221).
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Despojados de seus respectivos lugares na histéria da produgdo cultural da
humanidade, esses povos permaneceram as margens dos Estados-na¢do que emergiram

quando da “independéncia” das coldnias espanhola e portuguesa na América Latina.

O problema, entretanto, ¢ que na América Latina a perspectiva
eurocéntrica foi adotada pelos grupos dominantes como propria,
levando-os a imporem o modelo europeu na formagao do Estado-nacdo
para estruturas de poder organizadas ao redor de relagGes
coloniais.'’(QUIJANO, 2000, p.238, tradug¢do nossa).

Em outras palavras, as oligarquias coloniais se estabeleceram como as poderosas
dos novos paises — e ainda continuam 14 —, estruturando-os nos moldes europeus, de modo
a engendrar estratégias de dominagao das relacdes de trabalho e do mercado como formas
de manutengdo do poder. No que tange a educagao e a producao de conhecimento (grande
area desta proposta investigativa), cabe-nos inferir que ¢ nas diversas formas da
colonialidade que se insere o que nos propomos a discutir neste trabalho, pois ela esta
presente nos livros e manuais didaticos de todas as areas do conhecimento— e,
consequentemente, isso inclui os da Arte e da Danga.

A referéncia histérica oficial do que se entende por Danga em nosso pais foi
marcada pela influéncia das Dancas das cortes europeias e sua disseminagdo como
modelo, pois essas “[...] dangas se institucionalizam e se internacionalizam de corte em
corte [...]. Configura[ndo]-se, assim, um processo de adaptacdo da danca aos moldes
europeus” (SANCHES, 2010, p. 30).

Ao longo de mais de 500 anos de histéria, a danga no Brasil foi moldada por
influéncias europeias que impuseram uma visao homogeneizante e eurocéntrica. Isso
significa perceber que as praticas corporais europeias daquele continente foram
historicamente privilegiadas, em detrimento daquelas ancoradas no corpo negro e
indigena. Ao impor as técnicas das dangas classicas europeias como norma a ser copiada
ou adaptada pela nossa sociedade, desconsideraram-se muitas expressdes corporais
brasileiras, que ndo tiveram outra op¢do sendo (re)existir a partir das margens dessa

sociedade.

10 “E] problema, sin embargo, es que en América Latina la perspectiva eurocéntrica fue adoptada por los
grupos dominantes como propia, llevandolos a imponer el modelo europeo en la formacion del Estado-
nacion a las estructuras de poder organizadas en torno a las relaciones coloniales” (QUIJANO, 2000,
p- 238).



43

Dessa forma, estabeleceu-se em nossa sociedade uma visdo de que toda
manifestac¢do corporal fora das técnicas classicas tende a ser vista como inferior, marginal
e sem importancia, ressaltando esteredtipos e preconceitos que historicamente tém
permeado a abordagem da danca no Brasil. Em sentido mais amplo, essa perspectiva
limitada subestimou e contribuiu para a perpetuagdo de padroes excludentes das diversas
tradi¢des e expressdes ancoradas no universo da Cultura Popular do nosso Pais, que se
caracteriza, dentre tantas outras expressoes, por uma infinidade nao estatica de dancas.

Apesar da subestimacao — e consequente exclusdo oficial —, essa mutiplicidade
de expressdes populares, dentre elas a Danga, reflete as distintas tradigdes, ritmos e
expressdes corporais presentes nas diferentes regides e comunidades do Pais,
incorporando elementos de tradi¢des indigenas, africanas e europeias como estratégias de
sobrevivéncia, formando uma tapegaria cultural inica em nosso Pais.

Por esse motivo, entendemos que ¢é preciso valorizar e reconhecer a
autenticidade cultural nacional das Dangas da Cultura Popular Brasileira, o que implica
uma reavaliacdo dos padrdes estéticos e técnicos impostos, bem como a consideracao das
diversas formas de expressao corporal que sao verdadeiramente enraizadas na identidade

do Pais. Isso significa contribuir para a constru¢do de um pensamento que considere

[...] outras racionalidades além da ocidental, branca e hegemonica [...].
Isso porque traduz a pluralidade de um povo ¢ a necessidade reconhecé-
la em sua alteridade, em suas formas diferenciadas de expressar a vida
e de se comunicar (LARA, 2008, p. 115).

Faz-se necessario, assim, pensar em formas de enfrentamento da colonialidade
do saber, ou seja, em estratégias para descolonizar o ensino. Isso significa assumir uma

postura decolonial, ou seja,

[...] desafiar e derrubar as estruturas sociais, politicas e epistémicas da
colonialidade — estruturas até agora permanentes — que mantém padroes
de poder enraizados na racializacdo, no conhecimento eurocéntrico e na
inferiorizacdo de alguns seres como menos humanos (WALSH, 2009,
p. 24).

Essa inferiorizacdo do ser como menos humano, em decorréncia da
colonialidade, articula-se a partir de quatro eixos entrelacados entre si. Os dois primeiros

consistem na colonialidade do poder e do saber.

[...] a colonialidade do poder — refere-se ao estabelecimento de um
sistema de classificacdo social baseado na categoria de “ra¢a” como
critério fundamental para a distribui¢do, dominagdo e exploragdo da
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populagdo mundial no contexto capitalista-global do trabalho. [...] a
colonialidade do saber parte da proposicdo de que a Europa se
constitua como centro de produgdo do conhecimento, [...]
inviabilizando  outras racionalidades epistémicas e  outros
conhecimentos que ndo sejam os europeus, subjugando e
subalternizando os saberes desenvolvidos historicamente por outros
povos e nagdoes (MARQUES; CALDERONI, 2016, p. 307, grifo nosso).

O terceiro eixo ¢ a colonialidade do ser, que ¢ exercida na subalternizagdo e
desumanizagdo dos sujeitos colonizados, operando por meio de binarismos, tais como:
“[...] oriente-ocidente, primitivo-civilizado, irracional-racional, magico/mitico-cientifico
e tradicional-moderno, justifica a superioridade e a inferioridade — razdo-nao razao,
humanizagdo-desumanizagao” (WALSH, 2009, p. 15).

O tultimo eixo € o da colonialidade cosmogonica ou da mae natureza,

[...] que se relaciona a forca vital-magico-espiritual da existéncia das
comunidades afrodescendentes e indigenas, cada uma com suas
particularidades historicas. E a que se fixa na diferenca binaria
cartesiana entre homem [mulher]/natureza, categorizando como néo-
modernas, “primitivas” e “pagas” as relacdes espirituais e sagradas que
conectam os mundos de cima e de baixo, com a terra e com os ancestrais
como seres vivos. Assim, pretende anular as cosmovisdes, filosofias,
religiosidades, principios e sistemas de vida, ou seja, a continuidade
civilizatoria das comunidades indigenas e as da didspora africana
(WALSH, 2009, p. 15).

E nesse sentido que aventamos a possibilidade de contribuir no desafio de se
“derrubar/desafiar”, como aponta Walsh (2009), a colonialidade” cosmogonica ou da mae
natureza”, pois as Dancas Populares sdo em boa medida constituidas a partir da forga”
vital-magico-espiritual” dos povos afro-brasileiros, que se relacionam com as forcas da
natureza e transitam entre o profano e o sagrado, num ritual que considera a ancestralidade
do sujeito que danca.

Isso significa dizer que € preciso se pensar em

[...] novos processos, praticas e estratégias de intervencgao intelectual
que poderiam incluir, entre outras, a revitalizagdo, revalorizagdo e
aplicagdo dos saberes ancestrais, ndo como algo ligado a uma localidade
e temporalidade do passado, mas como conhecimentos que tém
contemporaneidade para criticamente ler o mundo, e para compreender,
(re)aprender e atuar no presente (WALSH, 2009, p. 25).

Ao possibilitar a revitalizagdo, revalorizacao e aplicagdo dos saberes ancestrais,

desenvolve-se o reconhecimento e a integracao de conhecimentos que tém raizes nas
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tradi¢des culturais e histdricas, mas que também tém relevancia para o presente e para o

futuro, pois, a ancestralidade ¢

[...] um conceito fundador, espargido e imbuido em todas as praticas
sociais, exprimindo uma apreensao do sujeito e do cosmos, em todos os
seus ambitos, desde as relagdes familiares mais intimas até as praticas
e expressdes sociais e comunais mais amplas e diversificadas
(MARTINS, 2021, p. 23).

Na danga, ao invés de encarar os saberes corporais ancestrais como algo relegado
ao passado, entendemos que eles sdo significativos para uma leitura critica do mundo via
atualizagdo da historia do corpo em movimento a partir de uma compreensao mais
profunda do passado como base para a agdo no mundo atual e também no mundo futuro,
pois:

Os corpos carregam a historia que constituiu nossa familia, carrega o
tempo da memoria, os acordos ¢ aliangas que fizeram com que nossa
existéncia se desse. [...] Dessa forma, o corpo ¢ um dos conectores
fundamentais entre as duas (ou multiplas) partes da mesma cabaga,
entre as dimensdes do mesmo mundo que, a0 mesmo tempo em que
materializa a ancestralidade (um corpo sé existe porque antes ha os
ancestrais) como potencializa o futuro, que s6 existe em funcdo do que
se faz hoje, com os corpos, que sdo complexos, cheio de nuangas,
dimensoes e detalhes. O corpo nas cosmovisdes africanas ¢ sempre
plural e nada simples, por se conectar a ampla comunidade que ¢

composta pelas pessoas, pelos mortos, [...] € por quem ainda nascera
(NASCIMENTO, 2016, p. 160).

Neste contexto, ressaltamos que ainda que a primazia do movimento ancestral
como inspiracdo para a danga “[...] matiza as curvas de uma temporalidade espiralada, na
qual os eventos, desvestidos de uma cronologia linear, estdo em processo de uma perene
transformagao” (MARTINS, 2002, p. 85).

As reverberagoes dessas relacdes com a ancestralidade, a convivéncia
multicultural e o desejo de libertagdo resultaram em uma variedade de expressdes
artisticas e estéticas afro-brasileiras. Incorporadas em rituais e festas populares, estas
dangas populares ainda preservam seus significados e sentidos originais, adaptados a
dindmica do presente. Muitas dessas dangas sdo influenciadas por matrizes afro, criando
diversas manifestacdes que compdem a pluralidade cultural. Esses elementos conferem
ao povo brasileiro modos Unicos de agir, pensar, movimentar-se € sentir.

Essas dangas, rituais e festas populares ndo apenas mantém seus significados

originais, mas também se adaptam as mudangas sociais e culturais, demonstrando uma
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flexibilidade que garante sua continuidade. Essa dindmica de preservagdo e adaptagdo
reflete a forca da cultura afro-brasileira em resistir as tentativas de apagamento histdrico,
a0 mesmo tempo em que enriquece o mosaico cultural do Brasil.

Além disso, o fato de essas manifestacdes estarem presentes em diferentes
contextos — desde rituais tradicionais até celebracdes populares — mostra como elas
permeiam a vida cotidiana, fortalecendo o sentimento de identidade e pertencimento. Essa
multipliciadade de expressdes culturais também evidencia a criatividade do povo
brasileiro ao transformar elementos de suas raizes em formas de expressao artistica, social
e espiritual.

Essa conexd@o profunda com a ancestralidade e a multiculturalidade contribui
para uma sociedade mais plural e rica, onde diferentes histdrias e tradicoes coexistem e
se complementam. Essa heranga cultural afro-brasileira ¢, portanto, um patriménio que
deve ser valorizado, protegido e celebrado, pois ¢ uma das bases que moldam a identidade
brasileira contemporanea.

Desse modo, incorporar saberes ancestrais no processo educacional ndo apenas
preserva e valoriza a diversidade cultural, mas também enriquece a compreensao do
mundo e promove uma atua¢ao mais consciente e ética na sociedade contemporanea.

Adotar tais estratégias de intervenc¢do intelectual também pode promover um
dialogo intercultural mais profundo, incentivando o compartilhamento de conhecimentos
entre diferentes comunidades e culturas. Isso contribui para uma construgio coletiva de
saberes que transcende fronteiras e enriquece a compreensao global.

Portanto, compreender as raizes historicas e politicas ¢ fundamental para
percebermos os enfrentamentos e combates ja realizados e desenvolvermos estratégias
eficazes de combate ao racismo, especialmente em relagdo a constituicdo e a
institucionalizagdo do ensino das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas na

escola.



SECAO 2
DANCAS POPULARES BRASILEIRAS DE MATRIZES AFRICANAS:
CONSTITUICAO E INSTITUCIONALIZACAO

Vové ndo quer casca de coco no terreiro
Vové ndo quer casca de coco no terreiro
Pra néo lembrar do tempo do cativeiro
Pra néo lembrar do tempo do cativeiro

(Trecho de Casa de Coco — Os originais do Samba)

As lembrangas do tempo do cativeiro apontam as dores e os horrores que o povo
negro viveu durante o tenso processo constitutivo das Dancas Populares Brasileiras de
Matrizes Africanas (DPBMAs), a partir de sua relagdo com o colonizador branco e
escravocrata.

A epigrafe acima, que também ¢ um ponto cantado para a Preta Velha Vovo
Maria Conga de Aruanda, aponta que ela ndo quer ver casca de coco no terreiro, pois isso
a faz lembrar o tempo do cativeiro. Um tempo em que dangar era proibido e que para
fazé-lo era necessario desafiar o feitor, o senhor e o Estado, a partir de estratégias; dentre
elas a inser¢ao de elementos da cultura do proprio algoz.

Nesse sentido, ndo queremos aqui jogar ou deixar as cascas de coco no terreiro,
mas contribuir para que as lembrancas das cascas do sofrimento se tornem cada vez
menores, ficando em seu lugar a polpa e a d4gua do coco da alegria de se ja poder dangar,
inclusive na escola. Assim, tratamos da conceituagao da Danca Popular no contexto das
manifestagdes culturais brasileiras, do percurso historico da constitui¢do das Dancgas
Populares Brasileiras de Matrizes Africanas e da luta do Movimento Negro Brasileiro

para que essas dancas pudessem, enfim, chegar a escola.

2.1 A conceituacio das Dancas Populares no contexto das manifestacoes culturais

brasileiras

O uso do termo Dangas Populares Brasileiras ¢ uma opgao nossa, em oposi¢ao
ao termo Dangas Folcloricas, enfatizando que ambos ja estdo postos, ndo se tratando de

termos por nods criados a partir dos conceitos Folclore e Cultura Popular.

No século XIX, a palavra folk-lore, formada a partir de raizes saxonicas,
foi constituida a partir do termo folk (povo) e lore (saber). Trata-se de
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um neologismo cunhado artificialmente pelo arquedlogo Amborse
Merton, pseudonimo de William John Thoms, em 1846. Foi aceita
como sintetizador de uma nova area de estudo que se interessava pelos
produtos e processos culturais de camponeses ¢ povos tradicionais
(SILVA; FALCAO, 2016, p. 15).

No entanto, as origens do conceito de folclore inicialmente nao se referiam aos
fatos sociais em si, mas sim ao estudo desses fendmenos. Nesse contexto, rejeita-se o
conceito de folclore, devido as suas associagcdes com uma visao classista e hierarquizante
dos saberes.

Em contrapartida, examina-se o conceito de cultura popular, explorando suas
interacdes com a realidade contemporanea de modo a considerar as transformagdes e os
didlogos das expressdes culturais populares em meio as dindmicas sociais e culturais.
Assim, a cultura popular brasileira e, por conseguinte, as Dangas Populares Brasileiras

podem ser entendidas como

Aquele conjunto de produgdo e manifestagdo que, inseridas nos atuais
contextos de produgdo e comunica¢do de massa, preserva ainda — ao
menos no campo simbdlico — consistentes dimensdes ou aspectos de
valores de caracteristicas das culturas tradicionais”, ou ainda, “que
funcionam como um nticleo simbolico para expressar um certo tipo de
sentimento, de convivio social e de visdo de mundo que, ainda quando
totalmente reinterpretado e revestido das modernas técnicas de difusao,
continua sendo importante, porque remete a memoria longa
(CARVALHO, 2000, p. 33).

Desse modo, a abrangéncia das dangas populares, para além das manifestacdes
tradicionais — Coco de Roda, Cacuria, Engenho Novo, etc.!!—, abraga também aquelas

que emergem no contexto contemporaneo — como a musica/ritmo/danca conhecida em

10 Coco “E uma danga de roda, oriunda do Nordeste do Brasil, que tem como caracteristica os sapateados
no ritmo dos instrumentos percussivos (influéncia dos batuques africanos). O coco possui varios “sotaques”
de acordo com a regifio onde é dangado”. O Cacuria “E uma danga oriunda do estado do Maranhio, no
Brasil, surgida como parte das festividades do Divino Espirito Santo. A danca ¢ feita em pares ou em
circulo, o chamado “cordao”, acompanhada por instrumentos de percussdo chamados caixas do Divino”
(SANTINHO; SANTOS, 2021, p. 56). O Engenho Novo por sua vez, ¢ uma danga praticada na
Comunidade Quilombola de Furnas do Dionisio, Jaraguari, Mato Grosso do Sul que foi fundada por volta
de 1890 por Dionisio Antonio Viera e sua esposa Luisa de Jesus. “A partir de duas filas sendo uma formada
por homens e outra por mulheres, os dangarinos de uma fila entrecruzam sequencialmente aos dangarinos
da outra fila formando ao final do entrecruzar, uma grande roda outra caracteristica das dangas brasileiras.
Em roda os dangarinos permanecem em movimentos de entrelagamentos que remetem aos movimentos do
engenho de cana de agucar, outrora movido por seus ancestrais escravizados. No desenvolvimento do
entrelagar de corpos os movimentos tornam-se frenéticos adquirindo cada vez mais velocidade conforme o
ritmo da musica que € executada (preferencialmente ao vivo) no violao, na sanfona, pandeiro e palmas [...]”
(SANTINHO; SANTOS, 2023, p. 11).
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todo o pais como Funk Carioca'?. Isto se d4 apesar de ainda enfrentarmos resisténcias em
diversos setores da sociedade, inclusive no meio educacional formal, em aceitar essas
dangas como proprias das expressoes populares brasileiras.

Assim, o conceito de cultura popular transcende e ultrapassa o conceito de
folclore, manifestando-se com maior vigor e sendo mais adequado para capturar a
dindmica, complexidade e diversidade das expressdes culturais no contexto

contemporaneo brasileiro.

Tal conceito, para além de abarcar e englobar fendmenos especificos,
constitui-se numa perspectiva que se caracteriza por formas sempre
dinamicas de convivio, que metamorfoseiam o cotidiano, reinventem
modos e coisas, criam e recriam caminhos originais para atender
necessidades imediatas a partir da criagdo, apropriacdo e transmissdo de
saberes/fazeres de modo irreverente e descontraido, por intermédio de
categorias como memoria, encantamento, identidade, comunidade e
criatividade (SILVA; FALCAO, 2016, p. 16).

Apesar de alguns intelectuais persistirem em enclausurar e preservar a cultura
popular em uma aura de simplicidade, pureza e autenticidade, em contraposi¢ao aos
valores considerados mais nobres ¢ elitistas da cultura erudita, as realidades do dia a dia
indicam que ela passou por um processo de regeneragao, metropolizagdo e expansao, num
fluxo que ¢ policéntrico, polifonico, plural e que “[...] ndo se acomoda em esquemas
tipicos do pensamento maniqueista (o bem contra o mal, o certo contra o errado, o belo
contra o feio etc.)” (SILVA; FALCAO, 2016, p.17).

Nessa perspectiva,

[...] ainda que existam forcas empenhadas em homogeneiza-la, ela
escamoteia elementos “origindrios” que muitos querem capturar. Ela,
sistematicamente, se manifesta obscura, incerta, opaca, ambigua e
contraditoria; encaixando-se ¢ desencaixando-se nas fronteiras
identitarias, sejam elas raciais, étnicas, de classe ou de nacdo (SILVA;
FALCAO, 2016, p. 17).

12’ A musica/ritmo/danca conhecida como Funk Carioca, advém da cultura estadunidense, “[...] Seu
ancestral mais recente ¢ o chamado de rhythmand blues, ou soul, e vem se desenvolvendo como um
idioma cultural distinto dentro da cultura negra desde o inicio dos anos 1970. O funk constitui uma
linguagem de comunicagéo interpessoal e autoexpressdo coletiva que tem suas origens na musica e na
danga tribal africana e ¢ o resultado do crescente interesse do povo e dos musicos negros por tais fontes
[...]. (PIPER, 1983-85, p. 64). Hoje, o Funk atingiu uma disseminagdo que o consagrou como um dos
simbolos mais expressivos do Rio de Janeiro, espalhando-se por todo o territdrio nacional, tendo ja
alcangado contextos internacionais.
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O aspecto mais relevante nas manifestagoes categorizadas como culturas populares
¢ o significado que os praticantes atribuem as suas praticas, evidenciando que, mais do que a
defesa de uma ou outra categoria, sao as experiéncias contextuais densas, guiadas pela “[...]
oralidade, a memoria, ancestralidade e ritualidade, vividas cotidianamente pelos diferentes
grupos no processo de [...] transmissdo de saberes/fazeres, que fazem a diferenga” (SILVA;
FALCAO, 2016, p. 18). Nesse entendimento estabelecemos o uso do termo Dancas
Populares Brasileiras nesta pesquisa.

No entanto, como ja vimos, as Dangas Populares Brasileiras materializam-se de
forma policéntrica e polifonica, num fluxo continuo com expansdes plurais. Sendo assim,
admitem-se as diversas matrizes culturais a partir das quais essas dangas se constituem e
reconfiguram-se continuamente: branca colonizadora, negra e indigena.

Nesse sentido, elegemos as de Matrizes Africanas como campo para nossa
pesquisa. A opg¢ao pelo uso no plural para Matriz e Africana se estabelece a partir de um
entendimento nosso de que se abarca melhor a multiplicidade de saberes e culturas
advindos da Africa.

Assim, o termo representa uma nova leitura de um conceito relativamente
recente, adotado por coletivos de artistas: a danca afro. Essa terminologia possibilita a
flexibilizagdo da carga dos termos origem africana ou origem negra, que ao longo do
tempo tornaram-se uma ideia ampla e difusa, manifestando-se na pratica de maneira
fusionada, misturada e reinventada.

Dessa forma, entendemos as Matrizes Africanas como um conjunto de praticas
e discursos pertencentes ao povo negro no/do Brasil. Esse conjunto de praticas esta
profundamente envolvido no desenvolvimento de uma luta politica e cultural, buscando
dignificar, ressignificar e visibilizar o conhecimento e a populagdo negra brasileira. Essa
populagdo se autodefine como uma cultura que constroi significativa parte de sua
trajetoria existencial e identitaria por meio de praticas corporais associadas aos processos
estéticos, politicos, religiosos e historicos de origem africana.

No interior desse pensamento, o corpo € as expressoes artisticas associadas
especialmente a danga emergem como estratégias politicas e pedagogicas comprometidas
com o processo de emancipacdo das comunidades negras. Esse comprometimento
estende-se a abolicdo de preconceitos arraigados na sociedade brasileira em relagdo ao
COIpo negro.

Essa danga, como manifestacao artistica e cultural, esta intensamente enraizada

nas religides de origem africana, que representam no Brasil um desdobramento dos cultos
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bantos e iorubas dedicados aos inquices e orixas africanos. Essa forma de arte (in)corpora
contetdos intrinsecamente vinculados aos principios fundamentais de ancestralidade,
espiritualidade, identidade, ritualidade e luta politica. Ao fazé-lo, ela se torna nao apenas
expressao estética, mas também instrumento poderoso na desconstrucao de esteredtipos,
na promoc¢do da autoafirmacdo e na resisténcia contra a marginalizacdo racial na
sociedade brasileira.

A danga — e outras manifestagdes artisticas —, nesse contexto, desempenha um
papel crucial na promocao de uma narrativa mais inclusiva e na valorizacdo da
diversidade cultural e histérica das comunidades afrodescendentes. E crucial destacar
que, na presente pesquisa, a referéncia a Danca de Matrizes Africanas ndo se limita a uma
mera producao estética; trata-se, antes, de um processo politico profundamente enraizado
no pensamento dos movimentos sociais negros € nas propostas afro educativas. Essa
expressdo artistica €, portanto, mais do que um simples produto estético; ¢ um documento
vivo que preserva a memoria e a historia afrodescendente brasileira.

Ao adotar essa abordagem, reconhecemos a dimensao politica e educativa da
Danca de Matrizes Africanas, considerando-a como uma forma dindmica de expressao
que transcende as fronteiras da estética. Ela se revela como um meio poderoso de
preservar e transmitir narrativas, além de contribuir significativamente para a
compreensdo mais ampla da diversidade cultural e das lutas histéricas das comunidades
afrodescendentes no Brasil. A educagdo corporal de Matrizes Africanas concentra-se,

assim,

[...] na reinven¢do da historia das comunidades negras como
colaboradoras do processo histérico de constitui¢do do Brasil e como
sujeitos de resisténcia politica e social, na luta contra a ideia da
democracia racial que, estendida na mentalidade da cultura brasileira,
impede a observacgdo dos processos de exclusdo racial ainda vigentes
(ZAMBRANO, 2013, p. 24).

Um aspecto crucial desta educa¢do na luta contra o racismo ¢ a critica e a
reinvencao das imagens e representagcdes do corpo negro. “Historicamente estigmatizado
como um instrumento de uso doméstico, percebido como uma entidade suja,
hipererotizada, sexualmente disponivel e precaria, o corpo negro foi frequentemente alvo
de tentativas de alteragdo e branqueamento” (GOMES, 2002).

Em termos filoso6ficos, as Matrizes Africanas reconhecem o valor do corpo-

mundo nao singularizado, compreendendo a educacdo como um movimento que
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transcende os limites estreitos da escola. “O corpo ¢ aquele que fala com o todo, e dangar
¢ 0 ato de saber com o corpo, de viver com o corpo, de aprender com o corpo, de aprender
com o todo que € o corpo mesmo” (ZAMBRANO, 2013, p. 25).

Esta abordagem preenche esses limites com substincia, transformando o
conhecimento em um 6rgdo vivo, expansivo e respirante. Essencialmente, a educacao,
dentro dessa perspectiva, ¢ concebida como um processo dindmico que vai além das
fronteiras convencionais, proporcionando uma compreensao mais profunda e holistica da

existéncia. As Matrizes Africanas, quando arenga

[...] de corpo, envolve os conceitos de individuo, de coletivo, de
natureza ¢ de cosmos interligados na vivéncia cotidiana. Por esse fato,
a educacdo do corpo dentro desta matriz considera a somatoria dessas
categorias, que imbricadas no processo de desenvolvimento do ser
geram uma possibilidade de emancipag¢do como conexao vital entre o
mundo, os outros e si mesmo (ZAMBRANO, 2013, p. 25).

No contexto desse universo filosofico, a danca adquire um significado
expandido, tornando-se uma fusdo intricada de musica, literatura, mitologia, canto e
movimento corporal. Nao apenas relata a mitologia; ela ¢ a propria mitologia. Nao ¢
simplesmente um meio de contar histérias ou acessar conteudo; ela é a historia e o
conteudo em si.

Trata-se de uma corporeidade emancipada que nos revela por meio da danca a
histéria de resisténcia do povo negro, que se constitui em denuncia a subalternizacao
sofrida, intervengdo e proposicao via educagdo (formal e ou informal) para fins de
reparacdo das desigualdades geradas convergindo para revaloriza¢do dessa corporeidade
que danca. Reside ai os motivos pelos quais se danga, revelando que sdo corpos
emancipados e nos contam “[...] a trajetéria entre um estado de ignorancia chamada de
colonialismo/escravidao e um estado de saber designado solidariedade/libertagdao”
(GOMES, 2017, p. 98).

Os corpos que dancam representam uma corporeidade emancipada, que
denuncia as injusticas do passado, como o colonialismo e a escravidao, e busca a
reparagao dessas desigualdades. A danga se torna uma intervengdo potente para a
educagdo, tanto formal quanto informal, que valoriza e revaloriza a histdria e a cultura do
povo negro. Assim, esses corpos contam uma trajetdria de transformacdo, passando de
um estado de ignorancia e opressio para um de solidariedade e libertagio. E uma

celebracao da forca, da resisténcia e da capacidade de reescrever a propria historia através
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do movimento, da expressdo e da cultura. Essa perspectiva nos lembra da importancia de
reconhecer e valorizar essa corporeidade emancipada, que danga como simbolo de luta,
memoria e esperanca de um futuro mais justo e igualitario.

Dessa forma, podemos afirmar que as Dangas Populares Brasileiras de Matrizes
Africanas tornaram-se uma preocupacgdo recente nos projetos politicos e educacionais,
servindo como alicerce para sua inser¢ao como conteudo no contexto escolar.

Neste sentido, essas dangas possuem alguns principios € pressupostos corporais
comuns que se traduzem na intima relagdo da corporeidade do povo negro, transitando
entre o profano e o sagrado. Esses pressupostos delimitam a diferenga/especificidade dos

corpos brasileiros que dangam para os corpos que dangam outras dancas. Sao eles:

[...] os pés enraizados, que estabelecem contato efetivo com o solo; a
bacia flexivel, que liga a parte superior e a parte inferior do corpo; a
coluna flexivel; aumentando a possibilidade de expansdo corporal; a
cintura escapular encaixada; dando expressividade aos membros
superiores; € a cabega com vetores para o alto, o que completa a relacdo
sagrado-profano quando esta trabalha em oposi¢do aos pés (pés em
diregdo ao solo- profano X cabega em dire¢do ao céu- sagrado)
(SALVADOR, 2018, p. 12).

Os pés enraizados representam nossa ligacdo com a terra, nossa base e
estabilidade, enquanto a cabeca apontando para o céu simboliza nossas aspira¢des, sonhos
e busca por algo maior. Essa dualidade entre o sagrado e o profano nos lembra que somos
seres complexos, capazes de equilibrar o concreto e o espiritual, o material e o
transcendental.

A flexibilidade da coluna e da bacia sugere que estamos sempre em movimento,
abertos as mudangas e ao crescimento, enquanto a expressao dos membros superiores
revela nossa capacidade de comunicar e manifestar nossas emogoes e intengdes. Essa
relacdo entre o chdo e o céu nos incentiva a buscar harmonia entre nossas raizes € nossas
aspiracdes, reconhecendo que ambos sio essenciais para uma vida plena e equilibrada. E
uma reflexao sobre a importancia de manter essa conexao consciente, valorizando nossas
origens enquanto seguimos em dire¢do ao infinito.

Além disso, observamos o emprego do tambor e da percussdo, fundamentais para
a comunicagdo com o universo natural, divino e ancestral. Esses elementos possibilitam
a integracdo dessas esferas como uma entidade tUnica, expressando-se de maneiras

diversas e em diferentes graus.
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Esse uso reafirma o envolvimento das artes do corpo com
comunicagdes espirituais € cosmogodnicas que, no entanto, fazem parte
da vida cotidiana nessa jungdo entre o sagrado ¢ o profano, dialética
muito pouco funcional na mentalidade de matriz africana
(ZAMBRANO, 2013, p. 26).

Outro principio consiste na consciéncia da danca dentro da logica da coletividade
(Bispo dos Santos, 2015) e da familia, principios fundamentais da educagdo, em que se
compreende que o ser humano aprende em conjunto, sendo que o que aprende um,
aprendem todos; o que todos sabem, ¢ saber de cada um. O pensamento e a producao de
saberes em grupo sao qualidades dos saberes de matrizes africanas. Essa didatica prioriza
o conhecimento circular na consciéncia da roda, a espiralidade e a dobra corporal, formas
que desconstroem o espaco, o tempo e as relagdes hierarquicas na educacao.

Também ¢ importante destacarmos a narracao das histérias e saberes que
constituem o conteudo da liturgia da pratica religiosa e que servem de base para grande
parte das dancas e movimentos das artes corporais. Essa abordagem inclui ainda os relatos
dangados das lutas politicas afrodescendentes ao longo da historia colonial, apresentados
por meio de cantos ou representagdes em movimentos e simbolos gestuais especificos.
Por fim, elencamos a festa e a brincadeira, que descrevem os ambientes festivos e
prazerosos nos quais o conhecimento corporal se desenvolve. Essa abordagem tem suas
bases no corpo do brincante e ocorre em espagos de celebragdo, comida, bebida e alegria.

Assim, faz-se importante compreendermos como essas dangas se estabeleceram,
(re)existiram e passaram a ser consideradas — ao menos do ponto de vista legislacional —
saberes corporais a serem considerados nas instituigdes escolares brasileiras a partir da
tensa relagdo entre o colonizador e o colonizado, apesar do avassalador impacto que o
colonialismo e as colonialidades causaram as Dancgas Populares Brasileiras de Matrizes

Africanas.
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2.2 “Dan¢a [desafiante] de pretos”: Calundus e Batuques ante o colonialismo

brasileiro

Quando se trata da escravizacdo do povo negro no Brasil, qual seria a
justificativa dada pelo colonizador para tal pernicioso processo? E preciso que
consideremos que esse processo decorre no contexto do colonialismo, que indica uma
relagdo politica e econdmica na qual a autonomia de um povo — em nosso caso, 0 povo
negro — ¢ subjugada pelo dominio de outra nagao, caracterizando assim a mencionada
nacdo como um império — no contexto da nossa realidade, o império ultramarino
portugués (MALDONADO-TORRES, 2007).

A formacao do Estado portugués, associado a expansdao maritima e a exploragao
das colonias, juntamente com a antecipada centralizagcdo politica, assumiu, no aspecto
ideoldgico, a configuracdo de uma missdo redentora, destinada a disseminag¢do do
cristianismo e a conversao dos ndo convertidos. Resultado das guerras de reconquista na
Peninsula Ibérica, Portugal se estabelece como um reino com inclinagdo imperial em um
projeto permeado por aspectos misticos € messianicos.

Essa inclinagdo, ratificada pelo Papa, que concedeu a Ordem de Cristo, liderada
pelo rei de Portugal, o poder do padroado, ¢ o principio orientador da evangelizacdo e do
papel desempenhado tanto pelo Estado quanto pela Igreja e, de forma secundaria, pelas
irmandades nas coldnias portuguesas. O mito fundador da nacionalidade portuguesa, o
milagre do Campo de Ourique, onde Cristo aparece a D. Afonso Henriques anunciando a
vitéria sobre os mouros e o proposito da missdo portuguesa, transforma-se em um
elemento central de um conjunto de ideias messianicas em ampla expansao nesse periodo.

Nesse sentido,

[...] o rei aparece como enviado de Deus e seu reino resultante do
heroismo da conquista. A monarquia portuguesa €, nessa visdo,
resultante de territorios obtidos em guerra justa: a reconquista € os
direitos reais, a partir de entdo, transmitidos por sucessdo, sdo poderes
exclusivos do monarca, ndo partilhados (MONTEIRO, 2011, p. 75).

Essa visdo enfatiza a sacralidade da autoridade régia, fundamentada na
legitimidade divina e na conquista de territorios — em Africa, na América e de povos
Negro e Indigenas — por meio de guerras consideradas moralmente justas, a partir da
autorizacao dada pela igreja Catdlica Apostolica Romana por meio de bulas papais. Nesse

sentido, ¢ importante que conhegamos um trecho da Bula Dum Diversas, que foi



56

promulgada em 18 de junho de 1452 pelo Papa Nicolau V e dirigida ao rei Afonso V de
Portugal.

Nos vos concedemos pleno e livre poder, por meio da autoridade
apostolica por este edito, para invadir, conquistar, combater, subjugar
0s sarracenos e pagaos, outros infiéis e outros inimigos de Cristo, € onde
quer que estejam estabelecidos seus Reinos, Ducados, Palacios Reais,
Principados e outros dominios, terras, lugares, propriedades,
acampamentos e quaisquer outras possessdes, bens moveis e imdveis
encontrados em todos esses lugares e mantidos em qualquer nome ¢
possuidos pelos mesmos sarracenos, pagaos, infiéis e inimigos de
Cristo, reinos, ducados, palacios reais, principados ¢ outros dominios,
terras, lugares, propriedades, acampamentos, possessdes do rei ou
principe ou dos reis ou principes, e conduzir esses povos em escravidao
perpétua [...]"* (SUESS, 1992, p. 225-30.).

A concessao da bula fornecia uma legitimacao religiosa para a colonizagdo e a
conquista de terras que ndo eram habitadas por cristdos. Ela reflete a ideologia do projeto
de poder da época, em que a expansao territorial e a busca por riquezas eram justificadas
em termos religiosos e pela ideia de disseminagdo do cristianismo.

Do ponto de vista pratico, a doutrina ¢ facilmente adaptavel as mais diversas e
contraditdrias situagdes. A titulo de exemplo, poderia ser considerada justa uma guerra
contra tribos africanas inimigas do Rei do Congo. Tratar-se-ia de guerra em defesa de um
aliado, uma demonstragao de fidelidade aos acordos e o cumprimento da palavra dada,
segundo cléssicos preceitos da virtude politica crista. A guerra contra indios indomitos
que ameacam fazendas ou guerreiam com indios cristianizados ¢ outro exemplo plausivel.
“O que se constata € a extrema maleabilidade da nociao de guerra justa, passivel de
ser empregada com relativa facilidade para justificar casuisticamente a
escravizacio do indigena e do africano” (MONTEIRO, 2011, p. 67, grifo nosso).

Uma vez tornados escravizados — primeiro os indigenas e depois os africanos —,
esses povos foram subalternizados e for¢ados a mao-de-obra para a construcdo dos
territorios conquistados. No caso do povo negro, essa construcao se dava do outro lado
do Atlantico, na colonia brasileira, e para isso foram empreendidas as viagens dos navios
negreiros.

Essas viagens ocorreram entre os séculos XVI e XIX, e, longe de ser resultado

da justificativa de guerra justa — pois essa foi uma estratégia perniciosa do colonizador —, o

13 O trecho da bula aqui apresentado estd presentes na obra de Suess (1992), em 4 Conquista Espiritual da
Ameérica Espanhola.
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trafico transatlantico de escravizados resultou no “transporte” de milhdes de africanos
para o Brasil. Ao longo desses séculos, aproximadamente 5.850.000 africanos foram

“trazidos” para o Brasil, dos quais

[...] cerca de 750 mil morreram durante a travessia, sobretudo de fome,
sede e doencas geralmente contraidas a bordo, ndo pouco também
executados por rebeldia ou simplesmente assassinados quando,
enfermos, eram sacrificados para poupar comida e agua para os sadios
(REIS; SILVA JUNIOR, 2016, p. 17-8).

Aqueles que aqui chegaram foram escravizados, tendo sido submetidos aos mais
diversos afazeres, desde aqueles de ordem domésticas aos mais pesados trabalhos em
plantagdes e mineracao. Assim, em terras brasileiras, apesar das possiveis variagdes de

descrigdes, em sua esséncia a realidade era que

[...] 0o negro escravo vivia como se fosse um animal. Nao tinha nenhum
direito, e pelas Ordenagdes do Reino podia ser vendido, trocado,
castigado, mutilado ou mesmo morto sem que ninguém ou nenhuma
instituicdo pudesse intervir em seu favor. Era propriedade privada,
propriedade como qualquer semovente, como porco ou cavalo
(MOURA, 1992, p. 15-6).

Conforme o pensamento da época, as condigdes de sobrevida do negro

escravizado se resumiam a trés letras.

[...] para o escravo sdo necessarios trés pés, a saber: pdo, pau e pano. E
posto que comecem mal, principiando pelo castigo, que é o pau;
contudo provera Deus, que ¢ tdo abundante fosse o comer, e o vestir,
como muitas vezes € o castigo, dado por qualquer cousa pouco provada
ou levantada; e com instrumentos de rigor, ainda quando os crimes sdo
certos; de que se ndo usa nem com o s brutos animais, fazendo algum
senhor mais caso de um cavalo, que meia dizia de escravos; pois o
cavalo ¢é servido e tem quem lhe busque capim, tem pano para o suor ¢
freio dourado (ANTONIL, 1950, p. 55).

Em nossa histdria, esse periodo ¢ conhecido como da escravidao/escravizagao e
do escravagismo/escravismo — 1534 a 1888 —, que moldou a sociedade brasileira em uma
sociedade escravocrata e despida de humanidade, a partir de um pensamento chamado de
“guerra justa” pelo colonizador portugués. Em face desse contexto, em relacdo ao nosso
objeto de investigacdao nds nos perguntamos: Quais eram as Dancas desses povos? Como
elas puderam ou ndo ser praticadas por eles, ante esse terrivel processo de

subalterniza¢ao?
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Em reagdo a isso, precisamos dizer inicialmente que as dangas existiam e
(re)existiram, apesar de sofrerem um processo de tentativa de apagamento em nosso
diasporico Pais. Como sementes plantadas por dispersdo, as “[...] dancas africanas
espalhadas e aqui plantadas cresceram, multiplicaram-se e dao frutos de qualidade e
diferentes formas em todos os estados brasileiros” (Conrado, 2006, p. 236). Por outro
lado, sdo pouquissimos os estudos que concederam a devida importancia e que
examinaram em profundidade o vasto conteudo relativo a essas dancas.

Essa escassez de estudos tem sua raiz na colonialidade do saber, do ser e
cosmogodnica ou mae natureza (Walsh, 2009; Marques, 2016), que no Brasil invisibilizou,
subjugou e subalternizou esse contetido, apesar de sua vastiddo. Ao operar por meio do
binarismo “primitivo-civilizado”, a medida que esses povos e suas dangas, uma vez
inseridos na caixa do primitivismo e incivilizado, ndo mereciam destaque algum nos
registros deixados pelo colonizador, sempre procurou — e ainda procura — anular a

cosmovisdo da diaspora africana, que possui no corpo o seu principal registro.

O reflexo disso se percebe junto ao Estado e as Ciéncias, pois €
colhendo pelas obras classicas da antropologia cultural e etnologia
negra produzida na segunda metade do século XIX em diante, em cartas
de missiondrios e nobres no Brasil-colonia ou nas pequenas notas
deixadas por pintores estrangeiros daquela época, ao lado de suas telas,
que se encontram registros grafados para ensaiar sua historia, o que,
entrelagando ao que fazem os autores dangantes do cotidiano,
ergluem]o[s] as fontes para tratar das dancas africanas no Brasil
(CONRADO, 2006, p. 236).

Neste sentido, Zacharias Wagener, um escrivao da Corte Holandesa a servigo do
principe colonizador Mauricio de Nassau, que prestou servigo em Recife entre 1636 e
1641, ¢ considerado aquele que prescreveu ao vivo a primeira imagem de ritual negro-
africano em que a danga se fazia presente. Trata-se da pintura Negertanz (Danca de

Negros) (Figura 1). O escrivao e pintor

Nao era muito habilidoso, mas no nosso caso o que importa ¢ que tinha
métier suficiente para mostrar o que desejava e tentou representar as
novidades que presenciou “com as cores que lhes s@o proprias,
acompanhando-as com uma descri¢do curta, ndo obstante fidedigna”,
conforme escreveu na introducéo do seu livro, publicado em seguida na
Alemanha com o titulo de Thierbuch, e conhecido entre ndés como
Zoobiblion, livro dos animais do Brasil, onde aparece a aquarela citada
(SILVEIRA, 2010, p. 17).
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Figura 1 - “Negertanz - Danc¢a de Pretos”

Fonte: Silveira(2010, p. 18).

A descrigdo do escrivao sobre a cena que retratara — ndo esquecamos que ele era
parte e servia ao projeto do colonizador —, talvez por ndo entender ao certo o que se
passava diante de si, foi superficial e quase desinteressada dos sentidos e da importancia
que o fato retratado significava — a saber, a religiosidade e a danca do povo negro no

contexto da didspora brasileira.

Quando os escravos tém executado, durante a semana inteira, a sua
penosissima tarefa, lhes € concedido passarem o domingo como melhor
lhes apraz; de ordinario retinem-se em certos lugares e, ao som de
pifanos [sic] e tambores, levam todo o dia a dangar desordenadamente
entre si, homens e mulheres, criangas e velhos, em meio a frequentes
libagdes de uma bebida muito agucarada que chamam de garapa;
consomem assim o dia santo dangando sem cessar, a ponto de muitas
vezes nao reconhecerem a si proprios, por causa da poeira e da sujeira
(WAGENER apud SILVEIRA, 2010, p. 22).

Essa descricao e outros comentarios de Wagener sobre a cena recorrem a um
esteredtipo cultivado na Europa desde o século XIII para formar uma “mitologia do
humano”, retratando o africano como uma figura bébada, suja, demoniaca, com olhos
arregalados e de expressao feroz ou insana, possuida por forcas maléficas e, portanto,
associada as racas monstruosas dos confins.

Sob uma perspectiva europeia, a danga dos escravizados parecia cadtica,
desordenada e, por assim dizer, selvagem. O pintor expressou desaprovagdo em seu

relato, observando homens, mulheres e criangas dangando intensamente durante todo o
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dia, em movimentos saltitantes e em contor¢des, circulando enquanto consumiam uma
bebida forte e sujando suas roupas. Tudo isso ocorria em um dia considerado sagrado
para os cristdos. A visao do pintor reflete a percep¢ao de que as praticas de danga dos
escravizados eram consideradas profanas e incompativeis com o modelo cristao
protestante, especialmente em um dia que, para eles, era de devocao religiosa.

Por um lado, o estranhamento do pintor € fruto de sua visdo etnocéntrica, pois,
como era comum em sua época, suas proprias referéncias europeias e sua compreensao
de experiéncia sagrada sdo tomadas como cdodigos de conduta desejados, corretos ou

mesmo superiores aos dos povos colonizados.

Por outro lado, de modo complementar, também ¢ possivel afirmar que
a percepcdo de Wagener era acompanhada por um profundo
desconhecimento a respeito das tradi¢des religiosas e culturais
africanas. Assim como muitos outros observadores € viajantes europeus
que passaram pelas Américas durante o periodo colonial, Wagener
interpretava experiéncias religiosas ndo europeias como inferiores,
equivocadas ou nio civilizadas (DAIBERT JUNIOR, 2020, p. 13).

Apesar disso e das dificuldades de interpretacdo da imagem em questdo, ela é
uma referéncia importante — para nao dizer obrigatoria — sobre as primeiras manifestagoes
religiosas, musicais ¢ de dancas do povo negro no Brasil, ou seja, saberes sagrados e

corporais africanos em resisténcia. Na imagem representada

[...] vemos dezesseis adultos e trés criangas, todos negros, a maioria
dancando em circulo ao ar livre, em uma zona rural. Ao fundo, aquilo
que parece ser uma casa-grande indica que a festa ndo era clandestina,
o proprio Wagener nos diz que, no Pernambuco daquela época, era
permitido aos escravos passar o domingo como bem o desejassem. A
orquestra que anima a festa ¢ integrada por trés percussionistas que
estdo sentados no tronco de um coqueiro abatido, tocando dois
atabaques de tamanhos diferentes e um vistoso reco-reco. Um quarto
personagem, um adolescente, esta tocando pandeiro, mas integrado a
roda dos dancarinos (SILVEIRA, 2010, p. 19, grifo nosso).

Dentre as mulheres mencionadas, trés vestem-se de maneira semelhante,
utilizando saias longas feitas de tecidos finos e coloridos. Elas criam elaboradas
combinagdes de cores com suas vestimentas, adotando mangas largas, brancas, colares e
pulseiras e apresentando uma elegancia refinada. A gestualidade dessas mulheres ¢ mais
intrincada em comparacdo com os outros, exibindo uma coreografia sofisticada.

No centro da cena, uma delas destaca-se com o rosto e o peito, adornados com

po de pemba branco, os bragos abertos e os olhos voltados para o céu. Uma quarta mulher
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diferencia-se, usando uma saia branca longa com uma grande abertura frontal, conhecida
na época como “maneira”. Sob a saia, ela veste uma calga feita de tecido delicado,
enquanto seu torso estd nu, destacando um belo colar, portando ainda uma pulseira de

guizos no tornozelo direito.

Um dos dancarines, colocado em destaque no centro da roda, usa um
cal¢do branco e um cocar de plumas vermelhas, azuis e brancas. Quatro
outros dangarinos vestem-se sumariamente, dois tém gestos mais
elegantes, usando largas faixas de tecido mais fino ajustadas abaixo da
cintura, um deles com um noé rebuscado as costas, outros dois tém uma
expressdo corporal bizarra, usam tecidos mais rusticos, um com uma
espécie de sunga (que em quimbundo significa calgdo curto), outro
usando algo que também herdamos dos africanos, também designado
por um termo quimbundo: a tanga (SILVEIRA, 2010, p. 19, grifo
Nnosso).

Entre aqueles que nao estdo envolvidos na danga, proximo aos percussionistas,
um dos homens esta bebendo algo retirado de um pote de cerdmica colocado no chio.
Duas mulheres mais velhas, uma delas segurando um bebé e a outra sentada sob outro
coqueiro, cuidam das criangas. Elas adotam uma postura mais servil, vestindo saias
longas idénticas, com o tronco nu e tor¢os brancos simples no topo da cabeca. Ambas
repetem um gesto sugestivo, aparentemente arquetipico, assemelhando-se a um apontar

para algum lugar distante. Portanto,

[...] temos nesta aquarela um conjunto de indicios bastante sugestivos:
a classica disposi¢do em circulo, uma festa que nada tem de farra
tumultuada, como pretende o proprio Wagener, mas sim danga
ordenada de arquétipos bem caracterizados, provaveis personagens em
transe, temos a carga simbolica dos acessorios utilizados, além da forte
evidéncia da orquestra ritual, sugerindo que tal imagem mostra um dos
primeiros rituais afros em terras brasileiras. Deve ter tido por base um
culto as divindades dos cacgadores da area cultural congo-angolana,
provavelmente a dos ambundos, mas também ja utilizando ingredientes,
ou absorvendo personagens amerindios (SILVEIRA, 2010, p. 24).

Essa cena, retratada pelo “pintor” holandés a partir de uma danga ordenada, ¢ a
documentacao, mesmo que ele ndo tenha se dado conta, de um ritual de calundu — Silveira
(2010) e Daibert Junior (2020) —, que era uma manifestacdo religiosa centro-africana
transplantada para terras brasileiras.

Ou seja, por meio dos rituais de calundu, grupos de africanos e
afrodescendentes buscavam combater os maus espiritos causadores do
estado de desventura, investindo no fortalecimento da energia vital,
responsavel pelo bem-estar do grupo social (DAIBERT JUNIOR, 2020,

p. 18).
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Na cosmologia centro-africana, as dangas, acompanhadas por canticos e pelo
toque de instrumentos, desempenhavam um papel fundamental nos rituais. Elas nao
apenas estruturavam as cerimonias, mas também serviam como porta de entrada para
estados de transe e possessdo. Segundo essa crenga, as dangas contribuiam para a
manuten¢do e fortalecimento da conexdo entre os vivos € os mortos na cadeia de
interacdes espirituais. “E assim, por meio da danga e do movimento dos corpos, a energia
vital circulava entre o0 mundo visivel dos corpos € o mundo invisivel dos espiritos”
(DAIBERT JUNIOR, 2020, p. 18).

Assim, entendemos que a danca negra que Wagener classificou como uma danga
demorada e sem finalidade, na verdade tinha um proposito muito claro para os seus
participantes: promover um encontro com o sagrado, “[...] que por meio da danga ativava
sua capacidade de transcender, de construir sentido e significado para a sua existéncia e
superagdo de suas dores do cativeiro” (DAIBERT JUNIOR, 2020, p. 22).

Também em relacdo a documentagdo das primeiras manifestacoes das dangas
praticadas pelo povo negro no Brasil, faz-se importante destacar mais um registro feito
pelos holandeses, a partir de Tinhorao (2000) sobre As festas no Brasil Colonial, em que

a danca

[...] aparece principalmente em gravuras e telas de Frans Post, ¢ ainda
em ilustragdo sua para a edigdo de 1647 da Historia dos feitos
recentemente praticados durante oito anos no Brasil, de Gaspar Barleus.
Nesta, especialmente, figuram no trago de Frans Post _ em verdadeiro
flagrante da vida do dia-a-dia_ grupos de negros a dancar ao som de
pandeiros, de bracos erguidos, diante da senzala coberta de palha,
vizinha da casa grande de um engenho (em que outros aparecem
ocupados em alimentar a moenda de roda d’agua). Em tela datada de
1657, mostrando o “Terreiro dos Coqueiros da Cidade Mauricia”, pode-
se ver no canto esquerdo, embaixo, outra roda de danca de negros, em
que um casal se defronta, bracos abertos no alto, na iminéncia do
arremesso para a umbigada (TINHORAO, 2000, p. 55, grifo nosso)

Dessa forma, percebemos que os calundus coloniais — primeiras formas de
manifestagdes de dancas do povo negro no Brasil — foram fendmenos socioculturais
complexos, incorporando caracteristicas provenientes de diversos campos, como religido,
danca e musica. A disseminacao desses eventos foi intensa no final do século XVII,
estendendo-se ao longo do século XVIII em cidades maiores, vilas e zonas rurais. Essas

instituig¢des, reelaboradas no Brasil a partir de tradi¢des centro-africanas, desempenharam



63

papéis importantes na coesao social, integracdo e fornecimento de sentido para a vida aos
africanos e seus descendentes nascidos no Brasil.

Os calundus, conduzidos por sacerdotes africanos, ofereciam servigos diretos
para resolver problemas individuais, enquanto atraiam outras pessoas para participar de
festas que incluiam danca, musica, comidas e bebidas. Outra danca que apareceu no
contexto do colonialismo brasileiro foi da danga de batuques, a qual, pelos poucos
registros que encontramos, era uma danca praticada tanto no contexto sagrado quanto no
contexto profano — apesar de que a ideia de separacao entre corpo (profano) e sagrado
(alma) ndo faz sentido nas cosmovisdes africanas.

O termo batuque aparece pela primeira vez em 1753, numa apuragdo das
atividades de Maria Conga — uma escravizada nascida no reino do Congo —, em Minas
Gerais, na cidade de Catas Altas. Conforme os documentos da devassa instaurada, uma

das testemunhas, de nome Romana da Silva, afirmou por ter ouvido dizer:

[...] Maria Conga, preta escrava de Jodo da Silva, a qual diziam que
costumava adivinhar o que com ela se consultava, para o que inventava
uma danca de batuques, no meio da qual entrava a sair-lhe da cabega
uma coisa, a que chamam vento, e entrava a adivinhar o que queria
(AEAM™ apud MARCUSSI, 2015, p. 132, grifo nosso).

Essa parece ser a mais antiga referéncia documental encontrada até agora em que
a expressdo “dancga de batuques” ¢ mencionada. A testemunha Romana da Silva utilizou
essa expressdo para associar a danga aos tambores, dos quais se originava a musica. No
mesmo periodo, ha um documento em que o termo batuque foi utilizado com um
significado completamente desprovido de qualquer conotagdo religiosa.

Adicionalmente, esse documento sugere que o rapido crescimento demografico,
a urbanizagdo e o desenvolvimento comercial nas Minas do Ouro no século XVIII
contribuiram para a multiplicagdo de dangas, tanto publicas quanto privadas, que
frequentemente congregavam africanos, afro-brasileiros e brancos.

No Arraial das Minas do Paracatu, em 1763, o licenciado Caetano Miguel de
Moura emitiu um edital com o intuito de encerrar eventos recreativos que reuniam pessoas
de diversas condicdes sociais. Ele determinou a prisao dos “batuqueiros”, argumentando

que estes estavam consumindo excessivamente bebidas, envolvendo-se com mulheres de

14 AEAM, Devassas, prateleira Z, livro 6, fl. 101v.-102.
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reputacdo questionavel — conforme o pensamento da época — e propensos a perder o

controle da situagao, produzindo tumultos, o que resultava nas

[...] desordens que atualmente acontecem, motivadas da danca a que
chamam batuque, que se ndo pode exercitar sem o concurso de
bebidas, e mulheres prostituidas de que resulta pelas bebidas obrarem
com total falta de Juizo, e pelas mulheres os ciimes, que causam aos
seus amasios, que nenhuma deixa de os ter de que vem a resultar brigas,
desordens, ferimentos ¢ ainda talvez mortes, procedimentos estes tdo
contrarios a paz e sossego dos povos (EDITAL apud TINHORAO,
2008, p. 48).

Em outros documentos!® de 1772, hi o registro da presenca da danga de
batuques, também praticada em Minas Gerais, na cidade de Mariana. O referido registro
aparece em uma dentncia do escravizado Francisco de Benguela, feita ao sacerdote

africano Félix.

[...] um preto por nome Francisco e por ele me foi dito que como
verdadeiro catolico e filho da Santa Madre Igreja se vinha denunciar
que achando-se uma ocasiao no Arraial de Sdo Sebastido, termo desta
cidade, e tendo noticia que varios negros e negras estavam fazendo
batuques em uma paragem fora do arraial, e por sua curiosidade foi ver
as tais dancas e viu que o autor das dangas era o negro Felix, Cabo
Verde, e que entrou a fazer [...] arte diabodlica fazendo perder os sentidos
a uma negra, Maria Angola, escrava de uma mulata, a qual caiu como
morta ¢ o tal Felix falava que as almas da Costa da Guiné eram as que
falavam dentro daquela criatura [...] (DOC apud MOTT, 2008, p. 99).

Desta forma, a “danga de pretos” registrada por Wagener, conforme
mencionamos anteriormente, constitui-se numa das primeiras manifestacdes da danga do
povo negro em terras brasileiras, tendo transitado entre calundus de conotacao religiosa
e batuques que, além do carater sagrado, congregou também o teor profano e festivo,
dando assim os contornos iniciais dos corpos brasileiros que dangam a nossa danga.

Esses contornos iniciais sofreram, para além da demonizagdo, uma série de
proibi¢des, com vistas a uma tentativa de controle e consequente apagamento dessas
dangas por parte do colonizador, como uma estratégia de dominagdo de poder. Essa
constitui¢do deu-se de forma tensiva entre colonizador e colonizado, em que a estratégia
do conquistador era a de demonizar, controlar e proibir essas dangas com vistas ao seu

apagamento, ¢ a do subalternado, a de (re)existir ao processo de apagamento eminente.

15 Trata-se de duas dezenas de documentos inéditos encontrados no Arquivo Nacional da Torre do Tombo
em Lisboa, Portugal, cuja transcri¢do e publicagdo foi feita por Mott (2008).
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Nesse contexto, faz-se pertinente registrar — de forma ndo exaustiva — alguns
desses fatos, como ¢ o caso da transmissdo em 1715, aos lisboetas, dos desassossegos
causados pelos calundus e das folias negras, feita pelo comissario do Santo Oficio Jodao

Calmon, que relatou:

[...] por estas partes se fala com mais largueza, porque esse santo
tribunal estd muito distante desta Bahia, onde as feiticarias ¢ galhofas
que os negros fazem, a que chamam lundus ou calundus, sao
escandalosas, e com supersti¢cdes, sem ser facil o evita-las, pois ainda
muitos brancos se acham nelas. [...] (ANTT! apud MARCUSSI, 2015,
p. 369; ANTT, Tribunal do Santo Oficio, Inquisi¢ao de Lisboa, liv. 276,
fl. 202; Cadernos do Promotor, n. 83).

Vale lembrar que o autor da missiva, Jodo Calmon, atuou como secretario
quando da preparagdo das Constitui¢des Primeiras, livro que fez uma sistematizagao da
demonizagdo e da repressao a profissao de fé dos cristdos-novos — era como se chamavam
os cristaos descendentes de judeus convertidos a fé catdlica —, dos protestantes e, ainda,
de expressdes indigenas e costumes africanos, principalmente dos calundus.

Em relacdo a demonizagdo do calundu — e aqui podemos incluir as demais
praticas dos africanos —, o relato de Pereira (1728) ¢ bastante sugestivo ao nos oferecer
uma no¢ao importante de como se dava esse processo. Apds passar a noite na casa de um
fazendeiro, o peregrino Nuno Marques Pereira relatou ao proprietario, na manha seguinte,
que ndo conseguira dormir devido ao estrondo dos atabaques, pandeiros, canzas, botijas
e castanhetas. Os sons eram tdo horrendos que evocavam a confusdo do Inferno. “[...] se
eu soubera que havieis de ter esse desvelo, mandaria que esta noite nao tocassem os pretos
seus calundus” (PEREIRA, 1728, p. 115).

O morador, por sua vez, afirmou que nao havia nada mais harmonioso e sonoro
para dormir tranquilamente que o toque dos calundus. E, indagado sobre o que seria

calundu, o fazendeiro respondeu:

[...] sdo uns folguedos ou adivinhagdes [...] que dizem estes pretos que
costumam fazer em suas terras; e quando se acham juntos também se
usam deles ca, para saberem vérias coisas, como as doengas de que
procedem; e para adivinharem algumas coisas perdidas; ¢ também para
terem ventura em suas cacadas e lavouras e para outras muitas coisas
(PEREIRA, 1728, p. 115).

16 Conforme Marcusi (2015)-ANTT, Tribunal do Santo Oficio, Inquisi¢do de Lisboa, liv. 276, fl. 202
(Cadernos do Promotor, n. 83).
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Pondo-se alarmado com a suposta ignorancia do fazendeiro em relagdo ao
“verdadeiro” significado dos calundus, o peregrino o persuadiu de que os rituais africanos
eram simples supersti¢oes, afirmando que a pratica desses rituais era punida como um
pecado mortal, por violar o primeiro mandamento da lei de Deus. Além disso, o peregrino
sugeriu que tanto o proprietario quanto os escravizados poderiam ser excomungados se
continuassem a permitir e a usar “ritos gentilicos” de “idolatria e feitigaria”.

O fazendeiro, entdo, mandou chamar os africanos para conversarem com O
peregrino. O mestre do calundu explicou-lhe que se tratava de um “uso de suas terras,
com que faziam suas festas, folguedos e adivinhagdes”. O peregrino respondeu-lhe,
porém, usando um contorcionismo etimologico de ma fé, que calundu significaria “pacto
com o diabo”. “Depois de uma longa peroragdo para os africanos, o moralista mandou
que se juntassem todos os instrumentos musicais no centro do terreiro, onde foram
queimados numa fogueira” (PIRES NETO, 2020, p. 34).

O episodio destaca a natureza da luta travada pela religido oficial contra os ritos
africanos e a determinagdo do Peregrino da América em demonizar a pratica do calundu,
que resistia, (re)existia e persistia em se disseminar pelo territério colonial. Uma das agdes
mais comuns para a disseminagao do calundu era aproveitar todas as brechas disponiveis,
sendo uma das mais frequentes o uso dos dias de domingo e dos dias santos, também
conhecidos como dias de guarda, o que, porém, nao ficava sem uma reacao por parte dos
senhores de escravizados.

Numa das passagens da obra de Pereira (1728), o peregrino Nuno Marques
indagou a um dos senhores de engenho a razdo pela qual obrigava os escravizados a

trabalharem no dia de guarda, tendo recebido a seguinte resposta:

Duas sdo as causas: a primeira, se 0s mando ouvir missa, vado meter-se
por outras fazendas, com folguedos [...], calundus e feitigarias. A
segunda causa ¢ porque quando os mando a missa, tomam-se de
bebidas, ¢ fazem varias brigas, desaguisados, e travessuras; ¢ poucas
vezes vem para casa, sem que lhes suceda alguma cousa destas
(PEREIRA, 1728, p. 155).

Ao obrigar os escravizados a trabalhar todos os dias da semana, os senhores
dominantes objetivavam controlar os corpos de suas respectivas forcas de trabalho, além
de tentarem evitar que esses copos se mantivessem ativos e pulsantes as suas dancas, o0s

seus costumes, calundus, feiticarias e outros saberes.
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No relato de Pereira (1728), fica evidenciada também a estratégia do povo negro
ao fugir em dias santos para a liberdade dos calundus: “[...] os africanos e seus
descendentes logravam fragilizar o controle senhorial adquirindo, por exemplo,
capacidade para romper a regra e reunirem-se aos seus parceiros de outras fazendas a fim
de se divertirem” (Pires Neto, 2020, p. 57).

No contexto das proibicdes engendradas pelo Estado colonial portugués,
verifica-se dentre os mais destacados os ditames do Conde de Sabugosa Vasco Fernandes
César de Menezes (1720-1735), que intentou conter o “relaxamento dos costumes” na
Colonia e impondo e adotando a repressao contra os folguedos e rituais do povo negro na
Babhia.

Apreciador da musica erudita da metropole ordenou a construgdo de uma casa
de 6pera em Salvador e adotou medidas efetivas e rigidas contra aqueles que praticassem
e/ou participassem de folguedos populares, festas e outras praticas relacionadas ao povo

negro, que tinham o costume de

[...] fazer pelas ruas publicas em dia de Sdo Gongalo, de homens
brancos, mulheres € meninos, e negros com violas, pandeiros, e adufes,
com vivas e revivas S2o Gongalinho, trazendo o santo pelos ares, que
mais pareciam abusos, e supersti¢des, que louvores ao santo, [0 conde
de Sabugosa] as mandou proibir por um bando, ao som de caixas
militares com graves penas contra aqueles que se achassem em
semelhantes festas tdo desordenadas (PEREIRA, 1939, p. 114).

Em nosso entendimento, ao delatar, satirizar, demonizar e proibir as praticas
religiosas, recreativas, morais e afetivas dos africanos e seus descendentes, as elites
religiosas, intelectuais e coloniais procuravam (e ainda procuram) estabelecer
mecanismos de controle, buscando garantir e sustentar a base “[...] da ideologia
escravista: a ideia de que a escravidao era moralmente legitima porque tirava os africanos
do paganismo e os conduzia a salvacdo por meio da cristianizagdo e da purgagdo dos
pecados” (MARCUSSI, 2015, p. 370). No entanto, os calundus foram capazes de dotar
os africanos e seus descendentes de uma autoridade suficiente para levar senhores e
clientes brancos a dependerem

do poder religioso de adivinhos e curandeiros que, muitas vezes eram
seus escravos. Ao dotar os africanos deste poder, o calundu e outras
manifestacoes religiosas centro-africanas assumiam-se como desafios
diretos a hegemonia portuguesa, branca e catdlica (SWEET, 2007, p.
181).
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Ao assumir-se desafiante direto a hegemonia do colonizador por meio de suas
praticas religiosas e corporais, o povo negro (re)produziu e (re)elaborou essas praticas e
saberes ao longo dos séculos. Em relacao a danga especificamente falando, o imaginario
barroco “favorecia a convergéncia” de imaginarios indigenas, africanos e europeus nas
mais diversas expressdes, dentre elas o culto religioso, organizadas por meio das
irmandades catdlicas, que por sua vez produziriam a longo prazo aquilo que ficaria
conhecido como as Dangas Populares Brasileiras, as quais identificamos como sendo de

Matrizes Africanas.

2.3 Dancas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas no Brasil: imbricacées

estratégicas

Na época da escraviddao uma imagem de Nossa Senhora do Rosario apareceu
no mar. Os escravos viram a santa nas aguas, com uma coroa cujo brilho
ofuscava o sol. Eles chamaram o senhor da fazenda e lhe pediram que os
deixasse retirar a senhora das aguas. O fazendeiro ndo permitiu, mas lhes
ordenou que construissem uma capela para ela e a enfeitassem muito. Depois
de construida a capela, o sinhd reuniu seus pares brancos, retiraram a imagem
do mar e a colocaram em um altar. No dia seguinte, a capela estava vazia e a
santa boiava de novo nas aguas. Apos vérias tentativas frustradas de manter a
divindade na capela, o branco permitiu que os escravos tentassem resgata-la.
Os primeiros escravos que se dirigiram ao mar eram um grupo de Congo. Eles
se enfeitaram de cores vistosas e, com suas dangas ligeiras, tentaram cativar a
santa. Ela achou seus canticos e dangas muito bonitos, ergueu-se das aguas,
mas ndo os acompanhou. Os escravos mais velhos, entdo, muito pobres, foram
as matas, cortaram madeira, fizeram trés tambores com os troncos das arvores,
os candombes sagrados, e os recobriram com folhas de inhame. Reuniram o
grupo e, cantando e dangando, entraram nas aguas. Com seu ritmo sincopado,
surdo, com sua danga telarica e canticos de fortes timbres africanos, cativaram
a santa que se sentou em um de seus tambores e os acompanhou até a capela,
onde todos, negros e brancos, cantaram e dancaram para celebra-la (Colhida
em Martins, 2003, p. 71).

Dentre as diversas Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas presentes
no Brasil hoje, a Congada, ou Congado, ¢ um exemplo importante para compreendermos
como se deu a construgdo dessas dangas a partir de uma relagdo tensa entre colonizadores
e colonizados.

A epigrafe do inicio deste subtitulo apresenta a sua narrativa fundadora!’, em
que podemos perceber o imbricamento da religiosidade catolica — branca, europeia,

colonizadora — conformada na veneragio a Nossa Senhora do Rosario'®, com a cultura do

17 Em Martins (1997, p. 49-55), é possivel verificar mais seis versdes da referida narrativa.
8 Em relagdo ao interesse ou preferéncia dos negros por Nossa Senhora do Rosério, ha duas hipoteses: a
primeira foi feita por Tinhorao (2000, p. 96) que defende ter ocorrido uma identificacdo do Rosario com
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povo subalternizado — negro, africano, colonizado —, expressada com cores, dancas e
canticos ao som de tambores.

Durante as celebragdes, esse mito fundador ¢ recriado e aludido nos cortejos,
falas, cantos, dangas e fabulagdes, em um enredo multifacetado, em cujo
desenvolvimento o mistico e o mitico interagem com outros temas e narrativas que
recriam a historia de travessias do negro africano e de seus descendentes brasileiros. Os
protagonistas do evento sdao muitos, dependendo da regido e das comunidades. “As
festividades rituais apresentam uma complexa estrutura, incluindo: novenas,
levantamento de mastros, cortejos, dangas dramaticas, banquetes, embaixadas,
cumprimento de promessas, sob a batuta dos reis Congos” (MARTINS, 2003, p. 71).

Trata-se de um revestimento de novos e engenhosos formatos, forjados em
condigdes adversas, nas quais essas formas culturais (dangas dramaticas, batuques, dentre
outros) tiveram que ser transformadas como estratégia de sobrevivéncia. Essa
transformagao constitui nas Américas uma cultura negra “[...] de dupla face, de dupla voz,
e expressa, nos seus modos constitutivos fundacionais, a disjuncao entre o que o sistema
social pressupunha que os sujeitos deviam dizer e fazer e o que, por inimeras praticas,
realmente diziam e faziam” (MARTINS, 2003, p. 67).

Essa transformacgdo cultural operou por um equilibrio assimétrico em que
deslocamentos, metamorfoses e recobrimentos foram principios basilares e estratégias,
levando a cultura negra nas Américas a se constituir como “[...] lugares de encruzilhadas,
intersecdes, inscrigdes e disjungdes, fusdes e transformagdes, confluéncias e desvios,
rupturas e relagdes, divergéncias, multiplicidade, origens e dissemina¢des” (MARTINS,
1997, p. 25).

Na encruzilhada, as divindades, as singularidades e diversidades de visdao de
mundo, a “[...] alteridade lingiliistica, artistica, étnica, técnica, religiosa, cultural, [...]

diferentes formas de organizagao social e de simbolizagdo do real” (MARTINS, 1997, p.

o Oraculo de Ifa em que, o simbolo mariano possui credenciais miraculosos para prote¢do e intercessao
no destino do devoto e o simbolo ioruba sendo constituido por “[...] nozes de palmeira destinado a leitura
do futuro e sorte no amor sob a invocac¢do do orixa africano Ifa [...]” (Tinhorao, 2000, p. 96); a segunda
desenvolvida por Quintdo (2002, p. 79), defende que a popularizagdo da pratica de rezar o ter¢o nas
senzalas esteve associada a nogdo de liberdade, esta, promovida em memoria de vinte mil escravizados
cristdos libertados na vitéria de Lepanto — batalha travada entre a Liga Santa Catolica italiana e o império
Otomano em 1571, com vitodria dos catdlicos no dia 7 de outubro daquele mesmo ano — em que atribui-
se o triunfo europeu a reza do Santo Rosario pelos combatentes. Assim, o Papa Clemente XI ratificou os
festejos do primeiro domingo de outubro em 1716 que tinha por motivacdo a celebragdo das gracas
obtidas em Lepanto com vitdria e redencdo, além do resgate daqueles cristdos cativos do inimigo infiel
a fé catolica. Assim, a “[...] associacdo entre libertagdo da escravidao, alforria, resgate [...] € o que melhor
nos ajuda a entender a popularidade [da devogao ao rosario devogao] entre os escravos”.
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26) do povo negro, matizaram os territorios do “Novo Mundo” no cruzamento de suas
tradi¢des “[...] com todos os outros cddigos e sistemas simbdlicos, escritos e/ou agrafos,
com que se confrontaram” (MARTINS, 1997, p. 26). Nesse sentido, também a identidade

afro-brasileira ¢ tecida pela via da encruzilhada por meio de processos vitais € moveis

[...] nos quais as falas e gestos mnemodnicos dos arquivos orais
africanos, no processo dinamico de interagdo com o outro,
transformam-se e reatualizam-se, continuamente, em novos e
diferenciados rituais de linguagem e de expressdo, coreografando a
singularidade e alteridades negras (MARTINS, 1997, p. 26).

A partir desses processos de cruzamentos ao longo da histéoria em que a
linguagem, a performance cultural e as modulagdes simbdlicas desempenham papéis
fundamentais na construcdo e reconstru¢do de significados, podemos afirmar que “A

cultura negra ¢ uma cultura das encruzilhadas” (MARTINS, 1997, p. 26).

Nas elaboragdes discursivas e filosoficas africanas e nos registros
culturais delas também derivados, a no¢do de encruzilhada ¢ um ponto
nodal que encontra no sistema filosofico-religioso de origem ioruba
uma complexa formulag@o. Lugar de interseccdes, ali reina o senhor das
encruzilhadas, portas e fronteiras: Exu Elegbara, principio dindmico
que medeia todos os atos de criacdo e interpretacdo do conhecimento.
Como mediador, Exu ¢ o canal de comunicagdo que interpreta a vontade
dos deuses, e que a cles leva os desejos humanos. Nas narrativas
mitoldgicas, mais do que um simples personagem, Exu figura como
veiculo instaurador da propria narragdo (MARTINS, 1997, p. 26).

Desse modo, a encruzilhada, como operadora conceitual, nos garante
possibilidades de interpretagdes dos transitos sist€émicos e epistémicos “[...] que emergem
dos processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e se entrecruzam, nem
sempre amistosamente, praticas performadticas, concepgdes e cosmovisdes, principios
filosoficos e metafisicos, saberes diversos, [...]” (Martins, 2003, p. 69).

A partir disso, entendemos que as(os) congados(as)emergem como um sistema
alterno no ambito da encruzilhada, ou seja, entrecruzam-se o sistema religioso cristdo e o
sistema religioso africano de origem banto. Nesse contexto, ao retirar a santa das aguas,
imprimindo-lhe movimento, o negro escravo performa um ato de apropriagdo e
reconfiguragdo, invertendo, na dic¢do do sagrado, as posi¢des de poder entre brancos e

negros.

A linguagem dos tambores, investida de um ethos divino, agencia os
cantares e a danca e, de forma oracular, prenunciam uma subversao da
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ordem social, das hierarquias escravistas e dos saberes hegemonicos.
Esse deslocamento interfere na sintaxe do texto catélico, inseminado
agora por uma linguagem alterna que, como um estilo ¢ um estilete,
grafa-se e pulsa na conjugacdo do som dos tambores, do canto e da
danca, entrelacados na articulacdo da fala e da voz de timbres africanos.
O proprio fundamento do texto mitico catdlico ¢ rasurado, nele se
introduzindo, como um palimpsesto, as divindades africanas. Assim, a
santa do Rosario evoca também, por deslocamento, as grandes maes
ctonicas africanas, senhoras das adguas, da terra e do ar (Martins, 2003,
p.72).

Em face desse conceito, nods nos indagamos: como se deram os cruzamentos € o
entrecruzamentos a partir das encruzilhadas, em relagdo as congadas e que podem se
aplicar a outras dangas de matrizes africanas? Quando nos referimos as congadas, estamos
abordando, como ja vimos, praticas originarias dos escravizados africanos, as quais foram
reelaboradas e transformadas sobretudo na América Portuguesa. Além disso, essas
praticas se fizeram presentes também em Portugal, Espanha, América espanhola e na
América do Norte, na forma de coroacdes e cortejos de reis e rainhas negros(as).

Presente em Portugal, na Espanha, na América espanhola, nas ilhas do Caribe e
na América do Norte, foi na América portuguesa que a eleicdo de reis negros e sua
comemoracao festiva estiveram mais difundidas, existindo comprovadamente desde o
inicio do século XVII, ganhando for¢a no XVIII, mudando de fei¢des no XIX e ocorrendo
ainda hoje em varias localidades brasileiras (SOUZA, 2014, p. 184).

Os registros mais antigos mencionam dangas em procissdes € eventos
promovidos por irmandades de negros, apresentando-se na forma de cortejos que
acompanhavam a coroagdo de reis africanos eleitos dentro das irmandades negras
catllicas que eram “[...] regidas por normas da administragdo metropolitana, que, a
primeira vista, tinham como objetivos a dissemina¢@o da fé cristd e a manuten¢ao de um
maior controle sobre a comunidade negra na colonia” (SOUZA, 2014, p. 191).

Do ponto de vista temporal, percebe-se que as irmandades negras comecaram a ser
constituidas a partir de 1586, tendo sido a primeira — ao menos do ponto de vista documental
— instituida pelos jesuitas sob a nominacdo e Irmandade de Nossa Senhora do Rosério, com
a finalidade de promover a piedade e a catequizacao de indigenas e negros.

Outras irmandades de homens/mulheres negros(as) foram criadas entre os
séculos XVI e XIX, sendo possivel afirmar que a grande maioria foi instituida nas urbes
da coldonia, ao menos do ponto de vista da documentagdo de Sancdo da Cora. Patricia

Mulvey estudou nos arquivos de Lisboa 165 compromissos de irmandades de “homens
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pretos” na América portuguesa, sendo dois do século XVI, sete do século XVII e o
restante distribuido entre os séculos XVIII e XIX.

Dessas irmandades, 37% estavam localizadas na Bahia; 32%, em Minas Gerais;
18%, no Rio de Janeiro; 12%, em Pernambuco e os 11% restantes espalhados pelo
Nordeste, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul. “Do total de irmandades estudadas, 86 eram
dedicadas a Nossa Senhora do Rosario e 68 mencionavam a origem étnica de seus
componentes” (SOUZA, 2014, p. 192).

Para além das razdes puramente culturais sob o controle do colonizador, a
participagdo em uma dessas irmandades negras era, na verdade, uma oportunidade
praticamente Uinica. Naquele momento, era que o negro tinha para efetivamente promover
a organizacao, o encontro, a festa e até mesmo o lamento pela perda de um ente querido.

Assim, na pratica das irmandades negras ha

[...] um aspecto puramente legal, mostrando que, também nas lutas dos
negros para se organizarem e se defenderem, o dominio dos codigos
legais era instrumento poderoso na defesa de interesses. A cultura
letrada fica, assim, entrelagada com os interesses dos iletrados, que a
punham a seu servico. Essa ¢ uma das expressdes mais significativas
das relagdes criadas entre as duas culturas, em que os negros, vao
definindo uma maneira propria de estar no Novo Mundo, com uma base
institucional construida segundo os moldes do pensamento do
colonizador, mas, por eles, apropriada na construgdo de suas
identidades culturais (MONTEIRO, 2011, p. 89).

Nesse sentido, encontramos nos documentos que regiam essas irmandades tragos
de dominio de cddigos legais e construcdo de identidades culturais. Vejamos alguns
trechos do compromisso adjunto dos Pretos Mina-Makii, que regula o funcionamento da

Irmandade de Santo Elesbdo!® e de Santa Efigénia®®, no Rio de Janeiro em 1786:

19 Conforme Quintdo (1997, p. 41), o trecho a seguir a respeito de Santo Elesbdo foi uma transcrigio feita
em 1735, Lisboa, pelo Pe. D. José Barbosa (cronista da Casa de Braganca e Membro da Academia Real)
“A vida deste Principe é um exemplo para todos os estados de pessoas; os desprezadores do mundo verao
um general sem ambicdo de fama; verdo um Principe que sendo dos mais poderosos deste mundo, ndo
fez caso de todas essas aparéncias que ordinariamente sdo avaliadas como realidades permanentes, e que
embainhando a espada tantas vezes vencedora da tirania e barbaridade, renunciou o Reino trocando a
Majestade da purpura pela humildade de um habito religioso. A virtude ndo tem parentesco com as cores,
porque a alma ndo participa de um acidente tdo leve. E assim como para Deus ndo ha destinagdo de
pessoas, também para a virtude ndo ha diferenca de cores. Foi 0 47° imperador etiope e sua morte ocorreu
entre os anos 530 e 540”. A autora informa ainda que o trecho esta /n: Ferreira, Augusto M. de Queiros,
Templos Historicos do Rio de Janeiro, Biblioteca Militar, v. CXIII, Rio de Janeiro, Grafica Laemmert,
Limitada, 1947. Informamos que ndo tivemos acesso a referida publicaggo.

Em relacdo a Santa Efigénia, uma princesa Nubia, Quintdo (1997, p. 41) afirma que em 1738, o Frei José
Pereira de Santa Ana assim se referia a ela: “foi um modelo de virtude e de santidade. Filha do rei Egipcio
converteu-se a religido catolica, recebendo a agua batismal por intermédio do Apdstolo S. Mateus.
Indiferente sempre aos prazeres do mundo fez-se religiosa, fundando um convento de freiras

20
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Nos, o Regente e os mais grandes do Adjunto e Congregagao dos pretos
Mina Makii, desejando que esta se aumente no servigo de Deus, e tenha
seus Estatutos por onde se governem para que assim se sirva aos
nossos nacionais com nossas devotas assisténcias e sufragacoes das
almas dos mesmos ordenamos os Estatutos seguintes:

Cap. 1° Havera neste adjunto ou congregagdo um regente ¢ regenta,
feito por voto e vontade de todos. Havera também uma vice-regente
que fara as vezes de regente;

Cap. 2° As pessoas a quem se clegerem para regente sejam naturais
e oriundas da Costa da Mina do Reino de Makii, e ndo poderiao
eleger de outra nacio. [...]

Cap. 5°% Este adjunto ou congregacgao foi feito para se fazer caridade
a0s nossos nacionais [...] todos os que forem desta nacio e estiverem
neste Adjunto e morrerem sendo Irmao de qualquer irmandade,
terao obrigacdo de o acompanhar até a sepultura, outrossim que o
regente fara ajuntar os da Congregagdo para cada um contribuir com
sua esmola conforme a posse de cada um, depois de tirar a dita esmola
fara o regente votar pelos grandes ¢ os mais autoridades que tem nomes
na Congregac¢ao para cada um deles dizer quantas missas se mandardo
dizer e o regente € o ultimo que os aprova ou desempata tirando toda
duvida que se oferecer

Cap. 6°% Todos os que forem congregados, sendo forros estiverem
doentes, serdao assistidos da congregacio, sendo o primeiro, o
regente e a regenta, que assistirdo com toda a caridade e decéncia e
depois deste seguirio os mais; e se 0 doente for muito pobre, e
carecer de ajutério para o que lhe for necessario, dariao parte do
regente para lhe dar as providéncias necessarias, mandando ajuntar
aos grandes da congregacdo e tesoureiros dela para cada um votar o
dinheiro que se deve tirar do cofre, para o remédio daquele enfermo
nosso nacional, e se estiver em perigo de vida e desenganado dos
professores, fardo ou irdo chamar padres para os confessar, por pronto
para receber o santissimo sacramento, fazendo seu testamento com atos
de catdlicos.

Cap. 7° Os congregados que forem cativos, que vindo libertar-se tendo
o seu dinheiro e lhe faltar para o ajuste de sua alforria, fara saber ao
regente para este lhe dard as providéncias, fazendo juntar os
congregados participando-lhes a necessidade que tem o dito do
dinheiro para se libertar, para o que o secretario fard um termo, a que
assinara o dito pretendente com obrigagdo de o pagar. [...]

Cap. 13°% Por quanto vemos que a experiéncia nos tem mostrado, que
um estado de folias, nas irmandades pretas seria de muita utilidade
assim de exercitar os Animos dos pretos, como para acodirem de novo
muitos de fora, assentarem pé na congregacdo, a fim de os ir atraindo

carmelitanas. A imagem de Santa Efigénia, que ¢ de cor preta como Santo Elesbdo, tem o habito
carmelita, escapulario e sobre os ombros uma capa branca. A mao direita segura uma cruz e a esquerda
uma igreja em chamas, significando o incéndio que destruiu o seu convento. Aos pés da imagem um
diadema real simboliza o desprezo da princesa pelas glorias da corte nubiana”. [n: Ferreira, Augusto
Mauricio de Queiros. Ferreira, Augusto Mauricio de Queiréz, Templos historicos do Rio de Janeiro,
Biblioteca Militar, vol. CXII e CXIII, Rio de Janeiro, Grafica Laemmert Limitada, 1947. A autora
informa ainda que o trecho estd /n: Ferreira, Augusto M. de Queirds, Templos Historicos do Rio de
Janeiro, Biblioteca Militar, v. CXIII, Rio de Janeiro, Grafica Laemmert, Limitada, 1947. Informamos
que nao tivemos acesso a referida publicagao.
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com aquela suavidade, para os por prontos para as caridades e tudo
quanto for de servigo de Deus, nosso Senhor, queremos que no dia de
Nossa Senhora do Rosario, haja um estado de folias desta nacao
Maki, que acompanhario ao rei de Nossa Senhora do Rosario
sendo da Costa da Mina e niao sendo, os nao acompanharao [...]
(COLHIDOS EM QUINTAO, 1997, p. 43-47, grifos nosso).

Os trechos do documento evidenciam um carater do poder eletivo na escolha da
direcdo da irmandade, admitindo-se a participagdo de homens e mulheres nos mais
diversos cargos e funcdes a partir de critérios/identidades étnicas mais profundas. Nesse
sentido, em relacdo a elei¢do dos reis, conforme referido adjunto ¢ antecipado o
impedimento de outras nagdes, pois o requisito essencial para a realeza ¢ que o candidato
seja originario da Costa da Mina do Reino de Makii.

Logo ap6s as folias, os titulos do rei e da rainha sdo substituidos pelos de regente
e regenta como autoridades maximas da organizacdo, isso “porque ¢ dissonante nos
ouvidos de quem os ouve e faz perturbar a boa harmonia e a devo¢do que temos com 0s
nossos proximos, devendo dar outro titulo, o de regente” (Quintdo 1997, p. 35). Essa
possivel desarmonia com os proximos pode ser vista, em nosso entendimento, como uma
estratégia para se evitarem disputas com a igreja e/ou o Estado.

Havia ainda, nos demais cargos da irmandade, uma correspondéncia entre os
titulos tradicionais africanos e realeza europeia, a saber: Jacoliiduttoquém = 1° Duque,
Es¢um valim = 2° Duque), Alolii Belppon Lifoto = 3° Duque, Acolii Cocoti de Dag¢d = 4°
Duque, Ajacoto Chaiil de Za = Marqués, Ledé = Conde, e Aggaii = General. Essa
correspondéncia hierarquica aponta para mais um indicio de dominio dos cédigos legais
e estratégias para manutencao da identidade cultural dos Makii.

Faz-se pertinente também registrar o carater caritativo da organizacdo, quer seja
por causas mortis ou por auxilio aos enfermos. Eram estratégias para (re)existéncia a
partir desse e do outro plano, ou seja, os corpos do mundo visivel e os espiritos do mundo
invisivel. Outra importante leitura, no que tange a identidade cultural, ¢ o estado de folias,
que ¢ o espagco onde as dangas dos negros africanos podiam ser manifestadas, no
acompanhamento dos reis negros e em louvor a Nossa Senhora do Rosario, ou seja, na
encruzilhada.

Ainda para se compreender — ao menos de modo geral — como essas confrarias
se organizavam, faz-se necessario verificar um exemplo das irmandades mineiras. Nesse
caso, colhemos em Monteiro (2011, p. 102-103) um trecho do Compromisso do Rosario

de Outro Preto. Vejamos:
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Havera, nesta irmandade, um Rei e uma Rainha, ambos pretos de
qualquer nag@o que sejam, os quais serdo eleitos todos os anos em mesa
a mais votos, e serdo obrigados a assistir com seu estado as festividades
de Nossa Senhora, ¢ mais Santos, acompanhando no ultimo dia da
procissdo atras do palio, € assim o Rei como a Rainha, dara a cada um
de sua esmola dezesseis oitavas de ouro, ¢ ndo serdo obrigados os
juizes, nem juizas de Nossa Senhora, e mais Santos, a ir busca-los em
sua casa, ¢ menos recebé-los a porta da igreja, para evitar distarbios,
que poderdo suceder, porem se entre todos houver boa unido, os
poderdo ir buscar a sua casa, se quiserem, e acompanha-los para a
Igreja, mas de sorte que ndo sirva a tal acompanhamento de estorvo para
as festas se fazerem a horas competentes, ainda que o Rei e a Rainha se
ndo achem presentes na igreja porque ndo parece justo estar a
irmandade, o paroco e¢ o povo esperando por eles até a hora que
quiserem Vir.

Trata-se de uma estrutura similar a irmandade anterior, tendo como base
0o dominio dos codigos legais do colonizador e a
constru¢do/manutencdo da identidade cultural a partir do estado de
festividades. Sublinhando-se ainda que nessa irmandade em especifico,
nao ha o impedimento da participacdo de negros de outras nagdes.

Analisando os compromissos dessas duas irmandades, encontramos
sempre associado ao reinado o sentido de uma lideranga construida a
partir de afinidades étnicas. Na primeira, a exigéncia de que o rei seja
de um grupo étnico definido; na segunda, o critério racial, ser o rei
obrigatoriamente negro; nos dois casos, a lideranca do rei parece
resguardar a africanidade da devogdo. O processo ¢ o de propiciar a
irmandade a capacidade de satisfazer identidades internas através de um
reinado étnico, enquanto mantém, para uso externo, a representagao
tradicional da Mesa eleita como em qualquer outra irmandade. [...] No
espirito desses compromissos estd claro um mecanismo de separac¢do
entre os aspectos cristdos e os africanos da irmandade. Essa
ambivaléncia parece ser cultivada e incorporada ao aspecto mais
“oficial” da irmandade, o Compromisso, que, quando aprovado pelas
instancias do poder eclesiastico ou mondarquico, implica a aceitagdo e
permissdo dos reinados e das folias que os acompanham, por parte das
autoridades portuguesas, que, alids, também se servem dessas
manifestacdes para a exposi¢cdo e ostentacdo de seu poder nas grandes
procissdes (MONTEIRO, 2011, p. 103).

Dessa maneira, consideradas como instrumentos de integracdo dos negros na
sociedade colonial brasileira, em que os escravizados podiam se reunir e se divertir sem,
no entanto, desafiar o sistema escravista, as irmandades de “homens pretos” foram objeto
de vérias interpretacoes.

Para aqueles que conviveram com elas, essas irmandades desempenharam
funcdes diversas, sendo, como no caso da eleicdo de reis negros, uma institui¢ao

culturalmente hibrida que podia ser compreendida e experimentada de maneiras diversas
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pelos diversos segmentos sociais que mantinham vinculos com ela. Assim, as irmandades

funcionavam

[...] como espaco fisico e politico que dava a seus membros um
sentimento de identidade e orgulho; como centros de resisténcia
cultural, espago de concentragdo de reivindicac¢des raciais ¢ formagdo
de liderangas; como base de resisténcia e defesa dos negros contra a
escraviddo e como forma de reacdo contra-aculturativa na medida em
que sob o manto dos santos eram adorados os idolos nativos; como
espago de aculturagdo dos negros; como organismos voltados para a
cristianizagdo dos africanos e a ajuda mutua, sendo também lugar para
o extravasamento das tensdes, a expressdo cultural ¢ a manutengdo de
parte da heranga ancestral, além de contribuir para a melhoria da vida
dos escravos; como tendo um importante papel na formagdo de uma
“consciéncia negra”, mesmo que dividida pelas diferengas étnicas, e
como um instrumento de resisténcia e de construgdo de identidades [...]
(SOUZA, 2014, p. 192).

Indo ao ponto que nos interessa, tanto no estado de folias quanto no estado de
festividades, percebemos que ambos convergem para uma definicdo na maneira propria
de se estar neste novo mundo, além da base institucional, que era acompanhada pelas
raizes construidas ainda em Africa e configurava-se principalmente na diferenca das
dancgas do povo negro em relacdo as dangas do colonizador.

As raizes africanas eram visiveis no processo de escolha dos reis e se
manifestavam na comemoracao festiva da eleicdo e coroacdao, com ritmos proprios, ao
som de instrumentos de origem africana, acompanhando dancas nas quais a postura do
corpo era marcada pela velocidade dos passos e pela independéncia entre membros
superiores e inferiores, que dava aos observadores a impressao de desarmonia dos gestos,
muito diferente da rigidez do tronco e coeréncia entre pernas e bragos que caracterizavam
a danca europeia (SOUZA, 2014, p. 186). Esses estados celebrativos eram dotados de um

carater ludico e popular, sendo permeados de
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[...] dancas e cantos executados nas ruas, a ingestdo de grande
quantidade de comida e bebida, a inversdo temporaria de hierarquias e
a liberagdo de comportamentos normalmente proibidos, provocavam o
medo da ruptura definitiva da ordem e faziam com que as autoridades
administrativas e eclesiasticas estabelecessem limites proporcionais a
ameacga de desestabilizagdo que a festa evocava (SOUZA, 2014, p.
196).

Nesse sentido, a ilustragdo de Carlos Julido®' (Figura 2) é significativa para
visualizarmos como seriam um rei € uma rainha africanos durante as folias/festividades

promovidas pelas irmandades.

Figura 2 - Rei e rainha negros da festa

Fonte: Revista Prosa Verso e Arte (2024) - (Iconografia Biblioteca Nacional).

2! Conforme a Enciclopédia Itati Cultural “Carlo Juliani (Turim, Italia, 1740 - Rio de Janeiro?, 1811).
Pintor, desenhista, engenheiro, militar. Em 1763, torna-se alferes das Forg¢as Armadas Portuguesas.
Pouco se sabe sobre sua formacdo anterior a essa data. O exército mantinha aulas de desenho para
incrementar as habilidades de seus oficiais em trabalhos cartograficos, como o registro das possessoes
ultramarinas. E possivel que Julido as tenha frequentado. Em documentagio de 1800 do Arquivo Militar
portugués, ha o relato de suas viagens, entre 1763 e 1781, a China, India e ao Brasil. Deles, restam
desenhos que compdem um album pertencente a Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. [...] O album
que registra suas trés viagens principais recebe o titulo de: Noticia Sumaria do Gentilismo da Asia com
Dez Riscos Iluminados/ Ditos de Figurinhos de Brancos e Negros dos Usos do Rio de Janeiro e Serro do
Frio/ Ditos de Vasos e Tecidos Peruvianos. Integram o album dez aquarelas sobre a Asia, acrescidas de
relatos sobre a cultura hindu; 33 desenhos de vasos e tecidos peruanos que teria observado em Peniche,
Portugal e 43 aquarelas que registram grupos sociais e cenas de costumes no Brasil. Essas aquarelas
compdem um dos maiores registros visuais sobre o Brasil naquele periodo”.
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Na retratacdo desses reis e rainhas, Carlo Julido os mostra com trajes luxuosos,
coroa, cetro € manto, sob um grandioso chapéu de sol. Guarda-sois semelhantes aparecem
“[...] em imagens de dignitarios africanos, o que indica que foi de 1a que os reis da festa
trouxeram esses simbolos. Marcando a centralidade da figura real, o chapéu de sol, como
o palio, tinha uma fun¢do muito mais simbolica do que pratica” (SOUZA, 2014, p. 237).

Os mantos, roupas especiais, coroas, cetros € tronos sao minuciosamente
descritos por diversos observadores das congadas, e suas representacdes sao capturadas
em imagens (como a que vimos acima) que documentam essas ocasioes.

As vestimentas provavelmente eram confeccionadas por iniciativa das pessoas
que as utilizavam, evidenciando o esfor¢o financeiro necessario para a realizagdo do
evento. Ao combinar trajes europeus—como vestidos longos, casacas, calgdes e mantos —
, com turbantes e tangas, assim como a utilizacao de joias e sabres juntamente com penas
de avestruz e mascaras, a Corte festiva se apresentava como uma sintese de simbolos
dispares, ou seja, no encruzilhamento de elementos africanos e europeus.

Utilizando-se da mesma simbologia do poder das sociedades dos colonizados e
dos colonizadores, “[...] o reinado festivo cumpria a razao maior da festa, de interrupgao
do ritmo cotidiano, de suspensdo temporaria da ordem estabelecida, de inversdo de
hierarquias, de extravasamento de tensdes, de exercicio do excesso, de confraternizagao
comunitaria” (Souza, 2014, p. 237). Para compreender a dindmica de como aconteciam
os reinados festivos, utilizamos uma descricdo de Francisco Calmon na Relacao das
Faustissimas Festas: “[...] pelos desponsérios da serenissima senhora Dona Maria,
Princeza do Brasil com o Serenissimo Senhor Dom Pedro, Infante de Portugal”
(CALMON, 1982 apud MONTEIRO, 2011, p. 103).

O panegerista Francisco Calmon refere-se a presenga do reinado de congo nos

festejos de 1762:

Na tarde do dia dezesseis saiu o reinado dos Congos, que se compunha
de mais de oitenta mascaras, com farsas a seu modo de ftrajar,
riquissimas pelo muito ouro e diamantes de que se ornavam,
sobressaindo a todos o Rei e Rainha. Buscando todo este estado os
Pagos do Conselho, foi recebido pelo Capitdio Mor, Juiz e mais
Camaristas, que achavam-se em assentos competentes aos seus oficios
¢ pessoas. Para o Rei e a Rainha se haviam destinado lugar sobre um
estrado de trés degraus, cobertos de preciosos panos com duas cadeiras
de veludo carmesim [...] Vinha o rei preciosamente vestido de uma rica
bordadura de corddes de ouro matizada de diamantes. Trazia pendente
do cinto um formoso lagarto formado luzidas p pegas dos mesmos
corddes, com tal artificio, que parecia natural: na cabeca coroa € ouro
na mao direita cetro, ¢ na esquerda o chapéu guarnecido de plumas, e
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dobrdes que o fazia a0 mesmo tempo rico e vistoso [...] depois de
tomarem ambos o assento destinado, lhe fizeram sala os Sobas, € mais
mascaras de sua guarda, saindo depois a dancar as Talheiras, e
Quicumbis ao som de instrumentos proprios ao seu uso, € rito. Seguiu-
se a danca dos meninos indios com arco e frecha. Nao foi de menor
recreagdo para os circunstantes um ataque que por tltimo fizeram os da
guarda do rei com seus alfanges contra um trogo de Indios, que sairam
de emboscada, vestidos armados de arco e frecha, com tal ardor de
ambas as nagdes, que com penas, ¢ muita naturalidade representaram a
seu modo uma viva imagem da guerra (CALMON, 1982 apud
MONTEIRO, 2011, p. 103-4).

Dessa forma, ao expor na procissdo a luta entre dois reinos, formas de cortejo
real africano, os negros legitimavam e afirmavam suas respectivas liderangas internas
nasci operantes e a integragdo entre as irmandades, enquanto o olhar do branco
visualizava uma mera representacao de guerras intertribais ou da guerra justa entre
africanos cristdos e seus inimigos. Entretanto, nem tudo era autorizado, pois havia uma
constante tensdo entre que se queria e o que se podia fazer nas festividades e cortejos.

Nesse jogo tensivo que emergia de momentaneas circunstancias e convicgoes
individuais daqueles que detinham o poder colonial, a continuidade e os caminhos das
festas transformavam esses eventos festivos, sem, contudo, conseguir suplantar por
completo as estratégias de (re)existéncia do povo negro.

Assim, inseridas no contexto do catolicismo barroco brasileiro, as festas e
cortejos africanos constituiram-se numa pratica de origem popular, sobretudo a partir do
século XIX, quando passaram a ser objeto de regulacao policial cada vez mais rigorosa.
Alids, essa regulagdo ocorria em relagdo a praticamente todas as manifestacdes culturais
que se identificavam com o passado colonial brasileiro e que puderam ter continuidade
em lugares e espacgos constantemente negociados entre os realizadores e o Estado.

Desse modo, o vigor dessas festividades foi aos poucos perdendo folego nos
grandes centros urbanos, enquanto se manteve nas cidades do interior, tanto que chamou
a atencdo de observadores estrangeiros. No caso das festas em torno dos reis negros, €
possivel encontrarem-se preciosos relatos, dentre os quais citaremos, a partir de Souza
(2014, p. 308-311), o de Richard Burton, Consul da Inglaterra que em 1867 presenciou

uma congada na regido de Sabar4, Minas Gerais. Disse Burton:

Um grupo de homens, depois de passear pelo estabelecimento, veio a
casa-grande. Vestiam-se, ou imaginavam estar vestidos segundo o
estilo da Casa de Agua rosada, descendente do grande Manicongo,
senhores hereditarios da terra do Congo. Mas as toilettes, ainda que
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vistosas, com sedas e cetins de cor, eram puramente fantasiosas. Alguns
usavam o canitar, ou coroa de plumas na cabeca, a arasvia ou franja da
cintura e traziam o tacape ou tomahawak, tudo de origem vermelha.
estavam todos armados de espada e escudo, exceto o rei, que, em sinal
de dignidade, trazia cetro, um pau grosso e forte. Este velho, mascarado,
de barba branca, maxilar trémulo, voz vacilante ¢ modos rabugentos,
era habilmente representado por um jovem negro de sabara. Ao seu lado
sentava-se o capitio da guerra, primeiro-ministro. A sua esquerda, o
jovem principe, seu filho e herdeiro, um negrinho sem interesse. Esta
visto que havia um palhago da corte de daoma. A patuscada consistia
em dar nele pontapés e cachagdes, como se fosse um dos nossos
palhagos ou arlequins. [...] A peca era a representacdo das cenas que
mais agradam a esta pacifica e afavel raca negra: ordens para uma
cacada de escravos; marcha acompanhada de muita correria em torno e
ruido de espadas, que todos empunham como facas de agougueiro;
surpresas, arrastamento de prisioneiros, instrugdes para matar ministros
e guerreiros poltrdes, envenenamentos ¢ antidotos. Enfim: a Africa
selvagem. Sua Majestade usava largamente de seu bordao, malhando
todo mundo realisticamente. Os discursos eram feitos em tom meio
cantado: a lingua oficial era luso-hamitica e havia um esbogo de
cadéncia e rima. A matanga do inimigo e o beber o seu sangue eram os
topicos prediletos, entremeados com alusdes disfarcadas ao
superintendente ¢ seus hdspedes. Apds meia hora receberam uma
gratificagdo e foram mostrar as habilidades em outro lugar (BURTON,
2014, 308-11).

A partir dos diversos relatos que surgiram sobre as cortes negras festivas e
coroagdo dos reis negros, suas dancas passaram a ser chamadas de congada, e cada vez
mais esse termo foi sendo empregado pelos pesquisadores, que indicam variantes locais
dessas dangas a partir de trés aspectos: coroagdo de reis, cortejos festivos e dancgas
guerreiras. A congada, ao nosso entendimento, torna-se, assim, uma Danca Popular
Brasileira de Matriz Africana de importancia maior para a cultura brasileira e, neste
trabalho, um eximio exemplo de como as demais DPBMAS se constituiram no Brasil e
que passaram a ser estudadas (ainda de forma timida) por diversos pesquisadores, como
Arthur Ramos, por exemplo.

O psiquiatra e antropologo Arthur Ramos, um alagoano que se formou na Bahia,
muito contribuiu com estudos sobre religides e culturas afro-brasileiras, tendo abordado
que a musica e as dangas trazidas pelos africanos para o Brasil t€ém origem religiosa e
magica, saidas dos templos fetichistas e de cerimonias de sua vida social. Referido autor
as entendia como “arte primitiva”, diferente daquela dos povos civilizados, que
produziam “arte pela arte”. Para ele a musica e danga dos africanos estavam unidas e
intimamente ligadas a vida da tribo como sua “linguagem oral e mimica”.

Da mesma forma que o canto, a danga com o qual se acha
organicamente unida. A danga primitiva ¢ imitativa. Ela procura
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reproduzir a figura e os movimentos dos seres e das coisas, reais ou
imaginarios, objetos do culto magico. As cerimonias do primitivo, sdo
atos magicos pelos quais €le se pde em contato com as suas divindades,
com o séres humanos ou animais sobre que desejam agir. [...] As dangas
imitativas de animais, as “dancas de mascara”, os rituais de caca, de
pesca, as dangas guerreiras, as dancas de amor e sedugdo... todas elas
associadas a musica, sdo atos magicos, instituigdes tribais, cerimdnias
interessadas por intermédio das quais o primitivo age sobre as poténcias
visiveis e invisiveis (RAMOS, 1954, p. 119-20).

Com base na percep¢ao de Arthur Ramos, que demonstrou sensibilidade na
interpretagdo de fendomenos e manifestacdes desse universo cultural, destacamos a
fundagdo filosofica subjacente as dangas dos povos africanos, apesar de naquele momento
historico té-las consideradas primitivas, em sentido de inferioridade. Essa base filoséfica
serve como uma traducgao da vida, espiritualidade e método de comunicagao desses povos.

Portanto, as dancas e coreografias na tradicdo afro-brasileira, concebidas por
grupos, companhias e escolas em €pocas anteriores e continuadas na contemporaneidade,
continuam a revelar aspectos essenciais da vida, da ancestralidade, do cotidiano, dos
costumes e dos sentimentos profundos da histéria desse povo.

As expressoes artisticas na referéncia afro-brasileira ndo apenas perpetuam, mas
também revelam de maneira vivida a heranga cultural, os valores de liberdade, as diversas
formas de poder e a orientacdo derivada de mitos, ritos, divindades, her6is e lideres. Esses
elementos conferem significado, inspiragdo e orientagdo as criagdes, recriagdes e
(re)significagdes que permeiam a rica tapecaria cultural dessas dangas.

Devido a privagao de celebrar suas proprias tradigdes e costumes, tais povos se
viram compelidos a dissimula-los, incorporando elementos da cultura branca-europeia, e

assim

[...] cerimdnias totémicas, dancas guerreiras, dangas de caga, ritos
sexuais [...] vamos encontra-los todos disfargados nos autos dos
reisados, maracatus e blocos carnavalescos, ranchos e cucumbis,
congos ¢ tayéras, etc. Aqui as primitivas instituigdes africanas, como
vimos, fusionaram-se com sobrevivéncias analogas do amerindio e com
os festejos populares de origem europeia (RAMOS, 1934, p. 123-24).

A partir dessa fusdo ¢ que o antropdlogo, com base nos estudos de Luciano

Galindo de 1934, apresentou uma lista que inclui dangas como

[...] 0 “Quimbéte”, “Sarambéque”, “Sarambu”, encontradas em Minas;

o “Soréngo”, encontrada em Minas ¢ Bahia; o “Aluja”; “Jeguedé”
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(considerou-as de carater fetichista), “Catereté”, em Minas, S2o Paulo
¢ Rio; “Caxambu”, em Minas; “Batuque”, nome generalizado; “Samba”
na Bahia, Rio, Pernambuco; o “Jongo”, estado do Rio; o “Lundu”, diz
que inicialmente é danca; a “Chiba”, estado do Rio; “Cana-Verde”,
estado do Rio; o “Maracatu” no Nordeste; o “Candomblé” na Bahia; o
“Coco de Zambé” no Rio Grande do Norte (CONRADO, 2006, p. 240-
41).

E assim o psiquiatra alagoano percebeu esse fendmeno como um processo de
“transfusdo e sincretismo” que contribuiu para a formac¢do da musica brasileira. Esses
processos de adaptacoes e influéncias adversas progressivamente alteraram tanto a danga
dos negros quanto as dancas chamadas “civilizadas™.

Nos anos de 1950, Arthur Ramos investigava do ponto de vista etnografico qual
seria a forma tipica das dancas populares brasileiras de origem africana. Ele identificou
trés épocas ¢ a fixagdo de uma tendéncia geral para a dancga negro-brasileira: a primeira,
o batuque ou samba em roda, na forma angola-conguesa; a segunda, ja estilizada pelos
elementos hispano-americanos (habanera) e europeus (polka), marcada pelo surgimento
do maxixe, uma danca brasileira que incorporou elementos do batuque; na terceira época,
mencionada por ele, ocorre um conglomerado em que o samba ainda ¢ identificado em
suas formas melodicas, ritmicas e coreograficas, envolvendo o negro africano e o de todas
as Américas, além de dangas europeias adaptadas. Passados mais de cinquenta anos da
andlise feita por Ramos, ¢ possivel identificar periodos marcantes e alguns

desdobramentos significativos em termos das fases da danca africana no Brasil.

* Escravista (séculos XVI, XVII, XVIII): dissimulagdo das dancas
africanas e execucdo destas, controladas pelo sistema vigente;

« Pés-escravista (primeira metade do século XIX): apos a Lei Aurea,
revelagdo de suas praticas rituais e muitas dangas; aproveitamento do
carnaval, para exibir com certa liberdade as praticas de danga;

* Folclorizacdo (segunda metade do século XIX e inicio do século
XX): caracterizagdo pelos folcloristas, como “dancas folcloricas”,
(permitindo certa tolerancia e justificativa social);

* Reafricanizacao (segunda metade do século XX): o Teatro
Experimental do Negro (RJ), criado em 1940, afirma a negritude, inclui
nas encenagdes, dancas africanas; surgem novos grupos e companbhias,
assim como novas coreografias afro no Brasil;

* Diversificacio na contemporaneidade (surgimento do MNU e
reafirmacdo da cultura negra, ap6s 1970): prosseguem afirmagdo das
dangas tradicionais pelo carnaval, pelos blocos afro, afoxés; surgimento
de companhias de dang¢a afro-contemporaneas, afro-modernas;

* Institucionalizacio dos espacos-escolas (século [XX e] XXI):
intensificacdo de acOes afirmativas dos anos 90 em diante; inicio do
mapeamento do patriménio imaterial pelo governo; afirmagdo em
curriculos de escolas e projetos ndo-oficiais, a danga afro-brasileira, ¢
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em curriculos de escolas oficiais, ainda em processo de luta e conquista
(CONRADO, 2006, p. 240-42).

Essa tentativa de atualizagdo, como ¢ afirmada pela autora, demanda um maior
detalhamento e contextualizacdo, devido as grandes diferencas regionais no Brasil, pois,
muitas vezes, 0s processos ocorrem em momentos € locais especificos, acontecendo
posteriormente em outros.

Em relacdo a institucionalizagdao dessas dancas no espago escolar— foco central
de nosso trabalho—, afirmamos que a inser¢do delas no curriculo escolar ¢ resultado de
um processo de luta (que ainda continua) do Movimento Negro Brasileiro Unificado

(MNU), como veremos a seguir.

2.4 MNU e Dancas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas na educac¢io formal

brasileira

A luta do negro brasileiro teve como objetivo inicial o fim do sistema
escravocrata. Em um segundo momento, o entanto, passou a enxergar na educagao formal
uma via para adquirir instrugdo, buscando valorizagdo como individuos e, por
conseguinte, como parte integrante de um grupo social.

Essa mudanca de foco da luta reflete a compreensao de que a educagao formal
poderia ser uma ferramenta poderosa para a ascensdo social € o reconhecimento da
comunidade negra. A busca por instru¢ao formal era vista como um meio de romper com
as limitagdes impostas pelo passado escravocrata e de conquistar uma posi¢cdo mais
valorizada na sociedade. Essa transformacdo na perspectiva da luta reflete a
complexidade e a adaptagao das estratégias ao longo da historia, conforme as condigdes
sociais e politicas evoluiam.

Se pensarmos do ponto de vista cronologico e seus desdobramentos, essa luta se
tornou movimentos de resisténcia negra no Brasil, que ganharam destaque a partir da
década de 1920, contudo ressaltamos a importancia de reconhecer que movimentos de
resisténcia negra e organizagdo coletiva existiam antes desse periodo, ou seja, durante o
periodo da escravizacdo, entre os quais se destacam os quilombos, que eram comunidades
de resisténcias e enfrentamentos do poder colonial, formadas por pessoas escravizadas

que fugiam em busca de liberdade.
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O quilombo brasileiro €, sem davida, uma cépia do quilombo africano
reconstruido pelos escravizados para se opor a uma estrutura
escravocrata, pela implantagdo de uma outra estrutura politica na qual
se encontraram todos os oprimidos. Escravizados, revoltados,
organizaram-se para fugir das senzalas ¢ das planta¢des e ocuparam
partes de territorios brasileiros ndo-povoados, geralmente de acesso
dificil. Imitando o modelo africano, eles transformaram esses territorios
em espécie de campos de iniciagdo a resisténcia, campos esses abertos
a todos os oprimidos da sociedade (negros, indios e brancos),
prefigurando um modelo de democracia plurirracial que o Brasil
ainda esta a buscar (MUNANGA, 1996, p. 63, grifo nosso).

Dentre as diversas comunidades quilombolas que surgiram nesse periodo, a de
maior destaque foi Palmares (1597-1695), que colocou em questdo a estrutura colonial
brasileira, sendo que sua populagdo nao era exclusivamente constituida de escravizados
e seus descendentes. Para ali também convergiram outros tipos de transfugas, como
soldados desertores, os perseguidos pela justica secular e eclesidstica, ou simples

aventureiros, vendedores, além de indios pressionados pelo avango europeu.

Predominavam, no entanto, os africanos e seus descendentes. Ali,
africanos de diferentes grupos étnicos administraram suas diferengas e
forjaram novos lagos de solidariedade, recriaram culturas. Apesar da
falta de dados mais diretos, considerando a dire¢do do trafico atlantico
na época, supde-se que Palmares foi predominantemente um cadinho
de grupos originarios do centro-sul da Africa, gente de grupos
linguisticos kikongo, kimbundu, ovimbundo e outros da regido Congo-
Angola (NASCIMENTO, 1980, p. 47).

Palmares estava situado na regido da Serra da Barriga, pertencente a capitania
de Pernambuco na época e que atualmente faz parte do Estado de Alagoas. Com uma
populagdo que chegou a abrigar cerca de 20 mil habitantes, tornou-se o maior quilombo
durante o periodo colonial.

A Republica dos Palmares, com sua enorme populacdo relativamente a época,
dominou uma area territorial de mais ou menos um ter¢o do tamanho de Portugal. Essa
terra pertencia a todos os palmarinos, ¢ o resultado do trabalho coletivo também era
propriedade comum. Os autolibertos africanos plantavam e colhiam uma produgdo
agricola diversificada, diferente da monocultura vigente na coldnia, além de permutarem

os frutos agricolas com seus vizinhos brancos e indigenas.

Eficientemente organizados tanto social quanto politicamente, em sua
maneira africana tradicional, foram também altamente qualificados na
arte da guerra. Palmares pds em questdo a estrutura colonial inteira: o
exército, o sistema de posse da terra dos patriarcas portugueses, ou seja,
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o latifindio, assim como desafiou o poder todo-poderoso da Igreja
Catolica. Resistiu cerca de 27 guerras de destruicdo langadas pelos
portugueses ¢ os holandeses que invadiram e ocuparam longo tempo o
territério pernambucano. Palmares manteve sua existéncia durante um
século: 1595 a 1695 (NASCIMENTO, 1980, p. 47).

Em relacao aos habitos de vida dos habitantes de Palmares, nota-se que a danga
desempenhava um papel significativo nas praticas artisticas e culturais do cotidiano. Era
uma expressdo que fortalecia os lagos comunitérios e celebrava a resisténcia contra a

opressao do colonizador. A descri¢ao a seguir nos da essa pista:

Moram em casas esparsas, por eles construidas nas proprias entradas
das matas, onde ha portas escusas, que, em casos duvidosos, lhes dao
caminho, cortado através das brenhas, para fugirem e se esconderem.
Cautos e suspicazes, examinam por espias s€ 0 inimigo se aproxima.
Passam o dia na caga, e, ao entardecer, voltam para casa e se inquietam
com os ausentes. Espalhando primeiro vigias, prolongam uma danga até
a meia-noite e com tanto estrépito batem com os pés no chido que se
pode ouvir de longe (BARLAEUS, 1980, p. 253-4).

Essa descricdo oferece um vislumbre das estratégias de sobrevivéncia,
organizacdo ¢ resisténcia adotadas pelos habitantes do Quilombo dos Palmares, que
lutaram contra a escraviddo e a opressao colonial no Brasil — apesar de limitagdes e do
viés etnocéntrico de Barlaeus (colonizador holandgs).

A pratica da danga noturna, que se prolongava até a meia-noite e possivelmente
ocorria também durante o dia, revela atividades culturais, rituais e formas de expressao
artistica que nao apenas fortaleciam os lacos comunitarios, mas também celebravam a
resisténcia contra a opressdao. As batidas intensas no chdo, audiveis a longa distancia,
indicavam a vitalidade dessas manifestacdes e sua importancia no contexto de Palmares.

Ao longo de sua existéncia, os habitantes enfrentaram inumeras tentativas de
destruicao por parte de expedigdes diversas, inclusive no periodo da invasao neerlandesa
(1630-1654), e, apesar de os holandeses terem realizado investidas contra Palmares, o
periodo foi marcado pelo crescimento populacional mais expressivo do quilombo.

Entre as ultimas décadas do século XVI e o ultimo decénio do século seguinte,
0 Quilombo dos Palmares teve uma sucessao de lideres. Até agora, os dois ultimos sao
conhecidos nominalmente como Ganga Zumba e Zumbi dos Palmares.

Zumbi permaneceu a frente do quilombo entre 1678 e 1694, quando ocorreu a

destruicao definitiva por uma expedi¢do liderada por Domingos Jorge Velho. A
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resisténcia na regido continuou apds a extin¢ao de Palmares, até que, em 20 de novembro

de 1695, Zumbi foi morto.

[...] como resultado politico da historiografia dedicada ao estudo da
resisténcia escrava e especialmente das obras de Ernesto Ennes, Edison
Carneiro e Décio Freitas, Zumbi foi encarnando a imagem da energia
bélica em luta heroica contra a dominacio escravista. Mais
recentemente, passou a representar também a luta contra a opressao
racial, tornando-se simbolo da denuncia do racismo, do proéprio
movimento negro, da sua consciéncia resistente e libertadora
(LARA, 1996, p. 99, grifo nosso).

Essa consciéncia libertadora favoreceu significativamente a luta pelos direitos e
justica racial com vistas a constru¢do de uma sociedade mais inclusiva e equitativa. Ou
seja, Zumbi se tornou uma referéncia simbolica, histdrica e de ressonancia duradoura para
a resisténcia negra.

A “pedra dos 20” de Palmares reacendeu o que a historiadora Beatriz

Nascimento chama de Poténcia Z.

Foi a energia de Zumbi, diluido nos ares como quer a poeta baiana Suka,
que nos fez consolidar em 20 anos o movimento negro no pais: ILE
AIYE, MNU, CCN(MA), CEDENPA, GRUCON, GRUPO TEZ? ¢
muitas outras referéncias negras. O fundamental é que aquela pedra esta
assentada. O alicerce estd pronto para a constru¢do (MNU, 1991, p. 12).

Para além dos quilombos, a populagao negra intensificou sua atuacao em busca
da liberdade, tanto nas zonas rurais quanto nas zonas urbanas, cabendo deixar registrado
alguns dos episddios mais significativos desse periodo. Em 1798, a cidade de Salvador
foi palco da Conjuragdo dos Alfaiates; em 1817, ocorreu a Revolugdo Pernambucana; em
1824, a Confederagdo do Equador; entre 1820 e 1840, as rebelides africanas na Bahia,
incluindo a Revolta dos Malés; entre 1835 e 1840, a Cabanagem; em 1837, a Sabinada; e
a Praieira em 1848.

Apobs a abolicdo da escravatura, em 1888, os movimentos de resisténcia
continuaram a se manifestar. Um exemplo ¢ o da Revolta da Chibata, ocorrida em 1910,
na qual marinheiros negros se rebelaram contra os castigos fisicos (chibatadas) impostos

pela Marinha brasileira. A Revolta da Chibata foi um

22 GRUPO TEZ - Grupo de Estudos e Trabalho Zumbi, fundado em 1985. Trata-se de um pioneiro do
movimento negro e combate a desigualdade social no Mato Grosso do Sul. Mais informacdes disponiveis
em: https://www.instagram.com/grupotezms/.
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[...] movimento liderado por Jodo Candido Felisberto, marinheiro
negro, no Rio de Janeiro, que se opds ao modo como eram tratados os
marujos da marinha brasileira, no inicio do século XX. Somente em
2008, trinta e nove anos apos a sua morte foi concedida anistia post-
mortem ao lider da Revolta da Chibata ¢ a seus companheiros.?
(GOMES, 2011, p. 140).

Todos esses fatos ndo nos deixam duvida de que os movimentos de resisténcias
que antecederam ao que hoje conhecemos como Movimento Negro foram fundamentais
para as conquistas ja alcancadas e para as lutas que ainda hoje temos que travar, inclusive

na escola. Em sintese:

O Quilombo de Palmares que durou 100 anos ¢ o grande exemplo para
o Brasil de uma sociedade democratica, igualitaria. Seu ultimo
comandante, Zumbi, soube com bravura e lealdade Iutar até morrer por
um ideal tdo odiado pelo opressor racista: a liberdade. Jodo Candido, o
comandante da Revolta da Chibata, o almirante Negro, conseguiu em
novembro de 1910 por em revolta a esquadra brasileira e abolir a
chamada Lei da Chibata a vida miseravel dos marujos, negros ¢
mesticos, com castigos corporais. A Revolta dos Malgs, [...], foi a mais
importante das insurrei¢des escravas acontecidas no século passado.
Ocorreu entre os dias 24 e 25 de janeiro de 1835. [...]. Esses fatos ndo
nos foram ensinados na escola. A luta pela liberdade do povo negro
oprimido ainda nos ¢ escondida. Prova de que o tempo passou mas a
situacdo de opressdo continua. [...]. Se a opressdo continua, a luta de
Zumbi, Jodao Candido, Licutan, Belchior, Aprigio e tantos outros deve
continuar (NEGO, 1983, p. 1).

A mengdo de que a opressdo continua destaca a importancia continua da luta
pelos direitos civis e pela igualdade racial, sugerindo que as licdes desses eventos
histéricos devem continuar a inspirar as geragoes futuras a buscar um mundo mais justo
e equitativo. A preservagao e disseminacdo dessas historias sdo cruciais para construir
uma consciéncia coletiva e promover a justica social, tal qual veremos a seguir na linha
historica que estamos tragando.

Para reverter o quadro de marginalizacdo no inicio da Republica, os libertos, ex-
escravizados e seus descendentes estabeleceram movimentos de mobilizagado racial negra

no Brasil.

Inicialmente, formaram dezenas de grupos, como grémios, clubes ou
associacdes, em varios estados da nacdo. Em Sdo Paulo, apareceram o
Club 13 de Maio dos Homens Pretos (1902), o Centro Literario dos
Homens de Cor (1903), a Sociedade Propugnadora 13 de Maio (1906),

23 Lein® 11.756, de 23 de julho de 2008.
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o Centro Cultural Henrigque Dias (1908), a Sociedade Unido Civica dos
Homens de Cor (1915), a Associagdo Protetora dos Brasileiros Pretos
(1917); no Rio de Janeiro, o Centro da Federagdao dos Homens de Cor;
em Pelotas/RG, a Sociedade Progresso da Raga Africana (1891); em
Lages/SC, o Centro Civico Cruz e Souza (1918). Em Sao Paulo, a
agremiagdo negra mais antiga desse periodo foi o Clube 28 de
Setembro, constituido em 1897 (Domingues, 2007, p. 103).

Esses grupos chegaram a alcangar “[...] 123 associag¢des negras em Sao Paulo,
entre 1907 ¢ 1937.9 [...] 72 em Porto Alegre, de 1889 a 1920,10 ¢ [...] 53 em Pelotas/RS,
entre 1888 e 1929” (Domingues, 2007, p. 104). Com um carater predominantemente
assistencialista, recreativo e/ou cultural, as associagdes negras conseguiram atrair um
numero consideravel de “homens de cor”, conforme a expressdo utilizada na época.
Algumas dessas associagdes foram formadas com base em determinadas classes de
trabalhadores negros, como portuarios, ferroviarios e ensacadores, funcionando de certa
forma como entidades sindicais.

Assim iniciou-se um processo de organizagdo que passou a ganhar cada vez mais
forga, sendo que em 1925 ja se vislumbrava a ideia de um Congresso da Mocidade dos
Homens de Cor, e em 1926 foi estabelecido o Centro Civico Palmares, que tinha como
meta a criagdo de uma biblioteca comunitaria, além da realizagdo de encontros e
conferéncias. No ano de 1928, langou-se uma campanha contra o decreto do governo
paulista que proibia o ingresso de negros na guarda civil do Estado, que teve como
resultado a revogacgao do referido decreto.

Esse processo de unificagdo obteve maior visibilidade a partir de uma imprensa
também negra, especialmente a paulista, que, sob diferentes perspectivas, se tornou
produtora de saberes sobre os modos de vida da populagdo negra e sobre raga. Dentre os

jornais que circularam a época, destacamos:

O Xauter (1916), Getulino (1916-1923), O Alfinete (1918-1921), O
Kosmos (1924-1925), O Clarim d’Alvorada (1929-1940), A Voz da
Raga (1933-1937), Tribuna Negra (1935), O Novo Horizonte (1946-
1954), Cruzada Cultural (1950-1966), dentre outros (GOMES, 2017,
p. 29).

A imprensa negra rompe com o imaginario racista do final do século XIX e inicio
do século XX que, pautado no ideario do racismo cientifico, atribuia a populagdo negra o
lugar de inferioridade intelectual. Os jornais tinham um papel educativo, informavam e
politizavam a populagdo negra sobre os seus proprios destinos rumo a construgdo de sua

integracao sociedade da época (GOMES, 2017, p. 29).
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Cabe destacar a importancia que esses jornais conferiram a educagao, sobretudo
aquela difundida no seio familiar, evidenciando uma preocupacao e a necessidade de se
ocupar espagos numa rigida, hierarquizada e preconceituosa sociedade. Nesse sentido,
“varias matérias vinculavam a ideia da ascensao social do negro via educacao” (GOMES,
2017, p. 30). Além da imprensa negra paulista, em outros estados surgiram jornais de

igual natureza, como

[...] a Ra¢a (1935), em Uberlandia/MG, o Unido (1918), em
Curitiba/PR, O Exemplo (1892), em Porto Alegre/RS, e 0 Alvorada, em
Pelotas/RS. Este ultimo — publicado com pequenas interrupgdes de
1907 a 1965 — foi o periddico da imprensa negra de maior longevidade
no pais (Domingues, 2007, p. 105).

Esses jornais enfocavam as mais diversas mazelas que afetavam a populacao
negra no ambito do trabalho, da habitagdo, da educag¢ao e da saude, tornando-se uma
tribuna privilegiada para se pensar em solugdes concretas para o problema do racismo na

sociedade brasileira.

Além disso, as paginas desses periodicos constituiram veiculos de
denuncia do regime de “segregacdo racial” que incidia em varias
cidades do pais, impedindo o negro de ingressar ou freqiientar
determinados hotéis, clubes, cinemas, teatros, restaurantes, orfanatos,
estabelecimentos comerciais e religiosos, além de algumas escolas,
ruas e pragas publicas (DOMINGUES, 2000, p. 105, grifo nosso).

Dos jornais acima mencionados, destacamos a publicagao feita em 1929 pelo
Clarin d’ Alvorada, que numa série de artigos chamou a populagdo a participar do 1°
Congresso da Mocidade Negra do Brasil. Apds os eventos desse congresso, surgiu a
proposta de criar a Frente Negra Brasileira (FNB), uma entidade associativa de natureza
politica, informativa, recreativa e beneficente que comegou a operar em Sao Paulo a partir
de 1931.

Composta por vdarios departamentos a FNB promovia a educagdo e o
entretenimento de seus membros, além de criar escolas e cursos de alfabetizacdo de
criangas, jovens e adultos. Visava, também, a integragdo dos negros na vida social,
politica e cultural, denunciando as formas de discriminagao racial existentes na sociedade
brasileira daquele periodo. Em 1936, transformou-se em partido politico. “Porém, acabou
extinto em 1937, devido ao decreto assinado por Getllio Vargas que colocava na

ilegalidade todos os partidos politicos” (GOMES, 2017, p. 30).
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A Frente Negra representou uma das primeiras organizacdes negras de carater
nacional no Brasil, podendo ser considerada uma articuladora e sistematizadora de
saberes emancipatorios, especialmente os de natureza politica, em relacao a realidade dos

negros brasileiros da época.

Pelas estimativas de um de seus dirigentes, a FNB chegou a superar os
20 mil associados. 20 A entidade desenvolveu um consideravel nivel de
organizacdo, mantendo escola, grupo musical e teatral, time de
futebol, departamento juridico, além de oferecer servico médico e
odontolégico, cursos de formacgao politica, de artes e oficios, assim
como publicar um jornal, o A Voz da Raca (DOMINGUES, 2007, p.
105, grifo nosso).

Tendo atuado em um periodo marcado por intensas questdes raciais e sociais,
incluindo o contexto pds-abolicdo da escravatura e a ascensao do Estado Novo, a FBN
buscou a emancipagdo ¢ a igualdade racial para a populacdo negra, além de ter
desempenhado um papel importante na promog¢do da cultura afro-brasileira e na
valorizagao da identidade negra. Ao articular esses saberes emancipatorios, a organizacao
contribuiu para a conscientizagao politica e a mobilizagdo da comunidade negra,
enfrentando o racismo estrutural e promovendo a resisténcia contra a discriminacao.
Outra importante organizagdo que surge no periodo foi a Unido dos Homens de Cor

(UHC) (1945), também conhecida como Uagacé.

Em linhas gerais, sua atuagao era marcada pela promoc¢ao de debates na
imprensa local, publica¢do de jornais proprios, servigos de assisténcia
juridica e médica, aulas de alfabetizag¢do, agdes de voluntariado ¢
participagdo em campanhas eleitorais (DOMINGUES, 2007, p. 108).

Neste contexto, ¢ fundamental destacar também, o trabalho do Teatro

Experimental do Negro (TEN) (1944-1968), criado por Abdias do Nascimento?*,

24 Abdias do Nascimento, escritor, artista plastico, teatrélogo, politico e poeta, € reconhecido como um dos
maiores ativistas pelos direitos humanos e deixou um legado de lutas pelo povo afrodescendente no
Brasil. Sua trajetdria incluiu a participacdo na Frente Negra Brasileira nos anos 1930 e o envolvimento
na organiza¢do do Congresso Afro-Campineiro em 1938. Abdias do Nascimento foi preso por resistir a
agressOes racistas e, enquanto estava na Penitenciaria de Carandiru em 1941, fundou o Teatro do
Sentenciado. Em 1944, criou o Teatro Experimental do Negro, que desafiou as barreiras raciais nos
palcos brasileiros e formou a primeira geragao de atores e atrizes dramaticos negros do teatro brasileiro,
além de contribuir para o desenvolvimento de uma literatura dramatica afro-brasileira. Ele organizou
eventos historicos, como o 1° Congresso do Negro Brasileiro em 1950 e a Convengéo Nacional do Negro
de 1945-46, propondo politicas afirmativas e a defini¢do da discriminagdo racial como crime de lesa-
Patria a Assembleia Nacional Constituinte de 1945. Em 2010, Abdias do Nascimento foi indicado
oficialmente ao Prémio Nobel da Paz em reconhecimento de sua defesa consistente, desde o século
passado até sua morte em 23 de maio de 2011 aos 97 anos, dos direitos civis € humanos dos
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[...] que se propunha a resgatar, no Brasil, os valores da pessoa humana
¢ da cultura negro-africana, degradados e negados por uma sociedade
dominante que, desde os tempos da coldnia, portava a bagagem mental
de sua formagdo metropolitana ecuropéia, imbuida de conceitos
pseudocientificos sobre a inferioridade da raga negra. Propunha-se o
TEN a trabalhar pela valorizacao social do negro no Brasil, através da
educacdo, da cultura e da arte (NASCIMENTO, 2004, p. 10).

O TEN foi estabelecido com o propoésito de combater a discriminagdo racial,
formar atores e dramaturgos negros, resgatar a herancga africana e suas expressoes,
integrando-as de forma efetiva ao cenario da producao teatral brasileira. Dessa forma, o

TEN atuava em duas frentes, de modo a

[...] promover, de um lado, a dentncia dos equivocos e da alienagdo dos
chamados estudos afro-brasileiros, e fazer com que o proprio negro
tomasse consciéncia da situagdo objetiva em que se achava inserido.
Tarefa dificil, quase sobre-humana, se ndo esquecermos a escravidao
espiritual, cultural, socioecondmica ¢ politica em que foi mantido antes
¢ depois de 1888, quando teoricamente se libertara da serviddo
(NASCIMENTO, 2004, p. 11).

Dessa forma, estabeleceu-se a arte teatral como um espelho e sintese das
experiéncias existenciais humanas, sendo um féorum para ideias, debates, propostas e
acoes direcionadas a transformagdo das estruturas de dominagao, opressao e exploragao
racial presentes na sociedade brasileira. Isso abrangia diversas areas, como cultura,
economia, educacdo, politica, meios de comunicagdo, justiga, administracdo publica,
empresas privadas, vida social, entre outras. O proposito era desenvolver um teatro que
contribuisse para a constru¢ao de um Brasil verdadeiramente justo e democratico, em que
todas as ragas e culturas fossem respeitadas em suas diferengas, mas iguais em direitos e
oportunidades.

Além disso, o TEN articulou-se para participar ativamente da elaboragdo da nova
Constituicao em prol da comunidade, organizando a Convencao Nacional do Negro em
Sao Paulo e no Rio de Janeiro no ano de 1946, durante o processo da Constituinte. Dessa
convencdo resultou uma declaracdo final que expressava as aspiragdes dos coletivos
negros: incluir a discriminagao racial como crime na Constituinte de 1946, além de propor

medidas préaticas para sua eliminagao.

afrodescendentes no Brasil e no mundo. Disponivel em https://ipeafro.org.br/ personalidades/abdias-
nascimento/. Acesso em: 19, jan, 2023.
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Ainda merecem destaque outras realizagdes, como o I Congresso Negro
Brasileiro, realizado no Rio de Janeiro em 1950, e o langcamento do jornal Quilombo
(1948-1951), que publicizava a vida, problemas e aspiragdes do negro, além de divulgar
as atividades do grupo. Em relagdo a educagdo, o TEN empreendia a alfabetizacdo de
seus primeiros participantes, recrutados entre operarios, empregados domésticos,
moradores de favelas sem profissio definida e modestos funciondrios publicos.
Proporcionava também a esses participantes uma nova atitude e um critério proprio,

capacitando-os a questionar o lugar ocupado pela populagcdo negra no contexto nacional.

A reivindicag@o do ensino gratuito para todas as criangas brasileiras, a
admissdo subvencionada de estudantes negros nas institui¢des de
ensino secundario e universitario - onde esse segmento étnico-racial nao
entrava devido a imbricacdo entre discriminagdo racial e pobreza-, o
combate ao racismo com base em medidas culturais e de ensino e o
esclarecimento de uma imagem positiva do negro ao longo da historia
eram pontos importantes do programa educacional dessa organizacdo
[...] (GOMES, 2017, p. 31).

Ao capacitar os participantes a questionarem o lugar ocupado pela populagao
negra no contexto nacional, o TEN contribuiu para o fortalecimento da identidade afro-
brasileira e para a luta contra a discriminacdo racial. O movimento teve um papel
significativo na promog¢ao da igualdade racial e na conscientizacdo sobre a importancia
da cultura negra na formag¢ao da identidade brasileira.

No periodo da Ditadura Militar (1964-1985), o movimento organizativo da luta

politica dos negros sofreu temporariamente uma derrota, pois o golpe

[...] desarticulou uma coalizio de forcas que palmilhava no
enfrentamento do “preconceito de cor” no pais. Como consequéncia, o
Movimento Negro organizado entrou em refluxo. Seus militantes eram
estigmatizados e acusados pelos militares de criar um problema que
supostamente ndo existia, o racismo no Brasil (DOMINGUES, 2007, p.
111).

No entanto, a partir do final da década de 1970, o termo “negritude” tornou-se

sindonimo do processo mais amplo de conscientizagdo racial entre os negros brasileiros.

No terreno cultural, a negritude se expressava pela valorizagdo dos
simbolos culturais de origem negra, destacando-se o samba, a capoeira,
os grupos de afoxé. No plano religioso, negritude significava assumir
as religides de matriz africana, sobretudo o candomblé. Na esfera
politica, negritude se definia pelo engajamento na luta antirracista,
organizada pelas centenas de entidades do movimento negro
(DOMINGUES, 2005, p. 37).
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Em 1978 a discriminagao racial e o racismo motivaram a articulagdo nacional de
diversas entidades dos Movimentos Negros, resultando na formag¢ao do Movimento
Unificado Contra a Discriminagio Etnico-Racial (MUCDR) em Sio Paulo.
Posteriormente, durante seu 1.° Congresso, em 1982, o movimento foi renomeado para
Movimento Negro Unificado (MNU), unindo delegados de varios Estados em prol da luta

contra a discriminacgao racial e a violéncia policial.

No plano interno, o embrido do Movimento Negro Unificado foi a
organizacdo marxista, de orientagdo trotskista, Convergéncia
Socialista. Ela foi a escola de formagao politica e ideologica de varias
liderancas importantes dessa nova fase do movimento negro. Havia, na
Convergéncia Socialista, um grupo de militantes negros que entendia
que a luta anti-racista tinha que ser combinada com a luta revolucionaria
anticapitalista. Na concep¢do desses militantes, o capitalismo era o
sistema que alimentava ¢ se beneficiava do racismo; assim, s6 com a
derrubada desse sistema ¢ a conseqiiente constru¢do de uma sociedade
igualitaria era possivel superar o racismo (DOMINGUES, 2007, p. 111-
112).

No Programa de Ag¢ao de 1982, o MNU defendia reivindicagdes “minimas”,
incluindo a desmistificacdo da democracia racial brasileira, a organiza¢do politica da
populacdo negra, a transformacao do Movimento Negro em um movimento de massas, a
formacdo de amplas aliangas na luta contra o racismo e a exploracao do trabalhador, a
organizacdo para enfrentar a violéncia policial, a participagao nos sindicatos e partidos
politicos e a luta pela introducio da Historia da Africa e do Negro no Brasil nos curriculos
escolares. Além disso, o movimento buscava apoio internacional contra o racismo no pais
(Domingues, 2007).

O surgimento do MNU representou um marco na historia do protesto negro no
Pais, destacando-se, entre outros motivos, pela proposta de unificar a luta de todos os
grupos e organizacdes antirracistas em nivel nacional. O objetivo era fortalecer o poder

politico do movimento negro.

[...] a estratégia que prevaleceu no movimento foi a de combinar a luta
do negro com a de todos os oprimidos da sociedade. A tonica era
contestar a ordem social vigente e, simultancamente, desferir a
denuincia publica do problema do racismo. Pela primeira vez na historia,
0 movimento negro apregoava como uma de suas palavras de ordem a
consigna: “negro no poder!” (DOMINGUES, 2007, p. 114-15).
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A consigna “negro no poder” destaca a necessidade de representacdo politica e
participagdo ativa da comunidade negra nos processos decisérios. Essa abordagem
reconhece a importancia do empoderamento politico como meio de promover mudangas
efetivas na sociedade. O culto a Mae Preta, anteriormente visto como simbolo da
passividade do negro, comecgou a ser repudiado.

O 13 de Maio, originalmente um dia de celebracdo festiva da abolicdo da
escravatura, transformou-se no Dia Nacional de Dentincia Contra o Racismo. A data de
celebracao do MNU foi alterada para 20 de novembro (presumivel dia da morte de Zumbi
dos Palmares), sendo eleita como o Dia Nacional da Consciéncia Negra. Zumbi, por sua
vez, foi escolhido como simbolo da resisténcia a opressao racial, com ativistas destacando
que “Zumbi vive ainda, pois a luta ndo acabou”.

Para incentivar o negro a assumir sua condi¢ao racial, o MNU resolveu nao s6
despojar o termo “negro” de sua conotac¢do pejorativa, mas o adotou oficialmente para
designar todos os descendentes de africanos escravizados no pais. “Assim, ele deixou de
ser considerado ofensivo e passou a ser usado com orgulho pelos ativistas, o que nao
acontecia tempos atras. O termo “homem de cor”, por sua vez, foi praticamente proscrito”
(DOMINGUES, 2007, p. 113).

Essa adogdo veio a empoderar a comunidade negra, promovendo uma
revalorizagao do termo “negro”. Ao desvinculé-lo de conotagdes pejorativas, o MNU faz
uma escolha consciente do uso do termo como uma expressdo de identidade racial
positiva. Desse modo o MNU, com suas reivindicagdes especificas, alcangou visibilidade
publica e passou por uma “africanizacao”.

A partir desse momento, as iniciativas contra o racismo tinham como uma das
premissas a promoc¢ao de uma identidade étnica especifica para os negros. O discurso
tanto da negritude quanto do resgate das raizes ancestrais orientou o comportamento da
militancia.

No campo religioso também ocorreu um processo revisionista. Se nas etapas
anteriores o movimento negro era predominantemente cristdo, houve uma exigéncia
moral para que a nova geragdo de ativistas adotasse as religides de matriz africana,
especialmente o candomblé, visto como o principal guardido da fé ancestral.

O MNU desenvolveu também uma campanha politica contra a mestigagem,
retratando-a como uma armadilha ideologica alienadora. A avaliacdo era de que a

mesticagem sempre desempenhou um papel negativo na dilui¢do da identidade do negro
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no Brasil. O mestico era considerado um entrave para a mobilizacdo politica desse
segmento da populagdo.

Segundo essa geracao de ativistas, historicamente a mestigagem esteve a servigo
do branqueamento, sendo 0 mesti¢o visto como o primeiro passo desse processo. Por isso,
condenavam o discurso oficial pré-mestigagem. Como contrapartida, defendiam os
casamentos endogamicos e a constituicdo da familia negra.

Faz-se importante destacar que essa organizagao de abrangéncia nacional elege
a educacao e o trabalho como pautas fundamentais na luta contra o racismo, passando a

intervir frequentemente no campo educacional

[...] com proposicdes fundadas na revisdo dos conteudos
preconceituosos dos livros didaticos; na capacitagdo de professores para
desenvolver uma pedagogia interétnica; na reavaliacdo do papel do
negro na historia do Brasil e, por fim, erigiu-se a bandeira da inclusdo
do ensino da historia da Africa nos curriculos escolares
(DOMINGUES, 2007, p. 115-16).

Essas proposicoes se apresentaram como o potencial de transformar
significativamente a educacdo, promovendo a igualdade racial, desconstruindo estigmas
e capacitando os estudantes a compreenderem a complexidade da sociedade brasileira e
global. “O MNU talvez seja o principal responsavel pela formagao de uma geracao de
intelectuais negros que se tornaram referéncia académica na pesquisa sobre relagdes
étnico-raciais no Brasil” (GOMES, 2017, p. 32).

As estratégias do MNU refletem uma compreensdo de que a luta contra o
racismo ndo ¢ apenas uma causa isolada, mas esta interligada com outras formas de
opressao social. Ao unir esfor¢os com diferentes grupos oprimidos, o0 movimento negro
busca criar uma coalizdo mais forte e eficaz para desafiar as estruturas de poder
discriminatorias e promover uma sociedade mais justa e igualitaria. Assim, o Movimento

Negro pode ser entendido como um

Nome genérico dado, no Brasil, ao conjunto de entidades privadas
integradas por afrodescendentes ¢ empenhadas na luta pelos seus
direitos de cidadania. Numa visdo mais restrita, a expressao diz respeito
as organizagdes nascidas a partir do final da década de 1960 e que se
incluem dentro dessa denominacdo. As diferencas entre estas e as
organizacdes anteriores seriam, entre outras, sua continuidade temporal
e o fato de compartilharem uma agenda internacional, gracas, hoje, a
popularizagdo das viagens aéreas e do progresso dos meios de
comunicacao, particularmente da Internet (LOPES, 2004, p. 455-56).
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Além disso, compreende-se como Movimento Negro as variadas formas de
organizagao e articulagdo das mulheres e homens negros que se posicionam politicamente
na luta contra o racismo, buscando superar esse fendmeno prejudicial na sociedade.

Participam dessa defini¢do os grupos politicos, académicos, culturais, religiosos
e artisticos com o objetivo explicito de superagdo do racismo e da discriminag¢do racial,
de valorizagdo e afirmacao da historia e da cultura negras no Brasil, de rompimento das
barreiras racistas impostas aos negros € as negras na ocupacao dos diferentes espacgos ¢
lugares na sociedade. Trata-se de um movimento que nao se reporta de forma romantica
a relacdo entre os negros brasileiros, a ancestralidade africana e ao continente africano da
atualidade, mas reconhece os vinculos historicos, politicos e culturais dessa relagdo,

compreendendo-a como integrante da complexa didspora africana.

Portanto, ndo basta apenas valorizar a presenca ¢ a participagdo dos
negros na historia, na cultura e louvar a ancestralidade negra e africana
para que um coletivo seja considerado como Movimento Negro. E
preciso que nas agdes desse coletivo se faga presente ¢ de forma
explicita uma postura politica de combate ao racismo. Postura essa que
nao nega os possiveis enfrentamentos no contexto de uma sociedade
hierarquizada, patriarcal, capitalista, LGBT fobica e racista (GOMES,
2017, p. 24-5).

O Movimento Negro ¢ caracterizado como um ator coletivo e politico, composto
por uma diversidade de grupos e entidades politicas, incluindo também aspectos culturais.
Esses grupos estdo distribuidos nas cinco regides do Pais, unindo esfor¢os na luta contra

0 racismo e na busca pela promog¢ao da igualdade racial.

Possui ambiguidades, vive disputas internas e constroi consensos tais
como: o resgate de um hero6i negro, a saber, Zumbi dos Palmares; a
fixacdo de uma data nacional, o dia 20 de novembro; a necessidade de
criminaliza¢do do racismo, o artigo 5°, inciso XLII da Constitui¢do
Federal de 1988, e o papel da escola como instrumento de reproducao
do racismo (Gomes, 2017, p. 27).

J4

O resgate de figuras histéricas como Zumbi dos Palmares ¢ uma estratégia
importante para construir uma narrativa positiva e empoderadora em torno da historia
negra no Brasil. Zumbi ¢ reconhecido como um simbolo de resisténcia contra a
escraviddo, e sua celebracdao contribui para a construcao de uma identidade cultural e
historica forte para a comunidade negra.

A escolha do dia 20 de novembro como o Dia Nacional da Consciéncia Negra ¢

significativa, pois coincide com a data da morte de Zumbi dos Palmares, a qual serve
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como um lembrete para a reflexdo sobre a historia e as lutas da populacdo negra no Brasil,
promovendo a conscientizagdo sobre o racismo e a promoc¢ao da igualdade racial.

A inclusdo do crime de racismo na Constituicdo Federal representa um avango
legal importante. Isso demonstra o comprometimento do Estado em combater a
discriminacao racial e promover a igualdade racial. A criminalizagdo do racismo ¢ uma
ferramenta juridica para responsabilizar aqueles que praticam atos discriminatorios com
base na raca.

Essa afirmagdo destaca uma preocupacao valida sobre a possibilidade de que as
instituicdes educacionais, em alguns casos, possam perpetuar esteredtipos € preconceitos
raciais. Isso enfatiza a importancia de se abordar o curriculo escolar de maneira critica,
incorporando uma perspectiva antirracista e¢ inclusiva para garantir que a educagao
contribua para a promogao da igualdade racial e da diversidade.

Nesse sentido, no Movimento Negro, a partir da década de 1980, com o processo
de reabertura politica e redemocratizagdo do Pais, notadamente com a Assembleia
Nacional Constituinte e a promulgagdo da Constituicdo Federal de 1988, um novo perfil
do Movimento Negro comegou a se configurar,com énfase especial na area da educacao.

Alguns ativistas conseguiram concluir a graduagdo e, com a gradual expansao
da pos-graduacdo em educacdo, buscaram mestrado e, posteriormente, doutorado. Esses
ativistas assumiram uma posicdo académico-politica, atuando como intelectuais
engajados. Gonzéles e Hasenbalg (1981) dedicaram suas pesquisas a analise do negro no
mercado de trabalho, e Gongalves (1985), ao racismo presente nas praticas e rituais
escolares.

Destacamos também os estudos sobre estereotipos raciais nos livros didaticos,
de Silva (1995); o desenvolvimento de pedagogias e curriculos especificos com enfoque
multirracial e popular, de Lima (2010), e a discussdo sobre a importancia do estudo da

histéria da Africa nos curriculos escolares de Cunha Janior (1997).

E possivel dizer que até a década de 1980 a luta do Movimento Negro,
no que se refere ao acesso a educacdo, possuia um discurso mais
universalista. Porém, a medida que este movimento foi constatando que
as politicas publicas de educagdo, de carater universal, ao serem
implementadas, ndo atendiam a grande massa da populacao negra, o seu
discurso e suas reivindicagdes comecaram a mudar. Foi nesse momento
que as agOes afirmativas, que ja ndo eram uma discussdo estranha no
interior da militincia, emergiram como uma possibilidade e passaram a
ser uma demanda real e radical, principalmente a sua modalidade de
cotas (GOMES, 2017, p. 33).
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E evidente que as politicas educacionais universalistas nio estavam conseguindo
corrigir as desigualdades historicas enfrentadas pela populagdo negra. O acesso desigual
a educacdo, as disparidades socioeconOmicas e as formas de discriminagdo racial
persistiam. Diante desse cenario, o Movimento Negro comegou a reavaliar suas
estratégias e a demandar a¢des mais especificas para abordar as desigualdades raciais.

Nesse contexto, as acoes afirmativas, incluindo a modalidade de cotas raciais,
emergiram como uma resposta mais direta e efetiva para combater a exclusao e promover
a igualdade de oportunidades. As cotas visam garantir a representatividade e o acesso
equitativo de grupos historicamente marginalizados, como a populacdo negra, em
instituicdes educacionais e outros setores.

Essa mudanca de perspectiva no Movimento Negro reflete a busca por
estratégias mais assertivas e especificas para enfrentar as desigualdades estruturais e
garantir que as politicas publicas realmente atendam as necessidades da populagio negra.
As agdes afirmativas, incluindo as cotas, tornaram-se uma parte importante desse esfor¢o
para promover a inclusdo e a equidade no acesso a educagdo e, principalmente, a
igualdade de oportunidades.

Os anos de 1990 foram marcados por uma efervescéncia social, politica e
econdmica tanto no ambito nacional quanto no internacional. Na América Latina, houve
uma ampla reforma constitucional nesse periodo. Sob as pressdoes das politicas
neoliberais, os movimentos sociais buscaram a reconstru¢ao do Estado democratico de
direito apo6s duas décadas de autoritarismo, que se estenderam de meados da década de
1960 até meados da década de 1980.

A segunda metade dos anos 1990 testemunhou uma mudanga significativa, por
meio da qual a questdo racial ganhou uma nova centralidade na sociedade brasileira e nas
politicas de Estado. A reinterpretacao e ressignificacdo emancipatoria promovida pelo
Movimento Negro ultrapassou os limites dos foruns da militancia politica e do conjunto
de pesquisadores interessados no tema.

Uma acao notavel desse periodo foi a realizagao da Marcha Nacional Zumbi dos
Palmares contra o Racismo, pela Cidadania e a Vida em 1995, em Brasilia, no dia 20 de
novembro. Como resultado dessa marcha, foi entregue ao entdo presidente Fernando
Henrique Cardoso o Programa para superagdo do racismo e da desigualdade étnico-
racial. Nesse programa, a demanda por agdes afirmativas ja se fazia presente como

proposta para a educacao superior e o mercado de trabalho.
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A culminancia desse processo de inflexdo na trajetéria do Movimento Negro
Brasileiro ocorreu nos anos 2000, um periodo de confluéncia de varias reivindicagdes

acumuladas ao longo dos anos por esse movimento social.

Como ¢ consenso entre os pesquisadores, um fato marcante foi a
participacdo do Movimento Negro na preparagdo ¢ durante a III
Conferéncia Mundial contra o Racismo, a Discriminacdo Racial, a
Xenofobia e Formas Correlatas de Intolerancia, promovida pela
Organizagdo das Nag¢des Unidas (ONU), de 31 de agosto a 8 de
setembro de 2001, em Durban, Africa do Sul. Ao ser signatario do Plano
de Acdo de Durban, o Estado brasileiro reconheceu internacionalmente
a existéncia institucional do racismo em nosso pais ¢ se comprometeu
a construir medidas para sua superagdo. Entre elas, as a¢des afirmativas
na educagdo e no trabalho (GOMES, 2017, p. 34).

Essa participac@o na Conferéncia de Durban e a subsequente implementacao de
acOes afirmativas destacam a importancia do engajamento internacional na promogao da
igualdade racial e no enfrentamento do racismo e evidenciam a influéncia do ativismo do
Movimento Negro na formulagdo de politicas publicas, inclusive para a educagao.

A partir dos anos 2000, o Movimento Negro intensificou ainda mais o processo
de ressignificacdo e politizagdo da questdo racial, levando a mudancas internas na
estrutura do Estado, cabendo destacar: a criacdo da Secretaria de Politicas de Promocao
da Igualdade Racial (SEPPIR) em 2003 e a efetivacdo da Secretaria de Educagao
Continuada, Alfabetizagdo ¢ Diversidade (SECAD) em 2004.

Essas mudancgas também afetaram o cenario académico. Em 2000, foi fundada a
Associagdo Brasileira de Pesquisadores Negros (ABPN), responsavel pela realizagao do
Congresso Brasileiro de Pesquisadores Negros (COPENE), que ja estd em sua décima
sexta edigdo (2024). A ABPN surgiu para congregar pesquisadores, tanto negros quanto
ndo negros, que estudam as relagdes raciais e outros temas de interesse da populacdo
negra, buscando produzir conhecimento cientifico sobre a tematica racial e construir
academicamente um espaco de reconhecimento das experiéncias sociais do Movimento

Negro como conhecimentos validos.

Foi também no inicio do terceiro milénio que uma demanda
educacional do Movimento Negro desde os anos de 1980 foi finalmente
contemplada. Em 2003 foi sancionada a Lei 10.639/03, incluindo os
artigos 26-A ¢ 79-B da LDB e tornando obrigatério o ensino de historia
e cultura afro-brasileira e africana nas escolas publicas e privadas dos
ensinos Fundamental ¢ Médio. Regulamentada pelo Parecer CNE/CP
03/04 ¢ pela Resolugdo CNE/CP 01/04, essa lei foi novamente alterada
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pela Lei 11.645/08, com a inclusdo da tematica indigena (GOMES,
2017, p. 35-6).

Essa legislacdo representa um avango significativo no reconhecimento da
importancia da histéria e cultura afro-brasileira no curriculo escolar brasileiro,
possibilitando um deslocamento epistémico — comoveremos na proxima se¢do. Trata-se
de uma legislagdo como resposta direta as demandas do Movimento Negro, que hd muito
tempo vinha pleiteando uma inclusdo mais abrangente e precisa da contribui¢ao afro-
brasileira na historia e cultura do Pais. Representa também uma ampliacdo em termos de
abrangéncia ao incluir a tematica indigena, reforcando a importancia da diversidade
étnica na constru¢ao da identidade nacional.

E possivel afirmar que a sociedade brasileira ndo teria alcangado esse momento
sem a historica atuagdo do Movimento Negro. E importante ponderar, no entanto, que o
processo de implementacdo de leis e politicas nem sempre reflete a radicalidade
emancipatdria das reivindicagdes que o originaram.

Nesse sentido, € necessario mencionar outras iniciativas oriundas do Estado, a
partir dos anos 2000, com foco na educagao, que podem ser consideradas como resultado
direto ou indireto das proposi¢des do Movimento Negro. “Cada uma mereceria um estudo
detalhado sobre sua elaboracdo, tramitacdo, as articulacdes, disputas e consensos
construidos para sua aprovagdo, a reacao do Estado, da sociedade, das instituigoes
educativas e da midia [...]” (GOMES, 2017, p. 36), o que esperamos que seja feito pelos
pesquisadores da area em futuros estudos.

Apesar dos possiveis dissensos que essas iniciativas provocam em alguns setores
da sociedade e do proprio Estado, além da implementacdo ainda irregular e/ou em curso

de algumas delas, ¢ crucial destaca-las. Algumas dessas iniciativas sdo:

[...] o Plano Nacional de Implementagdo das Diretrizes Curriculares
Nacionais da Educagio das Relagdes Etnico-raciais e para o Ensino de
Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana (2009); a inser¢do da
questdo étnico-racial, entre as outras expressdes da diversidade, no
documento final da Conferéncia Nacional da Educag@o Basica (Coneb),
em 2008, e da Conferéncia Nacional de Educagdo (Conae), em 2010 ¢
2014; a inser¢ao, mesmo que de forma transversal e dispersa, da questao
étnico-racial e quilombola nas estratégias do projeto do Plano Nacional
de Educagdo (PNE); a Lei Federal 12.288 de 2010, que institui o
Estatuto da Igualdade Racial; a aprovac¢do do principio constitucional
da acdo afirmativa pelo Supremo Tribunal Federal, no dia 26 de abril
de 2012; a sang¢@o pela entdo presidenta da Republica, Dilma Rousseff,
da Lei 12.711, de 29 de agosto de 2012, que dispde sobre cotas sociais
e raciais para ingresso nas universidades federais e nas instituigdes
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federais de ensino técnico de Nivel Médio; a aprovagao das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdo Escolar Quilombola - Parecer
CNE/CEB 16/12 e Resolugdo CNE/CEB 08/12 pelo Conselho Nacional
de Educacgdo (CNE); e a sangdo da Lei 12.990, de 9 de junho de 2014,
que reserva aos negros 20% das vagas oferecidas nos concursos
publicos para provimento de cargos efetivos € empregos publicos no
ambito da administracdo publica federal, das autarquias, das fundagoes
publicas, das empresas publicas e das sociedades de economia mista
controladas pela Unido (GOMES, 2017, p. 37).

A incessante luta e as conquistas do Movimento Negro em prol da educagao no
Brasil, bem como sua transformag¢dao em respostas do Estado por meio de politicas
publicas e outras acdes institucionais, evidenciam o protagonismo desse movimento
social como um ator politico e educador.

Este ator politico ndo apenas produz, constrdi, sistematiza e articula saberes
emancipatdrios gerados pelos negros e negras ao longo de sua trajetoria na sociedade
brasileira, mas também vai além, pois suas a¢des t€ém como foco a populagdo negra,
porém ndo se restringem a ela.

O Movimento Negro desempenha um papel crucial ao ressignificar e politizar a
nog¢ao de raca, compreendendo-a como uma construgdo social. Ele ndo apenas reeduca e
emancipa a sociedade, mas também a si proprio e ao Estado, gerando novos
conhecimentos e compreensdes sobre as relagdes €tnico-raciais e o racismo no Brasil e
estabelecendo conexdes com a diaspora africana.

Esses conhecimentos novos gestados no interior do Movimento Negro, que nos
permitem compreender aspectos fundamentais das relagdes étnico-raciais e do racismo
no Brasil, perpassam, como afirma Gomes (2011,2017 € 2019) —no caso da Danga, nosso
objeto de estudo —, por corpo regulado, corpo emancipado e pela estética negra.

Trata-se de uma mudanca de perspectiva do Movimento Negro na busca de
estratégias mais especificas e mais assertivas no enfrentamento das desigualdades
estruturais a fim de garantir que os saberes corpéreos do povo negro possam ser inseridos
no contexto da educagdo brasileira, pois, “[...] esses saberes conseguiram algum nivel de
penetracao social e participam da tensao historica entre regulacao e emancipacao social”
(GOMES, 2017, p. 80).

Em relacdo a regulacdo do corpo e, consequentemente, de seus saberes,

percebemos que o corpo pode ser regulado de duas maneiras:

a dominante (o corpo escravizado o corpo estercotipado; o corpo
objeto) ¢ a dominada (o corpo cooptado pelo dominante como, p. ex., a
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industrializagdo do corpo negro a servico do comércio capitalista,
falsamente autonomizado pelo mercado; o corpo como mercadoria). Na
escravidao, os corpos negros estiveram presentes, mas de forma
escravizada. Nesse contexto, o corpo era importante, mas como nao
humano, com forg¢a de trabalho e como coisa. O corpo regulado ¢
também o corpo estereotipado por um conjunto de representagdes que
sustentam os ideais de beleza corporal branca, eurocentrada e, no limite,
miscigenada em contraposicdo a pele preta (GOMES, 2017, p. 96).

Ante essa situacdo, foi a partir de um processo de luta — conforme vimos

anteriormente — que o corpo negro € seus saberes puderam alcangar uma emancipacao em

que

Os corpos negros se distinguem e se afirmam no espago publico sem
cair na exotizacdo ou na folclorizacdo. A construgdo politica da estética
e da beleza negra. A danga como expressdo e libertacdo do corpo. A
arte como forma de expressiao do corpo negro. Os cabelos crespos,
os penteados afros, as roupas e formas de vestir que transmitem uma
ancestralidade africana recriada e ressignificada no Brasil (GOMES,
2017, p. 97, grifo nosso).

Nesse sentido, a importancia da presenca da populacao negra na nossa sociedade,

em relagdo a sua constituicdo politica, econdmica, cultural e social, torna-se inegéavel, e

os saberes corpéreos por ela produzidos, devem fazer parte de nossas ponderagdes

tedricas, do nosso processo de escolarizagdo via inser¢do deles no curriculo e ainda de

nossos projetos socioeducativos. Assim, os saberes corporeos do povo negro

[...] sdo pensados, aqui, no que se refere a corporeidade entendida como
0 corpo em movimento, suas potencialidades, simbolismos ¢
representagdes. Apesar de o Brasil ser uma sociedade marcada pela
corporeidade como uma potente forma de expressao cultural, nem todos
0S COrpos € seus sujeitos sdo vistos e tratados no mesmo patamar de
igualdade. Nesse processo, o corpo negro ainda vive situagdes que
exigem a superacdo da visdo exdtica e erdtica que sobre ele recai,
oriunda da violéncia escravista, alimentada pelo sexismo, pelo
machismo e disseminada pelo racismo. [...] O corpo negro ¢ sua
corporeidade se destacam na cena publica em meio a um processo tenso
e ambiguo. Assistimos a uma maior presenca de negros na midia,
porém, ainda acompanhada da denuncia feita pelo movimento negro
referente ao persistente lugar de subalternidade. Surgem propagandas e
pecas publicitarias que adotam o negro como personagem central,
porém, ainda com estere6tipos (GOMES, 2011, p. 47).

Ha que se estar atento, pois os saberes corpdreos, talvez, sejam os que primeiro

se tornam visiveis ‘do ponto de vista da relagdo do sujeito negro com o mundo’.

Entretanto,
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[...] contraditoriamente, podem ser mais facilmente transformados em
ndo existéncia no contexto do racismo brasileiro e do mito da
democracia racial, os quais sdo capazes de transformar as diferengas
inscritas na cultura em formas peculiares de nao existéncia (GOMES,
2011, p.b49).

Ressaltamos que essa nao existéncia ndo se trata da invisibilidade total da
corporeidade negra no plano do discurso e na pratica social do nosso Pais; trata-se de um

engenhoso processo em que a ndo existéncia se faz presente quando

[...] o corpo negro ¢ tematizado via folclorizagdo, exotismo ou negagao.
Ou entdo quando esse corpo ¢ apresentado e representado como
indisciplinado, lento, fora do ritmo, que ndo aprende, violento. Esse ¢
um tipo particular de producdo de ndo existéncia que acontece, por
exemplo, no campo da educagdo, pois se realiza por meio de uma
presenca redutora que relega o corpo negro, sua corporeidade e seus
saberes ao lugar da negatividade e da negagao. Trata--se da negagdo do
corpo negro como corpo livre, que age, move, contesta, vibra, goza,
sonha, reage, resiste e luta (GOMES, 2011, p. 50).

Desse modo, podemos afirmar que nesse processo de resisténcia e luta o corpo
negro emancipado torna-se a construcdo politica da beleza e da estética negra. Essa

estética corporea instaura

A danca como expressio e libertacao do corpo. A arte como forma de
expressdo do corpo negro. A poesia, a danga, o rap, o funk, o congado,
o samba sao formas de expressiao da corporeidade negra, do corpo
negro e das negras e negros que redefinem e emancipam os seus
corpos (GOMES, 2019, p. 134, grifo nosso).

A afirmagdo acima reflete como, ao desafiar estere6tipos racistas e padroes de
beleza eurocéntricos, o corpo negro se transforma em um simbolo de identidade,
valorizacao e afirmacao cultural.

Esse processo de lutas e conquistas favoreceu um deslocamento epistémico na
educagao brasileira, especialmente em relagdo ao ensino de Arte, que pode ser entendido

como um resultado processo historico, pautado de (re)existéncia e lutas.



SECAO 3
ENSINO DE ARTE NO BRASIL E DESLOCAMENTO EPISTEMICO

Vem, vamos embora

Que esperar ndo é saber

Quem sabe faz a hora

Nao espera acontecer

Vem, vamos embora

Que esperar ndo ¢ saber

Quem sabe faz a hora

Nao espera acontecer

(Trecho da musica Pra Nao Dizer Que Nao Falei das
Flores — Geraldo Vandré — 1968)

A arte tem o potencial de comunicar criticamente os acontecimentos histdricos
e as transformagdes sociais no tempo € no espaco em que se insere. Nesse sentido, a
epigrafe acima ¢ o refrdo de uma cang¢do que se tornou um hino em enfrentamento a um
regime ditatorial: o brasileiro. Criada por Geraldo Vandré em 1968 sob o titulo Pra nao
dizer que ndo falei das flores, a cangdo contribuiu com os movimentos de protesto e
resisténcia as situagdes repressivas, que incluiam torturas, execugdes, sequestros,
censuras, exilios, dentre outras.

No contexto da censura operante naquele momento, a musica nao cita a ditadura
diretamente; ela age de forma indireta contra o sistema opressor € conclama, em todos os
refrdes, a sociedade a lutar e ndo esperar, reforcando que quem sabe faz a hora, ndo
espera acontecer,; portanto, independentemente de classe social, etnia, cor ou raga, todos
sao chamados a lutar pela liberdade.

E a partir desse sentido que esta se¢do se estabelece, pois tratar do Ensino de
Arte no Brasil numa perspectiva em que a linguagem da Danga possa educar para as
relacdes étnico-raciais significa conhecer como essa questdo se estabeleceu
historicamente, para entender que os avangos alcangados resultam de lutas, muitas delas
travadas a partir das entrelinhas e brechas do sistema educacional brasileiro. Significa,
ainda, ter a consciéncia de que os desafios a serem enfrentados ndo serdo alcangados sem
ela: a luta.

Para tanto, em um primeiro momento trataremos dos (des)caminhos da Arte-
educagao no Brasil, desde sua colonizagdo at¢ o momento presente; em um segundo
momento, abordaremos a importancia da Lei n° 10.639/2003 e os desafios para sua
efetivacdo na escola, a fim de discutirmos e apontarmos as contribui¢gdes das DCN ERER

para o ensino das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas na escola.
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3.1 (Des)caminhos da Arte-educac¢ao no Brasil

Compreender os possiveis deslocamentos no interior do Ensino de Arte a partir
da Lein® 10.639/2003 requer inicialmente que conhegamos os (des)caminhos pelos quais
a Arte-educacao trilhou desde seus principios fundantes no processo colonial, passando
pelo periodo imperial e desembocando nos primeiros anos da Republica, na Semana da
Arte Moderna, nas Escolinhas de Arte no Brasil, nas Leis de Diretrizes ¢ Bases da
Educagdo Brasileira e suas modificagdes e alteragdes para, finalmente, adentrarmos os
deslocamentos provocados pela referida Lei.

No curso da educagdo brasileira, a Arte sempre foi relegada a um produto final
e de consumo, com insipientes demonstracdes de consideracao da Arte como expressao
da nossa sociedade, bem como dos processos que leva os estudantes a, por meio dela,
realizar leituras de mundo, expressar seus sentimentos com liberdade criativa e,
consequentemente, encontrar no pensar e produzir Arte o processo de construcdo do
conhecimento.

Assim, apresenta-se como um desafio conceber e tratar a disciplina de Arte a
partir das experiéncias de alunos e professores, de modo a aproximar os conteudos
escolares das diferentes e diversas manifestagdes artistico-culturais presentes em nossa
sociedade, a fim de proporcionar didlogos amplos entre todas as culturas.

A partir do estudo de como se efetivou o ensino de Arte no Brasil, podemos
afirmar que essa possibilidade de tratamento da disciplina apontada acima esteve — e ainda
esta — distante de se efetivar. No periodo colonial — entre o século XVI e o inicio do século
XIX — o ensino de Arte, inicialmente a encargo dos jesuitas, tinha como missao a

disseminagao da fé crista.

Para prender a atenc¢do dos gentios, homens livres ¢ pouco afeitos ao
trabalho intelectual, usavam métodos que conquistassem seus sentidos
como a dramatizag@o, a musica e a poesia que se utilizavam do teatro
e da danca para tal evangelizacdo. Tal forma de educagdo nao levou
em conta, nesse momento, evidenciando uma desconsidera¢do dos
sons, pinturas, ritmos proprios de uma cultura milenar, os saberes
indigenas em especial de suas dangas (VIEIRA, 2016, p. 735, grifo
Nnosso).

Além disso, o ensino era voltado para a formagdo de mao de obra, a servigo do

projeto colonial brasileiro. Neste sentido, eram formados
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[...] entalhadores, construtores e cinzeladores — os quais seriam os
responsaveis pela constru¢do de casas, manufaturas, moinhos,
equipamentos ¢ obras de infra-estrutura que formariam a base
patrimonial da col6nia —, os religiosos jesuitas somariam ao quadro de
atividades pedagdgicas das escolas de oficios a formagao de ourives,
pintores, musicos e cantores (SILVEIRA, 1998, p. 68).

Percebe-se que o pensamento da educacdo jesuitica — e podemos somar a estes
os beneditinos — privilegiava um determinado conjunto de conhecimentos, no qual os
saberes da cultura popular, dos povos indigenas e do povo negro simplesmente foram
desconsiderados. O negro e seus descendentes, nas rarissimas oportunidades de que
dispunham, precisavam necessariamente adequar-se a Arte imposta pelo colonizador.

Um caso que nos serve para exemplificar ¢ o da figura de Antonio Francisco
Lisboa (1730-1814), o Aleijadinho®, que se tornou a referéncia principal de artifice,
artesdo e artista colonial popular, tendo-se destacado nesse cenario com diversas obras-
primas barrocas de carater religioso. Neste sentido, € pertinente constatarmos visualmente

um dos trabalhos desse artista, a partir das figuras 3, 4 a seguir.

25 Antdnio Francisco Lisboa nasceu na cidade de Vila Rica (MG), conhecida hoje como Ouro Preto, na
primeira metade do século XIII. O ano exato de seu nascimento ainda € incerto, pois ndo existem
documentos que comprovem a data. Acredita-se, no entanto, que o artista tenha nascido por volta de
1738. Filho do arquiteto portugué€s Manuel Francisco Lisboa com a escravizada Isabel. Durante a
infancia, gostava de passar tempo na oficina de seu pai e foi com ele que aprendeu sobre arquitetura,
desenho e ornamentos. Historiadores especulam ainda que o pintor Jodo Gomes Batista tenha sido
também seu mentor. Contudo, apesar do talento que ja demonstrava desde cedo, ndo foi facil para
Antonio se estabelecer como artista. Primeiro, porque era considerado um filho legitimo. Depois, pelo
fato de ser um homem negro. [...] A partir de 1760, ele ja era considerado entalhador e escultor mestre.
A Igreja de Sdo Francisco de Assis tornou-se um de seus projetos mais relevantes. Ele trabalhava sob
encomenda - quando uma associagéo religiosa fazia um pedido, ele atendia - ¢ com o aumento das
demandas abriu sua propria oficina. O material que mais usava era a pedra-sabdo, presente em diversos
trabalhos do artista. Mas em 1777, ele foi diagnosticado com uma doenga grave que deformou seu corpo
e seus membros, principalmente as maos. Perdeu também os dedos do pé e para se locomover era preciso
andar de joelhos. Por isso, Antonio Lisboa passou a ser conhecido como Aleijadinho. Disponivel em:
https://www?2.camara.leg.br/a-camara/programas-institucionais/experiencias-presenciai
s/parlamentojovem/noticias_para voce/conheca-a-historia-de-antonio-francisco-lisboa-o-aleijadinho.
Acesso em: 16 out.. 2024.
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Figura 3 - Adro do Santuario Bom Jesus de Matosinhos, Congonhas, Minas Gerais

L}

e

Fonte: Disponivel em: https://www.cidadeecultura.com/congonhas-minas-gerais - por Pedro Vilela/MTur
Acesso em: 16 out. 2024.

Figura 4 - “Os 12 profetas” de Aleijadinho

Acesso em: 16 out. 2024.

A obra disposta nas figuras 3 e 4 pode ser considerada como uma das principais,

desse grande artista negro brasileiro:

O conjunto de 12 profetas de Congonhas configura-se como uma das
séries mais completas, da arte cristd ocidental, representando profetas.
Estdo presentes os quatro principais profetas do Antigo Testamento -
Isaias, Jeremias, Ezequiel e Daniel, em posi¢do de destaque na ala
central da escadaria - e oito profetas menores, escolhidos por um clérigo
segundo a importancia estabelecida na ordem do canon biblico. Nos trés
planos do atrio, esculturas ordenam seus gestos simetricamente em
relagdo ao eixo principal da composi¢ao. Abrindo a representagao, estao
Jeremias e Isaias de frente e atras deles, no primeiro patamar, Baruc e
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Ezequiel. No terraco do adro encontram-se Daniel e Oséias, de perfil.
Mais além, Jonas ¢ Joel ddo-se as costas e, finalmente, nos angulos
curvilineos do patio, Abdias e Habacuc erguem um dos bragos, ¢ nas
extremidades do arco Amoés e Naum apresentam-se de frente.
Organizado segundo um jogo de correspondéncias, os profetas formam
um conjunto unitario ¢ ao mesmo tempo diversificado em suas partes,
em perfeita organizagdo cenografica. Apesar da for¢a expressiva de
cada peca, ¢ na comunicacdo estabelecida pela visdo do grupo que a
eloquéncia de cada gesto atinge sua plenitude, como num ato de balé
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL DE ARTE E CULTURA
BRASILEIRA, 2018).

Como podemos perceber a importancia da producdo de Aleijadinho para a
producdo artistica do Brasil colonial ndo ¢ pequena, sendo ele considerado a figura mais
proeminente do Barroco brasileiro. Entretanto, chamamos a atencao para o fato de que o
artista em questao s6 conseguiu tamanha envergadura e renome por ter produzido uma
arte essencialmente crista a partir de um estilo determinado pelo colonizador, ou seja, os
tracos de sua origem africana se reduzem a informagao biografica de que era “filho da
escravizada Isabel”. Ainda no periodo colonial, a arte brasileira viveu, entre 1759 e 1808,
uma educagiio chamada de Pombalina®, sendo que o ensino de Arte naquele periodo

apresentava as seguintes caracteristicas:

Baseado na transformacgao do Barroco Jesuitico vindo de Portugal foi
se desenvolvendo um modelo artistico nacional. O ensino se dava em
oficinas de artesdos; A reforma pombalina em relacdo ao
desenvolvimento da ciéncia centrava-se na criacdo de aulas publicas de
geometria. A cadeira de Geometria foi criada em 1771 na capitania de
Sdo Paulo e em 1799 na capitania de Pernambuco (NESSIMIAN, 2001,
p- 28)

Com a vinda da familia real para ao Brasil, em 1808, a produgdo artistica
brasileira e o ensino de Arte passaram a viver o periodo joanino e seguir, a rigor, 0s
valores estéticos de outra poténcia colonizadora, a Franga, ndo tendo sido trazidas “[...]
contribuigdes significativas no que se refere a Danca, embora o povo dangasse nas ruas,
nos adros das igrejas, nas festas, mas no meio escolar tal arte ndo era valorizada [...]”

(SILVA, 2016, p. 735-6).

26 Empreendia por Sebastido José de Carvalho e Melo (1699-1782), o marqués de Pombal, que era natural
de Lisboa e de origem modesta. Para alguns ele foi uma grande figura do despotismo esclarecido, sendo
que “para outros ele ndo passa de um filésofo inexperiente e um tirano maduro” (Maxwell, 1996, p. 1).
Governou Portugal com maos de ferro ao se tornar ministro do governo D. José I (1750-1777). Pombal
realizou as chamadas “reforma pombalina” no intuito de modernizar o estado portugués, sob inspiracao
do iluminismo. Essas reformas alcangaram sctores da administra¢do, economia e da educagdo. No Brasil,
um fato marcante foi a expulsdo dos jesuitas de nosso territorio.
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Isso se nota pelo fato de que todo o pensamento relacionado a Arte pregada pela
Missdo Artistica Francesa (1816-1840) se tornou questdo obrigatoria na primeira escola
de arte brasileira, a Academia Imperial de Belas Artes, que calcava o ensino de Arte no
desenho a partir da copia fiel dos modelos produzidos pelos artistas franceses que foram
trazidos por D. Jodo VI em 1816.

Para se ter uma nocdo do valor dado pela sociedade brasileira a copia dos
modelos estrangeiros, a época, citamos que “no inicio do século XIX, no ‘mercado de
casamento’, alcangava mais pontos a garota que fazia uma bonita cdpia de um quadro ou
habilidosos bordados a mao”, ou que o fato de ser “capaz de reproduzir bem o visivel”
(Barbosa, 1985, p.13) ja habilitava o sujeito a assumir a profissdo de artista.

Percebemos que era uma espécie de “modernismo” progressista, imposto de
fora, que rompeu com a tradi¢ao barroca colonial e religiosa e instaurou uma mudancga na
producdo da pintura oitocentista, imprimindo canones académicos e austeros a producdo
artistica brasileira daquela época

A danga nesse periodo contou com o surgimento de escolas dedicadas ao ensino
do bal¢, ou seja, uma danga europeia que ndo contemplava a danga da corporeidade
brasileira. “O pais experimentou a primeira proposta de balé no Rio de Janeiro, em 1813,
no entdo Real Theatro de Sao Jodo, hoje Teatro Jodo Caetano, com uma apresentagao
publica” (BEZERRA; RIBEIRO, 2020, p. 2).

Neste sentido, o balé classico era tido como “a danga” e essas escolas

[...] além de buscarem a exceléncia nessa estética, também serviam
como [ocus da pratica de atividades fisicas ou mesmo do ensino das
nogdes de etiqueta as alunas, uma vez que a maioria delas detinha uma
condi¢do socioeconomica privilegiada. O ensino da danga nestas
escolas se organizava numa proposta estética, por meio de um codigo
técnico de passos e regras [...], chegando a vigorar como sinénimo de
status social, o que dificilmente oportunizou as classes desprivilegiadas
0 acesso a aprendizagem da técnica ou mesmo como espectadores dos
espetaculos [...] (BEZERRA; RIBEIRO, 2020, p. 2).

Ap6s a proclamagdo da independéncia, vigorou no Brasil o Periodo Imperial, em
que a Academia Imperial de Belas Artes passou a ser nominada de Academia Nacional
de Belas Artes. Ressaltamos que, em nosso entendimento, os ares da independéncia nao
nos libertou das amarras do colonialismo, apenas o reelaborou em outra roupagem, tendo
em vista que o pensamento escravagista, por exemplo, continuou a ser a mola propulsora

da economia no novissimo império, que nem de familia mudou quanto ao seu governo.
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E nesse periodo, mais especificamente nos anos de 1829 e 1830, que ocorrem as
primeiras exposi¢des da Academia Nacional de Belas Artes. Essas exposi¢cdes foram
autorizadas pelo ministro José Clemente Pereira “[...] gracas a interferéncia de Debret
junto ao ministro, a pedido de seu aluno Manuel Aratijo Porto-Alegre, o qual queria expor
os trabalhos que eram executados nas aulas” (BESSA-OLIVEIRA, 2010, p.52).

Em relagdo ao quantitativo de trabalhos expostos, a primeira “[...] exposi¢do
contou com: 47 trabalhos de pintura histdrica, 106 estudos de arquitetura, quatro trabalhos
do professor de paisagem e quatro bustos em gesso [...]” (NESSIMIAN, 2001, p. 30). J&

na segunda exposi¢ao

Foram expostos: 52 producdes de pintura, 82 de arquitetura, 11 de
escultura e desenhos da aula do diretor. Essa exposi¢ao também contou
com um publico quadruplicado, algumas das obras expostas foram
presenteadas com coroas e poesias e foi bastante elogiada pela imprensa
que a considerou como um momento de progresso, de liberdade e de
cultivo da arte no pais (NESSIMIAN, 2001, p. 30).

A Academia de Belas Artes tinha como proposito qualificar artistas, técnicos e
académicos para o mercado de trabalho, com abertura as novas tecnologias € a prioriza¢ao
de um ensino para a formag¢ao do espirito e do intelecto, ou seja, a arte vista como uma
sublimagdo do ser e sem nenhum elo com a arte popular, por exemplo.

Isso porque

O formalismo neoclassico era ligado a transcendéncia do saber artistico,
uma espécie de um novo conservadorismo classico, das teorias
racionais da valorizagdo do artista, que era tido como um génio
copiador, ¢ seguia fielmente toda a tradigdo cultural historico classica
da arte grega e romana, assim eram reconhecidos (SANTANA, 2010,
p. 69).

Ou seja: toda a produgdo da arte popular que era ligada a atividades manuais,
bragais e tradi¢des advindas do povo negro, por exemplo, ndo se encaixava nos ideais

artisticos do formalismo neoclassico francés?’. Portanto, perdeu sua ja pouca importancia

27 O pensamento da formagio neoclassica, também conhecido como neoclassicismo, pautou suas bases
numa concep¢do romantica da arte, defendendo a ideia de que “a arte ndo nasce da natureza, mas da
propria arte, e ndo somente implica um pensamento da arte, mas ¢ um pensar por imagens ndo menos
legitimo que o pensamento por puros conceitos” (OSINSKI, 2001, p. 40). As produgdes desse periodo
identificavam-se com o classicismo da Grécia ¢ da Roma antiga numa espécie de remontagens dessas
duas manifestagdes artisticas da antiguidade. Ressaltamos que esse pensamento — que se instaurava no
Brasil no inicio do Século XIX, ja havia perdi forca no ensino de Arte na Academia de Paris, ou seja, o
estrangeiro pregava no Brasil um pensamento artistico que ele mesmo ja havia superado — “quando ndo
nos € mais assim tao importante e necessario para nos, ensinamo-nos ao que pouco ou nada ainda sabe
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alcangada no periodo colonial, sendo-lhe reservado o lugar — quando o olhar era
benevolente — de realizador de servigos refinados, como feitura e acabamento de vasos,
esculturas, chapéus, sapatos e demais utensilios.

Eram lugares de submissao, controle e marginalizacdo do nao artista ¢ da nao
arte, como podemos observar até mesmo a partir do olhar do estrangeiro Debret?,

principal nome da Missdo Artistica Francesa que veio nos dizer como ensinar, pensar e

produzir arte (Figura 5).

Figura 5 - Aquarela de Jean Baptiste Debret — A loja de sapateiros, 1823

sl e | ,
Fonte: Acervo Museu Castro Maya /IBRAM, Rio de Janeiro/RJ.

Como podemos observar na Figura 5, Debret retratou uma cena do cotidiano, do
ndo lugar reservado pelo colonizador ao povo negro em relagdo a Arte no Brasil Imperial
do século XIX, mostrando um mestre sapateiro branco (“benevolente”) que ensina o seu

aluno negro (resignado) a partir do castigo da palmatoéria, sob o olhar de uma ama-de-

ou produz de Arte” (divagagdes do autor). Apesar disso, trata-se de um canone académico e estético que
passou a servir de um modelo pedagogico norteador de atividades artisticas na Franca e fora dela, tendo
sido “[...] uma metodologia estrita, a qual, com maiores ou menores variagdes, atravessou os séculos”
(OSINKI, 2001, p. 39).

28 Conforme a Enciclopédia Itaa Cultural, “Jean-Baptiste Debret (Paris, Franga 1768 — Idem 1848) Pintor,
desenhista, gravador, professor. Integra a primeira expedi¢do de artistas vindos ao Brasil. Com estilo
neoclassico e variadas técnicas de pintura, produz um amplo registro das realidades natural, social e
politica do pais no século XIX”. Ele foi um dos fundadores da Academia Imperial de Belas-Artes (RJ,
1826), tendo aberto as primeiras exposi¢des “oficiais” de arte brasileira a partir dos trabalhos de seus
alunos. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal 8749/jean-baptiste-debret. Acesso
em: 17 maio 2025.
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leite, ao fundo, que na sua condi¢do de mulher negra nao poderia jamais ousar estudar a
“arte” de confeccionar sapato.

Em relacdo a danga, faz-se importante destacarmos o registro de Debret sobre o
carnaval brasileiro, na época chamado de entrudo —do latim introitus, quesignifica entrada

— e que foi introduzido no Brasil pelos portugueses por volta do século XVL

Com essa manifestagdo artistica e cultural desenvolveu-se o costume
das brincadeiras que ocorriam sistematicamente durante o periodo dos
trés dias anteriores a quarta-feira decinzas. Nesses dias a folia
transformava-se em verdadeiras guerras de rua, cujas armas utilizadas
eram os limoes de cheiro, o polvilho, a farinha, os cartuchos de p6 de
goma, barro, cal e a 4gua abundante dos chafarizes (TUTUI, 2019, p.
27).

Nas palavras do pintor francés, a servigo ja do império brasileiro,

O Carnaval no Rio e em todas as provincias do Brasil ndo lembra em
geral nem os bailes nem os corddes barulhentos de mascarados que, na
Europa, comparecem a pé ou de carro nas ruas mais frequentadas, nem
as corridas de cavalos chucros tdo comuns na Itdlia. Os unicos
preparativos do carnaval brasileiro consistem na fabricacdo dos limoes
de cheiro [...] (DEBRET, 1978, p. 298, v. I apud TUTUI, 2019, p. 27).

Neste sentido, a aquarela sobre papel, intitulada Dia d’ entrudo e,
posteriormente, chamada de Cena de Carnaval — realizada em 1823 (Figura 6), com
dimensdes de 18 cm x 23 cm — nos oferece as impressdes de Debret sobre as brincadeiras

e os brincantes que delas participavam.



Fonte: Tutui (2019, p. 30).

Figura 6 - Cena de Carnaval — Jean Baptiste Debret, 1823
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Debret explica a cena como um dos episddios do carnaval brasileiro da época,

descrevendo que

[...] a cena se passa a porta de uma venda, instalada como de costume
numa esquina. negra sacrifica tudo ao equilibrio de seu cesto, ja repleto
de provisdes que traz para seus senhores, enquanto o moleque, de
seringa de lata na mao, joga um jacto de agua que a inunda e provoca
um ultimo acidente nessa catastrofe carnavalesca. Sentada a porta da
venda, uma negra mais velha ainda, vendedora de limoes e de polvilho,
ja enlambuzada, com seu tabuleiro nos joelhos, segura o dinheiro dos
lim&es pagos adiantado que um negrinho, tatuado voluntariamente com
barro amarelo, escolhe, como campedo entusiasta das lutas em
perspectiva. Perto deste e da porta pequena da venda, outro negro,
orgulhoso da linha vermelha tracada na testa, adquire um pacote de
polvilho a um pequeno vendedor de nove a dez anos; em cima, uma
negra dispoe-se a vingar com um limao o punhado de polvilho que lhe
recobre a face e parte do olho; ao lado da mesma porta, outro negro,
grotescamente tatuado, estd de tocaia. O vendeiro, tendo retirado
precipitadamente todos os comestiveis que de costume expoe a sua
porta, deixou tdo somente garrafas cobertas de palha trangada,
abanadores e vassouras. No fundo do quadro podem-se observar
familias tomadas da loucura do momento, uma vendedora ambulante de
limdes, negros lutando e um pacifico cidaddo escondido atras de seu
guarda-chuva aberto e que circula por entre restos de limdes de cera
(DEBRET, 1978, p. 301-302, v. I apud TUTUI, 2019, p. 30-1).
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Chama-nos a atencdo na obra de Debret que, apesar da festa, ela mostra que a
maioria dos escravizados continua trabalhando, seja vendendo limdes ou entregando
produtos. Ou seja: a servidao nao era interrompida nem mesmo em dias de folia.

Convém ainda registrarmos que no Periodo Imperial funda-se, por volta de 1843,
o Conservatorio Dramatico Brasileiro, ¢ na Corte é criado em 1856 o Liceu de Artes e
Oficios. Estabelece-se assim no Brasil um ensino de Arte, que pode ser caracterizado

como minimizado, pois

[...] se dava maior relevancia a retorica que ao desenvolvimento da
criatividade. O aprendizado em arte era feito através de penosos
exercicios formais em substitui¢do ao aprendizado através do trabalho,
como ocorria no periodo anterior. Nas escolas secundarias havia o
predominio da copia de estampas e o retrato. Os mesmos métodos eram
usados nas escolas elementares particulares. E nas escolas elementares
publicas ndo era incluida a atividade artistica (NESSIMIAN, 2001, p.
30).

A partir de entdo, a produgdo artistica brasileira, em relagdo ao seu ensino e
producao, caracterizou-se pela producao de desenho em copias fiéis, pratica estabelecida

até os primeiros anos do nosso primeiro Periodo Republicano (1889-1930).

A essa época, o ensino de Artes nas escolas primarias toma maior
importancia para “educar” as criangas brasileiras. Esperava-se
que, com a apreciagao de trabalhos artisticos de pintores europeus
e americanos, os alunos copiassem as perfei¢des artisticas desses,
para assim ignorarem as praticas artistico-culturais populares,
tidas como nativas (BESSA-OLIVEIRA, 2010, p. 54).

Em 1922, ocorre aquele que pode ser considerado um marco na produgao
artistica brasileira: trata-se da Semana de Arte Moderna de 1922, em que se buscaram
“novos ares” artisticos e novas bases de producao, reflexdo e ensino. Com a realizagdo da
Semana de Arte Moderna de 1922, a Arte brasileira passou por uma transformacgdo
profunda, tanto nas técnicas empregadas quanto na subjetividade que passou a
caracterizar o processo criativo.

Nesse processo, o artista liberto do passadismo?®® deveria buscar a sua liberdade

de expressao, de modo a procurar novas vivéncias e orientacoes artisticas que pudessem

2 Conforme Santana (2010, p. 72), “[...] se convencionou chamar tanto por Oswald como por Mario de
Andrade, referindo-se a critica da dependéncia artistica e estética academizada do século XIX”.



115

oferecer ao pais uma Arte com os aromas e sabores que representassem uma genuinidade

da terra, tendo ficado conhecido como Modernismo Brasileiro.

Propondo o rompimento de toda Arte brasileira com copias ou modelos
europeus, americanos ou de qualquer outro lugar, o conceito de
antropofagia de Oswald de Andrade valia-se de uma metafora na qual
o indio brasileiro devorava os seus colonizadores. Porém, esses indios
s0 devorariam aqueles colonizadores que eles acreditavam ter
qualidades superiores aos demais, qualidades essas que os indios
acreditavam adquirir ao devora-los. Existe, portanto, no conceito
antropofagico de Oswald de Andrade, a seguinte ideia: o que ¢
importante no outro é realmente passivel de ser “devorado”, absorvido
pela nova cultura, e o que ndo tiver grande importancia, ou mesmo uma
relagdo com o seu tempo, ndo deve nem ser considerado (BESSA-
OLIVEIRA, 2010, p. 54).

Em relacdo a educacdo, a Arte foi incorporada ao curriculo escolar como uma

atividade que servia como complementacgdo do aprendizado para as outras disciplinas, ou

seja, nao era considerada como area de conhecimento; além disso, os exercicios de copia

permancceram.

A Semana da Arte de 1922 trouxe a evidéncia de que a Arte poderia ser
entendida de outra maneira. Os estudos de Arte na educagdo tiveram
um grande impulso, com as ideias de livre expressdo, trazidas por
Emiliano Di Cavalcanti, Anita Malfatti ¢ Mario de Andrade, que
acreditavam que a Arte tinha como finalidade principal permitir que a
crianga expressasse seus sentimentos e também tinham a ideia de que
ela ndo ¢é ensinada, mas, sobretudo, manifestada (SANTANA, 2013, p.
71).

Entretanto, por mais que reconhecamos — e devemos reconhecer mesmo — que o

modernismo desencadeado a partir da semana de 22 foi importantissimo para a Arte

brasileira, ¢ imperioso assinalar que a participacdo do povo negro nesse movimento, € 0

tratamento que lhes foi dado, caminharam no ambito da exclusdo e da representagdo, e

nao no sentido da representatividade (Figura 7).
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Figura 7 - Morro da Favela, 1924, Tarsila do Amaral

Fonte: Reprodugdo fotografica Romulo Fialdini

Como podemos observar a obra acima (Figura 7) trata de uma representacao do

cotidiano do povo negro. Ou seja:

[...] hd realmente um olhar para os negros e principalmente para
as manifestagdes culturais. A representacdo, no entanto, esta
muito ligada a esteredtipos ja anunciados nas primeiras linhas do
manifesto do movimento: “O Carnaval no Rio ¢ o acontecimento
religioso da raga. Pau-Brasil. Wagner submerge ante os corddes
de Botafogo. Barbaro e nosso”. Também ¢ impossivel olhar para
0 povo e pensar a nacionalidade, motivo de muitas das produgdes,
sem enxergar a negritude da populagdo brasileira. [...] As obras
modernistas, desta forma, oferecem representagdes dos negros e
da cultura negra, fortalecendo algumas imagens estereotipadas
como favela, festa, corpo, sem construir uma efetiva
representatividade. [...] a primeira refere-se a construir uma
narrativa sobre o outro, geralmente invisibilidade. A
representatividade ¢ abrir espaco para o outro construir sua
narrativa (CAMPOS, 2022, s/p.).

Desse modo, entendemos que a representacao estereotipada do povo negro feita
pelos modernistas e sua “narrativa sobre o outro” contribuiu para a reiteragdo de papeis
limitados a esse grupo social, ou seja, invisibilizou-se aqueles que pretensamente
tentaram visibilizar. Isso porque nao foi um movimento de arte engajado que

possibilitasse as pessoas negras expressarem suas proprias narrativas e vivéncias.
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Por outro lado, as obras de Heitor dos Prazeres (1898-1966)° pode nos oferecer
uma outra representacdo do povo negro (Figura 8), apesar de terem sido consideradas pela
critica da época como primitiva ou popular, um julgamento que ativa a sempre tensa

relagdo do povo negro com a cultura dominante.

Figura 8 - Sambistas, Heitor dos Prazeres

Fonte: Disponivel em: https://www.catalogodasartes.com.br/obra/DDBtUcPz/. Acesso em: 17 maio 2025.

30 “Heitor dos Prazeres foi um artista plastico, figurinista, compositor e sambista, reconhecido como figura
fundamental do contexto cultural carioca no inicio do século XX. Nascido em 1898, durante o periodo
do imediato pds-aboli¢ao, Heitor dos Prazeres tem sua produgdo atravessada pela cultura afro diaspérica
e pela religiosidade de matriz africana. Vivenciou, ao mesmo tempo, transitos entre camadas sociais ¢
experiéncias artisticas diversas. Prazeres foi um autodidata, e sua inser¢@o no ambiente artistico carioca
foi a principio pela via da musica. Na segunda metade dos anos 1930, passou a se dedicar também a
pintura, tratando de temas relacionados as tradigdes e a cultura popular brasileira ¢ cenas do cotidiano
das populagdes negras da cidade. O samba, o carnaval, as paisagens urbanas e as brincadeiras infantis
foram seus temas mais frequentes”. Disponivel em: https://almeidaedale.com.br/ artistas/heitor-dos-
prazeres/. Acesso em: 17 maio 2025
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A maioria das pinturas de Heitor dos Prazeres apresenta elementos do imaginério
de matriz africana, pois incluem cenas relacionadas a cultura popular brasileira de
matrizes africanas ou a temadtica afrodiaspdrica. Nelas estao presentes

[...] as cenas da vida cotidiana da praga, dos terreiros, das comunidades
musicais, que sdo tradi¢des vinculadas ao continente africano (nagé e
yoruba) e preservadas pelas tias, hd, sobretudo nas primeiras, o
aparecimento do profundo mundo interior [...]. Talvez as pinturas de
Prazeres, mais do que impregnadas de deliberada constru¢ao imagética
de matriz africana, ou da ideologia modernista nativista (Mario de

Andrade), estivessem perpassadas pelo que Arthur Ramos identificou
na praga Onze, ou seja, uma ‘fantasmagoria’ (GERALDO, 2021, p. 66).

Se lermos Prazeres como um pintor da diaspora, podemos entender que sua obra
incorpora uma mistura de culturas e ideias. Sua entrada “impura” na cena artistica cria
uma zona de atrito, dificultando a percepcao de sua poética e o reconhecimento facil de
seu valor artistico, mesmo com os adjetivos ligados aos primitivos modernos.

Assim, nos parece que poderiamos pensar também que foi o jogo entre
atracdo e repulsa o que levou alguns criticos a escrever sobre a obra de
Heitor. Embora reconhecido pela critica e pelo incipiente mercado de
arte das primeiras décadas do século XX, é possivel pensar que sua
identificacdo como primitivo se deu pelo ameacador que o estranho

familiar faz sentir, e esse estranho familiar parece coincidir com a
ancestralidade africana (GERALDO, 2021, p. 68).

Podemos concluir que a obra de Heitor dos Prazeres perturba o tranquilo circuito
de arte, instaurando pinturas hibridas com simbologias inquietantes e refletindo as
caracteristicas auténticas do povo negro brasileiro. Ou seja: trata-se de representatividade.

Na efervescéncia desses novos ares para a arte brasileira, o ensino de arte no Pais
sofreu nos anos de 1914-1927 influéncia da pedagogia experimental, que estuda os
desenhos infantis de forma mais aprofundada como testes mentais. “Além de haver uma
valorizacdo da livre-expressao ainda com investigacdes de processos mentais, pois 0s
desenhos infantis “malfeitos” eram considerados desvios artisticos que poderiam ser
corrigidos” (BESSA-OLIVEIRA, 2010, p. 55).

Ainda cabe mencionar que, pela primeira vez, pensou-se em estimular as
criangas a buscar suas proprias formas de criar arte e rompeu-se com as ideias de modelos
e copias e que, de maneira geral, todas as teorias do século XX propuseram que o carater
de valor de um objeto artistico levasse em consideracdo o contexto sociocultural no
espaco e tempo em se era produzido. Isso significou um rompimento com o carater que

considerava a relagdo do objeto com obras e autores assentados na tradi¢cao. Desse modo,
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E no fim da década de 1920 e inicio da década de 1930 que encontramos
as primeiras tentativas de escolas especializadas em arte para criangas
e adolescentes, inaugurando o fendomeno da arte como atividade
extracurricular. Em S&o Paulo, foi criada a Escola Brasileira de Arte
conhecida através de Theodoro Braga, seu mais importante professor.
Mas a ideia partiu da professora da rede publica Sebastiana Teixeira de
Carvalho e foi patrocinada por Isabel Von lhering, presidente de uma
sociedade beneficente A Tarde da Crianca (BARBOSA, 2008, p. 2).

Nota-se que, naquele momento, adotou-se no Brasil um ensino de Artes que
passou a priorizar a crianga em si, além do seu trabalho artistico, com base na pedagogia
da livre expressdo. Também a partir desse momento, com o inicio da industrializacao,
nasce uma nova forma de se pensar o ato de se fazer Arte no Pais, ligada intrinsecamente
a liberagdo emocional e a profissionalizagdo do artista. “E precisamente o argumento de
que a arte ¢ uma forma de liberagdo emocional, que permeou o movimento de valorizagao
da arte da crianga no periodo que se seguiu ao Estado Novo” (BARBOSA, 2008, p. 4).

[...] ainda com reflexos da Semana de Arte Moderna na educagdo em
Artes, a cultura e a educagdo, em 1934, ocupam um lugar de
importancia maior, pois passam a ser reconhecidas como um direito, de

todos, devendo a familia e o Estado serem obrigados a proporciona-las
(BESSA-OLIVEIRA, 2010, p. 56).

No periodo subsequente aos adventos da Semana de 22, especialmente de 1937
a 1945, conhecido como Estado Novo chama-nos a aten¢do o fechamento da
Universidade do Distrito Federal, onde funcionava o curso de formacao de professores de
desenho do Brasil. Os futuros professores que ali estudavam tiveram que concluir o curso
na Escola Nacional de Belas Artes e em algumas disciplinas do curso de Pedagogia. A
esse fato vale deixar descrita a enfatica observagdo de Barbosa (2008), que afirmou que
“os professores eram discriminados 14 e cd. Na ENBA eram vistos como os professores
quadrados e na pedagogia como artistas aloucados” (BARBOSA, 2008, p. 3).

Também nesse periodo — conhecido como A Revolugado de 30 — foi praticada no
Brasil a Pedagogia Nova, conhecida como Escolanovismo ou Escola Nova, que havia
surgido na Europa e nos Estados Unidos no final do século XIX e inicio do século XX,
respondendo aos anseios de uma sociedade em transformacdo, impulsionada pela
industrializagdo, urbanizacdo e avangos no campo das ciéncias humanas. O
Escolanovismo representou uma tentativa de transformacdo profunda no pensamento e
nas praticas educacionais, marcando um movimento de incentivo a ruptura com os

métodos tradicionais.
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Ou seja, pensar a educacdo escolar pelo viés dos professores,
acreditava-se, mesmo que ainda de forma prematura, ser necessario
aproximar estudantes do seu contexto sociocultural, tornando a
educacdo assim, mais justa e satisfatoria (BESSA-OLIVEIRA, 2010, p.
57).

Outro destaque do periodo foi a ampliacdo da carga horaria de humanidades, a
partir da Reforma do Ensino feita pelo ministro Gustavo de Capanema, que incluiu no
curriculo a disciplina de trabalhos manuais e substituiu o ensino de musica tradicional
pelo Canto Orfednico, projeto de Villa-Lobos que se estabeleceu a partir do estudo da
musica nacional. Entretanto, tivemos no periodo

[...] uma historia do ensino de arte com énfase no desenho, pautada por
uma concep¢do de ensino autoritaria, centrada na valoriza¢do do
produto e na figura do professor como dono absoluto da verdade. Sua

mesa ficava sobre uma plataforma mais alta, para marcar bem a
“diferencga” [...] (MARTINS, 1998, p. 11).

Os desenhos produzidos a época deveriam estar a servigo da ciéncia da produgao
industrial e utilitaria, levando-nos a perceber que os exercicios com desenhos nas aulas
de arte priorizavam a cria¢ao de figuras geométricas. No periodo que se segue ao Estado
Novo, mais precisamente entre 1945 e 1964, destacamos o surgimento dos ateliés de Artes
para criancas em todo o Pais. Essas escolinhas valorizavam uma metodologia de ensino
baseada na livre expressao, ou seja, o deixar fazer.

As primeiras escolinhas de Arte foram criadas nos estados do Parana,
Pernambuco e Sao Paulo, sendo que a de maior destaque foi a Escolinha de Arte do Brasil,
dirigida por Augusto Rodrigues, no Estado do Rio de Janeiro. O Brasil chegou a ter mais
23 escolinhas de arte espalhadas pelo Brasil, ao ponto de o Estado do Rio Grande do Sul
criar o Movimento das Escolinhas de Arte (MEA).

A principal atividade proposta por essas escolinhas era dar o maior contato
possivel aos alunos a materiais — pincéis, lapis, argila, tinta etc. —, proporcionando ao fim
dos cursos maior contato com materiais diversificados, além das técnicas ensinadas pelos
professores. “Nesse periodo, as aulas de Artes eram ministradas como extracurriculares,
ou até extra-escolar. Ainda ndo faziam parte da [...] [matriz] curricular escolar como
disciplina. Se pudermos arriscar um palpite, a disciplina Artes era uma antidisciplina aos
olhos da academia” (BESSA-OLIVEIRA, 2010, p. 58).

Entre os anos de 1958 e 1968, a partir da permissdo do Estado, organizaram-se
as chamadas “classes experimentais de Arte”, que eram escolas pensadas a partir de novos

experimentos, que investigavam alternativas outras para o ensino de Artes no Brasil.
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[...] Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Pernambuco, Bahia ¢ até Brasilia,
tiveram essas escolas experimentais, as quais continuaram a difundir as
pedagogias iniciadas na década de 1930, com a Escola Novo, sob a
influéncia de concepgoes de Paulo Freire (BESSA-OLIVEIRA, 2010,
p. 59).

Entre 1964 e 1985 vivemos no Brasil um momento de sombras, no qual o Estado
brasileiro vivenciou, a partir de um Golpe de Estado, o periodo da ditadura militar. Nesse
periodo assombroso, diversos intelectuais, artistas e pessoas comuns foram literalmente
apagados da nossa historia. Outros tantos, sem sofrerem menos, foram expulsos do Pais,
sendo obrigados a viver exilados ou serem censurados em suas producdes artisticas,
pratica do poder vigente na época.

O regime ditatorial no Brasil compreende um periodo de aproximadamente 20
anos, nos quais os governos militares estiveram no poder, ditando as regras e coibindo
varias formas de expressoes artisticas, como cinema, teatro, literatura, artes plasticas etc.,
que ndo condiziam com as ideias de tal classe dominante. “Os repressores pretendiam,
calando os intelectuais conhecidos como as cabegas pensantes do pais, impedir que a
massa tivesse acesso a maiores informagdes e, consequentemente, pudessem fazer uma
‘revolucdo’ contra o regime ditatorial brasileiro” (BESSA-OLIVEIRA, 2010, p. 59).

Deste modo, percebemos que a censura as artes — cinema, teatro, literatura,
musica, danca e outras formas de expressao — foi uma das estratégias do regime ditatorial
para limitar a circulagdo de ideias contrarias ao status quo. Para tanto, muitas obras foram
proibidas — em seu todo ou em partes — artistas perseguidos e espacos culturais
controlados, evidenciando o esfor¢o do regime em silenciar vozes criticas.

A estratégia era explicita: moldar o imaginario social, promovendo conteudos
que reforgassem valores alinhados a ideologia oficial e impedindo que a populagdo
acessasse informacgoes que pudessem fomentar a resisténcia ou a conscientizagao politica.
Neste sentido, ndo podemos deixar de tecer algumas linhas — de forma digressiva — sobre
a relacdo entre o regime ditatorial ¢ o povo negro, ao olharmos para o relatorio da
Comissao Nacional da Verdade (2014):

A oposi¢do ao golpe militar no Brasil ndo se limitou a setores da classe
média urbana de maioria étnica branca; a presenca negra no movimento
de combate ao regime foi também expressiva. Dentre os mortos e
desaparecidos figuram nomes de militantes de origem negra. Afora isso,

por serem maioria entre 0s mais pobres, 0S negros eram 0s maiores
atingidos pelas politicas autoritarias do periodo (BRASIL, 2014).
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Desse modo, o regime militar difundiu, por meio de sua propaganda oficial, o
mito da democracia racial a partir de um ideério no qual o Brasil seria um pais harmoénico,
onde os negros estariam integrados a sociedade brasileira de forma plena.

Na senda falaciosa desse discurso, a politica externa praticada a época explorava
de modo retdrico que o Brasil era um exemplo de “democracia racial”, exaltando que as
origens da cultura brasileira se ancoravam no povo africano. Internamente, os governos
militares trataram de cooptar diversas organizacdes culturais do povo negro, esvaziando
seus respectivos significados politicos em relacao ao enfrentamento do racismo.

Registramos, nesse sentido, o caso do carnaval de rua, que sofreu um processo
de massificacdo em perspectiva capitalista, na qual as entidades carnavalescas,
principalmente as escolas de samba, foram se tornando verdadeiras empresas da industria
turistica e cultural. Além disso, as agdes objetivas e estratégicas dos governos militares
transformaram o meio investigativo sobre as questdes raciais em um ambiente
praticamente irrespiravel, tratando de solidificar suas bases discursivas e repressivas no
sentido de glosar os movimentos sociais ¢ académicos que tentassem discutir ou enfrentar
a questao do racismo no pais. Assim,

[...] indubitavelmente, a nuvem de repressdo imposta pelos militares
apos 1968 tornou a pesquisa de campo sobre relagcdes raciais
virtualmente impossivel. Nao s6 a rubrica raga foi omitida no censo de
1970, mas sobretudo a censura governamental impediu toda e qualquer

critica a imagem da democracia racial brasileira (SKIDMORE, 1994,
p. 163).

Entretanto, convém registrarmos também que os intentos da ditadura militar
contra o povo negro — € a sociedade brasileira como um todo — nao foram alcangados
plenamente, pois para além das questdes nacionais em nivel internacional, viviamos um
periodo de efervescéncia cultural e politica. Era o tempo da luta pela libertagdo das
colonias da Africa, do eco pelos direitos civis e da reafirmacdo da identidade negra. Ou
seja: reconhecer-se negro e afirmar a identidade negra naquele momento se tornou um
ato politico.

Um desdobramento dessa efervescéncia no Brasil militarizado que consideramos
pertinente citar ¢ o da explosdo do Soul! Music e da cultura Black Power nas periferias
cariocas e paulistas. A partir dos bailes black promovia-se o encontro de diversos artistas
e intelectuais negros, que desenvolviam diversas estratégias para driblar a censura, dentre

elas o uso de metéaforas e de simbolos em critica velada ao regime, afirmando assim um
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movimento de resisténcia cultural e enfrentamento ao regime imposto do periodo. Nesse

sentido, €
Interessante notar que o “soul” foi um dos ber¢cos do movimento negro
do Rio, uma vez que a mogada que ia aos bailes ndo era apenas
constituida de trabalhadores, mas de estudantes secundarios e
universitarios também. O fato é que a negrada jovem da Zona Norte ¢
da Zona Sul comecgou a se cruzar nesses bailes, que reuniam milhares
de pessoas, todas negras. O fendmeno também se estenderia para Sao
Paulo; ¢ se a gente pega um dos niimeros do Jornegro (Ano I, n° 2, maio
de 1978) a gente vé uma coisa, e isto ¢ essencial, ela ndo ¢ alienada:
todos afirmam, porque o vivenciam no seu cotidiano, a existéncia do
racismo em suas praticas. Vale notar que a reacdo do grande publico,
em face do soul, foi de surpresa e temor (mas a policia sempre esteve la
para garantir a ordem); enquanto isso, a intelectualidade progressista

acusava-o de alienacdo, dizendo que crioulo tinha mais € que sambar
[...] (GONZALEZ, 1982, p. 33).

Essa difusdo gerou, a época, reagdes positivas junto a populagdo negra e reacdes
contrarias em muitos setores progressistas, que acreditavam e denunciavam ser um
“perigo” a presenca da cultura estadunidense em terras brasileiras — ja que o Soul Music
veio dos Estados Unidos da América para o Brasil —, sob a alega¢ao de ela ser estrangeira,
despolitizada e, portanto, nociva.

Entretanto, o que esses setores contrarios ndo entenderam — e continuam, muitas
vezes, sem entender — ¢ que a luta politica da negritude brasileira apresenta — ¢ assim
também foi no contexto da ditadura militar — formas organizativas complexas, que se
desdobram em duas principais frentes de atuagdo: a primeira tem como foco a luta contra
a exploracdo capitalista, englobando temas como a desigualdade salarial, a
marginalizacdo, a pobreza e o desemprego, que afetam desproporcionalmente a
populacdo negra brasileira; a segunda concentra-se na questao da opressao e desigualdade
racial, promovendo a denuncia do racismo, a valorizacdo da cultura e das tradigdes
africanas e afro-brasileiras, a defesa da liberdade de culto religioso e a reafirmacdo da
estética negra como simbolos de orgulho, resisténcia e identidade.

Retomando a questdo do ensino de Arte, percebemos que, no contexto da
ditadura militar, a pedagogia de tendéncia tecnicista se estabeleceu no Brasil e visava a
formatacgdo e preparacdo de mao-de-obra voltada para o mercado tecnoldgico a partir de
“[...] aulas de Desenhos geométricos, Desenho do Natural e aulas de Desenho
Pedagogico” (BESSA-OLIVEIRA, 2010, p.62-63). Pelo fato de nesse periodo os cursos
de formagdo de professores de Arte serem escassos, docentes de outras dreas do

conhecimento que tinham algum contato com desenhos puderam lecionar aulas de Artes.
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E nesse momento que o ensino de Arte passa a ser tratado nas escolas brasileiras
como uma atividade escolar pela Lei de Diretrizes e Bases (LDB) n® 4.024, de 20 de
dezembro 1961, no inciso IV do artigo 38, que trata da organizagdo do ensino de grau
médio, prevendo a realizacdo de ‘“atividades complementares de iniciacdo artistica”.
“Nota-se que a Danga ndo tinha importancia como linguagem artistica a ser ensinada na
escola, ficando mais uma vez sua aprendizagem em outros espacos nao escolarizados”
(VIEIRA, 2016, p. 737).

Isso significa dizer que o ensino de Arte ainda ndo era considerado uma
disciplina académica, e sim uma atividade por meio da qual o estudante realizava uma
complementacdo das disciplinas vigentes na época. Cabe mencionar, ainda, que ndo se
observa nessa lei mengdo as atividades de Arte, na etapa anterior ao grau médio (pré-
primario e primario), tampouco na etapa posterior, grau secundario, conhecido na época
como ginasial.

Dez anos mais tarde, a LDB foi reformada por meio da Lei n® 5.692, de 11 de
agosto de 1971, reconhecendo, desta vez, o ensino de Arte como disciplina obrigatoria na
educagao basica brasileira. No seu art. 7°, a LDB/71 afianca que “serd obrigatoria a
inclusdao de Educagdo Moral e Civica, Educagdo Fisica, Educacdo Artistica e Programas
de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus [...]” (BRASIL,
1971), “[...] um enfoque generalizado no ensino de Musica, de Artes Cénicas (leia-se
teatro e danca) e de Artes Plasticas” (VIEIRA, 2016, p. 737).

Entretanto, essa obrigatoriedade foi instituida de forma problematica, pois,

[...] demandou-se profissionais preparados em todas as suas linguagens
e, como haviam poucos, os que tinham formagao tiveram que se tornar
professores polivalentes. Ou seja, tiveram que lecionar, como se
tivessem grandes conhecimentos, Artes Plasticas, Educagdo Musical e
Artes Cénicas. O que acaba gerando uma superficialidade no tratamento

dos conteudos das trés especificidades das Artes (BESSA-OLIVEIRA,
2010, p. 63).

A partir do inicio da década de 1980, sob os ventos democraticos que ja
comegavam a soprar, o ensino de Arte passa a viver um intenso periodo de mobilizagdo
por parte dos professores, criando-se assim um verdadeiro movimento denominado Arte-
educacgdo, que desde seu surgimento tem buscado dar maior visibilidade ao ensino e as
questdes relacionadas a Arte em si, levando em consideracdo os alunos, os proprios

professores e a sociedade em geral.
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Desse modo, surge primeiramente em 1982 a Associagdo de Arte-Educadores de
Sdo Paulo (AESP), e em seguida sdo criadas a Associacdo de Arte-Educadores do
Nordeste (ANARTE), a Associac¢ao de Arte-Educadores do Rio Grande do Sul (AGA), a
Associagdo dos Profissionais em Arte-Educacao do Parana (APAEP). Em 1987, surge,
no lugar de onde falamos, a Associagdo Sul-Mato-Grossense de Arte Educadores

(ASMAE), bem como a Federagao dos Arte-Educadores do Brasil (FAEB). Assim,

O movimento dos Arte-educadores se fortalece a partir do significativo
aumento de eventos, encontros, semindrios € congressos — nacionais e
internacionais —, que vém sendo promovidos pelas instituigdes de
ensino, publicas e privadas, e seus associados, até hoje (BESSA-
OLIVEIRA, 2010, p. 63).

Nesse contexto, torna-se importante tratar do surgimento dos cursos de
licenciatura em Danga com vistas a formacao de professores para atuar na disciplina de
Arte, ressaltando que anos antes a danga, enquanto area de conhecimento, se configurara
a partir da criacdo do Curso de Danca da Escola de Danca da Universidade Federal da

Bahia (UFBA), em 1956.

Somados ao referido curso criado em Salvador, que até entdo estrelava
sozinho na ribalta dos cursos superiores em Danga, foi criado na década
de 1980 os cursos de Danca da Faculdade de Artes do Parana (FAP),
hoje Universidade Estadual do Parana (UNESPAR), em 1984; ainda
perfilando ¢ quebrando um pouco o estrelato citado, criou-se em 1985
o Curso de Danga da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP).
e em 1994 a Universidade Federal do Rio de Janeiro criava o curso de
Bacharelado. No inicio dos anos 2000 foram cunhados os cursos de
bacharelado e licenciatura da Universidade Federal de Vigosa (2002) e
licenciatura na Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (2002)
(VIANA, 2017, p. 3).

A partir dessas primeiras licenciaturas, houve um crescimento significativo em

relacdo a formagdo de professores, pois,

No campo da danga, a oferta de vagas aumentou numa progressao
geométrica e se expandiu para as demais regides brasileiras. De acordo
com o Ministério da Educacdo (MEC) (BRASIL, 2019), ha 54 cursos
de Danca em funcionamento hoje no Brasil, sendo 37 licenciaturas, 15
bacharelados e 02 tecnologicos, todos na modalidade presencial
(BEZERRA,; RIBEIRO, 2020, p. 6).

Neste sentido, gostariamos de destacar a formagao para professores de danca do
lugar de onde falamos, Mato Grosso do Sul. Em 2009, foi criado na Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS) o curso de Licenciatura em Artes Cénicas e

Danga, do qual o autor desse trabalho ¢ egresso.
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Em 2010 houve o ingresso da primeira turma desse curso que atuava de forma
bivalente, formando professores licenciados em Danga e Teatro, tendo como proposta
para as dancas defendidas neste trabalho a disciplina “Dancas Afro-brasileiras”, além da
disciplina “Dancas Indigenas”, cujo objetivo era oferecer premissas para a futura pratica
dos professores em relacdo a educagdo para as relagdes étnico-raciais a partir da
linguagem da danga. Em 2015 o curso foi reformulado, passando a se chamar
“Licenciatura em Artes Cénicas”, que teve na disciplina “Dangas Brasileiras™ as questoes
étnico-raciais como objeto de estudo.

A partir de 2019, o curso de Artes Cénicas deu lugar a dois novos cursos:
Licenciatura em Teatro ¢ Licenciatura em Danca. Nesses dois novos cursos, investiu-se
em disciplinas “[...] ligadas as pesquisas que considerem a diversidade e a presenca dos
povos originarios no estado do MS e a importante discussdo que essa presenga gera (ou
pelo menos deveria gerar) na formagdo de professores e professoras” (SILVA;
LARANIJEIRA; SANTINHO, 2022, p. 16).

Em consonancia com essa proposta do curso, na primeira disciplina
ofertada, “Dangas e Expressoes Brasileiras”, ministrada no segundo ano
de ambos os cursos (Teatro e Danga), busca-se a observagdo, a pratica
e a reflexdo das manifestacdes populares nacionais, suas
territorialidades, as fronteiras simbolicas, religiosas, mitologica e os
contetidos étnico-raciais que atravessam a construcao de suas estéticas

e poéticas na cena e na educacdo (SILVA; LARANIJEIRA;
SANTINHO, 2022, p. 16).

Essa disciplina busca estabelecer, portanto, um contato critico sobre a
diversidade cultural do Brasil e Mato Grosso do Sul, apresentando conceitos principais
sobre dangas e expressdes brasileiras baseados na visdo dos povos originarios e
Africanos.

Em relacdo a segunda disciplina que ¢ exclusiva do curso de Danga, “Dancas
Brasileiras e Processo Educacionais”, o objetivo ¢

[...] promover a pratica e a reflexdo acerca do corpo brasileiro que danga
¢ do trabalho com inventarios pessoais, ancestrais e culturais como
caminho pedagogico. Nessa etapa de aprendizado, as alunas e os alunos
fazem pesquisas sobre suas proprias ancestralidades junto de seus
familiares, entendem esse conceito ¢ buscam refletir sobre ele em

praticas pedagogicas voltadas para a educacdo basica (SILVA;
LARANIJEIRA; SANTINHO, 2022, p. 16).

Desse modo, € possivel refletir ainda sobre as tensivas relagdes entre colonizados

e colonizadores e os desdobramentos desta nos curriculos escolares, além de pensar
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possiveis formas de subversdo das mazelas resultantes a partir dos corpos das dancas
populares brasileiras.
A disciplina “Dangas Brasileiras e Processos Criativos” também ¢ exclusiva do
curso de Danca e tem como objetivo apresentar aos alunos e alunas as
[...] dancas brasileiras ¢ suas matrizes corporais como objetos de
pesquisa e criagdo cénica em danga, além de promover a experiéncia
com a pesquisa de campo e a composi¢cdo coreografica a partir das
dangas populares presentes no Mato Grosso do Sul e no Brasil e de seus

desdobramentos enquanto conteido da danca na educagdo (SILVA;
LARANIJEIRA; SANTINHO, 2022, p. 16).

Nesta disciplina, os estudantes conhecem as diversas manifestagdes populares
de Mato Grosso do Sul por meio de visitas as comunidades que dangcam — terreiros,
comunidades rurais, indigenas, quilombolas etc. Essas visitas sdo essenciais para, no
laboratério de danga, desencadearem-se processos criativos e artisticos, resultando em
estudos coreograficos criticos sobre a danca e a diversidade dos povos brasileiros.

Assim, a trés disciplinas em questdao dialogam entre si, buscando “[...] promover
reflexao sobre a colonizagao do corpo e do pensamento em danga e subverter as propostas
educacionais que deixam de lado os conteudos afro-indigenas das praticas de danca”
(SILVA; LARANJEIRA; SANTINHO, 2022, p. 17).

A partir dos estudos teorico-praticos realizados nessas trés disciplinas, os alunos
e alunas que se identificam com as proposi¢des do ensino de arte e da criagao em danga,
a partir dos corpos brasileiros que dangam aproximam-se do Grupo de Pesquisa em
Dangas Populares Brasileiras “Renda que Roda”, no qual os estudos tedricos e praticos a
partir das epistemologias e de poéticas afro-indigenas sdo aprofundados” (SILVA;
LARANJEIRA; SANTINHO, 2022, p. 17).

Neste sentido, o espetaculo “Terreira” (Figura 9), do qual o autor deste trabalho
participou como intérprete-criador, nos serve para traduzir em imagem o trabalho do

Renda que Roda.
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Figura 9 - Espetaculo Terreira, Grupo Renda que Roda, 2019

Fonte: Grupo de Pesquisa em Dangas Populares Brasileiras “Renda que Roda”

A multiplicidade das dangas dos terreiros de umbanda de Campo Grande, no

caso desse espetaculo, serviu de inspiragdo poética para o processo criativo. Nesse

sentido,

“Terreira” representa corpos férteis. Semeados com imagens,
sensacdes, cheiros e sabores da umbanda, regados com o inconsciente,
cultivados em movimentos que dangam em terrenos/terreiros de
cultura, resisténcia e fé. E um espetaculo de dancas brasileiras, dancado
por brasileiras e brasileiros e pelos mitos e crengas cravados em nosso
imaginario e em nossa musculatura (SALVADOR, 2022)*!.

Assim, destacamos ainda que a formagao de professores do Curso de Danga da

UEMS, em Mato Grosso do Sul, recebe, ano apods ano, a presenga de discentes indigenas

e afrodescendentes e tem procurado atualizar as disciplinas, as atividades de pesquisa e

de extensdo no sentido de se repensar a estrutura do curso em questdo para conseguir

incorporar, na formacao inicial de seus futuros professores, conhecimentos que abarquem

a diversidade de pensamentos, principalmente aqueles que foram historicamente

silenciados, “[...] mesmo que ainda estejam presentes muitas resisténcias por parte de toda

a estrutura universitaria, em que o pensamento colonizador ainda ¢ soberano” (SILVA;

LARANIJEIRA; SANTINHO, 2022, p. 17).

31 Em entrevista concedida ao jornal O Estado online. Disponivel em: https://oestadoonline.com.br/arte-e-
lazer/em-novembro-espetaculos-trazem-caracteristicas-da-umbanda/. Acesso em: 17 jan. 2025
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Retomando o nosso percurso do ensino de Arte na educagdo basica, percebemos
que da década de 1990, pos-golpe militar, até o momento presente (2025), estamos a
verificar uma maior solidificagdo do ensino de Arte como area de conhecimento. Isso
ocorre porque a nossa atual LDB, estabelecida pela Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de
1996, assegurou a presenca do ensino de Arte, como componente curricular, na
escolarizagdo bdasica brasileira. Isso se observa no § 2° do art. 26:“O ensino da arte
constituird componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educagao basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996).

No que tange as orientacdes para o trabalho em sala de aula propriamente dito,
torna-se imprescindivel discorrer sobre os documentos que foram elaborados e publicados
a partir da LDB/1996, com o objetivo de oferecer naquele momento uma sistematizagao
para o ensino de Arte no pais: Referencial Curricular para a Educagao Infantil (1998),
Parametros Curriculares Nacionais: Arte (BRASIL. PCN-Arte, 1998) e Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCEM, 2000).

Quanto ao ensino de Arte na educagdo infantil, o Referencial Curricular para a
Educagao Infantil de 1998 aponta, em seu volume 3, seis eixos no ambito da experiéncia
e conhecimento de mundo para a construcdo de “[...] diferentes linguagens pelas criancas
e para as relagdes que estabelecem com os objetos de conhecimento: Movimento, Musica,
Artes Visuais, Linguagem Oral e Escrita, Natureza e Sociedade e Matematica” (BRASIL,
1998).

Nesse sentido, atividades como “brincadeiras no espago interno e externo, roda
de histoérias e ateliés ou oficinas de desenho, pintura, modelagem e musica” (Brasil, 1998,
p. 56) eram orientadas a ser mantidas de forma permanente pelos professores. O objetivo

principal era o de que a crianca pudesse

[...] utilizar as diferentes linguagens (corporal, musical, plastica, oral e
escrita) ajustadas as diferentes intengdes e situagdes de comunicacio,
de forma a compreender e ser compreendido, expressar suas ideias,
sentimentos, necessidades e desejos e avangar no seu processo de
constru¢do de significados, enriquecendo cada vez mais sua capacidade
expressiva (BRASIL, 1998, p. 63).

Desse modo, percebemos que a Arte ja era entendida como contetudo necessario
ao processo de construgdo do conhecimento e desenvolvimento da crianga no sentido de
ampliar o seu repertorio e capacidade expressiva, visando prepara-la para o convivio

social e proximos niveis de escolarizacao.
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Em relagdo ao Ensino Fundamental, as orientacdes para o ensino de Arte foram
sistematizadas por meio dos Parametros Curriculares Nacionais: Arte (PCN-Arte), de
modo a se pensar um ensino que deveria abranger as linguagens das Artes Visuais (com
maior vulto para as Artes Plasticas), da Musica, do Teatro e da Danga.

A intengdo era de buscar “[...] de um lado, respeitar diversidades regionais,
culturais, politicas existentes no pais e, de outro, considerar a necessidade de construir
referéncias nacionais comuns ao processo educativo em todas as regides brasileiras”
(Brasil, 1998). Os PCN-Arte estabeleceram como orientagao geral trés diretrizes basicas
para a agdo pedagogica: “produzir, apreciar e contextualizar” (BRASIL, 1998, p. 49).

Cabe registrar que essa abordagem, embora ndo esteja expressa no documento,
fora defendida pela professora Ana Mae Barbosa, desde 1989 como Proposta Triangular’?
para um ensino de Arte, a partir de trés acdes basicas: a Leitura da Obra de Arte, o Fazer
Artistico e a Contextualizacdo, podendo estas acdes ser trabalhadas juntas ou separadas,
sob ordem definida pelo educador.

Para orientar e subsidiar o ensino de Arte no Ensino Médio, foram elaborados e
publicados os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM). Nesse
documento o ensino de Arte ¢ tratado na Parte 11, intitulado “Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias”. Nela, a Arte ¢ citada como “[...] expressdo criadora e geradora de
significacdo de uma linguagem e do uso que se faz dos seus elementos e de suas regras
em outras linguagens” (BRASIL, 2000, p. 18-19).

Neste sentido, as diretrizes anunciadas no documento buscavam “[...] contribuir
para o fortalecimento da experiéncia sensivel e inventiva dos estudantes, e para o
exercicio da cidadania e da ética construtora de identidades artisticas” (Brasil, 2000, p.
46). Assim, argumenta que a inser¢ao do educando como cidaddo em uma sociedade
letrada e simbdlica se estabelece a partir das relagdes desse aluno com as praticas sociais
e produtivas existentes, articuladas aos multiplos codigos dos processos comunicativos,
proporcionando a ele uma participacao ativa na vida social.

Desse modo, naquele momento, o ensino de Arte pensado para a etapa final da
Educagdo Baésica pretendia oferecer ao estudante um dominio técnico aliado a

competéncia de saber fazer o uso das linguagens artisticas, seus codigos e tecnologias,

32 Arte acontece a partir de trés acdes basicas: a Leitura da Obra de Arte, o Fazer Artistico e a
Contextualizagao, podendo ser trabalhadas juntas ou separadas tanto na Arte, bem como na forma
interdisciplinar.
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em diferentes situacdes ou contextos comunicacionais, considerando os diversos
interlocutores ou publicos.

Os parametros para o ensino de Arte representaram um avango para a area, pois
eles “[...] tiveram a virtude de trazer para o primeiro plano do cenario educacional uma
antiga reivindicacdo que clamava pela presenca regular da Arteno curriculo escolar”
(VIEIRA, 2006, p. 188).

Entretanto, um dos questionamentos feitos na época era sobre como seriam
trabalhadas as quatro linguagens artisticas (na época tratadas como modalidades

artisticas) em sala de aula sem cair na problemadtica situagdo da polivaléncia.

O fato ¢ que os PCNs-Arte, que apresentam uma proposta tao
abrangente, ndo chegam a apresentar de modo claro a forma de
encaminhar concretamente o trabalho com as diversas linguagens
artisticas. As disposi¢des sdo poucas e dispersas pelo texto, de modo
que a questdo de quais linguagens artisticas, quando ¢ como serdo
abordadas na escola permanece, em grande medida, em aberto
(VIEIRA, 2006, p. 190).

Percebemos que era evidente nos PCNs-Arte uma lacuna significativa, pois,
embora propusessem uma abordagem ampla e inclusiva para o ensino de arte, pecavam
pela falta de diretrizes praticas que orientassem o trabalho com as diferentes linguagens
artisticas (como musica, teatro, danga e artes visuais). A critica central recaiu sobre a
generalidade e dispersdo das orientagdes, o que acabava por dificultar a implementagao
concreta nas escolas.

Essa auséncia de clareza comprometeu a efetividade do documento como
ferramenta pedagogica, pois deixava a cargo de cada instituicdo — ou mesmo de cada
professor — definir quais linguagens artisticas seriam priorizadas, em que momento € com
qual metodologia.

Dessa forma, a proposta, que deveria ter promovido uma formacao artistica
plural e estruturada, inclusive devendo ter-se desdobrado ou desencadeado agdes
objetivas na formagao inicial de professores no sentido de se preparar profissionais que
pudessem de fato atender as especificidades das linguagens artisticas propostas para a
educacgao basica. Alids, as lacunas e criticas feitas ao PCN-arte aplicam-se as orientagdes
do tempo presente, como veremos mais adiante.

No ano de 2008, por meio da Lei n® 11.769, de 18 de agosto de 2008, houve
alteracdo no art. 26 da LDB/1996, com o acréscimo do § 6°, que incluiu a linguagem da

musica nos conteudos do componente curricular Arte. Dessa forma, a redacao do referido
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paréagrafo ficou da seguinte forma: “A musica devera ser contetdo obrigatorio, mas ndo
exclusivo, do componente de que trata o § deste artigo” (BRASIL, 2008). Em nova
alteracdo da LDB/1996, por meio da Lei n°® 12.287, de 13 de julho de 2010, o § 2° do art.
26 passou a vigorar com a seguinte redacao: “O ensino da arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituird componente curricular obrigatorio nos diversos niveis
da educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”
(BRASIL, 2010). Nos anos de 2013, 2014, 2016 e 2017, houve novas alteragdes no art.
26 da LDB/1996. Destacamos a seguir o novo texto, em vigéncia até o momento de escrita

deste trabalho:

Art. 26. Os curriculos da educagdo infantil, do ensino fundamental ¢ do
ensino médio devem ter base nacional comum, a ser complementada,
em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma
parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia ¢ dos educandos. (Redacdo dada
pela Lei n® 12.796, de 2013)

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituira componente curricular obrigatorio da educacdo basica.
(Redagdo dada pela Lei n® 13.415, de 2017) [...]

§ 6°As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular de que trata o § 20 deste artigo.
(Redagdo dada pela Lei n® 13.278, de 2016) [...]

§ 8° A exibi¢do de filmes de produgdo nacional constituira componente
curricular complementar integrado a proposta pedagogica da escola,
sendo a sua exibi¢cdo obrigatoria por, no minimo, 2 (duas) horas
mensais.(Incluido pela Lei n° 13.006, de 2014).

Diante das recentes e ultimas mudangas aplicadas a LDB/1996, nao poderiamos
deixar de tratar o que se pensa para o ensino de Arte na educagado basica brasileira. Desse
modo, temos como desdobramento dessas alteragdes a institucionalizagdo, desde 2018,
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documento produzido com a intencao de
promover o alinhamento do processo de escolarizagdo em todas as esferas e redes de

ensino do Brasil. Trata-se de um documento que

[...] integra a politica nacional da Educacao Basica e vai contribuir para
o alinhamento de outras politicas e agOes, em ambito federal, estadual
e municipal, referentes a formacdo de professores, a avaliagdo, a
elaboragdo de conteudos educacionais e aos critérios para a oferta de
infraestrutura adequada para o pleno desenvolvimento da educagdo
(BRASIL, 2018, p. 8).

A 1ideia principal € que sistemas e redes de ensino e as escolas garantam aos

estudantes da Educagdo Bésica um patamar comum de aprendizagens, ancorado numa
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base comum. Nesse sentido, o documento emprega os termos competéncia e habilidades
relacionadas & mobilizagdo de conhecimentos e as praticas a serem adotadas pelos

professores no processo de escolarizagdao dos alunos, entendendo que

Ao longo da Educagdo Basica, as aprendizagens essenciais definidas na
BNCC devem concorrer para assegurar aos estudantes o
desenvolvimento de dez competéncias gerais, que consubstanciam, no
ambito pedagogico, os direitos de aprendizagem e desenvolvimento. Na
BNCC, competéncia ¢ definida como a mobilizagdo de conhecimentos
(conceitos e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e
socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas
da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania ¢ do mundo do
trabalho (BRASIL, 2018. p. 8, grifo do autor)

Todavia, durante o processo de elaboracdao e publicagdo da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), da primeira a terceira versdo, entre 2015 e 2018, o Brasil
vivenciou o processo de impeachment da presidenta Dilma Vana Rousseff (em agosto de
2016) — por nos compreendido como um golpe de Estado —, momento em que a
democracia passou a ser severamente ameagada pelos ventos do autoritarismo.

Esse contexto acentuou as j& existentes e significativas interferéncias e
alteragcdes no documento, que passou a receber criticas mais severas. Dentre elas, destaca-
se o posicionamento de instituicdes como a Associacdo Nacional de Pos-Graduacdo e
Pesquisa em Educacdo (ANPEd), que afirmou que a BNCC ¢ sustentada por um modelo
hegemdnico de “[...] ver os estudantes, seus conhecimentos e aprendizagens, bem como
as escolas, o trabalho dos professores, os curriculos e as avaliagdes, improprios a escola
publica universal, gratuita, laica e de qualidade para todos” (ANPEd, 2017, p. 2).

Nesse sentido, a BNCC enfatizou o ensino baseado em competéncias e
habilidades, relegando a um plano secundario, conteidos fundamentais, especialmente
aqueles voltados a formacao critica e cultural dos estudantes. Ao marginalizar contetdos
cientificos, artisticos e filosoficos, e ao valorizar métodos, procedimentos, competéncias
e habilidades orientados para uma formac¢do voltada ao mercado de trabalho, evidencia-
se a presenga ¢ a influéncia de uma nova logica mercantilista em seu processo de

construg¢do. Em relagdo a isso, ja em 2012 Libaneo ef al. atestavam que:

No que se refere a area do curriculo, observa-se que, em lugar dos
curriculos rigidos e minimos para um mercado de trabalho mais estavel,
se tornou necessario instituir curriculos mais flexiveis e com eixos
tematicos mais amplos e diversificados, tendo em vista um mercado de
trabalho cambiante e instavel, que demanda alteragdes permanentes na
formacgdo dos trabalhadores ¢ consumidores. Assim, o curriculo tem-se



134

voltado mais para o desenvolvimento de competéncias e capacidades
necessarias ao trabalhador polivalente e flexivel, acarretando maior
individualiza¢do dos sujeitos na responsabilizacdo pelo sucesso ou
fracasso na trajetoria escolar e profissional (LIBANEO et al., 2012, p.
254, grifo nosso).

Desse modo, ¢ possivel inferir que a BNCC contribui para a modificagao da
funcdo da escola, de maneira que o seu papel social, secundarizado desde a sua origem,
vai perdendo cada vez mais espago para um processo formativo assentado no viés
mercantilista, no qual competéncias e habilidades se tornam evidentes, em prejuizo de

conteudos e questdes sociais.

A centralidade do conceito de competéncias ndo ¢ algo novo e esta
intensamente relacionado a Educacdo nas ultimas décadas. Foi
concebido nos meios empresariais estadunidenses na década de1950 e,
inicialmente, associado a ideia de melhoria da qualidade do servigo
publico como parte das estratégias de privatizagdo. [...] A perspectiva
pedagogica subjacente é marcada pelo individualismo e dualismo,
corroborando com o ideario da desregulamentagdo, flexibilizacdo e
privatizagdo e com o desmonte dos direitos sociais ordenados por uma
perspectiva de compromisso social coletivo (SANTOS; OLIVEIRA,
2021, p. 1386-7).

Neste sentido, a meta da escola vai deixando de ser a de mediar a construgao de
conhecimento via conteudos inerentes a forma¢ao humana, passando para outra meta, na
qual interessa a formacgao do sujeito “produtivo e responsavel” para alcangar o “sucesso

profissional” que atenda a mao de obra requerida pelo mercantilismo.

No novo cenario mundial, reconhecer-se em seu contexto historico e
cultural, comunicar-se, ser criativo, analitico-critico, participativo,
aberto ao novo, colaborativo, resiliente, produtivo e responsavel
requer muito mais do que o acumulo de informagdes. Requer o
desenvolvimento de competéncias para aprender a aprender, saber lidar
com a informagao cada vez mais disponivel, atuar com discernimento e
responsabilidade nos contextos das culturas digitais, aplicar
conhecimentos para resolver problemas, ter autonomia para tomar
decisodes, ser proativo para identificar os dados de uma situagao e buscar
solugdes, conviver e aprender com as diferencas e as diversidades
(BRASIL, 2018, p. 14, grifo nosso).

Neste contexto, destacamos que a BNCC foi gestada sob forte protagonismo de
diversos bragos sociais de grupos empresariais ¢ fundos de investimentos — chamados
pela Organizagdo para o Desenvolvimento Economico (OCDE) de filantropos de risco —
, segmentos que se articulam para influenciar as politicas de Estado para delas obter

retornos financeiros para os grupos aos quais pertencem.
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Dentre os mais influentes, podemos destacar a conducdo e a indugdo da
aprovacao da BNCC “[...] exercido pela Fundacdo Lemann associada ao Cenpec, Instituto
Natura, Instituto Ayrton Senna, Instituto Unibanco, Fundagdo SM, Insper e Instituto
Fernando Henrique Cardoso” (ADRIAO; PERONI, 2018, p. 51). Desse modo, torna-se

importante frisar que o documento em questio

[...] resultou de uma acdo coordenada pelo setor empresarial,
ainda que associado diretamente a agentes governamentais. Esta
¢ a primeira ¢ mais ampla dimensdo da privatizacdo, um
“movimento” de base empresarial que, “por fora” do Estado, ¢
investido de prerrogativas de governo. Mesmo que o texto tenha
sido objeto de “consultas” pulverizadas e on line, a participagdo
organizada de educadores e universidades foi insuficientemente
considerada. Além disso, o documento sofreu reformulagdes em
decorréncia de pressdes de setores conservadores, resultando na
exclusdo de questdes relativas a identidade de género em sua
formulacdo (ADRIAO; PERONI, 2018, p. 51).

Assim, sob a interferéncia do setor privado, a BNCC emergiu como um
documento curricular que amplia ainda mais a auséncia de objetividades relacionadas a
formagao de individuos dotados de capacidade para superar e transformar sua realidade
para melhor, isto &, para o exercicio da cidadania. Ou seja: o ensino fica centrado na
questdo da qualificagdo profissional a partir do desenvolvimento de competéncias e
habilidades para a realizagao de atividades que interessam ao mercado, podendo-se inferir
que se trata de uma estratégia para manutencdo das relagdes de poder em vigor que
privilegia as classes dominantes.

Dessa maneira, ao ensino de Arte € atribuida de forma mais direta a terceira das
dez competéncias gerais expressas no documento, tratando-se de “Valorizar e fruir as
diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar
de praticas diversificadas da producao artistico-cultural” (BRASIL, 2018, p. 9). Assim, o
discurso oficial apresentou-se como uma estruturacio que possa contemplar processos
de aprendizagens que promovam a valorizacao e a fruicdo das manifestacdes artisticas e
culturais de ambito local ao mundial, e que ainda garantam participacao do educando em
producdes artistico-culturais, a Arte como componente curricular, situando-a no interior
das grandes areas do conhecimento.

Na Educacao Infantil, a Arte estd inserida nos chamados Campos de
Experiéncias, podendo ser percebida no campo Tragos, sons, cores e forma de forma mais

direta, e de maneira mais difusa aparece nos campos Corpo, gestos e movimentos €
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Escuta, fala, pensamento e imaginag¢do. J4 no Ensino Fundamental, fica clara a
“ambientacdo” da Arte na area de Linguagens, que abarca ainda Lingua Portuguesa,
Educagao Fisica e Lingua Inglesa, enquanto no Ensino Médio percebe-se a mesmissima
situagdo, com a diferenca de que a area ¢ chamada de Linguagens e suas Tecnologias.

A partir da acomodagdo do ensino de Arte em outras grandes areas do
conhecimento, a Arte perdeu o status de area do saber e deixou de ser tratada como
Disciplina para ganhar a nomenclatura de Componente Curricular. Ou seja: antes de se
avangar para compreender as competéncias especificas da Arte, ¢ preciso ater-se as
competéncias gerais de cada uma dessas grandes areas.

Desse modo, concentraremos nossos esfor¢os no Ensino Fundamental a partir
desse momento, por entendermos que as orientacdes da BNCC para esse nivel de ensino
oferecem uma ideia — que serve aos demais niveis de ensino — do que o Estado quer para
o ensino de Arte na escola. Assim, a area de Linguagens estabelece seis competéncias,
dentre as quais as de numero 2, 3 e 5 explicitam maior relagdo com a Arte, pois trata-se

de:

2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas,
corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade humana
para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de participagdo
na vida social e colaborar para a construgdo de uma sociedade mais
justa, democratica e inclusiva.

3. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar
e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e¢ produzir sentidos que levem ao dialogo, a
resolugdo de conflitos e a cooperagdo. |[...]

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as
diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais,
inclusive aquelas pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade,
bem como participar de praticas diversificadas, individuais e coletivas,
da produgido artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas (BRASIL, 2018, p. 65).

Ao tratar do Componente Curricular Arte em si, a BNCC aponta, antes de suas
competéncias especificas, seis dimensdes do conhecimento “[...] que perpassam os
conhecimentos das Artes visuais, da Danca, da Musica e do Teatro e as aprendizagens
dos alunos em cada contexto social e cultural” (BRASIL, 2018, p. 194).

Essas dimensdes sdo postas no documento como linhas maleaveis,
interpenetradas na construc¢ao da especificidade do ensino de Arte na escola, dizendo-se
nao hierarquicas e nao ordenadas no que tange ao trabalho no campo pedagdgico. Sao

elas:
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— Criagao: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e
constroem. Trata-se de uma atitude intencional e investigativa que confere materialidade
estética a sentimentos, ideias, desejos e representacdes em processos, acontecimentos e
producdes artisticas individuais ou coletivas. Essa dimensao trata do apreender o que esta
em jogo durante o fazer artistico, processo permeado por tomadas de decisdo, entraves,
desafios, conflitos, negociacdes e inquietacdes.

— Critica: refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em dire¢ao a
novas compreensoes do espago em que vivem, com base no estabelecimento de relagdes,
por meio do estudo e da pesquisa, entre as diversas experiéncias e manifestacdes artisticas
e culturais vividas e conhecidas. Essa dimensao articula a¢do e pensamento propositivos,
envolvendo aspectos estéticos, politicos, historicos, filosoficos, sociais, econdmicos e
culturais.

— Estesia: refere-se a experi€ncia sensivel dos sujeitos em relagio ao espago, ao
tempo, ao som, & agdo, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais. Essa
dimensao articula a sensibilidade e a percep¢do, tomadas como forma de conhecer a si
mesmo, o outro € o mundo. Nela, o corpo em sua totalidade (emocgao, percepgao, intuicao,
sensibilidade e intelecto) é o protagonista da experiéncia.

— Expressao: refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criagdes
subjetivas por meio de procedimentos artisticos, tanto em ambito individual quanto
coletivo. Essa dimensao emerge da experiéncia artistica com os elementos constitutivos
de cada linguagem, dos seus vocabuldrios especificos e das suas materialidades.

— Fruicao: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se
sensibilizar durante a participagdo em praticas artisticas e culturais. Essa dimensao
implica disponibilidade dos sujeitos para a relagdo continuada com produgdes artisticas e
culturais oriundas das mais diversas épocas, lugares e grupos sociais.

— Reflexao: refere-se ao processo de construir argumentos e ponderagdes sobre
as fruigdes, as experiéncias e os processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude de
perceber, analisar e interpretar as manifestagdes artisticas e culturais, seja como criador,
seja como leitor.

As dimensdes do conhecimento em Arte — Criacgdo, Critica, Estesia, Expressao,
Fruigdo, Reflexdo — nada mais sdo do que uma adaptacdo a Proposta Triangular: Ler,
Fazer e Contextualizar. Alias, ela esteve nos PCN-Arte e aparece novamente sem o devido

reconhecimento de sua propositora, a professora Ana Mae Barbosa. Assim, percebemos
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que: Ler = Fruigdo e Estesia, Fazer = Expressao e Criagdo e Contextualizar = Reflexdo e
Critica.

E preciso ressaltar que essa comparagio pode induzir a um nivelamento entre as
duas proposicoes, entretanto ele nao existe. Até mesmo porque a Proposta Triangular
entende o ensino em Arte como identifica¢do cultural, no qual a construgdo da realidade
se da a partir do contexto em que o estudante estd inserido.

E a partir das dimensdes que a BNCC passa a citar as linguagens a serem
trabalhadas em sala de aula: Artes Visuais, Teatro, Musica e Dancga. As quatro linguagens
em questdo ganham um tratamento de Unidade Temadatica, e, além dessas, o documento
apresenta “[..] uma tultima unidade tematica, Artes integradas, [...]”, que “explora as
relagdes e articulacdes entre as diferentes linguagens e suas praticas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informa¢ao e comunicacao” (BRASIL,
2018, p. 197).

Assim, antes de se estabelecer o que de fato deve ser desenvolvido nas aulas, o
documento apresenta nove competéncias, postas como especificas para o ensino de Arte

no Ensino Fundamental, que sdo:

1. Explorar, conhecer, fruir ¢ analisar criticamente praticas e produgdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, e
distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, historico, social e sensivel a diferentes contextos ¢ dialogar
com as diversidades;

2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informagdo e comunicagdo, pelo cinema e pelo
audiovisual, nas condi¢des particulares de produg@o, na pratica de cada
linguagem e nas suas articulacoes;

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem
a identidade brasileira —, sua tradi¢do e manifesta¢des contemporaneas,
reelaborando-as nas criagdes em Arte;

4. Experienciar a Iudicidade, a percepcdo, a expressividade e a
imaginacdo, ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito
da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnologicos como formas de registro, pesquisa e
criacdo artistica;

6. Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos de
producdo e de circulagdo da arte na sociedade;

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas,
tecnologicas e culturais, por meio de exercicios, producdes,
intervengdes e apresentagdes artisticas;

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes;
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9. Analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e internacional,
material e imaterial, com suas historias e diferentes visdes de mundo
(BRASIL, 2018, p.198).

E somente a partir disso que as Unidades Temdticas sdao apresentadas, uma a

uma, juntamente com seus Objetos de Conhecimento que se traduzem em uma ou mais

Habilidades. A titulo de exemplificacdo, elaboramos um quadro com objetos e

habilidades colhidos nas unidades tematicas a partir do que estd posto para o Ensino

Fundamental — Anos Iniciais (Quadro 1).

Quadro 1 - Exemplo da organizacao curricular — Ensino Fundamental anos iniciais (1°

ao 5° ano)
Unidade Objetos do Habilidade
Tematica conhecimento

Artes Visuais

Matrizes estéticas e
culturais

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de
distintas matrizes estéticas e culturais das artes visuais
nas manifestagdes artisticas das culturas locais,
regionais e nacionais.

Danga

Contextos e praticas

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas
de manifestagcdes da danga presentes em diferentes
contextos, cultivando a percep¢do, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertorio corporal.

Musica

Elementos da linguagem

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos
constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras,
cangdes ¢ praticas diversas de composi¢ao/criagdo,
execug¢do e apreciagdo musical.

Teatro

Processos de Criagdo

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo,
coletivo e autoral em improvisagdes teatrais € processos
narrativos criativos em teatro, explorando desde a
teatralidade dos gestos e das acdes do cotidiano até
elementos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitagdo e¢ o faz de conta,
ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no
lugar do outro, a0 compor e encenar acontecimentos
cénicos, por meio de musicas, imagens, textos ou outros
pontos de partida, de forma intencional e reflexiva.
(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de
movimento ¢ de voz na criagdo de um personagem
teatral, discutindo esteredtipos.

Arte Integrada

Patrimonio Cultural

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimonio
cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em
especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construgdo de vocabulario e repertorio
relativos as diferentes linguagens artisticas.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir da BNCC (2018).
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Percebe-se, assim, que as habilidades sao identificadas também por codigos que,
traduzidos, indicam o nivel de ensino, as séries para quais se destinam, o componente
curricular a que pertencem e o nimero da habilidade propriamente dita. Por exemplo:
EF15AR25 — EF: indica que se trata do Ensino Fundamental; 15: significa que se destina
as séries do 1° ao 5° ano; AR: trata do componente curricular Arte; e 25: relaciona-se ao
nimero da habilidade.

Nesse contexto, algumas consideragdes, dentre tantas outras, podem ser
elencadas em relagao a BNCC, que foi posta para a Arte. Uma delas ¢ que, do modo como
foram organizadas as unidades, os objetos do conhecimento e as habilidades, a selegdo
dos conteudos estd a cargo da escola, que ¢ o mesmo que dizer dos professores.

Entretanto, deve-se considerar que

[...] a maioria das escolas apresentam: numero insuficiente de
professores licenciados nas linguagens especificas; concursos
polivalentes de ingresso na carreira docente; pouca carga didatica
reservada ao componente; baixa diversidade de materiais e,
inadequacdo de espacgo fisico nas escolas para as aulas. Nesse contexto,
tais fatores podem esvaziar a escrita curricular e o planejamento das
aulas de conteudos relevantes a formacdo dos alunos em Arte
(IAVELBERG, 2018, p. 80).

Ha, portanto, uma clara intencdo nas entrelinhas da BNCC para a Arte:
responsabilizar o professor pelo sucesso ou fracasso do ensino de Arte, uma vez que cabe
a ele decidir, 14 na ponta do processo, o que e como ensinar arte na escola. Outro ponto a
se pensar ¢ a questdo da criagdo da unidade tematica Artes Integradas, cujo principal
objetivo ¢ o da integracdo das linguagens (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro), além

das tecnologias da informacao e da comunicagao.

Isso poderia ser compreendido como atualizagdo diante da produgdo
contemporénea de arte, uma vez que existem criacdes artisticas que
integram as artes ¢ as tecnologias, entretanto, as Artes Integradas
podem ser a porta de entrada para a polivaléncia [...] IAVELBERG,
2018, p. 80).

Em relacdo a polivaléncia, apesar de a histéria ja ter mostrado que ela ¢
extremamente problematica ao ensino de Arte na escola, entendemos que desde 1971 ela
sempre esteve de algum modo presente no processo educacional em Arte, ora rondando,
ora permeando as praticas em sala de aula. Entretanto, se ndo fecharmos as portas, a partir

das entrelinhas da propria BNCC, ela pode se tornar — ou ja ¢? — uma realidade.
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Assim, ainda que incorramos em nos repetirmos — mas como dizem os Pretos
Velhos “o gato mia direto, até quando num tem fome, modi qué si ndo, pode drumi de

barriga vazia” —, entendemos que ¢ bom dizer:

[..] a escola determina o conteudo da Area Linguagens que sera
contemplado, bem como determinara, se ainda quiser contetidos de Arte
nas aulas, a linguagem artistica que sera contemplada. Desse jeito posto,
poderemos ou ndo ter o conteudo Arte ofertado na referida Linguagem.
Poderemos ndo ter professores aptos nas diferentes linguagens
artisticas. Nao teremos as quatro linguagens basicas — Artes Visuais,
Dancga, Musica e Teatro — sendo ofertadas nas escolas. Ou teremos a
oferta de uma unica linguagem predeterminada pela formagao do
professor desta na escola. Ou, pior ainda, poderemos ter a retomada da
Polivaléncia através do “Componente Curricular” Arte. Esses,
subscritos, dentro de “Unidades Tematicas”, que norteiam suas
profundidades e/ou superficialidades: um professor obrigado a
ministrar as varias linguagens artisticas em uma unica situagao sem ter
formacao especifica nessas. Igualmente, como postula o préprio nome
do documento — Base —, onde a ideia é dar a mesma formagao para todas
as situacdes culturais e sociais diferentes no pais, poderemos ter ou nao
um ensino equilibrado e ndo privilegiado de acordo com essas mesmas
situagdes culturais e sociais (BESSA-OLIVEIRA, 2018, p. 10).

Desse modo, inferimos que a BNCC-Arte se instaura, por um lado, na
descontinuidade, quando abandona algumas orientagdes postas em documentos
anteriores, como os PCN-Arte, por exemplo. Por outro lado, estabelece uma continuidade
de diversos aspectos e problematicas que ja conheciamos antes, ao conservar algumas
orientacdes exatamente como estavam postas anteriormente, ainda que algumas
estivessem escritas com outras palavras e derivagdes a partir do que ja estava posto.

Se analisarmos o todo do processo que ja vivemos em relagdo aos (des)caminhos
do ensino da Arte no Brasil, perceberemos facilmente que houve avangos significativos,
resultados de anos de luta de diversos Arte-educadores, mobilizados em diversas
associacdes, como as que citamos anteriormente. Trilhamos um processo de ensino de
conteudos artisticos, que historicamente estiveram centrados na linguagem das Artes
Visuais e, no momento presente, testemunhamos a presenga, de forma institucionalizada
— entre avangos, retrocessos e desafios enormes — das linguagens do Teatro, da Musica e
da Danca na escola.

No que tange a relagdo entre o ensino de arte a partir da linguagem da danca e
uma educacdo voltada para as relagdes étnico-raciais, percebemos que hd um

deslocamento epistémico a partir de outra alteragdo feita a8 LDB/96, por meio da Lei n°
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10.639/2003, que tornou obrigatdrio o estudo da historia e cultura afro-brasileira nas

escolas brasileiras.

3.2 A importancia da Lei n° 10.639/2003 e os desafios para sua efetivacio na escola

E importante destacar inicialmente que nio ha davida de que a aprovagdo da
referida lei € uma conquista historica dos diversos movimentos sociais negros brasileiros,
especialmente do Movimento Negro Brasileiro Unificado (como vimos na segao
anterior). Esta importante conquista se estabeleceu como uma possibilidade de corrigir
uma lacuna na educagdo e na sociedade brasileira, que se trata do historico nao
reconhecimento, em diferentes instancias, do lugar social dos negros e negras brasileiras.

Ou seja: trata-se da culminancia (a0 menos na forma da lei), de um processo de
luta para reconhecimento e revisdo do Estado Nacional, no sentido de se garantir ao povo
negro o lugar que lhe ¢ de direito, que ¢ o da presenga positiva, produtor de riquezas
materiais e imateriais, ¢ de protagonista da historia do nosso Pais. Nesse sentido,
destacamos a atuacdo do Deputado Federal pelo Partido dos Trabalhadores (PT), eleito
pelo Estado de Mato Grosso do Sul, Euridio Ben-Hur Ferreira, que foi ativista do
movimento negro ¢ membro do grupo Trabalho e Estudos Zumbi (TEZ), a partir do
depoimento de Edson Cardoso??, colhido por Alberti e Pereira (2007, p. 432-435), no qual
temos a narrativa de como foi o processo de construgao e de tramitacao do projeto de lei

que resultaria na lei de que estamos tratando nesta se¢ao:

Assim que cheguei [tornando-se chefe de Gabinete do deputado], falei:
“Ben-Hur, acho que a primeira coisa que devemos fazer é ver quais os
projetos que foram arquivados nessa legislatura, porque pode ter coisa
importante e a gente desarquiva os projetos”. Quando olhei, que projeto
importante estava 1a? O movimento negro de Pernambuco tinha
entregado a0 Humberto Costa** um projeto introduzindo “Histéria da
Africa”. Eu digo que tinha entregado, porque ele diz isso na justificativa
do projeto. Na verdade, isso € preciso ser dito: Beato, o pai da Lucila,
passou uma supléncia no Senado e me parece que apresentou projeto de
educacdo; Paim apresentou; Abdias apresentou; Benedita
apresentou...>> E importante recuperar as iniciativas outras, porque

33 «...] lideranga do movimento negro em Brasilia, que atuou como chefe de gabinete do deputado Federal

Florestan Fernandes (PT-SP) entre 1992 e 1995, e do deputado federal negro Ben-Hur Ferreira (PT-MS)
entre 1999 e 2000 e entre 2002 e 2003) [...]” (PEREIRA, 2016, p. 23).

3% Conforme Pereira (2016, p. 23) “Humberto Sérgio Costa Lima, formado em medicina pela Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), foi deputado federal por Pernambuco na legenda do Partido dos
Trabalhadores (PT), na legislatura 1995-1999”.

35 Segundo Pereira (2016, p. 24) “Joaquim Beato (1924), sacerdote da Igreja Presbiteriana Unida do Brasil,
foi senador pelo Espirito Santo de 1994 a 1995. De acordo com o banco de dados do Senado, ele
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revelam que esse resgate do passado sempre foi uma preocupagdo do
movimento negro. Falar de historia da Africa, de histéria e cultura afro-
brasileira, isso ndo ¢ uma coisa de uma pessoa, isso sempre veio por
varias geragoes do movimento. [...] Paim, Abdias, Benedita, enfim,
vocé ja tinha tido varias iniciativas. Ai chegou a do Humberto Costa
numa outra conjuntura, ¢ a proposta foi aprovada discretamente na
Comissdo de Educacao. Mas como o Humberto Costa ndo se reelegeu
deputado, o que aconteceu? A proposta foi arquivada. Quando o
deputado ndo volta para a proxima legislatura e um projeto dele ndo tem
aprovagdo, por exemplo, em mais de uma comissdo para poder
prosseguir, o projeto ¢ arquivado. Em toda legislatura se arquiva uma
porgdo de projetos. Eu ai liguei pessoalmente para o Humberto Costa e
disse para ele que o Ben-Hur estava chegando e perguntei o que ele
achava de a gente desarquivar o projeto, porque essa era a nossa
intengdo. Ele falou: “Eu acho 6timo!” Ent3o a gente desarquivou o
projeto (ALBERTT; PEREIRA, 2007, p. 432-5)

Uma vez desarquivado, o referido projeto de lei (PL n°® 259/1999) tramitou com
vistas a estabelecer, na forma da lei, a obrigatoriedade da inclusao da tematica Historia e
Cultura Afro-brasileira no curriculo oficial da educacdo brasileira. O projeto justificava-
se pela intengdo de se reconhecer a luta do povo negro na formagdo da sociedade
brasileira, além de garantir um dos principios basicos da Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao Nacional (Lein.® 9.394, de 20 de dezembro de 1996), que determina no art. 26,
inciso 4°, que “O ensino da Historia do Brasil levara em conta as contribui¢cdes das
diferentes culturas e etnias para a formac¢do do povo brasileiro, especialmente das
matrizes indigena, africana e europeia” (BRASIL, 1996).

Apo6s todo o processo de discussdo, votagao e aprovacao no Congresso Nacional,
o Governo Federal (na pessoa do entdo Presidente Luiz In4cio Lula da Silva) sancionou
a Lein® 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que alterou a LDB/1996, incluindo no curriculo

oficial do ensino fundamental e médio a obrigatoriedade da teméatica da Historia e Cultura

apresentou dois projetos de lei: um, de 25 de janeiro de 1995, propondo a regulamentacao da Lei n® 8081,
de 21 de setembro de 1990, que definia os crimes resultantes de preconceitos de raca ou de cor, e outro,
de 6 de dezembro de 1994, que propunha alterar a Lein®4.737, de 15 de julho de 1965 (Cddigo Eleitoral),
estabelecendo prazo minimo de filiagdo partidaria para o registro de candidatos. Paulo Renato Paim
(1950) foi deputado federal pelo Rio Grande do Sul em quatro legislaturas (1987-1991, 1991-1995, 1995-
1999 e 1999-2002) e senador pelo mesmo estado a partir de 2003, sempre na legenda do PT. Na Camara
dos Deputados, apresentou o Projeto de Lei n° 678, de 10 de maio de 1988, que estabelecia a incluséo
da matéria “Historia Geral da Africa e do Negro no Brasil” como disciplina integrante do curriculo
escolar obrigatorio. Quando senador, Abdias do Nascimento apresentou o Projeto de Lei do Senado
(PLS) n° 75, de 24 de abril de 1997, que dispunha sobre as medidas de acdo compensatoria para a
implementagdo do principio da isonomia social do negro e incluia no ensino dos idiomas estrangeiros,
em regime opcional, as linguas ioruba e kiswahili. A senadora Benedita da Silva apresentou o PLS n°
18, de 22 de fevereiro de 1995, que incluia a disciplina “Historia e Cultura da Africa” nos curriculos.
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Afro-Brasileira. Desse modo, foram incluidos na LDB/1996 os artigos 26-A e 79-B, que

determinam:

[...] Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e
cultura afro-brasileira e indigena®®.

§ 1° O contetido programatico a que se refere este artigo incluira
diversos aspectos da histdria e da cultura que caracterizam a formacao
da populagdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o
estudo da histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos
povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o
negro ¢ o indio na formag¢do da sociedade nacional, resgatando as suas
contribui¢cdes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a
historia do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos
povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de educagdo artistica e de
literatura e historia brasileiras. [...]

Art.79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro como
“Dia Nacional da Consciéncia Negra (BRASIL, 2003, grifo nosso).

A Lei n° 10.639 sofreu dois vetos relacionados as propostas de alteragcdes na
LDB, o primeiro dos quais trata do inciso 3° do artigo 26, que previa que as disciplinas
de Historia do Brasil e Arte (a2 época chamada de Educagdo Artistica) deveriam dedicar
no minimo dez por cento de seu contetido anual ou semestral a tematica africana e afro-

brasileira no Ensino Médio. O motivo desse primeiro veto foi o de inconstitucionalidade.

Estabelece o paragrafo sob exame que as disciplinas Historia do Brasil
¢ Educagdo Artistica, no ensino médio, deverdo dedicar, pelo menos,
dez por cento de seu conteudo programatico anual ou semestral a
tematica Histdria e Cultura Afro-Brasileira.

A Constituicao, em seu art. 211 caput, ainda firmou como de interesse
publico a participagdo dos Estados e dos Municipios na elaboragdo dos
curriculos minimos nacionais, preceito esse que foi concretizado no art.
9°, inciso IV da Lei n° 9.394, de 1996, que diz caber a Unido
“estabelecer, em colaboracdo com os Estados, o Distrito Federal ¢ os
Municipios, competéncias e diretrizes para a educagdo infantil, o ensino
fundamental e o ensino médio, que norteardo os curriculos ¢ seus
contetidos minimos, de modo a assegurar formacao basica comum”.
Esse interesse publico também foi contrariado pelo citado § 3°, ja que
ele simplesmente afasta essa necessaria colaboragdo dos Estados ¢ dos
Municipios no que diz respeito a tematica Histéria e Cultura Afro-
Brasileira (BRASIL, 2003, grifo nosso).

36 A partir de 2008 a temética indigena foi incluida no referido artigo pela da Lei n® 11.645, de 10 de margo
2008, de modo que optamos por citd-lo com a redagao atual.
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O segundo veto foi em relacdo ao art. 79-A, que previa que os cursos de
capacitagdo de professores deveriam contar com a participacao de entidades ligadas ao
movimento negro, das universidades e de demais institui¢des de pesquisa relacionadas ao

tema. Para o referido veto foram dados os seguintes motivos:

O art. 79-A [...] preceitua que os cursos de capacita¢do para professores
deverdo contar com a participa¢do de entidades do movimento afro-
brasileiro, das universidades e de outras instituicdes de pesquisa
pertinentes a matéria. Verifica-se que a Lei no 9.394, de 1996, ndo
disciplina e nem tampouco faz meng¢do, em nenhum de seus artigos, a
cursos de capacitagdo para professores. O art. 79-A, portanto, estaria a
romper a unidade de contetido da citada lei e, conseqiientemente, estaria
contrariando norma de interesse publico da Lei Complementar n°® 95,
de 26 de fevereiro de 1998, segundo a qual a lei ndo contera matéria
estranha a seu objeto (art. 7°, inciso II) (BRASIL, 2003b, p. 1).

A aprovagdo da Lei n° 10.639/2003 foi indiscutivelmente gestada e resultante
das demandas historicas do povo negro em geral, e do movimento negro em particular,

especialmente aquelas reivindicadas a partir do inicio do século XX.

Essa constru¢do foi possivel, em grande medida, gragas as articula¢des
estabelecidas, especialmente a partir dos anos 1980, entre setores do
movimento negro brasileiro ¢ as diferentes instancias e/ou organizac¢des
do Estado nos ambitos municipal, estadual e federal, bem como deste
com partidos politicos e organizagdes da sociedade civil (PEREIRA,
2016, p. 15).

Assim, entendemos que a criagdo da Lei n° 10.639/2003 nos possibilita a
constru¢do de um processo de problematizacdo do eurocentrismo, historicamente
presente no curriculo escolar brasileiro, e tem o potencial de nos levar a construcao de
uma educacao intercultural, com vistas a se consolidar a perspectiva democratica na
educagao do nosso Pais. Tratamos a referida lei como possibilidade e potencialidade, pois,
para além dos ja conhecidos problemas estruturais da educacdo brasileiras, como

condicdes estruturais, materiais e intelectuais,

[...] surge a necessidade de preparar professores através de cursos,
seminarios e producdes sobre a historia da Africa e do passado
escravista brasileiro, pois ndo hia como ensinar o que nio se
aprendeu. Ajuda muito se as agdes forem articuladas as politicas
educacionais com estratégias pedagogicas efetivas de valorizagdo da
diversidade. Os livros didaticos também precisam ser revisados, com
énfase a Historia da Africa e a Cultura Afro-brasileira. As imagens e
informagdes que dominam os meios de comunicagdo, como materiais
impressos, jornais, revistas e os livros didaticos, sdo incorporados a
tradigdo racista e preconceituosa de estudos sobre o continente africano
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e a discriminag@o pela qual s@o submetidos os afros-descendentes no
Brasil. A efetiva¢do de uma democracia racial [que ndo seja mitica]®’
ndo depende apenas da Lei 10.639/03, posto que esta regulamentagéo
representa o passo inicial da luta que se constitui na busca da reparacao,
do reconhecimento ¢ da valorizagdo da identidade da cultura e da
historia dos negros no plano nacional (DIALLO, 2017, p. 97).

Desse modo, entendemos que a problematizacdo do eurocentrismo nos leva a
um deslocamento epistémico e a descolonizacdo do curriculo educacional nacional, pois
o trabalho a ser desenvolvido em sala de aula passa a incluir, como contetdos, a “...]
Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira
e o negro na formacao da sociedade nacional, resgatando a contribui¢do do povo negro
nas areas social, econdmica e politica pertinente a Historia do Brasil” (MONTEIRO,
2010, p. 86).

Entretanto, esse deslocamento epistémico ainda esta longe de ser uma realidade
no quadro geral das redes de ensino do Brasil. Nesse sentido, Benedito, Carneiro e
Portella (2023, p. 36) apontam, em relacdo a atuacdo das Secretarias Municipais de
Educagdo no ensino de historia e cultura africana e afro-brasileira®®, que “[...] 58% dos
municipios que responderam a pesquisa afirmam ter readaptado o referencial curricular

considerando especificamente a Lei 10.639/03” (Grafico 1).

37 Sobre 0 mito da democracia racial, Diallo (2017, p. 98) esclarece a partir de que “Os estudos de Gilberto
Freyre, nos anos 1930, alicercados em uma determinada visdo culturalista € numa interpretacdo quase
“romantica” das relagdes raciais entre os negros ¢ os brancos no Brasil contribuem para a construgdo do
mito da democracia racial, que, criando a imagem de que negros e brancos conviviam harmonicamente,
buscou mascarar conflitos e tensdes raciais. Na década de 1950, Florestan Fernandes, no campo da
sociologia, com seus estudos sobre as relagdes raciais no Brasil desvela o mito da democracia racial e
propde que as discussdes passem a considerar as relagdes entre classe e raga”.

3% Pesquisa sobre a Lei 10.639/2003, realizada pelos GELEDES — Instituto da Mulher Negras e pelo
Instituto Alana, sob a organizacdo de Benedito, Carneiro e Portella (2023). O quantitativo de Secretarias
Municipais de Educacdo participantes foi de 1.187, correspondendo a 21% de todos os municipios
brasileiros, com respondentes nas cinco regides do pais.
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Grifico 1 - Adaptagdo do referencial curricular considerando a Lei 10.639/03 e BNCC

Sim, de acordo com a BNCC Sim, de acordo com a Néo, nao houve
e com atengao especifica BNCC, sem considerar alteracao curricular
a educacao das relagées atencdo especial a lei

etnico-raciais

Fonte: Benedito; Carneiro; Portella (2023, p. 42).

Entretanto, quando se trata de regulamentagdo especifica da lei, nota-se que
somente 21% das redes municipais de ensino afirmam té-la implantado, enquanto 34%
delas disseram ndo possuir normatizag¢ao exclusiva. Ja o conhecimento dos municipios
brasileiros de uma legislagdo em nivel estadual pertinente ao tema pode ser observado no

mapa a seguir (Figura 10):

Figura 10 - Mapa com porcentagem de secretarias que afirmam ter conhecimento da

regulamentacao estadual
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Fonte: Benedito; Carneiro; Portella (2023, p. 46).
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Em relacdo a problematica da realiza¢do de acdes educativas para as relacdes
étnico-raciais somente em momentos pontuais (ou seja, as atividades ndo permeiam o ano
letivo), 69% das secretarias afirmam que a maioria ou boa parte de suas escolas realizam

atividades apenas durante o més ou semana da Consciéncia Negra.

Grafico 2 - Realizagdo de atividades pelas escolas apenas durante o més ou semana da

Consciéncia Negra

Il co sei

- Ocorre na maioria
das escolas

| Ocorre em boa
parte das escolas

N&o ocorre em
nenhuma escola

- Ocorre em
algumas escolas

Fonte: Benedito; Carneiro; Portella (2023, p. 54).

Quando indagado as secretarias sobre quais desafios que elas encontram para a
implementagao da Lei n° 10.639/2003, foram citados: “[...] auséncia de apoio; falta de
conhecimento sobre como aplicar o ensino; baixo engajamento e/ou desinteresse dos

profissionais nas escolas” (BENEDITO; CARNEIRO; PORTELLA, 2023, p. 54).

Grafico 3 - Principais desafios para a implementagao do ensino de historia e cultura

africana e afro-brasileira
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Portanto, a referida pesquisa nos mostra que a implanta¢ao da Lein® 10.639/2003
ainda tem muitos desafios a serem superados; ou seja, apesar de ela representar um
deslocamento epistémico, ao institucionalizar as possibilidades para que os
conhecimentos do povo negro adentrem o interior da escola, a realidade ¢ que essa € uma
luta que estd apenas em seu inicio. Um deslocamento epistémico, ao institucionalizar as
possibilidades para que os conhecimentos do povo negro adentrem o interior da escola, a
realidade € que essa ¢ uma luta que estd apenas em seu inicio.

Nesse sentido, observamos que, para além da Lei n° 10.639/2003, o Estado
brasileiro ja dd os primeiros passos para ampliar o alcance da educacdo em relagdo a
questao racial. Isso se verifica, por exemplo, na institucionaliza¢do da Politica Nacional
de Equidade, Educagio para as Relagdes Etnico-Raciais e Educacgdo Escolar Quilombola
(PNEERQ) por meio da Portaria n® 470, de 14 de maio de 2024.

No texto desse documento, em seu art. 1°,propde-se uma soma de esfor¢os da
Unido e de seus entes federados “[...] com a finalidade de implementar a¢des e programas
educacionais voltados a superacao das desigualdades étnico-raciais na educagao brasileira
e a promogao da politica educacional para a populacdo quilombola” (BRASIL, 2024).
Além disso, € possivel perceber no art. 8° que a implementacdo da PNEERQ se dard a

partir de programas e a¢des integradas em sete eixos estruturantes, quais sejam:

Eixo 1 — Governanca: fard a estrutura para a politica na versao
universal e focalizada. Para isso, esta prevista a construgdo de uma rede
de governanga e coordenagdo federativa para apoiar as redes de ensino
em relacdo as capacidades institucionais. Também investira R§ 55
milhdes em escolas voltadas as tematicas étnico-raciais e quilombolas,
por meio do Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE).

Eixo 2 — Diagnostico e monitoramento da implementagdo da Lei
n° 10.639/2003: fara e realizara o Diagnodstico Equidade em 100% das
redes estaduais e municipais de ensino, além da criagdo de indicadores
¢ de escala para o monitoramento do avango das agdes de equidade.
Eixo 3 — Formacao de gestores escolares e professores em
educacao para as relacoes étnico-raciais: como, atualmente, apenas
1,5% dos gestores e 0,92% dos docentes t€ém formacdo de 80 horas na
area, essa etapa ofertard programas de formagao para os educadores.
Eixo 4 — Material didatico e literario: a politica prevé a criacdo de
uma Comissdo de Especialistas para analise do edital do Programa
Nacional do Livro ¢ do Material Didatico (PNLD) e a produgdo de
cadernos pedagogicos e guias informativos para a implementag@o de
orientag¢Ges didaticas sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo Escolar Quilombola (DCNEEQ).

Eixo 5 — Protocolos de prevencdo e resposta ao racismo no
ambiente educacional: serdo publicados editais para a produgdo de
cinco protocolos de prevengdo e resposta ao racismo em instituigdes de



150

ensino para a educag@o infantil, o ensino fundamental, o ensino médio
e a educacdo superior.

Eixo 6 — Afirmacao das trajetorias negras e quilombolas: fara a
valorizacdo da trajetoria dos estudantes e professores de escolas
quilombolas e buscara o fortalecimento da infraestrutura das escolas
quilombolas por meio de programas e agdes.

Eixo 7 — Difusdo de saberes: prevé o compartilhamento ¢ a
disseminagdo de conhecimentos sobre a educacdo e a cultura
quilombola, bem como da cultura negra ¢ de a¢des que promovem a
educagdo antirracista (BRASIL, 2024, grifo nosso).

Entre os compromissos com a implementacao da referida politica, destacamos a
previsdo de se realizar o diagnostico € o monitoramento da implementacdo da Lei n°®
10.639/2003, bem como de criar protocolos oficiais de prevencdo e de intervencao a
praticas racistas no ambiente escolar e universitario. Assim, entendemos que a Arte pode
e deve oferecer sua contribui¢do para a implantacdo da PNEERQ, assim como para com
a superagao dos desafios da implantacao da Lei n® 10.639/2003. Deste modo, serd nas
DCN ERER que encontraremos os sentidos e orientagdes para fazé-lo no ambito do

ensino de Arte, especialmente em relacdo a linguagem da Danga.

3.3 As contribuicoes das DCN ERER para o ensino das Dancas Populares

Brasileiras de Matrizes Africanas na escola

Os deslocamentos epistémicos, em relacdo ao ensino da Danga na escola, em
nosso entendimento, se estabelecem institucionalmente a partir da regulamentacgao da Lei
n°® 10.639, por meio da aprovacao das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
das Relagdes Etnico-Raciais (DCN ERER) e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Deste
modo, faz-se necessario debrucarmos sobre esses dois importantes documentos, para
perceber os deslocamentos do quais estamos tratando neste trabalho.

Neste sentido, dois importantes documentos foram publicados pelo Estado: trata-
se do Parecer 003/2004, de 10 de marco de 2004, e da Resolugdo n° 01, de 17 de junho
de 2004, ambos do Conselho Nacional de Educacdo (CNE) e que foram resultado do

trabalho da conselheira Professora Petronilha Beatriz Gongalves e Silva®. Alias, antes

39 Petronilha Beatriz Gongalves e Silva, conforme curriculo do sistema Curriculo Lattes, “tem experiéncia
em ensino, pesquisa e extensdo em Educacdo: relagdes étnico-raciais; praticas sociais € processos
educativos; politicas curriculares e direitos humanos. E Professora Emérita da Universidade Federal de
Sdo Carlos. Em 21 de margo de 2011, foi admitida pela Presidenta da Republica Dilma Rousseff na
Ordem Nacional do Mérito, no Grau de Cavaleiro, em reconhecimento de sua contribui¢do a educagdo
no Brasil. [...] E Professora Titular em Ensino- Aprendizagem - Relagdes Etnico-Raciais, docente junto
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mesmo da referida legislacdo, a conselheira ja vinha trabalhando nas questdes da
educagdo para as relagdes étnico-raciais, tendo sido a responsavel pela criagdo de uma
comissao sobre o tema, a qual, sob sua relatoria, conduzira o processo regulamentador da
Lein® 10.639/2003.

E interessante notar que a elaboragio desses documentos se deu “[...] a partir de
consulta ptblica, a pessoas relacionadas direta e indiretamente com a temdtica, militantes,
professores, pais, alunos, por meio de questiondrio (em torno de mil) que foram
respondidos, por 250 pessoas” (MONTEIRO, 2010, p. 89). Além disso, “[...] algumas
conferéncias, como o Férum Brasil, foram utilizadas como espaco de consulta para a
elaboracdo do Parecer 03/2004 e a Resolugdo 01/2004” (MONTEIRO, 2010. p. 89). A
participacdo da sociedade na construcdo de ambos os documentos demonstra que o
processo foi democratico e cuidadoso, e, uma vez que a institucionalizagao das referidas
diretrizes se concretizou, estas passaram a se configurar como politica curricular,

requerendo

[...] divulgagdo e produgdo de conhecimento, formagdo de atitudes,
posturas e valores. O curriculo é compreendido, portanto, como um
“lugar” de tensoOes, de confrontos de diferentes culturas ao mesmo
tempo que ¢ uma politica educacional que tende & homogeneidade
(MONTEIRO, 2010, p. 90).

Neste sentido, a Resolugdo n° 01/2004, que estabeleceu as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdo das Relagdes Etnico-raciais ¢ para o Ensino de
Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana (DCN ERER), foi antecedida pela aprovagao
do Parecer 003/2004. Este parecer, apresentado em forma de relatério, detalhou as
motivagdes que justificaram a proposicao das diretrizes. H4, como poderemos constatar,
uma intrinseca relacdo entre a Resolucdo que institui as diretrizes e o Parecer que as
propde e define. Vemos que, diferente de outras resolu¢des aprovadas pelo CNE, esta foi

publicada, para divulgacao, na forma de um caderno “[...] que deveria ser distribuido a

ao Departamento de Teorias e Praticas Pedagogicas do Centro de Educagdo e Ciéncias Humanas-
UFSCar, na condigio de professora sénior. E pesquisadora junto ao Nicleo de Estudos Afro-Brasileiros
da UFSCar. [...] Foi conselheira, na condigdo de notdrio saber, do Conselho Nacional de Politicas de
Igualdade Racial (2015 - 2016). Foi Conselheira da Fundagdo Cultural Palmares, nos termos da Portaria
n°® 141, de 28/12/2011. Por indicacdo do Movimento Negro, foi conselheira da Camara de Educacdo
Superior do Conselho Nacional de Educacdo, mandato 2002-2006. Nessa condi¢dao foi relatora do
Parecer CNE/CP 3/2004 que estabelece as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das
Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afrobrasileira e Africana”.
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todas as escolas no Brasil, [e que] agrupou os textos, na integra, do Parecer 003/2004, da
Resolugdo 01/2004 e ainda, da Lei 10639/2003” (MONTEIRO, 2010, p. 92).

O Parecer CNE/CP 03/04 apresenta em seu inicio, além do objetivo principal —
regulamentar os artigos 26A ¢ 79B da LDBEN 9394/96 —, uma lista dos dispositivos
legais relacionados ao tema, abrangendo desde a Constituicdo Federal de 1988 até leis
estaduais e municipais voltadas a inclusdo de contetidos sobre a populagdo negra nos
curriculos escolares, passando pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente e pelo Plano
Nacional de Educagdo. Na sequéncia, o parecer detalha o publico-alvo e a metodologia

utilizada em sua elaboragao.

Destina-se o parecer aos administradores dos sistemas de ensino,
mantenedoras de estabelecimentos de ensino, estabelecimentos de
ensino, seus professores ¢ a todos implicados na elaboragao, execucao,
avaliacdo de programas de interesse educacional, de planos
institucionais, pedagdgicos e de ensino. Destina-se também as familias
dos estudantes, a eles proprios e a todos os cidaddos comprometidos
com a educacgdo dos brasileiros, para nele buscarem orienta¢des quando
pretenderem dialogar com os sistemas de ensino, escolas e educadores,
no que diz respeito as relagdes étnico-raciais, ao reconhecimento e
valorizacdo da historia e cultura dos afro-brasileiros, a diversidade da
nacdo brasileira, ao igual direito a educagdo de qualidade, isto €, ndo
apenas direito ao estudo, mas também a formagdo para a cidadania
responsavel pela construgdo de uma sociedade justa e democratica
(BRASIL, 2004, p. 10).

A partir desse ponto, o texto € subdividido em: (1) Questdes Introdutdrias; (2)
Politicas de Reparagdes, de Reconhecimento e Valorizagdo de Ag¢des Afirmativas; (3)
Educacio das Relagdes Etnico-raciais; (4) Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana;
(5) Obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana, educagao
das relagdes étnico-raciais € os Conselhos de Educacao.

Nas questdes introdutorias, o documento ¢ colocado pela relatora como uma
politica curricular, que garante o direito dos negros de se identificarem na cultura
brasileira, sendo esse direito estendido aos demais cidaddos brasileiros. Trata-se,
portanto, de uma politica universalizada, uma vez que a escolariza¢do ¢ objeto de uma
politica universal. Ocupa-se ele de uma politica curricular, fundada em dimensdes
histdricas, sociais e antropoldgicas, oriundas da realidade brasileira, e busca combater o
racismo e as discriminagdes que atingem, particularmente, os negros.

Nesta perspectiva, o documento propde a divulgacdo e produgdo de

conhecimentos, a formacdo de atitudes, posturas e valores que eduquem cidaddos
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orgulhosos de seu pertencimento étnico-racial — descendentes de africanos, povos
indigenas, descendentes de europeus, de asiaticos — para interagirem na construgdo de
uma nag¢ao democratica, em que todos, igualmente, tenham seus direitos garantidos e sua
identidade valorizada (BRASIL, 2004, p. 10).

Em relagdo a questdo Politicas de reparacdo, de reconhecimento e valorizagdo
de agoes afirmativas, a relatora apresenta uma definicdo de cada termo a partir da histéria
dos negros no Brasil, como justificativa para se empregar tal politica curricular, que se
relaciona com valorizagdo e afirmacao de direitos do povo negro sob a intervengao do

Estado, pois

Sem a intervengdo do Estado, os postos a margem, entre eles os afro-
brasileiros, dificilmente, e as estatisticas o mostram sem deixar davidas,
romperdo o sistema meritocratico que agrava desigualdades e gera
injustica, ao reger-se por critérios de exclusdo, fundados em
preconceitos ¢ manutengdo de privilégios para os sempre privilegiados
(BRASIL, 2004, p. 11).

Isso significa dizer que ¢ necessaria uma mudanca de postura em relagdo ao
tratamento dado as pessoas negras, requerendo também uma modificagdo nos discursos,
logicas, gestos e raciocinios, com vistas ao inicio de um processo que busque a
desconstrugdo do mito da democracia racial na nossa sociedade. “Mito este que difunde a
crenga de que, se 0s negros ndo atingem os mesmos patamares que os nao negros, ¢ por falta
de competéncia ou de interesse, desconsiderando as desigualdades seculares que a estrutura
social hierarquica cria, com prejuizos para os negros” (BRASIL, 2004, p. 12).

Essa mudanga, para sermos um pouco mais explicitos, implica buscarmos
compreender os valores e a luta do povo negro, sermos sensiveis e combatermos as diversas
formas desqualificagdo, tais como: “[...] apelidos depreciativos, brincadeiras, piadas de mau
gosto sugerindo incapacidade, ridicularizando seus tragos fisicos, a textura de seus cabelos,
fazendo pouco das religides de raiz africana” (BRASIL, 2004, p. 12).

Além disso, requer a criagdo de condi¢des para que estudantes negros ndo se
sintam rejeitados nas salas de aula em virtude da cor de sua pele, menosprezados pelo
fato de seus antepassados terem sido escravizados, ou por professarem uma fé ancorada
nos Orixas, Guias, Mensageiros e diversas outras entidades/divindades proprias de seu
povo. Assim, o documento dispde que € preciso encorajar os alunos negros a
prosseguirem nos estudos, sobretudos aqueles que se relacionam ao seu proprio povo.

E nesse sentido que o parecer indica essa legislagdo como uma das
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Politicas de reparagdes e de reconhecimento formardo programas de
acOes afirmativas, isto é, conjuntos de agdes politicas dirigidas a
corre¢do de desigualdades raciais e sociais, orientadas para oferta de
tratamento diferenciado com vistas a corrigir desvantagens e
marginalizagdo criadas e mantidas por estrutura social excludente e
discriminatéria. [...] Assim sendo, sistemas de ensino e
estabelecimentos de diferentes niveis converterdo as demandas dos
afro-brasileiros em politicas publicas de Estado ou institucionais, ao
tomarem decisdes e iniciativas com vistas a reparacdes,
reconhecimento e valorizacdo da histéria e cultura dos afro-brasileiros,
a constituicdo de programas de agdes afirmativas, medidas estas
coerentes com um projeto de escola, de educacdo, de formagdo de
cidaddos que explicitamente se esbocem nas relagdes pedagodgicas
cotidianas (BRASIL, 2004, p. 12).

Em relagio a Educacdo para as Relacées Etnico-Raciais em si, hd uma definigao
de raga como construg¢ao social — rechagando-se o seu conceito bioldgico, cunhado no
século XVIII e ha muito superado—, a qual foi forjada nas tensas relagcdes entre negros e
brancos, apesar de muitos, ainda hoje, tentarem simula-las como harmoniosas. Consta
também que o emprego do termo étnico na composigdo do termo Etnico-Racial cabe para
marcar que essas tensivas relagdes, devido as diferencas dos tragos fisionomicos e da cor
da pele do povo negro, “[...] sdo também devido a raiz cultural plantada na ancestralidade
africana, que difere em visao de mundo, valores e principios das de origem indigena,
europeia e asiatica” (BRASIL, 2004, p. 13).

(Re)educar para as relagdes étnico-raciais em nosso Pais significa fazer vir a tona
os medos ¢ a dores que vém sendo geradas pelos sucessos de uns, ao preco da

marginalizacao e consequente desigualdade impostas a outros. Para tanto,

[...] a escola e seus professores ndo podem improvisar. Tém que
desfazer mentalidade racista e discriminadora secular, superando o
etnocentrismo europeu, reestruturando relagdes étnico-raciais e sociais,
desalienando processos pedagdgicos. Dai a necessidade de se insistir e
investir para que os professores, além de sélida formagdo na area
especifica de atuacdo, recebam formacdo que os capacite ndo s6 a
compreender a importancia das questoes relacionadas a diversidade
étnico-racial, mas a lidar positivamente com elas e sobretudo criar
estratégias pedagdgicas que possam auxiliar a reeduca-las (BRASIL,
2004, p.15).

Ou seja, € preciso um esfor¢o conjunto dos profissionais e 6rgdos gestores da
educacdo no sentido de se buscar “aprender para ensinar” a partir de agdes de formagao
continuada e outras capacitacdes que favorecam a execugdo pratica e objetiva da

legislacao, com qualidade no que se medeia em sala de aula, no processo de escolarizagao
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dos educandos. No que tange a Historia e Cultura Afro-brasileira e Africana, salienta-se
que o tema cabe a pessoas negras € ndo negras, € que nao se trata de substituir o
conhecimento eurocéntrico pelo conhecimento africano e afro-brasileiro, mas de ampliar
0 acesso aos conhecimentos presentes na sociedade brasileira, a partir da consideragao
também daqueles produzidos pelo povo negro. Nesse sentido, o curriculo deve ser
expandido e embasado na formacdo da sociedade brasileira, que ¢ multicultural e
pluriétnica.

A responsabilizacao pela implementagdo e reorganizagdo curricular fica a cargo
da escola, que, fazendo o uso de sua autonomia, deve buscar apoio em estudiosos do tema,
inclusive naqueles do movimento negro. Além disso, os principios que devem respaldar
as acdes educativas em atendimento a lei sdo: “[...] a) Consciéncia politica e histéria da
diversidade; b) Fortalecimento de identidade e de direitos; ¢) agdes educativas de combate
ao racismo e a discrimina¢ao” (MONTEIRO, 2010, p. 95).

E no principio “c”, em que se apresentam os diversos encaminhamentos para o
ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, que o campo da Arte e da
linguagem da Danga sdo mencionados. Portanto, residem nesta parte do parecer os
principios e as determinacdes inerentes ao ensino de Arte na escola, a partir da linguagem
da Danga, mais especificamente aquelas que advém das matrizes africanas. Neste sentido,
faz-se necessario elencarmos dois principios que tratam de agdes educativas de combate

ao racismo e a discriminacao, a partir da linguagem da danga. Sao eles:

[...] valorizagdo da oralidade, da corporeidade e da arte por exemplo
como a danca, marcas da cultura de raiz africana, ao lado da escrita
e da leitura; educacdo patrimonial, aprendizado a partir do patriménio
cultural afro-brasileiro, visando preserva-lo ¢ difundi-lo; [...]
(BRASIL, 2004, p.18, grifo nosso).

Fica explicito no parecer que o trabalho em sala de aula, em relagdo ao ensino
de Arte, pode e deve se estabelecer, também, a partir da linguagem da Danga. Mas nao
de qualquer danga, pois a corporeidade do povo negro, quando expressada em
movimentos dancados, traz consigo as marcas culturais de raiz africana. Logo, estamos a
tratar das Dangas que este trabalho se propos a defender: Dangas Populares Brasileiras de
Matrizes Africanas.

Além disso, o patrimdnio cultural afro-brasileiro ¢ composto, em grande parte,
pelo seu patrimdnio imaterial, que ¢ expresso, dentre outras formas, por meio das dangas

populares, cujos saberes corporais sdo transmitidos de geragdo em geragdo. Sao dangas
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que, como j& mencionamos, geralmente ndo estdo presentes nos palcos como
apresentacgdes espetaculares; sdo acontecimentos do cotidiano de diversas comunidades
negras do campo ¢ da cidade que traduzem os modos de ser e os saberes do povo negro.

A instituicdo escola deve ter como principio, em atendimento a legislacao da
educagio para as Relagdes Etnico-Raciais, a valorizagio das Dangas Populares
Brasileiras de Matrizes Africanas a partir de sua presenga no cotidiano da sala de aula,
como conteudo para a constru¢cdo do conhecimento da corporeidade brasileira, ou seja,
dos corpos brasileiros que dancam a sua Danga. Para além da valorizacao, a escola deve
ter como principio a implementacdo de acdes educativas que contribuam para a
preservagao das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas.

Entendemos ser possivel essa implementacgao a partir do estudo da historia das
comunidades nas quais elas se instauram e dos movimentos dessas dancas em si,
garantindo-se a participagdo dos Mestres que delas detém todos os saberes. Para o
atendimento aos principios de a¢des educativas de combate ao racismo e a discriminagao,
a partir da Dancas Populares de Matrizes Africanas, percebemos que o Parecer 03/2004

determina que as praticas de ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana

[...] se desenvolverdo no cotidiano das escolas, nos diferentes niveis e
modalidades de ensino, como conteudo de disciplinas particularmente,
Educacao Artistica [Hoje disciplina de Arte], Literatura e Historia do
Brasil, sem prejuizo das demais, em atividades curriculares ou néo,
trabalhos em salas de aula, nos laboratorios de ciéncias e de informatica,
na utilizacdo de sala de leitura, biblioteca, brinquedoteca, areas de
recreagdo, quadra de esportes e outros ambientes escolares; [..]
abrangera, entre outros conteudos, iniciativas € organiza¢des negras,
incluindo a historia de quilombos, a comegar pelo de Palmares, e de
remanescentes de quilombos, que tém contribuido para o
desenvolvimento de comunidades, bairros, localidades, municipios,
regides (Exemplos: associagdes negras recreativas, culturais,
educativas, artisticas, de assisténcia, de pesquisa, irmandades
religiosas, grupos do Movimento Negro). Sera dado destaque a
acontecimentos, realizagdes proprias de cada regido, localidade [...] Em
Historia da Africa, tratada em perspectiva positiva, ndo s6 de dentincia
da miséria e discriminagdes que atingem o continente, nos topicos
pertinentes se fara articuladamente com a historia dos afrodescendentes
no Brasil e serdo abordados temas relativos: — ao papel dos ancidos e
dos griots como guardides da memoria historica; — a historia da
ancestralidade e religiosidade africana [...] (BRASIL, 2004, p.21,
grifo nosso).

A partir dessas determinacdes, observa-se que a disciplina de Arte — e também
Literatura e Historia — ¢ um componente curricular importante na efetivacao das acoes

educativas. Fica, contudo, explicitado que, de forma alguma e em absoluto, as demais
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disciplinas estdo desobrigadas de oferecerem suas respectivas contribui¢des. Ou seja, €
preciso que todo professor, independentemente da disciplina em que atue, integre em sua
pratica didatica conteudos relativos ao tema e faca o bom uso de todos os espagos
disponiveis na escola, sem ficar se escondendo na sala de aula, com o receio de possiveis
represalias.

Cabe salientar que a insercao das questdes relacionadas as irmandades religiosas
brasileiras e a religiosidade africana, como uma determinacao, oferece aos professores
de Danca, amparo importantissimo no desenvolvimento de atividades com as Dancas
Populares Brasileiras de Matrizes Africanas, haja vista que a corporeidade Africana e
Afro-brasileira possui intrinsecas relagdes com suas respectivas religiosidades.

Nesse sentido, entendemos que, apesar do respaldo da legislagdao, ainda ¢
necessaria uma “boa dose” de coragem para desconstruir a ideia de que, ao trabalharmos
com as Dangas de raizes africanas, estamos fazendo proselitismo religioso na escola. Nao
se trata disso. A religiosidade que muitas vezes se expressa nos movimentos dangados
deve ser trabalhada e entendida como elemento constitutivo da cultura africana e afro-
brasileira.

Ademais, ¢ necessario atuarmos de modo a contemplar as diversas Dancgas
Populares de Matrizes Africanas que compdem o conjunto de manifestagdes corpdreas
presentes na localidade/comunidade em que a escola estd inserida. Isso fica evidente
quando o parecer anuncia nominalmente algumas dessas dangas, citando que “O ensino
de Cultura Afro-Brasileira destacara o jeito proprio de ser, viver e pensar manifestado
tanto no dia a dia, quanto em celebragdes como congadas, mocambiques, ensaios,
maracatus, rodas de samba, entre outras” (BRASIL, 2004, p. 22, grifo nosso).

Além das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas, o parecer
determina que as Dancas africanas podem e devem fazer parte das agdes educativas, o
que entendemos ser mais uma possibilidade para o ensino de Arte, a partir da Linguagem
da Danca.

O ensino de Cultura Africana abrangera: [...] as tecnologias de
agricultura, de beneficiamento de cultivos, de mineragdo e de
edificagdes trazidas pelos escravizados, bem como a producio
cientifica, artistica (artes plasticas, literatura, musica, danca,
teatro) politica, na atualidade (BRASIL, 2004, p. 23, grifo nosso).

Em relagdo ao item acima, convém salientarmos que ha uma variedade de
Dangas africanas na atualidade, desde as tradicionais até as espetaculares, que oferecem

um campo de exploracao e descobertas a professores e pesquisadores que queiram nele
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adentrar e se deliciar. Além das determinagdes anteriormente mencionadas, percebemos
duas que se relacionam ao ensino de Arte, cuja responsabilidade ¢ da gestao educacional

de cada escola, pois determina-se a

Divulgacdo, pelos sistemas de ensino e mantenedoras, com o apoio dos
Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros, de uma bibliografia afrobrasileira
e de outros materiais como mapas da diaspora, de Africa, de quilombos
brasileiros, fotografias de territorios negros urbanos e rurais,
reproducdo de obras de arte afro-brasileira e africana a serem
distribuidos nas escolas de sua rede, com vistas a formagao de
professores e alunos para o combate a discriminagdo e ao racismo. [...]
Garantia, pelos sistemas de ensino e entidades mantenedoras, de
condicoes humanas, materiais e financeiras para execucio de
projetos com o objetivo de Educagio das Relagdes Etnico-raciais e
estudo de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, assim como
organizacdo de servicos e atividades que controlem, avaliem e
redimensionem sua consecucao, que exercam fiscalizacdo das politicas
adotadas e providenciem correcdo de distor¢oes (BRASIL, 2004, p.25,
grifo nosso).

Consideramos importantissima essa determinacdo elencada pelo Parecer
03/2004, uma vez que a falta de condi¢des materiais, financeiras € humanas impossibilita
a realizacdo de um trabalho como o da Danga, que requer: espago fisico adequado — esse
¢ um problema da maioria das escolas publicas brasileiras — e material para concepgao,
criacdo e confecgdo de figurinos, aderegos e cenarios etc. — o que também ¢ dificil de se
conseguir com recursos das escolas. Ou seja: temos muita luta para que o trabalho com a
Danga possa desenvolver agdes educativas de combate ao racismo e a discriminacao no
Brasil.

Por fim, o Parecer 03/2004 apresenta a Obrigatoriedade do ensino de Historia e
Cultura Afro-brasileira e Africana, educagdo das relagoes étnico-raciais e os Conselhos
de Educagdo, que “[...] cabe aos conselhos de Educacdo dos Estados, do Distrito Federal
e dos Municipios aclimatar tais diretrizes, dentro do regime de colaboracdo e da
autonomia de entes federativos, a seus respectivos sistemas [...]” (BRASIL, 2004, p. 26)
de ensino.

Avancando um pouco mais em nossa discussdao, consideramos necessario
discorrer sobre a Resolugdo CNE/CP 01, de 17 de junho de 2004, a qual institui as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio das Relagdes Etnico-Raciais e para o
Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Trata-se do documento que

regulamenta a Lei n° 10.639/2003, a partir da aprovagao do Parecer 03/2004. A referida
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resolugdo € composta de nove artigos, sendo que o primeiro aponta a quem se destinam

as DNC ERER:

Art. 1° A presente Resolug@o institui Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira ¢ Africana, a serem observadas pelas
Institui¢des de ensino, que atuam nos niveis e modalidades da Educagao
Brasileira e, em especial, por Instituigdes que desenvolvem programas
de formagao inicial e continuada de professores (BRASIL, 2004. p. 31).

Destacamos que hd uma preocupagao visivel com a formagdo inicial de
professores, sendo que os paragrafos 1° e 2° do artigo 1° atribuem a Educacdo Superior a
responsabilidade pelo ensino dos contetudos previstos na lei, além de determinarem que o
cumprimento dessa obrigagao seja considerado um critério de avaliagdao das instituigoes
de ensino. Esse dispositivo estabelece um mecanismo de controle, fundamentado na
politica de avaliacdo que vem sendo desenvolvida e aprimorada pelo Instituto Nacional
de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP) desde os anos 1990.

O artigo 2° define a natureza das Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) e sua
relagdo com a promocgao da democracia, ressaltando o carater multicultural e pluriétnico
da sociedade brasileira. No caput do artigo, sdo apresentados os objetivos das DCN,

organizados em paragrafos distintos:

§ 1° A Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais tem por objetivo a
divulgagdo e produgdo de conhecimentos, bem como de atitudes,
posturas e valores que eduquem cidaddos quanto a pluralidade étnico-
racial, tornando-os capazes de interagir ¢ de negociar objetivos comuns
que garantam, a todos, respeito aos direitos legais e valorizagdo de
identidade, na busca da consolidacdo da democracia brasileira.

§ 2° O Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana tem por
objetivo o reconhecimento e valorizagdo da identidade, historia e
cultura dos afro-brasileiros, bem como a garantia de reconhecimento ¢
igualdade de valorizagdo das raizes africanas da nagdo brasileira, ao
lado das indigenas, europeias, asiaticas (BRASIL, 2004, s/p.).

O paragrafo 3° destaca a responsabilidade dos Conselhos Estaduais, Municipais
e do Distrito Federal no cumprimento da lei, refor¢ando sua importancia na
implementagao dessas diretrizes.

O artigo 3° estabelece que as instituicdes de ensino e os professores serdo
responsaveis por definir os “contetidos, competéncias, atitudes e valores” a serem
trabalhados no ambito da lei. O artigo também faz referéncia ao Parecer 003/2004 como

guia para os contetidos a serem ensinados. Isso significa dizer que os professores de Arte,



160

especialmente os da linguagem da Danga, devem decidir o que fazer em sala de aula a
partir do que est4 determinado no referido parecer, conforme discorremos anteriormente.

Nos paragrafos 1° e 2° sdo abordadas as responsabilidades — que aparecem
também no Parecer 003/20024 — dos sistemas de ensino e das entidades mantenedoras em
incentivar e criar condigdes materiais e financeiras para o desenvolvimento e
disponibiliza¢do de materiais didaticos, como livros e outros recursos, relacionados ao
tema. Além disso, delega aos coordenadores pedagogicos a tarefa de apoiar os professores
no desenvolvimento de suas atividades, em conformidade com a lei.

O paragrafo 3° remete ao contetido do artigo 26A da LDBEN 9394/96, enquanto
o paragrafo 4° destaca a importancia do desenvolvimento de pesquisas, incluindo a
questao indigena, que, presumidamente, se relaciona com a educagao das relagdes étnico-
raciais. No artigo 4° nota-se que uma das questdes que foi demandada pelo movimento
negro desde a tramitagdo da Lei n® 10.639/03 foi finalmente contemplada, pois estabelece

que:

[...] Os sistemas e os estabelecimentos de ensino poderdo estabelecer
canais de comunicacdo com grupos do Movimento Negro, grupos
culturais negros, instituigdes formadoras de professores, nucleos de
estudos e pesquisas, como os Nucleos de Estudos Afro-Brasileiros, com
a finalidade de buscar subsidios e trocar experiéncias para planos
institucionais, planos pedagogicos e projetos de ensino (BRASIL, 2004,
p. 32).

Nesse sentido, registramos que a expectativa do movimento negro era a de
participar de forma ativa no processo, com a presenga obrigatoria de representantes junto
aos sistemas educacionais e estabelecimentos de ensino. No entanto, o documento trouxe
a questdo no plano das possibilidades, que, ao nosso entendimento, podem e devem ser
exploradas.

O artigo 5° aborda aspectos fundamentais que deveriam ser garantidos a qualquer
cidaddo ao ingressar e permanecer na escola: condigdes adequadas de ensino, professores
capacitados e materiais de qualidade. O artigo também destaca que os professores devem
estar preparados para “corrigir posturas, atitudes e palavras que impliquem desrespeito e
discriminacao”, o que entendemos deva ser feito no ambito do didlogo, sem, entretanto,
admitir-se qualquer tipo de atitude discriminatoria.

Nao h4, ainda, um protocolo de prevengdo e resposta ao racismo no ambiente
educacional, ou seja, de como o professor e a escola devem proceder em situagdes

concretas de atitudes e posturas discriminatérias, entretanto a resolu¢do aponta uma
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dire¢do de procedimentos que podem e devem ser adotados pela escola. O artigo 6° atribui
aos colegiados e conselhos escolares a responsabilidade de examinar e encaminhar
solucdes para situacdes de discriminagdo na escola. Além disso, estabelece que os casos
de racismo devem ser analisados a luz do artigo 5°, inciso XLII, da Constitui¢ao Federal
de 1988, que define o racismo como crime inafiangavel e imprescritivel.

O artigo 7° dispde que os sistemas de ensino “[...] orientardo e supervisionarao
a elaboragdo e edicao de livros e outros materiais didaticos, em atendimento ao disposto
no Parecer CNE/CP 3/2004”.

J& o artigo 8° estabelece que ¢ responsabilidade dos sistemas de ensino promover
aampla divulgagdo do Parecer CNE/CP 3/2004 e da Resolugdo, abrangendo tanto as redes
de escolas publicas quanto privadas. Além disso, determina que os éxitos e dificuldades
relacionadas ao ensino e a aprendizagem de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana,
bem como a Educagio das Relagdes Etnico-Raciais, sejam comunicados ao Ministério da
Educacao, a Secretaria Especial de Promog¢ao da Igualdade Racial, ao Conselho Nacional
de Educacao e aos respectivos Conselhos Estaduais e Municipais de Educacao.

O artigo 9°, por sua vez, define que a resolugao entra em vigor na data de sua
publicagdo, revogando quaisquer disposi¢des contrarias.

Por fim, salientamos que, a partir do que foi proposto pela legislacao educacional
para a Educagio das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana — Lei n° 10.639/2003, Parecer 03/2004 e Resolugao n® 01/2004 — e
observando como a educagdo brasileira se estabeleceu ao longo do tempo no Brasil,
especialmente no que tange ao ensino de Arte por meio da linguagem da danga, ¢ possivel
afirmar que essa legislacao provocou um deslocamento epistémico no curriculo nacional.

Assim, entendemos que ja podemos adentrar em nosso /ocus enunciativo, Mato
Grosso do Sul, para tratarmos de como a questdo da educagdo para as relagdes étnico-

raciais tem ocorrido ou ndo no Estado, a partir da Danga.



SECAO 4
DPBMAS E EDUCACAO BASICA DE MATO GROSSO DO SUL

Engenho Novo ¢ assim que se faz,

Foi transmitido pelos ancestrais,

Foi transmitido, foi transmitido,

Foi transmitido pelos ancestrais.

(Trecho de cantoria para se dangar Engenho Novo)*

A transmissao de saberes dos mais velhos para os mais novos ¢ uma pratica
potente em relagdo ao ensino dos conhecimentos produzidos no ambito da Cultura
Popular. Isso significa que os saberes corporais expressados em movimentos dancados
no contexto das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas sdo
ensinados/transmitidos, como diz na epigrafe acima, “pelos ancestrais”. Desse modo, o
ato do mestre de demonstrar, a partir da propria acdo de dangar — “¢ assim que se faz” —,
aliado ao exercicio de observar do aprendiz, configura-se como sintese da questao ensino-
aprendizagem dessas dangas na educagdo nao-formal.

Em se tratando da insercdo dessas dancas na escola, tida como espago para a
educagao formal, entendemos que o processo de construcdo do conhecimento deve
considerar, para além das praticas educativas formais, os processos de transmissao de
saberes dos mestres e mestras que delas detém todos os fundamentos.

Neste sentido, cabe relatar aqui uma experiéncia do autor — que ocorre desde
2019 — como professor de Arte na educagdo basica da Escola Municipal Dionizio Antonio
Vieira*!, localizada na comunidade quilombola Furnas do Dionisio** em Jaraguari, Mato
Grosso do Sul.

Ao assumir as aulas de Arte na condi¢do ainda de professor convocado, propos
um ensino de arte com énfase nas Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas, o

que foi visto num primeiro momento com certo receio, isso porque a ideia que a escola

40 Cantoria gestada e desenvolvida em 2022 pelo autor dessa tese nas aulas de Arte a turma multisseriada
de alunos do 4° e 5° anos da Escola Municipal Dionizio Antonio Vieira da Comunidade Quilombola
Furnas do Dionisio, Jaraguari, Mato Grosso do Sul, a partir de fragmentos de cantorias para se dangar
Engenho novo, colhidas na comunidade.

41" A escola Municipal Dionizio Antonio Vieira — a letra “Z” foi um equivoco dos redatores do documento
de registro da escola - foi assim registrada em 1975 em homenagem a um dos fundadores da comunidade,
seu Dionisio Antonio Vieira, antes (1958-1975), chamava-se Lajadiu Color. Hoje atende cerca de 62
estudantes da Educagfo Infantil ¢ Ensino Fundamental (anos iniciais).

42 A comunidade de Furnas do Dionisio foi fundada pelo ex-escravizado Dionisio Antdnio Vieira (? — 1930)
e sua esposa Joana Luisa (? — 1933), que migraram da regido de Salinas/MG por volta de 1890 para
Jaraguari, Mato Grosso do Sul, para aqui construir uma vida liberta dos perniciosos grilhdes do processo
escravagista brasileiro.
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tinha sobre o ensino de arte passava pelo trabalho quase que exclusivo dos conteudos da
Arte Visual.

Inicialmente, os alunos foram estimulados a desenvolver movimentos
expressivos a partir dos principios da estrutura corporal que regem essas dangas, ou seja:
os pés enraizados no chdo, as cinturas pélvica e escapular e os bragos flexiveis e a cabeca
que se coloca em oposicdo aos pés. Concomitante ao trabalho pratico, foram
desenvolvidos estudos tedricos sobre o processo de colonizagdo do Brasil, envolvendo
questdes como escravizagdo e suas mazelas, tais como o racismo, preconceito e
discriminacdo racial, além da resisténcia e luta do povo negro a partir da criacdo dos
quilombos e organiza¢des do Movimento Negro.

ApOs isso, foi desenvolvido um trabalho com as movimentagdes proprias de
algumas dessas dangas, como o Cacurid ¢ o Coco de Roda, a partir dos principios
corporais anteriormente trabalhados. Foi perceptivel que o processo de aprendizagem

ocorreu de modo organico e que os estudantes se identificaram com as dangas trabalhadas.

Figura 11 - Grupo de dancas brasileiras da E.M. Dionizio A. Vieira (2019)

Fonte: Acervo pessoal do autor.
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No decorrer dos anos, as dangas da comunidade comegaram a ser inseridas nas
aulas com muito respeito e cuidado, pois, primeiramente, foram elas observadas nas
dinamicas sociais da comunidade autor, que s6 depois mediou o trabalho pratico a partir
do protagonismo da transmissao dos saberes dessas dancas feitas pelos mestres locais e
pelos alunos que ja as praticam. Cabe registrar que a incorporagdo das dangas locais nas
aulas de Arte esta em processo, sendo que ja foram feitos experimentos praticos com a
Danca do Engenho Novo — da qual falaremos adiante — e da Cobrinha.

Essa experiéncia resultou na constru¢ao de uma roda de dancas brasileiras (em
permanente atualizacdo), além de um grupo de alunos que dangam o Engenho Novo e a
Cobrinha nos eventos da escola, da comunidade e do municipio.

Convém registrar que esse processo enfrentou resisténcias por parte da gestao da
escola e de algumas familias da comunidade, que leram as praticas corporais
(principalmente das dangas que ndo sdo da comunidade) pelo viés hegemoénico e as
consideraram como doutrinacdo religiosa ou ofensivas a fé cristd, predominante na
dinamica da religiosidade da comunidade.

O enfrentamento a essas resisténcias tem se dado a partir de um trabalho
educativo junto as familias no sentido de se estabelecer um didlogo para defender que o
trabalho com essas dangas consiste em atender a um direito do aluno, que ¢ o de conhecer
a propria cultura, e que esse direito possui respaldo legal nas legislagdes educacionais
vigentes.

No que tange as resisténcias e oposi¢des apresentadas pela gestdo da escola,
ressalta-se que estas foram enfrentadas a partir de argumentacdes que versaram sobre a
obrigatoriedade da escola em atender a legislagdo educacional vigente, respeitando o
direito do aluno de aprender o que lhe fora historicamente negado. Trata-se de uma
questao pacificada no momento, tanto ¢ que a escola passou a contar desde o inicio do
presente ano com a disciplina “Cultura Afro-brasileira” para tratar da educagdo para as
relagdes étnico-raciais a partir dos saberes locais.

Nesse sentido, a partir do lugar de onde falamos, investigamos e estamos a viver
nossa experiéncia, nds nos perguntamos: as Dancas Populares Brasileiras de Matrizes
Africanas estdo inseridas no curriculo das escolas estaduais de Mato Grosso do Sul? Os
professores de Arte da rede estadual conhecem e desenvolvem as Dangas Populares
Brasileiras de Matrizes Africanas? Quais as contribui¢des do ensino de DPBMAs no que

tange a descolonizacao do ensino de Arte em Mato Grosso do Sul?
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Na busca de respostas para esses questionamentos, foi necessario inicialmente
tratarmos, ainda que forma sucinta, dos aspectos historicos e culturais de Mato Grosso do
Sul, especialmente em relacao as Dangas Populares com énfase para as de Matrizes
Africanas.

Tornou-se imprescindivel, também, que verificassemos de forma critica, como
a pratica docente estd orientada no referencial curricular do Estado, em relacdo a educagao
para as Relagdes Etnico-Raciais no ensino de Arte a partir da linguagem da Danca,
especialmente as de Matrizes Africanas.

Além disso, foi essencial que buscassemos respostas junto aos professores de
Arte da rede estadual de ensino, para saber se eles conhecem ou desenvolvem praticas
educativas a partir das Dancas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas em
alinhamento a Lei n° 10.639/2003, e de que forma isto se d4. Assim, seguimos para as
nossas leituras, percepcodes, reflexdes, andlises e conclusdes acerca do que nos
propusemos a investigar neste trabalho: Educagdo para as Relacdes Etnico-Raciais: O
ensino das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas na disciplina de Arte das

escolas publicas estaduais de Mato Grosso do Sul.

4.1 Mato Grosso do Sul: aspectos historico-culturais e Dancas Populares

O Estado de Mato Grosso do Sul foi, no inicio do colonialismo europeu (século
XV), territorio espanhol pertencente a colonia do Paraguai. Isso aconteceu dadas as
questdes de Estado que envolveram a colonizagdo de além-mar empreendida por Portugal
e Espanha, a partir do conhecido Tratado de Tordesilhas, que dividiu as terras da hoje
América do Sul, como se elas ja ndo tivessem seus proprios donos.

Como ¢ de praxe entre os colonizadores, o Estado portugués nao respeitou o
referido tratado e, sob propdsitos expansionistas, apossou-se da regido a partir da
Capitania de S3o Paulo. Essa expansao aconteceu via a¢des dos bandeirantes, em fins do
século XVI e inicio do Século XVII, criando assim a Capitania de Mato Grosso, que se
tornou provincia a partir da independéncia e instauragdo da monarquia brasileira (vale
lembrar que o imperador D. Pedro I — e depois seu filho D. Pedro II — descendia do tltimo
mandatario colonial, D. Jodo VI).

Ou seja: como tratado por nds na primeira se¢ao, passamos de despojados de
nossa propria cultura para relegados as margens da perspectiva eurocéntrica, que foi

adotada pelos grupos dominantes como sendo sua, levando-nos a viver um modelo
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europeu de Estado-nagdo, a partir de relagdes coloniais que consequentemente
desembocaram nas diversas colonialidades que conhecemos hoje: do poder, do saber, do
ser e cosmogonica.

Com a Proclamagao da Republica Federativa do Brasil a partir de um golpe de
Estado, vivemos o processo do divisionismo de Mato Grosso. As oligarquias da por¢do
sul, sob a alegacdo de produzir maiores riquezas e receber menor atengdo do Estado,
rebelaram-se, a partir de Corumba, Dourados e Campo Grande, contra o poder central de
Cuiaba e respectivas oligarquias da por¢ao norte.

O divisionismo teve seu inicio por volta de 1892 e, entre idas e vindas, acabou
por terminar com a criacdo do Estado de Mato Grosso do Sul em 11 de outubro de 1977,
a partir de uma decisdo arbitraria do Governo Militar, que tinha, dentre outros lemas, o
de “ocupar para ndo entregar’.

O Estado-sonho tornava-se, enfim, Estado-realidade: estava criado o Mato
Grosso do Sul. Mas, se o sonho era de todos, ndo se sabera. A auséncia de um plebiscito
evitou que se apurasse a opinido das duas populagdes interessadas: a do sul e a do centro-
norte. Tendo sido realizada pelo regime militar, s6 assim a divisdo pdde prescindir da
consulta popular. O povo de nada sabia. Ele mais assistiu do que participou, pois o assunto
foi tratado por Geisel como “sigiloso”: o presidente delegara os estudos preparatorios
para respaldar o ato a uma “comissao de alto nivel”, composta por pessoas pertencentes
a Arena/MT, que tratou de fornecer-lhe os dados necessarios (BITTAR, 1999, p. 108).

Nesse sentido, era interesse do Estado garantir que essa parte do Centro-Oeste
brasileiro passasse a ser duas unidades da federacao, pois agora o Mato Grosso dividido
possuia areas inteiras sem a presenga de homens brancos e valentes cidadaos de bem, que
logo trataram de sair do sul do pais para “desbravar” o sertdo mato-grossense e chegar até
a regido amazonida daquele Estado, lugar de origem do autor*® deste trabalho. No plano
cultural e artistico, portanto, Mato Grosso do Sul se insere na particularidade de

caracterizar-se como

[...] uma sociedade, culturalmente falando, dispar: além de cinco divisas
nacionais — Sdo Paulo, Minas Gerais, Parana, Goias ¢ Mato Grosso —,
nosso Estado faz duas “fronteiras” internacionais — Paraguai e Bolivia.
Posto isso, pode-se pensar o Estado de Mato Grosso do Sul em uma
educacdo cultura mono, em oposi¢do a uma cultura multi; em uma

43 Nascido em Tangara da Serra, crescido na zona rural e se tornado adulto em Juina no Mato Grosso € s6
depois, em 2014 com 32 anos de idade, veio para Mato Grosso do Sul para estudar e aqui ficou movido
pelas sabias palavras de seu avo: “esse mininu, né, ainda vai vira dot6”.
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educacdo tnica, opondo-se a uma educagdo multipla; em uma
singularidade, quando se tem uma sociedade plural. Ou ainda, em
igualdade cultural, quando a diversidade, nacional e internacional, ¢
uma realidade? Acreditamos que ndao! (BESSA-OLIVEIRA, 2010, p.
85).

Acreditamos que nao, porque tratar da cultura e arte de — e em — Mato Grosso
do Sul ainda significa 0 mesmo que acender o pavio curto do barril de polvora dos

diversos atravessamentos de carater dispar da producao artistico-cultural desta regido, que

[...] a nosso ver, ndo nos parece ser menos explosivo, principalmente
quando tal producdo ainda ¢ meio indefinida quanto a sua
“originalidade”, ou mesmo indefinida quanto as suas “influéncias”.
Nesse sentido, partilhamos da ideia de que nenhuma cultura se faz
sozinha, e também que nenhuma producgao cultural é originalmente e
totalmente local/nacional. Sempre ha uma referencialidade a um
modelo. Mas ¢ na diferenga entre esta ou aquela que esta o valor de
dada produgao (BESSA-OLIVEIRA, 2010, p. 112).

Desse modo, percebemos que € nas diversas interagdes estabelecidas, na relagio
das diferentes culturas trazidas para o Estado pelos imigrantes e migrantes, que os bens

simbolicos daqui sdo constituidos,

[...] mesmo tendo em mente que nem todas essas interagdes se ddo ou
se deram de forma pacifica e harmonica, porque, em alguns desses
casos, ¢ possivel, até hoje, perceber que o Estado-Nac¢ao privilegia
algumas culturas em detrimento de outras, dessas multiplas culturas que
compdem a formagdo da cultura sul-mato-grossense. Contudo, ainda
que com essa disparidade valorativa feita pelo Estado para com as
diferentes culturas que para aqui convergem, o processo de influéncia e
confluéncia entre todas elas sdo inevitaveis na pratica da construgédo do
proprio sujeito [...] [sul-mato-grossense] (BESSA-OLIVEIRA, 2010, p.
114)

Desta maneira, quando se trata da questao da danga do/no Estado, percebemos as
influéncias e confluéncias das diversas dancas que para cd vieram desde o processo de
colonizagdo. Nesse sentido, nem ¢ preciso termos a ilusdo de que as Dangas Populares nao
sejam desprivilegiadas em detrimento de outras dangas, aquelas ancoradas na
corporeidade eurocéntrica. Sendo assim, nao nos deteremos em discorrer sobre as dangas
privilegiadas, mas sim sobre aquelas que identificamos como pertencentes ou que se
aproximam do popular, sendo praticadas as margens da sociedade sul-mato-grossense.

Nesse sentido, uma primeira constatagdo ¢ a de que ha uma escassez de estudos

dedicados a identificar e refletir sobre essas dancas. Entretanto, identificamos numa
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pesquisa feita entre os anos de 1985 e 2000 pela professora Marlei Sigrist, hoje professora
aposentada do curso de Artes Visuais (UFMS), a existéncia de uma variedade
significativa de dangas populares em/de Mato Grosso do Sul.

Cabe ressaltar que a referida pesquisa também registrou “[...] as lendas e os mitos
que povoam a imagina¢cdo do povo sul-mato-grossense, sua culindria, sua medicina
caseira, sua forma de construir as habitacdes e utensilios domésticos™ (Sigrist, 2000, p.
18), resultando no livro “Chao Batido: A Cultura Popular de Mato Grosso do Sul:
folclore, tradi¢ao”. Uma questdo que devemos registrar ¢ que, na pesquisa de Sigrist
(2000), as dangas que estamos considerando como sendo Dangas Populares sdo
nominadas de folcloricas, o que no nosso ponto de vista trata-se de uma visao que precisa
ser superada, conforme tratamos no item 3.1 deste trabalho.

Deste modo, foi possivel perceber no trabalho de Sigrist (2000) que essas dangas
foram identificadas pelas regides que compdem o Estado, sendo elas: Regido do Bolsao,
que abarca a por¢ao nordeste do Estado, relativo a bacia do rio Sucurit (de Costa Rica a
Trés Lagoas), incluindo-se também Camapuad e seus distritos; Regido do Pantanal, que
compreende a por¢ao oeste do Estado; e Regido de Fronteira, que se estabelece na porgao
sul e sudoeste do Estado.

A primeira regido constrdi suas bases culturais influenciada principalmente
pelos paulistas, mineiros e goianos. A segunda tem as caracteristicas da cultura
pantaneira, construida desde os primeiros tempos da fundacao de Corumba, juntamente
com a formagdo da cultura cuiabana, no século XVIII. Em relagdo a terceira, ¢ a forte
influéncia da cultura paraguaia que prevalece na regido (SIGRIST, 2000, p. 69). Assim,
¢ possivel afirmar que Mato Grosso do Sul possui, varias outras dangas populares,

conforme descritas no Quadro 2.

Quadro 2 - Dangas Populares de/em Mato Grosso do Sul

Regido Danca/Caracteristica

Arara Cobrinha ou Revirio - E uma danga comum em vérias regides do Brasil,
recebendo inclusive outros nomes como “danga da vassoura” ou “do chapéu”. A melodia
tocada segue a forma do arrasta-pé: comeca com um dangador que vai puxando o outro
até formar uma longa fila, virando de um lado para o outro, fazendo movimentos sinuosos
Porgio semelhantes ao de uma cobra. Em determinados momentos dangam em par. Quando se
nordeste | interrompe a musica, aquele que estiver sem par paga uma prenda, geralmente declamando
do estado - | um verso.

Bolséo Caranguejo - E uma ciranda do cerrado, que origina de partes da quadrilha popular,
tendo-se desligado dela para se tornar independente. Danga-se em ritmo de marchinha
alegre com o uso de sanfona, violdo e percussdo, ¢ os movimentos sdo circulares,
alternados entre os casais de dangarinos que se deslocam ora aos pares, ora independentes,
permeando com voltas, contravoltas e passeios.
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Regiao

Dancga/Caracteristica

Catira - Esta danga remonta aos tempos coloniais do Brasil, com origem portuguesa. E
executada ao som de moda de viola, quando o violeiro canta uma historia e ¢ alegrado
pelos recortados, quando os dancadores intercalam longa série de sapateado e palmeado.
E uma danga para homens; mulheres raramente participam, geralmente em momentos de
reserva familiar. E dancada geralmente durante festejos de santos como, por exemplo, na
festa do Divino Espirito, enquanto se faz o giro da bandeira e nas festas de lago ou de pedo
de boiadeiro.

Engenho de Maromba - Também ¢ uma ciranda, de ritmo ¢ valsado ao som de sanfona,
violdo e percussdo de pandeiro, tambor e tridngulo. A beleza desta danca esta na poética
dos versos cantados, que ilustram a vida cotidiana do homem e da mulher rural e sua
relacdo com o trabalho nos velhos engenhos, e a0 mesmo tempo héd um fazer e sentir ligado
a vida amorosa do sertanejo; por isso os versos sdo chorados igual aos do engenho. Os
movimentos sao repetitivos, executados por homens e por mulheres, que em fileiras rodam
em sentido contrarios entre si entrecruzando na evolucdo descrevendo o movimento da
engrenagem do engenho. Geralmente ¢ dangada nas madrugadas para reanimar o povo e
espantar o sono, ¢ em finais de baile como forma de despedia.

Engenho Novo - E semelhante ao Engenho de Maromba, porém seu andamento ¢ rapido
e alegre e seus versos lembram passagens do trabalho com o engenho e conversas com
seus operadores.

Cirandinha ou Sarandi - Conserva a mesma melodia da roda infantil Ciranda
Cirandinha. E dancada em roda, onde os casais ddo voltas ¢ meia-voltas, trangando seus
pares e intercalando versos cantados. H4 uma pausa para apresentar-se um verso falado.
Repetem-se os movimentos na mesma quantidade de vezes a quantidade de casais
participantes da roda.

Porcao
oeste —
Pantanal

Cururu - Ja foi danca e hoje ¢ caracterizado como uma brincadeira, embora ainda existam
alguns passos executados pelos violeiros, como a flexdo dos joelhos para animar a
brincadeira. E praticada somente por homens, que tocam suas violas de cocho e ganzas.
Viola de Cocho — feita de forma artesanal com madeira de Sara ou Timbatiba (chimbuva),
cola de poga ou entranhas de peixe, as cordas de tripa de bugio ou ema.

Siriri - E uma danga animada, em que os pares colocados em fila ou roda descrevem
gestos alegres e gentis. Ao som de toadas acompanhadas pelas violas de cocho, os
dangadores batem palmas com o par ao lado ou da fileira que estd a sua frente. Os
movimentos sao de fileiras simples, fileira dupla, fileira frente a frente, roda e tunel.

Porgao sul
e sudoeste
- Fronteira

Chupim - Esta danga representa o namoro do chupim no periodo de acasalamento. O
ritmo ¢ a polca paraguaia, sendo executada em bailes populares nas cidades de fronteira,
estendendo-se até Campo Grande. E dangada por homens e mulheres em pares formando
um quadrado, enquanto os pés dancam o ritmo da Polca os bragos imitam o bater de asas
do péssaro ao cortejar a fémea, e as vezes ¢ acrescentado o toque de Castanhola espanhola
com os dedos. Sao trés movimentos basicos executados nesta danga: cadena (cadeia entre
os pares em um vai ¢ vem alternado), tourear o par ¢ dancgar a Polca.

Mazurca — Segue a mesma configurag@o da danga rancheira do Rio Grande do Sul.

Palomita — Danca de saldo ao som da polca paraguaia ou chamamé, embora no Paraguai
se utiliza a musica Palomita para a execu¢do da Danca. Ha revezamento entre os casais.

Polca de Cario — E uma representacio de bailes populares, nos quais tanto os cavalheiros
quanto as damas sdo “recusados” por seus por seus pretensos pares, “levando um caréo”,
podendo até chegar a discussdes no saldo. As damas insinuam-se aos cavalheiros num
ritual de conquista e os cavalheiros evidenciam sua masculinidade e for¢a através de
movimentos, trejeitos e brincadeiras.

Xote — Dangada em pares, tendo sido registrado também o Xote de Trés, que equivale ao
xote de duas damas do sul do Brasil, onde um cavalheiro conduz duas damas, sendo uma
de cada lado que evoluem em movimentos respeitosos e graciosos, ora sincronizando
passos, ora girando, ora entrecruzando-se a frente do cavalheiro.
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Regido Dancga/Caracteristica

Toro Candil (El toro Candil) — Nao se caracteriza nem como danga, nem como folguedo,
considera-o uma brincadeira feita com um boi cuja estrutura é de arame, pano ¢ ossatura
natural da cara do boi abatido para a festa. Com duas tochas acopladas ao chifre do boi
candeeiro, os brincantes mascarados (mascaritas) apresentam-se, travestidos para nio
serem reconhecidos, mudam a voz e falam em idioma guarani. Antes da chegada del toro,
fazem a brincadeira bola-ta-td que consiste em uma bola de pano embebida em dleo
querosene, chutam-na de um para o outro até que se apague. Em seguida entra o Toro
Candil, para alcangar o auge da festa. Brincam com o boi aceso, fazem deboche, simulam
que as fenomenais, instigam o boi e parodiam as brincadeiras dos toros vivos da Espanha.

Fonte: Organizado pelo autor, com base em Sigrist (2000, p. 69-74).

Das dangas identificadas na pesquisa de Sigrist (2000) e aqui, por nds
organizadas, no Quadro 2, ¢ possivel afirmar que a Danca do Engenho Novo ¢ uma das
que estao inseridas no contexto das Dancas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas.
Isso porque se trata de uma danga praticada pelos moradores da Comunidade Quilombola

de Furnas do Dionisio, localizada na zona rural de Jaraguari, MS.

Figura 12 - Fotografia da Dan¢a do Engenho Novo praticada em Furnas do Dionisio

Fonte: Associacdo dos Pequenos Produtores Rurais de Furnas dos Dionisios.
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A danga do Engenho Novo ¢ considerada pelos moradores como ‘a danga da

comunidade’, consistindo em uma danga em que os movimentos lembram os antigos

engenhos de cana-de-agucar. A partir de duas filas, uma formada por homens e outra por

mulheres, os dancarinos de uma fila entrecruzam sequencialmente com os dangarinos da

outra fila, formando ao final do entrecruzar uma grande roda, outra caracteristica das

dangas brasileiras.

Em roda os dangarinos permanecem em movimentos de
entrelagamentos, que remetem aos movimentos do engenho de cana de
aclcar, outrora movido por seus ancestrais escravizados. No
desenvolvimento do entrelagar de corpos, os movimentos tornam-se
frenéticos, adquirindo cada vez mais velocidade conforme o ritmo da
musica, que ¢ executada preferencialmente ao vivo, no violdo, na
sanfona, pandeiro ¢ palmas do publico, que ndo consegue permanecer
passivo e participa também (SANTOS; SANTOS, 2023, p. 11).

Também ¢ possivel afirmar que a danga do Siriri da regido do Pantanal Sul-mato-

grossense — presente também em Mato Grosso — se insere no contexto das raizes africanas,

pois ¢ “[...] de origem hispano-lusitano-africana” (KATZ, 1989, p. 58). Do Siriri

participam homens, mulheres e criangas, sendo que possui uma variedade de

configuragdes:

[...] Siriri de Roda: em niimero par, os participantes tocam as maos
espalmadas do parceiro da esquerda e depois da direita, em meneios
compassados e rapidos. Num canto, os tocadores cantam até a segunda
estrofe, e os dangarinos respondem, cantando, os dois ultimos versos.
Siriri de Fileira: fila de mulheres a frente da fila de homens, com os
pares tocando as mdos espalmadas entre si. Siriri Mamade, Olhe
Carneiro: roda fechada, pares de maos dadas. O que esta no centro tenta
sair e investe contra a roda. Aquele que deixar passar, toma o seu lugar.
Siriri de Galope: quatro pares, cada um num canto, que se cruzam com
pulos laterais pela diagonal (KATZ, 1989, p. 58).

Para além das dangas identificadas por Sigrist (2000), cabe registrar também no

contexto das de Matrizes Africanas a ocorréncia, em Furnas do Dionisio, da Danga do

Maculelé, que foi trazida pelos escravizados da Africa e aqui se reconfigurou, de modo a

se estabelecer

[...] por leves volteios, com os pés se levantando de acordo com as
batidas das esgrimas, abertos ou fechados. Todos portam duas esgrimas,
apenas o chefe traz uma. Quando o chefe golpeia, as esgrimas aparam
seu golpe em cruzeta. O atacante usa sempre apenas uma esgrima e
pode lutar com dois ou trés adversarios ao mesmo tempo. O atacado
sempre usa duas para se defender, e as cruza. Os requebros, flexdo de
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joelhos e movimentos predominantemente para fora do circulo
lembram os do Candomblé de caboclo (KATAZ, 1989, p. 174).

De igual modo, percebe-se que em Mato Grosso do Sul a Capoeira esta presente
em todas as regides do Estado, sendo que para jogar Capoeira ¢ necessaria uma roda para
delimitar a 4rea onde acontecera e uma orquestra de berimbaus e pandeiros. Calados e
imoveis, os parceiros se agacham a frente da orquestra; um dos instrumentistas puxa a
Chula inicial; ao cantar “iaid, vorta do mundo 1610, qu'o mundo d4”, os capoeiras
levantam, fazem um circulo completo, marchando, e quem esté a frente desfere o primeiro
golpe.

Os adversarios nao se atracam, entrando em contato apenas no momento exato
do ataque e da defesa. Os golpes, caracteristicos de uma luta por aproximag¢ao, usam
exclusivamente os pés. As maos apoiam o corpo. Mais do que um combate, 0 jogo se
torna uma sucessao de experimentacdes da guarda do oponente. Entre os golpes mais
conhecidos, destacam-se os seguintes: Au — este salto mortal come¢a com o corpo
flexionado, maos no chao, os dois pés descrevem um semicirculo no ar e pousam, em

posi¢ao ereta, a dois metros do ponto inicial.

Chapa-de-P¢ — distensdo da perna de maneira a alcangar, com a planta
do pé, a cabega ou o peito do oponente. Meia-Lua — fazendo pido num
dos pés, o capoeira distende a perna, em angulo reto com o corpo, e gira
na direcdo do outro. Rabo-de-Arraia — com as maos no chao, o capoeira
atira ambas as pernas, mais ou menos em angulo reto como corpo contra
os calcanhares do parceiro, tentando derruba-lo (KATZ, 1989, p. 183).

Ainda no contexto das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas
presentes em Mato Grosso do Sul, ndo poderiamos deixar de mencionar aquelas
espalhadas pelos diversos terreiros € que sao consideradas uma ponte de conexao para o
sagrado que habita em seus praticantes. Sdos movimentos dancados para entidades
espirituais como Pretos-velhos, Caboclos e Orixds, principalmente, que podem ser
entendidos como os precursores de toda essa corporeidade. Assim, nos canticos para Exu
se danca com os bragos meio dobrados, maos semicerradas, dando dois passos para um
lado, dois para o outro.

Para Ogum, arma-se uma roda e o ritmo se apressa. A danga toma carater
guerreiro, podendo simular o brandir de espadas. Para Odé¢, o que se mimetiza ¢ o arco e
a flecha, apontando para o chao (caca de animais terrestres) e para o céu (caga de

passaros). Os canticos de cagadores se encerram com os de Oxo0ssi.
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Oxumaré, a divindade serpente arco-iris, recebe movimentos ondulatorios de
toda a roda, que também aponta para o alto e para o chdo, indicando que a serpente vem
beber 4gua na terra e retorna ao céu. O “eluja” do Rei Xango, Senhor dos Raios e Trovoes,
comegca assim: “Bara-e-mio-Oraminha-loko Oraminha-ni-Baba-Xangd” Suas dancas sao
fortes, em andamento extremamente rapido, e geralmente provocam excitagdo

generalizada. Para Abaluaé, danga-se com as maos cruzadas as costas.

Nana, a mais velha das divindades, recebe movimentos parecidos com
o do pilar de graos. Homenageia-se Oxum, Senhora das Aguas Doces,
balangando os braceletes € buscando gestos faceiros. Iemanja, a sereia
Rainha dos Mares, provoca ondulagdes como as do mar, ¢ maos na
cabeca. Para lansa, Deusa das Tempestades, a guardid dos mortos, se
danga com as maos espalmadas para a frente, para afastar os espiritos.
E Oxala, o Deus Supremo ¢ saudado com dangas viradas para o
nascente, que imitam um velho curvado (KATZ, 1989, p. 157).

Além disso, cabe mencionar que Mato Grosso do Sul testemunha, a partir das
periferias de suas cidades, principalmente em Campo Grande, o recente e efervescente
fendmeno da corporeidade das dangas afro-americanas e latinas que sdo “[...] pratica de
fazeres em dangas populares que nao se configuram dentro da adjetivacdo de
‘tradicional’” (GUARATO, 2020, p. 116).

Trata-se dos fazeres corporais populares periféricos que fizeram emergir “[...]
novas formas de dangar e de reinventar dangas como Popping, Locking, Jazz Cénico,
Breaking e Funk [...]” (GUARATO, 2020, p. 121-122), além do Hip Hop Dance, House,
B.boying, Krumping, Vogue e Dancehall. Essas novas praticas entendidas, inicialmente,

como sendo Danga de Rua, depois se deslocaram para a ideia de Dangas Urbanas. Assim,

Enquanto na dancga de rua a configuragdo de movimentos e gestos que
compunham a danca ¢ identificada pela auséncia de regras definidas,
dando preferéncia a hibridagdo, as dangas urbanas [...], assume outra
postura, a de se esforcar em nomear, segmentar ¢ separar técnicas e
estéticas em dangas distintas. [...] Enquanto na danca de rua havia uma
indistin¢cdo de técnicas e estéticas, sendo valorado a mescla entre
diferentes dangas, as dangas urbanas promovem uma espécie de
racionalizacdo e sistematizagdo dessas dangas, resultando na separagdo
entre elas. [...] Grosso modo, ninguém aprende ou danga efetivamente
dangas urbanas, a pessoa pratica e se vincula a uma ou mais técnica e
estética de dangas que sdo agrupadas dentro do guarda-chuva dancas
urbanas (GUARATO, 2020, p. 138).

Com podemos perceber, sdo dangas de matrizes também africanas, que se

relacionam intimamente com a corporeidade do povo negro brasileiro e que,
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independentemente de suas configuragdes que se estabelecem para além do tradicional,
se inserem no contexto das dancas populares. Ou seja, trata-se de processos de
reatualizagdo e reconfiguragao, inerentes as dangas populares em nosso Estado, carecendo
e sendo um campo aberto para estudos mais aprofundados.

Também registramos no contexto das dancas afro-americanas e latinas a
presenga em Mato Grosso do Sul de diversas dancgas de saldo, dentre as quais destacamos
a Salsa, o Samba de Gafieira e o Forro.

Em relacdo a Salsa, percebemos que o seu surgimento

[...] esta diretamente ligada a colonizagdo da regido do Caribe por paises
europeus. Surgiu na década de 1960 e, ao longo dos anos, sofreu
influéncia de varios estilos musicais populares de raizes afro-cubanas
como o danzon, o mambo, o el son e, até mesmo, de ritmos norte-
americanos como o jazz € o swing. Em um primeiro momento, houve
rejeicdo de alguns desses estilos por parte dos estadunidenses e
europeus de alta classe, principalmente por questdes raciais e diferenga
de classe econdmica dos criadores desse estilo de danca 78. Por conta
da resisténcia na aceitagdo dos ritmos latinos pela sociedade
norteamericana, inicialmente, esses ritmos evoluiram principalmente na
regido do Caribe ¢ areas menos favorecidas dos Estados Unidos,
popularizando-se especialmente entre as comunidades negras
(FRANCO et al., 2021, p. 30).

Ja em relagdo ao Samba como danca de saldo, € possivel afirmar que ele surgiu

no Brasil a partir da

[...] década de 1930, apds sua formalizagdo como género musical, que
ocorreu em 1917, com a gravacdo da musica “Pelo Telefone’’,
composta por Donga, na cidade do Rio de Janeiro. O samba nasceu a
partir da modificagdo e adaptagdo do maxixe, que ¢ o resultado da
mescla de duas dangas, a polca e o lundu, sendo a polca de origem
europeia ¢ o lundu de origem africana; ambas de marcagdo ritmica em
compasso binario (FRANCO et al., 2021, p. 43).

Neste contexto, “O samba de gafieira ¢ um dos principais estilos quando se trata
de samba como danca de saldo. Este tipo de danga recebe este nome porque seus ousados
passos eram proibidos nos bailes da elite, na primeira metade do século XX (FRANCO
etal., 2021, p. 45).

Em relacdao ao Forro, bastante praticado em Mato Grosso do Sul, percebemos
que ele possui influéncias do povo negro, principalmente a partir da versao fundamentada
pelo historiador potiguar Luis da Camara Cascudo, que “afirmava que o nome Forr6 vem

da palavra Forrobodd, que tem sua origem da palavra Bantu, pertencente ao tronco
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linguistico africano, que foi a base cultural da identidade do Brasil escravista
(Albuquerque Filho, 2018, p. 20 apud Pereira, 2022, p. 23).

Desse modo, pensar o Forrdé e também as demais dangas de saldao a partir da
corporeidade negra significa pensar na subjetividade e na individualidade de cada corpo
dancante. “O movimento corporal surge de sua propria subjetividade, fugindo do
pensamento hegemonico de simetria e similaridade. Seu corpo movimenta-se como uma
escrita: cada mexer, uma palavra; cada gingado, uma embolada; cada corpo, uma histoéria;
cada corpo negro, um conto” (PEREIRA, 2022, p. 76).

Entendemos, assim, que as dangas de saldo, aqui citadas, como exemplo das
demais praticadas em nosso Estado constituem infinitos universos em comunicagao,
incluindo diversas praticas sociais, artisticas e englobando, para além das influéncias
classicas e modernas, as manifestacdes contemporaneas, populares e suas multiplas
fusdes com a cultura do povo negro.

Nesse contexto, ndo poderiamos deixar de fazer mencdo as dancas indigenas
presentes em nosso Estado, isso porque essas dancas sdo aquelas que aqui ja estavam
antes mesmo da chegada do colonizador e que depois passaram a integrar 0 processo
constitutivo das dangas sul-mato-grossenses. Além disso, essas dangas enraizam-se nos
saberes dos povos origindrios e possuem uma relagcdo intima com as de raizes africanas a
partir do processo de influéncias e confluéncias proprias das dangas populares e da arte e
cultura de Mato Grosso do Sul.

Nesse sentido, faremos aqui meng¢ao a duas dangas da etnia indigena Terena, que
conta com aldeias espalhadas por Miranda, Aquidauana, Anastacio, Sidrolandia, Dois
Irmaos do Buriti, Nioaque e Dourados, com as quais temos maior proximidade. Trata-se
da danca Kohixoti kipaé, também conhecida como “Danc¢a da Ema” ou “Danca do Bate-
Pau”, e da “Danga Siputrena” conhecida também como “Siputrema”, “Xiputerena” ou
“Sipaterena”. A danga Kohixoti kipaé ¢ praticada pelos homens terenas, configurando-se

em movimentos que remetem a uma batalha de guerra a partir de quatro momentos:



176

[...] o primeiro momento (koho ‘o) significa o passo do passarinho que
fica na lagoa, o tuiuil. Ele vai ao encontro dos adversarios em siléncio,
uma perna apo6s a outra. No segundo momento, comega a danga, com
bambu batendo na ponta do outro bambu, sempre bem treinado para que
nenhum acerte o outro na hora da danga. Significa o encontro com o
adversario e a sua luta. No terceiro momento, sdo utilizados o arco € a
flecha, demonstrando, ainda, a luta com seus instrumentos de defesa.
No quarto e ultimo momento da danga, ¢ feita uma roda e trangado o
bambu, quando ¢ levantado o cacique da aldeia, da danga ou alguém
importante da aldeia ou visitante, demonstrando o sinal da vitéria na
luta. Em seguida, comeca a dan¢a das mulheres numa demonstracao de
sua alegria pela vitéria (FERREIRA CUNHA, 2021, p. 732).

A danga Siputrema ¢ conhecida como a danga das mulheres, pois ¢ praticada

exclusivamente por elas, sendo

[...] dancada aos pares em duas fileiras [...]. Hora os pares dangcam
juntas e hora se separam, ha momentos em que formam um trio. As
primeiras duas mulheres da fila sdo chamadas de caciques da danga [...].
A musica que as acompanha ¢ tirada de uma flauta de bambu e
tambores, tocados pelos homens (NASCIMENTO; MEDEIROS, 2021,
p- 340).

Nota-se que as mulheres “[...] dancam para homenagear os guerreiros ao
chegarem apos uma batalha contra o inimigo, ao retornar da cagada trazendo a carne para
alimentar a familia [...] [e] também festejar as datas importantes da comunidade, tal como
a danca masculina” (OLIVEIRA, 2016, p. 181). Cabe aqui registrar que Mato Grosso do
Sul possui uma multiplicidade de dancgas indigenas, sendo que as que mencionamos neste
trabalho servem como um indicativo de que elas ainda nao sao conhecidas e valorizadas
pela sociedade sul-mato-grossense, inclusive em ambito académico, espago no qual ainda
ndo ocupam o lugar que lhes ¢ de direito.

Desse modo, entendemos que as Dancas Populares em e de Mato Grosso do Sul
que se estabelecem a partir de influéncias e confluéncias culturais emergem nas margens,
nas fronteiras, nas periferias, nas aldeias e nas comunidades tradicionais de ribeirinhos e
quilombolas. Por isso, entendemos que essas dancas precisam permear O €spago
académico, sendo imprescindivel que estejam presentes também na escola.

Assim, passamos a verificar quais espagos as Dancas de Matrizes Africanas
ocupam no referencial curricular estadual, no que tange ao ensino de arte para a Educagao

Infantil, Ensino Fundamental (Anos Iniciais e Anos Finais) e Ensino Médio.
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4.2 As DPBMAs nas entrelinhas do Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul

A rede estadual de ensino de Mato Grosso do Sul contava anteriormente ao
curriculo atual, entre 2007 e 2018 e a partir de 2019, com o Referencial Curricular da
Educacdo — Ensino Fundamental e Médio. Nesse sentido, entendemos ser pertinente

apresentarmos a estrutura do referencial, apresentada no Quadro 3, a saber:

Quadro 3 - Estrutura do Referencial Curricular da Educacdo — Ensino Fundamental e

Médio de Mato Grosso do Sul

ETAPAS DE ENSINO DA EDUCACAO BASICA

ENSINO FUNDAMENTAL ENSINO MEDIO
Alfabetizacdo e letramento Formagao cidada
Brincar, estudar e aprender Protagonismo juvenil

Infancia e adolescéncia no ensino fundamental | Mundo do trabalho
desafios aos educadores

Ensino médio integrado a educacao profissional

MODALIDADES DE ENSINO

— Educacao especial na perspectiva da educagao inclusiva;

— Educacao basica do campo;

— Educagio escolar indigena;

— Educacao das relagdes étnico-raciais e quilombola;

— Educacdo em regime de privacdo de liberdade;

AREAS DO CONHECIMENTO

Area de Linguagens (Lingua Portuguesa — Arte — | Area de Linguagens (Lingua Portuguesa -
Educagdo Fisica — Lingua Estrangeira Moderna: | Lingua Estrangeira Moderna: Inglés - Lingua

Inglés - Lingua Estrangeira Moderna: Espanhol — | Estrangeira Moderna: Espanhol — Arte -
Produgdes Interativas); Educagao Fisica — Literatura);

Area de Ciéncias da Natureza (Ciéncias da | Area de Ciéncias da Natureza (Fisica — Quimica
Natureza); — Biologia);

Area de Matematica; Area de Matematica;

Area de Ciéncias Humanas (Historia — Geografia); | Area de Ciéncias Humanas (Geografia — Historia
Ensino Religioso — Sociologia — Filosofia).

Ensino Religioso;

Fonte: Referencial Curricular de Mato Grosso do Sul (2012). Quadro organizado por Martins (2022, p. 75).

Desse modo, registramos que o Referencial Curricular se pautou nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN-Arte), em relacdo ao ensino de Arte, que ja aparecia
abrigada na area de Linguagens juntamente com Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira
Moderna: Inglés, Lingua Estrangeira Moderna: Espanhol, Educacao Fisica e Literatura.
Com a implantagcdo da Base Nacional Comum Curricular em 2018, o Estado elaborou e

implantou o Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul: Educagao Infantil e Ensino
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Fundamental (2019) e o Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul: Ensino Médio
e Novo (2021).

No caso da Educacao Infantil e Ensino Fundamental, a constru¢ao curricular
contou com quatro versdes, tendo sido a primeira versdao elaborada por especialistas de
cada area do conhecimento e apresentada como proposicao inicial, para consulta publica
e contribui¢des da comunidade escolar sul-mato-grossense. As sugestdes da comunidade
escolar foram analisadas pelos representantes/especialistas de cada area do conhecimento,
resultando numa segunda versdo, que novamente foi levada para apreciacdo das

comunidades das escolas do Estado.

Assim, uma terceira versao foi elaborada e apresentada em Seminarios
Regionais organizados pelas Coordenadorias Regionais de Educagio de
MS, [...] com objetivo de fomentar as discussoes sobre o Curriculo nas
escolas. [...] As Coordenadorias Regionais realizaram encontros
apresentando e recebendo novos apontamentos para o documento
curricular. Apds esses encontros ¢ a sistematizagdo do material,
originou-se desse processo a quarta versdo do documento [...]
(MARTINS, 2022, p. 78).

A quarta e final versao foi divulgada em um Seminario Estadual promovido pela
Secretaria de Estado de Educacdo de Mato Grosso do Sul (SED-MS)e encaminhada para
validag¢do do Conselho Estadual de Educacdo de Mato Grosso do Sul (CEE/MS), que o
fez por meio do Parecer Orientativo n® 351/2018, de 06 de dezembro de 2018. Desta feita,
entendemos que a participagdo dos profissionais da educagdo sul-mato-grossense na

elaboracdo do documento curricular foi importante, pois

[...] O papel do educador no processo curricular é, fundamental. Ele ¢
um dos grandes artifices, queira ou ndo, da constru¢do dos curriculos
que se materializam nas escolas e nas salas de aula. Dai a necessidade de
constantes discussoes e reflexdes, na escola, sobre o curriculo, tanto o
curriculo formalmente planejado e desenvolvido quanto o curriculo
oculto. Dai nossa obriga¢do, como profissionais da educagdo, de
participar critica e criativamente na elaboragdo de curriculos mais
atraente, mais democraticos, mais fecundos (CANDU; MOREIRA,
2007, p. 19).

Salientamos, entretanto, que no caso de Mato Grosso do Sul essa participagao
foi limitada e fragmentada, de modo que as contribui¢cdes de sugestdes aditivas e/ou
supressivas se deram em momentos pontuais do processo, a partir de um direcionamento

do estado, indicando um processo de constru¢do verticalizada do documento.
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Em 2019, a versao final, devidamente validada pelo CEE/MS, foi publicada,
iniciando-se assim um processo de transi¢do que incluiu processos formativos dos
profissionais da educacao do estado. Inicialmente, foram formados representantes das
Secretarias Municipais de Educacao, os quais, por conseguinte, ficaram responsaveis pela
realizacdo da formacao docente local, respectivamente.

A formagdo docente local foi intitulada de “Formag¢do de implementacdo do
Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul”, tendo sido realizada como formacao

continuada a partir de quatro médulos, conforme segue:

a) Modulo I: Um olhar ao Projeto Politico Pedagdgico ¢ a Educagdo
Integral (Perfil dos estudantes da Escola; Projeto de Vida;
Aprendizagem e Protagonismo do Estudante; e Educacéo Integral);

b) Mddulo II: Neurociéncia e Competéncias para o século XXI (Perfil
do professor do século XX; Competéncias para o Século XXI:
Cognitivas e Socioemocionais; e Contribui¢des da Neurociéncia para a
Educagao;

¢) Moédulo III: Metodologias e Processos Avaliativos no Cenario
Escolar; d) Modulo I'V: Estrutura do Curriculo de MS e o Plano de aula
(Estrutura ¢ Temas Contemporaneos; Objetos de Conhecimento, na
Perspectiva das Competéncias e Habilidades do Curriculo de
Referéncia de MS; e Marcos Legais da BNCC) (Martins, 2022, p.79-
80)*.

Os moddulos da formagao foram realizados com carga horaria de vinte horas cada,
sendo quatro presenciais e dezesseis a distancia, nas quais os professores realizavam
estudos e tarefas sobre o contetido de cada um deles, resultando em oitenta horas de
formacdo, com certificacdo dos participantes ao final. Neste ponto, entendemos que era
necessaria —e foi importante —a formacgdo dos profissionais da educag¢do do estado;
entretanto, em razdo de a maior parte da carga horaria sido realizada a distancia,
provavelmente questdes fundantes do curriculo ficaram a cargo dos professores, no que
tange a interpretagdo e ao entendimento do que estd posto para a educacdo basica em
nosso estado.

Desse modo, o Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul, ao adequar os
pressupostos da BNCC a realidade local, aponta para uma ideia de regionalidade a partir

da questdo da “Territorialidade de Mato Grosso do Sul”, em que aparece uma breve

# “As informagdes sobre os modulos, sua organizagdo, carga horéria e seus conteudos foram obtidas a
partir da analise de certificados dos cursos oferecidos aos coordenadores pedagdgicos e emitidos pela
Undime e SED/MS” (Martins, 2022, p.79).
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contextualizagdo da historia do estado e apresentam-se também os subitens, conforme

Quadro 4.

Quadro 4 - Apresentagio dos itens e contetdos tratados no CRMSEF#

Subitens

Conteudos tratados.

2. A territorialidade de Mato
Grosso do Sul

Contextualizagdo sobre o Estado de MS

2.1 Diversidades e Modalidades
educacionais.

Descrigao superficial do compromisso estadual com a Educagao
Inclusiva

2.2 Educagao do Campo.

H4é o destaque para o compromisso do Estado com as escolas do
campo, com vista a uma formagao que privilegie os saberes locais

2.3 Educacao Especial.

Consta o Atendimento Educacional Especializado, de forma a
garantir os direitos dos educandos com deficiéncia, transtornos
globais do desenvolvimento e altas habilidades ou superdotagéo

2.4 Educacdo escolar Indigena.

O topico traz uma alusdo das necessidades da escola indigena,
mas ¢ vago em apontar como o Estado agira para garantir esses
direitos

2.5 Educacgdo de Jovens e Adultos.

Ha uma breve descricdo das necessidades do estudante
trabalhador, sem localizar como serdo as politicas que garantirdo
esse ensino

2.6 Educacdo Quilombola

Enfoca os povos quilombolas do Estado e direciona para um
curriculo dentro da perspectiva desses povos

3 Temas Contemporaneos

Nesse topico constam 14 temas, que deveram constar na
metodologia do professor no momento de transpor o curriculo
para a pratica pedagogica

4 Educacao Integral.

Trata da Educag@o Integral também presente na BNCC

5 Avaliagdo

O processo avaliativo consta na BNCC nos termos da Avaliagdo
formativa, presente no item 5.1, ja os itens 5.2 e 5.3 ndo fazem
parte do texto da BNCC, sdo acréscimos do CRMSEF e estdo
ligados a processos internos do Estado de MS

5.1 Avaliagdo de Aprendizagem

Trata do processo avaliativo desenvolvido pelos docentes

5.2 Avaliagdo Institucional

Este subitem refere-se a avaliagdo da institui¢do interna e externa,
com o objetivo de identificar as potencialidades e as necessidades
de cada escola

5.3 Avaliagdo de Desempenho

Refere-se as avaliagdes em larga escala

6 Formacgdao Continuada

Na redagdo descrita entre as paginas 59 a 63, ndo ha referéncias
de como esse processo vai ocorrer nem se define quem ¢é

Fonte: Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul (2019, p. 25-63). Quadro elaborado por Martins

(2022, p. 82-83)

Neste sentido, a centralidade abordada em cada uma das tematicas acima

(Quadro4), no contexto da territorialidade sul-mato-grossense, pode ser percebida

conforme segue no Quadro 5.

Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul — Ensino Fundamental.
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Quadro 5 - Exemplificagdo da Territorialidade de Mato Grosso do Sul presente no

CRMSEF

2. A TERRITORIALIDADE DE MATO GROSSO DO SUL

2.1 DIVERSIDADE E MODALIDADES EDUCACIONAIS

2.2
EDUCACAO
DO CAMPO

A Lein.
9.394/96
estabelece uma
base comum a
todas as regides
do pais, a ser
complementada
pelos sistemas
federal,
estaduais e
municipais de
ensino e
determina a
adequacao da
educacdo e do
calendéario
escolar as
peculiaridades
da vida rural de
cada regido
(MATO
GROSSO DO
SUL, 2019, p.
30).

2.3 EDUCACAO
ESPECIAL

A Educacgéo
Especial é
compreendida,
nesse sentido,
como um conjunto
de servigos que
apoia,
complementa e
suplementa este
Curriculo de
Referéncia de
Mato Grosso do
Sul; (Mato Grosso
do Sul, 2019, p.
31).

2.4 EDUCACAO
ESCOLAR
INDIGENA

A Leide
Diretrizes e Bases
da Educacao
Nacional — LDB —
Lei n. 9394/96 —
que orienta e
especifica a
educagio
brasileira, no que
diz respeito a
educagdo escolar
indigena [...]
(Mato Grosso do
Sul, 2019, p. 32).

2.5 EDUCACAO
DE JOVENS E
ADULTOS

[...] o curriculo na
Educacéo de
Jovens e Adultos
deve contemplar
uma forma de
organizacgao
abrangente, na
qual os conteudos
culturais
relevantes estdo
articulados a
realidade em que
o adolescente, o
jovem e o adulto
se encontram [...]

(Mato Grosso do
Sul, 2019, p. 34).

2.5 EDUCACAO
DE JOVENS E
ADULTOS

2.6 EDUCACAO
QUILOMBOLA

As Diretrizes
Curriculares
Nacionais para a
Educacao Escolar
Quilombola na
Educacao Basica
definem que a
Educagio Escolar
Quilombola requer
pedagogia propria,
respeito a
especificidade
étnico-racial e
cultural de cada
comunidade,
formagao
especifica de seu
quadro docente,
materiais didaticos
e paradidaticos
especificos. [...]
(MATO GROSSO
DO SUL, 2019, p.
34).

3. TEMAS CONTEMPORANEOS

2019, p. 35).

2008;

O 0 3 N L A W

Essas tematicas devem ser inclusas no curriculo e visam contemplar as caracteristicas regionais e locais
do Estado de Mato Grosso do Sul, estabelecendo links entre a cultura, a economia e os sujeitos que
formam o Estado, além de ser ponto de fortalecimento das diversas comunidades, como também de
partida para as discussdes que englobem diversos temas do momento atual (MATO GROSSO DO SUL,

1. O Estudo da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena — Lei n°. 11.645/2008, de 10 de margo de

2. Direitos das Criangas e dos Adolescentes — Lei n°. 11.525, de 25 de setembro de 2007;
. Educacgdo em Direitos Humanos — Resolugdo CNE/CP n° 1, de 30 de maio de 2012;

. Educagdo Ambiental — Lei n.° 9.795, de 27 de abril de 1999;

. Educag@o para o Transito — Lei n.° 9.503, de 23 de setembro de 1997;

. Educagdo Alimentar e Nutricional — Lei n.° 13.666, de 16 de maio de 2018;
. Educagdo Fiscal — Nao apresenta legislacdo especifica;
. Educagdo Financeira — Decreto n.° 7.397, de 22 de dezembro de 2010;
. Saude, Sexualidade e Género, Vida Familiar e Social — Nao apresenta legislagdo especifica;
10. Respeito, Valorizagéo e Direitos dos Idosos — Lei n.° 10.741, de 1° de outubro de 2003;

11. Conscientizacao, prevencao e combate a Intimidag@o Sistematica Bullying — Lei n.° 13.185, de 6 de
novembro de 2015;

12. Cultura Sul-mato-grossense e diversidade Cultural — Parecer CEE/MS n. 235/2006;
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apresenta legislag@o especifica.

13. Superacdo de Discriminagdes e Preconceitos como Racismo, Sexismo, homofobia e outros — Nao

4. EDUCACAO INTEGRAL

O Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul, em consonancia com a BNCC, reconhece e preconiza
a educacdo integral, pois, ao se considerar a multidimensionalidade do ser humano, seu pleno
desenvolvimento deve levar em conta aspectos cognitivos, fisicos, afetivos, politicos, culturais, éticos e
sociais (MATO GROSSO DO SUL, 2019, p. 51).

[...] O ato avaliativo s6 se
concluira com a tomada de
decisdo acerca do que fazer
com a situacao detectada, com
a consequente indicagdo de
caminhos adequados para a
ampliacao dos saberes,
alicercando suas concepgdes de
formagdo de pessoas em sua
integralidade — auténomas,
criticas e conscientes (MATO
GROSSO DO SUL, 2019, p.

acompanhamento das atividades
desenvolvidas em instituigoes de
ensino, dentro de uma abordagem
construtiva e dialogica. Deve ter
sempre por principio a melhoria
continua dos processos
académicos, a fim de instigar a
instituicdo no seu percurso de
crescimento e/ou consolidagdo.
(Mato Grosso do Sul, 2019, p.
55).

5. AVALIACAO
5.1 Avaliagdo de 5.2 Avaliagdo Institucional; 5.4 Avaliagdo de Desempenho;
Aprendizagem; [..] E uma ferramenta de | Paratanto, sdo aplicados testes de

proficiéncia para cada etapa de
escolaridade e componentes
avaliados. Os resultados dos
testes sdo interpretados em uma
Escala de Proficiéncia, a qual
estabelece padroes de
desempenho dessas criangas,
desses adolescentes e jovens,
acompanhando seu
desenvolvimento ao longo do
tempo. (Mato Grosso do Sul,
2019, p. 56).

55).

6. FORMACAO CONTINUADA

[...] a formag8o continuada torna-se um elemento primordial, pois € essencial que os docentes estejam
preparados para atender as novas demandas sociais, bem como incorporem na pratica pedagogica os
fundamentos norteadores da BNCC (2017), o desenvolvimento de competéncias ¢ a educacdo integral.
[...]- Mato Grosso do Sul, 2019, p. 59).

Fonte: Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul (2019, p. 25-63). Quadro elaborado por Martins
(2022, p. 83-84) e adaptado pelo autor.

Dentre tantas outras questdes que podem ser suscitadas a partir do quadro acima,
sublinhamos a questao “Temas Contemporaneos”, pois trata-se de atender legislagcdes
especificas que devem ser inseridas no curriculo, obrigatoriamente. Elas regulam sobre
aspectos de inclusdo, agdes afirmativas, direitos humanos, diversidade, educagdo para as
relacdes étnico-raciais, dentre outros.

Nesse sentido, observamos que, em relagio a Educagio para as Relagdes Etnico-
Raciais, o documento citou somente a Lei n°. 11.645/2008; isso significa, no minimo,
uma forma de se embiocar a legislagdo primeira sobre o tema, a saber, a Lei n°
10.639/2003. Destacamos, entretanto, que a referida lei ¢ um marco legal importante que
deveria ser citado, pois o tema contemporaneo ERER resulta das lutas do movimento do
povo negro, que tensionam as discussdes em torno do desenvolvimento de politicas
educacionais no sentido de que possamos superar as desigualdades raciais e os

preconceitos em nossa sociedade.
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Assim, percebemos que a questdo da ERER ¢ tratada no curriculo sul-mato-
grossense de modo implicito na maioria das orientagdes para o trabalho do professor em
sala de aula, sendo preciso um esfor¢o enorme para escavar, perceber e identificar nas
entrelinhas da organizacao curricular as mengdes a tematica em questao. Nesse sentido,
por tratarmos neste trabalho da ERER na perspectiva do ensino de Arte, a partir da danca,
especialmente em relagdo as Dancas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas
(DPBMAs), a tarefa se torna ainda mais ardua, beirando a demasia; entretanto, ¢
necessaria, pois as entrelinhas a qual nos referimos podem ser identificadas nas “brechas”
da organizag¢do curricular sul-mato-grossense.

Desse modo, elencamos as descobertas que fizemos para a ERER e BPBMAs
nas entrelinhas do Curriculo de Referéncia para a Educagao Infantil — que se estabelece a
partir dos mesmos pressupostos apontados na BNCC (2018) —, centradas nos campos de
experiéncia46“C0rpo, Gestos ¢ Movimentos™ e “Tragos, Sons, Cores ¢ Formas”.

Com o corpo (por meio dos sentidos, gestos, movimentos impulsivos ou
intencionais, coordenados ou espontaneos), as criancas, desde cedo, exploram o mundo,
0 espago e os objetos do seu entorno, estabelecem relagdes, expressam-se, brincam e
produzem conhecimentos sobre si, sobre o outro, sobre o universo social e cultural,
tornando-se, progressivamente, conscientes dessa corporeidade.

Por meio das diferentes linguagens, como a musica, a danca, o teatro, as
brincadeiras de faz de conta, elas se comunicam e se expressam no entrelacamento entre
corpo, emocao e linguagem. As criancas conhecem e reconhecem as sensagdes e fungdes
de seu corpo e, com seus gestos e movimentos, identificam suas potencialidades e seus
limites, desenvolvendo, ao mesmo tempo, a consciéncia sobre o que € seguro € o que

pode ser um risco a sua integridade fisica.

[...] Assim, a institui¢do escolar precisa promover oportunidades ricas
para que as criangas possam, sempre animadas pelo espirito ludico e na
interagdo com seus pares, explorar e vivenciar um amplo repertério de
movimentos, gestos, olhares, sons ¢ mimicas com 0 corpo, para
descobrir variados modos de ocupagdo ¢ uso do espaco com 0 corpo
(tais como sentar com apoio, rastejar, engatinhar, escorregar, caminhar
apoiando-se em ber¢os, mesas e cordas, saltar, escalar, equilibrar-se,
correr, dar cambalhotas, alongar-se etc.) (BNCC, 2018, p. 40-41).

46 Ressaltamos que os campos de experiéncias na Educagdo Infantil sdo compostos ainda por trés outros
sendo: “O eu, o outro e o nos, “Escuta, fala, pensamento e imaginagdo ¢ “Espagos, tempos, quantidades,
relagdes e transformagdes”, ndo devendo estes e os demais serem trabalhados isoladamente, pois, ndo
correspondem a disciplinas, como ocorre no ensino fundamental e médio. A centralidade de analise nos
campos “Corpo, Gestos ¢ Movimentos” e “Tracos, Sons, Cores e Formas” foi uma opg¢ao do autor por
ter verificado neles, maior ocorréncia de possibilidades para se tratar ERER ¢ DPBMAs.
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Desse modo, em relagdo a educacdo ERER, a partir das DPBMAs:

[...] corpo “fala” e para que a crianga vivencie, interaja e aprenda,
utilizando-o como apoio, ¢ necessario que seja estimulada a ampliar
seus movimentos € o seu conhecimento de mundo, com ac¢des
planejadas e a organizagdo de situagdes que promovam O seu
desenvolvimento (MATO GROSSO DO SUL, 2019, p. 80).

Quadro 6 - Entrelinhas para as DPBMAs no Referencial Curricular sul-mato-grossense

— Educacao Infantil — Corpo, Gestos € Movimentos

Faixa
etaria

Objetivos de
aprendizagem e
desenvolvimento

Acoes didaticas

Possiveis “brechas” para
educacio ERER a partir das
DPBMAs

Bebés (zero
alanoe6
meses)

(MS. EI01CGO00. n. 10)
— Conhecer varias
manifesta¢des culturais
relacionadas ao
movimento do seu
corpo, respeitando a
diversidade e ampliando
seu repertorio (MATO
GROSSO DO SUL,
2019, p. 84).

Promover situag¢des nas
quais os bebés
participem de

manifesta¢des culturais

¢ apresentem suas
vivéncias de forma
livre e espontanea

(MATO GROSSO DO

SUL, 2019, p. 84).

Conhecer as varias manifestagoes
culturais relativas ao corpo dos
bebés no contexto da
multiplicidade das manifestacdes
culturais das quais eles
participam, requer olhar também
para a danga em intima sintonia
com as DPBMAs.

Criangas
bem
pequenas
(lanoe7
meses a 3
anose 11
meses)

(MS.EI02CGO06. n. 06)
— Participar de
brincadeiras, expressar-
se por meio da danga e
manifesta¢des culturais
relacionadas ao
movimento do seu
corpo, respeitando a
diversidade.

(MS. EI02CGO00. n. 07)
— Apropriar-se
progressivamente da
imagem do seu corpo,
desenvolvendo atitudes
de cuidado e interesse,
reconhecendo e
respeitando as
individualidades e
diferengas corporais
relativas ao género,
etnia e faixa etaria.

(MS. EI02CG00. n. 12)
— Conhecer
manifestagdes culturais
relacionadas ao
movimento do corpo,
respeitando a
diversidade e ampliando
seu repertorio (MATO

Possibilitar situacoes e
brincadeiras em que as
criangas reconheg¢am as
partes do seu corpo e
de seus colegas,
respeitando as
diferencas corporais
relativas ao género,
etnia e faixa etaria.

Organizar propostas
que envolvam historias,
brincadeiras, jogos,
dangas e cangodes que
digam respeito as
tradigdes de sua
comunidade e de
outras.

Oportunizar que as
criangas conhegam por
diferentes meios
(videos,
documentarios,
apresentagoes culturais
e visitagdes em
diversos espacos)
outras culturas com
movimentos e formas
de brincar diferentes.

Expressar-se por meio da danga,
apropriar-se da imagem do corpo
em respeito as diferengas étnicas e
conhecer as manifestagoes
culturais via corpo em respeito a
diversidade a partir do didlogo
com as tradicOes comunitarias
locais, significa considerar
também a corporeidade do povo
negro. Isso quer dizer que o ato de
brincar pode e deve incluir o
corpo brincante, tdo proprio
presente nas DPMAs. Nesse
contexto, o ato de apreciar videos
¢ apresentacdes culturais
relacionados a essas dangas,
oportunizam que as criangas
conhecam outras formas de
brincar, ou seja, outras culturas.
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ao movimento do seu
corpo, respeitando a

respeitando as
diferengas corporais

Faixa Objetivos de Possiveis “brechas” para
etaria aprendizagem e Acoes didaticas educacio ERER a partir das
desenvolvimento DPBMASs
GROSSO DO SUL, (MATO GROSSO DO
2019, p. 85). SUL, 2019, p. 85).
Criangas (MS. EI03CGO00. n. 07) | Possibilitar situagoes e Verifica-se aqui 0os mesmos
pequenas (4 | — Participar de praticas | brincadeiras em que as | pressupostos acima comentados,

anos a5 culturais que envolvam | criancas reconhecam as | acrescentando-se o fato de agora
anose 11 atividades e brincadeiras | partes do seu corpo e as brincadeiras estarem

meses) tradicionais relacionadas de seus colegas, diretamente relacionadas a

tradicionalidade em sintonia com
as questodes da diversidade,

diversidade (MATO relativas ao género, inclusive a étnica.
GROSSO DO SUL, etnia, faixa etaria como
2019, p. 86). também expressar seus
sentimentos.
Organizar propostas

que envolvam historias,
brincadeiras, jogos,
dangas e cangodes que
digam respeito as
tradigdes de sua
comunidade e de outras
(MATO GROSSO DO
SUL, 2019, p. 86).

Fonte: Curriculo de referéncia de Mato Grosso do Sul: educagao infantil e ensino fundamental (2019, p.
81), organizado e comentado pelo autor

O campo Tragos, Sons, Cores e Formas estabelece, a partir da BNCC (BRASIL,

2018), que conviver com diferentes manifestacdes artisticas, culturais e cientificas, locais
e universais, no cotidiano da instituicdo escolar, possibilita as criangas, por meio de
experiéncias diversificadas, vivenciar diversas formas de expressao e linguagens, como
as artes visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), a musica, o teatro, a danga
e o audiovisual, entre outras.

Com base nessas experiéncias, elas se expressam por varias linguagens, criando
suas proprias produgdes artisticas ou culturais, exercitando a autoria (coletiva e individual)
com sons, tracos, gestos, dancas, mimicas, encenacoes, cancdes, desenhos, modelagens,
manipulacdo de diversos materiais e de recursos tecnoldgicos. Essas experiéncias
contribuem para que, desde muito pequenas, as criancas desenvolvam senso estético e

critico, o conhecimento de si mesmas, dos outros e da realidade que as cerca.

Portanto, a Educacao Infantil precisa promover a participagdo das
criangas em tempos e espacos para a producdo, manifestagao e
apreciagdo artistica, de modo a favorecer o desenvolvimento da
sensibilidade, da criatividade e da expressao pessoal das criancas,
permitindo que se apropriem e reconfigurem, permanentemente,
a cultura e potencializem suas singularidades, ao ampliar
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repertorios e interpretar suas experiéncias e vivéncias artisticas
(BRASIL, 2018, p. 41).

Apesar de mencionar as diversas linguagens — entendidas por nés como sendo
referente, sobretudo as linguagens da Danga, do Teatro, da Musica e das Artes Visuais —,
nota-se que ha uma preponderancia das Artes Visuais nas orientagdes da BNCC. O mesmo
se percebe no Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul para a Educagdo Infantil,
pois, ainda que no documento afirme-se que “[...] a pratica pedagodgica deve assegurar
experiéncias que promovam o relacionamento e a interacao das criancas com diversificadas
manifestagdes de musica, artes plasticas e graficas, cinema, fotografia, danca, teatro, poesia
e literatura”, nota-se a €nfase nas Artes Visuais quando complementa que “[...] quanto mais
amplo for o repertorio da crianga em relagdo aos bens culturais, mais possibilidades ela tera
para aprender a se expressar de forma autoral pelo desenho, pintura, modelagem, colagem,
etc” (MATO GROSSO DO SUL, 2019, p. 84).

Entretanto, quanto maior for a diversidade de linguagens — ndo no sentido da
famigerada polivaléncia - mais ricas serdo as possibilidades da crianca se expressar e criar
Arte, ampliando seus repertorios artistico-culturais. Neste sentido, escavamos,
identificamos e comentamos, também em relacdo a esse campo de experiéncia, as
possibilidades para o desenvolvimento de agdes educativas que convirjam para um ensino
de Arte que possa contribuir para com a Educagao para as Relagdes Etnico-raciais a partir
das Dancas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas.

Entretanto, ressaltamos que no campo ‘“Tragos, Sons, Cores e Formas”
percebemos uma maior escassez de brechas” quando comparado ao campo “Corpo,
Gestos e Movimentos” (Quadro 7), dado o maior volume de experiéncias ancoradas na

linguagem de Artes Visuais, conforme observamos acima.

Quadro 7 - Entrelinhas para as DPBMAs no Referencial Curricular sul-mato-grossense

— Educacao Infantil — “Tragos, Sons, Cores e Formas”

Faixa Objet.ivos de i o PossiYeis “brechas” para
etaria aprendizagem e Acdes didaticas educacio ERER a partir das
desenvolvimento DPBMASs
(MS.EIO1TSO03. s. 03) — | Organizar brincadeiras | Organizar brincadeiras em que se
Explorar diferentes para serem vivenciadas | considere a linguagem da danga
Bebés (zero fontes sonoras e ’p.elos bebés com oriunQa de Qiferentes grupos
alanoc6 materiais para musica, artes plasticas culturais, solicita que haja uma
meses) . acompanhar e graficas, danga, atengdo para aqueles grupos
brincadeiras cantadas, leitura e contacdo de relacionados as DPMAs. Isso
cangdes, musicas e historias, fotografia, porque, elas sdo acompanhadas de
melodias (MATO oriundas dos diferentes uma multiplicidade de
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Faixa Objet.ivos de i . Possiyeis “brechas” para
etaria aprendizagem e Acoes didaticas educacio ERER a partir das
desenvolvimento DPBMASs
GROSSO DO SUL, grupos culturais sonoridades advindas de
2019, p. 88). (MATO GROSSO DO | diferentes fontes sonoras, sendo
SUL, 2019, p. 88). presenga inquestionavel no meio
em que a crianga esté inserida.
Planejar e organizar Conhecer e acessar arte via
experiéncias de fruicdo apreciagdo e frui¢do de obras
e apreciagdo de arte nas produzidas na comunidade,
variadas manifestacdes. cidade e pais em que a crianga
esta inserida, além de considerar
(MS. EI02TS00. n. 06) Ampliar as aquelas materializadas em
Criangas — Conhecer e ter acesso experiéncias estéticas diferentes paises, solicita uma
bem a obras de arte das criangas por meio organizacdo didatica em que se
pequenas produzidas na sua da pesquisa, busca, que garanta também a presenga
(lanoe?7 comunidade, cidade, sele¢do e oferta de das DPBMASs por serem
meses a 3 pais e dos diferentes variadas manifestagdes construtos artisticos tal qual as
anose 11 povos e civilizagdes artisticas e culturais da demais, acrescentando-se o fato
meses) (MATO GROSSO DO sua comunidade e de de que elas possibilitam a crianga
SUL, 2019, p. 89). outros grupos tais um conhecimento em arte de
como: brincadeiras, diferentes povos e civilizacdes e
dancas, culinaria, isso inclui os povos africanos e
dentre outros (MATO afro-brasileiros.
GROSSO DO SUL,
2019, p. 89).
Organizar brincadeiras Nota-se que 0s mesmos
€ espagos para que as pressupostos acima elencados
criangas possam assistir | cabem aqui também. Além disso,
a filmes, fotografar, sublinha-se que para se falar das
(MS. EIO3TS00. n. 05) | dangar, recitar poesias, | diferentes manifestagdes artisticas
— Dangar ao som de cantar, ouvir historias a crianga € necessario que os
musicas variadas, de etc convites, no caso de artistas
diferentes regides e locais, se estendam aqueles
grupos culturais. Planejar e desenvolver | oriundos das artes do povo negro
Criancas projetos de €, 110 €aso de pessoas da
(MS. EIO3TS00. n. 10) | apresentagdes de teatro comunidade, aos mestres e
pequenas (4 .
Anos 4 5 — Conhe~cer ¢ apreciar as e danca com as mestras de:tentor’es.dos saberes
anos e 11 expressoes artisticas de criangas e brlpcadelras das expressoes artisticas dos seus.
diferentes povos, de improvisagdo, Ou seja, para contemplar o termo
meses) . . . s . . .
frequentando ambientes incluindo pessoas da diferentes”, seja nas brincadeiras
em que as manifestagdes comunidade. de dancar musicas, seja na
culturais e artisticas apreciagdo de arte, requer a pauta
estejam presentes . Convidar pessoas da defendida em anos de luta do
(MATO GROSSO DO comunidade e artistas povo negro: o direito estar e de
SUL, 2019, p. 90). locais para falar sobre fazer estarem presentes os seus
diferentes conhecimentos artisticos na
manifestacdes artisticas escola.
(MATO GROSSO DO
SUL, 2019, p. 90).

Fonte: Curriculo de referéncia de Mato Grosso do Sul: educagdo infantil e ensino fundamental (2019),
organizado e comentado pelo autor.

Neste sentido, defendemos que uma das lacunas que deve ser corrigida no

Referencial de MS para a Educagdo Infantil, considerando a importancia da tematica

desenvolvida nesse trabalho, ¢ a da auséncia de uma orientagdo objetiva para o trabalho
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em sala de aula com ERER/DPBMASs nos dois campos de experiéncias aqui analisados,
bem como nos demais, respectivamente.

Uma observacao importante ¢ a de que a maioria dos estabelecimentos de ensino
da educagdo infantil ¢ mantida pelas redes municipais de ensino em nosso Estado,
cabendo-lhes a tomada de decisdes no que diz respeito ao que estamos tratando aqui neste
trabalho.

Outra questao que consideramos importante destacar ¢ que o ensino da Arte,
apesar de ser garantido para toda a educacdo bésica, ainda ndo conta com professores
habilitados em Arte junto a educagdo de bebés e de criangas bem pequenas. Isso ocorre
somente a partir da escolarizacdo de criancas pequenas, na maioria das redes municipais
de ensino do nosso Estado. Trata-se de um espago que ainda precisamos conquistar.

Os Anos Iniciais do Ensino Fundamental (1° ao 5° ano) e os Anos Finais do
Ensino Fundamental (6° ao 9° ano) estdo organizados no Curriculo de Referéncia de Mato
Grosso do Sul a partir da estrutura da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), ou seja,
por areas de conhecimento, componentes curriculares, unidades tematicas, objetos de

conhecimento e habilidades para cada ano.

Além disso, insere-se a aba “Ac¢des Didaticas” a fim de descrever como
a contextualizagdo (social, politica, cultural, local e/ou regional) pode
ocorrer em habilidades ja homologadas; exemplificar, quando for o
caso; ¢ abordar possiveis metodologias que sejam condizentes com 0s
principios norteadores do Curriculo (MATO GROSSO DO SUL, 2019,
p. 112).

Desse modo, cada habilidade possui um codigo alfanumérico de identificagdo,
sendo este composto por: MS: sigla do Estado; EF: indica que sao habilidades do Ensino
Fundamental; Par de nimeros: indica o ano (01 a 09) a que se refere a habilidade, ou, no
caso de Lingua Portuguesa, Arte ¢ Educacao Fisica, o bloco de anos; Par de letras: diz
respeito ao componente curricular (AR - Arte; CI - Ciéncias; EF — Educagao Fisica; ER -
Ensino Religioso; GE - Geografia; HI - Historia; LI - Lingua Inglesa; LE — Lingua
Espanhola; LP - Lingua Portuguesa; ¢ MA - Matematica); Par de nimero: numeragao
sequencial das habilidades homologadas da BNCC; Par de numeros: sequéncia numérica

das habilidades no Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul.

As habilidades incluidas no Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do
Sul, ou seja, especificas deste documento, sdo numeradas com um par
de 00 (zero, zero); Letra minuscula: situacdo da habilidade quando
comparada a BNCC. Sao cinco possibilidades de letras: S — quando a
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habilidade ¢ a homologada na BNCC sem sofrer nenhuma alteragao; C
— quando a habilidade é especifica de Mato Grosso do Sul e visa
contextualizar uma habilidade homologada; A — quando a habilidade,
em Mato Grosso do Sul, objetiva aprofundar uma habilidade
homologada; D — quando a habilidade homologada foi desdobrada em
outras, no documento de Mato Grosso do Sul; ¢ N — para as habilidades
novas (MATO GROSSO DO SUL, 2019, p. 112).

Em relagdo ao ensino de Arte, como ja era orientado pela BNCC, a Arte ficou
abrigada na area de linguagens sob o pensamento de que, “nesse cenario, as multiplas
linguagens devem propiciar a constru¢do de identidades pessoais € sociais, com vistas a
formar cidaddos conscientes, que possuam as ferramentas necessarias para participarem
ativamente no desenvolvimento de uma sociedade plural e diversa” (MATO GROSSO
DO SUL, 2019, p. 114).

Como ja apontamos anteriormente, ao abrigar a Arte em uma area maior, perde-
se a ideia de Arte como area de conhecimento, conformando-a no agora chamado

Componente Curricular Arte.

Ai, portanto, justifica falarmos de um enfraquecimento da Area de Arte,
nas suas diferentes Linguagens — Danga, Teatro, Artes Visuais e Musica
(no que tange as mais comuns), mas também incluiu-se o Cinema, a
Performance, o Circo e até mesmo a Literatura [...] uma vez que todas
essas acabaram por perder, considerando a BNCC — [...] seu almejado
lugar de saber disciplinar curricular nas Escolas brasileiras. (BESSA-
OLIVEIRA, 2018, p. 6).

Como componente curricular, nota-se que a Arte, da forma como estd posta no
Curriculo de Mato Grosso do Sul, faz um visivel direcionamento para um ensino de arte
polivalente. Isso porque, no Ensino Fundamental, o Componente Curricular Arte esta
centrado nas seguintes unidades tematicas: Artes Visuais, Danca, Musica, Teatro e Artes
Integradas.

Reconhecemos que ¢ um direito do aluno se desenvolver a partir do contato com
diversas formas de expressdo artistica, disso ndo temos duvidas, assim como
consideramos ser necessario € importante que isso ocorra no ensino de arte, de modo a
ampliar o repertorio artistico e cultural do estudante. Entretanto, cada linguagem artistica

possui suas especificidades que

[...] impossibilitam a padronizagdo da aplicabilidade dos contetidos de
Arte através de documentos normalizadores, antevendo, sem que caiam
essas praticas, ndo tendo o professor formagdo docente decente na
linguagem especifica, na polivaléncia ou na repeti¢ao historica que faz
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anos vem acontecendo no Ensino de Arte no Brasil (BESSA-
OLIVEIRA, 2018, p. 11).

Porém um professor habilitado na linguagem da Danga, por exemplo, ndo possui
o dominio das especificidades que as Artes Visuais, o Teatro e a Musica requisitam para
se estabelecer um processo de aprendizagem que seja condizente com o que € entendido
como direito do estudante no referencial em que se afirma que “[...] o professor devera
garantir aos estudantes desta etapa os conhecimentos integrados das quatro
linguagens artisticas, respeitando, assim, o direito dos estudantes ao desenvolvimento
das diversas formas de expressao” (MATO GROSSO DO SUL, 2019, p. 304). Ou seja, o
curriculo de Mato Grosso do Sul atribui de forma expressa uma responsabilidade aos
professores de Arte que ¢ impossivel de se cumprir.

Sem poder se recusar, salvo raras exceg¢des amparadas por cada escola
individualmente a partir de muito didlogo e processos de convencimento, o professor
acaba por atuar de forma polivalente, mediando processos de ensino e aprendizagem sem
que tenha condicdes plenas de fazé-lo.

Deste modo, o direito do aluno serd desrespeitado no que tange ao acesso a
diversas linguagens com a intengdo de se construir conhecimentos integrados em Arte,
uma vez que as abordagens dos conhecimentos das areas alheias a linguagem de formagao
inicial do professor serdao superficiais.

Arriscamo-nos a afirmar que uma possivel solugdo — ainda que utdpica,
considerando a atual realidade de investimento no ensino de Arte por parte do Estado —
seria a ado¢do de um modelo semelhante ao desenvolvido no projeto-piloto da Escola de
Aplicagao da Universidade Federal do Para (EAUFPA). Esse projeto propde uma
organizacdo do ensino de Arte baseada na integracao das linguagens artisticas por meio
de um processo de escolarizagdo estruturado.

De acordo com essa proposta, o estudante vivencia, em cada ano do ensino, uma
linguagem artistica especifica, sempre orientado por um professor habilitado na
respectiva linguagem. Somente apds essa vivéncia sequencial, ocorre a experimentacao
das linguagens de forma interdisciplinar. Trata-se de uma abordagem que respeita o
tempo de aprendizagem e a complexidade de cada linguagem artistica, promovendo uma

formac¢do mais aprofundada e significativa.
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A titulo de exemplificacdo, no Ensino Fundamental (anos iniciais), o trabalho
integrado das linguagens artisticas ocorreria de forma interdisciplinar somente nos 4° e 5°

anos,

Considerando que neste nivel de ensino estas turmas ja vivenciaram o
ensino de artes visuais, no (1° ano), do teatro no (2° ano) e da musica
no (3° ano), neste momento experimentam os conhecimentos e fazeres
artisticos visuais, cénicos ¢ musicais integrados enquanto fendmenos
complexos que podem ser denominados de “arte total” ou “arte
integradas” (FRANCA; HANDERSON; VASCONCELOS, 2018, p.
41)Y.

Em nossa compreensdo, a implementacdo desse modelo exigiria,
necessariamente, a presencga, em uma mesma escola, de professores habilitados nas quatro
linguagens artisticas: Danga, Teatro, Musica e Artes Visuais. E justamente nesse ponto
que se evidencia o carater utopico da proposta, uma vez que sua efetivacdo dependeria de
investimentos significativos por parte do Estado, tanto na formagao quanto na contratagao
de docentes especializados em todas as linguagens.

Além disso, demandaria uma reorganizacdo da estrutura curricular das escolas,
bem como uma série de ajustes pedagdgicos, administrativos e logisticos que s6 poderiam
ser delineados a partir de um estudo aprofundado sobre a viabilidade da proposta.

Retornando a organizacao do ensino que temos em nosso curriculo, no que tange
a divisdo das habilidades, a BNCC a fez em duas etapas: sendo do 1°ao 5° ano e do 6° ao

9° ano. Em Mato Grosso do Sul, a organizagdo ficou

[...] em trés blocos (1° e 2° anos, abordando o conhecer e o compreender
das artes, 3° e 4° conceitos de aplicag@o e analise das artes e o 5° ano
que ressalta as consolidagdes ¢ avaliagdes pertinentes a pratica artistica).
Nos anos finais, os niveis cognitivos e socioemocionais que refletem e
expressam emocgOes tipicas da adolescéncia e possibilitam
comunica¢des com 0s seus pares, para isso foram divididos em dois
blocos — 6° ¢ 7° anos abordam ag¢Ges didaticas que os fazem recordar
conhecimentos adquiridos, compreensdo e aplicagdo de novos
conceitos, ¢ no 8° ¢ 9° anos tratam das analises, avaliagdes ¢ criagoes
para a efetiva consolidagdo (MATO GROSSO DO SUL, 2019, p. 305).

Assim, as habilidades devem ser trabalhadas no sentido de se estabelecer para o

estudante um processo formativo continuo ao longo do Ensino Fundamental, cabendo

47 Para saber mais sobre o projeto piloto da EAUPA ler, “O ensino de arte na base nacional comum
curricular: artes integradas sim, polivaléncia ndo! Revista CLEA, Numero 6, segundo semestre, 2018.
Disponivel em: https://redclea.org/revista-clea-no6-segundo-semestre-2018/. 17 jan. 2025
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ressaltar “[...] que cabe ao professor, a discriminacdo das etapas, conforme a idade e o
ano escolar que ele esta trabalhando” (MATO GROSSO DO SUL, 2019, p. 305).

Adentrando a questdo que nos interessa nesta discussao — educagdo para as
relagdes étnico-raciais (ERER) a partir das Dangas Populares Brasileiras de Matrize(es)
Africanas —, fizemos uma busca para identificarmos o lugar delas no curriculo de Arte
sul-mato-grossense na perspectiva das unidades tematicas da Danca e da problematica
Artes Integradas. Isso porque percebemos em ambas, maiores evidéncias de se
encontrarem orientagdes para ERER e DPBMAs. Nesse sentido, tal qual ja haviamos
percebido em relagdo a educagao infantil, notamos que o lugar da ERER e das DPBMAs
estd posto, na maioria das vezes, nas entrelinhas do curriculo.

Desse modo, ao contrario da organizagdo do documento que se estabelece a
partir de blocos, organizamos em quadros nossas descobertas e consideragdes sobre os
Anos Iniciais e Finais do Ensino Fundamental (Quadros 8 e 9), considerando, no que
tange as orientagdes para as ag¢des didaticas, aquelas postas para o 1° e 2° ano e 8° ¢ 9°

ano.

Quadro 8 - Entrelinhas para as DPBMAs no Referencial Curricular sul-mato-grossense

— Arte (Danga e Artes integradas) - 1° ao 5° ano

Unidade Objetos do L B e

Tematica | conhecimento Habilidades Acdo didatica educacao ERER a partir
das DPBMAs
(MS.EF15AR08.s Nesta pratica, Sendo danga em diferentes
.08) — espera-se que o contextos, nota-se que a
Experimentar e estudante danga no contexto das
apreciar formas experimente e DPBMASs pode ser
distintas de vivencie acoes inserida nas agoes
manifestagoes da corporais didaticas, inclusive
danga presentes expressivas, aquelas presentes em
em diferentes reconhecendo seu Mato Grosso do Sul.
contextos, corpo, por meio da | Nesse sentido, as rodas de
cultivando a exploracédo do dancas populares sdo
percepcao, o movimento, praticas que podem
imaginario, a buscando desde o favorecer a ampliacdo do
Danca Cont,e?gtos ¢ capacidade de prazer até a repertorio corporal dos
praticas . . o
simbolizar € o repulsa, utilizando- estudantes.
repertorio se de brincadeiras e

corporal (MATO | buscando recordar
GROSSO DO ¢ identificar seus
SUL, 2019, p. proprios
310). movimentos e de
outros, por meio da
cultura local, de
seus costumes e
valores, da
proje¢do de videos
de diferentes




193

“Brechas” para

]I,Je I::::,;;lci C(gll;lje(;ti(:rslglfto Habilidades Acdo didatica educacao ERER a partir
das DPBMAs
manifesta¢des da
danga. [...] MATO
GROSSO DO
SUL, 2019, p. 310).
Processos de | (MS.EF15AR12.s Espera-se que o Em se tratando da questdo
criacdo .12) — Discutir, estudante possa de se discutir o
com respeito e participar, observar preconceito para com a
sem preconceito, € expressar-se em linguagem da Danga,
as experiéncias todas as atividades percebe-se que esse
pessoais e que envolvam a preconceito ¢ mais
coletivas em danca ¢ as acentuado em relagdo as
danga experiéncias DPBMs; logo, a partir
vivenciadas na pessoais e coletivas | delas pode-se aprender a
escola, como em danca respeitar as
fonte para a vivenciadas na diferencas/especificidades
construgdo de escola, com da danga, estendendo-se a
vocabularios e respeito e sem quem as praticam.
repertorios preconceito, para
proprios. (MATO discutir e relatar
GROSSO DO sobre possiveis
SUL, 2019, p. preconceitos, ndo
311). somente na danga,
mas também nas
diversas linguagens
da Arte. [...]
(MATO GROSSO
DO SUL, 2019, p.
311).
(MS.EF15AR24.s Esta habilidade As DPBMAs fazem parte
.26) — propde uma das diferentes matrizes e
Caracterizar ¢ aproximagdo com estéticas culturais aqui
experimentar as brincadeiras ¢ propostas, logo, elas
brinquedos, sons proprios da podem estar presentes nas
brincadeiras, infancia e o uso das aulas, desencadeando
. jogos, dangas, matrizes estéticas e processos de reflexdo
Matrizes ~ . .
estéticas e cangdes e ' culturais dos sobre dlfereptes povos e
. historias de diferentes povos e etnias.
culturais . )
diferentes etnias, ao longo da
Artes matrizes esté?ticas historia. [...]
Integradas e culturais (MATO GROSSO
(MATO DO SUL, 2019, p.
GROSSO DO 315).
SUL, 2019, p.
315).
(MS.EF15AR25.s Espera-se que o As DPBMAs integram a
.27) — Conhecer e | estudante valorize, | composi¢do do patrimonio
valorizar o nesta habilidade, as cultural imaterial
patrimonio manifestacdes brasileiro, especialmente o
cultural, material | culturais de outras povo de matrizes
Patrimonio e imaterial, de comunidades, ao africanas, logo, elas
cultural culturas diversas, longo da sua cabem nas acdes didaticas
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Unidade
Tematica

Objetos do
conhecimento

Habilidades

Acdo didatica

“Brechas” para
educacao ERER a partir
das DPBMAs

em especial a
brasileira,
incluindo-se suas
matrizes
indigenas,
africanas e
europeias, de
diferentes épocas,
favorecendo a
construcdo de
vocabulario e

repertorio cultura brasileira.
relativos as [...] MATO
diferentes GROSSO DO
linguagens SUL, 2019, p. 315).
artisticas (MATO
GROSSO DO
SUL, 2019, p.
315).

histéria, conhega e
recorde
brincadeiras, jogos,
dangas, cangdes,
historias e
expressoes das
diferentes matrizes
estéticas e
culturais,
principalmente as
pertencentes a

para se conhecer e
valorizar o patrimonio
cultural brasileiro e sul-
mato-grossense.

Fonte: Curriculo de referéncia de Mato Grosso do Sul: Educacdo Infantil e Ensino Fundamental (2019),
organizado e comentado pelo autor.

Quadro 9 - Entrelinhas para as DPBMAs no Referencial Curricular Sul-Mato-Grossense

— Arte (Danga e Artes integradas) — 6° ao 9° ano

SUL, p. 347).

Unidade Objetos do - s 3z “Brechas” para ERER
Tematica | conhecimento Habilidades Acao didatica a partir das DPBMAs
(MS.EF69AR00 Nesta habilidade, o Ao se abordar a cultura
.n.09) — estudante devera sul-mato-grossense, nao
Pesquisar, selecionar e Validar os se exclui as DPBMAs
Conhecer a diferentes estilos de que como ja vimos,
historia mundial danca. A tradigéo fazem parte da produgio
da danga, e seus | familiar e/ou regional | cultural do nosso Estado,
diferentes pode fortalecer esta logo, se estabelece uma
estilos, e selegdo. Esta possiblidade da ERER
transi¢des de habilidade pode ser tratada a partir das
carater associar-se [...] ao questdes locais e
ritualistico, Tema Contemporaneo | regionais. Ha que se ter
Contextos € folclorico, Cultura Sul-Mato- o cuidado de ndo dar a
Danca L A . ~
praticas classico, Grossense € essas manifestacdes o
moderno, Diversidade Cultural carater folclorico
contemporaneo | (MATO GROSSO DO | proposto no documento.
e outros, SUL, p. 347).
considerando as
caracteristicas
da cultura
folclorica e
regional
(MATO
GROSSO DO
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Unidade
Tematica

Objetos do
conhecimento

Habilidades

Acao didatica

“Brechas” para ERER
a partir das DPBMAs

Processos de
criacdo

(MS.EF69ARI13
s.14) —
Investigar
brincadeiras,
jogos, dangas
coletivas e
outras praticas
de danga de
diferentes
matrizes
estéticas e
culturais como
referéncia para
acriagdo ¢ a
composic¢do de
dangas autorais,
individualmente
e em grupo
(MATO
GROSSO DO
SUL, p. 348).

A comparacao entre
praticas de danga,
criando e planejando
suas proprias
sequéncias
expressivas, constitui-
se um conceito
formulado e
consolidado para si,
expressando-se de
maneira individual ou
em grupo. E possivel,
ainda, complementar a
habilidade, prevendo
discutir preconceitos
especificos associados
a realidade local,
regional ou nacional,
como, por exemplo,
contextos sociais,
diferencas etarias, de
género ou
necessidades fisicas
especiais, podendo
estabelecer uma
discussdo a respeito do
Tema
Contemporaneo, como
Conscientizagdo,
Prevencdo e Combate
a Intimidacao
Sistémica (Bullying).
[...] (Mato Grosso do
Sul, p. 348).

Sendo previsto a pratica
de dangas de diferentes
matrizes, entendemos
que as raizes africanas
podem ser consideradas
também. E, para além da
do Bullying, a
discriminagdo ¢ o
preconceito racial
podem, a partir da
corporeidade negra,
permear a discussdo em
sala de aula.

Processos de
criagdo

MS.EF69ARIS.
s.17) — Discutir
as experiéncias
pessoais e
coletivas em
danca
vivenciadas na
escola e em
outros
contextos,
problematizand
o0 esteredtipos e
preconceitos
(MATO
GROSSO DO
SUL, p. 349)

Estereotipos como “os
meninos ndo dangam”
ou “existe um corpo
padrdo para dangar”
estdo arraigados em
algumas percepgoes
sobre a danga. As
reflexdes e discussoes
sobre estas e outras
formas de
discriminagdo podem
favorecer o
entendimento do quao
nocivo € o preconceito
e suas complicagdes
para si mesmo e a
sociedade. A danga ¢
uma vivéncia que
conduz ao bem-estar, a
sensacao de liberdade
e uma das melhores
maneiras de se
conectar consigo

Os estereodtipos de que
menino nao danca, se da
também em relacdo as
DPBMAs, logo clas se
apresentam como uma
possibilidade de se
vivenciar a danca em
outros contextos. Além
disso garantem uma
maior conexdo com a
corporeidade do aluno,
pois, alcanga 0s corpos
brasileiros que dangam.
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Unidade Objetos do - i O3] “Brechas” para ERER
Tematica conhjecimento Habilidades Acao didatica a partir dals) DPBMASs
mesmo. [...] (Mato
Grosso do Sul, p. 349).
(MS.EF69AR31 Ao conhecer a Os eventos em que as
.8.34) — aplicabilidade da arte performances se
Relacionar as no cotidiano, o estabelecem a partir do
praticas estudante, também, Grafite, Hip-Hop, Beat-
artisticas as conseguira analisar boys, Beat-girls,
diferentes criticamente a propria | Breakdance e podemos
dimensoes da sociedade. Explorar acrescentar aqui o Funk,
Contextos € vida social, eventos, como os que caracterizam as
praticas cultural, utilizam performances, | expressdes das DPMAs
politica, tais como, Grafite, para além do seu carater
historica, Hip-Hop, Beat-boys, tradicional, logo, sdo
econdmica, Beat-girls, Breakdance possibilidades para
estética e ética pode auxiliar essa ERER no contexto da
(MATO compreensao. [...] cultura das periferias.
GROSSO DO | (MATO GROSSO DO
SUL, p. 353). SUL, p. 353).
(MS.EF69AR33 O estudante deve Nota-se aqui uma brecha
.8.36) — reconhecer-se dentro mais visivel para ERER
Analisar de um periodo e DPBMAS, entretanto,
aspectos histérico, social e excluiu-se o termo
historicos, politico e contar sua Cultura Africana, além
sociais e histoéria, por meio da de manter alusdo ao
politicos da producdo artistica, termo Folclore. Nesse
produgdo valorizando-se como sentido, é necessario se
artistica, individuo, como ser voltar para as DCN
problematizand | que faz parte de uma ERER e buscar nelas
0 as narrativas comunidade e nagdo, devida orientagdo para
Artes eurocéntricas e bem como, o se abordar as
Integradas as diversas entendimento que suas | manifestagdes artisticas
categorizagdes | acdes refletem no meio do povo negro para
Matrizes da arte (arte, em que vive. Ao assim3 problematiza.r as
e artesanato, analisar os aspectos de | narrativas eurocéntricas
estéticas e ; ~ ) .
culturais folclore, design | construgdo da§ origens coma devida
etc.). (MATO de suas proprias profundidade que o tema
GROSSO DO produgdes, busca-se a | requer. Ou seja, cabe ao
SUL, p. 354). produgdo de sentido e professor uma postura
reflexdo. Na politico-antirracista ante
articulacdo desta ao que esta posto no
habilidade entende-se curriculo.
o pleno
relacionamento com
[...] [o] Tema
Contemporaneo
Estudo da Historia e
Cultura Afro-brasileira
e Indigena (MATO
GROSSO DO SUL, p.
354).
MS.EF69AR34. O estudante deve Nota-se a mesma
s.37) — Analisar | analisar seu repertorio situagdo acima
e valorizar o cultural e buscar novas | mencionada, além disso,
Patrimonio patrimoénio exposicdes, propostas as DPBMAs, como ja
cultural cultural, artisticas, por meio de dissemos, integram a
material e visitas in loco e/ou composicao do
imaterial, de passeios virtuais pela patrimonio cultural
culturas Internet. Também imaterial brasileiro,
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Unidade
Tematica

Objetos do
conhecimento

Habilidades

Acao didatica

“Brechas” para ERER
a partir das DPBMAs

diversas, em

devera ser estimulado

logo, as de matrizes

especial a a valorizar os costumes africanas como
brasileira, de diversas contributivas no
incluindo suas | civilizagdes: indigenas, | processo de formagdo da
matrizes quilombolas, rurais, cultura brasileira, sdo
indigenas, dentre outras, partindo | presencas indiscutiveis.

africanas e
europeias, de
diferentes
épocas, e
favorecendo a
construcdo de
vocabulario e

da localidade em que
vive e, a0s poucos, ir
distanciando-se para
outras localidades. Na
articulagdo desta
habilidade entende-se
o pleno

repertorio relacionamento [...]
relativos as [com o] Tema
diferentes Contemporaneo
linguagens Estudo da Historia e
artisticas Cultura Afro-brasileira
(MATO e Indigena (MATO
GROSSO DO | GROSSO DO SUL, p.
SUL, p. 354). 354).

Assim, abre-se
possiblidades para a
abordagem das dancas
dos quilombos, dos
terreiros e das periferias.

Fonte: Curriculo de referéncia de Mato Grosso do Sul: educagdo infantil e ensino fundamental (2019),
organizado e comentado pelo autor.

Desse modo, reforgamos uma vez mais que o Curriculo de Referéncia de Mato
Grosso do Sul para o Ensino Fundamental aborda a questdo ERER em suas entrelinhas,
assim como também as DPBMAs podem ser identificadas nesse contexto, significando
afirmar —igualmente mais uma vez — que, para se realizar um efetivo trabalho com ambas
em sala de aula a partir das orientagdes postas na organizagao curricular do Estado, ¢
necessario exigir dos profissionais da educagdo um olhar atento, uma leitura critica e uma
busca apurada no referido documento.

O Ensino Médio sul-mato-grossense teve o seu Referencial Curricular publicado
no ano de 2021, a partir de sua aprovagao pelo CEE/MS — Parecer n® 04.2021, de fevereiro
de 2021. Sua estrutura ¢ composta de Formagao Geral e Itinerarios Formativos. Deste
modo, centramos nossa discussiao sobre ERER e DPBMAS; na primeira, por entender que
ela alcanca todos os estudantes desse nivel de ensino. Assim, considerando que os
estudantes possuem ritmos de aprendizagem muito diferentes uns dos outros, as
graduacdes das complexidades das habilidades devem acompanhar o desenvolvimento de
cada individuo.

O Estado de Mato Grosso do Sul optou por manter os componentes curriculares,
jé& existentes, na formacao geral, partindo de sugestdes didaticas que desenvolvam as
competéncias e habilidades tanto por Area de Conhecimento quanto interdisciplinarmente

(MATO GROSSO DO SUL, 2021, p. 80-1)
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Do mesmo modo que o proposto na BNCC, o ensino de Arte ficou abrigado na
area de Linguagens e suas Tecnologias, que abarca também Educacdo Fisica, Lingua

Inglesa e Lingua Espanhola.

A area de Linguagens ¢ suas Tecnologias busca consolidar ¢ ampliar a
aprendizagem dos estudantes por meio de competéncias e habilidades
que integram conhecimentos dos diferentes componentes curriculares
que a compdem: Arte, Educagdo Fisica, Lingua Espanhola, Lingua
Inglesa e Lingua Portuguesa. Essa area propde a reflexdo critica, o
desenvolvimento e a valorizagdo das diversas linguagens, sejam elas
verbais, artisticas, corporais, audiovisuais, ¢ seu uso na sociedade
contemporanea, apoiada nos preceitos de respeito a diversidade e no
combate as intimeras formas de preconceito, especialmente
linguisticos, ou qualquer tipo de discriminagdo (MATO GROSSO DO
SUL, 2021, p. 157).

No que tange ao ensino de Arte, verificamos que as linguagens das Artes Visuais,
da Danga, do Teatro e da Musica — que no Ensino Fundamental receberam o tratamento
de unidades temadticas — ndo sdo mencionadas separadamente; ou seja, ha somente o
componente curricular Arte. As séries (do 1° ao 3° ano) estdo organizadas por
agrupamentos de habilidades que se completam, objetos de conhecimento e sugestdes
didaticas. Desse modo, o Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul aponta, no

primeiro agrupamento do primeiro ano, as seguintes habilidades:

(MS.EM13LGG101) Compreender e analisar processos de producédo e
circulagdo de discursos nas diferentes linguagens, para fazer escolhas
fundamentadas em fung¢do de interesses pessoais e coletivos;
(MS.EM13LGG303) Debater questdes polémicas de relevancia social,
analisando diferentes argumentos e opinides, para formular, negociar ¢
sustentar posi¢des, frente a analise de perspectivas distintas (MATO
GROSSO DO SUL, 2021, p. 160).

Em relagdo ao objeto de conhecimento, o documento assinala as “Matrizes
estéticas e culturais do periodo pré-historico e os diferentes modos pelos quais elas sao
revisitadas nos processos de produgdes artisticas na atualidade” (MATO GROSSO DO
SUL, 2021, p. 160). Em relagado a pratica didatica, percebe-se a indicacao de “pesquisa e
discussdo sobre o nascimento da arte e suas peculiaridades, para verificar a influéncia dos
processos de produgdo artistica do periodo pré-histérico na atualidade” (MATO
GROSSO DO SUL, 2021, p. 160).

Em relacdo a produgdo, aponta-se a possibilidade de se realizarem registros e

exposigoes de fotografias em redes sociais, “[...] observando como essa arte circula e/ou
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se difunde entre as pessoas, atualmente, comparando-as com as imagens e evidéncias da
arte pré-historica, desenvolvendo empatia, confiancga e respeito as diversidades” (MATO
GROSSO DO SUL, 2021, p. 160).

Nota-se que nao se cita diretamente qual linguagem artistica deve ser empregada
para se mobilizarem habilidades e objetos de conhecimento do trabalho a ser realizado
em sala de aula, tampouco se mencionam quais matrizes estéticas devam ser consideradas
no processo de aprendizagem. Entretanto, entendemos que, pelo fato de serem colocadas
no plural — “diferentes linguagens e matrizes estéticas” —, abre-se aparentemente uma
fissura para que o professor possa considerar a linguagem da danga e a contribuicao da
matriz estética do povo africano nas primeiras manifestagdes artisticas da humanidade.

Trata-se de uma possibilidade incognita, pois a tendéncia de a questao ser
desenvolvida a partir das Artes Visuais de matriz eurocéntrica € muito grande, a depender
de cada professor. A possibilidade explicita de se desenvolverem agdes didaticas
relacionadas a Educagdo para as Relagdes Etnico-Raciais aparece no segundo

agrupamento do primeiro ano, verificada na disposicao das seguintes habilidades:

(MS.EM13LGG102) - Analisar visdoes do mundo, conflitos de
interesse, preconceitos ¢ ideologias presentes nos discursos veiculados
nas diferentes midias, ampliando suas possibilidades de explicagao,
interpretagdo e intervencdo critica da/na realidade;
(MS.EM13LGG201) - Utilizar as diversas linguagens (artisticas
corporais e verbais) em diferentes contextos, valorizando-as como
fendmeno social, cultural, historico, variavel, heterogéneo e sensivel
aos contextos de uso (MATO GROSSO DO SUL, 2021, p. 163).

Nesse sentido, os objetos do conhecimento se estabelecem a partir das “[...]
linguagens artisticas da arte africana, como forma de comunicacdo, frui¢do e
problematizacao de grupos sociais e seus valores” (MATO GROSSO DO SUL, 2021, p.
163, grifo nosso). No que tange a pratica educativa a ser desenvolvida em sala de aula,

apontam-se as seguintes sugestdes didaticas:

Investigacdo e analise da arte africana, sua origem e caracteristicas,
bem como sua influéncia na formacdo da cultura e do folclore
brasileiro, contrastando e ressignificando as diferentes visdes de mundo
que cada grupo traz em si € em suas manifestacdes artisticas e sociais.
Producdo de mascara, escultura, pintura, dan¢a e/ou musica, para
vivenciar a cultura africana, com respeito ao uso das linguagens
artisticas, sem preconceitos ¢ limitacdes de gostos pessoais,
expressando ideias e atuando nos mais diversos campos de atuacdo
social (MATO GROSSO DO SUL, 2021, p. 163, grifo nosso).
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Nesse contexto, menciona-se a possibilidade da realizagdo de exposi¢do dos
resultados das atividades desenvolvidas para a comunidade escolar como forma de se
desmistificar os esteredtipos relativos a arte e cultura africana. Identificamos nesse
agrupamento a citacao da linguagem da danga como linguagem artistica, para se pensar e
desenvolver processos de aprendizagem sobre producdo artistica africana, inclusive os
seus desdobramentos na formacdo da cultura brasileira, que ao nosso entendimento
ancora-se também nas Dangas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas (DPBMAs).

Entretanto, ndo poderiamos deixar de registrar o uso do termo “folclore” no trato
a esses desdobramentos, atribuindo, a nosso ver, os ares do apequenamento das
manifestagdes artisticas do povo negro. Notamos no terceiro, assim como também no
quarto e quinto agrupamento, a auséncia de possibilidades para acdes educativas
relacionadas as DPBMAs e educagdo para as relagdes étnico-raciais (ERER). Nesse
sentido, outra possibilidade de se trabalhar com as DPBMAs e ERER aparece no sexto

agrupamento de forma mais ou menos explicita nas habilidades abaixo:

(MS.EM13LGG101) Compreender e analisar processos de producao e
circulagdo de discursos, nas diferentes linguagens, para fazer escolhas
fundamentadas em fungdo de interesses pessoais e coletivos;
(MS.EM13LGGS501) Selecionar e utilizar movimentos corporais de
forma consciente e intencional para interagir socialmente em praticas
corporais, de modo a estabelecer relagdes construtivas, empaticas,
¢ticas e de respeito as diferencas (MATO GROSSO DO SUL, 2021,
p. 175, grifo nosso).

Os “aspectos éticos, estéticos e politicos, em textos e producdes artisticas e
culturais no Estado de Mato Grosso do Sul”, bem como os “movimentos corporais
relacionados a dang¢a e a musica em Mato Grosso do Sul (Mato Grosso do Sul, 2021, p.
175, grifo nosso), sdo postos como objetos do conhecimento. Em relacao as sugestoes

didaticas, as orientagdes apontam para:

Pesquisa dos aspectos éticos, estéticos e politicos presentes na musica,
em festas populares e religiosas, dancas tipicas tradicionais, do
Estado de Mato Grosso do Sul, bem como dos instrumentos musicais,
autores e compositores, enfatizando as expressdes musicais e
corporais, a cultura e a tradi¢ao do povo sul-mato-grossense. Analise
dos usos de recursos expressivos (linguisticos, gestuais, artisticos) e
seus efeitos de sentidos, nas produgdes artisticas e culturais do estado,
em especial, da danc¢a ¢ da musica regional (MATO GROSSO DO
SUL, 2021, p. 175, grifo nosso).
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A producdo de “videominutos ou videoclipes” que considerem a musica e a
danca regional ¢ indicada como possibilidade para concretudes criativas no dmbito do
processo de ensino-aprendizagem. Desse modo, percebemos que nesse agrupamento as
possibilidades para DPBMAs e ERER aparecem de modo mais ou menos explicito, uma
vez que abordar em sala de aula movimentos e praticas corporais que respeitem as
diferengas no contexto das festas populares e religiosas e das dangas tipicas tradicionais
sul-mato-grossense significa considerar também aquelas produzidas no contexto das
manifestagdes artistico-culturais do povo negro em nosso Estado.

No entanto, essa possibilidade dependerd da leitura e postura das equipes
pedagogicas escolares para que ela se torne uma realidade no processo de mediagdo da
constru¢do de conhecimento dos estudantes. Em relagdo ao segundo e terceiro ano do
Ensino Médio, notamos em todos os agrupamentos um siléncio profundo em relacao as
possibilidades para agdes educativas relacionadas as DPBMAs e a Educagdo para as
Relagdes Etnico-Raciais (ERER). Isso significa que cabera aos professores de Arte do
primeiro ano fazer um trabalho que dé conta de atender todas as necessidades do nivel
médio em sua formacgao geral.

Tendo constatado que o Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do Sul para a
Educacdo Basica aborda a questio ERER ¢ DPBMAs de modo ndo tdo especifico,
necessitando de uma leitura dessas tematicas em suas entrelinhas por parte dos
profissionais da educagdo com vistas a se realizar um processo consistente da
escolariza¢do dos estudantes da rede, procuramos descobrir junto a esses profissionais
quais as percepgdes que eles possuem desse assunto € como tem sido ou ndo
desenvolvidas as agdes formativas em sala de aula em relagdo a essa questdo, conforme

trataremos a seguir.

4.3 DPBMAS e pratica docente para ERER nas escolas estaduais de Mato Grosso do
Sul

Na busca por uma percep¢ao de como a questdio ERER e DPBMASs permeia o
ensino de Arte nas escolas sul-mato-grossenses da Rede Estadual de Ensino de modo que
pudéssemos identificar o trabalho que tem sido feito, ou ndo, por essas unidades escolares,
investigamos junto aos professores Arte — efetivos e/ou contratados da Rede Estadual de

Ensino de Mato Grosso do Sul, atuando em sala de aula com aulas de Arte —, se cles
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conhecem e desenvolvem praticas educativas a esse respeito no processo de escolarizagao
dos estudantes.

Nesse sentido, organizamos um questionario com seis questoes fechadas, duas
abertas e sete que apresentavam opgdes de respostas de multipla escolha com
justificativas ou acréscimos a critério dos participantes, sendo todas elas (quinze no total)
de carater obrigatério em relagdo as respostas. O referido questionario foi realizado a
partir da ferramenta Google Forms*®, tendo ficado aberto para a produc¢io de dados no
periodo entre 29 de fevereiro de 2024 a 22 de janeiro de 2025.

A mobilizagao para a participacdo dos professores foi feita por meio de convite
e divulgacdo da pesquisa em grupos e canais privados do aplicativo WhatsApp — citamos
o grupo da Associacdo Sul-Mato-Grossense de Arte-Educadores (ASMAE), como
exemplo — e enderecos de e-mails institucionais de todas as escolas da rede, das
Coordenadorias Regionais de Educa¢io*® do Estado e dos professores.

Os envios dos convites e divulgacao foram feitos inlimeras vezes ao percebermos
a eminente ndo participacdo dos professores, tendo sido registrada no periodo um total de
vinte e nove respondentes, oriundos de quatorze dos setenta e nove municipios do Estado,

que contam com mais de quatrocentos professores de Arte, entre efetivos e contratados.

Tabela 1 - Localidades, quantitativo e percentual de respondes da pesquisa

Cidade de atuacao dos Quantitativos Percentual do total de
participantes respondentes respostas
Anastacio 1 3,4%
Antonio Jodo 2 6,9%
Camapud 1 3,4%
Campo Grande 6 20,7%
Dourados 5 17,2%
Jaraguari 1 3,4%
Maracaju 1 3,4%
Nova Alvorada do Sul 1 3,4%
Ponta Pora 3 10,3%
Santa Rita do Pardo 1 3,4%

8 Trata-se de uma ferramenta digital e gratuita para criagdo de formulérios personalizados de pesquisa em
que a propria ferramenta compila os resultados em uma planilha, além de criar graficos dos dados gerais
informados pelos participantes, sendo que em nossa analise optamos por construir 0s nossos proprios
graficos aqui apresentados por considerar também os dados mais especificos da coleta.

As coordenadorias Regionais de Educagdo (CRE) de Mato Grosso do Sul sdo compostas por doze
unidades que atendem as seguintes regides a partir de suas sedes respectivamente: CRE-1 em
Aquidauana, CRE-2 Metropolitana em Campo Grande (para municipios limitrofes a capital), CRE-3 em
Corumba, CRE-4 em Coxim, CRE-5 em Dourados, CRE-6 em Campo Grande, CRE-7 em Jardim, CRE-
8 em Navirai, CRE-9 em Nova Andradina, CRE-10 em Paranaiba, CRE-11 em Ponta Pord e CRE-12 em
Trés Lagoas.

4

©°
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Cidade de atuacao dos Quantitativos Percentual do total de
participantes respondentes respostas
Sete Quedas 1 3,4%
Sonora 1 3,4%
Terenos 1 3,4%
Trés Lagoas 4 13,8%
14 municipios 29 respondentes 100%

Fonte: Organizado pelo autor, a partir de dados coletados nos questionarios.

Perante a baixissima adesdo dos professores, cuja participagdo era voluntaria,
noés nos indagamos: qual o motivo da ndo participagdo em quantitativo maior de
professores? Serd que a pesquisa chegou a esses professores, ¢ de que forma chegou?
Uma primeira possibilidade que levantamos foi a de que a divulga¢do que fizemos ndo
foi a ideal, pois o contato via meios digitais causou menor impacto nos convidados,
comprometendo o processo de convencimento para a adesdo deles. Além disso, os
professores podem nem ter acessado o enderego institucional, ou nem ter aberto o nosso
convite, ou ainda nao ter se interessado em dedicar tempo em responder as perguntas.

Em Ken Zeichner (1998), importantes reflexdes sdo feitas sobre esse declinio
acentuado da participagdo de professores de pesquisas académicas entre as quais

observamos:

Dado o atual isolamento reciproco entre professores e académicos ¢ a
forma pela qual ambos tém sido objeto de politicas governamentais
reaciondrias de alguns paises, que criam obstaculos aos objetivos de
equidade e justica social e que ignoram discussdes ¢ evidéncias de
pesquisas de qualquer espécie [...], devemos tomar a iniciativa e ter a
coragem para enfrentar estes e outros riscos, formando novas aliancas
com os professores. Se ndo comegarmos estas mudangas, as pesquisas
educacionais académicas continuardo a ser ignoradas pelos professores
e pelos planejadores de politicas educacionais. Acredito que noés, da
academia, temos uma importante contribuicao a fazer na producao de
conhecimentos educacionais que suportem as reformas escolares ¢ a
politica de desenvolvimento profissional dos professores. Mas so
seremos capazes de o fazer se perseguimos e desenvolvermos um
interesse genuino pelos professores (ZEICHNER, 1998, p. 236).

Ao contatarmos as CREs e as escolas no sentido de incentivar os professores a
participar, notamos um sonoro siléncio delas, que nem mesmo confirmaram o
recebimento da solicitagdo. A partir disso, pusemo-nos a pensar a quem interessa a
realizag¢dao ou nao de pesquisas como essa.

Neste sentido, percebemos, ainda que de forma implicita, os desdobramentos de

uma estratégia do poder operando no sentido de demonstrar inércia ante relevante questao
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para a educacdo sul-mato-grossense, tendo em vista que as escolas e as CREs poderiam
ter tido uma postura mais ativa no processo de convencimento dos professores,
contribuindo para a visibilidade da investigacao junto aos docentes da rede. Dessa forma,
nao podemos esquecer que “[...] os conflitos raciais também sdo parte das institui¢des”
(ALMEIDA, 2018, p. 30).

Ao invisibilizar investigagdes como a que propusemos, opera-se em favor dos
conhecimentos que ja estdo postos — perspectiva eurocéntrica — como Unicos saberes
capazes de racionalizar leituras da sociedade, colaborando para o nao surgimento de
racionalidades epistémicas outras, a saber, aquelas desenvolvidas por outros povos — no
NOSSO €aso, 0 pOvo Negro.

Trata-se de um antagonismo a pauta da pesquisa apresentada no ambito dos
desdobramentos das lutas empreendidas pelo Movimento Negro, em que, apesar de
reconhecer no plano discursivo a importancia de pesquisas como essa, mantém-se na
pratica as estruturas das relacdes de poder, sustentando as desigualdades e a “[...]
conservagao da estabilidade social, com o fim de impulsionar os imperativos economicos
do modelo neoliberal de acumulagdo capitalista, agora ‘incluindo’ os grupos
historicamente excluidos” (WALSH, 2009, p..16).

Isso pode significar ainda estar alicercado no binarismo mégico/mitico-cientifico
o fato de que a presente pesquisa, em certa medida, ter sido recebida de forma
inferiorizada em comparagdo as pesquisas, ja que ela trata também, em maior ou menor
grau, de questdes que envolvem cosmogonia dos afro-brasileiros presentes em nosso
Estado. Isso porque as Dancas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas dialogam
diretamente com a forca “vital-magico-espiritual” desses povos, possui intima relagdao
com as forcas da natureza, transitando entre o profano e o sagrado, numa operagao que
considera a ancestralidade do sujeito que danca.

No que tange aos professores que se interessaram pela investigagdo, registramos
que 79,3% atuam com carga horaria de vinte horas semanais, 6,9 % estdo trabalhando
com quarenta horas e os demais possuem uma carga horaria menor que vinte ou entre
vinte e duas e tinta e oito horas.

Em relacdo aos niveis de ensino em que esses professores atuam, foi possivel
perceber que a maioria atua em mais de uma etapa da educacdo basica, com destaque para
aqueles que ensinam no Ensino Fundamental 2 e Ensino Médio (um total de quinze),

sendo que nenhum informou atuar na Educacao Infantil.
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Em relagdo a linguagem artistica de formacgao inicial dos respondentes, dezenove
participantes disseram ser habilitados em Artes Visuais, sendo que, destes, dois
participantes afirmaram possuir habilitagdo também em Artes Plasticas. Em Educacao
Artistica, disseram-se habilitados dois participantes, sendo que um deles informou possuir
licenciatura também em Artes Plasticas.

As linguagens de Artes Cénicas e Danga contaram com a participacdo de dois
professores, enquanto a linguagem do Teatro somou dois participantes, sendo que um
deles disse ter formagdao também em Musica. A linguagem da Musica contou com um
participante, ao passo que a Licenciatura em Linguagens e Educa¢do Intercultural teve
um participante, e outro assinalou ter formagao em todas as linguagens aqui apresentadas.

A partir desses dados, podemos afirmar que ha um amplo dominio das Artes
Visuais e de suas correlatas em relagdo a habilitacdo dos professores participantes,
significando dizer, dentre outras coisas, que temos a prevaléncia da oferta das
especificidades desta linguagem nos processos de escolariza¢do dos estudantes, ao passo
que a linguagem da Danca, em que residem as maiores possibilidades de se desenvolver
um trabalho com as DPBMAs, ainda carece de formar e inserir um maior quantitativo de
professores no quadro funcional da rede.

Uma questdo que abordamos no questiondrio tratou de perceber se os professores
conhecem ou ndo as DPBMAs, além de sondar qual a definigdo que eles atribuem a essas
dangas (Grafico 4). Neste sentido, indagamos inicialmente se eles conhecem ou se ja

ouviram falar dessas dangas, obtendo as seguintes respostas:

Grafico 4 - Professores que conhecem DPBMAs

ESim mVagamente mMNao

Vagamente
28%

Fonte: Organizado pelo autor, a partir de dados coletados nos questionarios
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Em face das respostas, ¢ possivel afirmar que pouco mais da metade dos
participantes (65%) conhece ou ja ouviu falar de Dangas Populares Brasileiras de
Matrizes Africanas, indicando que esses professores ja possuem, no minimo, um ponto
de partida que pode ser um disparador de processos de ensino-aprendizagem em relagao
a essas dangas.

Isso nos leva a inferir que sdo conhecidas por se tratar de “[...] dangas presentes
em todas as regides do Brasil e partem da cultura e dos[s] corpo[s] brasileiro[s] que
danga[m]” (Salvador, 2018, p.04), sendo que aqui em Mato Grosso do Sul ndo seria
diferente, pois elas marcam presenga e demarcam uma manifestagdo corporal que
considera, para além das dangas eurocéntricas, aquelas intrinsecas a producado cultural da
nossa sociedade.

Em relagdo a qual defini¢ao os professores atribuem as DPBMAs, solicitamos
que eles descrevessem de modo sucinto sobre a visdo deles em relacdo aos aspectos
definidores dessas dancas. Percebemos, entdo, que dezessete dos participantes possuem
uma nog¢ao substancial sobre a questdo, afirmando serem: “Dangas que tém sua origem
ou ligacdo com os povos e culturas africanas e ou afro-brasileiras” (Mestra Bastiana)’;
“[...] Dancas da cultura brasileira com herancga da cultura africana” (Mestra Joaninha);
“Sao dancas brasileiras que tém sua origem na cultura africana” (Mestre José). Além

disso, o participante doze afirmou que

Sdo as dangas de origem africanas que foram ensinadas e vivenciadas
aqui no Brasil pelos negros e representam uma das muitas maneiras de
comunicagio cultural. E uma maneira de estarem sempre conectados
com seus antepassados e¢ carrega uma carga espiritual, emocional,
artistica, além do entretenimento e diversdo (Mestra Salustiana)

Desse modo, percebemos que a nogao apresentada pelos participantes aproxima-

se da afirmacdo de Silva (2010) de que as DPBMAs

[...] tém seu sentido entre o jogo, a performance e o ritual. Pois sdo
manifestagdes que reatualizam todo um saber filosofico africano [...]
que se baseia na ideia de que a forga vital se recria no movimento que
mantém ligado o presente ¢ o passado, o descendente e seus
antepassados (SILVA, 2010, p. 3).

50 Cabe esclarecer que os nomes dos respondentes - Mestra Bastiana, Mestra Joaninha, Mestre José, Mestra
Maria de Mané, Mestre Mané de Maria, Mestre Joaquim, Mestra Zulmira, Mestra Mariazinha, Mestre
Simao, Mestre André, Mestra Salustiana e Mestra Toinha - s3o ficticios e foram inspirados em nomes de
mestres ¢ mestras da cultura popular brasileira com a finalidade de preservar a identidade dos/as
mesmas/as.
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Notamos, entretanto, que doze dos respondentes ndo possuem uma possivel
defini¢dao em relacdo as DPBMAs, afirmando o seguinte: “Nao conhe¢o” (Mestra Maria
de Mané), ou “Nao tenho conhecimento prévio para falar sobre esta tematica” (Mestre
Mané de Maria). Com isso, notamos que, apesar das relevantes contribui¢cdes
apresentadas pelos participantes, ¢ necessario proporcionar formagdo especifica aos
professores sobre as DPBMAs. Essa formagdo permitird que, ao propor atividades
relacionadas a esse tema, os docentes possam desenvolver um processo educativo
consistente e significativo para os estudantes.

Isso porque as DPBMAs sdo dangas presentes na cultura popular brasileira,
tradicional ou ressignificada, cujas matrizes sao africanas, tendo estas sido reconfiguradas
no contexto do colonialismo brasileiro e que se reatualizam em processo continuo a partir
da dindmica social brasileira.

No que tange as DPBMAs em si, procuramos sondar quais dessas dangas os
participantes conheciam, ao que todos eles assinalaram uma ou mais dangas daquelas que
dispusemos como opg¢des de respostas, e ainda acrescentaram outras por nds nao

mencionadas. Em consequéncia, foi possivel descobrir o seguinte:

Tabela 2 - DPBMASs que os professores de Arte conhecem

Danca Quantitativo de professores que conhecem
Afoxé 6
Cacuria 1
Capoeira 26
Coco e suas variantes 4
Congada 9
Dangas de Terreiro 9
Engenho Novo 2
Jongo 3
Lundu 6
Maculelé 8
Maracatu 13
Mogambique 1
Samba 29
Samba de Roda 18
Tambor de Crioula 7
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Nenhuma 0

Outras: Maracatu Rural e Nagao,
Tambor de Mina, Umbigada, Ciranda
e Cavalo Marinho, Frevo e Maxixe

Fonte: Organizado pelo autor, a partir de dados coletados nos questionarios

A partir das respostas dos professores, fica evidenciado que todos os
participantes conhecem uma ou mais DPBMAs, entre as quais o Samba, a Capoeira, o
Samba de Roda e o Maracatu sao as mais citadas, sendo que todas elas expressam os

saberes corporais do povo negro.

Esses saberes dizem respeito ndo somente a estética da arte, mas a
estética como forma de sentir o mundo, como corporeidade, como
forma de viver o corpo no mundo. [...] S0 saberes que rivalizam com
o nao lugar da existéncia da corporeidade negra imposto pelo racismo.
Eles afirmam a presenga da ancestralidade negra e africana inscrita nos
corpos negros como motivo de orgulho, como empoderamento
ancestral. Recolocam a negra e o negro no lugar da estética e da beleza
(GOMES, 2017, p. 79-80).

Em relagdo a pertinéncia de essas dangas serem desenvolvidas em processos
educativos em consonancia com a Lei n° 10.639, que versa sobre a Educagdo para as
Relacdes Etnico-Raciais (ERER), vinte e oito participantes reconheceram que sim,
enquanto somente um deles afirmou que “ndo”.

Nesse contexto, afirmamos que a maioria dos professores reconhece a
importancia da Lei n® 10.639/2003, bem como das DPBMAs no que tange a ERER, uma
vez que consideraram ser “importante desenvolver o tema em questdo, para conhecimento
e desmistificar alguns preconceitos” (Mestre Joaquim), pois “tratar de arte ¢ tratar,
sobretudo de povos e culturas. No Brasil, abordar um curriculo menos eurocéntrico ¢
urgente. E tornar um curriculo que dialoga com os estudantes e suas culturas” (Mestra
Bastiana).

Portanto, trata-se da

[...] nossa histéria ndo podemos fugir da nossa histéria, ¢ a nossa
cultura, ¢ importante para todos que nascem hoje saber de onde viemos,
porque somos povos com cores diferentes, cabelos diferentes e outros,
cada um tem a sua particularidade e o porqué disso tudo [...] (MESTRA
SALUSTIANA).
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Em face dessas respostas, reafirmamos que as DPBMAs se fazem presentes em
todas as regides do nosso Estado, refletindo a cultura e o corpo sul-mato-grossense. Logo,
elas precisam estar na escola por meio de consistentes processos de aprendizagens em
danga, quer sejam eles teoricos ou praticos, “[...] a partir de uma manifestagao corporal
de apropriag¢@o intima com o praticante e que desconsidera as tradicionais abordagens
eurocéntricas da danga, dando destaque, valor e legitimando a produgao cultural brasileira
dentro das escolas” (SALVADOR, 2018, p.05).

Em outras palavras, elas valorizam e legitimam a producao cultural brasileira
nas escolas. Ao integrar a cultura popular brasileira nas discussdes sobre arte e educagao,
deslocamos os conceitos eurocéntricos de arte e cultura, que estdo postos desde sempre
no ensino de Arte.

Em relagdo ao trabalho em aula, indagamos aos professores se eles desenvolvem
alguma atividade com as tematicas ERER ¢ DPBMAs e com qual frequéncia — se de
maneira pontual ou no decorrer do ano letivo —, tendo sido solicitado ainda que
descrevessem como esse trabalho ¢ realizado.

As respostas denotam que sete dos vinte e nove participantes afirmam nao
realizar agdes educativas sobre a temadtica, tendo como justificativa apenas a palavra
“ndo”. Somente uma participante colocou uma justificativa mais elaborada, citando o

seguinte:

a carga horaria de 40 horas semanais me impede de fazer outras
producdes que nao seja aquela estabelecida no curriculo obrigatorio.
Falta de tempo + muitas salas de aula superlotadas tornam impossivel a
vida do professor de arte de criar e produzir (MESTRA ZULMIRA).

Nota-se que a percepg¢ao ainda ¢ a de que o trato com a questao seria um trabalho
para outro horario que ndo aquele destinado para as aulas de Arte, como se o
conhecimento das produgdes artisticas do povo negro ndo tivesse o direito de estar nos
periodos regulares. Além disso, o fato de o Curriculo de Referéncia de Mato Grosso do
Sul ter posto a questio ERER/DPBMASs numa condi¢do de serem notadas somente em
suas entrelinhas favorece que determinado educador veja essas produgdes como ndo
“estabelecidas no curriculo obrigatério”.

Dentre os demais respondentes, treze afirmaram realizar algum trabalho pontual
sobre ERER via DPBMAs, sendo essa tratada por um deles “‘em agosto, uma vez, por causa
do folclore” (Mestre Mané de Maria), ou seja, a folclorizacao dos conhecimentos do povo

negro ainda persiste. Ainda que tenha sido expresso por apenas um dos participantes, ¢
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preciso mencionarmos que se trata de processo engenhoso presente na escola, em que “a
ndo existéncia do corpo negro e dos seus saberes pode se fazer presente quando esse corpo
¢ tematizado via folclorizacao [...]” (GOMES, 2017, p. 79).

Em relacdo as DPBMAs, quatro dos treze participantes que disseram realizar
acdes pontuais mencionaram desenvolvé-las em suas aulas. Neste sentido, o depoimento
como o abaixo ¢ significativo para compreendermos a realidade de espago escola em

relacdo a essa tematica.

No come¢o do ano com os alunos do oitavo ano e no final do ano no
més que é comemorado o Dia da Consciéncia Negra. No comeco do
M¢és a minha experiéncia ndo foi muito boa porque os grupos que eu
formei para cada aluno pesquisar e demostrar a danga africana que caiu
para cada grupo representar, eles ndo levaram muito a sério e poucos
acabaram apresentado. J4 a danca que foi trabalhada com algumas
turmas para apresentagdo na escola no Dia da Consciéncia Negra foi
um sucesso, ficou linda, [...] mas, os estudantes ainda tem muito
preconceito quando vamos trabalhar com as dangas africanas, os
meninos s6 querem saber da Capoeira que ja é uma vitoria ¢ poucas
meninas se interessam em aprender mais sobre as dangas africanas, mas
¢ uma luta que temos que ir vencendo aos poucos € com muito cuidado,
porque infelizmente ainda sou s6 contratada e tenho que seguir varias
regras [...] (MESTRA MARIAZINHA, grifo nosso).’!

Percebemos que a problematica realidade do trabalho voltado somente para o dia
vinte de novembro (Dia da Consciéncia Negra) ainda se faz presente na escola, sendo que

muitas vezes

A execugdo do pautado na Lei muitas vezes ¢ imposta aos professores
de forma verticalizada, resultando na inclusdo do calendario escolar de
atividades especificas em datas determinadas, sem um didlogo com as
demais instancias sociais que compdem a disciplina executada pelo
docente, sua sala de aula e, principalmente, a escola (MARQUES;
CALDERONTI, 2016, p. 311).

Além disso, o preconceito presente na estrutura da nossa sociedade se manifesta
de forma acentuada entre os estudantes, carecendo de o docente mediar o seu combate a
partir de discussdes no momento em que ele for expresso e quando da frui¢do sobre as
dangas trabalhadas.

De fato, o interesse dos alunos pela Capoeira ja ¢ um ganho consideravel;

entretanto, faz-se necessario um mergulho em outras dangas para ampliar o repertério

31 Este depoimento é de um respondente que assinalou realizar atividades com ERER/DPBMAs no decorrer
do ano letivo, entretanto, o que nele esta informado configura realizagdo pontual.
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artistico e cultural dos estudantes, no sentido de possibilitar um processo de escolarizagao
com maior profundidade da cultura brasileira.

Ao abordar a questao de se ter que seguir regras em decorréncia de uma atuagao
como professor contratado, evidencia-se que as estratégias de poder se impdem, em
muitas das vezes a partir do pensamento particular de mantenedores e gestores da escola,
que também ¢é contaminado pelas mazelas do racismo pessoal, institucional e estrutural
(ALMEIDA, 2018).

Nesse sentido, o professor contratado se encontra de maos atadas ante as
condicdes de trabalho a ele impostas. Trata-se da precariza¢do do trabalho docente, que
ndo ¢ um acaso, tampouco um erro de gestdo, mas um projeto. Um projeto politico que
desvaloriza quem ensina, para manter intacta a légica de um sistema que lucra com a
ignorancia, a desigualdade e a exclusao.

Quanto a isso, citamos como exemplo jornadas exaustivas, salarios
incompativeis com a formacao e responsabilidade, contratos temporarios e instabilidade
constante. Os professores sdo cobrados por resultados sem receberem os meios. Sao
responsabilizados por fracassos que tém raizes muito mais profundas: fome, racismo,
desigualdade, abandono das politicas publicas.

A escola, espago que deveria ser de formagao critica e emancipadora, torna-se
campo de controle, vigilancia e burocracia. A autonomia pedagogica ¢ minada por metas
impostas, avaliacdes padronizadas e politicas que tratam a educacao como mercadoria.

A saude mental dos professores ¢ constantemente ameagada. A falta de tempo,

de reconhecimento, de escuta e de apoio transforma o oficio em sofrimento.

Na atual conjuntura, os professores se encontram imersos em um
cenario politico de expropriacdo dos seus direitos e desvalorizagdo da
sua carreira que provoca sentimentos de angustia, frustracdo e
insatisfacdo com a profissdo. Diante desse cenario, faz-se urgente
repensar algumas questdes que envolvem a docéncia, como os tempos
pedagdgicos ¢ formativos, 0s espacos € 0s recursos necessarios para
realizar a acdo pedagodgica qualificada, valorizagdo da atividade
docente, com vistas a ado¢do de uma politica permanente de estimulo a
profissionalizagdo, jornada unica, formacdo continuada, melhoria da
remuneracdo ¢ garantia de condi¢des dignas de trabalho (BRITO;
PRADO; NUNES, 2017, p. 173).

Apesar disso, os professores resistem, insistem, criam brechas, reinventam

praticas, constroem aliancas e denunciam, pois denunciar a precarizagdo do trabalho
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docente é defender o direito & educagio publica de qualidade. E afirmar que ndo ha escola
transformadora com professores adoecidos, desvalorizados e silenciados.

Em relacdo aos nove participantes que afirmaram realizar agdes educativas que
permeiam o trabalho em sala de aula ao longo do ano letivo, percebemos que quatro
citaram ndo abordar as DPBMAs, descrevendo informacdes como a seguinte: “S6 mais
teorico, porque nao tenho habilidade na pratica e o pouco que sei como o samba os alunos
nao tém boa aceitacdo na pratica”. (Mestre Simao).

O depoimento demonstra mais uma vez a necessidade de se oferecer formagao
continuada sobre as DPBMAs para os professores, no sentido de ampliar o repertdrio de
oferta e instruir para o trabalho com o que ja se sabe; além disso, a resisténcia dos alunos
ao Samba indica os reflexos do racismo estrutural (ALMEIDA, 2018) da nossa sociedade
€ que por isso mesmo precisa ser combatido por meio da educacao antirracista.

Dentre os professores que realizam atividades ao longo do ano letivo, trés
afirmaram abordar as DPBMASs nas aulas de Arte a partir de “[...] recursos educacionais,
como videos, livros e sites, para complementar o aprendizado sobre dangas populares de
matriz africana e garantir uma abordagem culturalmente sensivel” (Mestre André). Outro

participante relatou o seguinte:

O estudo das culturas permeia todo o ensino da arte. Por esta razdo, o
estudo das dancas, dos costumes, vestimentas, encenacoes, comidas
e outros aparecem desde o inicio do ano letivo até o final. Ganham
poténcia principalmente em meados de junho e julho uma vez que a
regionalidade ganha destaque a nivel nacional por meio de festejos, se
tornando campo fértil para desmistificar e ampliar o conhecimento dos
estudantes acerca da cultura. Utilizo varias metodologias, como:
pratica corporal, apreciacdo, observacao de imagens, leituras de
textos e rodas de conversa (MESTRA BASTIANA, grifo nosso).

No depoimento acima evidencia-se um trabalho efetivo e proximo daquele que
seria de fato significativo para o processo de escolarizagdo dos estudantes, uma vez que
a pratica corporal dessas dangas ¢ essencial para o acesso dos seus significados mais
profundos via memoria corporal, do mesmo modo que, ao proporcionar a observagao de
imagens e a leitura de textos, garantem-se subsidios para desencadear processos de
discussdo e reflexdo sobre questdes como raga, etnia, cor, preconceito, racismo,
discriminacao racial, respeito as diferencas, dentre outros. Ou seja: trata-se de uma pratica

educativa que contribui para emancipagdo do corpo negro, pois

Os corpos negros se distinguem e se afirmam no espago publico sem
cair na exotizac¢do ou na folclorizacdo. A construgdo politica da estética
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e da beleza negra. A danga como expressdo e libertacdo do corpo. A
arte como forma de expressdo do corpo negro. Os cabelos crespos, os
penteados afros, as roupas e¢ formas de vestir que transmitem uma
ancestralidade africana recriada e ressignificada [...] (GOMES, 2017, p.
97).

Desse modo, foi possivel sintetizar, quantitativamente, o trabalho dos

participantes, no que tange 3 ERER e as DPBMAs, conforme demonstrado na Tabela 3.

Tabela 3 - Acoes Educativas com ERER ¢ DPBMASs nas aulas de Arte

Tipos de acoes Quantidade de realizadores
N ) ERER ERER/DPBMASs
Acdes pontuais 13 9 4
Ac¢des continuadas 9 ERER ERER/DPBMASs
5 4
Inacgdo 7 - -

Fonte: Organizado pelo autor, a partir de dados coletados nos questionarios

Assim, percebemos que a maioria dos professores ndo trabalha, de fato, com
DPBMAS nas aulas de Arte. Isso evidencia em certa medida as marcas da colonialidade
do saber, que de maneira hierarquica corroboram para que o conhecimento hegemonico
seja colocado como “universal” e “superior”, enquanto saberes de matrizes africanas, no
nosso caso os das DPBMAs, sejam vistos como inferiores, folcloricos ou ndo cientificos.

Trata-se de um epistemicidio que provoca o apagamento ou a desvalorizacdo de
outras formas de conhecimento — como os saberes tradicionais de comunidades negras,
quilombolas e afro-brasileiras.

Tal questdo passa pela formacdo inicial dos professores a partir da
monopolizacao do saber académico, em que Universidades e institui¢des cientificas — por
terem sido moldadas segundo padrdes ocidentais — excluem, ainda hoje, outras formas de
pensar, sentir e conhecer.

Essa hierarquizacao, esse epistemicidio e essa monopolizagdo do conhecimento
conformam-se no racismo estrutural, que nao ¢ falha, ¢ fundamento. Ele corre nas veias
daestrutura educacional, silencioso e constante, habitando normas, salas administrativas,
salas de aula, gestos. Nao ¢ desvio — ¢ sistema. Nao ¢ excecao — € regra mascarada.

Uma agdo para contribuir nessa questao, que precisa ser enfrentada pelo Estado,
seria a oferta consistente de cursos de Formagdo Continuada aos professores sobre a
tematica ERER e/ou DPBMAs, tendo em vista que a formacao inicial, sozinha, ndo da

conta de suprir todas as questdes a ela. Nesse sentido, quando indagados sobre a oferta
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de Cursos de Formagdo Continuada para DPBMASs por parte da SED, vinte e sete dos
professores que responderam a pesquisa afirmaram nunca ter participado ou saber de
qualquer curso oferecido ou articulado pela Secretaria.

Dos dois respondentes que assinalaram a opg¢do sim, um informou ter feito
formacao para ERER pelo Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros e Indigenas (NEABI) do
Instituto Federal de Mato Grosso do Sul (IFMS), enquanto o outro citou um curso pos-
graduacao /atu sensu em etnia, raga e gé€nero — nao se tratando de formagao continuada
ofertada pela SED, e sim de cursos buscados pelos professores de forma autonoma para
investimento em sua propria formagao.

Nesse sentido, acreditamos que “[...] a formagdo continuada de professores
representa uma estratégia que possibilita suprir possiveis lacunas deixadas pela formacao
inicial, possibilitando, a0 mesmo tempo, o aperfeicoamento profissional” (MARQUES,
2017, p. 57). No caso da educacdo para as relagdes €tnico-raciais com vistas a garantir
subsidios para os professores desenvolverem processos formativos de combate ao
racismo ¢ discriminagao racial na escola, fazem-se necessarias formagdes continuadas
que conduzam a uma reinterpretagio da Historia da Africa.

Ou seja, uma formagdo continuada que ofereca uma perspectiva positiva do
continente africano articulada com a historia dos afrodescendentes no Brasil de modo a

abordar:

[...] — ao papel dos ancidos e dos gritos como guardides da memoria
historica; — a historia da ancestralidade e religiosidade africana; — aos
nibios e aos egipcios, como civilizagdes que contribuiram
decisivamente para o desenvolvimento da humanidade; — as
civilizagdes e organizacdes politicas pré-coloniais, como os reinos do
Mali, do Congo e do Zimbabwe; — ao trafico e a escravidao do ponto de
vista dos escravizados; — ao papel dos europeus, dos asiaticos e também
de africanos no trafico, — a ocupagao colonial na perspectiva dos
africanos; — as lutas pela independéncia politica dos paises africanos; —
as agdes em prol da unido africana em nossos dias, bem como o papel
da Unido Africana para tanto; — as relagdes entre as culturas e as
histérias dos povos do continente africano e os da didspora; — a
formagdo compulsoria da diaspora, vida e existéncia cultural e histdrica
dos africanos e seus descendentes fora da Africa; — a diversidade da
diaspora, hoje, nas Américas, Caribe, Europa, Asia; — aos acordos
politicos, econdmicos, educacionais e culturais entre Africa, Brasil e
outros paises da diaspora (BRASIL, 2004, p. 12).

Em relagao as DPBMAs, entendemos que a formagdo continuada, no contexto

sul-mato-grossense, deva considerar a possibilidade de a SED firmar parcerias com o
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curso de Danca da UEMS a fim de que essas dancas possam ser estudadas em cursos
formativos do ponto de vista tedrico e pratico.

Além disso, a participagdao nesses cursos de mestres e mestras das dancas de
matrizes africanas presentes no Estado na condicao de docentes deve ser considerada,
pois sdo eles que detém os saberes corporais do povo negro e sdo eles também que
conseguiriam oferecer aos professores as melhores maneiras de se abordéa-los em sala de
aula. Ou seja: acreditamos que na jun¢ao dos saberes académicos com os saberes
populares reside a alternativa para a oferta de cursos consistentes de formacgao continuada
para os professores da rede.

Na pesquisa ainda indagamos sobre a questao da ocorréncia ou ndo de situagdes
conflituosas (de resisténcia/oposi¢cdo) por parte da gestdo escolar e da comunidade
externa em relagdo ao trabalho com DPBMAs. Nesse quesito, vinte respondentes
afirmaram ndo ter vivido tal situacdo, enquanto oito afirmaram ja ter passado por questdes
de resisténcia e preconceito para com essas dangas por parte dos estudantes. Nos relatos
abaixo, podemos ter uma nocdo das situagdes vivenciadas e de como elas foram

conduzidas pelos professores.

A maior resisténcia estd relacionada ao cunho religioso, falta de
informacao e de falta pertencimento da sua propria cultura. Geralmente
minha abordagem inicia dentro da propria sala de aula sensibilizando
os estudantes para os temas ¢ depois com aprofundamento. Quanto aos
responsaveis ¢ gestores, sempre faco uma abordagem mais voltada ao
que diz a LDB sobre a obrigatoriedade do ensino (por minha parte) e
aprendizagem (por parte do estudante) (Mestra Bastiana).

Alguns estudantes falaram que era macumba, outros que parecia
macumba, outros que se recusava a fazer a aula. Bom a solucdo era
explicar ou pedir para o estudante pesquisar 0 que era macumba € o
estudante explicar para os colegas na outra aula, as vezes eu mesma
explicava e em questdo de ndo querer fazer a aula os estudantes estdo
no direito deles entdo o que eu fazia era pedir um trabalho escrito sobre
as dangas africanas (Mestra Toninha).

Percebemos que as DPBMAs, ao ser trabalhadas em sala de aula, provocam
conflitos que tendem a trazer a tona o preconceito, a discriminagdo e a intolerancia
religiosa, reflexos da estrutura racista da nossa sociedade. Trata-se de conflito entre a
visdo eurocristd, que se ancora na ideia de um deus Unico, e a visdo do povo negro, que
“por verem suas deusas e deuses como elementos da natureza, como, por exemplo, a 4gua,
a terra, o fogo e outros elementos que formam o universo, apegam-se a plurismos

subjetivos e concretos” (BISPO DOS SANTOS, 2015, p. 39).
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Neste contexto, a recusa em participar se da em geral em virtude de o estudante
acreditar que esta participando de alguma pratica corporal que corrobora com o
proselitismo religioso, porém trata-se tdo-somente de estudar no plano cultural uma visao
de mundo contra-hegemonica.

Fica evidente na fala dos respondentes que, diante de uma situacdo de conflitos,
precisam eles proprios encontrar as solugdes, pois ndo temos ainda um protocolo de
prevencao e resposta ao racismo no ambiente educacional instituido pelo Estado que oriente
o profissional da educagdo e a escola na conducao de questdes como essa.

Em face do exposto e constatado, a nossa hipotese de que, com a implementagao
da Lein® 10.639/2003 e suas diretrizes, o componente curricular Arte tem o potencial de
desenvolver processos educativos a partir das Dangas Populares Brasileiras de Matrizes
Africanas como educagio das Relagdes Etnico-raciais na escola, ndo pode ser refutada.

Isso porque, apesar de o componente curricular Arte ser tratado pelo Estado de
forma apequenada e com as orientacdes escamoteadas para EERER/DPBMAs, que
refletem a pratica da maioria dos professores, tornando o seu potencial diminuto, as agdes
dos profissionais da educacdo que l€em as entrelinhas do curriculo — e a partir disso
desenvolvem atividades para ERER/DPBMAs de maneira coerente, consistentes e
significativas no processo de escolarizagdo dos estudantes, configura o potencial do

ensino de Arte para a questao.



CONSIDERACOES FINAIS:

Os ensinamentos que este trabalho nos revela

Ao finalizar o presente trabalho, chegamos a alguns apontamentos importantes
relativos a educacdo para as relacdes étnico-raciais a partir das Dangas Populares
Brasileiras de Matrizes Africanas no contexto do ensino de arte na educacao basica do
Estado de Mato Grosso do Sul.

Uma questdo que fica evidente na primeira secdo ¢ a de, em se tratando da
educacdo para as relagdes étnico-raciais, ela se faz necessaria, por ser o nosso Pais
contaminado de modo estrutural pelo racismo, o qual faz parte da estrutura da nossa
sociedade, manifestando-se nas institui¢cdes publicas e privadas e refletindo na maneira
individual de ser de grande parte dos cidadaos brasileiros.

Logo, a escola tem um papel fundamental no enfrentamento ¢ no combate ao
racismo, preconceito e discriminagao racial por meio de processos educativos que possam
desconstruir o pensamento racista, ou seja, a escola deve encampar uma educagdo
antirracista.

As mazelas advindas do racismo brasileiro tém sua origem no contexto do
colonialismo que o Brasil sofreu a partir da chegada dos portugueses no inicio do século
XV, pois os povos indigenas que aqui ja estavam a milhares de anos foram considerados
inferiores e relegados a subalternizagdo, devendo “ser civilizados” pelos invasores a partir
da fé que professavam: o cristianismo.

Como se nio bastasse, o povo negro que foi “trazido” aos milhares da Africa se
tornou objeto de comercializagdo e pegas de fazer girar a maquina da colonizacao
brasileira, que tinha como intento a expansdo do império portugués. O preco desse
engenhoso empreendimento custou o suor, a dor, as lagrimas e o sangue do povo negro,
na condic¢do de escravizado.

Isso significa dizer que o colonizador europeu e cristdo (eurocristdao) impds o seu
pensamento cartesiano na entao colonia, em detrimento do pensamento indigena e negro,
que opera no sentido da pluralidade do ser e sua intima relagdo com os elementos da
natureza.

Neste contexto, o povo negro, mais especificamente, foi inferiorizado, chegando
a ser considerado inumano, tendo sido despojado de todos os seus modos de ser e estar

no mundo. Em consequéncia disso, toda sua racionalidade epistémica foi desconsiderada,
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ou seja, houve um epistemicidio deliberado e sistematico que causou o apagamento € a
invisibiliza¢do desse povo.

Desse modo, percebemos que um dos efeitos do colonialismo € o racismo, que ¢
estrutural e relaciona-se intimamente com as colonialidades: do poder, que opera na
classificag@o do sujeito por meio da racializagdo; do saber, que desconsidera as epistemes
diferentes daquelas impostas pela branquitude; do ser, que subalterniza o sujeito via
binarismos como, por exemplo, magico/mitolégico- cientifico; da mae natureza ou
cosmogonica, que se fixa na diferenca binaria cartesiana entre ser humano-natureza.

Percebemos, assim, que as Dancas Populares Brasileiras de Matrizes Africanas
representam uma potencialidade no enfrentamento ao racismo no interior da escola, pois
elas trazem consigo, por meio das memorias corporais, os conhecimentos do povo negro
a partir de sua respectiva ancestralidade.

Por meio delas, os corpos em movimentos expressivos revelam a sua historia, a
sua cultura e seus modos proprios de ser e estar no mundo; logo, as questdes do racismo,
do preconceito e da discriminagdo sao tratadas a partir da subjetividade dessas dangas.

Neste contexto, o processo historico da constituicao e institucionalizagdo dessas
dancas a partir das tensivas relagdes entre colonizadores e colonizados — apresentado na
segunda secdo —, podem servir a escolarizacdo brasileira como estudos tedricos aliados a
pratica para desconstruir o pensamento eurocéntrico que tende a classifica-las como
folclorizadas e de importancia menor.

Desse modo, as desafiantes e desobedientes dancas do povo negro realizadas no
periodo colonial podem desencadear processos reflexivos em sala de aula sobre precarias
condig¢des de sobrevivéncia dos nossos antepassados, que, apesar da lida diaria fatigante,
ainda encontravam forca e motivos para dancar, isto €, expressar-se corporalmente como
sujeito detentor de conhecimentos.

Conhecimentos estes que perpassavam pelas tradigdes em danga propriamente
ditas, pela religiosidade em elo com os antepassados e orixas e pela valorizagdo e
manutengdo da cultura trazida de Africa em resisténcia as forcas opressoras dos
escravizadores.

Ainda no contexto do colonialismo, esse processo historico pode suscitar
discussdes sobre as contribui¢des que essas dangas ofereceram para a construgdo da
identidade cultural nacional ao imbricarem-se de forma estratégica as manifestagdes
culturais do colonizador, desdobrando-se em dangas populares que conservaram as

matrizes africanas.
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Neste sentido, dangas como o Cacuria, o Samba de Roda, o Coco, as Congadas,
o Siriri, o Engenho Novo, dentre tantas outras, presentes no universo da cultura popular
brasileira, sio em boa medida, praticas corporais que, uma vez desenvolvidas na escola,
desencadeardo processos potentes de descolonizagdo do curriculo e do pensamento.

No contexto do tempo presente, o da institucionalizacdo dessas dancgas, ¢
possivel inferir que, apesar de este ser um feito recente, trata-se do resultado da luta do
povo negro iniciada nas resisténcias organizadas a partir dos diversos quilombos, dos
quais Palmares e seu principal lider Zumbi, o her6i do povo negro, merecem ser
destacados e estudados nas aulas de arte, como referéncia de enfrentamento a
escravizagao.

Nesse processo de luta que ainda hoje continua, cabe destacar, nos processos de
aprendizagem, a organizagdo do povo negro no pos-aboligdo da escravatura, que
culminou no conhecido Movimento Negro Unificado (MNU). Sdo resultado da luta do
MNU as principais conquistas do povo negro no que tange a politicas publicas, inclusive
a da Lei n° 10.639, de 2003, principal amparo para o efetivo trabalho com as DPBMAs
nas aulas de arte.

Ao abordar essas questdes em sala de aula ¢ que se torna possivel, por exemplo,
o estudo das personalidades negras que tanto contribuiram, na condi¢do de liderangas,
para o desenvolvimento da nagdo brasileira em todas as areas, inclusive da educagdo, da
arte e da danca.

Essa ja importante conquista da institucionalizacdo da danca na escola
demandou persisténcia e resisténcia. Isso nos parece bastante evidente quando tratamos,
na Secao III, da historia do ensino da arte e do deslocamento epistémico como resultado
dessa institucionalizagao.

Observamos que a danca em sua totalidade foi desconsiderada enquanto
conhecimento legitimo em arte por muito tempo pela escola brasileira— ndo que hoje seja
uma maravilha. Basta assinalarmos que tivemos um ensino de arte inicialmente pautado
na producdo de utilitarios, depois passamos a copiar a pintura europeia e, quando
pensamos em seguir nossos proprios passos na produgdo e no ensino de uma arte com a
identidade nacional, preferimos representar o outro — a esse outro nos referimos no que
pertine a falta de representatividade do povo negro no contexto da arte moderna brasileira.

Desse modo, a danca ganhou alguma legitimidade a partir da década de 1970,
quando ela passou a figurar nas legislacdes do ensino de arte. Nas décadas de 1990 e

2000, conquistamos mais espacos a partir da LDB/96 e suas alteragdes, porém cabe
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salientar que esse avanco também sofreu um retrocesso com a implementagao da BNCC,
que quer formar pessoas para atender o mercado de trabalho.

Em relacdo as dancas de matrizes africanas, isso s6 veio ocorrer com mais
consisténcia a partir do ano de 2003, com aprovacao da Lei n° 10.639/2003, conforme
citamos anteriormente, ¢ de sua regulamentagdo e orientagdo com as DCN ERER, em
2004.

Entendemos que a Lei n° 10.639/2003 provoca um deslocamento epistémico a
medida que assegura o direito da presenca de racionalidades contra-hegemonicas na
educacdo brasileira, apesar dos desafios para sua efetivacdo na escola, bem como seus
reflexos nos cursos de formagao de professores na universidade brasileira. Neste sentido,
reconhecemos que ha agdes exitosas, no entanto o processo de luta deve continuar,
incessantemente.

Em se tratando de Mato Grosso do Sul, percebemos, a partir da quarta secdo, que
as dangas populares, inclusive as de matrizes africanas, fazem parte do contexto cultural
do nosso Estado, pois elas estdo presentes no caldeirdo de culturas que conforma a nossa
identidade. Sao dancas fronteirigas, ribeirinhas, de terreiros, de comunidades quilombolas
e indigenas, urbanas, latinas e afro-americanas.

Nesse sentido, agdes exitosas no campo da educacdo t€m sido realizadas pelo
curso de danga da UEMS, em relacdo a formagao de professores — a partir do ensino,
pesquisa e extensdo — e tem gerado bons frutos, como a experiéncia do autor desse
trabalho como professor de arte na comunidade quilombola de Furnas do Dionisio.

Entretanto, a politica educacional do Estado para com essas dangas obedece a
uma estrutura curricular com forte inclinagdo para a perspectiva eurocéntrica, ndo sendo
essa questao uma exclusiva de Mato Grosso do Sul. Na verdade, ela segue os ditames da
politica nacional, a qual, como percebemos, continua assentada no pensamento
cartesiano.

Desse modo, os referenciais curriculares para a educacao basica em nosso Estado
apresentam de maneira escamoteada as orientagoes relativas a educacao para as relagdes
étnico-raciais via DPBMAs, sendo precisa uma leitura atenta dos professores para escavar
e descobrir nas entrelinhas desses documentos o respaldo e amparo para desenvolver um
trabalho consistente em sala de aula.

Outra questdao que percebemos a partir das respostas dos docentes ao nosso

questionario e que consideramos pertinente apontar aqui trata da auséncia do Estado, pelo
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menos para esses participantes, em relacdo a a¢des de formacdo continuada sobre
educacdo para as relagdes étnico-raciais e DPBMAs.

As respostas dos participantes da pesquisa nos revelaram também que eles
consideram importante o atendimento da Lei n® 10.639/2003 em relacao a educagdo para
as relagoes étnico-raciais (ERER); que eles conhecem varias DPBMASs; que possuem uma
boa nogdo de que elas tém em sua constitui¢cdo as raizes africanas.

Entretanto, o trabalho para com ERER e DPBMAs ainda tem sido feito de forma
pontual pela maioria deles. Acreditamos que hé ai uma série de fatores — como a formacgao
inicial (que da maioria deles ndao ¢ em danga), a falta de incentivo da gestao de cada escola
e o escamoteamento do referencial, além da auséncia de formac¢do continuada, reflexos
das colonialidades e da estrutura racistas que temos — que acabam por provocar o nao
desenvolvimento de acdes efetivas sobre a questao.

Por outro lado, as agdes dos professores que realizam de maneira continuada
processos de aprendizagem para ERER/DPBMASs nos ddo uma gota de esperanga e nos
fazem acreditar que o ensino de arte tem o potencial de contribuir para com as urgentes
questdes da educacao para as relagdes €tnico-raciais via Dangas Populares Brasileiras de
Matrizes Africanas.

Lutemos!

Caboclo pega a sua flecha,

pega o seu bodoque que o galo ja cantou.
O galo ja cantou 14 na Aruanda,

Oxala te chama para sua banda.

(Ponto cantado de Umbanda).
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