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RESUMO

A pesquisa aqui apresentada buscou estudar, refletir e observar as rodas de dancas
populares brasileiras realizadas pelo grupo de pesquisa em dancas populares
brasileiras Renda que Roda (MS). Por meio dos estudos aqui descritos, elaborou-se
uma proposta de trabalho voltada para criancas da Educacéo Infantil da rede publica
de ensino de Campo Grande (MS). Faz parte dessa proposta proporcionar as criangas
experiéncias corporais por meio das dancas brasileiras, promovendo pensamentos e
praticas ndo eurocéntricas, com uma abordagem apoiada no pensamento
contracolonial defendido por Anténio Bispo dos Santos, por Daniel Munduruku e pelo
grupo de danca observado. Esta pesquisa tem carater teérico-pratico e, apesar de se
apoiar em um pensamento contracolonial, também se utiliza de autores e autoras que
tratam da danca na educacéo, tais quais Gabriela Di Donato Salvador Santinho (ao
tratar das dancas brasileiras); Ana Carolina Romano de Andrade e Isabel A. Marques
(ao tratar da danca na Educacéo Infantil);e Marcos Antonio Almeida Campos, Patrick
Anderson Martins Magalhdes, Camila Mota Farias e Francisco José Gomes
Damasceno (ao tratar as dancas que séo levadas pelo grupo para as escolas durante
as rodas). Além desses autores, foi-se utilizado documentos legais que sugerem o
trabalho com a danca e a cultura brasileira na Educacao Infantil, como a Lei Federal
n.° 10.639/2003 (posteriormente complementada pela Lei Federal n.° 11.645/2008).
Espera-se que, por meio dos escritos aqui relatados, seja possivel compreender a
poténcia das dancas brasileiras na Educacao Infantil, com destaque para o trabalho
realizado pelo grupo Renda que Roda como um agente de valorizacédo das culturas
do nosso pais.

Palavras-chaves: dancas brasileiras; Educacao Infantil; praticas corporais.



ABSTRACT

This research aimed to study, reflect, and observe the traditional Brazilian dance
circles conducted by the research group on Brazilian popular dances Renda que Roda
(MS). Through the studies described, a work proposal was developed for children in
public early childhood education in the city of Campo Grande, in the state of Mato
Grosso do Sul. This proposal goal is to provide children with bodily experiences
through Brazilian dances, promoting non-Eurocentric thoughts and practices,
supported by a counter-colonial approach as advocated by Antonio Bispo dos Santos,
Daniel Munduruku, and the observed dance group. This research has a theoretical-
practical nature and, although grounded in counter-colonial thinking, also draws on
authors who address dance in education, such as Gabriela Di Donato Salvador
Santinho (regarding Brazilian dances); Ana Carolina Romano de Andrade and Isabel
A. Marques (regarding dance in early childhood education); and Marcos Antdnio
Almeida Campos, Patrick Anderson Martins Magalh&es, Camila Mota Farias, and
Francisco José Gomes Damasceno (regarding the dances brought by the group to
schools during the circles). In addition to these authors, legal documents that
recommend the inclusion of dance and Brazilian culture in early childhood education
were also used, such as Federal Law No. 10.639/2003 (later complemented by Federal
Law No. 11.645/2008). It is hoped that, through the writings presented here, it will be
possible to understand the potential of Brazilian dances in early childhood education,
with an emphasis on the work carried out by the Renda que Roda group as a promoter
of the appreciation of our country’s cultures.

Keywords: Brazilian dances; early childhood education; bodily experiences.



RESUMEN

A La investigacion aqui presentada busco estudiar, reflexionar y observar las ruedas
de danzas populares brasilefias realizadas por el grupo de investigacion en danzas
populares brasilefias Renda que Roda (MS). A través de los estudios aqui descritos,
se elabord una propuesta de trabajo dirigida a nifios de la Educacién Infantil de la red
publica de ensefianza de Campo Grande (MS). Esta propuesta tiene como objetivo
proporcionar a los niflos experiencias corporales mediante danzas brasilefias,
promoviendo pensamientos y practicas no eurocéntricas, con un enfoque basado en
el pensamiento contracolonial defendido por Anténio Bispo dos Santos, Daniel
Munduruku y por el grupo de danza observado.

Esta investigacion tiene un caracter teorico-practico y, aunque se basa en un
pensamiento contracolonial, también recurre a autores y autoras que abordan la danza
en la educacion, tales como Gabriela Di Donato Salvador Santinho (al tratar las danzas
brasilefias); Ana Carolina Romano de Andrade e Isabel A. Marques (al tratar la danza
en la Educacion Infantil); y Marcos Anténio Alimeida Campos, Patrick Anderson Martins
Magalhdes, Camila Mota Farias y Francisco José Gomes Damasceno (al tratar las
danzas llevadas por el grupo a las escuelas durante las ruedas). Ademas de estos
autores, se utilizaron documentos legales que proponen el trabajo con la danza y la
cultura brasilefia en la Educacion Infantil, como la Ley Federal n.° 10.639/2003
(posteriormente complementada por la Ley Federal n.° 11.645/2008).

Se espera que, a través de los escritos aqui relatados, sea posible comprender la
potencia de las danzas brasilefias en la Educacion Infantil, destacando el trabajo
realizado por el grupo Renda que Roda como un agente de valorizacion de las culturas
de nuestro pais.

Palavras-chaves: danzas brasilefias; Educacién Infantil; practicas corporales.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Roda de dancas populares brasileiras realizada na Escola Municipal
Coronel Antonino, em Campo Grande (MS).......coooiiiiiiii i 23

Figura 2 — Roda de dancas populares brasileiras realizada na Unidade Educacional

de Internacao (Unei) Estrela do Amanha, em Campo Grande (MS)........cccccoeeeeeeeens 23
Figura 3 — Registro fotogréafico da pratica corporal do grupo............ccceeeiiivnvinnnnnee. 23
Figura 4 — Registro fotografico da pratica corporal do grupo...........cccceeeeiiieeeeeeeennnee. 23

Figura 5 — Roda de dancas populares brasileiras realizada na Escola Municipal Prof.
Hércules Maymone, em Campo Grande (MS)..........coovviiiiiiiiiiiiie e, 33
Figura 6 — Roda de dancas populares brasileiras realizada na Escola Municipal de
Educacéo Infantil (Emei) Paulino Romeiro Paré, em Campo Grande (MS).............. 33
Figura 7 — Roda de dancas populares brasileiras realizada na Escola Municipal Prof.
Hércules Maymone, em Campo Grande (MS)..........coovviiiiiiiiiiiii e, 38
Figura 8 — Roda de dangas populares brasileiras realizada na Emei Paulino Romeiro
Paré, em Campo Grande (IMS) .......uuuuuiiiiiiiiiiiieiieeeee et 38

10



SUMARIO

1. INTRODUGAO ..ottt ana, 12

. AS TRAMAS DA RENDA QUE RODA ... .o 18

. A RODA DA RENDA ...t a e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 25

3.1. As dancas que rodam Na reNAa..........cuuuiieeeriiriiiie e e e e e 41

4. A RENDA QUE RODA E BRINCA ... 49
5. PES NO CHAO, SONHOS AO VENTO:

Fechando a roda que N80 Se feCha ..........ooveviiiiiiiiiii e, 56

REFERENCIAS ...ttt 59

ANEXOS ... .t e e e e e a e 62

11



1. INTRODUCAO

A presente pesquisa observou e estudou as rodas de dancas populares
brasileiras realizadas pelo grupo de pesquisa em dancas populares brasileiras Renda
gue Rodal, a fim de construir uma proposta de trabalho e uma reflexdo sobre as
dancas brasileiras com criancas da Educacao Infantil da rede publica de ensino da
cidade de Campo Grande (MS). Como parte dessa proposta, viabilizou-se — a partir
de uma abordagem relativa ao pensamento contracolonial® — reflexdes e praticas ndo
eurocéntricas, antirracistas e corplreas sensiveis, acreditando que, assim, as
criancas possam conhecer, vivenciar e explorar a arte corporal, ampliando as
possibilidades do fazer artistico na escola e entendendo que a disciplina de Arte pode
ir além das carteiras e do caderno de desenho, sendo uma importante aliada da
democracia e para a formacgao de cidadaos.

Nas salas da Educacéo Infantil, € possivel observar a curiosidade das criancas,
seus olhares atentos e os ouvidos abertos, o anseio pela liberdade do movimento
andando pela sala, seja elas estando conversando com os colegas, seja criando suas
histérias ou seus personagens dos contos — ou até mesmo imitando outras pessoas
nas brincadeiras de faz de conta. Nesse movimento constante, é facil visualizar que
as criancas experienciam seus corpos com intensidade, vivacidade, deixando livre as
emocodes e 0s sentimentos. Como professores, presenciamos alguns acontecimentos
como esses, e um exemplo disso é o momento do lanche, que para as criancas é
especial, pois, mesmo sentadas em carteiras enfileiradas, elas buscam seus colegas
para estarem proximas umas das outras, juntando as cadeiras e brincando de
piguenique, imaginando até um almog¢o em familia, em que cada participante tem o
seu papel na brincadeira. Tudo isso acontece diariamente nas escolas, e a proposta
deste trabalho € aprofundar os fazeres e as reflexdes sobre essas experiéncias a partir
das dancas brasileiras, que também sdo atividades ludicas e brincantes, como
veremos ao longo deste texto.

Como professores, defendemos que o trabalho realizado nas escolas por meio

1 O grupo de pesquisa em dancas populares brasileiras Renda que Roda existe desde 2016 e esta
vinculado aos cursos de Licenciatura em Danca e Teatro da Universidade Estadual de Mato Grosso do
Sul (UEMS) e ao ProfArtes, programa de mestrado profissional em Artes da Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul (UFMS). O grupo investiga, estuda e divulga as dancas populares brasileiras como
fazeres legitimos de arte e cultura, a partir de um pensamento contracolonial.

2 O pensamento contracolonial sera esclarecido e aprofundado adiante neste texto.
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das dancas brasileiras — além de proporcionar as criangcas a possibilidade de
acessarem e expressarem seus sentimentos, interagindo com o espaco e com o outro
— também mostra a importancia da arte brasileira e o seu potencial identitario e
diverso, tao historicamente negligenciado.

Diante disso, esta pesquisa se desenvolve a partir da premissa de escuta e
tentativa de levar as criancas uma forma de movimento expressivo que promova
experiéncias por meio das rodas de dancas brasileiras propostas pelo Renda que
Roda e aportadas principalmente pelo pensamento contracolonial de Anténio Bispo
dos Santos.

A escolha das rodas de dancas brasileiras realizadas pelo grupo Renda que
Roda foi feita apos verificarmos a poténcia deste trabalho com as criancas, levando-
as a uma experiéncia estética e sensivel a partir das dancas brasileiras, conforme
defendemos neste estudo. Essas rodas acontecem por meio de um projeto
institucional na Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS)3, sé&o
realizadas desde 2016 e levam experiéncias de dancas brasileiras para escolas com
uma caracteristica brincante — o que, para mim, autora deste trabalho, considero muito
importante para a Educacéo Infantil.

Como mulher, mée e professora atuante em turmas da Educacéo Infantil ha
mais de 10 anos, compreendo a importancia da infancia para o desenvolvimento fisico,
mental e emocional humanos. Me recordo de momentos importantes e potentes de
minha infancia que reverberam em mim até os dias atuais. Vivia, em média, trés
meses do ano no interior de Mato Grosso do Sul, na fazenda dos meus avés, onde foi
possivel adquirir conhecimentos que a escola ndo ensina; o tempo passava diferente,
e a relacdo com o ambiente, os animais e a natureza tem um significado que néo é
facil de encontrar em uma sala de aula formal.

Para mim e minha familia, meu avd era 0 nosso maior mestre. Sentado em sua
cadeira de fio, sob a luz das estrelas, ele nos proporcionou experiéncias e acessou o
Nosso universo sensivel, marcando a nossa memoria afetiva. Os dias por la eram
movimentados e comecavam cedo, antes mesmo do sol nascer, quando iniciAvamos
a tarefa de trazer a primeira refeicdo para a familia: a ordenha das vacas leiteiras. O

cheiro do gado se movimentando e o som dos bezerros aguardando suas méaes

3 O projeto intitulado Roda de Dancas Brasileiras esté inscrito na Divisdo de Cultura da Pro-reitoria de
Extensao, Cultura e Assuntos Comunitarios (Proec) da UEMS e é coordenado pela Prof.2 Dra. Gabriela
Salvador Santinho.
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circulam a minha memoria.

Quando o sol ardia no céu, faziamos uma pausa a sombra do pé de tamarindo
para uma roda de tereré, com a intenc&o de nos refrescarmos e conversarmos. Aquela
mesma sombra, vivemos diversas refeicdes em dias de festa, com a casa cheia, muita
conversa e deliciosos doces de sobremesa. Lavar roupa no rio era um evento a parte
— caminhadas pela trilha, mais cheiros e sons atravessando 0S Nn0Ssos cOrpos, e 0s
passos dados com cuidado e atenc&o por termos a presenca de animais peconhentos.
A alegria de subir em arvores, a musica da agua do Rio Tereré embalando as batidas
do tecido e sendo esfregado e batido no banco de madeira.

Conhecimentos sensiveis vividos e internalizados em mim que reverberam e
foram despertados quando fiz minhas primeiras leituras sobre educacao sensivel,
defendida por Jodo Francisco Duarte Junior (2000), ainda na graduacdo em Artes
Cénicas, e pude compreender 0 quao potentes foram os momentos que viviem minha
infancia. Quanto mais eu estudava, mais entendia que 0s ensinamentos deixados
naquele periodo ainda pulsavam dentro do meu ser. Assim, percebi que o0s
aprendizados escolares sdo fundamentais e necessarios para o desenvolvimento
completo do ser humano, porém, ter alguém presente em nossas vidas, com um olhar
sensivel, proporcionando momentos significativos, pode tornar a infancia um momento
ainda mais potente para os aprendizados.

Enquanto crianga, ndo frequentei a Educagao Infantil formal, mas tive a
oportunidade de vivenciar todos 0s campos que S&80 premissas para O
desenvolvimento infantil. Pude sentir o cheiro do campo, do mato, dos animais; ouvir
0s sons dos mais variados; apreciar o nascer e o pbr do sol, o clardo da lua;
contemplar o siléncio de uma noite escura; movimentar o meu corpo de diferentes
formas, correndo pelo campo, brincando com os meus primos de “rouba bandeira”,
alimentando os animais, nas trilhas da mata ou nos banhos de rio. Apreciei as cores
e 0S movimentos das paisagens, dos animais e das pessoas que circulavam pelo
ambiente; ampliei minha criatividade nos dias de sol, deitada sob a grama observando
0 céu e imaginando formas e desenhos para as nuvens; viajei em meu imaginario
ouvindo causos do meu avo0; vi e vivi a transformacéo do espaco, a mudanca das
estacdes — e 0 mundo parecia girar mais vagarosamente. Entdo, ao escolher a
profissdo de arte-educadora, busco promover essas sensagbes aos meus alunos,
acionando essas memoarias e sensacfes em meu fazer docente.

Compreendendo que a infancia das nossas criancas hoje € diferente da que eu
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vivenciei, pois 0 tempo parece passar mais acelerado, com as telas de eletrénicos
tomando conta dos momentos de lazer, muitos pais se encontram acarretados com
os afazeres domesticos e de trabalho e, muitas vezes, a relacdo da crianca com as
multiplas possibilidades de experiéncia de mundo acontece por meio da escola.
Assim, esta pesquisa se propde a lancar um olhar cuidadoso para possiveis
experiéncias sensiveis com as criancas da Educacédo Infantil, por meio das dancas
populares brasileiras e de uma pratica potencialmente contracolonial, uma que possa
despertar nas criancas as experiéncias sensiveis por vezes abandonadas.

Importante destacar que os escritos aqui apresentados n&o sao caracterizados
metodologicamente como contracoloniais, uma vez que essa abordagem nao consiste
em uma metodologia, mas sim em um modo de pensar e abordar as praticas e 0s
saberes tradicionais brasileiros. Aqui, busca-se um texto que aprende, dialoga e se
alimenta do pensamento contracolonial como forma de criar espacos de respiro dentro
da escola e da sociedade — os quais sé&o caracterizadas por terem uma cultura
colonizada e enrijecida —,pois, enquanto professora, acredito no pensamento
contracolonial como uma poténcia para que as transformacdes educacionais e sociais
gue tanto almejamos se tornem uma realidade.

Antdnio Bispo dos Santos (2015) criou o termo contracolonialidade e explica
que “vamos compreender por contracolonizagao todos os processos de resisténcia e
luta em defesa dos territérios e dos povos contracolonizadores, os simbolos, as
significacdes e os modos de vida praticados nesses territorios” (Santos, 2015, p. 48).
Dessa forma, € possivel compreender que o movimento contracolonial € um
movimento de luta e resisténcia para dar espaco, divulgar e valorizar as culturas dos
povos originarios que foram inferiorizadas durante a colonizagao.

Assim, destacamos a importancia do pensamento contracolonial neste trabalho
a partir das dancas brasileiras, ao valorizarmos essas expressdes culturais como
saberes sensiveis e legitimos que ndo s6 destacam os saberes populares, mas que
também servem de propulsores de conhecimento, sendo importantes aliados na luta
contra as multiplas formas de racismo que ainda existem em nosso pais — portanto,
aliadas na educacéo étnico-racial.

As dancas brasileiras na Educacao Infantii — por terem uma abordagem
soméatica e por serem um trabalho que aborda, mesmo que subjetivamente, a
educacao étnico-racial — sdo importantes tanto para ampliar o repertério cultural das

criangas quanto para auxiliar a construgao da sua identidade. Isto pode ser afirmado

15



ao analisar o trabalho realizado nas escolas pelo grupo Renda que Roda e ao
acompanhar seus desdobramentos. Os corpos das criancas participantes das rodas
despertam possibilidades de movimentos e pensamentos diferentes daqueles
explorados comumente na educacdo, dando-lhes, muitas vezes, possibilidades
identitarias e de pertencimento que sao muito caras para esta pesquisa e as quais
serdo abordadas adiante.

Ao trazer as dancas brasileiras como protagonistas na Educacao Infantil,
trabalhamos desde cedo a possibilidade de muitas criangas negras ou indigenas®, por
exemplo, se sentirem parte efetiva e importante de nossa cultura e promovemos as
criancas brancas um profundo exercicio de alteridade, pois, como relata Djamila

Ribeiro (2019) sobre sua infancia:

O mundo apresentado na escola era o dos brancos, no qual as culturas
europeias eram vistas como superiores, o ideal a ser seguido. Eu reparava
gue minhas colegas brancas ndo precisavam pensar o lugar social da
branquitude, pois eram vistas como normais e a errada era eu. Criancas
negras ndo podiam ignorar violéncias cotidianas, enquanto as brancas, ao
enxergarem o mundo a partir de seus lugares sociais — que é um lugar de
privilégio —, acabam acreditando que esse é o Unico mundo possivel (Ribeiro,
2019, p. 24).

Sabemos da grande discussao acerca desses temas e da importancia de que
essas questdes raciais e sociais sejam abordadas desde muito cedo dentro da escola.
Na Educacéo Infantil, podemos proporcionar uma experiéncia corporal, por meio das
rodas de dancas brasileiras, que ajudam as criangcas a ampliarem suas possibilidades
estéticas, expressivas, e que trabalha a educacao étnico-racial e a diversidade cultural
presente no Brasil, contribuindo também com a formacao cidada dos alunos.

Portanto, este texto objetiva abordar as rodas de dancas brasileiras como
potencializadoras e disparadoras dos aspectos aqui defendidos, tais quais as
possibilidades identitarias, a educacao étnico-racial e o aspecto brincante presente
nas rodas de dancas brasileiras. Este trabalho tratara o tema a partir de cinco topicos,
nos quais dialogaremos acerca do trabalho realizado pelo grupo Renda que Roda e a
presenca da roda de dancas populares brasileiras na escola com turmas de Educacéo
Infantil. Os autores basilares desta pesquisa serdo Antonio Bispo dos Santos (2015,
2023), Daniel Munduruku (2009, 2012) e Gabriela Salvador Santinho (2011, 2024), ao

4 Mato Grosso do Sul conta com uma populacéo indigena de 116.469 e negra de 179.101, segundo o
Censo 2022 do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), o que representa 10% da
populacéo total do Estado.

16



pontuarem sobre o pensamento contracolonial, o qual, no caso, permeia este estudo
e o trabalho do grupo Renda que Roda, enquanto Carolina Romano de Andrade
(2018) e Isabel Marques (2012) tratam da importancia da danca na Educacéao Infantil.
Ja os escritos de Marcos Antonio Almeida Campos e Patrick Anderson Martins
Magalhédes (2021) e Camila Mota Farias e Francisco José Gomes Damasceno (2011)
servem de alicerce para a compreensao das dancas que sao trabalhadas pelo grupo
nas rodas em questao.

Importante frisar que, embora procuremos tracar discussdes a partir do
pensamento contracolonial, também dialogamos com alguns autores da danca e da
educacéao que nao se enquadram necessariamente como autores contracoloniais. Essa
opcéo se deu pelo fato de buscarmos ampliar as perspectivas do debate, considerando
gue as contribuicdes desses autores — que nao tém necessariamente o pensamento
contracolonial como fundamento — ajudam na compreensao e no aprofundamento de
alguns pontos importantes sobre a danca na educacéo e que nao sao abordados por

autores contracoloniais, enriqguecendo, assim, as nossas discussoes.
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2. AS TRAMAS DA RENDA QUE RODA

O grupo de pesquisa em dancas populares brasileiras Renda que Roda existe
desde 2014 e surgiu como parte do projeto de extensdo universitaria idealizado e
realizado pela professora e coordenadora do grupo, Prof.2 Dra. Gabriela Salvador
Santinho, nos cursos de Teatro e Danca da Universidade Estadual do Mato Grosso
do Sul (UEMS), na cidade de Campo Grande (MS).

Desde o seu surgimento, 0 grupo pesquisa e valoriza a cultura popular brasileira
por meio das dangas populares de nosso pais. Inicialmente, as atividades aconteciam
em diferentes locais da cidade, por meio do projeto intitulado Dancando nas Pracas,
em que as rodas proporcionavam experiéncias com as dancas populares, como o
Coco (Alagoas), o Samba de Roda (Bahia), o Cacuria (Maranhdo) e o Baido
(Pernambuco), as dancas estudadas e levadas para as escolas serdo detalhadas mais
adiante e esclarecemos que elas sao o centro dessa pesquisa.

Em 2015, o Renda que Roda expande o seu trabalho e o divide em duas
frentes, a cénica e a pedagogica. A frente cénica acontece como parte da pesquisa
de doutorado de Salvador e conta com laboratérios préaticos de danca por meio da
pesquisa corporeo-sensivel. JA a frente pedagdgica inicia um trabalho levando
oficinas e rodas de dancas brasileiras para as escolas publicas da cidade, sendo essa
a divisdo que observamos e dialogamos nesta pesquisa. Essa divisdo € uma questéo
metodoldgica para facilitar o entendimento das a¢des que acontecem no grupo, mas
elas trabalham em conjunto, em um movimento de retroalimentacao, ja que o grupo
entende que no trabalho cénico possui caminhos pedagégicos e as acdes
educacionais contribuem e inspiram o trabalho cénico.

No portfélio apresentado pelo grupo, podemos observar a abrangéncia dos
projetos e as acdes apresentadas. Atualmente, além da professora coordenadora, o
grupo conta com trés professores colaboradores do projeto, 0s quais contribuem para
as acdes cénicas e pedagodgicas®, além de 18 integrantes que participam dos
encontros, das pesquisas, das discussoes dos textos, da elaboracédo e da execucéo

das rodas nas escolas e da criacédo e da apresentacdo cénica®.

5 Prof.2 Dra. Dora de Andrade, Prof. Dr. Marcos Bessa de Oliveira e Prof. Dr. Osvanilton de Jesus
Conceicéo — todos professores dos cursos de Danca e Teatro da UEMS.

6 O grupo é composto por académicos e egressos dos cursos de Danca e Teatro da UEMS, por
académicos do ProfArtes, por professores de Arte na rede publica de ensino e por artistas da cidade
de Campo Grande, interessados no trabalho realizado pelo grupo.
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Como autora deste trabalho e integrante do grupo desde 2023, pude observar
e participar das atividades realizadas, compreendendo melhor a importancia das
acOes feitas pelos participantes ndo apenas para a comunidade escolar, mas também
para 0s seus proprios integrantes. Muitas sdo as acdes que acontecem
semanalmente, mas em especial cito aqui o encontro dos envolvidos todas as noites
de quarta-feira, quando séo discutidos textos que propulsionam a pesquisa tedrica, as
praticas e 0s ensaios corporais que alimentam os corpos que serdo trabalhados nas
cenas e também nas rodas que vao para as escolas, além da questédo da socializacao
do grupo, que esta em constante troca e dialogo, ampliando o seu olhar para si e para
a comunidade como um todo.

Muitos também s&o os desafios enfrentados pelo Renda que Roda, uma vez
gue diversos questionamentos surgem quando as a¢des acontecem para o publico
em geral. Sejam em apresentacdes cénicas, sejam nas rodas de dancas brasileiras
gue sdo levadas para as escolas, 0 publico necessita saber como o trabalho é feito
para a preparacao cénica. Nas escolas, a equipe pedagdgica, os professores e
algumas vezes até os préprios alunos questionam a “validade” das dangas
apresentadas. Esses questionamentos ocorrem, na maior parte das vezes, gragas a
associacgao das dancas e dos ritmos trabalhados com religides de matrizes africanas,
revelando claramente o preconceito contra a cultura afro-brasileira. E um trabalho de
resisténcia e de muito estudo, para que os integrantes do grupo possam apresentar e
explicar para todos de que forma as atividades sao criadas e como sao pautados os
conhecimentos levados para as escolas por meio das rodas.

Parte deste estudo inclui escritos de Ribeiro (2019), que em seu livro “Pequeno
manual antirracista’” nos mostra como o racismo esta posto em nossa sociedade e o
guanto é dificil falar que ndo somos racistas sendo criados em uma sociedade racista.
Segundo a autora, “é impossivel ndo ser racista tendo sido criado numa sociedade
racista. E algo que esta em nos e contra o que devemos lutar sempre” (Ribeiro, 2019,
p. 38). Dessa forma, a autora destaca a complexidade do racismo como um fenébmeno
estrutural da nossa sociedade e que essa problematica vai além de a¢des individuais
e conscientes, mas se manifesta nas normas, nos valores e nas estruturas sociais que
moldam a maneira como as pessoas pensam e agem.

Esses desafios nos mostram o trabalho antirracista e de conotagéo étnico-racial
do grupo, cujos principios estdo estabelecidos na Lei Federal n.° 10.639/2003

(posteriormente complementada pela Lei Federal n.° 11.645/2008), que tornou
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obrigatério o ensino da histéria e da cultura afro-brasileira, africana e indigena nas
escolas. Os pressupostos principais deste trabalho com base nas leis mencionadas
incluem a valorizacdo da diversidade cultural e étnica, o combate ao racismo e a
discriminagdo e o fortalecimento do trabalho identitario por meio do combate a
inferiorizacao histdrica e cultural imposta pelo racismo.

Algumas respostas para 0s questionamentos que surgem ao grupo Sao
apresentadas por meio de leis, documentos e teorias que embasam o trabalho
realizado. Outras respostas, porém, acabam por surgir de forma subjetiva, pelo olhar,
pelos sons, pelos gestos e pelos movimentos que sao apresentados e reverberam em
guem assiste e participa das rodas — e eu percebo que é nesse momento que 0 grupo
atinge o seu maior objetivo, tocando de forma sensivel quem de alguma forma
acompanha e testemunha os trabalhos realizados, em especial, as criancas ali
presentes. Nesse sentido, concordamos com o pensamento trazido por Santos (2023),

que nos diz:

Se conseguir dialogar com a geracgéo neta, estou bem. Porque ndo compensa
gastar energia com o povo da politica, que ja esta sintetizado. Vamos cuidar
da geracao neta porque ela é o futuro. Ela é o presente e o futuro, e nds
estamos aqui para dialogar. O presente é interlocutor do passado e o locutor
do futuro. Temos que nos defender desta geracéo sintética e contribuir para
gue a nova geracdo também saiba defender (Santos, 2023, p. 53).

Nesse trecho de seu livro “A terra da, a terra quer”, o autor defende o trabalho
contracolonial na infancia como um caminho potente para transformacfes sociais e
politicas e valida o que defendemos neste trabalho, ou seja, acreditando que as
praticas de dancas brasileiras possam ser caminhos para que as criangas ajudem na
interlocucdo entre passado e presente, transformando o futuro.

Dialogo, reflexdo e experimentacdo sdo palavras muito presentes em todos 0s
encontros do grupo. Olhar para o outro, olhar para si, proporcionar vivéncias que
potencializem as experiéncias corporais de forma que o aprendizado seja continuo e
significativo.

O grupo é composto por um misto de integrantes, entre académicos dos cursos
de Teatro e Danca da UEMS, egressos dos respectivos cursos que hoje atuam como
professores da rede publica de ensino, mestrandos e integrantes da comunidade
externa. Todos tiveram em algum momento de sua vida contato com o Renda que Roda

e decidiram por permanecer pesquisando e contribuindo para o trabalho realizado.

20



E possivel perceber um movimento continuo de didlogo, compartilhamento de
saberes exploracao e experimentacdo no grupo, e todo esse movimento acontece de
forma circular, pois todos olham, ouvem e sentem uns aos outros, ha respeito e
cuidado consigo e com 0 outro — e 0 corpo sente e aprende a todo instante. Aqui
emprestamos as palavras de Daniel Munduruku (2012), que traz uma reflexdo acerca

da educacéo do corpo:

Resumindo: o corpo é o lugar onde reverberam os saberes da mente
(intelectual) e os saberes do espirito (emocional). Educar é, portanto,
preparar o corpo para sentir, apreender e sonhar. Pode ser também para
sonhar, apreender e sentir. Ou ainda apreender, sentir e sonhar. Nao importa.
E um mesmo movimento. E o movimento da Circularidade, do Encontro, do
Sentido (Munduruku, 2012, p. 73).

Dessa forma, podemos refletir sobre uma perspectiva de educacao
integralizada, em que corpo, mente e espirito sdo indissociaveis no processo de
aprendizado, compreendendo o ser humano em sua totalidade, visando integrar suas
dimensdes fisicas, emocionais e intelectuais. O corpo ndo esta apenas para receber
informacdes trazidas pelos professores e educadores, mas é um espaco onde 0s
saberes se manifestam de maneira Unica por meio das sensacdes, das emocoes e
das experiéncias vividas.

Os ensinamentos trazidos pelos povos originarios acerca da educagéo e de
como transmitimos conhecimento para 0s nossos alunos estdo bastante presentes no
pensamento e nas pesquisas feitas pelo grupo. O conhecimento empirico, por meio
das vivéncias, faz parte das comunidades indigenas, como € mostrado por Munduruku
(2009), quando o autor fala das tradicdbes de seu povo, da forma como o0s
conhecimentos sao passados dos adultos para as criancas de forma afetuosa e de
como 0s ensinamentos sao transmitidos por meio do afeto e da confianca. O autor
relata que, para educar, “é preciso ter confianca, perseverangca e um certo
despojamento. E preciso também, conquistar a confianca de quem se quer educar,
para fazé-lo deitar no colo e ‘ouvir histérias™ (Munduruku, 2009, p. 79).

Entendemos, a partir da fala do autor, que o aprendizado emerge de trocas
humanas significativas e sensiveis e que € preciso que consigamos deixar n0osSsos
educandos a vontade, permitindo a abertura para compartilhar, aprender e crescer
juntos. Observamos nesse trecho a importancia da oralidade e dos ensinamentos

presentes nela e nos lembramos de que educar € um ato humano e relacional, que
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exige mais dos sentimentos do que da técnica, algo que é a todo momento frisado e
gue o grupo busca em suas agdes nas escolas.

O trabalho cénico feito pelo Renda que Roda também corrobora esse
pensamento, uma vez que suas producdes sao inspiradas nas dancas populares e
tradicionais do Brasil. Acreditando no potencial estético e nos ensinamentos subjetivos
ali encontrados, as apresentacdes cénicas levam ao publico resultados de pesquisas
corporeo-sensiveis, cujos integrantes e atuantes do grupo nao se apropriam das
culturas pesquisadas, mas sim as utilizam como inspiracao poética, gerando diversas
possibilidades cénicas.

O foco deste trabalho ndo é a frente cénica do Renda que Roda. Porém, vale
ressaltar que o grupo trabalha com estados expandidos de consciéncia, que
consistem nos integrantes fazerem uma pesquisa de campo de forma sensivel,
observando, recebendo e internalizando as impressfes desse espaco. A partir dai, o
grupo faz laboratorios praticos de danca deixando as sensacdes e as impressées
apreendidas nas visitas sensiveis guiarem a movimentacao, por meio do acionamento
de memorias. A preparacao corporal para essa atividade € feita a partir das estruturas
corporais que também s&o trabalhadas nas rodas de dancas brasileiras, como os
acionamentos da cabeca, dos pés, da escapula e do quadril. Santinho (2019) nos

explica acerca desse processo:

Depois da preparagédo corporal, os integrantes do grupo seguem para o
laboratério de criagcdo, onde, a partir dos estados alterados de consciéncia,
convocam suas memdrias conscientes e inconscientes para a composi¢ao
dos movimentos dangados (Santinho, 2019, p. 149).

E um potente trabalho de ressignificacdo da criagdo cénica, e 0 grupo néo o
realiza a partir da reproducdo das dancas das manifestacdes populares, mas sim por
meio de atividades que exploram as possibilidades de dialogo entre as dancas
populares e as reverberagcfes que elas trazem por meio das memorias de cada um
dos integrantes, carregando seus gestos ritmos e suas histérias proprias e
comunitarias, saindo da prética de reproducdo e passos das dancas investigadas e

abrindo espaco para criagfes autorais.

22



Figura 1 — Roda de dancas populares brasileiras realizada
na Escola Municipal Coronel Antonino, em Campo Grande (MS)

Figura 2 — Roda de dancas populares brasileiras realizada na Unidade
Educacional de Internagéo (Unei) Estrela do Amanh&, em Campo Grande (MS)

Figuras 3 e 4 — Registro fotogréafico da pratica corporal do grupo

Observamos a poténcia do grupo em possibilitar que os integrantes consigam
olhar e experimentar seus corpos por meio das diferentes acdes propostas, as quais,
por meio da premissa de escuta de si e do outro, ampliam o olhar para as formas de
educar em um movimento continuo de aprendizados. Entendemos que cada

integrante do grupo tem seus proprios anseios pessoais, profissionais e artisticos e
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gue participar das praticas sensiveis proporcionadas pelo Renda que Roda € um
movimento de criatividade que reverbera em suas praticas docentes.

Uma acdo bastante importante que também é realizada pelo coletivo sdo as
idas as comunidades indigenas e quilombolas como forma de valorizacdo de saberes
em busca de mais aprendizados, para que todos possam aprender e conhecer as
culturas in loco. Além disso, o Renda que Roda recebe visita de mestres que levam
para a universidade e para o proprio grupo seus saberes, suas histérias e suas lutas.
Dessa forma, os integrantes podem compreender um pouco mais da realidade
enfrentada por esses povos e de suas culturas.

Diante dessas consideracOes, podemos dizer que o coletivo envolve todos os
integrantes em suas diversas acoes, oferecendo a eles a possibilidade de
experienciarem e conhecerem seus corpos, ampliando as formas de educar para além
daqguelas tradicionais, em um movimento de encontro de poténcia e sentidos. A seguir,
vamos observar como a roda de dancas brasileiras acontece nas escolas, em especial

com as turmas de Educacéao Infantil.
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3. ARODA DA RENDA

Compreender que as criancas sdo seres sociais, que interagem ativamente
com 0s outros e com 0 meio em que vivem, nos leva a refletir sobre nossas proprias
atitudes diante da realidade observada nas escolas que visitamos. Ao entender que
as criancas sao sujeitos ativos em seu ambiente e trazendo a danca para esta
pesquisa, isso nos fez refletir sobre como essa manifestacao cultural poderia ser
trabalhada nas escolas e de qual forma as criangas podem vivencia-la. Precisamos
olhar com cuidado e atencéo ao corpo das criancas, observando e acolhendo cada
uma em seu processo corporal, que é Unico e individual.

Sabemos que em nosso pais ha muitas acbes com dancas populares
brasileiras nas escolas, mas compreendemos que em nosso estado, Mato Grosso do
Sul, este trabalho vem sendo realizado gracas as acdes realizadas por egressos do
curso de Artes Cénicas, teatro e Danca da UEMS e também pelo grupo Renda que
Roda e seus integrantes e ex integrantes que atuam na educacdo béasica. Ainda,
observamos nas escolas algumas dancas mecanizadas e reprodutivas, ou seja, 0
professor cria a coreografia conforme a muasica que serd apresentada em
determinados eventos, ensina 0s passos para as criangas e elas reproduzem o que é
passado pelo professor. Esse trabalho pode ter a sua valia, mas ndo € o que 0s
estudiosos e os pesquisadores da danca na educacédo defendem: uma danca que,
além de trabalhar consciéncia corporal, despertar a criatividade e a expressividade da
crianga, possa também ajuda-la a se reconhecer como produtora de arte e cultura e
como cidada.

Observamos que, nas escolas, as criancas tém pouca possibilidade de
movimento, uma vez que a maior parte do tempo elas estdo sentadas em suas carteiras
e, quando saem desse ambiente, ficam em fila, com as maos para tras controlando o
corpo — alids, controlar o corpo € uma expressao bastante presente na escola.

Santinho (2011) nos traz uma reflexdo acerca dessas consideracdes, ao dizer
que “a percepgao corporal na danga comeca quando conhecemos NOSSO Corpo, suas
partes, suas dimensdes, seu volume. Qual é o corpo que eu tenho? Como € o corpo
gue tenho? Como me relaciono com esse corpo?” (2011, p. 43). Para que os alunos
da Educacdao Infantil possam responder a essas perguntas, € preciso proporcionarmos
a eles experiéncias corpdreas e sensiveis, sensibilizando, conscientizando e

explorando seus corpos, o que € um trabalho das artes do corpo e que pode (e deve)
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ser trabalhado no ensino formal.

Porém, é necesséario iniciarmos pensando no local e na realidade desses
corpos que encontramos na escola. Quais marcas e historias eles carregam? Quais
sons e movimentos conhecem e se identificam? Nesse sentido, as dangas populares
brasileiras proporcionam aos alunos a oportunidade de explorarem seus corpos e
suas diferentes possibilidades por meio de sua prépria cultura.

Compreendemos que nosso pais tem raizes indigenas e negras e que essas
culturas tiveram muitas tentativas de serem anuladas, tendo sido a cultura europeia
mais valorizada, como nos aponta Santinho (2021) ao dizer que “a sociedade
brasileira se estabeleceu na amalgama de diferentes povos a partir de um processo
relacional em que o colonizador europeu se sobrepds aos escravizados indigenas e
africanos” (2021, p. 57).

Esse movimento de colonizacdo néo é novidade e é profundamente estudado
por inimeras vertentes de estudiosos nas mais diversas areas de pesquisa. Contudo,
nesta pesquisa, vamos tratar as dancas brasileiras a partir de uma proposta de
pensamento contracolonial, isto €, buscamos demonstrar que essas dancgas sao parte
de um movimento de resisténcia das culturas e das epistemologias dos povos
historicamente colonizados no Brasil e que foram negligenciadas como arte e cultura
legitimas, sempre em detrimento da cultura erudita, elitizada, europeia ou
estadunidense.

Santinho (2024), que estuda e se pauta no pensamento contracolonial, nos
esclarece que “o discurso contracolonial ndo € uma metodologia, e sim um
pensamento que conduz a praticas e a fazeres relativos aos povos colonizados” (2024,
p. 14). Dessa forma, buscamos compreender um pouco da ancestralidade de nosso
pais ouvindo os povos colonizados, entendendo que a ancestralidade e a ligacdo com
essa histoéria de colonizacao também esta presente em nossos alunos, 0s quais nem
sempre conseguem identificar essas caracteristicas em si e/ou em seus pares.

Nossos estudantes sdo parte dessa sociedade e trazem em sua bagagem os
ensinamentos eurocéntricos ja enraizados em nossa cultura. Por isso, € urgente que
a escola abrace o pensamento contracolonizador, dando a oportunidade para o0s
alunos conhecerem, experienciarem e refletirem sobre a nossa cultura, de modo a
valorizar saberes produzidos também fora do meio académico, como é o caso da
cultura tradicional e popular brasileira.

Com as turmas da Educacéao Infantil, ndo faremos discussdes tedricas acerca
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desses pontos, mas temos a possibilidade de fazer uma reflexdo de forma sensivel e
subjetiva, e a danc¢a acontece justamente nesse momento, como forma de exploracéo
e reconhecimento da sua identidade, lembrando que essa arte € propulsora de
conhecimentos subjetivos e tdo legitimos quanto aqueles racionais.

Os conhecimentos subjetivos estdo bastante presentes nos ensinamentos dos
povos originarios, e muito se fala da presenca da oralidade e dos aprendizados que
eles proporcionam aos ouvintes. Sao conhecimentos sensiveis que sao passados
geracao apos geracdo. Dois autores ja mencionados neste texto nos trazem reflexdes
acerca da importancia dos aprendizados subjetivos transmitidos por meio das
experiéncias e da oralidade.

Santos (2023) relata como os aprendizados e 0os conhecimentos sédo passados
por meio das histérias contadas pelos mais velhos no quilombo e a diferenca que ele
encontrou quando foi para a cidade:

No quilombo, contamos historias na boca da noite, na lua cheia, ao redor da
fogueira. As histérias sao contadas de modo prazeroso e por todos. Na cidade
grande, contudo, sé tem valor o que vira mercadoria. L4 ndo se contam
histérias, apenas se escreve: escrever histéria é uma profissdo. NOs
contamos historias sem cobrar nada de ninguém, o fazemos para fortalecer
a nossa trajetéria (Santos, 2023, p. 25).

O autor destaca nesse trecho o0 processo organico da transmisséo de saberes
que valoriza a oralidade dentro dos quilombos e da comunidade ali presente. Para ele,
a experiéncia compartilhada € uma das praticas fundamentais para a construcao
dessas comunidades e traz o sentimento de pertencimento que elas levam aos seus
integrantes. Da mesma forma, Munduruku (2009) fala da importancia da palavra para
a educacdo e que a oralidade ndo € apenas a palavra que sai da boca, pois ela
reverbera pelo corpo — e o professor como um narrador tem o poder de envolver por

meio das suas palavras. Segundo o autor:

Costumo dizer que o educador tem de ser um feiticeiro da palavra. Rubem
Alves ensinou-me a pensar assim, mas meu avé me mostrou isso na pratica
guando eu ainda era menino. Fez-me ver que o siléncio esconde uma
sabedoria grandiloquente. Hoje, penso que os educadores tém problemas
com seus educandos porque ainda ndo se convenceram de que Ss&o
educadores e, portanto, poderosos. Poderosos ndo porque podem mandar,
mas por serem detentores do maior instrumento que alguém pode ter: a
palavra (Munduruku, 2009, p. 72).

Nesse trecho de seu livro “O Banquete dos Deuses”, Munduruku nos apresenta
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uma visdo poderosa do educador e a importancia da palavra como ferramenta
educativa e que esse tem o poder de encantar e inspirar por meio da linguagem,
resgatando a ideia de que ensinar ndo € apenas transmitir conhecimentos técnicos,
mas também despertar emocdes, curiosidade e reflexao.

A pesquisadora Leda Maria Martins (2003) defende em seus inUmeros textos a
oralitura como um caminho expressivo e poético da cultura popular. Em especial, ela
se refere as culturas afro-brasileiras, que sdo aqui tratadas como propulsoras de

conhecimento. Conforme a autora:

No ambito dos rituais afro-brasileiros, a palavra poética, cantada e vocalizada
ressoa como efeito de uma linguagem pulsional e mimética do corpo,
inscrevendo o sujeito emissor, que a porta, e o receptor, a quem também
circunscreve, em um determinado circuito de expressao, poténcia e poder.
Como sopro, halito, dicgdo e acontecimento performatico, a palavra proferida
e cantada grafa-se na performance do corpo, portal da sabedoria. Como
indice de conhecimento, a palavra ndo se petrifica em um depdsito ou arquivo
estatico, mas é, essencialmente, kinesis, movimento dindmico, e carece de
uma escuta atenciosa, pois nos remete a toda uma poiesis da memoria
performatica dos cénticos sagrados e das falas cantadas no contexto dos
rituais (Martins, 2003, p. 67, grifo da autora).

Nesse trecho, observamos que a palavra nos rituais afro-brasileiros € viva,
incorporada e transmitida oralmente, adquirindo for¢ca por meio do canto, do ritmo e
da corporalidade. A palavra ndo apenas comunica, como também inscreve e
transforma tanto quem fala quanto quem recebe.

Dessa forma, compreendemos que as dancas brasileiras com seus
conhecimentos subjetivos estdo ligadas as préaticas culturais que envolvem a
oralidade, uma vez que o aprendizado dessas dancas vai além da execugao técnica
de movimentos, elas envolvem vivéncias culturais que muitas vezes séo transmitidas
por historias, cantos, versos e dialogos.

As dancgas brasileiras trazem para os alunos um olhar para um corpo em
movimento diferente do corpo difundido pelas dancas eruditas: o pé enraizado no
chéo, os joelhos e a cintura flexiveis e a cintura escapular ativa sdo alguns elementos
corporais presentes nas rodas de dancas apresentadas pelo grupo Renda que Roda,
além do trabalho com a voz e o canto, explicados e ilustrados nos escritos de
Munduruku e Martins.

Quando a roda de danca é levada para as escolas, especialmente para as
unidades de Educacéo Infantil, percebemos que a comunidade como um todo volta

seus olhares para a acao que acontece. Professores, coordenadores, a direcao, os
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profissionais de servicos gerais, todos observam, comentam e buscam entender o que
vai acontecer. A equipe pedagdgica recebe antecipadamente um material explicativo’
sobre o grupo e as atividades que ocorrerdo. Nesse material, encontramos o0 passo a
passo das ac0es, relatando a apresentagdo do grupo e a preparacao corporal que é
feita com os alunos. Nesse documento, ha também a apresentacéo por escrito das
dancas que serdo levadas na atividade, com um breve histérico de cada uma e
algumas cancbes que sao utilizadas na roda. Durante a leitura desse material,
encontramos também as legislagBes que pautam o trabalho do grupo — as referidas
leis federais n.° 10.639/2003 e 11.645/2008 —, que trazem a obrigatoriedade do ensino
da historia e das culturas africana, afro-brasileira e indigena no curriculo escolar.

Mesmo em posse desse material escrito, verificamos que é na pratica que se
compreende melhor o trabalho do grupo. Esse é um momento muito importante para
a expanséo da compreensao sobre a presenca das dancas populares brasileiras nas
escolas.

Na perspectiva de uma educacdo mais significativa e conectada com as
vivéncias das criancas, destacam-se quatro principios que permeiam a presenca das
rodas de dancas brasileiras nas escolas.

O primeiro é a grupalidade, que compreende o trabalho em grupo como eixo
central para a construcdo coletiva do conhecimento, promovendo relacbes de
respeito, cooperacao e troca de saberes.

Em seguida, a interdisciplinaridade, que se configura como uma estratégia
potente para articular a danga com outras areas do conhecimento — como a masica,
a literatura, a histéria e a geografia —, ampliando os sentidos e as possibilidades do
fazer artistico na escola.

A horizontalidade emerge como principio ético ao valorizar os saberes
populares, as experiéncias individuais e a escuta sensivel das criancas.

Por fim, a brincadeira assume um papel central, sobretudo na educacéo infantil,
sendo compreendida ndo apenas como forma de lazer, mas como experiéncia estética
e educativa que potencializa o aprendizado de maneira ludica, afetiva e sensivel.

Esses principios foram também as bases para a construcdo da proposta
pedagdgica resultante dessa pesquisa.

A acdo ja inicia com a chegada dos integrantes do grupo e os com os olhares

” Anexo 1
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curiosos da comunidade escolar, quando vé saias coloridas circulando pela escola.
Eis que uma pergunta se instala: o que vai acontecer aqui? Quando entramos nas
salas de aula, a euforia toma conta: as criancas, em geral, s&o muito receptivas,
perguntam o nome dos integrantes, querem abraca-los, tocar nas saias e nos
aderecos utilizados por eles. E um momento de muita alegria para todos, mas a
curiosidade ainda paira na expectativa de saber o que € que vai acontecer.

E feita, entdio, a apresentacdo do grupo, cada turma em sua sala, explicando
um pouco o que ocorrerd e antecipando algumas a¢des que serdo realizadas. Inicia-
se uma breve conversa sobre as dancas populares brasileiras, ouvindo e
compreendendo o que os alunos entendem por dancas brasileiras.

Apos a apresentacdo, comeca-se a oficina de dancas brasileiras — que também
€ um trabalho de contextualizacdo e mediacéo da roda, e mais uma vez a alegria toma
conta quando é solicitado para que todos tirem seus sapatos, coloquem 0s pés no
chao, tocando e sentindo a textura da sala, o que, em geral, ndo acontece nas aulas
tradicionais. As carteiras sdo afastadas e uma roda é feita, estreitando assim o contato
do grupo com as criangas e possibilitando que um olhe para o outro, além de que os
participantes possam ouvir os condutores da oficina e seguir os comandos da
preparagao corporal.

Eis, entdo, que o0s corpos sdo preparados para as vivéncias corporais,
acionando as estruturas especificas, trabalhadas nas dancas brasileiras: pés, joelhos,
guadril, escapulas e cabeca. Dessa forma, os participantes podem reconhecer,
perceber, explorar e improvisar, por meio da experimentacdo de seus corpos, as
dancas brasileiras, cumprindo pressupostos do trabalho com a danca na educacéo —
consciéncia corporal, por exemplo — a partir das dancas criadas e realizadas em nossa
propria cultura, jA em um movimento de resisténcia e, consequentemente,
contracolonial.

Inicia-se pelos pés, ao tirar os sapatos e massageéa-los. E por meio do toque,
de forma Iddica, que surgem frases/sugestdbes como “amassando o pao’,
“‘desparafusando os dedos”, “balangando os pés como bebé”. Depois, passando para
o “‘joelho com mola”, a “cintura solta” que movimenta todo o corpo, as escapulas
“‘pegando a estrela do céu” e, por fim, a cabega que “gira” e completa esse sistema

corporal dangante.
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O trabalho consiste em apresentar o grupo, fazer uma breve conversa sobre as
dancas populares brasileiras, contextualizando-as e apresentando-as como
legitimas manifestacdes culturais do Brasil. Em seguida, inicia-se a preparacéo
corporal dos participantes, a partir das estruturas corporais do corpo brasileiro
gue danca: os pés, os joelhos, o quadril, as escapulas e a cabeca.®

Os integrantes do grupo, cada um a seu modo, fazem essa preparagéo e
ativacao corporal. Com a roda ainda em sala de aula, isso oportuniza que todos
possam se observar, conviver de uma forma diferente da relacdo diaria entre as
criangas. O adulto é a referéncia, mas naquele momento ja observamos a troca entre
as criangas, o quanto elas observam os colegas e todas juntas experienciam o
momento. “Apds essa introducao de preparagao corporal, a proposta segue a partir
da experimentacdo (brincante) de algumas dancas brasileiras, como o Samba de
Roda, a danca do Coco e a danca do Cacuria?”.

Assim, a partir daquela atividade, podemos compreender a importancia da
circularidade e da grupalidade que € levada para as escolas, quando as criangas
observam e experienciam seus proprios corpos. Nesse sentido, Munduruku (2009)
nos traz o ensinamento de que a danca em circulo simboliza igualdade e uniéo,
eliminando hierarquias e reforgando o sentido de coletividade. Segundo o autor,
‘quando dangamos em circulo, quando batemos nossos pés no chao, estamos
reconstruindo o som da criacdo, recriando o mundo, repetindo o gesto divino de criar,
no presente, a eternidade” (2009, p. 31). Criar, recriar, experimentar seus corpos por
meio das dancas brasileiras, um momento Unico vivenciado pelas criangas quando o
grupo Renda que Roda visita as escolas.

Em uma delas, na sala de G419, o integrante do grupo que conduzia a proposta
optou por fazer brincadeiras utilizando um chocalho. Quando o objeto era balangado,
as criancas deveriam mexer as matrizes corporais do corpo, como 0s pés, o joelho, o
guadril e a cabeca —por fim, o corpo todo. Quando o objeto parava de tocar, as
criancas viravam estatuas. O ritmo também foi trabalhado nessa etapa, uma vez que
o professor utilizou o instrumento alternando seu ritmo e fazendo com que as criancas
dangassem no ritmo executado.

Outra brincadeira potencializou o trabalho de espacialidade da roda: dizendo

8 Material elaborado pelo grupo Renda que Roda e disponibilizado para as escolas que recebem as
rodas de dancas brasileiras.

ldemitemn.2 7.

10 Grupo 4 ou G4 é a nomenclatura utilizada pela Rede Municipal de Ensino de Campo Grande (Reme)
para estudantes de 4 anos da Educacéo Infantil.
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ser um ledo, o professor ficava ao centro e tentava sair da roda por entre as criangas,
mas elas ndo podiam deixar ele passar, mantendo, assim, o formato da roda.

Todas essas brincadeiras foram utilizadas para estreitar a relacdo entre as
criancas e para que elas pudessem explorar seus corpos. Naquele momento, muitos
risos foram observados, e a percepcdo do professor foi fundamental para que ele
entendesse qual a necessidade corporal da turma, uma vez que aparentava ser
formada por criangas que buscavam mais o movimento corporal em pé, gostavam de
correr e pular com mais energia.

J& com as turmas maiores dessa mesma escola, analisamos que as criangas
aguardavam pelos comandos dos integrantes do grupo, seguiam passo a passo a
proposta de sensibilizacdo corporal. Em roda, com os olhos atentos, ouvindo e
seguindo cada orientacédo, realizando do seu jeito a massagem nos pés, verificamos
gue a roda, mais uma vez, potencializava o trabalho e que todos podiam ver e ouvir 0
responsavel naguele momento, observar seus colegas, ajudando uns aos outros
guando fosse necessario e corrigindo quando alguém nao estivesse fazendo da

maneira solicitada.
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Figura 5 — Roda de dancas populares brasileiras realizada na
Escola Municipal Prof. Hércules Maymone, em Campo Grande (MS)

Wk

Figura 6 — Roda de dancas populares brasileiras realizada na Escola Municipal
de Educacéo Infantil (Emei) Paulino Romeiro Paré, em Campo Grande (MS)

Ainda em sala de aula, durante a oficina, as musicas e 0s passos das dancas
gue seriam trabalhados na grande roda eram apresentados para as crian¢as. Naquele
momento, ndo ha certo nem errado, bonito nem feio, mas sim a intencdo de que os
participantes possam vivenciar 0s passos basicos das dangas apresentadas.
Novamente, surge a importancia do formato em roda, uma vez que o adulto — que € a
referéncia — mostra 0S passos e as criangas experimentam 0S Mesmos em Seus
corpos, observando os colegas e trocando experiéncias sensiveis e cinestésicas.

Observamos alguns risos, algumas criancas fazendo de maneira diferente,
mas, em geral, todas participaram da sua forma. Assim, compreendemos que a
experiéncia é pessoal e Unica, com cada corpo respondendo de uma forma e
internalizando os aprendizados compartilhados pelo grupo. Santos (2023) nos faz
refletir acerca do aprendizado e da compreenséo corporal ao falar que

no tempo em que eu estudava, diziam: ‘Fica em pé, abre os bragos. Para o lado
de seu braco direito esta o leste, para o lado esquerdo esta o oeste, as suas
costas esta o sul'... Enfim, era uma maneira de nos orientarmos. Ora, se o lugar
onde estou € um ponto de referéncia, para frente de onde estou é o norte, para
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trds de onde estou € o sul. Se eu for para tras, esse lugar vai passar a ser norte.
Ent&o, norte e sul dependem de onde estou (Santos, 2023, p. 51).

Claro que o exemplo do autor é pautado na educacao informal, aquela que
ocorre nos quilombos, nas aldeias, fora da educacao formal — mas é nesses espagos
gue O grupo se inspira para construir as rodas e as oficinas de dangas brasileiras
realizadas nas escolas: transpondo esses conhecimentos para linguagens acessiveis
e mais familiares as criancas dentro da instituicdo escolar.

Além de dancar, os alunos aprendem as cancfes cantadas nas rodas de
dancas populares, as quais séo de facil repeticao e assimilagdo. Dessa maneira, eles
vao cantando e explorando os passos apresentados. Concomitantemente, certos
instrumentos podem ser tocados, e o integrante do grupo lhes apresenta alguns
chocalhos, djambés, atabaques, caxixis, etc. que estejam disponiveis e que séo
levados pelo grupo. Cada instrumento tem um som caracteristico e uma forma prépria
de ser tocado, e as criangas vao revezando entre os objetos para que, na medida do
possivel, todos possam experimentar os instrumentos livremente.

Por fim, uma pequena roda é feita na mesma sala onde a oficina ocorre. Ali,
todos cantam as musicas, tocam os instrumentos e dangam conforme 0s passos que
foram apresentados pelo professor, para que, posteriormente, o trabalho tenha a
culminancia em uma grande roda que acontecerd com todas as turmas participantes
da oficina, normalmente no maior espaco disponivel da escola, como um grande patio
ou uma quadra de esportes.

Disposicédo é algo que ndo falta para as turmas da Educagéo Infantil, uma vez
gque seus alunos estdo sempre prontos a receber e dispostos a participar. Mesmo
aguela crianca que ndo se sente a vontade para dancar ou explorar os movimentos
propostos, ela também participa a sua maneira observando, ouvindo as cancdes e
recebendo as informacgdes trazidas pelo grupo. Assim, entendemos que a experiéncia
acontece de forma sensivel e que cada um recebe e vivencia 0s momentos a sua
prépria maneira.

Muitos autores ja discorreram — e aqui neste texto também ja afirmamos — sobre
a importancia das experiéncias na infancia e como elas reverberam na vida adulta.
Trazemos as discussfes da arte-educadora Marcia Schiavo Forain (2019), que nos
fala como as suas vivéncias na infancia ainda sédo presentes em sua pratica artistica
e educacional. Ela contribui com a nossa discussdo ao destacar a relevancia das

experiéncias vividas na infancia como construtoras de sentidos e saberes. Segundo a
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autora, “o brincar da crianca € um campo de entrega a um fazer de mudltiplas
invengdes, que acontecem por uma presenca enraizada e integradora de sentidos”
(Forain, 2019, p. 754).

Observando o trabalho realizado pelo grupo Renda que Roda — por meio das
oficinas onde eles preparam 0s corpos e apresentam as dangas, 0S movimentos e as
cancdes —, compreendemos a importancia desse momento: as crian¢as estado com seus
pares mais préximos, em seu ambiente de costume, mas sendo ele modificado a partir
das dancas e dos passos que acontecem na experiéncia proposta pelo coletivo. Ali, elas
entendem as regras, conhecem e exploram os instrumentos musicais, brincam, sorriem
e se divertem criando memarias sensiveis, subjetivas e corporais.

Finalizado o momento da oficina de dancas, todas as turmas que estdo
participando da acdo séo levadas para um ambiente maior — em geral, a quadra de
esportes da escola ou até mesmo o pétio da unidade — para que I4 aconteca uma
grande roda em que as dancas serdo vivenciadas; os instrumentos, performados; e a
caixa de som, utilizada, com todos os integrantes do grupo auxiliando no andamento
da roda de danca.

A realizacédo da grande roda de dancas brasileiras € um novo momento nessa
experiéncia, e todas as turmas participantes do evento se juntam para aplicar e
experienciar o que foi passado em sala. O espaco € maior, mais pessoas estao
participando, o som € mais alto, com o uso de caixa de som e microfone, e
consequentemente a euforia se torna maior. Mas é incrivel como as criangas se
colocam a disposicao para viver aquele momento, prontas para pér em pratica todas
as orientacdes recebidas na oficina.

Sendo o adulto a sua referéncia, quando o professor pega nha mao de uma
crianca e a chama para o centro da roda, em geral o educador é prontamente
atendido. Observamos a timidez, a vergonha de se colocar em um lugar que todos
estejam vendo, porém, mesmo sem dangar no meio da roda, h& a disponibilidade de
participar e realizar os passos anteriormente aprendidos. Ainda que timidamente,
percebemos um ganho significativo na interacdo e na coragem de colocarem seus
corpos em movimento diante de todos os presentes na roda e em sua percepgéo como
um todo. As criangcas conseguem perceber os colegas, os adultos participantes, as
musicas, 0 espaco, e interagem com tudo isso de forma bastante ativa.

O momento da grande roda proporciona uma experiéncia unica, em que adultos

e criangas colocam seus corpos disponiveis para dancarem juntos; o adulto é sua
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referéncia, mas ndo é seu superior — ambos interagem, aprendem, e dan¢cam juntos.
E o momento de colocar para fora os aprendizados que foram internalizados durante
a oficina na sala, mas néo existe apenas um jeito de mostrar o que se aprendeu, pois
todos os gestos demonstram que o conhecimento subjetivo alcancou adultos e
criangas, uma vez que, mesmo quem sabia todos os passos de todas as dangas, todos
tém a possibilidade de observar as diferentes possibilidades de dancar e de aprender
NOVOS passos, NOVOS jeitos e Novos movimentos.

Somos, nesse momento, “compartilhantes”, como nos diz Santos: “[...] A troca
significa um reldgio por outro relégio, um objeto por outro objeto, enquanto no
compartilhamento temos uma ac¢&o por outra acdo, um gesto por outro gesto, um afeto
por outro afeto” (2023, p. 36). Vivemos, experimentamos e compartilhamos
corporalmente as dancas brasileiras levadas pelo grupo Renda que Roda nas escolas.

Ainda refletindo acerca da experiéncia que pode ser proporcionada com as
acoes feitas pelo grupo e compreendendo que vivemos tempos bastante acelerados,
ja dissemos o quanto a nossa rotina e o uso da tecnologia tornaram tudo mais rapido,
e nao é diferente com as criangas que tém acesso a redes sociais, videos e jogos com
frequéncia. N6s adultos também somos tomados por essa velocidade, em casa, no
trabalho, nas ruas — e ndo é nada diferente nas escolas. As aulas sdo cronometradas,
a rotina preza pelo siléncio e pela organizacdo, as carteiras sao enfileiradas e correr
nao é permitido.

Dessa forma, compreendemos mais a importancia desse momento de
expressao corporal diante da rotina encontrada nas escolas, em que as criancas — e
até mesmo os professores — tém a possibilidade de olhar para si, para o seu corpo,
movimentar-se de maneira diferente do habitual, sem mesas e cadeiras limitando-as,
com o0s pés descalcos, movimentando o0 seu corpo sem ouvir a todo momento que
precisam sentar ou ficar em siléncio.

Ainda analisando o momento da grande roda, percebemos que as criangas
guerem fazer os passos aprendidos na oficina ministrada pelo grupo, pedem para cantar
as musicas apresentadas e anseiam por conseguir tocar 0s instrumentos musicais.

Em uma das rodas proporcionadas pelo Renda que Roda, uma criancga solicitou
algumas vezes que cantassemos a “Musica da Flor” (Samba de Roda). As cancdes
utilizadas nas rodas sédo de facil assimilagé@o, o que ajudar na hora de cantar e faz com
gue as criangas participem com mais afinco.

Além disso, ha também “palavras-chave” que auxiliam nos passos das dancas,
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como € o caso de “Jacaré Poid” (Cacurid), em cuja roda as criangcas andam para a
frente fazendo uma boca de jacaré com as maos e dancam para tras sacudindo o
‘rabo do jacaré”. Ou quando fazem os gestos das flores “caindo do céu para a terra”
(Samba de Roda). H4& também, no Cacuria, o combinado de dizer “t6 entrando”,
guando se vai entrar para dangar no meio da roda, e “t6 saindo”, quando finaliza a
danca e o refréo cantado.

Novamente, temos o adulto como referéncia para as criangas e precisamos ter
atencao a esse fato, uma vez que € pelo exemplo que apresentamos 0S passos e
ensinamos as cancgdes. A forma como o professor se coloca diante da roda e se dispde
a dancar de tal maneira reflete em como as criancas receberédo as informacoes e
reproduzirdo os ensinamentos passados. Munduruku (2009) nos fala que somos seres
gue aprendem a todo 0 momento — e desde que nascemos estamos sendo educados

pelo que vemos.

Isso se da de maneira aparentemente informal, pelo exemplo que os adultos
dao aos mais jovens. Aprende-se a tradicdo vivendo-se a tradicdo. A férmula
é simples, é a formula do exemplo. Educamos a crianga porque fomos
educados daquele mesmo jeito. Aprendemos valores essenciais porque
vemos os adultos levarem a sério sua vida (Munduruku, 2009, p. 56).

Assim, aprende-se a dancar dancando, e essa € uma premissa das rodas
levadas pelo grupo Renda que Roda: levar seus corpos dispostos a dancar,
experimentar, explorar e brincar, enquanto o aprendizado das dancas e suas
subjetividades se tornam consequéncia desse movimento.

Outro elemento muito presente no momento das rodas € a alegria, e verificamos
gue Juliana Bittencourt Manhaes (2010) reflete sobre a importancia das relagbes
criadas durante as dancas e da comunicacgéao a partir do gesto dancado. Para a autora,
“falamos de um corpo que se comunica a partir da sua gestualidade e vive os seus
movimentos a partir da sua relacao pessoal com a brincadeira, sua memoéria afetiva e
sua disponibilidade” (2010, p. 3).

Assim, entendemos que a liberdade corporal proposta nas rodas de dancas
brasileiras possibilita que criancas e adultos experienciem, troquem, brinquem e vivam
uma experiéncia Unica, que mobiliza memorias e afetos, contribuindo para a sua

experiéncia sensivel.
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Figura 7 — Roda de dancas populares brasileiras realizada na
Escola Municipal Prof. Hércules Maymone, em Campo Grande (MS)

Figura 8 — Roda de dancas populares brasileiras realizada
na Emei Paulino Romeiro Paré, em Campo Grande (MS)

E preciso destacar que o trabalho realizado pelo grupo Renda que Roda consiste
em diversas etapas e muitos aprendizados envolvidos, tendo em vista que muitas vezes
essas criangas tém poucas vivéncias corporais em sua rotina escolar, uma vez que,
compreendendo o espaco e a realidade das escolas publicas, entendemos que pode
haver varios obstaculos para que os professores possam trabalhar e proporcionar
experiéncias corporais nas unidades educacionais em que atuam.

Além dos desafios fisicos encontrados pelos professores que trabalham nas
escolas publicas, hd também uma resisténcia por parte da comunidade escolar em
atuar com as dancas brasileiras nas unidades educacionais, seja por preconceito, seja
por desconhecimento da importancia desses conteddos. Novamente, observamos a
importancia do trabalho feito pelo grupo, que apresenta essas dancas as criancas e
gue permite que diversas escolas possam ter essa experiéncia.

Muitos sao os relatos dos integrantes do Renda que Roda acerca de situacdes
enfrentadas com as escolas visitadas. O coletivo ja foi acusado de levar manifestacdes

38



de religibes afro-brasileiras, incentivar agbes de macumba e até de reverenciar o
dembnio com suas praticas.

Houve também o caso de professores que foram chamados pela coordenacao
e pela direcdo da escola para reunibes apdés uma acgao realizada pelo grupo, tendo
registro de ata para explicar os motivos da utilizacdo de alguns instrumentos musicais
— em especial os tambores — ou do uso de saias, muitas vezes desejadas pelos
meninos, e eles tinham a liberdade de vesti-las durante as atividades. Porém, tais
fatos ndo agradavam a familia ou até mesmo a escola.

Gerava-se um certo incOmodo toda vez que o grupo passava por alguma
escola, seja por parte da comunidade escolar, seus professores, seus coordenadores
ou a proépria direcdo, seja por parte de algumas familias que, quando os alunos
contavam o que havia acontecido, procuravam a escola para esclarecimentos — e 0
Renda que Roda precisava (e ainda precisa) ficar justificando o seu trabalho.

Diante de tantos acontecimentos, foi preciso elaborar um material elucidativo
gue hoje é entregue para as escolas, ndo apenas para explicar e apresentar o grupo,
mas tambeém, principalmente, para de fato justificar o trabalho realizado, contendo leis
e documentos que mostrem a obrigatoriedade dos contetdos trabalhados na roda e
gue embasam as ac¢les, de forma a provar o quao necessarias sdo as acgoes feitas
pelo grupo.

Sobre a resisténcia escolar a essas atividades, Marilza Oliveira da Silva (2019)
nos apresenta uma reflexdo sobre as dificuldades encontradas para que as dancas

afro-brasileiras acontecam na educacgéo formal. Para a autora, € necessario

reconhecer a importancia dos profissionais que se dedicaram a sua
disseminacdo pelo caminho da luta e da resisténcia em combate a uma
sociedade racista e opressora € dever de todos. Oportunizar que outros,
compromissados com esse fazer, possam reinventar a tradicdo inserindo no
contexto da contemporaneidade outras formas de pensar a ancestralidade,
traduzindo-a para a vida, para a danga, € missao (Silva, 2019, p. 83).

Nesse trecho, a pesquisadora aborda questbes essenciais acerca do
reconhecimento e da valorizac&o de profissionais que lutaram e ainda lutam contra as
estruturas opressoras de uma sociedade racista, promovendo resisténcia, mas esse
olhar precisa ser coletivo, de forma que o compromisso com a preservacdo das
tradicbes seja um trabalho continuo e de todos. Precisamos refletir sobre as lutas

diaria contra o preconceito e contra o racismo, para que tenhamos um papel ativo na
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construcdo de uma sociedade mais consciente do valor e das herancgas culturais que
possuimos aqui. Uma tarefa que potencializa esse trabalho € a valorizacdo das
atividades e das ac0es realizadas e propostas pelo grupo Renda que Roda, levando
as dancas populares brasileiras para as escolas.

Compreendemos o quéao significativo pode ser quando as criangas podem
experimentar em seu corpo as dancas brasileiras, ter o sentimento de pertencimento,
se reconhecerem enquanto dancam e, ainda, quebram preconceitos desde a primeira
infancia. Novamente, concordamos com Silva (2019) ao dizer que “a danca afro-
brasileira, nesse sentido, surge como contradispositivo do racismo, da exclusédo, da
invisibilidade; negadores da identidade negra” (Silva, 2019, p. 83).

Acerca desse tema, observamos o relato de Arilma Soares (2019) sobre as
oficinas de dancas afro-brasileiras com criangas e adolescentes, em que, a partir da
perspectiva de pertencimento, investigando e criando, os alunos tiveram o sentimento

de pertencimento:

Através da danga, criancas e adolescentes mergulharam em suas histérias de
vida, acionaram sua ancestralidade. Com isso, sentiam-se fortalecidos para
falar de si e escutar o outro. Quando identificavam suas fragilidades, fortalecia-
se aidentificagdo com a cultura afro-indigena brasileira (Soares, 2019, p. 198).

A autora destaca no trecho acima o papel transformador da dan¢ga como uma
ferramenta de conexdo com a identidade, a ancestralidade e a cultura. Ao mergulhar
nas proprias histérias de vida, criancas e adolescentes ndo apenas resgatam
memoérias e narrativas pessoais, mas também constroem um espaco de escuta e
dialogo. Além disso, a identificacdo com a cultura afro-indigena brasileira nos mostra
0 poder da arte em reconectar os individuos com suas raizes culturais.

E nesse sentido que o trabalho realizado pelo Renda que Roda nas escolas é
uma oportunidade de experimentacado e exploracdo corporal, de modo que, além de
descobrirem o universo das dangas populares brasileiras, os alunos possam perceber
e (re)conhecer as possibilidades do seu corpo expressivo.

Sabemos que ainda temos outros desafios a serem superados para que a
danca aconteca nas escolas, e um exemplo disso sdo 0s poucos profissionais
formados no tema e menos ainda aqueles atuantes em sala de aula. Santinho (2021)
traz uma reflexdo acerca da universidade, da pesquisa e da reverberacdo desse

trabalho nas escolas, quando diz que,
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no que tange ao ensino da Danca enquanto area de conhecimento inserida
no componente curricular Arte, é perceptivel que s6 recentemente — e ainda
muito timidamente — as dancas populares brasileiras, e as de matriz africana
aqui tratadas, passaram a ocupar algum espaco nas universidades e,
consequentemente, nas salas de aulas de Educacédo Basica, através dos
licenciados ali formados (Santinho, 2021, p. 57).

Podemos inferir, por meio do trecho acima, que ha uma sub-representacdo das
dancas populares brasileiras e das dancas de matriz africana nos ambitos académico e
escolar e que esse fato reflete ndo apenas a um descompasso curricular, mas também
um processo de exclusédo cultural enraizado e bastante presente em nossa sociedade.

Entendemos que a acdo do Renda que Roda na educacéao formal de Mato
Grosso do Sul contribui com a lacuna desse trabalho, como a autora nos mostrou,
além de proporcionar aos alunos a oportunidade de conhecer e explorar essas
dancas, estendendo essa disponibilidade para toda a comunidade escolar, pois a
direcdo e a coordenacdo das escolas visitadas pelo grupo recebem um material
informativo sobre as dancas que acontecerdo, as musicas que serdo cantadas e todo
0 embasamento tedrico por trds do trabalho realizado. O coletivo também entende
gue, dessa forma, questionamentos que possam vir a surgir acerca das dancas
apresentadas poderdo ser sanadas por esse material e pelo proprio grupo, que se

coloca a disposigdo dos agentes escolares envolvidos na agéo.

3.1. As dancas que rodam narenda

Falamos um pouco da experiéncia da roda, das reacdes das criancas observadas
em algumas escolas e das possibilidades corporais experienciadas durante as ac¢oes de
rodas de dancas brasileiras. Agora, vamos buscar compreender quais dancas séo essas
escolhidas pelo grupo e como elas sdo levadas para as escolas.

A maioria dos integrantes do grupo sao professores e académicos dos cursos
mencionados e também mestrandos do Mestrado Profissional em Educacdo da UEMS
(Profeduc) e do Mestrado Profissional em Artes da UFMS (ProfArtes). Ha ali um
movimento constante de pesquisa, uma vez que se estuda o corpo na escola, as
praticas em sala de aula, vivencia-se praticamente as dancas estudadas e |é-se textos
e livros que legitimam o pensamento do grupo, tendo a cultura popular brasileira como
inspiracdo tedrica, pratica e poética. As rodas de dangas populares brasileiras fazem

parte do resultado desse estudo e dessa pesquisa realizados pelo grupo, e as dangas
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escolhidas durante 2023 e 2024 (anos em que este trabalho se dedicou a analisar)
para a acdo das rodas de dancas nas escolas sdo o Coco (AL), o Cacuria (MA) e o
Samba de Roda (BA).

Muitas sdo as influéncias culturais que temos em nosso pais. Diante dessa
vastiddo de possibilidades, trés dancas foram escolhidas para compor a roda
realizada pelo grupo Renda que Roda nas escolas. As dancas apresentadas pelo
coletivo durante 2023 e 2024 fizeram parte do Nordeste do Brasil, uma regido que,
conta com muitos estados, tem sua cultura bastante variada e é caracterizada
intensamente pela influéncia africana. Suas dancas sao recheadas de diversos
elementos ritmicos, histéricos, ancestrais, e muitas delas sédo partes dos festejos
dessa regido, como o Bumba Meu Boi, o Carnaval, as festas de Séo Jodo, entre
outras.

A escolha das dancas que sao incluidas nas rodas acontece apés Varios
estudos feitos pelo grupo e por entender gue esses ritmos trazem experiéncias
corporais significativas, acessando os aspectos ja destacados neste texto, os quais
passam pela educacao étnico-racial, pela cultura popular brasileira e seus saberes,
pelas dancas nacionais e pelos principios da danca na educacdo. Além disso séo
dancas de facil execucdo, com passos relativamente simples e que podem ser
apresentados e experienciados pelos alunos de todas as idades. As cancdes
escolhidas também tém letras de facil memorizacdo e possibilitam que diversos
instrumentos musicais possam ser utilizados pelos integrantes do coletivo e pelos
alunos. As trés dancas escolhidas, assim, foram o Coco, o Cacuri4d e o Samba de
Roda. A seguir, falaremos um pouco sobre cada uma delas.

O Coco, uma manifestacdo cultural tipicamente alagoana, € explicado por

Camila Mota Farias e Francisco José Gomes Damasceno (2011) da seguinte forma:

O Coco, prética realizada pelas culturas populares de origem afro-indigena,
envolve danga, com passos de sapateado e batidas de palmas; musica, com
um ritmo de batuque advindo de instrumentos de percussao; poesia, através
das letras cantadas pelo Mestre e pelos brincantes; a embolada de Coco
(Farias; Damasceno, 2011, p. 2).

Em cada localidade que essa danca acontece, ela possui suas especificidades.
Por conta disso, é correto que se fale “Cocos”, e ndo apenas Coco para essa danca.
E um ritmo em que a musica, a danca e a poesia estéo ligadas, € uma poesia cantada

em coro em que o cantador vocaliza um verso e os demais participantes respondem
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com outro verso.

O projeto Sonora Brasil — Circuito 2017/2018, uma realizacao do Servi¢o Social
do Comércio (Sesc), trouxe uma pesquisa feita acerca dos Cocos no Brasil e mostra
algumas caracteristicas dessa danga, trazendo-a como “expressao litero-cénico-
musical tipica da Regido Nordeste” (Sesc, 2017, p. 9). Na mesma pesquisa, a danca

é definida como

[...] uma pratica coletiva que envolve, na maioria das vezes, grupos mistos,
formados por homens e mulheres, que sédo encontrados em areas urbanas e
na zona rural, inclusive em aldeias indigenas e comunidades quilombolas,
onde a danca e a misica, integradas, estdo presentes nos terreiros, nas
festas populares e em ritos religiosos. Cantadores e dancadores sé&o
acompanhados ora por instrumentos de percussdo como bumbo, ganza,
pandeiro, caixa, etc., ora por palmas ou pela batida dos pés que marcam o
andamento, simulando a pisada que prepara o chdo batido, atividade
praticada nos mutirdes a que se atribui essa caracteristica da danga (Sesc,
2017, p. 9).

Musica, ritmo, poesia e expressao corporal se fundem nessa danca que é feita
em roda, em que 0s pares vao ao centro para dancar, fazendo um grande festejo.
Diversos estudos foram realizados para compreender a origem dos Cocos, mas sabe-
se que a maioria dos escravos trazidos da Africa vieram da Angola e do Congo,
trazendo consigo a sua cultura que aqui se entrecruzou com outras culturas africanas,
com a indigena e também com a europeia, criando, assim, a cultura de nosso pais a
partir de todas essas influéncias.

Diante desses estudos e dessas pesquisas, temos a danca que € apresentada
nas rodas que sao levadas para as escolas. O grupo optou pela versédo do Coco de
Alagoas, manifestada e ensinada a partir de passos marcados com o0s pés, seguindo
o0 ritmo da musica. E uma danca que pode ser dancada em dupla, trocando seus
pares, e gue pode ter o acompanhamento de palmas seguindo as can¢des. Uma das
musicas apresentadas nessa danca € a cancéo “Areia”, da artista Dona Selma do
Coco (1998), a qual € de facil assimilagdo e cujos participantes da roda véao
respondendo as seguintes frases cantadas (entre paréntesis):

“La no mar tem areia (Areia)
Areia no mar (Areia)

Que areia boa (Areia)

Pra gente peneirar

Quando eu pensava que era um (Era um babado s0)
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Quando eu pensava que era dois (Era um babado s6)
Quando eu pensava que era trés (Era um babado so6)
Quando eu pensava que era quatro (Era um babado s6)

Quando eu pensava que era cinco (Era um babado s6)”.

Enquanto cantam, os participantes dangam na roda ou ao centro dela, fazendo
pares e marcando 0s passos com 0s pés. Marcos Antdnio Almeida Campos e Patrick
Anderson Martins Magalhées (2021) explicam que historiadores atribuem a danca do
Coco ao canto dos tiradores de coco e que, posteriormente, essa atividade se
transformou em danca. Ainda, esclarecem que “o Coco, de maneira geral, apresenta
algumas caracteristicas comuns, que geralmente estéo ligadas a batidas dos pés no
chao, batidas de palmas, umbigadas, podendo ser dancada em pares ou em grupo,
sendo usual ver a brincadeira acontecendo em roda” (2021, p. 42).

Para que possamos melhor ilustrar este trabalho, disponibilizamos alguns
links'! que apresentam um pouco mais as atividades e as ac6es do Renda que Roda,
como a pagina oficial nas redes sociais do grupo contendo alguns trabalhos
realizados, além de ensaios, apresentacdes, estudos, visitas as comunidades
indigenas e quilombolas e também as rodas de dancas brasileiras performadas nas
escolas.

Por sua vez, o Samba de Roda é outro ritmo apresentado pelo grupo. Quando
falamos em samba, € comum que todos ja o conhegam, tenham ouvido falar sobre,
visto na televiséo e nas radios, nos eventos de Carnaval, etc. Entretanto, explicamos
gue essa danca acontece de maneira diferente. Campos e Magalh&es (2021) nos
esclarecem que, inicialmente, o Samba de Roda surgiu nas festas dos povos negros
no inicio do século XIX e que eles a classificam como sendo “uma manifestagéao
musical, coreogréfica, poética e festiva. Tem como caracteristica fundamental a
disposicédo dos participantes em circulo, vindo dai o porqué da danca se chamar
Samba de Roda” (Campos; Magalhéaes, 2021, p. 55).

Em sua pesquisa, Nina Graeff (2015) descreve o Samba de Roda como uma
“tradicdo oral afro-brasileira da regido do Recbncavo da Bahia que integra danca,
musica e poesia, desempenhando um papel fundamental e integrador no contexto

cultural da regiao” (2015, p. 13). Essa regido tem fortes influéncias africanas, uma vez

11 https://www.instagram.com/rendaguerodaa /
https://www.instagram.com/reel/CsaT8UKMnEL/?igsh=bjZzhdmOyZnlrdnFy /
https://www.instagram.com/reel/DBZTOmxSi_|/?igsh=N3MzemoxeHAlemlk
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que recebeu muitos escravos vindos da Africa. Acredita-se que os escravos libertos
sairam da Bahia e foram para o Rio de Janeiro e que, dessa forma, originou-se o
samba carioca como é conhecido até hoje.

O Samba de Roda conta com trés principais estilos: o0 samba corrido, 0 samba
chula e o samba de barravento. Em cada localidade em que essa manifestacéo
cultural é conhecida, ela tem suas especificidades e esta em continua comunicacao,
se transformando conforme a época e de acordo com as caracteristicas da regido em

gue o samba é dancado. Acerca do ritmo do Samba de Roda, Graeff pontua que

ritmo € a organizacdo dos movimentos, sejam corporais, sejam sonoros, no
tempo ou no espaco. Enquanto tal, ndo é estatico; se transforma. E na roda
gue os ritmos do Samba de Roda tomam corpo, tomam corpos em forma de
danca e tomam sons em forma de musica (Graeff, 2015, p. 18).

Dessa forma, os participantes de uma roda de samba podem fazer os passos de
forma livre e, muitas vezes, acabam atrelando os passos ao samba do Carnaval, de
forma que todos podem sambar com os pés livremente, também dangando na roda ou
entrando ao centro dela. “A danga ou a coreografia, performada dentro da roda, tém
como passo basico o gesto chamado miudinho. E feito de forma quase imperceptivel,
da cintura para baixo, com a sua dinamica sendo executada quase presa ao chdo, com
reflexo no movimento dos quadris” (Campos; Magalhédes, 2021, p. 56).

Na roda que é levada pelo grupo Renda que Roda nas escolas, o0 Samba de
Roda também é apresentado. Os participantes ali presentes, que sdo questionados
se conhecem o ritmo do samba, em geral, sG0 unanimes quanto ao terem
conhecimento desse ritmo. A musica utilizada na roda é de facil assimilacédo, e os
participantes a aprendem com facilidade. Além disso, ha uma “coreografia” que
acompanha a masica, possibilitando que os envolvidos dancem de forma livre e
acompanhem a cancdo com o0s movimentos. Encontramos algumas versdes da
musica utilizada e com varios versos — entre elas a da Casa de Farinha (2004) —,

porém, na roda, apenas o refrdo é cantado:

“Téa caindo fuld, &, ta caindo fulo
Ta caindo fuld, &, ta caindo fuld

La do céu, ca na terra, &, ta caindo fuld”.

Os integrantes do grupo explicam que “ful®” significa flor e que, quando se canta
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“‘la do céu” e “ca na terra”, pode-se fazer gestos que remetam de onde e para onde as
flores estdo caindo. Além de conter uma caracteristica alegre, por ter 0 seu nome mais
conhecido entre as dancas apresentadas, o Samba de Roda se torna um ritmo
bastante explorado entre os participantes, de forma que eles entrem ao centro da roda
para participar com bastante disposicao e alegria, mesmo que seja a primeira vez que
o ritmo € dancado entre os participantes.

Ja o terceiro ritmo apresentado pelo grupo é o Cacuria, danca maranhense que
surge a partir do carimb6 de caixa (Festa do Divino Espirito Santo), do Bumba meu
Boi e das festividades juninas e que é bastante popular em Sé&o Luis, capital do
Maranhdo. Segundo Ana Luiza de Menezes Delgado (2005), “a danca do Cacuria, da
forma como é conhecida e dancada hoje no Maranhdo e em diversos estados do
Brasil, foi criada no inicio da década de 1970 na cidade de Sao Luis” (2005, p. 6).

E uma danca que representa a tradi¢do e a cultura popular dessa regi&o e que
foi criada por Alauriano Almeida e Dona Florinda. Diz-se que as caixeiras'? que
participavam da Festa do Divino Espirito Santo maranhense nao podiam dancar, pois
estavam tocando os instrumentos. Assim, essas mulheres decidiram fazer um
momento de diversao apds a festividade, para que pudessem aproveitar e dancar o
Cacuria. Dona Teté, uma renomada mestra de Cacurid e que foi caixeira no grupo de
Seu Lauro e Dona Filomena, criou o seu grupo de Cacuria que ficou muito famoso em
Séo Luis, expandindo a danca na regido. Dona Elisene, filha de Dona Filomena e Seu
Lauro, foi para Brasilia (DF) ap6s a morte de sua mée e por la fundou o grupo Cacuria
Filha Herdeira.

A danca traz diversos elementos que se unem e afetam quem a assiste e
participa dela. Musica, gestos corporais, expressdes, vestuario, enfim, quem
acompanha o ritmo é tocado pelos estimulos sensoriais presentes na danca.

Rita de Cassia Souza Cruz, Camila de Paula Lopes e Luciana Hartmann (2010)
explicam que “[...] o Cacuria é dangado com passos marcados e tem um repertério de
musicas em geral compostas pelos proprios grupos; os dancarinos se utilizam
principalmente do rebolado do quadril, um pouco de improviso e muita interacdo com
0 publico” (2010, p. 2). Assim, de maneira leve e divertida, os participantes interagem

entre si e, estando acompanhados das mdusicas, podem dancar. Ainda sobre a

12 Nome dado as participantes da Festa do Divino Espirito Santo, no Maranhdo. As caixeiras sdo as
mulheres que cantam e tocam tambor nessa festividade, uma importante celebracéo religiosa
maranhense. Elas sdo as responsaveis por conduzir os rituais da festa.
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coreografia do Cacuria, Delgado nos explica que

o desenho coreografico no Cacuria costuma alternar o circulo e o cordao. No
circulo, os pares giram de maneira continua, girando também entre si, numa
dindmica intensa e constante. O corddo caracteriza-se por duas filas
paralelas, entre as quais 0s pares passardo, em espacos intervalados
(Delgado, 2005, p. 34).

Na roda levada pelo grupo Renda que Roda nas escolas, a danca do Cacuria
acompanha o ritmo e a letra das cang¢des, como acontece com a cancao “Jabuti”, em
gue os participantes entram na roda e fazem os movimentos ditos na musica e
sinalizam que estdo saindo para que 0 outro participante possa entrar e também
dancar. Uma outra cangao utilizada pelo grupo é “Jacaré Poi6” (Dona Teté, 1998),
bastante apreciada por todos, uma vez que, na roda, todos dancam andando e
imitando a boca de um jacaré e depois retornam sacudindo o “rabo do jacaré”, como

se fossem um.

“Eu sou, eu sou, eu sou
Eu sou jacaré poid

Eu sou, eu sou, eu sou
Eu sou jacaré poid
Sacode o rabo, jacaré
Sacode o rabo, jacaré

Eu sou jacaré poid”.

N&o sdo apenas as criancas que apreciam o ritmo e a brincadeira da danca,
pois os adultos também se divertem com a coreografia, trocando com seus pares,
sorrindo e cantando. Como a danga ndo tem passos marcados, apenas a musica que
leva a uma representacéo do elemento presente na cancao, a caracteristica brincante
se faz mais presente nesse momento de troca e experimentacdo corporal.

Dessa forma, conhecemos e compreendemos um pouco mais sobre a
importancia das dancas levadas para as escolas, para que os alunos e a comunidade
escolar possam ter acesso, conhecer a histéria, 0s passos, as musicas e 0s
instrumentos, ampliando o seu olhar para a nossa cultura popular brasileira, que é tdo
rica e cheia de significados para a nossa identidade.

Significados, experiéncias e conteldos que ndo precisam chegar por meio de

textos copiados no quadro, leituras extensas ou até mesmo atividades e provas
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impressas — eles acontecem de forma sensivel e corporal por meio das dancgas

brasileiras.
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4) A RENDA QUE RODA E BRINCA

Como ja dissemos, as dancas brasileiras trabalham alguns aspectos que
consideramos importantes de serem discutidos na Educacao Infantil. Vamos agora
discutir o aspecto brincante como um modo potente e contracolonial na educacéo.

O aspecto brincante das dancas brasileiras aparece nas rodas de danca
realizadas pelo grupo de varias formas. Nos encontros semanais, 0s integrantes
interagem de maneira alegre e divertida, estabelecendo um vinculo afetivo e por meio
do uso de brincadeiras, tdo presente na cultura popular. E um momento de vivenciar
toda a alegria e a brincadeira que seréo levadas para a escola.

O coletivo propde ndo apenas a compreensao da cultura popular na teoria, mas
também - de forma especial — nas vivéncias dos integrantes, para que,
posteriormente, isso possa ser levado para as escolas que receberdo a roda. E
necessario que esse aspecto brincante da cultura popular ndo esteja presente apenas
guando as acbes acontecerem nas escolas, mas sim em todos os momentos de
encontro do grupo, principalmente nos ensaios e nos estudos, a fim de que todos
possam vivenciar as alegrias e o riso e consigam difundi-los nos momentos de roda
com os alunos das escolas que a recebem.

E todo esse aspecto de brincadeiras se reflete no trabalho levado para cada
unidade escolar. Ainda no primeiro momento da ac¢éo, nas oficinas, as criangas tém
seus corpos preparados para a pratica corporal, sensibilizando e massageando de
forma ludica, quando aprendem os passos e podem experimenta-los com os colegas,
de forma livre, deixando o0 seu corpo comunicar como ele recebeu as informacoes
passadas pelos integrantes do grupo. Cantando, tocando os instrumentos, batendo
palmas, dialogando com os colegas e mostrando seus aprendizados, verificamos
momentos potentes de brincadeira, alegria e aprendizado.

Novamente, compreendemos a importancia da brincadeira no aprendizado
infantil, pois as criancas observam, ouvem e reproduzem o que esta a sua volta e o
seu aprendizado acontece nesse momento, como Santos (2023) nos fala sobre a
reproducéo feita pelas criangcas das comunidades quilombolas e dos aprendizados

gue ali aconteciam:

Fui criado brincando de fazer o que os mais velhos faziam. Eles passavam o
dia no engenho produzindo rapadura, melaco, batida, e beneficiando a cana-
de-agucar com tracdo animal. Nos, criancas, faziamos a mesma coisa, de
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brincadeira. BrincAvamos de farinhada e moagem, de fabricar engenho e
produzir, s6 que 0s nossos bois ndo eram vivos, eram bois artesanais. Eram
frutos que podiamos aproveitar, madeira do mandacaru que esculpiamos.
Brincavamos de ser adultos, de fazer o que os adultos faziam. E assim
aprendiamos a fazer tudo (Santos, 2023, p. 40).

Temos mais um exemplo da educacgao informal trazida pelo autor e, por meio
dele, compreendemos a poténcia da brincadeira que possibilita o aprendizado,
guando uma crianca observa e reproduz os movimentos na roda de dancas brasileiras.
Como as criangas da comunidade quilombola de Santos, os alunos das escolas
reproduzem os passos dos adultos em formato de brincadeira. Assim, observamos
um processo de aprendizado mimético, em que o conhecimento é adquirido pela
observacéo e pela pratica ludica das dancas.

Por meio da brincadeira, podemos perceber que as criangas se envolvem e se
comunicam com seus pares, e o “faz de conta” proporciona um momento de entrega
ao ludico, ao inesperado e ao inexplorado. Elas podem imaginar e ser quem quiserem,
alcancam o inimaginavel, constroem castelos para que as sereias possam morar, seus
carros podem ter asas e seus animais de estimagao conversam.

Acerca desse movimento trazido pela brincadeira, concordamos com Carolina
Romano de Andrade (2018), que diz que “ao utilizar a imaginacdo, as criancas
enriguecem sua identidade e sua autonomia, porque podem experienciar outras
formas de ser e pensar, ampliando, por meio do corpo e da danca, a sua percepgao
sobre o0 mundo” (2018, p. 38). Brincando, as criangas podem vivenciar diferentes
formas de explorar o mundo a sua volta.

Para auxiliar as criancas nesse processo de exploracéo do corpo, € necessario
que o professor tenha um olhar atento para potencializar essas vivéncias. E
fundamental que haja troca, que haja uma relacdo amistosa e respeitosa entre
professores e criangas, e 0 sentar, o ouvir e 0 entrar na brincadeira faz com que essa

relacdo seja ampliada. Como podemos confirmar na fala de Jussara Miller (2012):

A criancga necessita primordialmente do olhar do professor, do modo como
ele se relaciona com o aluno, como aborda as propostas e faz suas
observagbes. Com 0 nosso olhar e a nossa escuta, tocamos a crianga e
somos por ela tocados. E um didlogo. Tudo isso ndo deixa de ser um
processo pedagogico critico e reflexivo, que propde um caminho para a
construgdo de um corpo cénico coerente com a nossa contemporaneidade
(Miller, 2012, p. 114, grifo da autora).

Entendemos, assim, o quanto o professor — ao estar atento e envolvido com as
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propostas e brincadeiras — pode favorecer o aprendizado e potencializar as propostas
realizadas. Compreendemos que € necessario, além de proporcionar experiéncias
corporais brincantes e ter um olhar atento, ndo apenas observar como detentor de
saberes, mas ainda como um participante ativo, oportunizando um momento de troca
com as criangas.

Interacdo, comunicacdo e participacdo sdo elementos que agregam nha
brincadeira presente nas rodas de dancas brasileiras; a circularidade permite o
compartilhamento de conhecimentos, a crianga vé o adulto fazendo os movimentos,
faz em seu corpo, o colega observa a crianca ao seu lado fazendo os gestos e também
os reproduz da propria maneira — e todos tém a possibilidade de explorar o seu corpo
e internalizar os conhecimentos ali experienciados.

Quando a grande roda acontece, ja em um ambiente maior, de maneira leve e
brincante, todos s&o convidados a replicarem o0s ensinamentos passados
anteriormente, explorando os movimentos, 0s passos e, mais uma vez,, trocando com
seus pares. Dessa forma, atestamos o pensamento de Andrade (2018), que nos fala
sobre a presenca de regras na brincadeira e o quanto elas podem ser flexiveis.
Compreendemos que existem 0s passos sistematizados nas dancas apresentadas,

mas que cada participante se apropria deles ao seu modo de formas diferentes:

A brincadeira como recurso pedagdgico na danga permite que a crianga seja
produtora e protagonista de diferentes formas de execu¢bes do movimento,
com a fungéo de experienciar, criar e tracar relagfes artisticas e estéticas
com o mundo (Andrade, 2018, p. 56).

No trecho anterior, a autora ressalta a relevancia da brincadeira como um
recurso pedagogico potente na danca. A brincadeira, por ser ludica e espontanea,
estimula a criatividade e a livre expressao, colocando as criangcas como protagonistas
de seu aprendizado.

Danca e brincadeira se unem em um s6 momento e em um s6 movimento, de
forma a dialogar com o mundo por meio da explora¢cao das possibilidades corporais a
partir dos passos das dancas apresentadas. Assim, também concordamos com o
pensamento de Isabel A. Marques (2012), entendendo a relagdo corpo/ambiente e 0s
atravessamentos que perpassam 0s corpos das criangas que vivenciam as dancas,
uma vez que 0S nossos corpos sao reflexos das nossas relagbes e das nossas

vivéncias.
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Nossos corpos sdo uma composicado entre etnia, género, classe social,
crencas, idade, orientagdo sexual, bidtipo, vivéncias estéticas, preparo
corporal, etc. Todas essas categorias se cruzam em nos constituindo nossos
corpos. Séo também esses cruzamentos, essas relacfes, essas redes e essas
interacdes de categorias sociais que nos diferenciam (Marques, 2011, p. 32).

Ao trazer essas interag0es, a autora enfatiza que 0s corpos nao sdo apenas
receptores passivos de influéncias externas, mas também agentes ativos, e a sua
experiéncia individual contribui para que a sua singularidade seja valorizada.

Assim, também podemos dizer que, quando levamos a roda de dancas
brasileiras para as escolas, fazemos com que as criangas tenham a possibilidade de
explorar os movimentos livremente, sem a necessidade de serem todas iguais, sem a
padronizacao de movimentos, mas com leveza e ludicidade. Afinal, cada corpo recebe
e interage de uma forma com as musicas, as can¢cdes e 0s movimentos dancados,
acionando toda a sua bagagem pessoal e deixando que essa composi¢cao corporal —
conforme é defendido por Marques — dance.

A danca acontece e abrange o conhecimento por meio do corpo, das
experiéncias que por ele passam e das possibilidades que séo criadas e vivenciadas,
como nos elucida Andrade (2018):

Dessa maneira, os saberes em dan¢a ndo podem ser ensinados, mas sim
experienciados. A ideia é possibilitar a disseminacdo dessas experiéncias por
meio da apropriacdo feita pelos sujeitos (professores e criancas) do que é
Unico da linguagem e os sentidos atribuidos a danca individualmente e pelo
coletivo (Andrade, 2018, p. 41).

A danca deve acontecer na Educacao Infantil de forma que as criancas possam
se relacionar com o mundo, com seus pares e com seus sentidos. Dancando, as
criancas tém a possibilidade n&o apenas de conhecer e explorar 0 seu corpo, mas
também seus sentimentos, comunicando e recebendo a comunicacao feita pelos
colegas e pelo mundo.

Por meio das dancas brasileiras, levadas para a escola e apresentadas as
criangas, podemos proporcionar uma vivéncia corporal que possibilita a compreensao
do corpo como uma unidade e com alegria. Além disso, as dangas brasileiras na
escola possibilitam que os participantes possam ter consciéncia do seu corpo
brasileiro, resgatando memorias historicas que estdo enraizadas em suas vivéncias
ancestrais e que, por isso, potencializam o trabalho identitéario.

A interacdo e os vinculos criados entre crianca/crianca, crianca/adulto e

52



adulto/adulto nas rodas de dancas brasileiras oportuniza que os participantes possam
olhar e se compreender como individuo integrante dessa sociedade — e assim sendo,
0 sentimento de pertencimento possibilita uma integracéo que envolve todos.

Dessa forma, memaria, identidade e ancestralidade sado elementos presentes
em NOSSO0sS corpos que reverberam nos movimentos presentes nas dancas brasileiras.
As marcas historicas de nossas vivéncias e do nosso cotidiano trazem mais sentidos
e significados para as dancas brasileiras na escola. Novamente, Manhaes (2010) nos
fala acerca da performance no corpo brincante nas festividades e nas manifestagoes

populares, destacando que a memoria afetiva traz sentido para esses momentos:

A memodria traz ao corpo sentidos para o seu estilo na movimentacao, séo
nossas marcas corporais, vindas de trabalhos do cotidiano ou de lembrancas
dos mais antigos. As dancas nas brincadeiras populares sdo repassadas
através dessas memorias, que transformam a performance, trazendo
autenticidade e renovando os sentidos das festividades (Manh&es, 2010, p. 1).

Entendemos, portanto, que as dancas populares brasileiras fazem e trazem
ainda mais sentido quando dangadas nas escolas, pois os alunos tém a possibilidade
de se sentirem pertencentes aquela danca que fala deles e para eles, em que seus
corpos brasileiros podem se reconhecer nos gestos dancados, a partir das memaorias
afetivas e da ancestralidade ali acionadas pela brincadeira e pelo riso.

Sabemos que possuimos uma cultura prépria e que essa é diferente de outras
regibes e outros paises. Cada cidade, estado ou pais tem e produz a cultura a sua
propria maneira, e essa € passada de geracdo a geracao também por meio de festas
e dancas que se relacionam e dialogam com a populacédo de determinado local.

Em relacdo a isso, Marcilio de Souza Vieira (2012) nos da o exemplo da cultura
dos folguedos e afirma que essa se relaciona com a comunidade e vice-versa, fazendo
com que os elementos presentes nessa cultura sejam presentes na memoria dessa

comunidade e que possam ser passados adiante. Sobre isso, 0 autor afirma que

a cultura nos folguedos populares funciona como uma memdria, transmitida
de geracao em geracao, na qual se encontram conservados e reproduziveis
todos os artefatos simbélicos e materiais que mantém a complexidade e a
originalidade da sociedade que a vive (Vieira, 2012, p. 136).

Ainda segundo o autor, temos a possibilidade de obter a educagé&o por meio da
cultura, na qual o corpo € celebrado por meio do riso e da brincadeira, trocando com

seus pares enquanto danca.
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J& comentamos como a escola se apresenta rigida e séria, buscando siléncio
e pouca movimentacdo, mas também discorremos sobre a poténcia da livre
expressao, do movimento corporal, da brincadeira e do riso. Com esse pensamento
em mente, ratificamos mais uma vez o pensamento de Vieira (2012), que nos fala que
‘o riso, de certa forma, é genuino e educativo nessas apresentacdes da cultura
popular. O conhecimento produzido por esse corpo brincante educa, desperta e
invoca o riso” (2012, p. 138). O riso e a brincadeira trazem uma forma diferente de
aprendizado, proporciona que os alunos possam aprender sem ficar presos nos limites
darazao, do concreto, e tenham a possibilidade de deixar fluir o aprendizado de forma
sensivel e corporal.

O mesmo autor explica que todos os envolvidos participantes e espectadores
da cultura popular sdo aprendizes e trocam experiéncias entre si e que 0S
conhecimentos presentes nas dancas estdo associados a relacdo social e a vida
cotidiana. Dessa forma, compreendemos que, em uma roda de dancas brasileiras
levada para a escola, quando uma crianca nao se sente a vontade para dancar ou
trocar com seus pares, ainda assim ela esta participando, uma vez que 0 seu Corpo
esta sendo afetado: estd ouvindo as cangdes e observando os gestos feitos por seus
colegas — e ha ali também um aprendizado subjetivo muito potente.

Somos seres sociais e nos comunicamos por meio das relagcées; com o corpo,
podemos transmitir nossos sentimentos e emocdes. Por meio da danca, influenciamos
e somos influenciados pelas emoc¢des dos nossos pares. Conforme Raimundo Nonato
Assuncao Viana (2004), “o corpo que canta, 0 cOrpo que ouve e 0 corpo que danga
comunicam, manifestam a sua presenca na esfera da vida social’ (2004, p. 38).

A danca como uma linguagem corporal potencializa a nossa relacédo e a
comunicacao social. Os alunos podem, apds experimentar as dancas, criar ideias,
novas possibilidades de se expressarem de forma ludica por meio do corpo, esse
Corpo que € um organismo vivo, que recebe e transforma a todo instante informacdes

culturais.

Quando o homem ritualiza a sua cultura através da danc¢a, desencadeia um
jogo de acBes. Deixa-se injetar, age sobre o corpo e as emoc¢des do outro,
simula ac¢des, gesticula, gira, salta, corteja, enfim, brinca. Brinca na dimensao
lidica da danca (Viana, 2004, p. 38).

E uma constante troca de vivéncias e experiéncias, conhecimentos que se
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cruzam, corpos que afetam e que sdo afetados a todo instante, e mesmo parado ele

esta recebendo informacgdes e conhecimentos. O autor conclui, entdo, que,

nesse sentido, o0 nosso brincante é um corpo que nao divide, mas é permeavel
em suas interagbes com o meio. Um corpo vivo, que trabalha, sente prazer,
sofre de amor e fome, molda, transforma, conforma, disciplina-se e disciplina.
[Em] um corpo, é possivel ler todas as informag&es geradas pelo universo da
cultura no tempo e no espaco. Universo que mantém vivo esse corpo e que,
ao mesmo tempo, é sustentado por ele através da transmissdo social de
informagdes acumuladas ndo s6 na memoria genética, mas na memodria da
sociedade (Viana, 2004, p. 41).

Entendemos, assim, as dancas brasileiras como uma dinamica que proporciona
ao corpo dos participantes uma troca continua de saberes sensiveis, de liberdade
expressiva e conhecimentos ndo apenas formais, mas também informais, os quais
sao passados de geracdo em geracao e que revelam a sua identidade de forma ludica

e brincante.
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5) PES NO CHAO, SONHOS AO VENTO:

Fechando aroda que néo se fecha

A presente pesquisa buscou destacar o trabalho do grupo de pesquisa em
dancas populares brasileiras Renda que Roda e a relevancia da abordagem
contracolonial como uma possibilidade pedagdgica essencial na Educacédo Infantil,
especialmente ao propor experiéncias corporais e sensiveis por meio das dancas
brasileiras. As praticas realizadas pelo coletivo demonstraram como é possivel
ressignificar o ambiente escolar levando para o cotidiano educacional das criancas as
manifestacdes culturais brasileiras, que sao ludicas e potentes nas suas dimensdes
sociais, identitarias, artisticas e educativas.

Alguns aspectos deste trabalho foram aqui destacados, tais quais a formagao
do grupo em questdo ser essencialmente de professores e académicos das
licenciaturas em Danca e Teatro que atuam nas escolas com as dancas brasileiras.
Ainda, observou-se que o trabalho cénico do coletivo revé os aspectos culturais por
meio de uma traducdo poética e contracolonialidade. As rodas de dancas brasileiras
levadas para as escolas e seus elementos que se diferenciam das dancgas
coreografadas possibilitam uma maior liberdade corporal aos participantes — em
especial para as criancas da Educacéao Infantil — e a experiéncia de conhecer e dancar
0S ritmos de nosso pais.

Outro aspecto sublinhado foi a poténcia brincante desse trabalho, por meio da
ludicidade e da espontaneidade das dancas brasileiras, as quais estimulam a
criatividade — elemento muito importante para as criancas —, além de ser um trabalho
antirracista e que potencializa o trabalho identitario e de pertencimento dentro da escola.

Assim, ao levar as dancas populares brasileiras as escolas publicas da cidade
de Campo Grande (MS), o grupo promove uma experiéncia sensivel e que desafia
praticas eurocéntricas e colonizadoras ainda muito presentes na formagéo
educacional. Essa experiéncia amplia o repertorio estético das criangas e proporciona
oportunidades para que todos possam reconhecer suas herancas historicas téo
marginalizadas, tendo conhecimento das suas herangas culturais como parte da sua
propria identidade.

Analisou-se, entdo, que as dancas brasileiras sdo, além de uma expressao
artistica, um elemento pedagogico potente e transformador que pode ensinar principios

importantes da danca na educacéo por meio das dancas criadas e praticadas em nosso
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territério, sem a necessidade de recorrer a repertdrios europeus ou estadunidenses.

A partir do trabalho embasado na cultura brasileira, a roda de danca é um
espaco de movimento e também de encontro, onde se constroi coletividade, respeito
e um olhar sensivel para as diferencas — premissas contracoloniais importantes para
a pesquisa do grupo Renda que Roda.

Ao compreenderem a circularidade, o compartilhamento e a celebracdo da
cultura brasileira, o coletivo cria um ambiente que fortalece tanto as vivéncias
individuais quanto as coletivas, promovendo uma formacao artistica cidada inclusiva
e diversa. Ao terem contato com as musicas, 0s gestos e as tradicdes da cultura
brasileira dentro da escola, oportuniza-se as criancas elementos que fortalecem a
autoconfiancga, a expressao corporal e a criatividade, incentivando uma educacéo que
respeita e valoriza as mdultiplas culturas de nosso pais. Assim, a Educacao Infantil
pode se tornar um espaco de celebracéo da cultura, da interacédo e do aprendizado
significativo por meio das praticas corporais levadas pelo grupo.

Além disso, a abordagem contracolonial defendida e utilizada pelo Renda que
Roda reafirma o compromisso com a valorizacao das culturas populares brasileiras e
a necessidade de resisténcia a preconceitos que ainda permeiam o contexto escolar
potencializando o trabalho étnico-racial que precisa ser constantemente fortalecido
nas escolas. Ao abordar esses temas sensiveis, o0 grupo reconhece o longo caminho
gue ainda tem pela frente, mas suas praticas e suas propostas e o0s resultados
observados ao longo da realizacdo das rodas de dancas brasileiras nas escolas
mostram que a dangca € um caminho potente para que esses desafios sejam
superados com leveza e alegria.

A formacédo dos professores de Danca e Teatro que passam pelo grupo deixa
a esperanca de transformacao de realidades enrijecidas e a proposta de expansao
dessas praticas, garantindo que mais criancas e educadores também possam ser
tocados pela abordagem transformadora que é a contracolonial.

A roda de dancas brasileiras na Educacédo Infantil € mais que uma atividade
lidica sendo levada para as escolas, € um espaco onde cultura, corpo e aprendizado
se encontram de maneira fluida e dangante. Por meio dos passos apresentados, das
palmas e das cangfes, as criancas tém a possibilidade de entrar em contato com a
cultura de nosso pais enquanto exploram as possibilidades expressivas de seus
corpos. Os pés firmes ao chdo remetem a ancestralidade, a historia que todos

construiram até aqui, mas que o0s ventos levem a mais caminhos criativos e potentes,
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para que o aprendizado humano seja prazeroso.

Em conclusdo, a reflexdo acerca da poténcia das dancas brasileiras na
Educacao Infantil e do trabalho realizado pelo grupo de pesquisa em dancas populares
brasileiras Renda que Roda perpassa o0 espaco que as dangas brasileiras exercem na
atualidade e no contexto educacional. Dessa forma, o trabalho do grupo deve
permanecer inspirando criancas e adultos que venham a encontra-lo pelos corredores
de escolas, pracas e calcadas das cidades, sem perder de vista as raizes que
sustentam essa atividade. Que a roda continue girando e que a renda continue
encantando por onde passa, semeando conhecimento e despertando nos olhares

infantis os ritmos da identidade brasileira.
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O Grupo de Pesquisa em Dancas Populares
Brasileiras “Renda que Roda” da Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul apresenta a proposta da agdo
desenvolvida em escolas de educagdo bdasica, locais
publicos e organiza¢des da sociedade civil, vinculada aos
projetos de pesquisa e extensdo da Profa. Dra. Gabriela
Salvador (http://lattes.cnpq.br/3087559848065820),
docente nos cursos de Danga, Teatro e Mestrado

profissional em Educacgdo, coordenadora do grupo.

A partir de estudos sobre as culturas tradicionais do
Brasil, em especial sobre as dancas brasileiras, o grupo
propde uma Roda de danga com as criangas e
adolescentes da educagdo formal, a partir de
brincadeiras corporais que acionam as estruturas do

corpo brasileiro que danca.

Essa proposta ocorre desde 2014 em escolas e espacos
educacionais diversos em Mato Grosso do Sul e jd
atendeu cerca de quinze instituicdes e mais de mil

criangas e adolescentes desde entdo.
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O trabalho consiste em apresentar o grupo, fazer uma
breve conversa sobre dangas populares brasileiras,
contextualizando-as e apresentando-as como legitimas
manifestagdes culturais do Brasil e, em seguida, inicia-se
a preparagdo corporal dos participantes a partir das

estruturas corporais do corpo brasileiro que danga: os

pés, os joelhos, o quadril, as escdpulas e a cabecga.

Essas estruturas sdo trabalhadas sempre em uma
proposta de reconhecimento, percepg¢do, exploragdo e
improvisacdo. Apds essa introdugdo de preparagdo
corporal a proposta segue a partir da experimentagdo
(brincante) de algumas dangas brasileiras como o samba

de roda, a dang¢a do coco e a danga do cacurid.
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RENATA LIMA (2016) descreve o samba de roda como:

(...) uma expressdo musical coreografica de cardter
festiva e poética que deu origem a variadas formas de
samba. Existe em todo o estado da Bahia, mas muito
particularmente na regido do recéncavo. A heranca
negroafricana, no samba de roda, se mesclou de
maneira singular a tfragos culturais trazidos pelos
portugueses, com o uso de certos instrumentos musicais
(viola e pandeiro principalmente) e a prépria lingua
portuguesa e elementos de suas formas poéticas). (2016,

p. 107)
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Segundo os autores DAMASCENO e FARIAS (2011):

O Coco, prdtica realizada pelas culturas populares de
origem afro-indigena, envolve danca, com passos de
sapateado e batidas de palmas; musica, com um ritmo de
batuque advindo de instrumentos de percussdo; poesia,
através das letras cantadas pelo Mestre e pelos
brincantes [...] E consenso entre os estudiosos dos Cocos
brasileiros a sua origem afro-indigena, devido a presenca
de elementos indigenas como os movimentos em roda, no
Coco de roda, e a estrutura poética-musical, e de
elementos das culturas negras como os instrumentos de
percussdo utilizados (ganzd, caixdo, zambé, etc), a
umbigada, o ritmo e o canto com estrofes seguidas de

refrdo fixo cantado pelos brincantes. (2011, p. 2)
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Sobre a danga do Cacurid, as autoras HARTMANN,
SOARES e CRUZ (2010) explicam que:

O Cacurid é uma danga maranhense que agrega vdrios
outros ritmos e festas da regido: o carimbd, o bumba-
meu-boi, os ritmos das caixas da Festa do Divino Espirito
Santo e as festividades juninas [...] ritmada por duas
caixas (uma espécie de tambor que é feito geralmente
com couro de boi), o Cacurid é dangado com passos
marcados e tem um repertério de musicas em geral
compostas pelos préprios Grupos; os dangarinos se
utilizam principalmente do rebolado do quadril, um pouco

de improviso e muita interagdo com o publico. (2010, s.
P-)
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Os passos bdsicos dessas dangas sdo apresentados aos
alunos e alunas participantes da roda, seguidos de

apresentacdo de cantos de cada uma delas:
Musica trabalhada no Samba de Roda

Td caindo fulé (flor)
SAMBA DE DOMINIO PUBLICO

“T& caindo fuld, ta caindo fuld

Td caindo fuld, &, t& caindo fuld
La do céu, cai na terra

Olelé, ta caindo fuld”

Musica trabalhada na dang¢a do cacuria

Eu sou jacaré poib
CACURIA DA DONA TETE

"Eu sou, eu sou, eu sou

Eu sou jacaré poid (2x)
Sacode o rabo, jacaré
Sacode o rabo, jacaré

Eu sou jacaré poid (2x)”
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Musica trabalhada na Danca do Coco

Areia
SEIMA DO COCO

“L& no mar tem areia, areia
Tem areia no mar, areia
Tem areia boa, areia

Boa de peneirar, areia (2x)

Quando eu pensava que era um, era um babado sé
Quando eu pensava que era dois, era um babado sé
Quando eu pensava que era trés, era um babado sé

Quando eu pensava que era quatro, era um babado sé”.

Durante a roda de danca as criangcas dancam,
cantam e podem tocar os instrumentos musicais de
percussdo levados pelo grupo, completando a
experiéencia estética que a roda de dancas

brasileiras pode proporcionar.
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Destacamos e esclarecemos que grupo Renda que Roda
pauta seu trabalho nas leis n. 10.639/03 e 11.645/08, que
tornam obrigatério o ensino da Histdria e cultura africana,
afro-brasileira e indigena no curriculo escolar, com
éntase nas disciplinas de Histéria, Arte e Literatura e

objetivando a educagdo para as relagdes étnico-raciais.

Deste modo, o grupo leva para a educagdo formal a
oportunidade de os alunos e alunas experienciarem as
dangas populares e tradicionais do Brasil que tem, em
sua maioria, origem africana ou indigena, sempre com
foco na visibilidade, valorizagdo e divulgagdo dessas

importantes manifestagdes culturais.
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O grupo também se pauta nas Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educa¢do Infantil que afirmam, dentre

seus principios, a necessidade de “construir novas formas

de sociabilidade e de subjetividade comprometidas com
a democracia e com o rompimento de diferentes formas
de dominagdo etdria, socioecondmica, étnico-racial, de

género, regional, linguistica e religiosa.”

Deste modo, enfatizamos que a diferenca se constitui

como ferramenta pedagdgica, que permite conhecer e
reconhecer o outro e a si mesmo, desenvolvendo
competéncias fundamentais para a vida em uma

sociedade democrdatica.
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Imagens e videos das rodas j& ocorridas em diversas escolas
do estado de Mato Grosso do Sul podem ser encontrados

nas redes sociais do grupo.

@rendoquerodoc e
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HISTORICO DA RODA DE DANCAS POPULARES BRASILEIRAS
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Nov/2018: Escola Estadual Menodora Fialho de Figueiredo
Ago./2019: Praga da Poesia (Campo Grande, MS)

Mai./2022: Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul
04.10.2022: Escola Municipal Irm& Irma Zorzi

21.10.2023: Casa de Ensaio

08.11.2022: Escola Municipal Dionizio Anténio Vieira

18.11.2022: Escola E. Indigena Pastor Reginaldo Miguel (HOYENO'O)
18.05.2023: Escola Municipal Coronel Antonino

19.05.2023: Escola Municipal Irm& Irma Zorzi

25.05.2023: Escola Municipal Professor Carlos Henrique Schrader
05.06.2023: Escola Municipal Coronel Antonino

18.06.2023: Festival Ubu Eré no SESC Cultura MS

02.10.2023: Unidade Educacional de Internagdo (UNEI) Feminina
23.10.2023: Escola Municipal Maestro Jo&o Correia
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Esta proposta surge a partir da agio realizada pelo grupo de dangas populares brasileiras Renda
que Roda que leva para as escolas publicas do municipio de Campo Grande (MS) uma vivéncia
corporal e cultural por meio das dangas brasileiras. O coletivo ¢ coordenado pela professora dra.
Grabriela Salvador e tem a participagio de académicos e egressos dos cursos de Teatro e Danga da
Universidade Estadual do Mato Grosso do Sul (UEMS) e dos programas de Mestrado Profissional
em Educagio (Profeduc) e Mestrado Profissional em Artes (Profartes) da instituigio.

O projeto busca integrar a experiéncia sensivel e corpérea ao contexto educacional, oferecendo
ndo apenas uma pritica artistica, mas também uma oportunidade de fortalecimento identitério e
cultural para as criangas e para toda a comunidade escolar. Durante as visitas as escolas, os alunos
tiveram contato com as dangas populares brasileiras, experimentando os movimentos em seus
corpos, explorando os ritmos e conhecendo instrumentos musicais como pandeiro, tambores e
chocalhos. Além disso, as cangbes entoadas nas rodas carregam histérias e significados que remetem
as tradicoes culturais afro-brasileiras e indigenas, promovendo uma maior conexio com as raizes da
identidade nacional. As dangas populares permitem que a crianga brinque de ser o outro, de ocupar
o centro da roda, de cantar em resposta a0 grupo — experiéncias que ativam a imaginagio e
ampliam o repertdrio cultural.

No entanto, uma das grandes inquietacdes que permeiam essa proposta € a continuidade das
praticas pedagégicas apds a passagem do grupo pela escola. Como garantir que essa experiéncia nio
seja apenas pontual, mas que reverbere na rotina escolar? Para isso, a proposta pedagdgica aqui
apresentada visa tragar estratégias que permeiam a incorporagio de elementos da roda de dangas
populares brasileiras no ensino de arte, de modo que os principios do pensamento contracolonial
estejam presentes de forma continua e integrada nas agoes escolares.
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Entre esses principios destacamos quatro pilares fundamentais para a construgio de um ensino

mais dinimico e representativo:
1.Grupalidade: o trabalho em grupo como eixo central para a aprendizagem e a troca de

saberes, promovendo o respeito e a construgio coletiva do conhecimento.

2.Interdisciplinaridade: a articulagio entre a danga e as outras 4reas do conhecimento, como

histdria, literatura e musica, enriquecendo a experiéncia educativa.

3.Horizontalidade: a valorizagio dos saberes populares e das experiéncias individuais,

rompendo com as estruturas hierdrquicas no ensino das artes.

4.Brincadeira: o aspecto lidico como um caminho essencial para o aprendizado na Educagio

Infantil, tornando a experiéncia prazerosa e significativa.
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Por meio dos escritos, buscamos oferecer subsidios para que os professores de Arte possam
planejar e executar aulas que contemplem a corporeidade e a expressividade das dangas populares
brasileiras. Assim, apresentamos sugestdes praticas e inspiragdes de propostas priticas que podem
ser desenvolvidas com as criangas, alinhadas as premissas mencionadas. O objetivo nio ¢ engessar
um modelo tnico de ensino, mas sim proporcionar um leque de possibilidades pedagdgicas que
incentive os professores a integrar as dangas brasileiras as praticas escolares de maneira auténtica e
sensivel.

Muitos sio os elementos presentes nesta proposta, e esperamos que com ela os professores
possam conhecer um pouco mais acerca da presenga das dangas populares brasileiras levadas pelo
grupo e também se inspirar com o seu trabalho em sala de aula. Por fim, destacamos dois aspectos
essenciais que norteiam esta proposta pedagdgica:

e As dangas brasileiras como propulsoras de conhecimento, permitindo que as criangas
vivenciem a arte de forma ativa, expressiva e integrada ao seu repertério cultural.

e .O aspecto identitirio das dangas brasileiras, reconhecendo e valorizando a cultura afro-
brasileira e indigena, promovendo a diversidade, o respeito e a valorizagio dessas culturas e o
pertencimento dentro do ambiente escolar.

Esperamos que esta proposta pedagégica nio apenas incentive a disseminagio das dangas
populares brasileiras nas escolas, mas que também amplie o olhar dos educadores para novas
possibilidades de ensino, em que a arte e a cultura dialoguem de forma significativa com a formagio
integral das criangas.
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AS DANCAS BRASILEIRAS E SEUS RITMOS, SEUS
MOVIMENTOS, SUAS HISTORIAS E SEUS
CONHECIMENTOS SENSIVEIS:

E sabido e também j4 foi mencionado neste trabalho que as dangas populares brasileiras
carregam uma riqueza cultural que une musica, movimento e histéria. Essa fusio se torna uma
potente ferramenta pedagdgica, promovendo o desenvolvimento de habilidades motoras,
cognitivas, sociais e culturais nas criangas. Além disso, essas dangas desempenham um papel
essencial na valorizagio da cultura brasileira, reforcando aspectos identitirios e étnico-raciais
dentro do ambiente escolar.

No decorrer de 2023 e no inicio de 2024, o grupo Renda que Roda levou as escolas trés
importantes manifesta¢des da cultura nordestina: Coco (AL), Cacurid (MA) e Samba de Roda
(BA). Essas dangas, além de introduzirem ritmos e expressoes corporais diversas, criaram um
impacto perceptivel na comunidade escolar. Semanas ap6s a realizagio dos encontros, foi possivel
notar que as criangas continuavam a cantar as cangdes e a reproduzir os gestos aprendidos,
demonstrando que a experiéncia vivida permaneceu ecoando em seu cotidiano. Esse fenmeno
reforga o potencial das dangas populares como elementos pedagdgicos continuos, que podem e
devem ser aprofundados pelos professores de Arte nas aulas regulares.

Além do impacto imediato nas criangas, essas dangas pertencem a um contexto cultural mais
amplo, representando a riqueza da Regido Nordeste do nosso pais. A cultura nordestina ¢ marcada
por expressdes artisticas vibrantes, sendo as festas juninas um dos eventos mais significativos e
amplamente celebrados em todo o Brasil. Essas festas carregam influéncias indigenas — perceptiveis
no uso de elementos naturais como folhas, palhas e enfeites risticos — e africanas, especialmente nos
ritmos e na musicalidade que embalam dangas como o forré, o xote e, claro, o préprio samba de

roda.
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Dessa forma, propomos aqui que as tradicionais apresentagdes de festas juninas nas escolas sejam
ressignificadas, incorporando os ritmos levados pelo grupo Renda que Roda. Essa abordagem
permite uma contextualizagio histérica e cultural mais profunda, enriquecendo a experiéncia dos
alunos. Para isso, os professores podem explorar os seguintes caminhos:

* O ensino detalhado dos passos e das coreografias de cada danga, enfatizando a sua origem e os

seus significados.

* A confecgio de instrumentos musicais artesanais, como tambores, chocalhos e pandeiros,

promovendo um aprendizado lddico e interativo.

* O resgate da tradi¢io da roda, valorizando a coletividade e o protagonismo dos participantes,

em vez de apresentagoes rigidas em fileiras mecanizadas.

e A exploragio da oralidade e do canto, incentivando as criangas a aprenderem as musicas

associadas a cada danga e a compreenderem suas narrativas.

Ao adotar essa perspectiva, as dangas populares brasileiras deixam de ser apenas apresentagoes

pontuais e se tornam um instrumento pedagdgico poderoso e que fortalece a identidade cultural
das criangas a0 promover um ensino de arte mais dinimico, inclusivo e significativo. Vamos agora
pensar em cada etapa do trabalho com as dangas brasileiras de forma mais detalhada.
Antes de descrevermos as atividades préticas com as dangas brasileiras, ¢ fundamental destacar o
papel central da brincadeira como linguagem essencial da infincia. Na educagio infantil, brincar
ndo ¢ apenas uma atividade lddica, mas uma forma legitima de aprender, de se expressar e de se
relacionar com o mundo. Ao incorporar as dangas populares brasileiras nas praticas escolares,
potencializa-se o aprendizado por meio de jogos corporais, cantigas, improvisagdes e
experimentagOes espontineas que emergem do universo simbélico infantil. As rodas de danga,
nesse contexto, tornam-se espagos férteis para que a brincadeira aconteca de forma livre, afetiva e
coletiva, estimulando a participagio ativa das criangas e o respeito as suas formas préprias de estar e
se mover. Quando dangam como o jacaré, o jabuti ou o caranguejo, as criangas nio apenas
exploram o movimento e o ritmo, mas também se apropriam de histérias, personagens e gestos que
dialogam com sua imaginagio e com as tradicoes culturais brasileiras. Assim, a brincadeira nio é
um complemento, mas o eixo estruturante que garante que o ensino da arte, especialmente na
educagio infantil, seja vivido com sentido, prazer e autenticidade.
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ETAPAS DAS ACOES PARA O TRABALHO COM AS
DANGCAS POPULARES BRASILEIRAS:

1.Contextualizagio histérica e cultural
* Apresentar videos educativos sobre os ritmos que serio trabalhados.
* Explicar a origem das dangas, destacando a regido onde surgiram e as suas influéncias culturais.
o Utilizar imagens e materiais visuais para ilustrar os elementos e as caracteristicas das dangas.

2.Preparagio corporal
* Realizar a ativagio das matrizes corporais ao longo de vérias aulas, permitindo que as criangas
se habituem progressivamente ao trabalho corporal.
e Explorar uma parte do corpo por dia, associando os movimentos as musicas das dangas
populares brasileiras.

1.Sensibilizagio corporal ladica
O grupo Renda que Roda utiliza abordagens lidicas para a ativacio das matrizes corporais. O
professor pode adaptar essa metodologia seguindo os passos abaixo mencionados:

o Pés:
1. Massagear os pés brincando de “amassar o pao”.
2.“Desaparafusar” os dedos dos pés.

3.Balangar os pés como se fossem um bebé.

¢ Joelhos:
1. Explorar a mobilidade andando pela sala de diferentes formas.

2.Propor que uma crianga crie um movimento com o joelho e os colegas o repitam.

¢ Cintura:
1. Utilizar musicas das dangas populares para guiar movimentos livres da cintura.
2.Experimentar diferentes formas de movimentagio pélvica de maneira descontraida.
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e Escipulas:
1. Iniciar com movimentos dos ombros para depois envolver as escipulas.
2.Criar brincadeiras como “alcancar o céu” ou “pegar estrelas” para estimular a movimentagio.

 Cabega e pescogo:
1. Fazer uma massagem leve na regiio do pescogo.
2.Introduzir movimentos circulares suaves para a ativagio da cabega, sempre com atengio ao

conforto das criangas.

4. Importincia da sensibilizagio corporal

Esse processo de preparagio nio sé melhora a consciéncia corporal das criangas, mas também ¢
essencial para que elas desenvolvam a mobilidade necessiria para as dangas populares brasileiras.
Além de contribuir para a execugio das movimentacoes especificas de cada danga, a sensibilizagio
corporal pode ser utilizada em outros trabalhos corporais na escola, tornando-se uma ferramenta
valiosa para diversas priticas artisticas e pedagdgicas. O toque lidico durante a preparagio corporal
— como “tirar os parafusos dos dedos” ou “balancar o bebé” — ¢é uma forma de brincar que
possibilita o desenvolvimento da percepgio corporal com leveza e significado.

S

Roda de dangas populares brasileiras realizada em

Roda de dangas populares brasileiras realizada em
12/04/2024 na Escola Municipal Prof. Hércules Maymone.

12/04/2024 na Escola Municipal Prof. Hércules Maymone.
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ORGANIZACAO E DESENVOLVIMENTO DA
SENSIBILIZACAO CORPORAL:

O processo de sensibilizagio corporal pode ser realizado ao longo de virias aulas, permitindo que
cada parte do corpo seja trabalhada individualmente e de forma mais aprofundada. No entanto, é
fundamental considerar a realidade das escolas, uma vez que muitas salas de aula contam com
carteiras enfileiradas e com pouco espago para priticas corporais. Para que essa proposta seja vidvel,
o professor pode reorganizar o ambiente, garantindo que haja um espago adequado para a
experimentagio dos movimentos.

PREPARACAO DO ESPACO E A CONSTRUGCAO DA
HORIZONTALIDADE:

. O professor pode solicitar a ajuda das criangas para afastar as cadeiras e organizar a sala,
promovendo um ambiente mais dinimico e colaborativo.

e  Tirar os sapatos pode ser uma agio simbdlica que auxilia no processo de conexdo com o
proéprio corpo e com o espago.

. A disposi¢io em roda possibilita um olhar mutuo entre o professor e as criangas,
promovendo a horizontalidade na relagio pedagégica. Esse formato aproxima as criangas do
educador, tornando-as mais confortdveis para participar das praticas corporais e expressar seus
movimentos com liberdade.

DIALOGO E A TROCA DE SABERES

J Antes de iniciar os exercicios corporais, o professor pode conduzir uma roda de conversa
sobre as dangas brasileiras, incentivando os alunos a compartilharem seus conhecimentos
prévios sobre o tema.

*  Questdes como “quais ritmos vocés conhecem?”, “j viram alguém dangando?” e “em que
momentos da vida vocés escutam ou dangam essas musicas?” podem ser disparadas para que
esse didlogo ocorra naturalmente.

e Esse momento permite que o professor compreenda as referéncias dos alunos e as tome como

um ponto de partida para a abordagem dos contetdos, tornando a experiéncia mais

significativa para o grupo.
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EXPLORAGCAO DE MOVIMENTOS E RITMOS:

Cada danga tem seus passos caracteristicos, € o professor pode demonstrar os movimentos na
roda, acompanhado das musicas correspondentes.

e  As criangas podem experimentar os passos livremente, ajustando os movimentos ao seu
proprio corpo e trocando experiéncias com seus pares.

e  Para potencializar esse aprendizado, ¢ interessante utilizar videos de referéncia tanto das
rodas realizadas pelo grupo Renda que Roda quanto de outros grupos que trabalham com os

ritmos apresentados.

*  Observar diferentes pessoas dangando permite que as criangas ampliem seu repertério
corporal e compreendam as variagGes e as possibilidades de cada danga.

Essa abordagem nio apenas favorece o aprendizado das dangas populares brasileiras, mas
também fortalece a autonomia das criangas no processo de experimenta¢io do movimento,
promovendo um ambiente de aprendizagem mais participativo, sensivel e expressivo.

Roda de dangas populares brasileiras
realizada em 12/04/2024 na Escola
Municipal Prof. Hércules Maymone.

Roda de dangas populares brasileiras
realizada em 07/06/2024 na EMEI

Paulino Romeiro Paré.
- J
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Apés compreendermos a importincia da preparagio corporal das criangas para as dangas, ¢
essencial refletirmos como cada danga pode ser trabalhada dentro do ambiente escolar. Assim
sendo, vamos dialogar sobre as estratégias que possibilitem a integracio dessas praticas ao cotidiano
escolar, garantindo que as vivéncias sejam significativas e que as criangas possam explorar os
movimentos, os ritmos e os significados de cada danga de maneira envolvente e participativa.

Nossa proposta busca estratégias para ressignificar as apresentagoes de festas juninas,
incorporando os ritmos trabalhados pelo grupo Renda que Roda em suas préprias rodas de danga:
Coco (AL), Cacurid (MA) e Samba de Roda (BA). A intengio ¢é explorar novas possibilidades para
essas apresentagdes, promovendo uma experiéncia mais auténtica e conectada com as tradi¢des
culturais brasileiras, valorizando a diversidade ritmica e expressiva presente nessas dangas.

Ay

%
CONHECENDO E DANCANDO O COCO (AL)

Tradigio tipicamente alagoana, a danga do Coco ¢ uma das manifestagdes culturais apresentadas
pelo grupo Renda que Roda, caracterizada por sua energia contagiante, pelo ritmo marcado e pela
forte interagio entre os participantes. Seus passos simples facilitam a aprendizagem das criangas,
permitindo que elas assimilem rapidamente os movimentos e se sintam seguras para dangar. Além
disso, as cangdes do Coco tém um formato de pergunta e resposta, facilitando o acesso e tornando-
as envolventes para o publico infantil, uma vez que estimulam a participagio coletiva e a oralidade.

Um dos aspectos mais importantes dessa danga é o seu formato em roda, o que favorece a
interagio e o acolhimento entre os participantes. Muitas criangas podem se sentir intimidadas ao se
apresentarem diante de um publico, mas a disposi¢io em roda proporciona um ambiente mais
confortivel e colaborativo. Dentro dessa dinimica, além de dangarem em grupo, as criangas podem
revezar ao centro da roda, experimentando os passos caracteristicos do Coco de maneira
espontinea e criativa. Essa estrutura garante que cada crianga tenha a oportunidade de participar
ativamente, respeitando o seu tempo e o seu nivel de confianga no processo.

Para fortalecer essa experiéncia pedagdgica e preparar as criangas para a culminincia na Festa
Junina, ¢ essencial desenvolver um trabalho progressivo que inclua a contextualizagio da origem da
danga, explicando sobre 0 Coco como uma danga tradicional do Nordeste brasileiro, com forte
influéncia afro-indigena.

Historicamente, o Coco ¢ uma manifestagio cultural tradicional do Nordeste brasileiro, muito
presente em estados como Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceard. Suas
raizes remontam ao periodo colonial, sendo resultado da fusio das influéncias africanas e indigenas,
além de elementos da cultura luso-brasileira.
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O Coco ¢ uma expressio de resisténcia e identidade cultural, sendo historicamente associado as
comunidades quilombolas, ribeirinhas e praieiras do Nordeste. Além de ser uma forma de lazer e
celebragio, a danga também carrega uma forte carga histérica de transmissio oral, em que os
mestres do Coco contam histdrias, fazem criticas sociais e exaltam a cultura popular nordestina.

A seguir, vamos observar algumas possibilidades que podem ser trabalhadas com essa danga.

» Exploragio dos passos basicos: introdugio dos movimentos caracteristicos, como o sapateado
ritmico e a marcagio do tempo com palmas.
1. Pisada marcada, com os pés batendo no chio alternadamente, seguindo o ritmo da msica.
2.Pode-se bater o pé no chio a0 mesmo tempo em que bate as palmas.
3.0 movimento ¢ firme e cadenciado, marcando a percussio do Coco.

e Aprendizado das cangbes: ensinar as musicas do Coco por meio do jogo de pergunta e
resposta, incentivando a interagio e a musicalidade. Uma cancio utilizada pelo grupo que é
bastante apreciada pelos participantes é “Areia”, de Selma do Coco. Confira abaixo um trecho.

“L4 no mar tem areia (Areia) m
Areia no mar (Areia) &
Que areia boa (Areia)
Pra gente peneirar...”.

e Com uma estrutura repetitiva e interativa, essa musica ¢ ideal para o jogo de pergunta e
resposta caracteristica do Coco.

* Praitica da roda e do revezamento: ensaios em grupo, promovendo a experimentagio tanto na
roda quanto no centro dela.

Essa abordagem nio apenas garante que as criangas estejam preparadas para a apresentagio, mas
também proporciona uma vivéncia cultural rica e significativa, valorizando as tradigoes brasileiras e
promovendo a expressio corporal lddica e inclusiva.

Roda de dangas populares
brasileiras realizada em
12/06/2023 na escola municipal

Coronel Antonino.
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CONHECENDO E DANCANDO O CACURIA (MA)

Antes de iniciar a pritica da danga, ¢ importante que as criangas conhegam sua histdria e seus
significados. Para isso, o professor pode:

e Apresentar a origem do Cacurid, explicando que essa danga surgiu no Maranhio e estd
fortemente ligada as festividades do Divino Espirito Santo.

 Exibir videos e imagens de apresentagdes de Cacurid, mostrando como a danga ¢ alegre,
colorida e cheia de brincadeiras.

* Destacar os elementos visuais e simbdlicos dessa danga, como as saias rodadas, as fitas coloridas

e os lengos que fazem parte do figurino e dos aderegos da manifestagio.

EXPERIMENTAGCAO CORPORAL E MUSICAL DO
CACURIA

A msica e os movimentos do Cacurid sio fundamentais para que as criangas vivenciem a
danga de maneira significativa. Para isso, o professor pode:

® Ouvir e analisar as cangoes utilizadas no Cacurid, identificando os animais mencionados nas
letras. Um dos grupos mais tradicionais de Cacurid é o Cacurid de Dona Teté, e ele pode ser
apresentado para as criangas por meio de videos e cangdes.

® Duas cangoes levadas pelo Grupo Renda que Roda sio “Jabuti” e “Jacaré Poi6”, muito
apreciadas pelas criangas, o que possibilita um trabalho lidico com os animais mencionados.
Observemos as letras abaixo.

“Eu sou, eu sou, eu sou
Eu sou jacaré poid
Eu sou, eu sou, eu sou
Eu sou jacaré poiod
Sacode o rabo jacaré
Sacode o rabo jacaré

*AY

Eu sou jacaré poi6”.

“Jabuti sabe ler, nao sabe escrever
Ele trepa no pau e nio sabe descer

L& 1¢,1¢,1¢,1¢, 1é @ m
T6 entrando
Jabuti sabe ler, nio sabe escrever

Ele trepa no pau e nio sabe descer
Lé, 16, 1¢,1¢, 1¢, 1¢
T6 saindo”.
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° Apés apresentar as cangdes, ¢ possivel explorar os movimentos corporais inspirados nos
animais citados nas musicas. Exemplo:

1. Jacaré: como ele anda? Como movimenta o corpo?
2.Jabuti: como ele se locomove? Seu movimento € ripido ou lento?

. Criar um jogo corporal em que as criangas escolhem um animal e inventam uma
movimentagio inspirada nele, promovendo a exploragio do corpo e da imaginagio.

G &

CONSTRUGCAO COREOGRAFICA E O USO DE
ADERECOS

Para preparar a apresentagio para a Festa Junina, o professor pode:

*  Ensinar os passos bésicos do Cacurid de forma lidica, priorizando o balango ritmado do
quadril e a interagio coletiva.

* Incentivar as criangas a dangarem em duplas e grupos, a fim de refor¢ar a esséncia
colaborativa da danga.

* Introduzir fitas coloridas, lengos e saias que remetam aos figurinos tradicionais, estimulando
0 senso estético e cultural das criangas.

* Montar a coreografia final, permitindo momentos de improvisagio e livre expressio.

e (Cada crianca pode personalizar um acessério para usar na apresentagio, como um lengo
colorido ou uma fita decorada.
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CULMINANCIA: APRESENTAGCAO NA FESTA JUNINA

A apresentagio do Cacurid na Festa Junina serd o grande momento de celebragio desse
aprendizado. Para tornar essa experiéncia especial, ¢ possivel:

*  Organizar a danga em roda, incentivando a participagio de todos.

e  Permitir momentos de revezamento no centro da roda, onde as criangas possam improvisar
os movimentos inspirados nos animais.

*  Criar um ambiente visualmente atrativo, com elementos que remetam ao Maranhio, como

bandeirinhas coloridas e fitas.

e  Incentivar a participagio da comunidade escolar, explicando a importincia do Cacurid e
convidando o publico a interagir durante a danga.

O professor pode gravar um video com as criangas ou mesmo um 4udio com as criangas
explicando o que aprenderam sobre o Cacurii e exibi-lo antes da apresentacio.

Essa proposta nio apenas introduz o Cacurid como uma expressio artistica e cultural, mas
também permite que as criangas desenvolvam consciéncia corporal, coordenagio motora, senso de
ritmo e pertencimento cultural. Além disso, a culminéncia na Festa Junina refor¢a a valorizagio das
manifestagcoes populares brasileiras, trazendo um olhar mais amplo sobre a riqueza das tradi¢ées do
pais.
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Roda de dangas populares brasileiras realizada em Roda de dangas populares brasileiras realizada em
12/04/2024 na Escola Municipal Prof. Hércules Maymone. 12/04/2024 na Escola Municipal Prof. Hércules Maymone.
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SAMBA DE RODA E AS SUAS POTENCIALIDADES
COM AS CRIANGAS

O Samba de Roda ¢ uma manifestag¢io cultural tradicional da Bahia, com forte influéncia da
cultura afro-brasileira e portuguesa. Esse ritmo contagiante ¢ muito conhecido pelas criangas, pois é
associado ao Carnaval e a identidade musical brasileira.

Buscamos aqui introduzir esse ritmo que também ¢é apresentado pelo grupo Renda que Roda
na escola, nas aulas de arte, de forma lddica e interativa, permitindo que as criangas conhecam a sua
origem, suas caracteristicas principais e seus ritmos, experimentando a musicalidade e a
movimentagio corporal de maneira natural e espontinea. A culminéncia serd uma apresentagio na
Festa Junina, celebrando essa rica tradigio cultural.

Antes de iniciar a vivéncia corporal, é importante apresentar as criangas o contexto histérico e
cultural do Samba de Roda. Para isso, o professor pode:

e  Explicar que o Samba de Roda surgiu na Bahia e é uma expressio da cultura afro-brasileira,
misturando ritmos africanos com influéncias portuguesas.

e  Exibir videos e imagens de rodas de samba tradicionais, para que as criangas possam observar
a energia, os movimentos e os instrumentos utilizados.

*  Destacar a importincia do Samba de Roda na formagio do samba moderno, que se tornou
um dos principais géneros musicais do Brasil.

e Ap6s essa contextualizagio histdrica, o professor pode criar um mural com desenhos e
colagens representando o Samba de Roda, permitindo que as criangas expressem suas
percepgoes sobre essa manifestagio cultural.
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EXPERIMENTAGCAO CORPORAL E MUSICAL

Para que as criangas vivenciem o ritmo e a energia do Samba de Roda, o professor pode propor
atividades que estimulem a percepgio e a livre movimentagio.

 Exploragio dos instrumentos: apresentar o pandeiro, o atabaque, o reco-reco e as palmas, que
sio fundamentais na sonoridade do Samba de Roda. As criangas podem experimentar tocar os

instrumentos para sentir o ritmo.

* Vivéncia do ritmo: colocar musicas tradicionais e incentivar as criangas a marcarem o tempo

com palmas e batidas no corpo.

* Danga livre: permitir que as criangas experimentem os movimentos de forma espontinea,
sentindo a batida e explorando o balango do corpo.

* O professor pode criar um jogo ritmico em que uma crianga faz um movimento no ritmo do
samba e as outras repetem, promovendo interagio e coordenagio.

i3

CONSTRUCAO COREOGRAFICA E O USO DE
ADERECOS

Para preparar a apresentagio na Festa Junina, o professor pode:

e Ensinar os passos bdsicos do Samba de Roda, como o gingado do corpo, os giros e a
movimentagio dos pés.

e Incentivar as criangas a dangarem em roda, respeitando o ritmo e a troca de movimentos entre
0s participantes.
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* Introduzir elementos visuais como saias rodadas, lengos coloridos e flores no cabelo,

remetendo ao figurino tradicional.

* Ensaiar a formagio da roda, com momentos de revezamento no centro, onde as criangas
podem improvisar pequenos passos individuais.

e Cada crianga pode confeccionar um pequeno adereco, como um lengo ou uma pulseira
colorida, para usar na apresentagio.

A apresentagio do Samba de Roda na Festa Junina serd um momento de celebragio e integracio,
garantindo que as criangas demonstrem o que aprenderam de forma natural e divertida. Para isso, ¢
possivel:

* Organizar a danga em roda, permitindo a participagio coletiva.

* Criar momentos em que as criangas troquem de lugar na roda, promovendo interagoes
dinimicas.
e Incentivar a participagio da plateia, convidando pais e familiares a baterem palmas no ritmo

da musica.

* O professor pode gravar pequenos videos dos ensaios e projeti-los antes da apresentagio,

mostrando a evolugio das criangas no aprendizado do Samba de Roda.
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Essa proposta visa nio apenas ensinar a danga, mas também proporcionar um contato
significativo com a cultura afro-brasileira, promovendo a valorizagio da diversidade cultural do
Brasil. Ao explorar o Samba de Roda, as criangas desenvolvem coordenagio motora, expressio
corporal, ritmo e socializagio, tornando a aprendizagem mais envolvente e participativa, além de
trabalharem aspectos da educagio étnico-racial.

Roda de dangas populares brasileiras realizada em Roda de dangas populares brasileiras realizada em

12/04/2024 na Escola Municipal Prof. Hércules Maymone. 07/06/2024 na EMEI Paulino Romeiro Paré.

A IMPORTANCIA DOS INSTRUMENTOS MUSICAIS

NAS DANGCAS BRASILEIRAS

A presenga dos instrumentos de percussio nas dangas brasileiras é fundamental para marcar o
ritmo e proporcionar uma experiéncia mais rica e envolvente para as criangas. O som dos
instrumentos ajuda a criar um ambiente sonoro auténtico, aproximando os alunos das tradi¢oes
culturais e facilitando a internalizacio dos movimentos.

O professor pode levar para a sala de aula instrumentos como o tambor, o pandeiro, o caxixi e o
reco-reco, permitindo que as criancas experimentem diferentes sonoridades e percebam como cada
instrumento contribui para o ritmo das dangas. Além disso, a confec¢io de instrumentos musicais
pode ser uma atividade criativa e acessivel, incentivando a interagio e a participagio ativa das
criangas.

A AAA A
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SUGESTOES DE ATIVIDADES PARA O TRABALHO
COM INSTRUMENTOS MUSICAIS

1.Exploragio sonora e ritmica

e Apresentar os instrumentos para as criangas, demonstrando como sio tocados e explicando
sua importincia nas dangas brasileiras.

e Criar um jogo ritmico em que cada crianga experimenta tocar um instrumento e identifica o
som que ele produz.

2. Construgio de instrumentos artesanais

* O professor pode propor a construgio de instrumentos musicais com materiais recicldveis,
estimulando a criatividade. Algumas sugestoes incluem:

. Chocalhos feitos com garrafas PET pequenas
preenchidas com sementes, arroz ou pedrinhas.
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utilizando latas de leite
ou potes plisticos
cobertos com bal6es ou
papel resistente.

> R
; \ 5 efeito sonoro caracteristico.
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R j  Reco-reco feito com pedagos

g . de cano de PVC ou garrafas

N A ‘ de iogurte e palitos de

} e churrasco, para criar um
AR

*

3.Pritica ritmica e integragio com a danga

* Organizar uma roda musical onde algumas criangas tocam os instrumentos enquanto outras
dangam, promovendo uma interagio entre musica e movimento.

 Trabalhar a sincronizagio entre o toque dos instrumentos e a danga, mostrando como o ritmo
influencia os passos e a energia do grupo.

e Fazer um revezamento, permitindo que todas as criangas tenham a oportunidade de
experimentar tanto a danga quanto a percussio.
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O trabalho com instrumentos musicais dentro da proposta pedagégica das dangas brasileiras
fortalece a percepgao ritmica, a coordenagio motora e a valorizagio da cultura popular. Além disso,
promove uma experiéncia sensorial completa, uma vez que as criangas ouvem, sentem e vivenciam a
musicalidade das dangas. A introdugio desses elementos na pritica pedagégica torna o aprendizado

mais envolvente, dinimico e significativo.

Roda de dangas populares brasileiras realizada em Roda de dangas populares brasileiras realizada em
12/04/2024 na Escola Municipal Prof. Hércules Maymone. 07/06/2024 na EMEI Paulino Romeiro Paré.

CORPOS QUE DANCAM, MEMORIAS QUE SE
PERPETUAM

Quando as dangas brasileiras sio levadas para a escola, elas proporcionam as criangas experiéncias
valiosas que unem movimento, musica e cultura, promovendo o respeito e a valorizacio da
diversidade cultural do nosso pais. Ao vivenciar dangas como o Samba de Roda, o Cacurid e o
Coco, as criangas nio apenas desenvolvem habilidades motoras e ritmicas, mas também criam uma
conexio afetiva com as tradi¢oes que compdem a identidade brasileira.

A abordagem ludica e criativa do grupo de dangas populares brasileiras Renda que Roda
desempenha um papel fundamental nesse processo, tornando o aprendizado mais envolvente e
acessivel. A brincadeira, presente nas rodas, nos cantos e nos gestos, emerge como forga formadora,
educativa e politica, resgatando o direito da crianga a aprender com alegria e pertencimento. No
entanto, para que essa experiéncia nio se restrinja a um unico momento, ¢ fundamental que os
professores de arte incorporem essas praticas no cotidiano escolar, dando continuidade ao trabalho
e explorando novas possibilidades pedagégicas.

Ao incorporar as dangas populares brasileiras no ensino, a escola se torna um espago de
valorizagio a cultura, ao pertencimento e a expressio corporal, fortalecendo as bases para que as
criangas crescam conscientes de sua identidade cultural e apreciadores da riqueza histérica e
artistica que nos formou e nos une como povo.

rv v Vv v Vv v Vv v A\ A

A

A AAA A

4



SEriax o SEpiE
Of| | vhll[+:mk 9¢| ITHll¢:m

REFERENCIAS

CAMPOS, Marcos Antonio Almeida; MAGALHAES, Patrick Anderson Martins (org.). Apostila
de dangas  tradicionais  brasileiras. = Fortaleza: s.n., 2021. Disponivel em:
www.repositorio.ufc.br/handle/riufc/58567. Acesso em: 11/6/2024.

CRUZ, Rita de Cassia Souza; LOPES, Camila de Paula; HARTMANN, Luciana. Cacurid: a
tradi¢io maranhense em terras candangas. In: 1° Encontro Nacional de Antropolia e Performance,
2010, Sao Paulo. Anais. Universidade de Sio Paulo, 2010. Disponivel em:
https://enap2010.wordpress.com/?
s=Cacuri%C3%A1%3A+a+tradi%C3%A7%C3%A30+maranhense. Acesso em: 12/6/2024.

DELGADO, Ana Luiza de Menezes. S6 precisa rebolar? Performance e dinimica cultural no
Cacurid maranhense. Dissertagio (Mestrado em Antropologia Social). Recife, PPGAS/UFPE,
2005. Disponivel em: https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/647. Acesso: 25/6/2024.

FARIAS, Camila Mota; DAMASCENO, Francisco José¢ Gomes. A danga do Coco ¢ a danga do
pescador: ressignificagoes culturais em contextos de mudangas. In: 2° Encontro de Pesquisa e Pés-
graduagio em Humanidades, 2011, Fortaleza. 82 Semana de Humanidades — Humanidades: Entre
Fixos e Fluxos, 2011, Fortaleza. Anais. Fortaleza: Universidade Federal do Ceard; Universidade
Estadual do Cear4, 2011, p. 1-15.

GRAEFF, Nina. Os ritmos da roda: tradi¢io e transformag¢io no samba de roda. Salvador:
EDUFBA, 2015.

SANTOS, Almerice da Silva. Jacaré. In: Cacurid de Dona Teté. Manaus: Sonopress Rimo da
Amazonia, 1998.

SILVA, Selma Ferreira da. Areia. In: Selma do Coco. Minha Histdria. Alemanha: Paradoxx, 1998.

rv v VYV v Vv v VYV v A\
LA AAA AAA A 4




=
_.-"_"- j|| ||d_'_-=-'-\,
e e

UFMS

Praf Arles

Mestrado Profissional erm Artes

OS FIOS DA
RENDA QUE RODA
QUE FICAM NA ESCOLA

Campo Grande - MS
2025




