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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo realizar um estudo a partir das teorias da
interseccionalidade e do feminismo negro nas produgdes culturais da escritora Conceicéo
Evaristo, da cantorae compositora Ellen Oléria e da poeta Carmen Faustino, artistas negras.
Pretende-se tracar um panorama interdisciplinar entre histéria e literatura, no qual 0s
caminhos de investigacdo propostos pelos Estudos Culturais serdo importantes no debate
interseccional sobre a questdo racial e de género, dominacao colonial, relagdes de poder
e resisténcia. Sera discutido o lugar das mulheres negras dentro dos espacos culturais,
mais especificamente, a literatura, a musica e 0s dramas em comum das personagens
presentes nas obras literarias de Conceicdo Evaristo, nas composi¢coes de Ellen Oléria,
bem como na voz poética combativa dos poemas de Carmen Faustino, diretamente
atravessadas pelo machismo, colonialismo, racismo e pelas questdes de classe. Com o
intuito de delinear esse horizonte interseccional, a pesquisa aponta alguns @mbitos de
atuacdo da literatura negra e feminista em uma perspectiva de leitura decolonial; sinaliza
obras da literatura indigena feminina como forma de resisténcia ao colonialismo; destaca
a pratica da escrevivéncia em contos de Conceicdo Evaristo; relne as esferas da
ancestralidade e do afrofuturismo nas can¢des de Ellen Oléria e mescla as perspectivas
erdtica e politica em poemas de Carmen Faustino. Para tanto, serdo utilizadas como
referéncias tedricas as seguintes autoras: Lélia Gonzalez (2020), Bell Hooks (2019),
Patricia Hill Collins (2019), Sirma Bilge (2021), Audre Lorde (2019), Djamila Ribeiro
(2018), Vilma Piedade (2017), Maria Elisa Cevasco (2003), Euridice Figueiredo (2020),
Lacia Zolin (2009), Heloisa Buarque de Hollanda (1991) e Angélica Soares (1999).

Palavras-chaves: Carmen Faustino; Conceicdo Evaristo; Ellen Oléria; Erotismo.
Feminismo negro; Interseccionalidade; Mulheres negras na arte; Resisténcia.
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ABSTRACT

This research aims to conduct a study based on the theories of intersectionality and black
feminism in the cultural productions of the writer Conceicdo Evaristo, the singer and
composer Ellen Oléria and the poet Carmen Faustino, black artists. The aim is to outline
an interdisciplinary panorama between history and literature, in which the research paths
proposed by Cultural Studies will be important in the intersectional debate on the issue of
race and gender, colonial domination, power relations and resistance. We will discuss the
place of black women within cultural spaces, more specifically, literature, music and the
common dramas of the characters present in the literary works of Conceicéo Evaristo, in
the compositions of Ellen Oléria, as well as in the combative poetic voice of Carmen
Faustino's poems, directly crossed by machismo, colonialism, racism and class issues. In
order to outline this intersectional horizon, the research points out some areas of action
of black and feminist literature from a decolonial reading perspective; signals works of
female indigenous literature as a form of resistance to colonialism; highlights the practice
of writing in short stories by Conceicdo Evaristo; brings together the spheres of ancestry
and Afrofuturism in the songs of Ellen Oléria and mixes erotic and political perspectives
in poems by Carmen Faustino. To this end, we use the following authors as theoretical
references: Lélia Gonzalez (2020), Bell Hooks (2019), Patricia Hill Collins (2019), Sirma
Bilge (2021), Audre Lorde (2019), Djamila Ribeiro (2018), Vilma Piedade (2017), Maria
Elisa Cevasco (2003), Euridice Figueiredo (2020), Lucia Zolin (2009), Heloisa Buarque
de Hollanda (1991) and Angélica Soares (1999).

Palavras-chaves: Carmen Faustino; Concei¢do Evaristo; Ellen Oléria; Erotism. Black
feminism; Intersectionality; Black women in art; Resistance.
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INTRODUCAO

Na soliddo / E na multiddo / Eu me encaro / E reverencio / Meu ser sagrado /
Sangro / E consagro
(Carmen Faustino, 2020)

Assim como a poesia de Carmen Faustino, esta pesquisa sangra e reverencia o ser
sagrado do corpo das mulheres a que evoca. A literatura: 0s contos, a cancao e a poesia séo
manifestacGes que, se por um lado, apresentam certa autonomia de leitura, por outro,
reproduzem parte dos valores de sua época e do pensamento dos sujeitos que os produzem,
podendo ser utilizados como fontes de saber e de discussdes de um tempo. Neste trabalho,
no caso, da contemporaneidade, esses elementos culturais de representatividade,
presentes no nosso cotidiano, serdo lidos a partir do olhar de Conceicao Evaristo (2011;
2015), Ellen Oléria (2009; 2012; 2012; 2016; 2022) e Carmen Faustino (2020), e sdo
tratados nesta dissertacdo por serem artefatos culturais produzidos por mulheres negras.
Portanto, nos casos citados de uma maneira que fere e revoluciona o status quo.

Se as mulheres brancas no século XX precisavam ir para rua pelo direito ao
trabalho, o0 mesmo ndo ocorreu com as mulheres negras, que ja viviam durissimas
condicGes de expropriacdo de seus corpos, através do regime escravocrata aqui no Brasil.
Raciocinio semelhante pode ser empregado no que tange o direito ao préprio corpo,
direito ao desejo. As mulheres brancas lutam pelo direito ao gozo e pelo fim dos estupros
maritais, por exemplo. Ja& as mulheres negras travam a mesma luta, mas tém uma tarefa
além: seus corpos ndo sdo palco estereotipado e espetacularizado. Seus corpos sao
desejantes e dignos de amor e gozo. Conceicao Evaristo, Ellen Oléria e Carmen Faustino
vao nos trazer essa perspectiva na literatura — seja no género conto, no género cancao ou
no género poesia — a mulher negra como ser desejante.

De acordo com Stuart Hall (2006, p. 70), “Todo meio de representacdo — escrita,
pintura, desenho, fotografia, simbolizacdo através da arte ou dos sistemas de
telecomunicagdo — deve traduzir seu objeto em dimensdes espaciais e temporais”. Mas,
nesse caso, as artistas trazem discussées também sobre o passado em outras camadas,
pois ao tratarem sobre o racismo, nos lembram e discutem as raizes historicas desse
processo no Brasil.

Historicamente, as mulheres foram excluidas tanto no campo da historiografia, da



mausica, quanto na propria literatura. Nesse sentido, a partir da leitura do artigo intitulado
Historia das mulheres na arte: autorretrato como escrita de si”, da historiadora Fernanda
Reis (Reis, 2018), € possivel pensar e compreender o processo de silenciamento feminino
na Histdria e nas Artes. No artigo ora citado, a autora discute a relacdo da historia das
mulheres nas artes plasticas, especificamente, na pintura. A partir das abordagens
apresentadas entende-se que a literatura e a musica também se manifestam como
expressdes artisticas, de modo que o processo de silenciamento feminino nesses campos

de producéo se assemelha com o que a pesquisadora se propde a discutir no texto:

Dizer que as mulheres foram silenciadas e ocultadas da histéria ndo significa
dizer que néo fizeram parte dela. O que ocorre é que por muito tempo a historia
foi escrita e registrada pelos homens, negando a existéncia e a importancia das
mulheres tanto de forma individual como coletiva na construgdo da sociedade.
(Reis, 2018, p. 70).

Nesse horizonte, esta pesquisa tem carater de questionamento acerca da
hierarquizacdo dos saberes, culturas e valores, em grande parte causado pelo processo de
colonialidade. Esse processo considera que tudo o que é produzido por pessoas brancas,
sobretudo homens, seja mais valorizado, esteja sempre em evidéncia e seja visto como o
ideal. Mas os estudos decoloniais vém com o intuito de desconstruir, ouvir e reposicionar

outros personagens, como sinalizam Sousa Neto e Gomes (2022):

Em um movimento mais recente, a hierarquizacdo dos saberes cientificos e
tradicionais também tem sido objeto de questionamento e um
reposicionamento pode ser percebido em determinados campos do
conhecimento, a exemplo dos Estudos Culturais. (Souza Neto; Gomes, 2022,
p. 43)

Em dialogo com essas transformacfes, Maria Elisa Cevasco (Cevasco, 2003)
discorre que a cultura tem um viés fundamental para a sociedade, em termos sociais,
politicos e econémicos, contribuindo assim para a sua organizacao e funcionamento. A
cultura esta inserida dentro de inimeras discussoes, e aqui, debate-se o lugar das mulheres
negras dentro dos espacos culturais, mais especificamente, a literatura e a masica, nos
dramas em comum das personagens que estdo diretamente atravessadas pelo machismo,
colonialismo, racismo e pelas questdes de classe. Nesse sentido, pretende-se tracar uma
discussao entre feminismo negro, decolonialidade, artes, resisténcias e historia nas obras
de Conceicéo Evaristo, Ellen Oléria e Carmen Faustino.

Para realizar esse percurso, a presente pesquisa foi distribuida em cinco capitulos.



No primeiro capitulo serd apresentada uma discuss@o acerca do feminismo negro e da
literatura feminina e de alguns &mbitos de atuacdo, para isto, serd utilizado como
referencial tedrico Euridice Figueiredo (2020), Lucia Zolin (2009), Heloisa Buarque de
Hollanda (1991), Djamila Ribeiro (2028), Luciana Ballestrin (2013) e Vilma Piedade
(2017). Sera apresentada também a literatura indigena como meio de resisténcia ao
colonialismo por intermédio da escrita de Marcia Kambeba (2018) e Eliane Potiguara
(2018), e da expressdao de um panorama de como se deram formas de imposicao colonial
aos povos indigenas, segundo direcionam Ana Carolina Cernicchiaro (2020), Raimundo
Nonato de Padua Céancio e Sénia Maria da Silva Araujo (2018).

Ja no Capitulo 2, serd tratado mais especificamente da “Escrevivéncia” em
Conceicao Evaristo, termo criado pela propria escritora para pensar a escrita das mulheres
negras pautada em suas vivéncias. Nesse momento da pesquisa S0 associados assuntos como:
as lutas vividas por Conceicdo Evaristo, a atencdo destinada as mulheres negras
protagonistas dos contos, 0 pertencimento da escrita, o questionamento dos estereotipos,
a possiblidade de éxito na jornada das personagens, a transgressao e a ressignificacdo da
arte e a intersecgdo dos desejos. Para isso, além dos textos da propria autora, serdo discutidso
textos de Lélia Gonzales (2020), Bell Hooks (2019), Patricia Hill Collins (2019) e Sirma
Bilge (2021), para a discussdo racial e feminista. Com o intuito de realizar interlocucgdes
com interseccionalidade e o feminismo negro sao articulados os contos “Rose Dusreis” e
“Isaltina Campo Belo” (2011; 2015).

Para o Capitulo 3, a discusséo sera voltada para a musicalidade afro-brasileira de
Ellen Oléria, dando atencdo maior as letras de suas can¢des. Neste capitulo, a proposta é
0 inicio de uma discusséo sobre o Afrofuturismo, inserindo-se no debate da obra de Ellen
aspectos voltados para essa estética, segundo Jéssica Dias e Marcio Rodrigues (2021, p.
274). Em debate com o universo das cancdes estdo as discussdes acerca da compreensédo
estética negra com suporte em duas perspectivas: a que se articula a uma identidade
integrada a ancestralidade e a que se reconfigura por intermédio do dialogo entre as culturas
do Atlantico negro, de acordo com Luciana Cruz e Martha Assumpcéo de Andrada e Silva
(2022). Para isso, serdo apreciadas as can¢des “Antiga poesia”, “Mandala”, “Solta na vida”
e “Molho madeira”, de Ellen Oléria (2009; 2012; 2012; 2016; 2022).

No Capitulo 4, sera realizada uma analise das poesias eroticas de Carmen Faustino
(2020), que por meio da sexualidade, vai reivindicar o direito ao gozo, ao prazer e ao
erotismo das mulheres negras. Foram escolhidos os poemas “Fora de hora”, “Corpo-

mundo”, “Disritmia” e “Cha”. Nessas composi¢des sdo sublinhados temas importantes



para o universo da literatura negra, como o erotico na vida da trabalhadora, no processo
de aceitacdo do corpo negro e do corpo gordo, na politica no amor afrocentrado e no
debate sobre o lugar do interlocutor masculino no gozo da mulher. Como aporte para as
reflexdes nesse capitulo foram utilizados os horizontes do poder emancipador do erotismo
proposto por Audre Lorde (2019), e o erotismo como fonte também da realizacéo estética
segundo Angélica Soares (1999).

No Capitulo 5 desta dissertagdo a meta principal é discorrer sobre afinidades e
diferencas (orientacao sexual, espacos em que transitam as historias, personagens, esferas
especificas de militancia, publicos e leitores/ouvintes, aspectos socioeconémicos, visdo
de mundo etc.) entre Conceigdo Evaristo, Ellen Oléria e Carmen Faustino, e
interseccionalidades possiveis das suas producdes culturais. Para efetuar debates acerca
desses encontros, serdo desdobrados os conceitos de interseccionalidade, na perspectiva
de Patricia Hill Collins e de Sirma Bilge (2021; 2019); e de Dororidade, na viséo de Vilma
Piedade (2017).



1 PROPOSTAS LITERARIAS DECOLONIAIS

1.1 Literatura negra e feminista em uma perspectiva de leitura decolonial

Assim, como sugere Luciana Ballestrin (2013), ao longo deste trabalho, também
serdo realizadas interlocu¢Ges com alguns dos arcaboucos tedricos vistos nos estudos
decoloniais como conceitos chaves — relativamente originais, nas palavras da autora — do
grupo “Modernidade e Colonialidade”. S&o eles: Colonialidade do Poder; Modernidade?
/ Colonialidade; Geopolitica do Conhecimento e Giro Decolonial.

Em destaque, na perspectiva de Ballestrin (2013), a indicacdo do realce para a
incorporacdo dos movimentos sociais aos dmbitos tedricos e o questionamento das
hierarquias impostas tradicionalmente nas esferas académicas, como um processo de
decolonizagio: “Ele pode ser lido como contraponto e resposta a tendéncia historica da
divisdo de trabalho no &mbito das ciéncias sociais” (Ballestrin, 2013, p. 109). Parece-nos
importante compreender que a colonialidade, como colocada pelo grupo e pela autora, se
reproduz em uma tripla dimensao: a do poder, do saber e do ser. Nos interessou nesta
pesquisa olhar as obras aqui estudadas também por essa perspectiva. Compreende-se —
tal qual proposto pela perspectiva decolonial com a qual dialoga neste trabalho — que o
conceito de “colonialidade do poder” (0 qual também nos permite encarar a colonialidade
como algo fundamental para entender as relacbes e a propria constituicdo da
modernidade) de maneira correlativa traz uma nova chave de leitura da questao de raca e
racismo.

Ballestrin (2013), ao abordar algumas propostas tedricas e ideoldgicas de Ramon
Grosfoguel, apresenta-nos a percepcao de que o racismo seria o principio organizador que
estrutura as maultiplas hierarquias do sistema mundo. A pesquisadora acrescenta, em

didlogo com o pensamento de Anibal Quijano e de Enrique Dussel:

Se a raga é uma categoria mental da modernidade, tem-se que seu sentido
moderno ndo tem historia conhecida antes da América [...]. Nessa mesma linha,
Dussel argumenta que a modernidade, assentada e iniciada nesses pilares,

1 Os conceitos “modernidade”, “era/idade moderna” e “modernismo” tém acepcdo, utilizagdo e difusdo
diferentes (as vezes, antagonicas), conforme o contexto da lingua falada, do momento politico e historico e
da forma de adogdo feita pelas areas dos saberes e das artes. No entanto, no plano discursivo, para a
referéncia a modernizagdo o que salta aos olhos € o afé feito pela imposicdo de uma maquina de propaganda
civilizacional, a qual abarca projeto de estandardizagdo das vidas, elei¢do de um determinado principio de
inteligibilidade, monopolizagdo politica, segregacionismo étnico e, principalmente, disfarce ideoldgico dos
interesses da teoria e da préatica econdmica do mercantilismo.



justifica uma “praxis irracional da violéncia’. (Ballestrin, 2013, p. 101)

E nesse dialogo que se procura pensar o trabalho das autoras aqui referenciadas.
Mulheres negras brasileiras, como ja explicitado anteriormente. Dialoga-se com a teoria
decolonial também na busca de encontrar autores e autoras que estejam na contra mao do
racismo epistémico e que tenham uma postura critica diante dos processos de colonizagéo
e das imposicOes ideoldgicas do eurocentrismo. Entende-se que as obras artisticas das
autoras pesquisadas para este trabalho também se encontram em didlogo com essa
perspectiva tedrica.

Por fim, é importante salientar que neste trabalho serd utilizado o termo

“decolonial” e nao “descolonial”, convergindo com o exposto por Ballestrin (2013):

Trata-se da sugestéo feita por Catherine Walsh para a utilizagdo da expressado
‘decolonizagdo’ — com ou sem hifen — e ndo ‘descoloniza¢do’ (Mignolo, 2008,
2010). A supressdo da letra ‘s’ marcaria a distin¢do entre o projeto decolonial
do Grupo Modernidade/Colonialidade e a ideia histdrica de descolonizacéo,
via libertacdo nacional durante a Guerra Fria. Além disso, insere-se em outra
genealogia de pensamento, sendo o constitutivo diferencial do M/C,
reivindicado por Mignolo?. (Ballestrin, 2013, p. 108)

Assim, sera analisado o trabalho ficcional e poético dessas autoras em didlogo
com a perspectiva feminista, antirracista, decolonial e interseccional, aqui apresentada®.
Além disso, um dos primeiros recortes que se precisa fazer ao analisar as obras de
Concecao Evaristo, Ellen Oléria e Carmen Faustino € o recorte de género, ou seja, pensar
em uma literatura de autoria feminina e isso pode acontecer na analise de todas as obras
escritas e assinadas por mulheres, e esse recorte evidencia a domina¢do masculina neste
campo do saber. Ndo € necessario especificar dessa forma a analise quando o texto em
questdo foi escrito por um homem, porque neste sentido 0 homem se apresenta como 0
género neutro, como aregra, e a mulher se apresenta como o Outro, como destaca Simone
Beauvoir (1980; p. 90).

Para a pesquisadora Euridice Figueiredo (2020, p. 18) a visdo masculina do mundo
coloca-se como neutra e universal, ndo sendo necessaria a producao de discursos para que
seja corroborada. E esse é um dos motivos dessa se¢do apresentando e definindo a literatura

feminina. Mas, pode-se discutir a Literatura Feminina como forma de resisténcia. Se as

2 Como forma de distincéo das teorias pés-colonias e das propostas de Michel Foucault, Jacques Lacan e
Jacques Derrida.

3 Esta pesquisa emprega partes de textos provenientes desta autora, lancados em publicagGes académicas e
em anais de congressos, dispostos na se¢do “Referéncias”.



mulheres foram socializadas para o espaco privado da casa, a escrita € um ato de rebeldia.
Discutir e analisar literatura feminina é se comprometer politicamente com essa escrita,
entendendo que, se as mulheres tém coisas importantes a dizer, produzir e publicar, é

essencial estudar e debater. Segundo a critica Zolin (2009):

Se as relacdes entre os sexos se desenvolvem segundo uma orientacdo politica
e de poder, também a critica literaria feminista € profundamente politica na
medida em que trabalha no sentido de interferir na ordem social. Trata-se de
um modo de ler a literatura confessadamente empenhado, voltado para a
desconstrucdo do carater discriminatorio das ideologias de género, construidas,
ao longo do tempo, pela cultura. (Zolin, 2009, p. 318)

Para Zolin (2009), analisar literatura de autoria feminina significa investigar de
que modo o texto estd marcado pela diferenca de género. Nos textos de Conceicao
Evaristo € possivel perceber essa marca, pois em muitos momentos a escritora busca
deixar evidente que sua escrita ¢ sobre uma semelhante “Da voz outra faco a minha, as
historias também (Evaristo, 2016, p. 7). Tratar literatura feminina é importante também
para pensar nas diferencgas entre as mulheres escritoras. Uma escritora branca do Norte
Global e uma escritora negra do Sul Global, resistem e apresentam demandas especificas
de suas realidades. Os textos de Conceicdo Evaristo, Ellen Oléria e Carmen Faustino
trazem consigo um discurso que denuncia as diferentes violéncias de classe, raca e género

a que as mulheres negras séo submetidas. Segundo Hollanda (1991):

Um dos caminhos possiveis — e mais atraentes também — que se abre para a
ampliagdo do debate tedrico sobre as questdes feministas, neste momento,
seria, talvez, o investimento mais vigoroso na multiplicidade e na
heterogeneidade das demandas femininas, bem como nas proprias diferencas
manifestas em contextos e circunstancias diversas. Nesta perspectiva considero
como importantissimo o recente impulso dos estudos sobre a mulher nas
sociedades periféricas. Sdo estes estudos 0s grandes responséveis pelo
movimento de inclusdo dos temas do racismo, do antissemitismo, do
imperialismo, do colonialismo e da énfase nas diferencas de classe no debate
feminista mais recente. (Hollanda, 1991, p. 60-61)

Assim, a importancia de referenciar essas autoras, neste trabalho, esta no fato de
que suas escritas sdo sobre mulheres negras, seus cotidianos, seus amores, desejos e
sofrimentos, contados por mulheres negras que também vivenciaram boa parte dessas
narrativas. Entender como cada uma das personagens de Concei¢do Evaristo sdo
singulares, com uma histéria original, mas que dialogam umas com as outras por um elo
em comum: o lugar da mulher negra, o racismo e 0 machismo que essas mulheres

enfrentam ao longo de suas vidas. O mesmo se da com as vozes poéticas de Ellen Oléria



e de Carmen Faustino.

O corpo em Carmen Faustino ¢ um “espaco de constru¢do” ¢ uma “forca motriz”
assim como no poema “Construcdo” (Faustino, 2020, p. 40). Nesse mesmo poema a voz
poética assume o objetivo de movimentar seus desejos. Por fim, pontua: “Sou minha fonte
de prazer / Meu abrigo de amor e cura”. J& a voz poética no poema “Viva” (2020, p. 110)
aponta que faz do erdtico “a poética viva /do meu dia a dia”, afirmando a poténcia do
gozo expelido que cura suas feridas e a mantém firme “Preta” em frente.

A filésofa Djamila Ribeiro apresenta um vasto pensamento em que discute
aspectos politicos e cotidianos numa perspectiva antirracista. A pesquisadora, como uma
grande fil6sofa, consegue com uma linguagem acessivel colocar uma lupa nos eventos
em que o leitor, tdo envolvido como sujeitos do tempo, nem sempre consegue perceber
esses objetos. Em Quem tem medo do feminismo negro (Ribeiro, 2018), cujos textos e
pensamentos também procura-se embasar as analises, a autora discute como pensar as
praticas de mulheres negras a fez perceber o quanto — tal qual propde Bell Hooks — que 0
pessoal ndo se sobrepde ao politico, mas é o ponto de partida para conectar politizacéo e
transformacéo da consciéncia. (Ribeiro, 2018).

A filésofa aponta a importancia de ler autoras negras, tanto aquelas que se
dedicam a pensar teoricamente quanto aquelas que trazem para seus textos uma

perspectiva decolonial e antirracista também no texto literario. Segundo Ribeiro (2018):

Ler O olho mais azul, de Toni Morrison, escritora estadunidense e prémio
Nobel de literatura, foi outra pequena revolugdo. ‘O amor nunca é melhor do
que o amante. Quem é mau ama com maldade, o violento ama com violéncia,
o fraco ama com fraqueza, gente estlpida ama com estupidez e o amor de um
homem livre nunca é seguro’, ela diz. Foi gracas a Morrison que percebi que,
adoecida pelo racismo, eu precisava encontrar formas de me libertar para ndo
amar de forma adoecida também. Entendi que o amor, por mais que me tivesse
sido negado de varias formas, era um direito. E que viria a partir do momento
em que eu tivesse coragem de olhar para dentro de mim com sinceridade para
retirar o mal que fora colocado ali com tanto silenciamento. (Ribeiro, 2018,
p. 20)

E com essa perspectiva transformadora de subjetividades que se encaram as
pequenas revolucdes que a leitura das obras das autoras aqui estudadas nos causam. E
possivel perceber no texto de Ribeiro (2018) — e também nesta dissertacdo — que estar
diante de obras literarias de mulheres que fazem literatura recompondo a trajetoria, as
dores e as mdltiplas subjetividades das mulheres indigenas e afrobrasileiras em uma
perspectiva feminista, antirracista e decolonial, nos causa pequenas revolugfes ndo so na

nossa subjetividade como na formulacéo do pensamento académico de mulheres negras.



Em didlogo com a literatura e com a ancestralidade, encontra-se uma epistemologia
diaspdrica.

Além desses arcaboucos teoricos, € importante notar que nossa andlise esta
marcada pelo conceito de “Dororidade” de Vilma Piedade (2017). Uma vez que pode-se
pensar as dores gque atravessam exclusivamente a mulher negra brasileira. Vilma Piedade
em dialogo com Conceicdo Evaristo nos relembra que se as feministas brancas tém como
maxima escrever é um ato politico, as feministas negras tém como a maxima escrever e
publicar € um ato politico. Se ha poucas mulheres brancas no cenario editorial brasileiro,
menos € o numero de mulheres negras. O texto de Vilma Piedade nos traz a diferenca
estrutural que existe entre ser uma mulher e uma mulher branca na sociedade brasileira.
E na percepcao dessas diferencas que Vilma Piedade elabora o termo “Dororidade”, para,
em didlogo com o conceito feminista “Sororidade” apontar que ha dores ndo so fisicas,
mas simbdlicas que nds mulheres negras somos submetidas numa sociedade pos-colonial,
racista e marcada pelas desigualdades de género. A autora aponta que as questdes que
atravessam e violentam especificamente as mulheres negras n&o séo simples, nem para o

feminismo, nem para a sociedade brasileira. Em Piedade (2017):

Pra ser Dialogico Interseccional, o Feminismo precisa mudar ainda mais a cor,
ficar mais preto. Sdo muitos tons de Pretas. Entender por que razdo
determinados grupos estdo mais expostos a trabalhos mais pesados, doencas,
moram em bairros periféricos, acessam menos servigos, recebem salarios
menores, possuem baixa escolaridade ou, as vezes nenhuma. (Piedade, 2017,
p. 24; grifos da autora)

No conto “Olhos d’agua”, de Conceic¢do Evaristo (2015), que da nome ao livro,
Conceicdo conta a historia de uma mulher que custa a se lembrar a cor dos olhos de sua
mae, e decide entdo viajar até a mae para matar a saudade e ver de que cor sdo seus olhos,
ja que se lembrava de tudo, menos desse detalhe. Ao ver a mae, ela entende por que ndo
se lembra: a mée, devido a condicdo, a dificuldade para criar os filhos, vivia com os olhos
cheios de lagrimas, impossibilitando que a filha reconhecesse a cor. Nesse ponto, percebe-
se que é a condicdo de mulher negra, que passa da mae para a filha, a razdo dos olhos
sempre Umidos.

Em outro conto, desse mesmo livro (Evaristo, 2015), ¢ “Maria” que da titulo ao
conto, e € uma empregada doméstica, mée de trés filhos, que pega o 6nibus todo dia para
trabalhar e dar conta da sua vida e da vida dos meninos que teve. A trajetéria de Maria se

parece com a vida de tantas mulheres que pressentes no cotidiano, e nesse conto a questdo



racial, de classe e género se entrelacam na narrativa da personagem. Entender a
complexidade do que une essas mulheres, os fatores historicos que nos levaram a essa
condicdo e como a escrita de uma mulher negra sobre esse tema muda a perspectiva é a
razdo da escolha de Conceicéo para este projeto.

Serdo analisadas ainda nessa pesquisa as cangdes de Ellen Oléria, cantora cuja
carreira é construida dentro de uma linguagem politica, explicitando e fazendo criticas ao
racismo e a opressdo sofrida pelas mulheres negras. A sua relacdo com Concei¢do
Evaristo e Carmen Faustino, como ja apontado, se da justamente no fato de serem
mulheres negras, escrevendo e reescrevendo as préprias historias. Suas masicas sao
representagOes do cotidiano de muitas mulheres reais, que existem e resistem todos os
dias. Como exemplo, em “Antiga Poesia” (2012), que serdo analisadas mais
profundamente no terceiro capitulo, Oléria discute a baixa autoestima das mulheres
negras, a soliddo, e o trabalho doméstico no qual elas sdo empurradas desde meninas,
culminando no analfabetismo.

Um exemplo de discussdo decolonial na musica de Ellen Oléria se d& nos
seguintes versos: “Eu entendi seu livro, eu entendi sua lingua / Agora minha lingua, minha
rima eu faco / Eu ja me fiz sozinha / E eu tenho mais palavras / Da boca escorrendo / Cé
disse que ta junto e eu continuo escrevendo.” (Oléria, 2012). A voz poética e a cantora,
de algum modo, nos dizem que entendeu a leitura hegemonica das relagdes, entendeu a
historia oficial sobre suas ancestrais, mas que daqui para a frente € ela quem toma a frente
dessa discussao e reescreve essa historia.

Compreende-se, portanto, a literatura de Conceicdo Evaristo, as composicoes de
Ellen Oléria e os poemas de Carmen Faustino como manifestacfes culturais de discussdo
e resisténcia as questBes raciais no Brasil, as mulheres negras no cotidiano, nas
universidades, na literatura e nas artes. Ao propor uma analise dessas obras como sujeitas
de investigacdo, pretendo apresentar uma discussao das tematicas descritas acima, em
dialogo com os Estudos Culturais, com o objetivo de tracar linguagens de resisténcias
decoloniais e do feminismo negro em nosso pais.

A partir dessas perspectivas, que séo representacdes decoloniais das mulheres
negras, por meio dos conceitos de “escrevivéncia” de Conceigdo Evaristo, da poesia e da
sonoridade afro-brasileiras nas cancdes de Ellen Oléria e do erotismo-politico presente na
obra de Carmen Faustino é que serdo apresentadas as analises das obras selecionadas para
serem colocadas em dialogo nesta presente dissertacdo. Por meio de poemas da literatura

indigena, a seguir serdo discutidos 0s aspectos e procedimentos da dominagao feita pelo



colonialismo e de que maneiras podem se dar as resisténcias a esse continuo processo de

dominio.



1.2 A literatura indigena como resisténcia ao colonialismo

Este subcapitulo visa mostrar a importancia de algumas producdes literarias das
escritoras Marcia Kambeba e Eliane Potiguara, ambas escritoras indigenas. Entendendo
0 processo de colonizacdo como violento para com 0s povos indigenas, pretende-se
discutir o papel da literatura indigena como forma de resisténcia ao saber hegemdnico.
Perfazendo um dialogo entre estudos literarios, estudos histdricos e estudos culturais,
buscar-se lancar reflexdes sobre o lugar das mulheres indigenas na criacéo literaria, no
direcionamento da producdo de saberes, no questionamento das imposicdes colonialistas
e na ampliagéo das possibilidades de composicao.

Pensando na historia da construcdo do nosso pais, consegue-se perceber 0s
impactos do processo colonizador na vida dos povos que habitavam essa regido, que
posteriormente foi chamada de Brasil. Para além do genocidio, pode-se falar de uma
destruicdo de linguas, povos e culturas inteiras. Para Ana Carolina Cernicchiaro (2020),
nesse “apocalipse de contato”, uma infinidade de seres, povos e culturas sdo reduzidos a
monocultura.

Partindo desse pressuposto serd abordada a literatura como uma das formas de
resisténcia as violéncias vivenciadas pelos povos originarios, especialmente o
epistemicidio. A literatura, mais especificamente a literatura indigena, escrita por Marcia
Kambeba (2018) e por Eliane Potiguara (2004; 2020), mulheres indigenas, sera utilizada
para essa reflexdo, por revelarem a resisténcia dessas poetas, além de entender que ambas
estdo ligadas pela interseccionalidade de raga e género.

A literatura é um elemento que expressa parte dos valores da época e do
pensamento dos sujeitos que os produzem, podendo ser utilizados como fontes de saber
e de discussbes de um tempo, no caso das autoras escolhidas neste trabalho, da
contemporaneidade. Com o intuito de realizar esse percurso indagativo, este debate
procura destacar como pontos de reflexdo a dendncia dos processos de desmonte
provocados pelo colonialismo, o papel das mulheres indigenas na construcdo do tecido
literario, a proeminéncia comportamental feminina na produgdo de saberes, o
questionamento das imposicOes colonialistas e o enriquecimento das virtualidades
literarias compositivas. Nesse circuito, mostra-se interlocu¢cbes com proposi¢oes dos
estudos literarios, estudos histdricos e estudos culturais, vislumbrados em textos de
Euridice Figueiredo (2018), Nauk Maria de Jesus (2007), Francisco Javier Romero

(2010), Ana Carolina Cernicchiaro (2020), Raimundo Nonato de Padua Cancio e Sonia



Maria da Silva Araujo (2018), Eduardo Viveiros de Castro (2015), Julie Dorrico (2018),
dentre outros.

Na discussdo sobre as violéncias vividas pelos povos originarios, existe a
imposicdo da religido cristd como forma de apagar as formas de religiosidades ja
praticadas pelos povos ancestrais. Os colonizadores trouxeram consigo padres jesuitas e
de outras ordens religiosas também com o intuito de catequizar ou escravizar os indigenas
por meio da “guerra justa”, a qual foi um processo de capturar e escravizar os indigenas

gue se recusassem a serem catequizados. Segundo Jesus (2007):

Os cativeiros referiam-se aos indios apresados nas ‘guerras justas’. Os indios
capturados nesse contexto se tornavam escravos por toda a vida. Segundo a lei
de 1570, ‘guerras justas’ eram aquelas autorizadas pela Coroa ou pelos
governadores ou as travadas em legitima defesa contra os ataques indigenas. A
lei de 11 de novembro de 1595 estabelecia que as ‘guerras justas’ somente
seriam feitas por ordem do rei. (Jesus, 2007, p. 6).

Ainda de acordo com Ana Carolina Cernicchiaro (2020), na segunda metade do
século XVIII, para o governador de Sdo Paulo, os indigenas que tivessem aceito a fé
cristd, teriam a natureza doméstica e pacifica, capaz de com facilidade serem inseridos na
sociedade pois, segundo ele, estes “abragcaram a Santa Fé”. Por essa razdo, deveriam ser
libertados do cativeiro.

O processo de catequizacdo foi utilizado como um modo de dominar 0os povos
indigenas e € necessario entender ainda o cristianismo como um instrumento de saber
hegeménico que era valorizado e entendido como um ideal civilizado. Nesse sentido,
Raimundo Nonato de Padua Céncio e Sonia Maria da Silva Araujo (2018) apontam que
o fato desse paradigma cristdo ser entendido como um Unico saber verdadeiro é uma
forma de violéncia epistémica e de injustica cognitiva, uma das marcas do colonialismo
na modernidade. O etnocidio contra 0os povos indigenas esteve presente durante todo o

processo de colonizacgdo e perdura até os dias atuais. Para Castro (2015):

E passivel de tipificacdo antropoldgica como etnocidio todo projeto, programa
e acdo de governo ou de organizacdo civil (missdes religiosas proselitistas, por
exemplo) que viole os direitos reconhecidos no capitulo VIII da Constituicdo
Federal de 1988 (‘Dos Indios’), em particular mas nio exclusivamente aqueles
mencionados no caput do art. 231, que sancionam a existéncia — e portanto o
direito a persisténcia — de ‘sua [dos indios] organizagdo social, costumes,
linguas, crencas e tradiges, € o direito originario sobre as terras que ocupam’.
(Castro, 2015, p. 1)

Além do fato da colonizagdo ter causado um conflito contra as religiosidades e a



cultura dos povos originarios, é verdade também que houve uma disputa contra as linguas
faladas nesses territorios. Consolidar a lingua do colonizador como oficial, silenciando as
demais, até que algumas desaparecessem por completo, fez parte do processo dizimador
de culturas. Cernicchiaro (2020) considera também que a ideia de uma so6 lingua, um sé
povo, um s poder prega um tipo de monocultura ou monolingua .

Para a autora, as linguas amerindias foram cada vez mais perseguidas, resultando
numa perda consideravel de linguas. E é por essa razao que preservar as linguas indigenas
é uma forma de resisténcia desses povos. Por outro lado, nédo se trata apenas de preservar
a lingua indigena, mas também € interessante que os indigenas usem a lingua portuguesa
— que se impds a principio como uma forma de apagar e silenciar a cultura — para
denunciar, expor, apresentar e fazer seus saberes chegarem em lugares para além dos

espacos indigenas. Segundo a Cernicchiaro (2020):

Mas néo se trata apenas de preservar a lingua materna. A guerra também se faz
no devir-menor que essa lingua realiza na lingua maior. Um devir que desvia
a lingua paterna de seus propoésitos estatais homogeneizadores, de sua
violéncia excludente. E isso que tem feito a literatura indigena publicada em
portugués desde a década de 80, quando escritores como Daniel Munduruku,
Eliane Potiguara e Kaka Wera decidiram escrever eles mesmos as cosmovisdes
que sustentam seu pensamento. (Cernicchiaro, 2020, p. 74)

Nessa direcdo, faz se necessario tensionar o significado do termo ‘“Literatura
brasileira contemporanea” para pensar a relagdo entre lingua e literatura indigena,
Cernicchiaro (2020) faz uma discussdo interessante acerca desse tema. A primeira
questdo € em como pensar essa divisdo entre literatura escrita e falada, sabendo que para
além dos livros escritos, 0s povos originarios repassam as suas histérias a séculos por
meio da oralidade. Essa discussdo nos lembra uma fala de Davi Kopenawa de que 0s
indigenas ndo precisam da literatura escrita para repassar seus conhecimentos, mas que
se esta fosse a Unica maneira de os ndo indigenas o compreenderem, ele escreveria. A
pesquisadora segue discutindo que o termo “brasileira” contrapde a pluralidade de povos
indigenas escritores, com variadas linguas e formas de saber. E a prépria ideia de
contemporaneidade, ja que esses povos estdo dentro desse tempo histdrico, mas contam
historias ancestrais que viajam pelo tempo.

Marcia Wayna Kambeba é uma mulher indigena, do povo Oméagua/Kambeba no
Alto Solimdes (AM). Mora hoje em Belém (PA), mas nasceu na aldeia Belém do
Solimbes, do povo Tikuna. E mestra em Geografia pela Universidade Federal do
Amazonas. Escritora, poeta, compositora, fotografa e ativista, Marcia aborda em seu



trabalho a importancia da cultura dos povos indigenas, a descolonizacgdo dos saberes e 0
lugar atual dos povos originarios sul-americanos. Para Kambeba (2018), o saber estd em

cada canto da aldeia e essa € uma relagéo de descolonizacéo do saber:

Tive a honra de nascer na aldeia do povo Tikuna chamada Belém do Solim&es
e deles receber minhas primeiras licGes de vida. O saber estava em cada canto
da aldeia. Cresci ao lado de minha av6 Assunta e de meu pai adotivo conhecido
na aldeia como Baga (padrasto de minha mée). Ela era uma indigena forte, que
sabia impor respeito, professora na aldeia foi com o passar dos anos tornando-
se lideranca e tendo voz no meio dos Tikuna numa época em que as decisdes
eram mais dos homens, o0 ano de 1973. (Kambeba, 2018, p. 12).

Marcia Kambeba, em seu livro O lugar do saber (2018), que relne poesias
potentes de denuncia e luta acerca de suas vivéncias enquanto mulher indigena. O livro
foi publicado por uma iniciativa literaria organizada pelo Observatorio Nacional de
Justica Socioambiental Luciano Mendes de Almeida (OLMA), que organizou uma serie
denominada como “Saberes Tradicionais”, a qual busca dar visibilidade aos povos
originarios e tradicionais do Brasil.

J4 Eliane Potiguara é professora, escritora, ativista e empreendedora indigena
brasileira. Fundou a Rede GRUMIN (Grupo Mulher-Educacéo Indigena) e foi uma das
52 brasileiras indicadas para o projeto internacional “Mil Mulheres para o Prémio Nobel
da Paz”. Licenciou-se em Letras (Portugués e Literatura) e Educacdo pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro e tem Especializacdo em Educacdo Ambiental pela UFOP. Em
seu livro A terra é a mée do indio (1985), publicado pelo GRUMIN, a escritora faz um
trabalho de registro e contacdo da histéria dos povos indigenas, de forma didatica,
explicando quem sdo os povos indigenas no Brasil, como vivem, o processo de invasdo
do Brasil, a escravizacdo indigena, a relacdo entre os indigenas e o Estado. O poema
abaixo (“Identidade indigena”) mostra que a poeta tem como intuito colocar 0s indigenas
no centro da narrativa da histéria desse pais e também o desejo de justica para 0s povos

originarios:

[-]

Nos, povos indigenas,

Queremos brilhar no cenério de Histéria Resgatar nossa memdria
E ver os frutos de nosso pais, sendo divididos Radicalmente
Entre milhares de aldeados e ‘desplazados’ [...]

(Potiguara, 2004, p. 104).

A interseccdo que une essas duas poetas se entrelaca nas questdes de género e de



raca, € a propria escrita literaria, que atravessa 0s poemas e o trabalho de ambas. Além
disso, as artistas trazem discussbes também sobre o passado, pois ao tratar os temas
indigenas, trazem a tona e discutem as raizes historicas do processo de colonizacdo no
Brasil. Foram selecionados dois poemas de cada uma das poetas para propor um debate
dos temas discutidos até aqui, em que as autoras utilizam do seu lugar de fala para
apresentar suas visoes sobre os diferentes assuntos e como elas tratam cada questdo. No
primeiro poema, intitulado “indio eu ndo sou”, Marcia Kambeba (2018) vai tragar uma
discussdao sobre o termo “indio”, trazendo a tona a histéria da colonizagdo, ou seja,
fazendo uma releitura histdrica dos acontecimentos. Nesse poema, a poeta denuncia a
violéncia vivida pelos seus antepassados, nega o termo que foi imposto ao seu povo e
reivindica sua identidade. E possivel depreender que se trata de uma literatura indigena e

ndo indianista ou indigenista:

Nao me chame de ‘indio’ porque
Esse nome nunca me pertenceu
Nem como apelido quero levar
Um erro que Colombo cometeu.

Por um erro de rota

Colombo em meu solo desembarcou
E no desejo de as indias chegar
Com o nome de ‘indio’ me apelidou.

Esse nome me traz muita dor

Uma bala em meu peito transpassou
Meu grito na mata ecoou

Meu sangue na terra jorrou.

Chegou tarde, eu ja estava aqui
Caravela aportou bem ali

Eu vi ‘homem branco’ subir
Na minha Uka me escondi.

Ele veio sem permisséo

Com a cruz e a espada na mao
Nos seus olhos, uma misséo
Dizimar para a civilizagéo.

‘Indio’ eu nfo sou.

Sou Kambeba, sou Tembé
Sou kokama, sou Sataré
Sou Guarani, sou Arawaté
Sou tikuna, sou Suruf

Sou Tupinamba, sou Pataxd
Sou Terena, sou Tukano
Resisto com raca e fé
(Kambeba, 2018, p. 27).

Ja no segundo poema, denominado “Territério Ancestral”, também de Kambeba,



percebe-se que mesmo se tratando de outro tema, a poeta também faz uma releitura
historica de sua ancestralidade. E interessante perceber que a artista inicia 0 poema com
sua lingua materna, uma forma de marcar a resisténcia desse idioma. Nesse texto, a
discussao principal se da pela questédo territorial, mas ndo se limita a isso, pois a poeta
consegue discutir varios temas relacionados ao processo colonizador, como a imposi¢édo
da lingua branca, a nudez que passou a ser vista como obscena, as armas de fogo em

oposicdo as flechas:

Maa munha ira apiga upé rikué
Waé perewa, waa yuka

Waéa munh@ maa putari.
(traducdo)

O que fazer com 0 homem da vida
Que fere, que mata
Que faz o que quer?

Do encontro entre o ‘indio’ € o ‘branco’
Uma coisa que ndo se pode esquecer
Das lutas e grandes batalhas

Para o direito a terra defender.

A arma de fogo superou minha flecha
Minha nudez se tornou escandalo

Minha lingua foi mantida no anonimato
Mudaram minha vida, destruiram meu chao.

Antes todos viviam unidos
Hoje, se vive separado.

Antes se fazia o Ajuri

Hoje, é cada um para o seu lado.

Antes a terra era nossa casa
Hoje, se vive oprimido.

Antes era s chegar e morar
Hoje, o territorio esta dividido.

Antes para celebrar uma graga
Fazia-se um grande ritual.

Hoje, expulso da minha aldeia
N&o consigo entender tanto mal.

Como estratégia de sobrevivéncia
Em silencio decidimos ficar.

Hoje nos vem a forga

De nosso direito reclamar.
Assegurando aos tanu tyura

A heranga do conhecimento milenar.

Mesmo vivendo na cidade

Nos unimos em um Unico ideal
Na busca pelo direito

De ter nosso territério ancestral.



O que fazer com homem na vida
Que fere, que mata

Que faz o que quer?

(Kambeba, 2018, p. 39).

O primeiro poema selecionado de Eliane Potiguara ¢ intitulado “Brasil” (2018),
no qual percebe-se pontos parecidos entre as duas poetas. Apesar de Potiguara utilizar o
termo “india” que Méarcia Kambeba nega no primeiro poema, as duas fazem esse trabalho
de relembrar um passado que por vezes foi esquecido ou apagado. “O que fago com a
minha cara de india?” nao se refere especificamente ao fenotipo indigena, mas também

ao passado dos povos originarios, as tradi¢des, a fé, aos territorios:

Que fagco com a minha cara de india?
e meus cabelos

e minhas rugas

e minha historia

e meus segredos?

Que faco com a minha cara de india?
e meus espiritos

e minha forga

e meu tupd

e meus circulos?

Que fagco com a minha cara de india?
e meu toré

e meu sagrado

e meus ‘cabdcos’

e minha terra?

Que fago com a minha cara de india ?

e meu sangue

e minha consciéncia e minha luta e nossos filhos?
Brasil, 0 que fago com a minha cara de india?

Na&o sou violéncia ou estupro
Eu sou historia

eu sou cunhd

barriga brasileira

ventre sagrado

povo brasileiro

Ventre que gerou
0 povo brasileiro
hoje esta s6

A barriga da mée fecunda

e 0s canticos que outrora cantavam
hoje séo gritos de guerra

contra o0 massacre imundo.
(Potiguara, 2018, p. 32)



Ja no segundo poema da escritora, denominado “Identidade indigena” (Potiguara,
2020), percebe-se um outro direcionamento para a linguagem, também muito organizada
em relagdo ao seu lugar historico no mundo, mas com mais faria, e prevendo um futuro
terno e sem violéncia para com os povos indigenas. A poeta reforca a dificuldade que os
povos indigenas tém de serem reconhecidos e respeitados, e o desejo de que a historia
desses povos seja apresentada como parte relevante da histéria brasileira, sem esconder
os feridas sofridas por esse povo, mas exaltando sua cultura e sua resisténcia:

Nosso ancestral dizia: Temos vida longa!
Mas caio da vida e da morte

E range o armamento contra nos.

Mas enquanto eu tiver o cora¢do aceso

N&o morre a indigena em mim

E nem tampouco o compromisso que assumi
Perante os mortos

De caminhar com minha gente passo a passo
E firme, em direg&o ao sol.

Sou uma agulha que ferve no meio do palheiro
Carrego o peso da familia espoliada
Desacreditada, humilhada

Sem forma, sem brilho, sem fama.

Mas ndo sou eu s

N&o somos dez, cem ou mil

Que brilharemos no palco da Historia.
Seremos milhdes, unidos como cardume
E ndo precisaremos mais sair pelo mundo
Embebedados pelo sufoco do massacre

A chorar e derramar preciosas lagrimas
Por quem ndo nos tem respeito.

A migrag&o nos bate a porta

As contradicfes nos envolvem

As caréncias nos encaram

Como se batessem na nossa cara a toda hora.
Mas a consciéncia se levanta a cada murro
E nos tornamos seco como o agreste

Mas ndo perdemos o0 amor.

Porgue temos o coragao pulsando
Jorrando sangue pelos quatro cantos do universo.
Eu viverei 200, 500 ou 700 anos

E contarei minhas dores pra ti

Oh! Identidade

E entre um fato e outro

Morderei tua cabeca

Como quem procura a fonte da tua forca
Da tua juventude

O poder da tua gente

O poder do tempo que ja passou

Mas que vamos recuperar.

E tomaremos de assalto moral

As casas, 0s templos, os palacios

E os transformaremos em aldeias do amor
Em olhares de ternura



Como sdo os teus, brilhantes, acalentante identidade
E transformaremos os sexos indigenas

Em 6rgdos produtores de lindos bebés

guerreiros do futuro

E ndo passaremos mais fome

Fome de alma, fome de terra,

fome de mata Fome de Historia

E ndo nos suicidaremos

A cada século, a cada era, a cada minuto

E nos, indigenas de todo o planeta,

S6 sentiremos a fome natural

E 0 sumo de nossa ancestralidade

Nos alimentara para sempre

E ndo existirdo mais Ulceras, anemias, tuberculoses
Desnutricdo

Que irdo nos arrebatar

Porgue seremos mais fortes que todas as células cancerigenas
Juntas

De toda a existéncia humana.

E 0s nossos coragdes?

NOs ndo precisaremos cata-los

aos pedacos mais do chéo!

E pisaremos a cada cerimdnia nossa
Mais firmes

E 0s nossos neurdnios serdo todos poderosos

Quanto nossas lendas indigenas

Que nunca mais tremeremos diante das armas

E das palavras e olhares dos que ‘chegaram e ndo foram’.
Seremos nds, doces, puros, amantes, gente e normal!

E te direi identidade: Eu te amo!

E nos recusaremos a morrer,

A sofrer cada gesto, a cada dor fisica, morar e espiritual.
NGs somos o primeiro mundo!

Ai queremos viver pra lutar

E encontro forga em ti, amada identidade!
Encontro sangue novo pra suportar esse fardo
Nojento, arrogante, cruel...

E enquanto somos ddceis, meigos

Somos petulantes e prepotentes

Diante do poder mundial

Diante do aparato bélico

Diante das bombas nucleares.

Nos, povos indigenas,

Queremos brilhar no cenario da Histoéria
Resgatar nossa memoria

E ver o fruto de nosso pais, sendo divididos
Radicalmente

Entre milhares de aldeados e ‘desplazados’
Como nos.

(Potiguara, 2018, p. 113-115)

Historicamente, pelo processo de colonizacdo e posteriormente pelos resquicios
da colonialidade, a producdo cultural e artistica das pessoas indigenas foi apagada ou

invisibilizada. Pode-se pensar na propria lingua, que quando indigena, ndo era



considerada racional ou intelectual o suficiente quanto a lingua hegemoénica dos

colonizadores. Segundo Céancio e Araujo (2018):

Nesse processo, as linguas faladas [pelos] povos colonizados, ndo eram
consideradas aptas para o pensamento racional e ‘revelavam’ a inferioridade
dos seres humanos que as falavam. Os sujeitos entdo se dispunham a ‘aceitar’
a humilhacdo de serem considerados inferiores ou decidiam assimilar-se.
(Cancio; Araujo, 2018, p. 183).

Mas dizer isso, ndo significa que os povos indigenas foram passivos no processo
de colonizacdo, tampouco que ndo houve formas de resisténcia a essa violéncia

epistemoldgica e essa resisténcia confrontava as bases do pensamento colonial:

Em contraposicdo, sempre houve tentativas de desprendimento dessas
condi¢Bes, 0 que tornava 0s sujeitos epistemologicamente desobedientes,
desobediéncia epistémica, localizando-os num pensamento fronteirico que
confrontava os projetos globais. (Cancio; Aradjo, 2018, p. 183).

Para Céncio e Araujo (2018), muitas armas foram utilizadas para a tentativa de
apagamento dos povos indigenas, como a proibicdo de sua lingua, a ado¢do forcada de
nomes cristdos, a destruicdo de seus lugares sagrados e o0 aniquilamento de sistemas
inteiros de pensamentos e modos de interpretar o mundo. Nesse sentido, afirmam que nao
se pode pensar as relagdes de poder sem pensar a producdo de conhecimento. Se esse
processo de colonizacdo, escraviddo indigena, proibicdo das préaticas religiosas e da
lingua, se deu no periodo da invasdo desse territorio, por que até hoje essas vivéncias
seguem sendo invisibilizadas? Para essa questdo, € necessario entender a colonizagao nao
como um acontecimento datado com inicio, meio e fim, pois ainda ndo teve um final. A
violéncia e a colonizacdo se mantém até os dias atuais. Conforme Longhini e Caceres
(2022), negar a colonialidade tem como objetivo a manutencao dos privilégios que vieram

dela. A respeito disso, escreveram:

A colonizacdo ndo acabou. E se ela ndo acabou, de que modo continua, como
permanece? A ferida colonial € um trauma e ndo ha como elabora-lo se ndo o
nomeamos. Para reparar minimamente os danos da colonizagdo é necessario
que reconhecamos a vigéncia de sua dominag&o. (Longhini; Caceres, 2022, p.
2).

Apesar de visualizar a colonizacdo e os seus efeitos violentos na vida das pessoas
indigenas, busca-se discutir também as formas de resisténcia dos povos em resposta a

esses efeitos. Para isso, foi apresentado nessa pesquisa a literatura, mas a mais de 500



anos o0s povos indigenas resistem desta e de diversas outras formas. Para que possa-se
pensar a literatura como uma forma de resisténcia ao epistemicidio, € preciso entender

este conceito. Para Santos e Menezes (2009), epistemicidio se define como:

[...] a destruicéo de algumas formas de saber locais, a inferiorizacéo de outros,
desperdicando-se, em nome dos designios do colonialismo, a riqueza de
perspectivas presente na diversidade cultural e nas multifacetadas visfes do
mundo por elas protagonizadas. (Santos; Menezes, 2009, p. 183).

Portanto, epistemicidio ocorre quando forma de conhecimento, de saber, de ver o
mundo é diminuida, destruida ou apagada. De acordo com Santos (1995), essa destruigdo
ou inferiorizagdo é contra trabalhadores, os indios, 0s negros, as mulheres e as minorias
em geral (étnicas, religiosas, sexuais). Entendendo que os indigenas foram e sdo vitimas
desse tipo de violéncia, e resistem de muitas formas, busca-se pensar aqui como a
literatura se faz importante nessa construgdo de resisténcias. Historicamente, 0s povos
indigenas contam suas historias, por meio da oralidade, da masica, dos grafismos, mas
como nos diz Kambeba (2018):

A escrita tornou-se uma ferramenta importante na luta pela manutengéo da
cultura indigena, facilitando o registro dos conhecimentos que até entdo eram
transmitidos pela oralidade. Com a escrita nasce a ‘literatura indigena’, uma
escrita que envolve sentimento, memdria, identidade, histéria e resisténcia
(Kambeba, 2018, p. 39).

Dessa maneira, pode-se dizer que uma das formas de resisténcia na literatura € a
possibilidade de registrar essa memoria e conta-la, tanto para os povos indigenas, quanto
para ndo indigenas. Essa nova perspectiva, abre o didlogo, faz com que essas historias
cheguem mais longe e perpetuem suas memadrias e vivéncias. Segundo Kambeba (2018),
os indigenas vislumbram a necessidade da escrita e: “Compreendem que ¢ preciso
escrever para estabelecer possibilidades de pensamento reflexivo, percebem a literatura
como um instrumento de critica e de compreensao de uma cultura que é receptiva e a
utilizam para dar visibilidade a sua luta e resisténcia.” (Kambeba, 2018, p. 39). Mas entre
aescrita literéria indigena e a publicag&o desses escritos hd um longo caminho. De acordo
com a autora, muitos indigenas escrevem, mas poucos Sao 0s que conseguem circular e
chegar nas grandes editoras e livrarias. E todos nos perdemos com isso, pois séo saberes
gue nunca tiveram a possibilidade de chegar aos leitores, as escolas e as universidades.

Um outro ponto que pode-se pensar na escrita literaria indigena se da em torno

dos ambitos social e profissional do fazer literario. Essa pratica compositiva sobre suas



historias de resisténcia e existéncia, nos ddo uma nova perspectiva literaria, pois nao se
trata de indigenas sendo descritos, forjados ou inventados por um autor branco, como em
Iracema, de José Alencar, mas de historias vividas e sentidas na pele por quem as escreve.
Esse fator muda completamente ndo s6 o lugar de quem escreve, mas a propria construgdo
dessa historia. Euridice Figueiredo (2018) vai discutir essa questdo, usando como base

um poema de Eliane Potiguara:

[...] o poema ‘Ato de amor entre povos’, texto de 1982, demonstra essa visdo
latino-americana, ao se referir ao ‘Império Inca’, as ‘cordilheiras’, a Potosi, a
‘Zamacueca dos Andes’, a ‘lhama andina’, ao ‘charango latino’. Por outro lado,
ela evoca especificamente sua etnia, os Potiguaras, e seus vizinhos, 0s
Tabajaras, que no romance Iracema, de José de Alencar, sdo inimigos, mas
aqui sdo irmdos. (Figueiredo, 2018, p. 295).

Segundo Julie Dorrico (2018), existe uma diferenca entre a literatura indigena e a
indigenista, pois a literatura indigena brasileira contemporanea esta marcada pela atuacao

direta dos autores. Para a pesquisadora:

A literatura indigena brasileira contemporanea, nesse sentido, € uma expressdo
vinculada ao lugar de fala (Dalcastagne, 2012) do sujeito indigena que
reivindica, cada vez mais, protagonismo para articular em nome de suas
ancestralidades, sem mediacg@es alheias a eles. O lugar de fala indigena é a sua
ancestralidade. (Dorrico, 2018, p. 230; grifos da autora).

Nesse sentido, a diferenca entre a literatura indigena e indigenista circunda em
torno da figura da autoria, do lugar de fala e da representacdo dos povos indigenas. De
acordo com Francisco Romero (2010), a literatura indianista é criada por escritores ndo
indigenas que pretendem ser porta- vozes dessa cultura. A indigenista, apesar de ndo ser
indigena busca adentrar o pensamento e conhecer sua cultura, mas a literatura indigena,
essa sim é escrita pelos préprios indigenas. Mas, segundo Dorrico, essa definicdo de

literatura indigenista ndo é a mesma que se faz no Brasil:

A expressdo indianista utilizada para denominar uma das caracteristicas do
Romantismo no Brasil, por sua vez, vai na contramdo da afirmacédo do autor.
Os escritores desse movimento literario ndo pretendiam ser porta- vozes da
cultura indigena. Para Daniel Munduruku (2017, p. 83), em primeiro lugar, a
busca pela construcdo de uma identidade nacional preconizou-se a partir de
uma imagem que ndo caracterizava o sujeito indigena, sendo que se baseava
em uma idealizacdo que escapava em absoluto do sujeito e do contexto em que
passavam os indigenas desde a colonizacao. (Dorrico, 2019, p. 232).

Com a literatura indigena — em contraposicdo a literatura indigenista ou ainda



indianista — os saberes dos povos originarios, com toda a sua vivéncia, colabora-se para
a desconstrucdo dos estereétipos e das representacOes idealizadas, trazendo para a
discussdo cenas do cotidiano de quem de fato viveu aquelas histdrias. Essa forma de
resisténcia evidencia que existem outras formas de construcdo do saber e do
conhecimento, e sem duvidas, abala as estruturas da colonialidade.

Com as composi¢des das poetas, € perceptivel como vérios tracos de autoria
indigena ficam evidentes para os leitores e de como essa escrita marca a resisténcia desses
povos. Ao fazer uma discussdo historica, as poetas de fato reescrevem suas memorias,
ndo de forma individual, mas coletiva. Apesar da autoria desses textos serem
respectivamente de Marcia Kambeba e Eliane Potiguara, sdo registros também de uma
ancestralidade, de historias que foram contadas para elas desde pequenas pelos mais
velhos, e de uma histdria que € também a histdria da construcdo desse pais. Sim, houve
um passado de violéncia contra 0s povos que aqui viviam e é preciso marcar isso. Como
dito anteriormente, esquecer esse passado (e este presente) de violéncia, € uma maneira
de perpetuar determinados privilégios estruturais decorrentes dela e decrescer tensdes e

reflexdes vitais para a compreensdo da sociedade atual.



2 A ESCREVIVENCIA DE CONCEICAO EVARISTO

Figura 1 — Conceic¢do Evaristo

Fonte: Arquivo pessoal de Conceicdo Evaristo (2018)

Maria da Concei¢cdo Evaristo de Brito, conhecida apenas como Concei¢do
Evaristo € uma escritora negra brasileira, nascida em Minas Gerais no ano de 1946. No
entanto, sua carreira académica e literaria ocorreu no Rio de Janeiro, cidade em que ela
mudou na década de 1970. Na capital fluminense, a escritora se graduou em Letras pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro, tornou-se Mestre pela PUC-RIO e Doutora pela
Universidade Federal Fluminense. Trabalhou como professora da rede publica e é
militante dos movimentos negros no Brasil. Conceicao Evaristo tem uma origem humilde,
sendo a mée lavadeira de roupa e o padrasto, que ela considera um pai, pedreiro.

Conceicdo Evaristo faz uma escrita sobre si e sobre os seus, que vai ser chamada
por ela mesma de “Escrevivéncia”. Em seus livros, existem poucos personagens brancos,
e quase sempre estdo representados pelo poder, como em “Maria” (2015), um conto
presente na obra Olhos d’agua, em que a branquitude esta representada pela patroa da
personagem principal. A maioria das personagens sdao mulheres negras, com historias de
resisténcia e muitas vezes de dor, porque apesar de ser literatura, a escritora se preocupa
em retratar a realidade do nosso pais, que por seu passado escravocrata, torna a vida das

pessoas negras mais dura até os dias atuais. Sobre Escrevivéncia, a autora escreveu que:



Escrevivéncia, em sua concepcdo inicial, se realiza como um ato de escrita das
mulheres negras, como uma acdo que pretende borrar, desfazer uma imagem
do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua
poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas, homens,
mulheres e até criancas. E se ontem nem a voz pertencia as mulheres
escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. (Evaristo apud
Duarte; Nunes, 2020. p. 31)

Um dos pontos principais na discussdo sobre os textos de Conceicdo Evaristo é a
escrita de si, colocando-se nesse lugar de reconstruir a historia do nosso pais por meio da
literatura. Historicamente, dentro das representacGes literarias, 0 negro aparece em um
primeiro instante como alguem de mé indole, com vicios, ou seja, a literatura, como um
reflexo da sociedade racista e colonial, via 0 negro como algo negativo mesmo apos o fim
da escravid&o.

Em seu livro Insubmissas lagrimas de mulheres (2011), Conceigdo Evaristo reine
a historia de treze mulheres: Aramildes Florenca. Natalina Soledad, Shirley Paixao,
Adelha Santana Limoeiro, Maria do Rosario Imaculada dos Santos, Isaltina Campo Belo,
Mary Benedita, Mirtes Aparecida da Luz, Libia Moird, Lia Gabriel, Rose Dusreis, Saura
Benevides Amarantino e Regina Anastacia. A escrita desse livro se da em forma de
contacdo de vidas que ela ouviu de muitas mulheres, e a prdpria autora afirma que sua
historia se confunde com a dessas mulheres na escrevivéncia. Ainda no prefacio dessa

obra, Conceicao escreve:

Da voz outra faco a minha, as historias também. [...] E, depois, confesso a
guem me conta, que emocionada estou por uma histéria que nunca ouvi e nunca
imaginei para nenhuma personagem encarnar. Portanto estas historias ndo séo
totalmente minhas, mas quase que me pertencem, na medida em que, as vezes,
se (con)fundem com as minhas. [...] Entretanto, afirmo que, ao registrar estas
histérias, continuo no premeditado ato de tracar uma escrevivéncia (Evaristo,
2016, p. 7).

A escrevivéncia é o ponto de maior importancia dentro da obra de Conceicao, e
em muitos trechos ela vai deixar isso claro. No conto de “Mary Benedita” é possivel
perceber que ela entende a vida das mulheres que contam essas histérias, como mulheres
semelhantes a ela, mulheres que apesar de terem outras experiéncias, em muito se
parecem com ela prépria. Um outro ponto da escrevivéncia de Conceigdo € quando ela

fala em corpo/historia, uma vez que essas duas coisas se confundem numa escrita de si:

Ndo imaginei, entretanto, que ela mal sabendo que uma ouvinte de historias de
suas semelhantes havia chegado a cidade, tivesse vindo tdo rapidamente a
minha procura, para atender ao meu afa de escuta. [...] Viera para me oferecer



0 seu corpo/historia. (Evaristo, 2011, p. 69)

Uma das marcas da escrevivéncia, € uma histdria individual, que carrega as dores
de um grupo social, mesmo ndo conhecendo aquelas mulheres especificamente, temos a
sensacdo de conhecer, porque conhecemos tantas outras que carregam as mesmas dores.
Para Santos (2021):

As historias das mulheres nos contos se confundem com trajetérias de vida de
mulheres negras fora do ambito ficcional, pois, ainda que sejam narrativas
individualizadas sdo experiéncias com um sentido coletivo. Conceicéo
Evaristo cunhou o termo ‘Escrevivéncia’ para dar sentido a esse processo de
narrar uma histéria individual, porém que carrega em si as vivéncias de um
grupo social. (Santos, 2021, p. 2-3)

No livro Olhos d’dgua, mencionado na introdugdo deste trabalho, Conceicéo
também trata a vida de muitas mulheres negras, mas sempre com um final doloroso. Nesse
livro, apesar da dor das mulheres atravessadas por questdes de género, raca e classe, elas
estdo contando depois de terem passado pela dor, estdo em um momento melhor de suas

vidas narrando suas mema@rias. Sobre isso, numa entrevista, a autora diz:

S6 tive um livro que eu escrevi muito rapido que foi Insubmissas lagrimas de
mulheres [...] até respondendo a uma provocagdo de uma pesquisadora que
questiona ‘ah, entdo a vida das mulheres negras ¢ so tristeza? E ai ndo tem final
feliz?” Entao respondendo a Edileuza Penha eu resolvi escrever Insubmissas
lagrimas de mulheres e crio, né? Essa antologia em que as mulheres passam
sim por processos de dores, mas elas ja estdo depois contando o éxito. [...] elas
ja sairam da tormenta do sofrimento. (Evaristo apud Santos, 2021, p. 2)

Nesse livro, as personagens possuem nome e sobrenome, marcando uma
individualidade, e as histdrias sdo contadas sempre em primeira pessoa, de modo que
parece que € a propria protagonista que esta nos contando. E um dos pontos importantes
dessa obra, sdo as diferencas entre cada uma das personagens, uma mulher foi roubada da
familia quando crianga, outra se tornou artista, uma se descobriu Iésbica, teve aquela que
matou o marido para salvar a filha de um abuso, a que se rebatizou, mulheres que passaram
por uma série de violéncias, mas que conseguiram seguir suas vidas apesar da dor. Nesse
sentido, muda também o perfil socioecondémico das personagens, existe uma ascensao
dessas mulheres. A autora nos conta a jornada de mulheres negras, que resistem ao
racismo e machismo e encontram um futuro possivel para mulheres negras.

Nos subcapitulos que seguem, serdo analisados dois contos de Conceigdo



Evaristo, ambos presentes no livro Insubmissas Lagrimas de mulheres. O primeiro é “Rose
Dusreis” e o segundo ¢ “Isaltina Campo Belo”, a escolha desses contos se da pela analise

interseccional e pela marca da escrevivéncia na escrita.

Figura 2 — Livro Insubmissas lagrimas de mulheres, de Conceicao Evaristo.

Insubmissas
Lagrimas
de Mulheres

Conceigio Evaristo

Fonte: APMPPR/DMA (2016)

2.1 Transgressio e ressignificacio em “Rose Dusreis”

Nesse primeiro conto, a histéria narra a trajetoria de “Rose Dusreis”, detalhando
as dificuldades enfrentadas pela personagem, uma bailarina negra e nascida numa familia
pobre, que ainda menina teve contato com a danca na escola. Pediu para a professora de
danca que lhe desse aulas em troca do trabalho de sua mée que era uma lavadeira muito
boa. A professora recusou dizendo que Dusreis ndo tinha o tipo fisico propicio para o balé,
frase que a bailarina s6 entendeu o significado anos mais tarde. Nesse trecho é perceptivel
que a personagem ainda crianca ja tinha consciéncia sobre sua classe, mas ndo sobre o

racismo que sofria por ser negra:

Tanta dogura na voz e nos gestos, que em dois dias de ensaio me aventurei a
pedir-lhe para também fazer parte do grupo de ballet, mas disse-lhe que minha
mée ndo poderia pagar as aulas, entretanto poderia lavar as roupas dela de



graca. [...] Ternamente, Atila Bessa pousou a mdo em minha cabeca e me disse
que o meu tipo fisico ndo era propicio para o ballet. S6 com o passar do tempo,
pude entender o que foi dito naquela fala. (Evaristo, 2016, p. 109)

O racismo presente na danca se destaca nesse conto, aqui especificamente o balé
classico. E importante para esta analise, pensar no que esta implicito na fala da professora,
entendendo que apesar de ser literatura, esses comportamentos se expressam na vida

cotidiana de meninas negras. Segundo Silvério (2020):

A imagem estereotipada que se desenvolve ao que se acredita que deve ser uma
bailarina exclui meninas interessadas na técnica classica, mas que ndo se veem
representadas por serem gordas ou negras. Isso determina a progressao destas
criangas na experiéncia com esta técnica. O exercicio de poder estar presente e
realizar as aulas deveriam ser acessiveis a todos, mas o imaginario que se
constroi se torna um elemento fundamental para a auséncia de determinados
corpos. (Silvério, 2020, p. 19)

Outro fato que marca a histéria da personagem foi o convite de uma professora de
Dusreis para interpretar uma bonequinha preta que cantava e dangava numa peca da época,
ensaiou varias vezes e foi aplaudida nesses ensaios. No entanto, na apresentacdo foi
substituida por uma menina branca pintada de preto. As marcas do racismo e das questdes
de classe sdo evidentes na construcdo da vida da personagem. Como destaca Souza
(2022):

Este trecho traz referéncias ao blackface, que na sua origem ainda no século
19, incentiva o0s atores brancos a usarem tinta preta para pintarem seus rostos
nos espetaculos humoristicos, se comparando de forma estereotipada para
ilustrar 0s comportamentos que 0S brancos associavam aos negros,
ridicularizando-os e os inferiorizando-os. (Souza, 2022, p. 20)

Com amorte de seu pai, o salario de sua mde como lavadeira tornou-se insuficiente
para o sustento da familia e uma das patroas da mée sugeriu que as meninas fossem
divididas em casas de patroas para trabalhar. Primeiro foi sua irma mais velha e depois ela
mesma foi levada por algumas irmas da igreja para morar num colégio. Suas irmés Penha
e Fatima, mesmo pequenas, ficavam em casa sozinhas enquanto a mae trabalhava.

Essa € uma realidade coletiva vivida por muitas mulheres negras que precisam
deixar seus filhos sozinhos para cuidar dos filhos de outras pessoas, pois no processo de
colonizacao do pais, as atividades domésticas do cuidado, da limpeza, foram destinadas
as mulheres negras por diversas razdes. A vida das mulheres negras é marcada pela dupla

jornadade trabalho, cuidando da casa das pessoas brancas e da sua propria, inclusive muitas



vezes priorizando o cuidado com a familia da patroa em detrimento do cuidado de sua

propria familia. Patricia Hill Collins (2019) ressalta:

Se partissemos do principio de que homens de verdade trabalham e mulheres
de verdade cuidam da familia, entdo os afro-americanos sofreriam de ideias
deficientes em relacdo a género. Em particular, as mulheres negras se tornariam
menos ‘femininas’ porque trabalham fora de casa, sdo remuneradas — e,
portanto, competem com 0s homens — e porque seu trabalho as obriga a ficar
longe dos filhos. (Collins, 2019, p. 103)

No decorrer da narrativa, Dusreis descobre que serd encarregada junto de outras
meninas pobres de fazer o café da manh& de meninas ricas. Nesse colégio, Dusreis teve
acesso a uma boa educacdo, com aulas de canto e balé classico e ficou ali até os dezessete

anos, quando teve que voltar para casa:

Acordava cedo, junto com outras meninas tdo pobres quanto eu, para
ajudarmos no preparo do café das meninas ricas. Aprendi todos os afazeres de
uma casa, cozinhar, lavar, passar, arrumar. Descobri, com o tempo, que as
irmads vindas de familias pobres eram as operarias, as domésticas, as
agricultoras, enfim, as trabalhadoras exploradas da instituicdo e nds, as
meninas sem posse alguma, éramos as suas auxiliares. (Evaristo, 2016, p.
112-113)

No entanto, por meio da danca, a protagonista teve a possibilidade de seguir
carreira, em vérias cidades e depois até em outros paises. Dusreis conta que teve a
oportunidade de fazer parte de varios grupos nacionais e internacionais, mas na maioria
das vezes era a Unica bailarina negra (Evaristo, 2011, p.113). Nesse sentido, é pertinente
que seja discutido o racismo dentro dos espacos culturais, mais especificamente dentro do
Balé. As possibilidades que as meninas negras tém de acesso aos espagos que ensinam a
danca sdo muitas vezes limitados pelo valor, e mesmo quando essas pessoas conseguem
acessar, 0 racismo diminui as chances dessas jovens seguirem carreira. A protagonista
conseguiu, de varias formas, resistir ao que se esperava dela.

Finalizando o conto, a bailarina, ressignifica o balé, que inicialmente se apresenta
para ela como um espago de exclusdo, com uma coreografia inspirada nas dancas
kendianas, a qual teve contato durante suas viagens como bailarina. Esse é 0 modo como

a bailarina negra transgrediu e resistiu as violéncias raciais sofridas ao longo da vida:

[...] Rose Dusreis se entregava ao balé da vida, numa coreografia moderna, que
ela mesma havia criado [...]. Ali ela apreendera o bailado da existéncia. Danca
que os kendianos, em determinados momentos, realizam como celebracdo da
vida, que se inaugura e que um dia qualquer se esvai, como dadiva de umaforca



maior. Forca que rege a vida dos homens, dos animais, das plantas, de tudo que
existe. Forca que esta guardada em nosso corpo, a sua versao visivel e que ndo
finda, mesmo quando esse corpo tomba, como se fosse a mais tenra pelugem das
asas de um fragil passaro bebé, flutuando no ar. Essa forca ndo finda, havia me
garantido a bailarina, antes de se levantar para a sua danca final. Nao findal
Pois o que se apresenta como revelacdo aos nossos olhos, aos nossos ouvidos,
guarda insondaveis camadas do ndo visto e do ndo dito e eu digo do nado escrito.
Entretanto, signos de presenca subsistem na aparente auséncia daqueles que
partiram de nds [...] (Evaristo, 2011, p. 115-116).

Nesse conto, percebe-se que a narradora é também personagem e se envolve
naquela historia, ao contrario de outros contos, onde a narradora é quase alguém que
bisbilhota atras da porta, aqui, ela se coloca dentro da vida da personagem principal para

dar voz a escrevivéncia.

2.2 “Isaltina Campo Belo”: 0 desejo em intersec¢ao

A escolha desse conto para a construcdo deste subcapitulo se d& inicialmente pela
marca de escrevivéncia logo no inicio do texto, quando a autora se compara com a
personagem lembrando de um texto que explicava o porqué das mulheres negras rirem
tanto. Mas também pela histdria de Isaltina, que vai aqui dialogar com o conceito de
Interseccionalidade. Isaltina € uma mulher negra, cuja origem familiar € de negros que
foram escravizados e que, com muita dificuldade, compraram terras e suas proprias
liberdades, € lésbhica e mae. Isso situa a personagem em um espaco muito especifico, mas

também muito comum de outras mulheres, como situam Collins e Bilge:

[...] a interseccionalidade fornece estrutura para explicar como categorias de
raca, classe, género, idade, estatuto de cidadania e outras posicionam as
pessoas de maneira diferente no mundo [...]

Ao focar raga, género, idade e estatuto de cidadania, a interseccionalidade
muda a forma como pensamos emprego, renda e riqueza, todos o0s principais
indicadores de desigualdade econémica. (Collins; Bilge, 2021, p. 33)

A interseccionalidade ¢ um dos caminhos para pensar a situacdo das mulheres
negras, pois nos permite entender especificamente a condi¢do delas. Sabe-se que homens
negros sofrem racismo, mas ndo estdo atravessados pelo machismo que atinge as
mulheres negras, assim como sabe-se que mulheres brancas sdo vitimas do machismo,
mas n3o sentem na pele o racismo. E nesse lugar que se situa Isaltina, que é uma mulher,

negra e léshica, e por isso, marcada por necessidades e questdes especificas.



Isaltina Campo Belo comeca sua historia contando que se sentia diferente desde
sua infancia, sentia que trazia dentro de si um menino, que os médicos e a propria mée
estavam cometendo um erro ao trata-la como menina. Um trecho que chama atencao para
a questdo de género é quando Isaltina culpa sua mée por nao perceber que tinha algo de
errado com a filha, mas nao culpa seu pai porque ele era muito ocupado com o trabalho.
(Evaristo, 2020, p. 69)

Em seguida, logo na adolescéncia, Isaltina acredita que seu corpo também esta
errado, ao perceber a menstruacdo, que ela ja sabia que era algo que s6 acontecia com as
mulheres. Com o tempo, foi sentindo que seus desejos eram destinados a outras meninas
e ndo aos meninos, como era o0 esperado pela sua familia. A esse respeito, tratou de se
fechar para as experiéncias romanticas e sexuais, mesmo sendo questionada por todos.

Depois de se formar, resolveu mudar de cidade, para estudar mais e viver sozinha.
Trabalhava de enfermeira no hospital da cidade. Na cidade nova, ninguém questionava
sua sexualidade, e ela podia viver tranquila com 0 menino que acreditava trazer dentro de
si. Até conhecer um rapaz da faculdade que se interessou por ela. Isaltina tentou namorar
com ele, meio sem jeito e por confianga, resolveu Ihe contar que ela acreditava ser um
menino por dentro. A isso 0 rapaz respondeu que ela com certeza gostava de homens e
deveria ter muito fogo, afinal ela era uma mulher negra. Nesse ponto, a autora toca num
ponto importante dentro das discusses do feminismo negro que é a hipersexualizagédo do
corpo das mulheres negras, e historicamente as mulheres negras sdo sexualizadas no

Brasil. A esse respeito, Lélia Gonzalez (2020) escreveu que:

O ditado ‘Branca para casar, mulata para fornicar e negra para trabalhar’ ¢é
exatamente como a mulher negra é vista na sociedade brasileira: como um
corpo que trabalha e é superexplorado economicamente, ela é a faxineira,
arrumadeira e cozinheira, a ‘mula de carga’ de seus empregadores brancos;
como um corpo que fornece prazer e é superexplorado sexualmente, ela é a
mulata do Carnaval cuja sensualidade recai na categoria do ‘erético-exotico’.
(Gonzalez, 2020 p. 154)

Ja Bell Hooks (2019), em seu livro Olhares Negros discorre:

Representacbes de corpos de mulheres negras na cultura popular
contemporanea raramente criticam ou subvertem imagens da sexualidade da
mulher negra que eram parte do aparato cultural racista do século XI1X e que
ainda moldam as percepcdes hoje. (Hooks, 2019, p. 112)



Isaltina continuou namorando esse rapaz, apesar de suas recusas sexuais, ele
parecia ndo se importar e fazia tentativas apenas com palavras. Até o dia que a convidou
para uma festa de aniversario, onde ele e mais cinco amigos estupraram Isaltina, dizendo
entre eles que estavam a ensinando como ser mulher. Isaltina nunca contou o ocorrido
para ninguém, mas desse estupro veio uma gravidez e nasceu sua filha, Walquiria.

Voltou para a casa dos pais, que ficaram felizes com a neta, trabalhou & por um
tempo, mas decidiu mudar-se de cidade novamente. Ela e sua filha viviam felizes, e um
dia, quando levou sua filha para a escola, Isaltina percebeu os olhares da professora
Miriades. Entendeu que ndo era menino, que era sim uma mulher, e que poderia desejar
outra mulher. E foi feliz com Miriades e sua filha.

Nesses contos, salientam-se alguns pontos importantes na escrita de Conceicéao
Evaristo, como o racismo, a blackface, o trabalho doméstico de mulheres negras, a
lesbofobia e demais violéncias de género e raca. O dialogo que sua obra tem com conceitos
importantes que s&o abordados por outras intelectuais, a exemplo da interseccionalidade
e do feminismo negro, aqui analisados por meio da escrita de Collins e Bilge (2021) e
Gonzaélez (2020).

O conceito de escrevivéncia, uma marca da escrita de Conceicdo Evaristo, facilita
0 entendimento das questdes raciais e de género vividas pelas personagens, uma vez que
nos coloca diante dessas situacdes e nos remete as historias de tantas outras Marias,
Isaltinas, Roses e Reginas. A escrita de Concei¢do Evaristo ndo tem uma importancia
restrita ao campo da literatura, pois ao denunciar e narrar historias vividas por personagens

negras, a autora conta também a histéria da construcéo do pais.



3 A ANCESTRALIDADE E O AFROFUTURISMO NAS COMPOSICOES DE
ELLEN OLERIA

Ellen Oléria € uma atriz e cantora brasileira, compositora e instrumentista, nascida
no Distrito Federal, em 12 de novembro de 1982 (Oléria, 2012; 2024). Sua musica transita
entre a MPB, o samba e a bossa nova, com elementos do jazz, do soul e do hip hop.
Ativista das causas negras e LGBTQIA+, e formada em Artes Cénicas, é pesquisadora
das sonoridades afro-brasileiras, indigenas e populares, e atuante no cenario artistico e
cultural ha mais de duas décadas. Ao trazer as cangdes de Ellen Oléria, penso em minha
avo, em minha mée e me lembro de que sou a primeira mulher da minha familia a cursar
0 Ensino Superior. Tenho o desejo de escrever sobre essas mulheres, minhas mulheres.
Em “Antiga Poesia” (2012), cangdo que serd analisada mais detalhadamente a seguir, a
compositora traz a importancia da ancestralidade para as mulheres negras.

Luciana Cruz e Martha Assumpgédo de Andrada e Silva (Cruz e Silva, 2022)
propdem que faca-se uma reflexdo sobre a compreensdo estética negra a partir de duas
perspectivas, nas palavras das autoras, a que reproduz uma identidade conectada a
ancestralidade (Irobi, 2012) e a que se reconfigura por meio do didlogo entre as culturas
do Atléantico negro (Gilroy, 2019). As autoras se preocuparam em seu trabalho, a partir
de entrevistas realizadas com cantoras brasileiras, pensar os aspectos melddicos, sonoros
da corporeidade da voz. Ainda nesse trabalho, as autoras apontam que observam em Ellen
a busca por uma formacao artistica mais ampla, integrando voz e corpo. Abordam como
caracteristica das expressdes artisticos culturais negras nas Américas, a diversidade
melddica, herdada, sobretudo, das linguas africanas. Nos interessa pensar neste trabalho
também, como apontam as autoras, que a musica (voz e corpo) é um lugar de transmissao
de saberes, valorizacdo da transmissao oral dos conhecimentos.

Nos interessa, portanto, pensar nesta dissertacéo, a integragdo entre corpo e voz
nas performances de Ellen Oléria e também propor leituras de suas cangdes. Para isso,
baliza-se, assim como a propria obra de Ellen, no pensamento Afrofuturista. Segundo,
Jéssica Dias e Marcio Rodrigues: “A relevancia da discussdao em torno do Afrofuturismo,
para 0 nosso pais, se faz pela prépria presenca desse movimento estético e politico nas
criagdes artisticas no Brasil.” (Dias e Rodrigues, 2021, p. 274). Os autores apontam
alguns nomes que se utilizam de elementos afrofuturistas, como Téassia Reis, Rico
Dalassam, Karol Conk@, IZA, Senzala Hi Tech, Baiana Systems, Alienacdo Afrofuturista

e a propria Ellen Oléria. A cantora e atriz langou um album, em 2016, chamado



Afrofuturismo.

Assim, as cangOes dessa cantora e compositora seréo analisadas numa perspectiva
sankofa, conceito africano que fala sobre a importancia de olhar para o passado para
pensar o futuro. No site oficial da cantora e compositora Ellen Oléria encontra-se as

seguintes informacdes:

Com mais de 20 anos de carreira, a artista acumula prémios em festivais e 4
discos lancados. Ja fez apresentaces em cidades de norte a sul do Brasil e em
outros paises como Espanha, Franca, Angola, Estados Unidos, Inglaterra,
RUssia, Japdo e Taiwan. Em seu recente projeto musical, a artista combina com
maestria ritmos brasileiros como o samba, o forrd, o carimbd, o afoxé, o
maracatu com os timbres e arranjos contemporaneos que apontam para um
encontro urbano de identidades e discurso do protagonismo das comunidades
negras no Brasil. A versatilidade de Ellen estende-se também ao seu ativismo
politico que pudemos acompanhar no Esta¢do Plural, talk show criado pela TV
Brasil para tratar de pautas de comportamento e temas do universo LGBT em
que Ellen Oléria atuou como apresentadora. Conhecida pelo publico por seu
timbre cintilante, a nagdo e repertério brasileirissimo, a soprano dramética
Ellen Oléria condensa em sua performance o que o povo brasileiro reconhece
como seu: entusiasmo e um sorriso que nunca sai do rosto iluminando cada
cangdo que canta. (Oléria, 2024)

E com essa apresentacdo e a partir dela se mostra sua ancestralidade e o
afrofuturismo. Em um recorte de sua vasta producao, serdo analisadas cinco can¢des com
suas performances encontradas disponiveis no YouTube, uma de cada album lancado pela
artista e um single lancado com Pret.utu. Assim, por encontro apaixonado, seréo
analisadas nesta dissertacao: i) o single Antiga poesia (Salve), de 2012; ii) do album Peca,
de 2009, a can¢do “Mandala”; iii) do album Ellen Oléria, de 2012, “Testando”; iv) do
album Afrofuturista, de 2016, a can¢do “Solta na vida”; e v) do album Retrato, de 2022,
a cangao “Molho Madeira”.

Em entrevista a Djamila Ribeiro, publicada originalmente em 30 de marco de
2016, Grada Kilomba, ao ser questionada sobre o papel do sujeito negro no processo de
“descolonizagdo do pensamento”, afirma algo imprescindivel que moveu as nossas
analises tanto dos textos anteriores, mas especialmente das musicas de Ellen Oléria e dos
poemas de Carmen Faustino, por serem a canc¢do e a poesia lugares fortes na tradicédo

ocidental de construcéo de subjetividades. A saber, nas palavras de Grada Kilomba:

Somos pessoas diferentes, sujeitos diferentes. H& dias em que me sinto forte,
ha dias em que me sinto fraca, ha dias em que ndo quero ver ninguém, ha dias
em que rio muito. Todo dia é diferente. Ha dias em que faco piada, ha dias em
que choro. Isso faz parte desse processo de humanizagdo, porque o racismo
ndo nos deixa ser humano.

O racismo nos coloca fora da condi¢do humana, e isso é muito violento. Muitas



vezes achamos que o alcance dessa humanidade se da através da idealizacao.
Se o racismo diz que eu ndo sei, vou dizer que sei ainda mais. E para mim é
muito importante desmistificar isso. Quero ser eu, ndo quero ser idealizada
nem inferiorizada. E assim como todas as pessoas, quero dizer que ha dias em
que sei e dias em que n&o sei. As vezes choro e as vezes rio, as vezes quero e
as vezes nao quero. Quero ter essa liberdade humana de ser eu. (Kilomba apud
Ribeiro, 2018, p. 109)

Pretende-se com as analises que seguem aprofundar a no¢éo da liberdade humana
que cada mulher negra tem de construir o seu proprio eu. Se de algum modo, ja foi
analisado anteriormente essa relacdo com as vozes poéticas de Marcia Kambeba e Eliane
Potiguara bem como com as personagens de Conceic¢do Evaristo, apresentar como Ellen
Oléria e Carmen Faustino (no capitulo seguinte) discutem em suas obras o fato de o
racismo levar seus tentaculos as questdes mais cotidianas e privadas das mulheres negras,
nos parece fundamental para contribuir com a construcéo da representatividade e tocar na

subjetividade de nds mulheres negras, humanas e desejantes.

3.1 A costura do fio-palavras em “Antiga poesia”

Figura 3 — Ellen Oléria interpretando “Antiga poesia”

Fonte: Canal oficial YouTube Ellen Oléria (2012)

Ellen, no frame acima, junto com uma plateia, canta “Salve” (2012), no qual é
possivel notar na imagem que sua voz é encorpada e potente. Tal qual a letra da cancéo,

em que um dos versos diz “A minha poesia € poesia combativa”. A voz poética fala de uma

4 Para ouvir a masica: https://www.youtube.com/watch?v=4MxQnAeBX 4



https://www.youtube.com/watch?v=4MxQnAeBX_4

nova poesia que € antiga poesia. Ha ja um indicio de que, embora seja uma can¢do em
primeira pessoa, a voz poética ndo esta sd. A ancestralidade caminha com ela, mesmo que
tenha se “feito sozinha”. Nao esta s6, a cangdo evoca a avo e langa um “salve” as negras
dos sertbes, as negras da Bahia, as nortistas, caribenhas, clandestinas e negras da América
Latina. Lanca um “salve” também especialmente a Clementina (de Jesus), Leci (Brandéo)
e Jovelina (Pérola Negra), cantoras e compositoras negras que vieram antes de Ellen e de
nos. Sua cancao € nova, mas € antiga, pois esta em dialogo com todas essas mulheres. Ellen
homenageia e traz para sua obra a poténcia da ancestralidade.

Nesta mesma cangéo, a voz poética utiliza o recurso da metalinguagem e aborda

sobre sua prépria forma de compor.

[...]

Escrevo sem ter linha
Escrevo torto mesmo
Escrevo torto, eu falo torto
Pra seu desespero

E s6 minha poesia, antiga poesia
Repito, rasgo, colo
Poesia sem maestria, mas é a minha poesia.

[.-]
(Oleéria, 2012)

Aqui a voz poética diferencia a sua poesia e desafia o cAnone branco. E sobre o

“Pretugués” de que nos fala Lélia Gonzélez:

E engracado como eles gozam a gente quando a gente diz que Framengo.
Chamam a gente de ignorante dizendo que a gente fala errado. E de repente
ignoram que a presenga desse r no lugar do I, nada mais é que a marca
linguistica de um idioma africano, no qual o | inexiste. Afinal, quem é o
ignorante? Ao mesmo tempo, acham o maior barato a fala dita brasileira, que
corta os erres dos infinitivos verbais, que condensa vocé em cé, estd em ta e
por ai afora. Ndo sacam que tdo falando pretugués. (Gonzalez, 1984, p. 238;
grifos da autora)

Na cancdo a voz poética estabelece um didlogo com um interlocutor branco,
colonizador, e afirma “[...] Eu entendi seu livro, eu entendi sua lingua /Agora minha
lingua, minha rima eu faco / Eu ja me fiz sozinha /E eu tenho mais palavras /Da boca
escorrendo [...]”(Oléria, 2012), reivindica, portanto, uma outra lingua, prépria. E traz
termos do tupi “Maiandeua”, Mae Terra, e diz que do “axé t0 cercada”, trazendo uma
saudacdo a Orixa das aguas salgadas “Oya! Iemanja vive!”.

A cancdo segue refazendo a historia das mulheres negras. Da avd, empregada, de



quem diziam que ndo saber ler, a voz poética afirma “Minha v6 formou na vida e nunca
soube o que ¢ reprovacdo”. E conta sobre a dura vida das mulheres negras de fogdo, da
bacia e de cuidar do filho do patrdo. A voz poética diz que sua historia é outra “To

rebobinando a fita” e finaliza sua can¢ao assim:

[..]

Aqui ndo tem drama ou gente inocente

Aqui tem mulher firme arrebentando as suas correntes
A vida toda alguma coisa tentou me matar e eu me refiz
Dandara! Acotirene!

[...]

E por nds, por amor
Por nés amor

Por nds por amor
(Oléria, 2012)

“Nos por nos”, arrebentando nossas correntes. Dandara e Acotirene, guerreira e
matriarca do Quilombo dos Palmares sdo reverenciadas. A voz poética ainda aponta ao
longo da cancdo a seguinte questdo, para encerrar essa analise, pois € nela que se encontra
também a costura desse fio-palavras que formam este texto: “O meu desejo € que o seu
desejo ndo me defina”. E uma cangdo sobre todos esses elementos tratados aqui, que vao
compor, junto com outras questdes, a constru¢do da autoestima da mulher negra neste
pais.

3.2 “Mandala”, o apelo da mée

Figura 4 — Ellen Oléria canta “Mandala”



Fonte: Canal oficial YouTube Ellen Oléria (2008).

A voz poética dessa cancido®, diferente das demais analisadas nesta dissertacéo,
apresenta uma interlocutora, Antonina. Trata-se de um apelo da mée para sua filha. A mae
pede que a filha cuide de sua vida para que assim sua vida ndo se pareca com a dela. A mae
vai na frente “brititando” solugéo. Ela utiliza o verbo britar em referéncias as maquinas
de quebrar pedras. Essa mae ndo quebra pedras, ela destroi pedras com uma forca
inigualavel ou apenas equivalente a de uma britadeira. Ela é lutadora e sua preocupacao
é que sua filha tenha outro futuro:

Poeira, poeira lavadeira, enfeitadeira
Poeira, poeira vermelha

Poeira, poeira lavadeira, enfeitadeira
Poeira, poeira vermelha

Eiiah Tunina, preste atencdo seu irméo
Argemiro estenda a mao quando Ihe for pedida
Mé&e vai na frente brititando solucdo

Buscando a Ultima empreitada

Fechando a fogo a mandala, aah

Eiiah, Tunina, Tunina, minha filha,
cuide da sua vida

Eiiah, Tunina, Tunina, minha filha,
cuide da sua vida

Né&o deixe parecer com a minha

Eu fiz siléncio demais,
siléncio demais,

5 Escute a cangdo em https://www.youtube.com/watch?v=Jn_sKP2bISU
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siléncio demais.
(Oléria, 2009 )

A maternidade das mulheres negras ocupam um espaco bem especifico do
cuidado, a mée negra é quem vai ensinar para a filha o que é ser uma mulher negra e no

que isso implica. Patricia Hill Collins (2019) sobre a maternidade negra:

A relacdo mae/filha é fundamental entre as mulheres negras. Inimeras mées
negras empoderaram as filhas transmitindo-lhes o conhecimento cotidiano
essencial para sua sobrevivéncia como mulheres afro-americanas. Filhas
negras identificam a profunda influéncia que as mées tiveram em suas vidas.
(Collins, 2019, p. 208)

Na composicdo, a voz poética ainda apresenta que fez “siléncio demais”,
estimulando assim que a filha ndo se cale, como ela muitas vezes se calou. Na imagem, é

perceptivel a carga emocional com a qual Ellen Oléria empresta sua voz a essa mae.

3.3 Consciéncia e denuncia em “Testando”

Em “Testando” (2012), a sonoridade é colocada em destaque na propria letra da
cangdo “[...] Al0, al6, som / Teste / Um, dois, trés / Testando [...]”. Assim, como a cangéo
“Antiga poesia” (2012), a voz poética afirma ndo dominar esgrima, mas a palavra. Mais
uma vez identifica-se a metalinguagem: “[...]a minha palavra é afiada e contamina”.
Interessante notar que a cangdo faz explicitamente referéncia a musicalidade nos versos
“alo alo som” quanto a composicao da letra ao introduzir o ouvinte/leitor ao que ele vai
encontrar na musica. Ellen reivindica, na terceira estrofe, sua palavra, sua ginga, seu jeito,
sua voz que vem do gueto.

Aqui trata explicitamente da negritude no corpo, no cabelo, naquilo que chamam
de marra, pela voz poética ressignificada. Nao é vendida, ndo alisa o cabelo. E deixa um
recado para aqueles que batizam sua postura como pura malandragem: “Mas minha
superacao foi com muita dificuldade”. Ellen vai contar sua histdria, encarada com coragem,
com 0 apoio e a preocupacao da mée.

Além desses aspectos, “Testando” vai trazer também a violéncia sofrida pelas
mulheres quando anoitece e percebem-se sozinhas na rua: “A mulherada ja sabe o
cotidiano da rua:/ anoiteceu sozinha cé ndo ta segura” (Oléria, 2012). A partir dai, h4d o
relato de quando ela foi assaltada por jovens brancos, reescrevendo, como afirma, “as

linhas da conhecida historia”. Para Bhabha, o esteredtipo ¢ um dos instrumentos de poder



colonial, e compreender como esses procedimentos contribuem para a discriminagéo

racial, de género ou de classe € necessario para descolonizar essas relagdes:

Reconhecer o estere6tipo como um modo ambivalente de conhecimento e
poder exige uma relacdo teorica e politica que desafia os modos deterministas
ou funcionalistas de conceber a relacdo entre o discurso e a politica. A analitica
da ambivaléncia questiona as posi¢des dogmaticas e moralistas diante do
significado da opresséo e da discriminacdo. (Bhabha, 1998, p. 106)

Figura 5 — Ellen Oléria em atuacdo no clipe “Testando”

Fonte: Canal oficial YouTube Ellen Oléria (2008).

No clipe da can¢do, ha a reconstituicdo dos fatos, em preto e branco, como
acontece muitas vezes nos programas policiais de televisdo. No frame destacado acima,
vemos a cantora sendo abordada pelos bandidos. Como ja dito anteriormente e agora na

letra da cancéo:

[...]

A bandidagem
ndo acompanhou
a estereotipia...

Eram trés garotos, tipo de uns quinze anos
Eu nunca vi na area esses garotos brancos
Duas meninas loiras com boné cor-de-rosa

[..]
(Oléria, 2012)

Aqui a voz poética afirma que muita gente branca ja fugiu dela na rua de noite.

Embora sua ameaca ndo carregue bala, incomoda “o meu vizim”. E faz uma denuncia:

[.]

O imaginério dessa gente dita brasileira ¢ torto



Grita pela minha pele, qual sera o meu fim?

Eu ndo compactuo com esse jogo sujo

Grito mais alto ainda e denuncio esse mundo imundo
A minha voz transcende a minha envergadura

[..]
(Oléria, 2012)

Ao final da cancao fica explicito que ndo apenas o som esta em teste, mas também
o0 alcance da denuncia da propria voz poética. A situacdo da mulher negra estd mudando,
“mas vai ficar melhor”, ela afirma. Por fim, o apelo é consciéncia. “A minha consciéncia

negra”.

3.4 “Solta na vida”: um olhar para o futuro.

Figura 6 — Capa do album Afrofuturista

Fonte: Spotify (2024)

Para analisar a cangio, “Solta na vida”® (2016), também é apresentada a capa do
album de Afrofuturista, de 2016 (Figura 6), na qual observa-se a cantora Ellen Oléria
envolta em uma fumaca amarela e verde olhando para o alto. Olhar para o alto pode ser
entendido como olhar para o Universo, para aquilo que estd para além de nds, como

também para o futuro, algo que estad para além de ndés, igualmente. As joias em ouro,

6 Ouga “Solta na vida” em https://www.youtube.com/watch?v=-hhnRnLKyFU
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os colares de estética africanas apontam para um outro mundo possivel para as mulheres
negras. Em “Solta na vida”, a voz poética afirma que morre de atrevida e ndo esmorecida.

Encontra didlogo com a cantora revolucionaria Nina Simone, e se coloca como:

[.]

Eu sou como o rolamento mortal do crocodilo

Bravura pura em mais de 70kg
Independente da cor do meu vestido
Esconderijo, creia.

Eu improviso, veja

Eu mesma fago a minha santa ceia
Corre sangue bom na minha veia

[.]
(Oléria, 2016)

Além da imagem do crocodilo, a compositora aproxima a voz poética de uma
aranha caranguejeira na teia: “Pacificamente violenta”. E, mais uma vez, faz de sua cangao

um ato politico ao denunciar os abismos que assolam nossa sociedade. Ela afirma sua luta:

[-]

Luta, um desafio pra fieis

Patriotismo, civismo, nacionalismo
Xenofobismo, machismo, racismo
Um abismo chama outro abismo

[-]
(Oléria, 2016)

Afirma-se “e eu t0 solta na vida” e aponta um outro futuro, ainda em comunhao

com os elementos da natureza: animais, planta, vento, chuva, arvores:

[...]

Felicidades, planos pra virada do ano

Todo dia é novo e eu vi que a vida na terra ta se acabando
Nunca fui disso, mas acredito

De vez em quando eu medito

Se existe destino ndo sei, axé ndo negocio
Nem sempre a morte chega com aviso

E eu t6 ligada j& conheci palma e vaia

E no cerrado asfalto é a minha praia

Saudo a planta e os animais
Sabedoria samurai
E eu sei que gentileza nunca é demais

Ha& o que me deixa ainda emocionada
O vento, a saia
O vento subindo a saia rodada



A chuva que ndo para
E a blusinha dela tomara que caia

As arvores que contavam historia arrancadas
A casa da gente invadida pela enxurrada
Sim eu ja vi, se liga aqui

Eu sobrevivi sem pena

[..]
(Oléria, 2016)

Termina sua cangdo retomando o papel que a escrita e a musica possuem em sua
vida: “[...] SO a caneta pra registrar / O que eu nao esqueci / E eu ndo esqueci que / E eu

t6 solta na vida” (Oléria, 2016). E reafirma a sua liberdade.

3.5 O encontro musical em “Molho Madeira”

Figura 7 — Ellen Oléria em clipe com Bia Ferreira

Fonte: Canal oficial YouTube Ellen Oléria (2022).

Na Figura 7, retirada do clipe actstico’ de “Molho Madeira” (2022), Ellen Oléria
e Bia Ferreira aparecem cantando o dueto “Molho Madeira”. Nessa cangdo, a poténcia
politica da obra de Ellen Oléria também ganha, em tom acustico, uma melodia e tematica
mais voltada para construcdo da subjetividade em torno do encontro amoroso. Seguem

0S primeiros versos da cangao:

7 Assista o clipe: https://www.youtube.com/watch?v=00AZIk9dFol
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Chega no baile, a beleza da favela
Diz que é coragdo de pedra
Porgue nunca deu moral

Pra vocé

Sem amargura, ela é certeira
Quebra, requebra beleza
Bota cor no carnaval

Mestra menina ja ensinou

Mantenha o pulso no suingue do tambor
Tem que botar no sol, tem que esquentar
Pra ter certeza do ponto de afinar

Tem que ter pegada

[.-]
(Oleéria, 2022)

Em seguida, hd uma delicia de cadéncia tanto na melodia quanto na propria letra
da cangdio. Como afirma ha “Perfeita precisdo”. Suingue e paixdo. E preciso ter certa

dindmica. Em seguida, os versos na voz de Bia Ferreira:

Eu nem sou monogamica
A gente organiza a logistica
Do meu colchdo

Resisténcia pra manter a cadéncia
Da nossa danga da cadeira
A noite inteira, me da sua méo

Me chama, vocé me acena
Te molho, vocé me atenta
Se hoje é dia de molho

Eu ndo vou de garfo

Se a carne é dura, tua preta amacia
Umas hora' na pressdo
Depois € s6 botar no prato

Eaaéria, 2022)

Aqui pode-se perceber de forma muito sutil a construgdo de uma relagéo entre
mulheres: “Se hoje é dia de molho / Eu ndo vou de garfo”. Em que “molho” pode ser
entendido como a marca da excitagdo feminina — como apresentado mais adiante na poesia
de Carmen Faustino — e garfo como sendo a representacdo do masculino, que, nesse
contexto, ndo é uma opgdo. Mais uma vez nota-se na obra de Ellen Oléria a construcéo
da autoestima da mulher negra, a resisténcia e importancia da musica para que esses dois

movimentos ganhem novos contornos na nossa subjetividade






4 A POESIA EROTICO-POLITICA DE CARMEN FAUSTINO

Que minhas

curvas Néo

se curvem

(Carmen Faustino, 2020)

Carmen Faustino é poeta e escritora, aléem de editora, educadora, gestora
sociocultural e ativista, nascida e criada em Campo Limpo, periferia de S&o Paulo. Formada
em Letras, € pesquisadora das culturas negras e periféricas e atuante no territorio da zona
sul e no cenario cultural ha mais de uma década. A importancia da sua obra para este
trabalho esta centrada na representatividade do corpo da mulher negra como um ser
desejante. Os poemas da obra Estado de libido ou poesias de prazer e cura (Faustino,

2020) serdo analisados. De acordo com a poesia da autora em “Meu orgasmo ¢ cura”:

[.]

De quem goza

Por rebeldia e pirraca
Pois 0 meu prazer
Vocé racista

N&o mata

(Faustino 2020, p. 28)

No capa do livro Faustino (2020) aparece a foto da propria autora. No prefacio,
de Jenyffer Nascimento a mensagem: “Carmen assumiu a literatura como parte integrante
de seu processo de criagdo e autoconhecimento, nos presenteando com esta obra-
manifesto”. Estado de libido: ou poesias de prazer e cura, um livro de poesias, cujas
vozes poéticas dos poemas fazem coro com a prépria autora. As poesias falam sobre um
processo, que se da também na propria escrita das poesias, de aceitacdo de si e do erotico,
atingindo seu Estado de libido.

Audre Lorde (2019), no texto “Usos do Erético: o erdtico como poder”, vai trazer
o termo “Erdtico” como um termo mais abrangente que “prazer” (Foucault, 1988) e que
“energia orgastica” (Reich, 1995). Esta no erdtico de Audre, a ideia de pulsdo de vida e
também de emancipac¢do. Ao mesmo tempo, a autora, no texto, aproxima o prazer do sexo
ao da escrita, ambos como poténcias criadoras, que € 0 que me interessa e que dialoga com

a escrita literaria de Carmen Faustino. Segundo a autora:



Reconhecer o poder do er6tico nas nossas vidas pode nos dar a energia
necessaria para lutarmos por mudangas genuinas em nosso mundo, em vez de
apenas nos conformarmos troca de personagens no mesmo drama batido.

Pois ndo apenas entramos em contato com as fontes da nossa mais intensa
criatividade, como também com o que é feminino e autoafirmativo diante de
uma sociedade racista, patriarcal e antierética (Lorde, 2019, p. 74)

Nos interessou, portanto, pensar, ao longo desta pesquisa, 0s poemas de Carmen
Faustino nos lugares de tenséo entre a arte e a vida. Como afirma Octavio Paz (1994), o
erotismo é pensado como uma poeética corporal e a poesia uma erotica verbal. Nesta
pesquisa, portanto, foi realizada uma leitura profunda da obra Estado de libido ou poesias
de prazer e cura (2020). As vozes poéticas que remetem a tematicas em torno da poesia e
do erotico. Ambos os elementos tratados pela autora como instancias do politico.

O poema “Consciéncia amor-politica” (2020) é um dos exemplos mais
emblematicos dessa juncdo. Se para as mulheres existirem é um ato revolucionario, na
poesia de Carmen, nota-se que para as mulheres negras gozarem, amarem e serem amadas
também sdo atos politicos. A poeta aproxima termos da vida politica como “reivindiquei”,
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“base”, “projeto”, “partido”, “votei”, “campanha”, “discurso”, “corpo a corpo”, “cidada”,
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“propostas”, “crise”, “greve”, “estratégias” a termos da vida afetiva, como “ao pé do
ouvido”, “bem-querer”, “flertou”, “paixdo”, “melancolia”, “culpa”, “desamor”, “dengo”.
E, ainda, encontram-se em seu poema palavras que ganham duplo-sentido, pois
participam de ambos os campos semanticos, como: “falsas promessas”, “contrato” e, por
exemplo, “gestdo participativa de afeto”.

Geralmente, na tradicdo literaria, o campo afetivo-sexual é colocado na ordem do
privado e do subjetivo. Carmen, portanto, desloca o campo afetivo desse lugar para o lugar
do ato politico. E, sua voz poética, aposta “na politica do dengo”. De um amor com
compromisso preto-politico. Portanto, um dos aspectos importantes da obra de Carmen
Faustino é o entendimento de que a escrita e 0 erético sdo atos politicos. Esses aspectos
estdo presentes nos poemas “Muito Prazer”, “Meu orgasmo € cura”, ‘“Retomada”,
“Imensidao das aguas”, “Reparacao” e “Livre”. H4 nesses poemas a libertacdo do
sagrado, o rompimento do siléncio, o prazer que desdgua: “Que chova / Para que minhas
aguas / Lavem o ventre de minhas antepassadas”. No poema “Retomada”, 0 prazer da
mulher preta se conecta com as antepassadas e prepara “[...] a satisfacdo das futuras
Rainhas Pretas”.

A voz poética afirma que 0 gozo é um modo de imensid&o e de libertacdo da alma.
No poema “Livre”, a voz poética afirma: “Nao é vocé/ padrdo/ Quem vai ditar / O tamanho



do meu gozo”. Segundo Audre Lorde (2019), ha muitos tipos de poder, usados e ndo
usados, reconhecidos ou ndo. O erdtico é um recurso dentro de cada uma de nés, que paira
num plano profundamente feminino e espiritual, firmemente enraizado no poder de nossos
sentimentos impronunciados ou ndo reconhecidos.

Compreende-se a escrita literaria como uma manifestacao do erético. As obras aqui
analisadas escancaram 0 prazer como uma resposta a necropolitica. Sentir prazer e
produzir os proprios sentidos de imagem gera autonomia e fortalece a representatividade
das mulheres negras. O gozo, o erdtico, a escrita se opdem a morte.

As poesias de Estado de libido (2020) apresentam, além dessa aproximacao entre
eroético e politico, outros elementos fundamentais para pensar a sexualidade da mulher
negra. O gozo é colocado como um direito das mulheres. No poema “Meu orgasmo é cura”
aVvoz poética relaciona o0 gozo a um ato de rebeldia e aponta que o seu prazer, o racista ndo
mata. O universo da sexualidade que se aproxima diretamente do universo politico. Uma
dendncia das violéncias sofridas pelos corpos negros femininos. Jucilene Nogueira (2022)
em sua tese cunhou o termo “gozoridade” referindo-se a poesia erética de Carmem

Faustino, por exemplo em “Muito prazer”:

N&o vou mais

Boicotar o meu prazer
Para essa angustia covarde
Que ndo me pertence

Mas me invade

E insiste em perpetuar

O medo

E a mingua

Na passagem marcante
Do meu corpo-mundo

Nesse espago-tempo

Olha o meu tamanho

Curvas

Sao extensdes de prazer infinito
Para se explorar

De ponta a ponta

Com afeto farto

E tesdo sem pressa

Pois

O tempo do orgasmo

E aquele que me desperta
Para evolugGes

Para descobertas

E a cura intima dos meus dramas
Brisa leve para os dias pesados



Corpo-equilibrio

Sou Lua cheia

Sempre agua

Sempre em chamas
(Faustino, 2020, p. 26-27)

Segundo Georges Bataille (2020), embora o erotismo seja um dos aspectos da vida
interior do ser humano, busca-se fora de si um objeto de desejo. A voz poética feminina
no poema acima, “Muito prazer”, se apresenta como um corpo-mundo. Para Angélica
Soares (1999, p. 41), o erotismo € fonte também da realizacdo estética. Na poesia de
Carmen Faustino, nota-se a poesia e o0 erotismo como formas da voz poética se constituir.
Segundo Soares (1999):

O espaco literario se apresenta como lugar de exilio voluntario, para onde foge
0 poeta, buscando encontrar-se consigo mesmo. Ai ele existe ‘sem risco’. Isto
porque o ‘risco’ € 0 da carne riscada, pois 0 corpo é penetrado pela palavra e é
ainda o do ato de arriscar-se o ser humano para uma existéncia mais completa,
poética. (Soares, 1999, p. 46)

Assim, a obra de Carmen Faustino, aproxima a sexualidade das mulheres pretas a
politica e compreende 0 gozo como um direito, uma forma de resisténcia e de cura dessas
mulheres. Além disso, 0 gozo é apresentado em alguns poemas como uma necessidade da
mulher. No poema “Estado de libido” (2020, p. 33), estdo presentes os poemas “Meu
prazer / E transe / Explos&o de sabores / Ndo atende ao modelo”. Neste poema, a voz
poética sugere o prazer individual; € uma mulher que se toca, se gosta. O gozo preenche
sonhos e contempla misteriosos espagos. No poema “Constru¢ao”, a voz poética traz mais
uma vez a imagem do gozo como uma necessidade do corpo feminino. E o que querem,

ortanto, as mulheres, em/no “Domingo”:
g

Domingo a tarde

Homens esparramados no sofa
Lambem os beicos de azeitonas e
futebol

Gozando seu merecido dia de folga
Jogada com hora certa para acabar

Criancas lambuzadas de doce
Cadenciam a bola

No gramado cinza

E disputam o céu com cerol



Aparando sonhos
E poucas nuvens

E as mulheres?

As mulheres suadas cheiram
café

E estendem roupas no varal
Com desejo de beijos quentes
Linguas Umidas

Que toquem o céu

E méos que invadam seu
quintal

Provocando intenso orgasmo
De fazer esquecer

O cheiro de gordura e sabdo
O pouco afeto

A rotina soliddo

Delirios de queimar o
cotidiano

Lavar a alma

E entardecer

Junto aos raios do sol
(Faustino, 2020, p. 100-101)

Isso posto, a poesia de Carmen Faustino pode ser analisada a partir de uma
perspectiva decolonial, em que se analisa trés poemas cada um relacionado aos seguintes
aspectos pulsantes na obra aqui analisada: i) o papel do erdtico na vida da mulher
trabalhadora; ii) o er6tico como meio para aceitacdo do préprio corpo negro e gordo; iii) 0
erético e a politica do amor afrocentrado, bem como o lugar do interlocutor masculino.

Essas questdes subjetivas, e como citado por Djamila Ribeiro, politicas, também
sdo fundamentais para pensar a construcdo das identidades das mulheres negras em
detrimento da construcéo tdo dolorosa feita pelo racismo. Ao diferenciar a perspectiva da
luta do feminismo branco em relacdo a construcdo de feminino, Djamila Ribeiro aponta
que a mulher negra vem sendo submetida sistematicamente a violéncia de seus corpos. A
autora evidencia uma relacdo direta entre a colonizacdo e a cultura do estupro. A
pesquisadora aponta que “a miscigenag¢ao muitas vezes louvada no pais também foi fruto

de estupros cometidos contra elas”. (Ribeiro, 2028, p. 117). A filésofa acrescenta:

Por mais que todas as mulheres estejam sujeitas a esse tipo de violéncia, é
importante observar o grupo que esta mais suscetivel a ela, ja que seus corpos
vém sendo desumanizados e ultrassexualizados historicamente. Esses
estereotipos racistas contribuem para a cultura de violéncia contra essas
mulheres, que sao vistas como lascivas, ‘faceis’, indignas de respeito.
(Ribeiro, 2018, p.117)

Assim, entende-se a importancia de desconstruir coletivamente esse estere6tipo



racista. A obra de Carmen Faustino nos permite pensar a nossa sexualidade e construir
para nossoS COrpos a poténcia que somos e carregamos antes de tantas violagoes.
Conforme afirma Maria Lugones — no texto “Colonialidade e género” em dialogo com a
obra Invention of women (A invencao das mulheres), de Oyéronké Oyéwumi —, 0 género
¢ uma ferramenta de dominacdo produzida pelo Ocidente. Nas palavras de Lugones
(2020):

Oyerénkeé entende o género, introduzido pelo Ocidente, como uma ferramenta
de dominacdo que produz duas categorias sociais que se opdem de maneira
binaria e hierarquica. ‘Mulheres’ (enquanto género) ndo um termo definido
pela biologia, ainda que seja designado a anafémeas. A associacdo colonial
entre anatomia e género é parte da oposicéo binaria e hierdrquica, central a
dominagdo das anafémeas introduzida pela coldnia. As mulheres sdo definidas
em relacdo aos homens, a norma. Mulheres séo aquelas que ndo tém um pénis;
ndo tém poder; ndo podem participar da arena publica. Nada disso pertencia as
anafémeas iorubas antes da colénia. (Lugones, 2020, p. 64)

Em dialogo com essa questdo, retoma-se o pensamento Piedade (2017), a qual,

em seu livro Dororidade, aponta que:

[...] as representacdes sociais da sexualidade feminina que circulam em nossa
sociedade estdo ancoradas em discursos de tradicdo judaico-cristd — na Triade
Divina — Pai, Filho e Espirito Santo — e, nesse poder estruturante, ndo existe a
figura da mulher. O Poder é do masculino! (Piedade, 2017, p. 30)

Portanto, a insercdo de outros paradigmas de sexualidade, comportamento,
convivéncia, mitologia e espiritualidade, vindos de diferentes visGes de mundos, pode
auxiliar a romper com essa feicdo monolitica das representacdes e das hierarquias de

poder.

4.1 “Fora de hora”: o erotico na vida da trabalhadora

Na poesia de Carmen Faustino (2020), a presenca voz poética se trata de mulheres
negras trabalhadoras. Essa presenca fica explicita nos poemas “Muito prazer”, “Fora de
hora”, “Happy hour” e “Rotina”. Em todos eles, essas mulheres tém que lutar contra o
tempo de trabalho para que possam vivenciar o0 prazer, especialmente 0 poema abaixo

(“Fora de hora™):



Do alto do meu anseio

Meus olhos ficam 14 embaixo
Vocé subindo os montes

E desbravando na lingua imida
As curvas de pele preta

Sua meta é matar a sede
Nascente de pelos crespos
Mina de 4gua quente

Rasteiro

Esfrega negrume em mim
Seus labios famintos trafegam
As cabagas do rio prazer
Prevendo ser sugado

Escorre pulsando

Das margens da mata fértil
Até o concavo macio

Sussurros aflitos

De jorrar tesdo e vigo

Me afoga em orgasmo
Conforta o corpo saciado
Entrega meu delito e prazer
Desejar sempre mais
Recitar seu chamado
Deixar a agenda de lado
E gozar sem culpa

Sem horéario marcado
(Faustino, 2020, p. 72-73)

Nesse viés, o fazer poético é destinado aqueles que “tem tempo”, renda e
possibilidades de pensar para além do trabalho. E ao ler as poesias de Carmen Faustino,
pode-se tracar um paralelo com a obra de Gloria Anzaldda (2000) que, em sua carta para

as mulheres escritoras do terceiro mundo escrita em 1980, afirma:

Quem nos deu permissdo para praticar o ato de escrever? Por que escrever parece
tdo artificial para mim? Eu fago qualquer coisa para adiar este ato — esvazio 0
lixo, atendo o telefone. Uma voz é recorrente em mim: Quem sou eu, uma pobre
chicanitado fim do mundo, para pensar que poderia escrever? Como foi que
me atrevi a tornar-me escritora enquanto me agachava nas plantacées de tomate,
curvando-me sob o sol escaldante, entorpecida numa letargia animal pelo calor,
maos inchadas e calejadas, inadequadas para segurar a pena?

Como é dificil para n6s pensar que podemos escolher tornar-nos escritoras, muito
mais sentir e acreditar que podemos! O que temos para contribuir, para dar?
Nossas proprias expectativas nos condicionam. N&o nos dizem a nossa classe,
a nossa cultura e também o homem branco, que escrever ndo é para mulheres
como n6s? (Anzaldda, 2000, p. 230).

Assim como a escrita, o erético também néo é lugar das mulheres. A poesia tem o
seu qué de erotismo e o0 erotismo tem o seu qué de poético. Carmen, em Estado de libido,
se apropria de ambas as coisas: da pena e do desejo, constituindo seu corpo negro de mulher

que escreve e goza. No poema acima, a voz poética precisa “deixar a agenda de lado” para



“gozar sem culpa”.

4.2 “Corpo-mundo”: o er6tico no processo de aceitacdo do corpo negro e do corpo

gordo

Nas poesias “Muito prazer”, “Imensidao das dguas”, “Constru¢do”, “Livre”, a voz
poética aponta explicitamente para uma aceitacdo do préprio corpo negro. Ainda dentro
da tematica da autoestima na mulher, a voz poética aborda também a questdo do corpo
gordo em “Curvas”, um corpo gordo que ndo mais se omite (“Esta vivo /Arrepia /Goza
/| Cria/Ama /E insiste”), “Templo”, “Espelho”, “Afeto” e “Fé no espelho”. Neste Ultimo
poema, a voz poética anuncia: “Mulher Preta / E bengio”.

Assim, dentro dessa perspectiva serd analisado o poema “Corpo-Mundo”. Vale
ressaltar que essa imagem de corpo-mundo ja havia aparecido no poema de abertura do
livro aqui analisado “Muito prazer”. A voz poética afirma que seu corpo ¢ grande, do
tamanho de sua autoestima. Se coloca no grupo de Rainhas Negras. Assim, como nos
contos de Conceicdo Evaristo e nas cancdes de Ellen Oléria, a voz poética reivindica a
palavra no processo de construcdo de sua autoestima. Sdo corpas (como coloca Carmen
Faustino, em outros poemas, assim no feminino) que rompem com o siléncio. O peso da
mulher que fala neste poema serve para esmagar o 6dio do outro, que dita o corpo-padrao.
Ha no poema a todo momento a construcdo de imagens em que o corpo, a alimentacdo, o
peso, as curvas ganham conotacdo politica. E um corpo em resisténcia, como presente na

poesia “Corpo- Mundo™:

Grande

Do tamanho do amor ao
espelho

Enche os olhos

Ofusca a regra

Reflete

A abundancia da alma
E outras exuberantes
como eu

Rainhas negras

Tragos curvilineos
Infinito

Nutrido de ancestralidade
Linhas e dobras suntuosas
Que rompem o siléncio

E contam histérias

Respeito a admiracéo



A cada medida
Reconhego meu porte
Acarinho minha
imagem

O regime é farto

De orgulho e poder
Aceitacdo

E vontade que alimenta
E encorpando o peito de
coragem

Visto a africanidade que
me cabe

Ocupo os lugares
vazios de empatia

E grito a dignidade

Meu corpo é de verdade

Meu peso

Esmaga seu 6dio
franzino

Questiona seu padréo
palido

E exige um modelo
Que sirva para além do
molde

Sua costura marca
Doenca e medo

Nao entra
Incomoda

E oprime sonhos
Cobertos de tesdo
Liberdade e prazer

Meu estar no mundo
N&o precisa de aval
Corpo-universo

Que gira leveza
Movimenta os espelhos
E me posiciona

No centro da roda
Frente aos reflexos
meus

Ciranda colorida
Beleza nas formas
reais

Vou até onde a sua
atrofia inerte

Né&o tem envergadura
para chegar

Nem vigor para
atravessar
Corpo-vida

Mergulha

Goza

Navega e flutua

E livre para descobrir o



universo

Resistente

Ele sim sabe amar
(Faustino, 2020, p. 86-89)

Assim, neste poema, 0 corpo negro e gordo da voz poética, e também de Carmen
Faustino, é apresentado como um corpo que € livre e luta e goza e escreve. A Figura 8
mostra a capa no livro e a foto da autora, que contribuem ainda mais para que fagamos
uma leitura com o suporte tedrico da escrevivéncia, de Conceicdo Evaristo. E que se
outrora Roland Barthes havia matado o autor, nds reafirmamos autoras vivas em seus

textos e suas vidas.

Figura 8 — Composicdo de imagens: capa do livro Estado de libido ou poesias de prazer e cura e
fotografia de Carmen Faustino.
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Fonte: Faustino (2020) e Letras Literafro Ufmg (2020)

4.3 “Disritmia” e “Cha”: o erético e a politica no amor afrocentrado e o lugar

do interlocutor masculino no gozo da mulher

Se me encontro

contigo Me

encontro comigo

(Carmen Faustino, 2020, p. 108-109)

Nas poesias de Carmen Faustino a posi¢do politica do amor afrocentrado é

destacada. Em especial, nos versos de “Verdo”, “Encruza”, “Sintonia”, “Soul”,



“Encontro” e “Disritmia”. Serdo analisados 0s poemas, “Verao” e “Disritmia”. Faz parte
do repertdrio racista brasileiro, a seguinte fala: “Ndo gostar de se relacionar com negras
ndo tem nada a ver com racismo, ninguém manda no amor”. Em relagdo a esta frase
Djamila Ribeiro aponta que “o amor nunca escolhe as negras, elas sdo aquelas que menos
se casam e sdo a maioria das maes solteiras” (2018, p. 132). As marcas dessa discussao
aparecem nas obras aqui analisadas e, especialmente, na poesia de Carmen Faustino. As
vozes poéticas de seus poemas gritam pelo amor, seja na construcao de suas identidades,
como dito anteriormente, mas também na relacdo com o outro. Ribeiro (2018) aponta

que:

Se o racismo tem um papel preponderante na construcdo dos padrdes de beleza,
consequentemente também terd na construgdo do desejo. Olhem as revistas.
Liguem a TV. Qual é a ‘mulher ideal’? Quantas de nés foram preteridas pelo
simples fato de ser negras? Como falar em gosto pessoal quando a esmagadora
maioria pretere mulheres negras? Como falar em escolha do individuo quando
essas escolhas ndo nos escolhem? (Ribeiro, 2018, p.132)

Utilizando da linguagem poética, Carmen Faustino traz a questdo da sexualidade
em seus poemas. Aborda sobre - como ela coloca - sua corpa negra e gorda. Nos poemas
a sequir, é perceptivel como as vozes poéticas assumem a centralidade e o protagonismo
de seus desejos sexuais. Em “Verao” (Faustino, 2020, p. 54-57), a voz poética fala na
primeira pessoa do plural, como sendo o poema destinado ao seu amado. O calor da
estacdo se soma ao calor do ato sexual. Enquanto “a rua esta ligada”, eles estdo
“desligados do mundo”. O ato erético-sexual, como no poema “Fora de Hora” suspende
os amantes da realidade. “Somos no6s / Corpos pretos”. E, mais uma vez, a fusdo sexual
habita o “sagrado”. A vida cotidiana é deixada de lado, o controle remoto da televiséo
esta nas maos do interlocutor. Os I&bios da voz poética se abrem. Ele pausa a tv e aciona a
deusa da mulher. Ele demonstra desejo com olhar penetrante. Nas Ultimas estrofes do

poema, o ato sexual se concretiza:

[.-]

Se afundar

No meu mundo
Adormecer

Em meu abrigo
respiro ofegante
E toda molhada
Encaixo o meu quadril
Em seu pau duro
Enquanto
Nossas linguas



Se refrescam

Enrolada em seus dreads
Me rendo em seu abracgo
Sento e rebolo

Pulo e empurro

Aperto e ndo solto

E como os dias de verdo
Queimados e suados

E anoitecemos

Em gozo e exaustéo

Férias da tesdo
Esquentam

O sofa

Os corpos

E a madrugada

Calorosa

Faz sorrir

Meu coracdo

(Faustino, 2020, p.54-57)

A voz poética se enrola nos dreads do homem desejado e, novamente, tem-se a
imagem das “Férias”. E na auséncia do trabalho que o sexo ganha seu espago erético. No

poema “Disritmia”, em explicita intertextualidade com mudsica homoénima de Martinho da
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Vila, que serve como epigrafe do poema, o interlocutor é “Nego”. Ela o convoca para se

embrenhar na sua mata.

“Eu quero me esconder debaixo
Dessa sua saia, para fugir do mundo...”

Nego
Pode vir
Se embrenhe nessa mata

Meu tecido colorido de vida
Recebe com ansia
Seu coragao vagabundo

Se esconda de tudo

No emaranhado de pelos
Cabelos

Entre minhas pernas

Te dou abrigo

Se atente

Meu querer confesso
Cabe o dengo do mundo
Quer flores no caminho
Né&o aceita mais atrito
Ande em paz comigo

Minha saia rodada
Gira ventania



Tem langas nas pontas

E trama ardilosa nos tecidos
Rede armadilha para invasdes
Protecéo contra conflitos

O samba em nosso ritmo

Vivo contigo na boemia
Beijo e café

Curam o porre

Mas se cambalear

Em nosso livre trato

Te deixo hipnotizado
Perdido

Sem a sua disritmia

Sem meu acalanto
Sem minha calmaria
(Faustino, 2020, p. 50-51)

Na poesia de Carmen Faustino, a fisicalidade do ato sexual esta em lugar de
expansdo, de resisténcia, ndao é no lugar do amor-romantico da poesia branca, nem no lugar
da sugestdo, portanto. Menos ainda os corpos negros nao estdo submetidos ao ato violento
do estupro ou da hipersexualizagdo. Em sua poesia, 0S corpos estdo entregues, 0S COrpos

se penetram através dos olhos também. Como citado por Collins (2019):

[...] a sexualidade das mulheres negras é construida dentro de uma matriz de
dominacdo historicamente especifica, caracterizada por opressGes
interseccionais. Para compreender essas contextualiza¢des feministas negras,
talvez seja mais apropriado falar da politica sexual da condicéo das mulheres
negras, isto €, de como a sexualidade e o poder se vinculam na construcéo da
sexualidade das mulheres negras. (Collins, 2019, p. 250; grifos da autora)

No entanto, a sexualidade negra e feminina pode ocupar um espaco de resisténcia:

Em contraste, a sexualidade das mulheres negras pode se tornar um importante
lugar de resisténcia quando é autodefinida por n6s mesmas. Assim, do mesmo
modo que aproveitar o poder do erotico é importante para a dominagéo,
reivindicar e autodefinir esse erotismo pode se mostrar um caminho para o
empoderamento das mulheres negras. (Collins, 2019, p.251)

Carmen Faustino oferece em mais de um poema a dualidade de seus labios, pode-
se notar essa imagem ndo apenas em “Verdo” como também em “Kundalini”, “Alimento”
e em “Dona da rua”: “Oferego meu labio / Quente e vermelho / Para que embaixo da
minha saia / Sua boca se esfregue / Lenta e macia / No grelo / No pelo”. O interlocutor a
recebe. O lugar do homem do homem ¢ de “Reparagdo”, poema em que seu colocutor
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estd com a cara entre as pernas da voz poética. A reparacdo ¢ “De cada prazer negado / E



perdido”. O orgasmo da mulher negra e gorda ¢ prioridade no ato sexual. Em “Punany”,
h& uma dualidade explicita entre a buceta e o falo. A buceta esta em lugar de poder: é ela
quem domina, engole. Em “Desabrochar”, nota-se o envolvimento do homem para que a
mulher goze.

Em diversos poemas, ha uma troca entre 0 homem negro e a mulher negra. O ato
sexual é, muitas vezes, comparado a uma danca, uma musica, como foi possivel perceber
em “Disritmia” e em outros poemas como “Esquenta”, “Sintonia”, “Cadéncia”, “Soul” e
“Enredo”. No poema, “Cadéncia”, por exemplo, tem-se 0s seguintes versos na primeira
estrofe (p.120): “Como quem faz Samba / No prato e na ponta do garfo / Vocé abre minhas
pernas / E suga firme / Com trato / Meu grelo porcelana / Molhado e brilhante / Cor
vibrante.” (2020. p. 120). Pode-se notar todos esses elementos elencados aqui no poema

“Cha”, a seguir:

Diz que € ligeiro
E ndo cai mais
No feitico

Mas se me vé nua
No olho no olho
Vocé me despe
Enlouquece

E morto de fome
De afeto e gozo
Meu chéa de buceta
Vocé saliva

E bebe com gosto

Eu ndo nego
Acarinho seu rosto
Te provoco safada
E mato tua sede

Sei seu caminho

E também sei

Que vocé

Nao vive sem

Minhas aguas

(Faustino, 2020, p. 38-39)

Nas poesias de Carmen, que 0 gozo se encontra entre o erético e o sagrado, como
pode-se notar nos poemas: “Imensiddo das aguas”, “Reza”, “Meu orgasmo é sagrado”,
“Ventre fértil”, “Verao”, “Encruza”. No poema “Imensiddo das aguas”, a voz poética
apresenta um estado de elevacdo e devocdo. Colocando o orgasmo, 0 gozo, o erotico

também no campo do espiritual. Um campo espiritual cuja elevagdo esta nos rios que



jorram, no orgasmo feminino; cuja devocéo ¢ a do ventre e dos olhos quentes. O campo
espiritual esta no préprio corpo. Essa questdo é percebida especialmente em “Oferenda”
(p.124 e 125).

A voz poética aponta que para satisfazer sua deusa, ela flutua e dancga. Seu ventre,
fecundo, estd em cima do corpo que tiver interesse em com ela compartilhar prazer e gozo.
Interessante destacar, por fim, que neste poema e em diversos outros da obra o prazer da
mulher estad associado a 4gua. Em “Muito prazer”, por exemplo, aparece “sempre dgua”
e essa imagem liquida, transbordante, se repete em “Meu orgasmo ¢ cura” (“Liquido”);
“Retomada” (“Para que minhas aguas”); “Imensidao das aguas” (“Elevagdo / Sdo meus
rios / Que jorram devocéo / Do ventre e dos olhos / Quente [...] Que se banham/ [...] Meu
corpo-afeto / Imensiddo das aguas™); “Cha” (“Sei seu caminho / E também sei / Que vocé/
N&o vive sem / Minhas aguas™); “Livre” (“Libertei a alma / E toda d&gua do meu corpo”);
“Reza” (“Um amor / Intenso / De fazer chorar / Olhos e buceta / Banhados de mar”);
“Ventre fértil” (“transbordo / derramo no mundo / as aguas™); “Mina” (“Chove, mar, dgua
- Cabaca cheia / Transbordo / E preciso desaguar”); “Fresca” (“Agua”); “Banho de ouro”
(“Com meu orgasmo / Te banhei de ouro / E te fiz meu Rei”) e “Fora de hora” (“Me afoga
em orgasmo”). No poema, “Chuva de verdo” (2020, p. 92-93), nos traz aimagem da mulher

que chove e ndo é choro. A ver:

O tempo fechou
Escureceu

Seu rogar no pescogo
Me assanha

No ouvido

Previsdes de desejos
S4&0 seus crespos
Embaragando meu eixo

Raios luminosos
Acendem meu pavio
Calor no peito

Sua estocada da choque

Meus pelos em suas maos
Provocam trovdes
Estremecem

Minha semente germinada
Rajadas de vento
Assoviam fundo

Em meus sentidos

Pela brisa tmida

Me deixo levar

Em alerta

Meus bicos endurecidos
Anunciam tempestades



Vocé sem guarda-chuva

Eu

Toda molhada

Irrigada pelo arado da sua lingua
Terra adubada

Fruta madura

Mata ocupada

Gota a gota

A sede é saciada

E chuva de verdo

Aguas de perfume
Quentes como a estacao
Escorrem dentro e fora

E Mar

Rio

Cachoeira de tesdo
(Faustino, 2020, p. 92-93)

Esta secdo encerra-se, portanto, com essa imagem da mulher negra que transborda
com seu proprio prazer. A importancia de discutir a autoestima da mulher negra e gorda
aparece na obra de Conceicao Evaristo, de Ellen Oléria e de Carmen Faustino. E a partir
da autoestima que nos apropriamos de nosso corpo e de nossas palavras. Como propde
Ribeiro (2018):

N&o podemos mais naturalizar essas violéncias escamoteadas de cultura. A
cultura é construida, portanto os valores dela também o s&o. E preciso perceber
0 quanto a reificacdo desses papéis subalternos e exotificados para negras nega
oportunidades para desempenharmos outros papéis e ocuparmos outros
lugares. N&o queremos protagonizar o imaginario do gringo que vem em busca
de turismo sexual. Basta ja passou da hora. (Ribeiro, 2018, p. 145)

Entende-se, portanto, que é preciso transformar a cultura do racismo colonial em
que estamos inseridas. Os textos das autoras analisadas nesta dissertacdo propdem novas

formas de construir a cultura e as nossas subjetividades.



5 A DORORIDADE NAS OBRAS DE CONCEICAO EVARISTO, ELLEN
OLERIA E CARMEN FAUSTINO

Ao longo desta pesquisa, foram salientados pontos de encontro entre as obras das
autoras aqui estudadas e compreende-se a importancia de colocar essas artistas em
didlogo. Neste capitulo, nosso objetivo é discorrer sobre afinidades e diferencas entre as
narradoras e vozes poéticas dos textos aqui lidos. A fim de desenvolver essa parte deste
trabalho, é necessario retomar dois conceitos importantes: a “interseccionalidade”, na
perspectiva de Patricia Hill Collins e de Sirma Bilge; e “Dororidade”, na de Vilma
Piedade. Segundo Collins (2019):

A interseccionalidade é uma forma de compreender e analisar a complexidade
do mundo, das pessoas e das experiéncias humanas. Quando dizemos que as
categorias sociais, como raga, género, classe e sexualidade, sdo interseccionais,
queremos dizer que elas ndo podem ser entendidas isoladamente, mas sim em
conjunto, pois produzem desigualdades especificas. (Collins, 2019, p. 78)

J& de acordo com Piedade (2018):

A Sororidade parece ndo dar conta da nossa pretitude. Foi a partir dessa
percepcdo que pensei em outra diregdo, num novo conceito que, apesar de
muito novo, j4 carrega fardo antigo, velho conhecido das mulheres: a Dor —
mas, neste caso, especificamente, a Dor que s6 pode ser sentida a depender da
cor da pele. Quanto mais preta, mais racismo, mais dor. Sororidade,
etimologicamente falando, vem de séror — irmas. Dororidade, vem de Dor,
palavra-sofrimento. Seja Fisico. Moral. Emocional. Mas qual o significado da
dor? Aqui ta o conceito. (Piedade, 2018, p.17)

Percebe-se que a interseccao entre género, raca e classe € uma forga motriz para a
composicdo das narradoras e protagonistas de Conceicdo Evaristo e das vozes poéticas
das cancges de Ellen Oléria e dos poemas de Carmen Faustino. Ao mesmo tempo, essas
trés autoras compreendem a escrita como um espaco politico e de resisténcia. Assim,
pode-se pensar como se da essa relacdo entre a luta antirracista e a escrita para cada uma
delas.

Além dessa percepcdo que une essas autoras, também & perceptivel notar
aproximacdes entre as tematicas das obras aqui analisadas. A Dororidade € algo que
perpassa as obras das artistas. O conceito de “Dororidade”, de Vilma Piedade, se
aproxima do conceito de “Escrevivéncia”. Vilma Piedade, ao abordar como o racismo é

imobilizador em varios niveis, aponta, em didlogo com Angela Davis, que para manter a



dominacdo e os privilégios da branquitude, o racismo impede a mobilidade social. A
respeito dessa questdo, Piedade (2018) realiza uma interlocugdo com as afirmagdes de

Conceicdo Evaristo. Em suas palavras, a ensaista afirma:

Conceigdo Evaristo, escritora Preta, denuncia essa imobilidade. Imobilidade
que acompanhou Carolina de Jesus, Preta, Favelada, Escritora, autora de
Quarto de despejo, até depois da sua morte.

‘Nossa fala estilhaca a mascara do siléncio’, diz Conceicgdo Evaristo, ‘[...] as
feministas brancas usam uma méxima quando elas falam que escrever é um ato
politico. Para n6s mulheres negras, escrever e publicar € um ato politico’.
(Piedade, 2018, p. 22)

O conceito de “interseccionalidade”, transformado por Patricia Hill Collins, é
central para entender as maltiplas camadas de opressdo que as mulheres negras enfrentam
no Brasil, onde as desigualdades raciais, de género, classe e sexualidade se entrelagcam de
maneira profunda e Unica. A “interseccionalidade”, segundo Collins (2019), é uma
“forma de compreender e analisar a complexidade do mundo, das pessoas e das
experiéncias humanas”, pela qual as categorias sociais ndo sao isoladas, mas sim
interconectadas, gerando uma experiéncia singular de opressao. Ao aplicar esse conceito
as obras de Conceigdo Evaristo, Ellen Oléria e Carmen Faustino, € possivel perceber
como as experiéncias de mulheres negras sdo moldadas por essa interseccdo de fatores, e
como elas, a0 mesmo tempo, resistem e ressignificam essas experiéncias através da arte.
Para Patricia Hill Collins: “Esse reconhecimento compartilnado muitas vezes acontece
entre afroamericanas que, embora ndo se conhecam, percebem a necessidade de valorizar
a condicdo de mulher negra.” (Collins, 2019, p. 209). Com esse fragmento, salienta-se
que a relacdo entre essas trés mulheres existe, independentemente de outras interseccdes
ndo analisadas aqui, sdo mulheres negras que escrevem sobre suas condi¢des e que, por
iss0, ja compartilham muito.

Na obra de Conceicdo Evaristo, a “interseccionalidade” se faz presente de maneira
profunda, como evidenciado no livro Insubmissas lagrimas de mulheres (2019). Evaristo
nos apresenta uma narrativa que, ao mesmo tempo em que fala da dor e da violéncia
sofridas pelas mulheres negras, também celebra a resisténcia e a luta por liberdade. A
escritora narra a vida de mulheres negras cujas existéncias séo atravessadas pelo racismo,
pelo sexismo e pela desigualdade de classe, revelando que essas opressdes ndo sao
isoladas, mas sim interligadas. Ao longo das tramas, a trajetdria das personagens é
moldada pelas dificuldades estruturais e pelo esforco de sobrevivéncia. A escrita de

Evaristo ndo busca apenas expor o sofrimento, mas também iluminar como essas



mulheres resistem. Suas personagens, apesar dos atravessamentos de raga, classe e
género, nos falam de um lugar de superagdo da dor, como um modo também de esperancar
a historia de outras mulheres negras.

A escrevivéncia € um dos pilares dessa resisténcia. Ao escrever a partir de suas
préprias vivéncias e experiéncias de mulheres negras, Evaristo ndo apenas dé visibilidade
as suas personagens, mas também fortalece a nocdo de que as opressdes que essas
mulheres enfrentam sdo compartilhadas. A dor de uma mulher negra também pode ser a
dor da outra, e é por meio dessa dor coletiva que nos fortalecemos. Dessa forma, a
interseccionalidade se revela na construcdo de personagens cujas vidas sdo permeadas
por multiplos sistemas de poder, e a literatura se torna uma forma de resisténcia e
afirmacéo de identidade.

Na obra Insubmissas lagrimas de mulheres, Conceicdo Evaristo constroi
narrativas que evidenciam a luta diaria das mulheres negras contra diversas formas de
opressdo. As histdrias apresentam personagens que, apesar da dor e das adversidades
impostas pelo racismo e pelo sexismo, encontram maneiras de resistir, reinventar-se e
reivindicar seu espaco no mundo. A escrita de Evaristo ndo apenas denuncia as violéncias
estruturais que recaem sobre essas mulheres, mas também valoriza sua forca, suas
estratégias de sobrevivéncia e a transmissdo de saberes ancestrais entre geragdes. Assim,
a “interseccionalidade” ndo é apenas um conceito teérico, mas se reflete na prdpria
dindmica das personagens e no processo de resisténcia coletiva que Evaristo propde. A

esse respeito, Evaristo (2014) citou:

Eu queria escrever histérias de mulheres, mas ndo deixando mais minhas
parentas sucumbirem a morte. Ndo as deixaria se degradarem na fome e no
desamparo. Passariam por tudo, mas recuperariam a vida. Queria escrever
sobre as dores mais profundas dessas mulheres. Queria falar de um sofrimento
e de uma caréncia que ndo significassem somente a falta do pao, de 4gua ou de
teto. Queria escrever sobre mulheres vitoriosas, insubmissas ao destino, apesar
de... (Evaristo, 2014, p. 32).

Por outro lado, a “Dororidade”, conceito de Vilma Piedade, também é importante
para compreender a articulacdo da dor das mulheres negras, que, ao ser compartilhada, se
transforma em forga de resisténcia. A “Dororidade” reconhece que as mulheres negras
vivem uma dor coletiva e que essa dor, longe de ser um elemento de fragmentagéo, pode
se tornar uma fonte de solidariedade e empoderamento. Ao pensar em “Dororidade”,
Piedade nos ensina que, quanto mais as mulheres negras se reconhecem na dor umas das

outras, mais elas encontram forcas para lutar juntas. A dor se torna, assim, um espaco de



unidade e acéo.

Esse conceito também é central na obra de Ellen Oléria, cuja musica aborda temas
de resisténcia e afirmacéo de identidade negra. A artista explora a ideia de uma identidade
negra coletiva, ndo apenas em termos de luta politica, mas também em celebracéo da
negritude. Em cang¢des como “Afrofuturo”, Oléria imagina um futuro onde as mulheres
negras sdo protagonistas de sua propria historia, livres das opressdes que marcam o
presente. Como é visto na obra de Conceicdo Evaristo e também nas can¢des de Ellen
Oléria, a resisténcia das mulheres negras ndao se da apenas no enfrentamento das
dificuldades, mas também na criacdo de narrativas alternativas, que abram caminho para
um futuro bonito para as mulheres negras.

A “Dororidade” também se reflete na musica de Oléria, em que a dor das mulheres
negras ndo se apresenta apenas como um sofrimento passivo, mas como uma energia
transformadora, que se manifesta através da musica, da danca e da ancestralidade. Oléria
oferece, portanto, uma visdo de resisténcia que vai além do sofrimento, propondo um
futuro onde as mulheres negras tém autonomia sobre suas préprias histdrias. Sua obra,
assim, se insere no afrofuturismo, que, segundo ela, propde um futuro onde a dor da lugar
a possibilidade de novos caminhos.

Finalmente, em Carmen Faustino, a “Dororidade” se manifesta em diversos
poemas, quando a poeta fala do medo e da dor: “Mas me invade e insiste em perpetuar, o
medo” (Faustino, 2020, p. 26). Faustino, com sua poesia visceral, explora as dores e
prazeres do corpo negro feminino e a maneira como esse corpo € marcado pelas opressoes
estruturais. O corpo da mulher negra, na literatura de Concei¢do Evaristo, Carmen
Faustino e Ellen Oléria, é apresentado como um territério marcado por memorias

ancestrais, dores histdricas e resisténcia. Para Piedade (2017):

O conceito de Sororidade j& da conta de Noés, Jovens e Mulheres Pretas... ou
nao?

O caminho que percorro nessa construgcdo conceitual me leva a entender que
um conceito parece precisar do outro. Um contém o outro. Assim como o
barulho contém o siléncio. Dororidade, pois, contém as sombras, 0 vazio, a
auséncia, a fala silenciada, a dor causada pelo Racismo. E essa Dor é Preta.
[...] Dororidade carrega no seu significado a dor provocada em todas as
Mulheres pelo Machismo. Contudo, quando se trata de N&s, Mulheres Pretas,
tem um agravo nessa dor. A Pele Preta nos marca na escala inferior da
sociedade. E a Carne Preta continua sendo a mais barata do mercado. E s6
verificar os dados... (Piedade, 2017, p. 16-17).

Seja na prosa de Evaristo, na poesia de Faustino ou na musicalidade de Oléria, ha

uma constante reafirmacdo de que esse corpo carrega narrativas silenciadas e



ressignificadas ao longo do tempo. A pele, as cicatrizes e 0s gestos dessas mulheres
tornam-se simbolos de uma escrita coletiva, que denuncia a violéncia sofrida, mas
também celebra a forca e a ancestralidade que sustentam suas trajetorias. A poetisa
ressignifica essas marcas, transformando a dor em forca de resisténcia e afirmacao do seu
prazer e das suas semelhantes. Ao falar do prazer para as mulheres negras, Faustino
reivindica o direito ao desejo, ao gozo e a cura, como o proprio titulo do livro propde. As
mulheres negras ocupam um espago de seres desejantes, e ndo de objetos de desejo, como

a légica colonial propde.

5.1 Linguagem artistica, expressividade e espacos de corpo-voz

Para pensar as diferencas entre essas trés autoras, o foco foi a linguagem artistica
de cada uma delas, na forma como cada uma se expressa e nos espagos que ocupam. No
caso da Conceicdo Evaristo, sua obra esta inserida no campo da literatura, por meio de
romances e contos, marcados pela prosa e escrevivéncia. Suas personagens Sao
testemunhas de um passado coletivo, mas também sdo protagonistas de suas proprias
jornadas. No que se refere a espaco de militancia, Concei¢do Evaristo tem uma forte
atuacdo no campo académico e literario, promovendo discussdes sobre a presenca e a
valorizacgdo da literatura negra na educacao e no mercado editorial brasileiro. Seu trabalho
incentiva novas geracOes de escritoras negras e provoca reflexdes sobre a representacao
da mulher negra na literatura nacional.

Ellen Oléria, por sua ver, ocupa a cena musical com seu corpo-voz, transitando
entre a MPB, o samba, o soul e o funk, compondo um mosaico de influéncias
afrodiaspdricas. Em cances como “Afrofuturo”, a artista utiliza sua voz para reafirmar a
ancestralidade negra e 0 empoderamento feminino. Sua poética ndo esta apenas na letra,
mas também na performance e no uso da corporalidade como instrumento narrativo. Para
Collins (2019), a musica afro-americana como forma de arte proporcionou uma segunda
esfera na qual as mulheres negras puderam encontrar sua voz. Historicamente, a misica
para as mulheres negras tem sido um espaco de resisténcia, onde podem contar e cantar
suas dores e vivéncias.

Quando se fala em espaco de militancia, Ellen Oléria ocupa um espaco de
militncia que combina ativismo cultural e movimentos sociais. Além de sua produgéo

musical, a artista participa de debates e a¢Ges voltadas para a valorizacdo da cultura afro-



brasileira e a representatividade da mulher negra na musica. Sua visibilidade no cenéario
musical amplia o alcance de seu discurso, tornando suas mensagens acessiveis a um
publico diverso.

Carmen Faustino constrdi sua poética por meio de versos livres e intensos, que
ecoam a oralidade da poesia falada. Seus textos transitam entre o escrito e a performance,
explorando o ritmo, a cadéncia e a musicalidade da palavra. Sua escrita celebra o direito
ao gozo das mulheres negras. A poesia de Faustino € marcada pelo tom direto e por sua
escrita orgastica. Carmen Faustino se destaca na militancia literaria e poética,
especialmente no campo da poesia marginal e do slam. Sua atuacdo ocorre tanto nas redes
sociais quanto em eventos culturais e performances, nos quais sua poesia se torna uma
ferramenta de dendncia e resisténcia. Sua escrita busca atingir um publico jovem e
engajado, promovendo o debate sobre racismo, sexualidade negra e identidade.

A intersecdo entre afrofuturismo e ancestralidade também aparece de maneira
significativa nas obras dessas trés artistas, demonstrando a preocupagdo com o passado
como fundamento para a construcao do futuro.

Conceicdo Evaristo traz essa relacdo em sua literatura ao resgatar historias e vozes
marginalizadas, utilizando a memdria como ferramenta de transformacdo. Sua
“escrevivéncia” projeta um futuro no qual essas narrativas ndo apenas sobrevivam, mas
também moldem novas possibilidades de existéncia para as mulheres negras. Na musica,
Ellen Oléria dialoga diretamente com o afrofuturismo ao misturar influéncias
afrodiaspdricas com uma visdo de resisténcia e empoderamento. CancBes como
Afrofuturo evocam a conexao entre heranca africana e um futuro imaginado, no qual a
identidade negra é reafirmada e celebrada. Carmen Faustino, por meio da poesia, combina
oralidade e inovacao para romper com estruturas tradicionais e projetar novos horizontes
para a experiéncia negra. Sua obra articula o passado como fonte de aprendizado e
resiliéncia, ao mesmo tempo que sugere futuros possiveis para corpos e subjetividades
negras, ressignificando dores e traumas através da palavra.

Assim, Evaristo, Oléria e Faustino se conectam ao afrofuturismo ao reimaginarem
a existéncia negra para além das opressfes historicas, lancando mao da ancestralidade
como poténcia criadora. Suas produgdes ndo apenas denunciam as violéncias do passado
e do presente, mas também constroem um imaginario coletivo pelo qual a mulher negra
se V& protagonista de sua propria trajetoria.

Ribeiro (2018) aborda essa questdo ao tratar das violéncias que o entdo prefeito

da cidade do Rio de Janeiro, Eduardo Paes, cometeu contra uma mulher negra ao reforgar



estereotipos sobre o corpo e a sexualidade da mulher negra. Nas palavras de Ribeiro
(2018):

O pais que foi o Gltimo do mundo a abolir a escravidao e no qual a populacéo
negra é acusada de violenta se denuncia o racismo. O pais onde todos adoram
samba e Carnaval, mas onde se mata mais negros no mundo. O brasileiro ndo
é cordial. O brasileiro é racista.

A atitude de Paes ndo é algo isolado, é tdo somente 0 modo pelo qual essa
sociedade vem historicamente tratando as vidas negras: com desprezo e
desumanidade. Uma mulher branca de classe média seria tratada da mesma
forma? O fato de o prefeito se referir ao comodo como ‘quartinho’ também
demonstra o racismo institucionalizado. (RIBEIRO, 2018, p. 120)

A escrita dessas mulheres se direciona para o publico geral, mas especificamente
se direciona as mulheres negras, pois compartilham um tipo de experiéncia que somente

outras mulheres negras podem compreender. A esse respeito, Collins (2019) escreveu:

Para as afro-americanas, o ouvinte mais capaz de romper a invisibilidade criada
pela objetificacfo das mulheres negras é outra mulher negra. Esse processo de
confianga umas nas outras pode parecer perigoso, porque somente as mulheres
negras sabem o que significa ser mulher negra. Mas se ndo escutarmos umas
as outras, quem vai nos escutar? (Collins, 2019, p. 210)

De diferentes formas, a obra de Evaristo, Oléria e Faustino reflete a intersec¢édo
de varias opressdes (racismo, sexismo, violéncia estrutural) nas experiéncias de mulheres
negras, mas também coloca em evidéncia o0 empoderamento coletivo gerado pela dor
compartilhada. A “Dororidade” e a “interseccionalidade” se entrelagam nesses trabalhos
como elementos de resisténcia, da qual a dor ndo é apenas um fardo, mas um motor de

acao e solidariedade.



CONSIDERACOES FINAIS

Na presente pesquisa, foram analisados aspectos fundamentais da vida das
mulheres negras através da escrita. Colocou-se em dialogo personagens de Concei¢do
Evaristo e as vozes poéticas de Ellen Oléria e Carmen Faustino. O objetivo foi fazer uma
leitura decolonial, sabendo que somos nos todas sementes. As trés escritoras negras
centrais nessa pesquisa foram analisadas a partir de suas vivéncias por meio dos contos,
da musica e da poesia. Nesse sentido, pensar nas semelhangas dessas mulheres é pensar
no racismo e sexismo que as atravessa, e pensar nas diferencas é pensar na faixa etéaria,
do espaco de luta e militancia de cada uma delas e da propria sexualidade.

Conceicdo Evaristo € uma mulher, heterossexual, de 77 anos, tendo parte de sua
vida dedicada ao ensino formal, como professora na rede de educacdo basica e também
no ensino superior no Rio de Janeiro. Enquanto Ellen Oléria é uma mulher lésbica, de 42
anos, que faz da mdasica seu espaco de luta. Carmen Faustino, por sua vez, é poeta e
escritora, além de editora, educadora, gestora sociocultural e ativista, nascida e criada em
Campo Limpo, periferia de Sdo Paulo. Formada em Letras, é pesquisadora das culturas
negras e periféricas e atuante no territorio da zona sul e no cenario cultural ha mais de
uma década. E possivel perceber que cada uma delas ocupa espagos muito especificos de
militancia, inclusive, com diferentes publicos e leitores/ouvintes. Seus lugares de fala védo
se expressar também em suas obras.

Ao comparar o conto “Isaltina Campo Belo”, a canc¢ao “Antiga poesia” e a poesia
“Corpo-mundo”, de Concei¢ao Evaristo, Ellen Oléria e Carmen Faustino,
respectivamente, pode-se notar diferencas e semelhancas ndo apenas no género, mas

também entre as personagens e modos de vida. Como afirma Djamila Ribeiro (2018), o



Brasil é o pais da cordialidade violenta, em que homens brancos se sentem autorizados a
aviltar uma mulher negra e depois dizer que foi s brincadeira, ou se esconder na pecha
de que carioca é desbocado.

Procurou-se neste trabalho, em didlogos com as escritoras indigenas e negras,
pensar as subjetividades de mulheres através das obras aqui analisadas. Assim somamos
as nossas vozes e reconstruimos nossas identidades para além das dores que uma
sociabilidade marcada pelo racismo nos causa.

Em dialogo com Ribeiro (2018) e com a perspectiva decolonial com a qual foi
construida esta pesquisa, entende-se que empoderamento implica uma acdo coletiva
desenvolvida pelos individuos quando participam de espacgos privilegiados de decisGes,
de consciéncia social dos direitos. Portanto, compreende-se que pesquisas que tenham os
protagonismos de mulheres indigenas e negras sdo fundamentais para a construcdo de
novas concepgdes de poder que, conforme aponta Ribeiro (2018, p.136) “produz
resultados democraticos e coletivos”. Ao mesmo tempo em que analiso as obras de
autoras negras brasileiras, também fui me constituindo como uma mulher negra pobre
mestra disputando saberes no universo académico, historicamente tdo masculino e
branco.

Esta pesquisa ndo se encerra em mim. Ela nasce de uma necessidade que tenho
sobre escrever a historia das mulheres de minha familia, mulheres negras, como eu. Avés,
mée e tias que precisaram abrir caminhos, como canta Ellen Oléria, com britadeiras e que

também me ensinaram sobre a poténcia de nossas vozes.
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" de minha Bmm. acintosamente, contava uma r_mnoﬁm
acontecida na famnilia dela. A histéria de uma irma, que

ela nem conhecera, pois tinha sido roubada, ainda me- -

nina e nunca mais a familia soubera qualquer noticia.
.. Nio consegui sair e, entretanto, swo fiquei. Nio me as-
sentei também, apesar dos pedidos., Depois, eu soube
que soavam a minha volta. Fui ajuntando os pedagos
do relato que eu pude eseutar, em meio a uma profun-
da tontura. Porém, nio éra o w&mﬁo de Bﬁuum irma que

havia nascido depois-de minha partida for¢ada que .

eu ouvia. Nao era a fala dela que me prendia. E sim
o jipe. L4 estava o jipe mmhrmﬂ&mw&mnwdnwm. distancia,
distincia... L4 estava o meu irmo chorando no meio
da estrada e eu indo, wsmo...wn@o.m Quando acordei do
desmaio, a moga do relato segyraya a minha méo; néo
foi preciso dizer mais hada. A nossa voz irmanada no
momiBmsﬁo,m, no real parentesco falou por nés. Reco-
nhecemo-nos. Eu nio era mais a desaparecida. E Flor
de Mim estava em mim, apesar de tudo. Sobrevive-
mos, eu e os meus. Desde sempre.

Isaltina Campo Belo

Isaltina Campo Belo me recebeu com um sorriso de

“boas-vindas acompanhado de um longo e apertado

abraco. Depois desse gesto, meio sem graca, me pediu
desculpas dizendo que estava se sentindo tio honrada
com a minha presenca, e por isso tinha cometido aque-
la desmesurada aud4cia. Nio me importei — disse eu
— alis, me importei sim — gostei tanto, que espero
a repetigio desse abrago na saida. E soltamos uma boa
gargalhada, como se fossemos antigas e intimas compa-
nheiras. A sonoridade de nossos risos, como c6cegas no
meu corpo, me dava mais motivos de gargalhar e creio
que a ela também. E foi tudo tdo esponténeo, que me
recordei de algo que li um dia sobre o porqué de as mu-
lheres negras sorrirem tanto. Embora o texto fosse um
ensaio, 14 estavam Isaltina e eu, como personagens do
escrito, no momento em que viviamos a nossa garga-
lhada nascida daquele franco afago. E quando os nossos
risos serenaram, ela me agradeceu pelo fato de-eu ter
passado pela casa dela, para colher a sua histéria. Era
uma honra, uma honra! — repetia pausadamente —
sempre inquieta a me olhar.

Campo Belo, como gostava de ser chamada, en-
tre outros detalhes, tinha uma idade indefinida, a meu
ver. Se os cabelos curtos; 3 moda black-power, estavam
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profundamente marcados por chumacos brancos, de-
nunciando que a sua juventude ja tinha ficado hi um
bom tempo para tras, seu rosto negro, sem qualquer
vestigio de rugas, brincava de ser o de uma mulher,
que no maximo teria 0s quarenta anos. Entretanto,
Isaltina tinha uma filha de 35 anos. Walquiria, a sua
menina, que me foi apresentada por meio de uma
foto, orgulhosamente exibida pela m3e. Pude observar
que, apesar da semelhanca entre as duas, a filha nio
dissimulava a idade, como Campo Belo. Durante toda
a narragdo da histéria, a foto de Walquiria n3o nos
abandonou, ora nas mios de Isaltina, ora nas minhas.
Quando estava comigo, eu estava sempre aceitando o
oferecimento da mie, mas também podia ser fruto de
um gesto involuntario meu, que, sem perceber, quase
tomava a fotografia de Walquiria. E, quando o retrato
da moga, nio estava em nossas maos, estava em cima
da mesa a nos contemplar. Eu tive a impressio de que
Campo Belo falava para a filha e nio para mim: Nio fiz
uma interferéncia, nenhuma pergunta. Guardei silén-
cio, o momento de fala n4o era meu.
Desde menina —assim comegou dwﬂ%m Belo,
com a foto de Walquiria nas mios — eu me sentia di-
ferente. Nascida ap6s um menino e umna menina, tive
uma infincia sem muitas dificuldades. Meu .@E. traba-
lhava como pequeno funcionério da prefeitura e minha
mae como enfermeira do grande hospital piblico da
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cidade. Ambos trabalhavam muito. Meu pai comple-
tava o saldrio fazendo a contabilidade de vérias lojas
do comércio local. E minha mée, aplicando inje¢es,
fazendo curativos e, as vezes, até partos de mulheres
que, pelos mais variados motivos, nio chegavam ao
tnico hospital da cidade. Eramos muito conhecidos e
bem aceitos. Nossa fatnilia, desde os avés maternos de
minha mie, j4 se entoritrava estabelecida na cidade.
Eles tinham chegado ali, como negros livres, nos mea-
dos do século amumbo.wm_ com uma parca economia. _<h.
nha mae, o~m¢50mmammmﬁm. sempre nos contava a luta
de seus antecedentes pela compra da carta de alforria.
Histdrias que eu, met itm3o e minha irm3 ouviamos
e repetiamos, com N:M»\mﬁ sempre que podiamos, na
escola. Meu pai, também nascido e ali criado, tinha
histérias mais dolorosas de seus antepassados. Entre-
tanto, seus pais, meus avés, A custa de muito trabalho
em terras de fazendeiros, em um dado momento, con-
seguiram comprar alguns alqueires de terra e iniciaram
uma lavoura prépria. Era uma narrativa que alimen-
tava também a nossa dignidade. E com isso, ele, filho
tinico, péde estudar, o que lhe rendeu o emprego na
prefeitura local. Tive uma infincia feliz, s6 uma &&ﬁm»
me perseguia. Eu me sentia menino e me angustiava
com o fato de ninguém perceber. Tinham me dado um
nome errado, me tratavam de modo errado, me ves-
tiam de maneira errada... Estavam todos enganados.
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-Eu era um menino. O que mais me intrigava era o fato
de minha mée ser enfermeira e nunca ter percebido
. 0 engano que todos cometiam. Ainda novinha, talvez
antes mesmo dos meus cinco anos, eu j4 descobrira o
menino que eu trazia em mim e acreditava piamente
que, um dia, os grandes iriam perceber o erro que esta-
vam cometendo. E ac.md&? aos mmwm anos, numa noite,
fui acometida por uma grave crise de apendicite, tendo
de ser levada as pressas para o ?,ommnn& intimamen-
te sorria feliz. Enquanto eu _Bmmubmﬁw a minha volta
como menino e a surpresa que igso causaria, meu ir-
mio e irma choravam copiosamente, pensando que
eu fosse morrer. Meu pai, aflito, interrompeu a con-

- tabilidade para acompanhar a minha mie ao hospital,
local que ela tio bem conhecia. Meus avds, tios, tias, o
cla inteiro, batiam a toda hora na nossa porta, procu-

- rando noticias e atrapalhando a nossa safda. Mamie,.
querendo me apaziguar, e intuindosobre o mal que
me acometia, me explicava ternamente o que poderia
acontecer. Em dizia, com aparente calma,’ que talvez o
médico’ @wmﬂmmmmm fazéf'um “cortinho” na minha bar-
riga. Apesar da dor, eu quase sorria e desejava que tal
fato acontecesse. Ali estava a minha chance. O médico
iria descobrir quem era ey, 14 por debaixo de mim, e
contaria para todos. Entao, o menino que eu carrega-

' va, e que ninguém via, poderia soltar as suas asas e
voar feliz.
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O médico nio descobriu. E a ignoréncia dele so-
bre quem eu era ficou comprovada quando, no outro
dia, no final da tarde, ele me cumprimentou dizendo
que eu era uma menina muito corajosa, mais corajosa
do que muitos meninos. A dor que eu senti naquele
momento foi maior do que a que senti com a supura-
¢30 de minha apendicite. Busquei a face de minha mde,
na esperanga de encontrar, no rosto dela, qualquer si-
nal de desagrado diante da tolice que o médico havia
dito. Pelo contrério, mam3e sorria e ainda completou
a errada fala do médico dizendo que ele tinha razio.
Ela estava muito orgulhosa de mim, ela ndo sabia que
eu era uma menina tio corajosa... Odiei minha mie
naquele momento, achei que ela ndo podia agir comigo
daquela forma.
Até eu completar dez anos, mais ou menos, cres-
ci alternando um sentimento de 6dio e de amor por mi-
nha mie. A todos eu perdoava o desconhecimento que
tinham a meu respeito, menos 2 minha mae. Impos-
sivel acreditar que ela nio soubesse quem eu era. Por
que ela agia daquela forma comigo? Quanto ao meu
irmio e minha irm3, eu os supunha muito ingénuos,
distraidos até. Como meu irm3o nio percebia que eu
era igual a ele e como a minha irma ndo percebia que
eu era diferente dela? E minha mée sempre cumprindo
o papel de minha algoz. Por que ela nio corrigia oum de-
mais? De meu pai, ndo sei o porqué, nunca pensei que



ele pudesse me ajudar nas inconfesséveis urgéncias
de minha infincia. Era um homem bonissimo, mas a
quem, nés, criangas, ndo tinhamos a coragem de in-
terromper em seus infindos trabalhos. Entretanto, a
perene certeza de que eu era diferente e a falta de lu-
gar que esse sentimento me causava nio me deixavam
alheia aos jogos da idade. Brincava, brigava, estudava
como qualquer crianca d6 lugar em que nasci e cresci.
Outro acontecimento que marcou a minha vida,
No que tange a0 menino que eu acreditava trazer em
mim, foi quando surgiram os primeiros sangramen-
tos menstruais de minha irma3. Ela estava exatamente
com doze anos e eu ia completar dez dali a uns meses.
Sobre menstruacdo e outros assuntos relativos a sexo,
nio sabiamos nada, além do que descobriamos por
conta propria. Esses assuntos e mais alguns'eram se-
gredados entre as mulheres adultas da familia. Porém,
com a chegada do sangue mensal de minha irmi, a es-
correr pelas suas pernas, houve para nés uma ligeira
entronizacdo nas conversas das mulheres mais velhas.
A chegada do sangue de minha irm3 assim se deu:
Estavamos ela e eu numa entontecida brincadei-
ra de sobe e desce das 4rvores, fugindo de meu irmio,
que j4 havia completado os treze anos, quando percebi
um filete de sangue escorrendo pela perna abaixo de
minha irma. Apavorada, gritei, pensando que ela tives-
se se machucado no entre-pernas. Mamie veio ralhan-

Insubmissas Ligrimas de Mulheres

do contra o meu escandalo e ordenando que descésse-
mos da 4rvore (alids, ela ndo gostava que subissemos
em 4rvores, s6 o meu irmao podia). Nesse momento,
minha irma voltou a reclamar de uma dor na barriga,
que ela j4 vinha sofrendo h4 dias. Mamie nos mandou
entrar. Fomos os trés. Entretanto, meu irmao foi dis-
pensado e avisado de que nio ficasse por ali, tentan-
do escutar conversa de mulheres. Sem muito rodeio
e grandes mﬁumnmm@mww ela nos falou do sangue que as
mulheres vertem todos os meses. Concluiu a explica-
cio dizendo que a mirtha irm3 havia ficado “mocinha”.
E com uma entonacio mais baixa e carinhosa de voz,
afirmou que brevemetite teria duas “mocinhas” dentro
de casa, pois a Embﬁm,ﬂ Towm estava chegando. m‘ chegou
mesmo. Antes dos nieus onze anos, uma noite, sem
qualquer sinal do mcm estava para acontecer, sem dor
alguma, quem verteu sangue fui eu. Nio senti prazer
ou desprazer algum. Tanto eu como minha irm j4 es-
tavamos mais sabidinhas. Em pouco tempo, sem que
a mamae-enfermeira soubesse, descobrimos, na rua e
nos livros, tudo sobre o corpo da mulher e do homem.
Sobre beijos e afagos dos homens para com as mulhe-
res. Lembro-me de que fui invadida por certo senti-
mento, que nio sei explicar até hoje, uma sensagio de
estar fora de lugar. Eu via e sentia o meu corpo parecer
com o de minha irmai e se diferenciar do porte de meu
irméo. Bu j4 sabia que a histéria do sangue mensal era
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nossa, isto ¢, de mulheres. Sabia também que s6 o cor-
poda mulher podia guardar dentro dele um bebé. Eu
via 0 meu COrpo menina €. BEEm _vezes, gostava de
me nosnmeFH 0 que ‘mesconfundia"era o caminho
 diferente que os meus desejos de beijos e afagos ten-
diam. E, por isso, acabei de crescer, contida. Amarrava
os meus desejos por outras meninas e fugia dos meni-
nos. Em toda a minha adolescéncia, vivi um processo
' de fuga. Recusava namorados, inventava explicagées

sobre 0 meu desinteresse sobre os meninos e imagi- -

nava doces meninas sempre ac meu lado. Até que, um
dia, dolorosamente tudo mudou.

Tinha eu meus vinte e dois anos sem nunca ter .

experimentado uma paixdo, um afago, uma ilusio
~ de amor qualquer. Nem platdnica. A cada pergunta
de minha mae ou de alguém mn,Bme familia sobre
a existéncia de um possivel namorado, mesmo eu ju-
rando que nem em desejos essa pessoa existia, todas

" *“as pessoas, normalmente, desacreditavam de minha

resposta negativa. E as justificativas sobre essas des-
crengas eram sempre as mesmas. Como uma jovem
tio inteligente, tio bonita, tio educada, tio € t30 como
ey, podia estar sozinha... Inexplicdvel. Enquanto isso,
meu irmAo e minha irma4 cada vez mais se afirmavam
110 campo amoroso, sob a aprovagio ou desaprovacio,
nio sé de nossos pais, mas de virios membros da fa-
milia. Sem nada para contar, pois nada eu tinha vivi-
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do nesse terreno, estranha no ninho, em que os pares
gdo formados por um homem e uma mulher, resolvi
sair de casa, mudar de cidade, buscar um mundo que
me coubesse. Mas que me coubesse sozinha. E achei,
ou melhor, acreditei ter achado. Com um diploma nas -
mios e algum conhecimento de enfermagem, parti

" para a cidade, buscando emprego e mais estudos. Ali

fiz amigos e, por uns tempos, ninguém me perguntou

sobre nada que eu nio soubesse ou quisesse respon-

der. Meus dias seguiam tranquilos. Eu era eu, uma

moga a esconder um rapaz, que eu acreditdva existir
em mim. Tudo desconhecido, nada experimentado no
campo amoroso. Uma fuga que me garantia certa se-
guranga, j4 que eundome expunha a ninguém, até que
um dia um colega de faculdade disse estar encantado
por mim. Iniciamos um namoro sem jeito, s6. de pa-
lavras e comedidos gestos. Ele de uma elegancia e de
um cuidado tal, que ganhou a minha confianga. E me
conquistou tanto como uma pessoa de bem, que acre-
ditei que ele entenderia, quando eu contasse para ele,

uma das diferencas que eu vivia em Bn.? em relagio
a0 nosso namoro. Um dia, em que ele desejava beijos
e afagos, e eu sem desejo algum, sem nada a me pal-
pitar por dentro e por fora, falei de minha vida até ali.
Falei do menino que eu carregava em mim desde sem-
pre. Ele, sorrindo, dizia ndo acreditar e apostava que
a razio de tudo deveria ser algum medo que eu trazia
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por-ela, Tudo em mim adormecido, menos o amor por

_minha filha. Entretanto, bons ventos também sopram.
E quem me trouxe o vento da bonanga foi ela, minha
. filha. Como? Digo eu, como.

. Na primeira reunifo do jardim de infancia, em
que matriculei Walquiria, naquele momento, apreendi
ndo sé as orientagdes que a professora transmitia as

‘mies das criancas, mas também o olhar insistente da

moca em minha direcso. E foi wwwwoﬂ que o menino que

habitava em mim reapareceu cregcido: Voltei a minha -
. _infancia, imagens embaralhadas se interpunham en-

. tre mim e a moga. Minha mée, meu pai, a operagio de

.

apendicite, a menstruacdo de minha irma a escorrer
pela perna abaixo, a minha logo depois, nés duas ou-
vindo vérias vezes os mbmﬁm&mﬁwg de como deviam
se comportar as mocinhas e Emm irm3o subindo em
arvores com o consentimento de minha mae... Nesse
emaranhado de lembrangas, 14 estavam o meu corpo
-raulber, a cena do estrupo, minha filha nascendo, E,
de repente, uma constatacio que me apaziguou. No

‘havia um menino em mim, nio havia nenhum homem

dentro de mim. Bu, até entio, encarava o estupro
como um nmmmmo merecido, por nio me sentir sedu-
zida por homens. Naquele momento, sob o olhar da-
quela moca, me dei permissio pela primeira vez. Sim,
eu podia me-encantar por alguém e esse alguém podia
ser uma mulher. Bu podia desejar a minha'semelhan-
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te, tanto quanto outras semelhantes minhas desejam
o homem. E foi entfo que eu me entendi mulher, igual

a todas e diferente de todas que ali estavam. Busquei

) . . R S
novamente o olhar daquela que seria a primeira pro-
fessora de minha filha e com quem eu aprenderia tam-
bém a me conhecer, a me aceitar feliz e em paz comigo

.-->'mesma,,O olhar dela continuava a chamar pelo meu.

Respondi ao momento. O tempo de todos os dias nos
conduziu, enquanto eu conduzia Walquiria para a es-
cola. E todos os dias passaram a ser nossos. Como um

tinha sido de ninguém em oferecimento, assim como

chamamento a vida, Mirfades me m.E.mE. Eu.nunca

. corpo algum tinha sido meu como d4diva. S6 Mirfades

eu tive. S6 Miriades me teve. .

Tamanha foi a nossa felicidade. Miriades, Wal-
quiria e eu. Minha menina, se pai nio teve, de mie,
o carinhio foi em abundancia, em dose dupla. Hoje,
Mirfades brinca de esconde-esconde em alguma outra

. galdxia, Ela jaz no espago eterno, Tamanha fol a nossa

felicidade. Das trés. Mirfades, Walquria e eu.



Rose Dusreis

Quando vi Rose Dusreis, pela primeira vez, de longe, a
bailar no salio do clube da cidade, pensei se tratar de
uma menina. Ao me aproximar dela, vi, diante de mim,
uma mulher de porte pequeno a aparentar uma extre-
ma fragilidade. O que mﬁ%ﬁoz a minha atengfio e agu-
¢ou a minha Qsoﬂmmmm. em relagio a ela, foi o fato de
que dentre tantas BEWmﬂmm no baile, vérias delas desa-
companhadas, 5&52 éu, muitas sobravam 2 espera
de algum convite para mmbmmﬁ menos Rose Dusreis. Ela
era a mais solicitada. Eﬂﬁmp.mm&ﬁ&m pelo encantamen-
to que Rose provocava tios homens, dos mais jovens aos
mais velhos. E, quase esquecida da musica e da danga,
passei grande parte do tempo observando a delicada
bailarina rodopiando hos braos dos parceiros. Pensei
comigo: -Preciso conhecer a histéria dessa mulher, an-
tes que eu invente alguma. E, como a inica pessoa do
baile que eu conhecia tinha ido embora, logo nos mo-
mentos iniciais da festa, decidi ir sozinha falar com a

. mmbmmam,nbg da noite. Ao ouvir a sua voz, quase um

fio de som, respondendo aos meus cumprimentos por

. dancar tio bem, nio fosse a vitalidade demonstrada por

ela, durante todo o decorrer da noite, eu pensaria em
Rose Dusreis como algiém cuja satide comprometida
causasse um enorme sofrimento. Nada em Rose, o min-
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guado .,BF.m. 010sto com expressividade de boa menina,
avoz esfiapada e lenta, indicava o vigor que ela possufa.
E nem deixava transparecer os desafios enfrentados e
vencidos por ela. Dusreis, bailarina, dancarina, desco-

nhecendo a minha incompeténcia para a danca e para -

musica, logo se anunciou como professora dessas duas
artes e me convidou para tomar m&mm caso eu quisesse.
Ela era professora de balé dlassicq, de danca moderna,

-de balé afro, de jazz, de sapateado e mh danca de saldo. A
sua academia ficava a uma @:mmkm m.n distancia do clube
e era a mais procurada da cidade. De bom grado, aceitei
o convite, meu intuito era outro. men&m momento era
impossivel dizer para Rose que, em matéria de ritmo,

sou um declarado fracasso e saf 5»%55&0 que aquela

- mulher deveria ter uma emocionante histéria para con-

tar. Nao me enganei.

Rose Dustreis me recebeu em sua wnmmmﬁ:m de
bragos abertos. Literalmente de bracos abertos. Fui
anunciada por outra mulher na porta do salio de dan-
¢as e, quando entrei em uma sala toda espelhada, via

_imagem triplicada de Rose. A pequena mulher apare-

cia nas paredes laterais, na central, a0 mesmo tempo

que me sorria frente a frente. Ela e as imagens dela
faziam-me um mnﬁnmmo gesto convidativo para dangar.
Veio, entdo, o profundo sentimento de desconforto,
que me acomete nessas ocasides. Tenho mmgmHm o te-
mor de me desiquilibrar nos bragos de quem me ar-
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rasta para a dan¢a. Nio tive, entretanto, tempo de me
recusar. Alguém pegou a HEES bolsa, deixando mi-
nhas maos livres. Uma misica vinha do fundo da sala,
umma suave e viva cancio, algo como vozes de mulheres
vocalizando. Pensei em lamentos de blues entoados pe-
las negras americanas. Nina Simone, talvez. E, a partir
dai, me senti nos pequenos bragos de Rose Dusreis.

Ela me conduzia a danca e me pédia que relaxasse o
corpo, que me entregasse a musica, que fechasse os

olhos, caso fosse capaz. Sim, eu conseguia fechar os
olhos para me sentir inteira e entao poder sentir a ou-
tra pessoa que estivesse comigo. Mirtes Aparecida da
Luz havia cerrado meus olhos no momento em que me
contara sua histéria. E com aquele gesto Da Luz ha-
via me proporcionado a redescoberta de que os olhos
sozinhos nio veem tudo. Cerramos os olhos no beijo
e no gozo. Fechei os olhos para dangar primejramen-
te comigo €, entdo, consegui me entregar aos firmes
passos de Rose Dusreis. E, como a Da Luz, que s6 me
contou a histéria depois que e preparou os sentidos
para além da visdo e da simples escuta, Rose, ao me
convocar para a danga, me iniciava na coreografia dos
dias dela até entio. Sa0 esses os harménicos passos da
vida de Rose dos Reis:

s — Bunasci com o pendor da dan¢a, embora para

a minha familia, isso nio significasse nada — me disse

" Rose Dusreis — quando, ja assentadas no chio, depois
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da nossa danga inici4tica, as nossas imagens, refleti- -

das nos espelhos que nos circundavam, pareciam nos
contemplar. Dangar nio nos oferecia nenhum sus-
tento para a sobrevivéncia. — continuou ela — nio
comemos danca, dizia minha mie, toda vez que eu
chegava da escola, encantada com o ensaio de balé a
que eu assistia l4. As alunas da professora Atilia Bessa,
* meninas vestidas com roupas de balg, rodopiavam
no ar e se equilibravam nas pontas dos pés. As vezes,
dependendo do humor ‘da professora, ao publico,
sempre feminino era permitida a assisténcia do ensaio,
“Tudo acontecia no salio da escola publica da minha
cidade, em que eu e minhas irmas estuddvamos, mas o
curso era particular, e nenhuma de nés ou de minhas
colegas pobres tinham acesso ao grupo. Atilia Bessa
era nossa professora de musica, isto é, no horéirio es-
colar. No final da tarde, ao término das aulas, ela ensi-
nava balé e dirigia o famoso corpo de danca de meni-
nas na cidade. B entre um acorde e outro de piano, ela
se levantava do lugar, endireitava o corpo de qualquer
aluna que estivesse fugindo a postura ereta ou tives-
se se enganado em qualquer passo. Durante as aulas
de musica para criancas, no geral, essa professora era
temida por sua severidade. Ai de quem desafinasse ou
se distraisse por nﬁ&@ﬂmw motivo durante os ensaios
do coro; entretanto nas aulas de balé, dadas fora do:
horério escolar, para um grupo especifico de meéninas,
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Atilia Bessa era s6 gentileza, s6 candura. Tanta dogura
na voz e nos gestos, que em dois dias de ensaio me-
aventurei a pedir-lhe para também fazer parte do gru-
po de balé, mas disse-lhe que minha mée nio poderia
pagar as aulas, entretanto poderia lavar as roupas dela
de graca. E, orgulhosamente, afirmei a grandeza pro-
fissional de minha mie, que eu amava e admirava tan-
to. Anos depois, a cada dificuldade enfrentada para me
profissionalizar, eu me felembrava da resposta que me
foi dada naquele momiénto. Ternamente, Atilia Bessa
pousou a mio em Bﬁmw cabeca e me disse que 0 meu
tipo fisico nio era propicio para o balé. Eu tinha oito
anos somente. S6 comd passar do tempo, pude enten-
der o que foi dito dm@m,mww fala. Qutro episédio, ainda
no periodo dos meus mhiammnom anos escolares, haveria
de me ajudar a construir minha atraco pelo balé e a
certeza de que, um dia, eu seria uma profissional da
danca, . Anunciava-sé na escola a festinha para o fi-
nal do ano. Haveria apresentacées de danga, de canto,
teatro, jogral, competicio de futebol e de vélei, jogos
de sabatinas em torno de nomes representativos da
histéria do Brasil, etc., etc. Em meio a tudo, s6 uma
atividade me interessava: a de danca. Eu queria dan-
car, eu queria dangar... Uma das professoras organiza-
doras da festa final me chamou e me perguntou se eu
queria encarnar o @m@&, de uma bonequinha preta que
cantava e dan¢ava. Dangando, representaria uma per-
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sonagem de uma histéria infantil, muito conhecida na
época. Feliz, j4 naquele momento, encarnei o meu pa-
pel. Eu era eu mesma, a bonequinha preta. Os ensaios
- eram feitos no pétio da escola, depois da aula. Ganhei

a assisténcia do publico irrequieto que deixou de assis- .

tir as aulas de balé da professora Atilia Lessa, para me
aplaudir desde os ensaios. Confiantemente eu dava os
primeiros passos de exibicdo para uma plateia. Um dia,
a prépria professora Atilia Bessa yejo assistir aos en-
saios, que estavam sob o-encargo de outra professora,
e elogiou 0 meu desempenho, &Nm.,smo que eu tinha
‘muito jeito para danca. mm@mnmbogw aguardei que ela
me convidasse para ser sua &ES no balé, Aguardei
nio s6 o convite dela, mas a owo«nzﬁmmmm de ser a
_bonequinha negra. E ainda esperei, também, alguma
explicagio sobre as razdes da troca por outra menina,
Aguardei o porqué da minha mc_umnwEmmo j4 na sema-
na da festa, quando uma menina branca, pintada de
preto, no meu lugar, fingiu ser a bonequinha negra que
eu era. Mas nem as dores, as violéncias sofridas nessa
época de infancia; cuja compreensao me fugia, tiveram
a forga de me fazer desistir. A cada dificuldade que me
era apresentada, a minha &mﬁmgﬁmﬂmo crescia, apesar
de... E, se Atilia Bessa nio me aceitou, o:Qom cami-
nhos se abriram em minha diregao.
Aos nove anos, meu pai morreu e minha mie fi-
cou sozinha para cuidar de suas cinco filhas, que tinham
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aidade de onze a trés anos. Foi um dos momentos mais
dolorosos queja vivi. Tinhamos umavida pobre, em que -

o salatio dele, como pedreiro, era completado pelo tra-

balho de minha mée, eximia lavadeira. Dela, também, o
cuidado da terra, a horta no fundo da casa e a criagdo de
galinhas. Com a morte de meu pai, s6 restou 0 trabalho
de minha mae, cujo ganho tornou-se insuficiente. Uma
das patroas dela sugeriu que nds, meninas, poderiamos
ser repartidas, a comecar por minha irma mais velha,
a0s onze anos ela poderia trabalhar de baba. Tenho niti-
da nalembranca a imagem de minha irmé indo com essa
moca. Mamae e nés todas chordvamos copiosamente,
mesmo com a promessa de que de tempos em tempos,
Adiné viria em casa nos visitar. Foi ainda naquele tempo
que descobri que a saudade é também uma dor fisica.
De noite, a auséncia do corpo de minha irmd, que dor-
mia comigo na mesma cama, deixava um vazio sobre o
nosso magro colchio de capim, que dofa em mim toda,
“confundindo com uma sensacio de frio. Meses depois,
seria eu a desgarradada familia. Quem me levaria, soba
responsabilidade da paréquia local, seria uma congrega-
¢ao de religiosas catélicas; elas eram fundadoras de uma
rede de colégio comprometida coma educagio de meni-
nas de familias abastadas. Toda a dor em mim naquele
momento se confundiu. A morte de meu pai, a partida
forcada de minha irma, a minha ida ja programada para
o colégio, a falta que a minha mae me fazia. Em casa,
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ficariam sozinhas, sob a preciria ajuda dos vizinhos,
duas meninas, uma de sete e outra de cinco anos, Penha
e Fatima. Mamie, enquanto isso, com a menor de trés
anos, todos os dias madrugava e ganhava a cidade, onde
trabalhava na casa da familia Fontes dos Reis Menezes,
0s parentes ricos e longinquos de meu pai. N6 familiar
inaugurado no tempo em que os homens da casa- gran-
de eram donos dos corpos das mutheres, dos homens
e das criangas da senzala. Meu bisavé paterno era filho
do Coronel Fontes dos Reis Menezes com mmoam,bm. a
escrava de dentro de casa, a mie preta dos filhos dele,
- Foi essa a origem do meu sobrenome , que, ao ser dito-
como Dusreis, nos oﬁmﬁmbmoz e nos apartou daque-

les, os Reis de Menezes, que nio nos reconheciam nem
como parentes distantes. Entfio, minha maie, trabalha-

va para eles, levando a Pequenininha, Nininha, no colo.
Minha irm3 mais velha, Adin4, cuidando de criancas
na casa de outros ricos. Penha e Fétima, pequenas, mas
j4 em casa, sozinhas. E eu sendo entregue s irmis da
congregacdo “Amadas do Calvério de Jesus”. Fui entre
lagrimas, minhas, de mamie e de minhas irm3s que
estavam em casa. Com Ading, nem uma despedida foi
possivel. Entretanto, toda a minha dor ganhava um le-
nitivo. Minha mae, entre ligrimas, me havia dito que
no colégio em que eu ia morar tinha aulas de canto e
danca. E fui, apesar de... apesar de trabalhar. intensa-
mente. Acordava cedo, junto com outras meninas tio
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pobres quanto eu, para ajudarmos no preparo do café
das meninas ricas. Aprendi todos os afazeres de uma
casa, cozinhar, lavar, passar, arrumar. Descobri, com o
tempo, que as irmas vindas de familias pobres eram as
operérias, as domésticas, as agricultoras, enfim, as tra-
balhadoras exploradas da instituicio, e nés, as meninas
sem posse alguma, éramos as suas auxiliares. Mas foi
com professores Hmrmamom e leigos, sob os cuidados das
irmas “Amadas do nm?mbo de Jesus”, que tive uma edu-
cagdo, como se fosse utna jovem rica da época. Canto e
balé classico fazem patte de meu curriculo. Ali estudei
até os meus dezesseté arios, quando tive de deixar as
irmas e voltar & casa materna. O meu regresso A casa
materna foi por uuoﬂnm tempo, pois o mundo me cha-
mava para a danga, oit melhor, eu chamava, eu pedia
ao mundo que me mmmmm ~danga, e a vida me atendeu.
Uma carta de mvwmmmdwmnbo de uma das professoras de
danca do colégio em n_zm eu tinha vivido, até entfo, me
abriu portas. Cursei vérios estilos de danca fora do meu
estado e, depois, fora do pais. Aos poucos, fui me pro-
fissionalizando e tive a oportunidade de fazer parte de
grupos nacionais e estrangeiros, mas, na maioria das
vezes, eu era uma das poucas, se nio a Unica bailarina
negra do grupo. E assim a vida ia seguindo, eu feliz. De
quando em quando, nos reunfamos em familia. Minha
maie, nosso ponto de esteio, nossa dncora, continua. Al-
gumas vezes, quando eu ainda me apresentava em cida-
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des brasileiras, o que eu ganhava em caché era gasto an-
ﬁm&wmgmﬁm em passagens para que ela pudesse ir me
assistir: E todas as vezes que eu volto & nossa casa, na
varanda é improvisado um pequeno palco, onde eu me
exibo para a familia e amigos vizinhas. Mamie se emo-
ciona sempre, é como se ela estivesse me assistindo pela
primeira, ou talvez pela Gltima vez, njo sei... De minhas
irmas, a recordacio mais profunda do pouco tempo que
"estivémos juntas na infancia é a ngmnmbﬂm dolorida de
nossa separacio. Adin4, a mais velha, de tanto lidar com
criang¢a, como baba, aos poucos, oa escolas noturnas,
" conguistou o diploma de professora. Penha e F4tima, as
que ficavam sozinhas em casa, mm«mwmmg a cozinhar
cedo e a gerenciar uma casa. Juntas, depois de experi-
mentarem também o trabalho doméstico em casas de
farnilia, ja casadas e com filhos, com umas poucas eco-
normnias abriram uma pequena pensio. Hoje, o modesto
hotel “Rosas Mil”, o tmico da cidade, pertence as duas. E
a menorzinha, a Nininha, parece que a minha mée adi-
vinhou a curta existéncia que a minha irm3 teria; nunca
se desgarrou dela. Nas vésperas dos vinte e um anos, Ni-
ninha se foi. Uma anemia repentina se instalou em seu
sangue, a mesma que recentemente passou a rondar o
meu. Brinco que o meu sangue esta se descolorindo, de
vermelho tinto vai se embranquecendo. Uma fraqueza
vai me tomando na mesma propor¢io que a dan¢a me
plenifica mais e mais de prazer. J4 me perguntaram se
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eu sofro. Digo que depende da hora. Neste exato mo-
mento, sim. Falar me cansa, andar me cansa, dormir me
cansa, quase tudo me cansa... Dizem que algumas pes-

"S0as escrevem para nio morrer, outras pintam, algumas

representam, e hi também as que cantam, as que tocam
instrumentos, as que bordam... Eu dango.

E .quando eu ainda estava inteira na escuta de-
Rose Dusreis, assentada diante dela, vislumbrando
as nossas imagens nos espelhos a nos contemplar,
eis que ela se levanta e, graciosamente, se encaminha
em dire¢io ao som. Tudo nela era danga. Depois com
um leve e cadenciado passo, me convidou novamente

para acompanhé-la. Nio, eu no queria e disse a ela
que o meu desejo era outro. Eu queria vé-la dancando.
A bailarina j4 n3o mais me escutava. Rose Dusreis se
entregava ao balé da vida, numa coreografia moder-
na, que ela mesma havia criado, a partir de uma danca
tradicional de uns dos povos africanos, a que ela havia
assistido umn dia na regifo de Kendi4, em uma viagem,
como integrante do corpo oficial do balé de sua cida-
de natal, Rios Fundos; a aprendizagem de Dusreis foi
além da danga. Ali ela apreendera o bailado da exis-
téncia. Dan¢a que os kendianos, em determinados
momentos, realizam como celebragio da vida, que
se inaugura e que em um dia qualquer se esvai, como
dadiva de uma forca maior. For¢a que rege a vida dos
homens, dos animais, das plantas, de tudo que existe.
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Forca que est4 guardada em nosso corpo, a sua ver-
sdo visivel e que nio finda, mesmo quando esse corpo
tomba, como se fosse a mais tenra penugem das asas
de um frégil passaro bebé, flutuando no ar. Essa for-
¢a nio finda, havia me garantido a bailarina, antes de
se levantar para a sua danga final. Nio finda! Pois o
que se apresenta como revelacio aos nossos olhos, aos
nossos ouvidos, guarda insondéveis camadas do nio
visto e do n3o dito e eu digo do nio escrito. Entretan-
to, signos de presenca subsistem na aparente auséncia
daqueles que partiram de nés, como Rose Dusreis, na-
" quele dia, enquanto dancava a plenitude de sua hists-
ria final. E seus passos vida-morte-vida ficaram dese-
nhados nos olhos de minhas lembrancas.

Saura Benevides
Amarantino

Saura Benevides Amarantino, sem rodeio algum, co-
megou logo me contando a histéria. De seus ouvidos,
moca — me disse &w.., ~— faco 0 meu confessionario,
mas nio exijo mmmnmmm Pode escrever e me apontar na
tua, como mmwmoumm.mmd de uma histéria antes minha
e, agora, também sud: Pouco me importa se me reco-
nhecerem. Todos gritan ou sussurram algo a meu res-
peito. Sobre o que m&,.ma de mim, nunca afirmei que
sim, mas nunca negyéi também. Dizem que do amor
de mie nada sei. Engano de todos. Do amor de mie,
sei. Sei ndo s6 da mnoﬁ.&&w de filhos, de que uma mae é
capaz, mas também do desprezo que ela pode oferecer.
Confesso. Dos trés filhos que tive, duas menijnas e um
menino, meu coragio abrigou somente dois. A menina
mais velha e depois o menino; a filha cagula sobrou
dentro de mim. Nunca consegui gostar dela. A aversio
que eu sentia por essa menina, em medida igual, era
o acolhimento que fui capaz de oferecer e ofereco aos
outros. Sou mae de Idalia e Maurino. Os dois me bas-
tam. A minha histéria é esta:

Aos 16 anos, tive a minha primeira filha, Id4lia.
Deixei-me encantar pelo primeiro namorado, tio jo-



