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RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de fundamentar a superacdo de uma pratica pedagogica
do ensino de arte, tendo como conteudo curricular os monumentos artisticos da cidade
de Campo Grande — MS, com énfase na obra “O Beijo”, de Pedro Guilherme Garcia
Goes. Utilizamos como fundamento tedrico-metodoldgico para a critica do ensino de
arte a abordagem historico-critica e ontologica. O estudo abrange questdes como
objetivacdo artistica e estética e a formacdo humana, além de explorar elementos
como catarse, vivéncia artistica e territorialidade/lugar, articulados pela dialética entre
singular, particular e universal, em um estudo sobre um artista local em relacdo a
totalidade concreta. O trabalho se desenvolve no campo teérico, fundamentando
metodologicamente a critica a abordagem triangular, aos documentos norteadores e
a toda uma corrente de pensamento, para que, ao retornarmos a pratica, possamos
promover uma educagdo emancipadora. Com isso acreditamos contribuir para o
ensino de arte na perspectiva historico-critica fornecendo subsidios tedricos e
praticos.

Palavras-chave: Pedro Guilherme; Escultura; Pedagogia Historico-Critica.



ABSTRACT

This study aims to provide the foundation for overcoming a pedagogical practice in art
education, using the artistic monuments of the city of Campo Grande — MS as curricular
content, with an emphasis on the artwork “O Beijo” by Pedro Guilherme Garcia Goes.
As the theoretical-methodological foundation for the critique of art education, we adopt
the historical-critical and ontological approach. The study addresses issues such as
artistic and aesthetic objectification and human development, while also exploring
elements like catharsis, artistic experience, and territoriality/place, articulated through
the dialectic between the singular, the particular, and the universal. It examines a local
artist in relation to concrete totality. This work is developed in the theoretical field,
methodologically grounding the critique of the triangular approach, guiding documents,
and an entire school of thought. By returning to practice, we aim to foster emancipatory
education. In doing so, we believe we contribute to art education from a historical-
critical perspective, providing both theoretical and practical support.

Keywords: Pedro Guilherme; Sculpture; Historical-Critical Pedagogy.



RESUMEN

Este estudio tiene como objetivo fundamentar la superacion de una practica
pedagdgica en la ensefianza del arte, utilizando como contenido curricular los
monumentos artisticos de la ciudad de Campo Grande — MS, con énfasis en la obra
O Beijo, de Pedro Guilherme Garcia Gées. Como fundamento tedrico-metodolégico
para la critica de la ensefianza del arte, adoptamos el enfoque histérico-critico y
ontoldgico. El estudio aborda cuestiones como la objetivacién artistica y estética y la
formacion humana, ademas de explorar elementos como la catarsis, la experiencia
artistica y la territorialidad/lugar, articulados a través de la dialéctica entre lo singular,
lo particular y lo universal, en un estudio sobre un artista local en relacion con la
totalidad concreta. Este trabajo se desarrolla en el campo tedérico, fundamentando
metodoldgicamente la critica al enfoque triangular, a los documentos orientadores y a
toda una corriente de pensamiento, para que, al regresar a la practica, podamos
promover una educacion emancipadora. Con ello, creemos contribuir a la ensefianza
del arte desde una perspectiva histérico-critica, proporcionando insumos tedéricos y
practicos.

Palabras-clave: Pedro Guilherme; Escultura; Pedagogia Historico-Critica.
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INTRODUCAO

Quando iniciamos o estudo, ndo sabiamos ao certo o que estavamos
enfrentando, ressaltando que nossa proposta parte de uma reflexdo critica sobre
nossa pratica pedagadgica frente as limitagées da “abordagem triangular’ de Ana Mae
Barbosa, que, em nossa experiéncia, ja ndo atendia as expectativas e as demandas
surgidas em sala de aula. Desse modo, fez-se necessario recorrer a outro fundamento
e método, além de procedimentos pedagodgicos e instrumentos avaliativos.

Ao iniciarmos nossos estudos para resolver problemas de praticas ensino de
arte, percebemos que a questao tedrico-metodoldgica existente era um debate muito
mais importante e necessario do que questdes de procedimentos em sala de aula.
Deste modo, este trabalho, ao procurar uma superacdo de uma pratica, acabou
esquadrinhando um confronto tedrico-metodoldgico sobre as ideias do ensino de arte.

Dessa maneira, aprofundamos metodologicamente e conceitualmente uma
pratica em sala de aula que ja vem sendo pensada e desenvolvida no ch&o da escola.
E um movimento autorreflexivo voltado & adequacdo da praxis educativa com o
objetivo de fundamentar a superacédo de uma pratica pedagdgica do ensino de arte,
tendo como conteddo curricular os monumentos artisticos da cidade de Campo
Grande, com énfase na obra “O Beijo”, de Pedro Guilherme, no terceiro ano das séries
iniciais do Ensino Fundamental, na Escola Municipal Prof. Luiz Cavallon, em Campo
Grande, Mato Grosso do Sul.

O interesse pela obra “O Beijo” como objeto da pratica come¢ou em 2019,
com uma prética de fruicdo a partir da leitura de imagem proposta pelo Professor
Ricardo Grassi Martins, utilizando a abordagem triangular. Com a pandemia e o
ensino nao presencial, foi possivel implementar um texto com palavras-cruzadas
sobre o0 autor e a obra e um passo a passo para a montagem de uma estrutura
tridimensional, e os alunos obtiveram um resultado estético e se empenharam em um
processo criativo mais interessantes que a releitura.

Esta pesquisa parte dessa questdo, um ensino de arte que leve para o
contexto escolar a tridimensionalidade da obra de arte presente no bairro, aguela com

a qual as criancas tém contato e ja tiveram alguma experiéncia. No caso da escola

1 O conceito de abordagem triangular desenvolvido por Ana Mae Barbosa seré explicado e debatido
com maior profundidade no capitulo 2 dessa dissertacao.
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Luiz Cavallon, a obra de arte mais proxima é a escultura “O Beijo”, do artista Pedro

Guilherme (Figura 1).

SERE gl s 1
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Figura 1 — “O Beijo”, de Pedro Guilherme. Foto de Ricardo Grassi Martins, 2023.

A escultura de Pedro Guilherme Garcia Goées esté localizada na rotatoria do
Lago do Amor, proximo a Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), em
Campo Grande — MS, onde foi montada uma estrutura de lazer para as comunidades
da regido Anhanduizinho. Muitos estudantes conheceram a obra nos momentos de
lazer com familiares ou até mesmo na volta da escola para casa.

Acreditdvamos que, ao trabalhar com arte sul-mato-grossense e propormos sua
vivéncia estética em sala de aula, ampliariamos o repertorio imagético e cultural do
estudante. Antes do estudo, tinhamos uma visao pautada no idealismo, a criatividade,
onde o objeto construido pelo estudante, isto &, o reflexo estético, encontrava-se na
criatividade do ser humano, num simples subjetivismo.

Hoje vemos esta questado sobre outra 6Otica, a exemplo de Lukacs:

A filosofia materialista ndo vé todas as formas de objetividade, todos os
objetos e categorias associadas as suas relagdes como produtos de uma
consciéncia criativa, como faz o idealismo, mas vislumbra neles uma
realidade objetiva que existe independentemente da consciéncia; por
conseguinte, todas as divergéncias e até contraposi¢cdes presentes em cada

tipo de reflexo s6 podem dar-se no dmbito dessa realidade material e
formalmente unitaria. (Lukacs, 2023, p. 163)

Necessitavamos de procurar ampliar o conhecimento sobre as ideias

pedagogicas e as praticas de ensino em arte, para nos libertar desse prisma idealista
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da arte e do ensino de arte pelo qual estdvamos olhando; assim, a convergéncia entre
minha pratica e didatica tem a necessidade de conhecer e ampliar também
teoricamente o ensino de arte.

Ao propor uma praxis pedagdgica, devemos abandonar uma viséo idealista do
ser humano e da sociedade e, consequentemente, a compreensao idealista dos
processos de ensino e aprendizagem. Tais concepc¢des ancoravam o trabalho em um
fundamento tedrico que marginalizava as implicagfes trazidas pelas condi¢des
histéricas de objetivacdo na formacéo da subjetividade humana. E necessario superar
tal visdo e tais tendéncias, que, na maioria das vezes, reafirmam as contradices
sociais.

Outro aspecto que devemos ressaltar sobre o pensamento burgués,
principalmente o pés-moderno, € que ele embasa a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (Lei n°® 9.394/96), a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e
os Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Deste modo, € quase impossivel para o
professor se colocar criticamente em relacdo aos documentos que norteiam seu
trabalho. O professor pode até burlar a coordenacdo e as secretarias de ensino,
propondo uma educacgao que se aprenda a pensar, mas estara sempre jogando com
as cartas desta pedagogia das competéncias que esta posta, em que o importante é
aprender a aprender para sempre se adaptar ao mercado de trabalho.

Partimos de uma realidade educacional configurada na sociedade de classes
burguesa, em que a classe minoritaria esta em oposicdo a classe dominante, que se
apropria do trabalho humano, inclusive o conhecimento, de maneira desigual. Nos
apoiaremos na pedagogia historico-critica, alicercada no materialismo historico e
dialético, sendo o caminho para que o ensino de arte venha de fato a cumprir seu
papel desfetichizador e emancipatorio.

Para Lukécs:

Na sociedade capitalista o fetichismo € inerente a todas as manifestacdes
ideoldgicas. Isso significa, sumariamente, que as relagfes humanas, que se
mantém, na maior parte dos casos, por intermédio de objetos, aparecem,
para esses observadores enganados pela miragem superficial da realidade

social, como coisas; as relagdes entre 0s seres humanos aparecem, pois, sob
0 aspecto de uma coisa, de um fetiche. (Lukacs, 1960 p. 24)

A questao do fetiche é interessante, pois tanto a arte, o reflexo estético, quanto

a educacao, o reflexo cientifico, tém papel desfetichizador na sociedade. Ao entrar em

contato com a arte, o individuo pode se questionar sobre sua realidade, da mesma
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forma, a escola fornece elementos para o cidadao sair do senso comum e atingir uma
consciéncia filosofica ou cientifica do mundo.

Outro ponto que devemos ressaltar € que a vivéncia estética promove a relagéo
sensivel e cognitiva do individuo com a cultura e o mundo em que vive, elevando-o da
sua singularidade a universalidade, ou seja, como uma forma de proporcionar uma
unidade dialética para o individuo como um todo. Nas palavras de Severino (2006,
p.631), a experiéncia estética constitui o tltimo modo de resisténcia dos individuos a
desenfreada opressdo causada universalmente pela racionalidade técnica da
sociedade capitalista contemporanea.

Vale destacar que vivemos numa sociedade que fragmenta o ser entre
razdo/emocdo, sendo assim, a vivéncia artistica promove a relacdo sensivel e
cognitiva do individuo com a cultura e o mundo em que vive, elevando-o da sua
singularidade a universalidade. Ao buscarmos vivenciar mais profundamente a obra e
o0 artista, assim como o territério/lugar, estamos contribuindo para a formacdo humana
do ser na sua integralidade, chamando atencdo, por meio do objeto estético, as
contradi¢cbes proprias da sociedade capitalista.

Um grande problema de se trabalhar a partir das tendéncias idealistas é que
elas fragmentam o ser, propéem um processo de ensino pautado no empirico e na
experiéncia e acabam negando a totalidade e a relacédo dialética entre o todo e as
partes. Sobre a totalidade, Kosic aponta:

A categoria da totalidade, que Spinoza pela primeira vez — na filosofia
moderna — prenunciou com sua hatura naturans e natura naturata, foi
elaborada na filosofia classica alema como um dos conceitos centrais que
distinguiam polemicamente a dialética da metafisica. A posi¢do da totalidade,
gue compreende a realidade nas suas intimas leis e revela, sob a superficie
e a casualidade dos fendmenos, as conexdes internas, necessarias, coloca-
se em antitese a posi¢do do empirismo, que considera as manifestagfes
fenoménicas e casuais, ndo chegando a atingir a compreensdo dos
processos evolutivos da realidade. Do ponto de vista da totalidade,
compreende-se a dialética da lei e da casualidade dos fendmenos, da
esséncia interna e dos aspectos fenoménicos da realidade, das partes e do
todo, do produto e da producdo e assim por diante. Marx se apossou desta
concepcdao dialética, purgou-a das mistificacdes idealistas e, sob este novo

aspecto, dela fez um dos conceitos centrais da dialética materialista. (Kosic,
1978, p. 41)

E necessario neste trabalho autorreflexivo abandonar tal visdo idealista e
fragmentada do mundo, assim como uma visao holistica da totalidade, onde o todo
esta pronto e se recheia com um conteudo, a relacdo das partes e suas qualidades

também compdem o todo.
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Além de nossa propria pratica e uma timida filosofia politica, esta relacéo
dialética totalidade, singularidade e particularidade é a espinha dorsal que perpassa
todo o texto dissertativo, presente na discussdo do método cientifico, do método
pedagdgico e da arte.

Os conteudos escolares devem ser elencados de acordo com sua relacéo
com o todo social. O contetudo pedagdgico deve ir além de praticas atraentes que as
criangas gostem. Os contetudos devem trazer em si a riqueza do conhecimento
humano acumulado ao longo do tempo. Mesmo nosso ponto de partida sendo uma
atividade interessante, ao longo do estudo, compreendemos a obra “O Beijo” como
um classico da arte sul-mato-grossense, resumindo a técnica de um periodo histérico
da arte do estado e apresentando, em sua forma e contelido, uma sintese estética do
local em que esta inserida.

Vimos que a problemética do estudo ndo estava no objeto artistico
selecionado para a aula, e sim no modo como estavamos enxergando. Procuramos
resolver, e resolvemos em parte, o problema da superacédo metodoldgica, a partir de
trés objetivos especificos, que se desdobraram em capitulos.

O primeiro objetivo foi debater a formacdo humana na perspectiva historico-
dialética, discutindo a perspectiva historico-ontolégica a partir de Lukacs, pontuando
guestdes como a formacdo humana e a estética dessa perspectiva. No segundo
momento, abordamos a esfera pedagdgica, com o objetivo de discutir as ideias
pedagdgicas que perpassaram o Brasil, evidenciando o idealismo da proposta
triangular e procurando sua superacao a partir da pedagogia histoérico-critica (PHC).
No terceiro topico, procuramos delimitar e contextualizar nossa pratica, a obra
estudada, a trajetéria do artista na conjuntura e no contexto histérico, dialogando com
a pedagogia histérico-critica e o ensino de arte.

No primeiro capitulo, procuramos entender as categorias do método
materialista historico e dialético e o objeto estético. Trazemos, de forma resumida, o
pensamento pos-moderno que queremos superar por meio do materialismo dialético,
entendendo a formacgcdo humana a partir das categorias de objetivacao e apropriacéo,
dindmica em que o ser humano se forma a si proprio ao longo da histéria, e
humanizagéo e alienagao, evidenciando a contradicdo do processo de apropriagéo e
objetivacdo do género humano, compreendendo o ser singular como pertencente a
uma cultura, uma totalidade e individualidade para si, sendo o individuo uma sintese

consciente das relagdes sociais.
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Em um segundo momento, damos énfase ao reflexo estético, compreendendo
e o diferenciando por ser antropomorfico, enquanto o reflexo cientifico é
desantropomdérfico. Por ser antropomorfico, o objeto artistico é carregado de
subjetividade, assim, sua objetividade é aferida pelo modo como uma subjetividade é
universalizada na particularidade, sendo esta particularidade estética associada ao
contexto social em que é produzida, o hic et nunc (aqui e agora), sintese de multiplas
determinacdes historicas.

A obra de arte tem a funcdo social de testemunho documental do periodo
historico que surgiu. Ela faz com que a realidade seja declarada ao proprio ser
humano. Muito mais do que uma representacdo sensivel ela exprime o mundo
enquanto também o recria. Para Kosik (1978, p.130): “Na arte auténtica e na auténtica
filosofia revela-se a verdade da histéria: aqui a humanidade se defronta com a sua
prépria realidade”.

Outro ponto de destaque é o efeito da catarse acometido pela arte.
Evidenciamos a catarse (Lukacs 1960, 2015, 2018-a, 20218-b, 2020, 2023; Saviani
2021-a, 2021-b, 2021-c, 2021-d; Duarte 2010, 2013, 2016; Santos 2017, 2020), como
um dos conceitos mais importantes, tendo em vista que é importante ndo so para a
arte, mas também para a educacdo (Saviani 2021-b). Diferentemente da catarse
hollywoodiana, de ao ver um filme chorar e se emocionar, para 0 materialismo
dialético, a catarse é um processo que gera um salto qualitativo nas relacdes entre a
subjetividade individual e a objetividade sociocultural.

Ja no segundo capitulo abordamos o complexo pedagdgico, evidenciando que
a formacdo humana ocorre de forma espontanea, no sentido lato, e sistematizada, no
sentido restrito. A escola é uma maneira sistematizada de educacao que surgiu ao
longo da histéria da humanidade e se sofisticou com o capitalismo. No Brasil, a historia
da escola pode ser dividida em quatro principais periodos (Saviani 2021-c): no
primeiro (1546-1759) e no segundo periodos (1759-1932), ha o predominio da
pedagogia tradicional; no terceiro periodo (1932-1969), a pedagogia nova tem
predominéancia; e o quarto periodo (1969-2001) € marcado por varias fases: 1?) 1969-
1980 — pedagogia tecnicista; 2%) 1980-1991 — ensaios contra-hegemonicos; e 39)
1991-2001 — tendéncias e variantes do neoprodutivismo.

Ao tracar um panorama sobre as ideias pedagodgicas vigentes no Brasil,
apontamos a PHC como a mais condizente com o método materialista historico-

dialético adotado aqui. Para esta pedagogia, o conhecimento histérico e cientifico da
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humanidade deve ser ensinado ao aluno. Grosso modo, a PHC pode ser entendida a
partir de quatro pontos: pratica social, problematizacéo, instrumentalizacéo e catarse
(Saviani2021-b). Desse modo, ao retornar a préatica social apdés o conhecimento
aprendido, o estudante passa a compreender o mundo de forma diferente, saindo da
sincrese da realidade para a sintese.

Entendidos os eixos centrais da PHC, resta entdo aproximar este fundamento
do ensino de arte. Para tanto, € necessério realizar uma discusséo da abordagem
triangular, proposta por Ana Mae Barbosa, em relagdo a PHC, percebendo
aproximacoes e distanciamentos entre as teorias e as praticas pedagogicas. Nesse
sentido, evidenciamos a vivéncia estética e a catarse como eixo de uma pratica de
ensino de arte apoiada na PHC.

O terceiro capitulo é dedicado a nossa prética, apdés uma breve apresentacao
de nosso caminho trabalhando a obra “O Beijo”. A fim de superar o idealismo,
elaboramos um plano de ensino munidos do arcabou¢co metodolégico e cientifico
pesquisado, para adentrar no campo empirico e alinhar a nossa praxis pedagdgica.

Entendendo a importancia dos conteudos curriculares na abordagem historico-
critica, realizamos um estudo sobre Pedro Guilherme, a obra “O Beijo” e 0 espaco em
gue ela esta inserida, procurando compreender a realidade dos estudantes e a
contribuicdo da arte para sua historia e desenvolvimento artistico e estético. Propondo
uma reflexdo sobre nosso objeto artistico, realizamos um debate sobre as esculturas
e 0s monumentos da cidade de Campo Grande e o territério e a formagdo humana,
relacionando arte, identidade e memaria, contando um pouco a histéria do Lago do
Amor, local onde a obra esta localizada.

Apds, discorrermos sobre o artista Pedro Guilherme, autor da obra, que utiliza
representacdes de peixe em seus trabalhos, seja na pintura, seja na escultura,
aplicando esta forma a diferentes contetdos, evidenciamos a relacao entre universal
e particular contida na obra. Vale ressaltar que ndo queremos aqui definir uma receita
a ser seguida, cada professor e conteudo tém sua particularidade e esse exemplo é
apenas a forma como desenvolvemos a pesquisa.

A proposta de intervencgao foi pensada para ser aplicada com alunos da Escola
Municipal Prof. Luiz Cavallon, turma do 3° ano do Ensino Fundamental I. Foram
organizados cinco encontros, totalizando 12 horas-aula, trazendo a arte sul-mato-

grossense a partir da obra de Pedro Guilherme. O estudo possibilita que os estudantes



19

compreendam a arte como parte da construcao social e histérica da comunidade em
gue vivem, fortalecendo sua identidade cultural.

No primeiro encontro (duas aulas), seré realizada uma palestra do artista na
escola. No segundo encontro (quatro aulas), faremos uma visita a obra e também a
uma exposicdo na Confraria Sociartista, da qual o artista faz parte. No terceiro (duas
aulas), o professor propora uma atividade pedagogica em que 0s estudantes possam
trabalhar a tridimensionalidade. No quarto encontro (duas aulas), dividiremos a sala
em grupos, e cada grupo ficara responsavel por um elemento do vernissage,
apresentacao, confeccao da obra, etc. No quinto encontro (duas aulas), acontecera a
vernissage.

Desse modo, esta pesquisa busca ndo somente analisar criticamente as
praticas de ensino de arte no Brasil, mas também oferece uma proposta de superacéo
metodoldgica fundamentada na PHC e no materialismo historico-dialético. Esperamos
gue este estudo ofereca subsidios para que professores de arte possam se apoiar em
uma pratica critica e emancipatoria, permitindo que o ensino de arte cumpra seu papel
na formagcdo dos estudantes e na superacdo das contradicbes da sociedade

capitalista.
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CAPITULO 1 — MATERIALISMO HISTORICO DIALETICO, FORMACAO HUMANA
E O REFLEXO ESTETICO

As ideias da classe dominante sdo, em cada época, as ideias dominantes,
isto é, a classe que é a forca material dominante da sociedade é, ao mesmo
tempo, sua forca espiritual dominante. A classe que tem a sua disposi¢ao os
meios da producao material dispde também dos meios da producao espiritual,
de modo que a ela estdo submetidos aproximadamente ao mesmo tempo 0s
pensamentos daqueles aos quais faltam os meios da producéo espiritual. As
ideias dominantes ndo sdo nada mais do que a expressao ideal das relacdes
materiais dominantes, sdo as relagbes materiais dominantes apreendidas
como ideias; portanto, sdo a expressdo das relagbes que fazem de uma
classe a classe dominante, sdo as ideias de sua dominagdo. (Marx, 2007
p.47)

A citacdo de Marx que inicia este capitulo explica muito bem contra qual logica
de pensamento este trabalho se coloca. O professor, principalmente o da escola
publica, deve ter a consciéncia critica da realidade, procurando se desprender das
amarras do pensamento idealista burgués e propor um ensino de arte que invista na
contradicéo e na desfetichaz&o do individuo perante o mundo que o cerca.

ApO6s uma década atuando na rede publica de ensino, vimos a necessidade de
olhar para a minha prépria pratica docente, que foi por muito tempo estruturada na
abordagem triangular e pautada no pensamento fragmentado idealista, e procurar
uma superacao para um ensino de arte adequado aos conceitos e categorias da
pedagogia histérico-critica e do materialismo historico, consequentemente.

O professor tem de ter uma posicao critica, colocando-se ao lado da classe
trabalhadora na luta histérica, principalmente quando olharmos para as politicas
publicas voltadas para o ensino do inicio deste século e nos deparamos com um
aligeiramento do conhecimento, dado ao esvaziamento dos conteidos no ensino para
a busca por um ensino de competéncias e habilidades proposto pelo mercado e a
burguesia.

O pensamento reacionario vem se tornando uma corrente hegemonica desde
o inicio do século 19. Lukéacs (2020) evidencia a decadéncia do pensamento burgués,
mostrando que a burguesia e, de fato, o modernismo era pautados em uma Visao
revoluciondria de mudanca, mas, apos a tomada do poder pela classe burguesa,
passou a emergir um pensamento reacionario, desde o pragmatismo americano, nas
chamadas tendéncias da vida, até as tendéncias existencialistas e pdés-modernas.

Os paradigmas educacionais, inclusive os referentes ao ensino de arte,
destacam-se por seguirem a logica idealista dominante. Esse irracionalismo permeia

as préticas docentes e documentos oficiais como a BNCC. Para uma superacao de
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tal pensamento, € necessario primeiramente entender brevemente as bases que
amparam esse decadente pensamento burgués, principalmente a vertente pos-
moderna, assim como realizar uma critica fundamentada no pensamento materialista
histérico-dialético, visando a superacgéo dessa ldgica.

Este capitulo tem como finalidade discutir a base metodoldgica que sustenta
e alicerceia o0 estudo proposto. Em um primeiro momento, realizaremos uma breve
discusséo sobre o que é o pensamento pds-moderno, que se tornou hegemaonico nos
altimos anos.

Em seguida, realizaremos uma reflexdo sobre a formagcdo humana sob a
perspectiva histérico-ontoldgica, procurando entendé-la. Daremos énfase ao estudo
da teoria da formacdo do individuo a partir das categorias de ontologia, trabalho,
reflexo, teleologia, objetivacdo e apropriacdo, humanizacdo e alienagdo, género
humano, individualidade para si, aqui e agora (hic et nuc), entre outras.

Sera discutida a relacdo objetivacao-apropriacdo como dialética central do
individuo. Em seguida, ao abordarmos as categorias de humanizacéo e alienacéo,
evidenciaremos o caréater contraditorio da humanizacdo, em que, a0 mesmo tempo, o
ser humano se humaniza e também se aliena. Embasaremos nosso estudo sobre a
formacdo do ser nas categorias expostas por autores como Karl Marx (1978, 2023),
Gyorgi Lukacs (2018-a, 20218-b, 2023), Karel Kosik (1978), Dermeval Saviani (2021-
a, 2021-b, 2021-c, 2021-d), Newton Duarte (2013) e Deribaldo Santos (2017, 2020).

No que tange a questdo do género humano, enfatizaremos o papel da cultura
na formacao do individuo, este pertencente ao género humano, e ndo somente a
espécie humana. A formacédo do individuo deve ir além de uma formacédo em si, de
uma sintese mecanica cotidiana das relacdes sociais. A formacdo humana e,
consequentemente, a educacdo escolar devem procurar contribuir para que o
individuo desenvolva uma sintese consciente do mundo e promover a autoconsciéncia
e o desenvolvimento da humanidade.

Compreender esta relacdo € de suma importancia, tendo em vista que a
superacdo de uma pratica de ensino idealista s6 € possivel apés entender o ser
humano e, consequentemente, a formagédo humana a partir das bases materialistas.
Somente apoOs a apropriacdo do método materialista historico-dialético é possivel
pensar e propor uma pratica pedagogica emancipatoria que contribua na superacao
da sociedade capitalista.
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1.1 — O pensamento pés-moderno hegemonico e a necessidade de superacao

Iniciaremos nossa discussao sobre alguns dos grandes problemas que as
analises marxistas tém de enfrentar nas discussfes sobre as estéticas
contemporaneas e também nas questdes educacionais, que € uma problematizacéo
e superacao das visdes critico-reprodutivistas e, no caso especifico do ensino de arte,
do talvez maior classico sobre o tema no Brasil, que é a proposta triangular de Ana
Mae Barbosa.

De acordo com Barbosa:

Foi no esfor¢o dialogal entre o discurso pés-moderno global e o processo
consciente de diferenciacao cultural também pds-moderno que, no ensino da

arte, surgiu a abordagem que ficou conhecida no Brasil como Metodologia
Triangular. (Barbosa, 1998, p. 33)

E necessario esclarecer aqui 0 que € este pensamento pos-moderno que
embasa a proposta triangular. Tal pensamento, por abandonar a materialidade dos
fatos, fica impedido de compreender a problemética que envolve a relacdo entre a
educacdo e a arte, contudo, seu discurso embasa 0s documentos oficiais e, por
consequéncia, as a¢des dos professores em sala de aula.

De acordo com Frederic Jameson (1997) e Perry Anderson (1999), o termo
pos-moderno se refere as mudancas no panorama politico global ocorridas a partir
dos anos 1970, a qualidade de vida atingida pelo capitalismo e a crise do comunismo
soviético desembocaram numa mudanca de pensamento em que 0s pensadores
desta pés-modernidade teriam deixado para tras os ideais de mundo da modernidade,
como a luta de classes e a ideia de totalidade, por exemplo, abordando a realidade a
partir de outros paradoxos, fragmentando o ser.

No que tange a filosofia, os filésofos p6s-modernos abandonam as ideias de
objetividade, racionalidade e historicismo, fundadas numa perspectiva totalizante da
realidade, passando a utilizar uma ideia de descontinuidade, tirando a luta de classes
como motor histérico e passando a considerar uma histéria dos discursos.
Resumidamente, o pensamento pés-moderno se pauta num irracionalismo,
caracterizado pela representacdo simbdlica, ou seja, tudo ndo passa de mais uma
representacdo imaginaria da realidade. Grosso modo, para os defensores do

pensamento pds-modernismo, a verdade é uma mentira que ainda néo foi dita.
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Podemos enquadrar essas teorias, com certo cuidado, em uma corrente de
pensamento que comeca em Espinosa e, desde entdo, atinge o pensamento de
diferentes autores, entre eles Nietzsche e Gabriel Tarde, cujos Ultimos mais famosos
sao Foucault, Deleuze e Guattari. O pensamento desses autores parte do detalhe, do
infinitesimal: as pequenas imitacdes, aposi¢cdes e invencdes, que se constituem em
uma matéria sub-representativa, enxergando todo um mundo de diferencas e
multiplicidades.

Fica evidente essa linha de pensamento no livro as “Palavras e as Coisas” de
Michael Foucault (1999). Em suma, a obra aponta para uma sucesséao dos discursos
gue envolve e moldam o carater de uma determinada época. O discurso gera uma
grande teia que circunda, por meio de microrrelacdes de saber/poder, as relacdes
sociais. Podemos dizer que Foucault apresenta o pensamento kantiano de modo
invertido: ao mostrar a multiplicidade dos discursos, mostra que o género humano nao
€ dado pela razédo, mas, sim, pelo irracionalismo, nas mudancas e nos discursos que
determinaram as épocas. Ao mesmo tempo, cai na individualidade em si kantiana,
onde a formacao do individuo € um processo de desenvolvimento que se inicia pela
sintese espontanea das relagdes sociais.

Em a “Destruicdo da Razao” (2020), Lukacs critica tal pensamento e expressa
na categoria do irracionalismo a principal caracteristica do pensamento pds-moderno.
O autor chama atencdo para o papel reacionario deste pensamento no capitalismo
imperialista, ao qual atribuiu a decadéncia do pensamento burgués, tendo em vista
qgue, apesar de se apresentar de forma critica a uma realidade, o pés-modernismo se
resigna e reproduz ideologicamente o capitalismo.

A Histéria da Filosofia, assim como a da arte e a da literatura, nunca é —como
acreditam seus historiadores burgueses — simplesmente a histéria das ideias
filoséficas ou das personalidades que as sustentam. Tanto os problemas
guanto as vias de resolucao sdo colocados a filosofia pelo desenvolvimento
das forcas produtivas, pelo desenvolvimento social, pelo desdobramento das
lutas de classe. Os tracos fundamentais e decisivos de qualquer filosofia néo

podem jamais ser revelados, exceto por meio do reconhecimento dessas
forcas motrizes primarias. (Lukacs, 2020, p. 9)

Lukacs critica principalmente os pensadores alem&es como Nietzsche e
Heidegger, expondo seu relativismo, irracionalismo e subjetivismo, que legitimam um
pensamento reaciondario e anti-humanista.

Ao se portarem como irracionalistas, esses autores abandonam a tradigdo

iluminista de uma verdade totalizante e deslocam seu pensamento para uma verdade
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qgue é relativa, dependente do ponto de vista de quem fala e com a qual tudo néo
passa de narrativas, sendo o discurso marxista, por exemplo, apenas mais uma
narrativa.

De acordo com Lukécs (2020), esta filosofia passa a ser hegemonica, pois, de
certo modo, desestrutura o pensamento politico emancipador. Compreendemos o
irracionalismo como uma corrente de pensamento que nega a razao critica,
enfatizando aspectos subjetivos e emocionais da experiéncia humana. Deste modo,
os irracionalistas abandonam a razdo como ferramenta capaz de compreender as
causas objetivas dos fendbmenos sociais e passam a realizar analises em que 0s
impulsos, as vontades e as perspectivas subjetivas explicam a realidade.

Tais visOes distorcem a realidade, e de forma ardilosa, por se apresentarem
criticas de muitos pontos da dominagcdo capitalista, mas, por abandonarem a
materialidade social, acabam por reproduzir a ordem vigente.

No campo educacional, Saviani (2021-b) denomina as propostas alicercadas
neste pensamento como critico-reprodutivistas. Elas até propdem uma transgressao,
apresentam-se como criticas, principalmente no campo simbdlico, contudo, por ndo
proporem nenhuma pratica, acabam reproduzindo o status quo vigente.

Santos evidencia:

O que aredagédo da burguesia decadente em crise severa ndo considera, seja
ela local-estatal ou ex6gena-multinacional, é que o sujeito humano concreto,
gue vive com os pés no chao, esta inserido no capitalismo, que, por sua
natureza alienante, tem que explorar e desumanizar o trabalhador. Desse
modo, é impossivel & educacdo, a arte ou a qualquer outro complexo social

“transformar o ser humano” sem liberta-lo da opressdo imposta pela
mercadoria. (Santos, 2020, p. 104)

Para superar tal visdo fragmentada e idealista do mundo, precisamos nos
apropriar do método materialista, e nos proximos tépicos deste capitulo realizamos
um estudo sobre a formacao humana na perspectiva materialista e também um debate
sobre o complexo artistico e estético. Apropriar-se do método materialista € o primeiro

passo para a superacao de uma pratica idealista.

1.2 — Formacao humana na perspectiva do materialismo histérico dialético

Lukacs (2018-a) chama atencédo para a existéncia de trés esferas ontoldgicas

diferentes: a inorganica; a biolégica; e o ser social, que se particulariza pela producao
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do novo, a partir da transformacdo do mundo que o cerca, planejada previamente e
teleologicamente posta.

A matéria inorganica — o universo e os elementos quimicos — é formada por
moléculas de elementos e sua transformagdo em outros elementos quimicos. A
matéria inorganica vai se tornando cada vez mais complexa e, por sua vez,
desenvolve compostos organicos, que tém como caracteristica reproduzirem a si
proprios, caracterizando, assim, a esfera organica ou biolégica. Esta passagem do
inorganico (sem vida) para o organico (que gera vida) € um salto ontoldgico, que € o
aparecimento de uma esséncia que nao existia. E da esfera da vida surge a esfera do
ser social, em que o ser humano, ao transformar o ambiente, transforma a si proprio.
Nessa nova esfera, ao transformar o mundo, os individuos e a sociedade também se
desenvolvem, e esta esséncia € denominada de trabalho (Lukécs, 2018-a).

E preciso compreender o processo de formac&o do individuo como um ser
essencialmente historico. Conforme Duarte (2013), o desenvolvimento do individuo é
como uma sintese de inimeras relacdes sociais e precisa ser entendido como um
processo situado no interior de outro, o do desenvolvimento histérico do ser humano
como um ser social.

Podemos distinguir os humanos dos animais por meio do polegar opositor, que
realiza 0 movimento de pinc¢a, e por meio da atividade vital, que é o trabalho. Assim,
para satisfazer suas necessidades, o ser humano transforma a natureza e, desse
modo, transforma o proprio ser humano. Em outras palavras, o trabalho funda o ser
humano ao transformar o mundo ao seu redor, criando uma natureza humana, uma
ontologia social.

A universalidade do trabalho foi exposta por Marx em “O Capital”:

O trabalho é, antes de tudo, um processo entre o homem e a natureza,
processo este em que o homem, por sua prépria acdo, medeia, regula e
controla seu metabolismo com a natureza. Ele se confronta com a matéria
natural como com uma poténcia natural [Naturmacht]. A fim de se apropriar
da matéria natural de uma forma Util para sua propria vida, ele pde em
movimento as for¢as naturais pertencentes a sua corporeidade: seus bracos
e pernas, cabeca e maos. Agindo sobre a natureza externa e modificando-a
por meio desse movimento, ele modifica, ao mesmo tempo, sua prépria

natureza. Ele desenvolve as poténcias que nela jazem latentes e submete o
jogo de suas forcas a seu préprio dominio. (Marx, 2023, p. 255)

Ao modificar a natureza para atender as suas necessidades, o ser humano

produz uma realidade humana pela atividade e humaniza a si proprio. O trabalho como
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atividade humana funda o humano ao criar uma realidade humanizada, tanto objetiva
guanto subjetivamente. O trabalho inaugura a categoria de humano, mas nao a limita.
Com ele surge a linguagem, a religido, a educacdo, a arte e outros complexos
humanos. Para transformar a natureza em segunda natureza, uma natureza
humanizada, faz-se necessario conhecer a natureza. Deste modo, com a producao
de instrumentos surgiu a relacdo entre sujeito e objeto.

Esta relagdo do trabalho com as outras esferas, como a linguagem, é decisiva

para a relagdo de uma consciéncia humana com a realidade. Como evidencia Lukacs:

Se se deseja expor as categorias especificas do ser social, seu brotar a partir
das suas formas de ser precedentes, sua combinabilidade com elas, sua
fundabilidade nelas, esta tentativa deve se iniciar com a analise do trabalho.
Naturalmente, ndo pode jamais ser esquecido que todo patamar de ser, no
todo, bem como nos detalhes, tem um carater de complexo, i.e., que mesmo
suas categorias centrais e mais decisivas apenas podem ser compreendidas
adequadamente no interior e a partir da qualidade como um todo do nivel de
ser concernente. E ja um olhar superficial ao ser social mostra a indissoltvel
entrelacabilidade de suas categorias decisivas como trabalho, linguagem,
cooperacdo e divisao do trabalho, mostra novas relagdes da consciéncia com
a realidade e, por isso, consigo prépria etc. Nenhuma pode ser
adequadamente apreendida em uma consideracdo isolada; pense-se, por
exemplo, na fetichizagdo da técnica, “descoberta” pelo positivismo, que
influenciou profundamente alguns marxistas (Bukharin), que ainda hoje joga
um papel ndo desprezivel e, de fato, ndo apenas nos cegos glorificadores da
universalidade da manipulagéo presentemente tao influente, mas também em
seus adversarios ético abstratamente dogmaticos. (Lukacs, 2018-a, p. 7)

Quando surgem tais sistemas de mediacéo e sua articulacdo com o reflexo, o
individuo passa a ter um componente que 0 ajuda ha compreensao e na atuacao sobre
o mundo. O reflexo, com efeito, € a imagem do real refletida subjetivamente pela
consciéncia. Para que essa definicdo se complete, € necessario, contudo, apontar
para a separacao entre o ser e a consciéncia (Santos, 2020, p. 40).

Ao fundar o humano, a atividade do trabalho d& inicio também a um reflexo do
mundo. Nas palavras de Lukécs:

Sobre as consequéncias mais amplas dessa direcao de desenvolvimento do
ser humano através do trabalho, teremos ainda de dizer muitos
complementos em conex8es posteriores. Aqui temos de, para elaborar
claramente a nova estrutura fundamental que surge através do trabalho,
sobre isso nos limitar a que, no reflexo da realidade, como pressuposto para
a finalidade e o meio do trabalho, é consumada uma separagéo, um destacar,
do ser humano de seu entorno, um distanciamento claramente mostrado no
estar-contraposto de sujeito e objeto. No reflexo da realidade, a
representacdo destaca-se da realidade retratada, se coagulando em uma
“realidade” propria na consciéncia. Pusemos a palavra realidade entre aspas
ja que na consciéncia a realidade é apenas reproduzida; surge uma nova
forma de objetividade, mas nenhuma realidade e - precisamente
ontologicamente — € impossivel que o reproduzido seja 0 mesmo do
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reproduzido, muito menos idéntico a ele. Ao contrario. Ontologicamente o ser
social se divide em dois momentos heterogéneos que, do ponto de vista do
ser, ndo apenas estdo contrapostos entre si heterogeneamente, como séo
absolutamente opostos: o ser e seu reflexo na consciéncia. (Lukacs, 2018-a,
p. 30)

O reflexo da realidade se desdobra e permite ao ser humano se desenvolver
enquanto ser social. Para que o trabalho pudesse ser realizado, foi preciso surgir o

reflexo e uma atividade de comunicacéo, que foi se objetivando ao longo da historia.

A atividade vital humana, sendo originalmente uma atividade imediatamente
coletiva, exige a atividade de comunicacao, que se foi objetivando, ao longo
da historia primitiva, em signos e em sistemas de signos, isto &, a linguagem.
Esses sistemas de signos transformam-se em sistemas internos,
orientadores da atividade de pensamento, num processo infinito de
interiorizacdo e exteriorizagcdo. A apropriagdo da linguagem é a apropriacdo
da atividade histdrica e social de comunicagdo que nela se acumulou, se
sintetizou. (Duarte, 2013, p. 34)

Uma vez que o ser humano se apropria da linguagem, ele também se apropria
da historia humana. Ao aprender a utilizar um objeto, o individuo deve aprender as
operacdes proprias a esse instrumento. Podemos utilizar uma vassoura, por exemplo,
e, ao uséa-la, devemos entender que a seguramos pelo cabo e todo o movimento
realizado pelo corpo para poder varrer.

O processo de formacao do ser humano € um processo educativo, ou seja, 0
individuo se forma apropriando-se dos resultados da histéria social e se objetivando
no interior dessa historia. Sua formacdo se realiza por meio da relacdo entre
objetivacao e apropriacao (Duarte, 2013, p. 46).

Esta dialética entre os processos de objetivacdo e apropriagcdo constitui a
dindmica da formacdo do género humano e dos individuos. Sobre a relacao entre
objetivacao e apropriacdo na producéo de instrumentos, apropriando-se da natureza
e se objetivando nela para inseri-la em sua atividade social, Marx argumenta que:

O homem, no entanto, ndo é apenas ser natural, mas ser natural humano,
isto €, um ser que € para si préprio e, por isso, ser genérico, que enquanto tal
deve atuar e confirmar-se tanto em seu ser como em seu saber. Por
conseguinte, nem os objetos humanos séo os objetos naturais tais como se
oferecem imediatamente, nem o sentido humano, tal como é imediata e
objetivamente, é sensibilidade humana, objetividade humana. Nem objetiva
nem subjetivamente esta a natureza imediatamente presente ao ser humano
de modo adequado. E como tudo o que é natural deve nascer, assim também
0 homem possui seu ato de nascimento: a historia, que, no entanto, é para
ele uma histéria consciente, e que, portanto, como ato de nascimento

acompanhado de consciéncia é ato de nascimento que se supera. (Marx,
1978, p. 41)
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A autoformacdo do género humano € um processo historico, e os individuos
precisam se objetivar para se inserir neste processo historico. A formacéao do individuo
€ esta dialética entre a objetivacdo da atividade humana e a apropriacao da atividade
objetivada nos produtos mentais e materiais. Em outras palavras, podemos dizer que
a formacéao do individuo é produto da relacdo dialética entre a objetivacao da atividade
humana e a apropriacéo de tais atividades, tanto em produtos materiais quanto ideais.

Esta apropriagdo da cultura pelo individuo é que o humaniza, contudo, esta
humanizagdo, em uma sociedade de classes, contraditoriamente, gera alienagao
(Lukacs, 2018-a).

Torna-se, portanto, necessario analisar o aspecto contraditorio da relacao entre
humanizacéo e alienacdo na objetivacdo e apropriacdo humanas. O avanco da
atividade social e consciente gera objetivagdes que tornam a existéncia humana mais
livre e universal. Por outro lado, isso ndo implica em maior liberdade e universalidade
na vida dos individuos (Duarte, 2013).

A objetivacdo da ciéncia e a producado material humana ja possibilitam uma
existéncia livre e universal, pois nunca antes o ser humano teve tanto conhecimento
e dominio sobre a natureza e o mundo, no entanto, a0 mesmo tempo, nunca destruiu
tanto a si proprio e ao mundo. Alienacdo €, portanto, a separacao entre a esséncia
humana e a existéncia humana, por exemplo, o fato de pessoas passarem fome
quando ha condi¢Bes objetivas para que isso ndo ocorra. O processo de humanizacao
tem consequéncias positivas e negativas, de modo que nem o todas as
objetivacdes/exteriorizacbes exercem um papel positivo no desenvolvimento do
género humano. Algumas objetivacfes, em vez de contribuirem com o devir humano
dos homens, transformam-se em negagéo da esséncia humana (Lessa, 2016, p. 101).

De acordo com Marx:

Este fato nada mais exprime, sendo: o objeto (Gegenstand) que o trabalho
produz, o seu produto, se Ihe defronta como um ser estranho, como um poder
independente do produtor. O produto do trabalho € o trabalho que se fixou
num objeto, fez-se coisal (sachlich), € a objetivacéo (Vergegenstéandlichung)
do trabalho. A efetivacdo (Verwirklichung) do trabalho é a sua objetivacéo.
Esta efetivacdo do trabalho aparece ao estado nacional-econémico como
desefetivacdo (Entwirklichung) do trabalhador, a objetivacdo como perda do

objeto e serviddo ao objeto, a apropriacio como estranhamento
(Entfremdung), como alienacdo (Entausserung). (Marx, 1978, p.80)

Alienacdo nesta perspectiva € uma negacgédo da esséncia do ser humano
socialmente posto. Em outras palavras, € uma negacéo socialmente construida do ser

humano, sendo a consequéncia negativa da objetivacao social.
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A alienacado ja se origina no fato de os seres humanos ndo dominarem as
relacfes sociais e a elas se sujeitarem como se fossem naturais, ndo vendo seu
carater histérico ou ndo fazendo nada para a transformacéo social. A superacédo da
alienacdo néo € independente da transformacéo coletiva das rela¢des sociais:

O ser humano aliena-se perante as forgcas essenciais humanas efetivamente
existentes porque as relagdes sociais, nas quais se realizam a objetivacéo e
a apropriacéo dessas forgcas essenciais, séo relagdes que estéo postas, pelos
seres humanos e aos seres humanos, como relagBes naturais, ndo como

produtos da atividade social, ndo como algo que possa ser transformado por
seus criadores, os seres humanos. (Duarte, 2013, p. 60)

O ser humano, diferentemente dos demais animais, € um ser historico e
consciente. A realidade existe mesmo que nao haja consciéncia, ou seja, existe ser
sem consciéncia, mas ndo ha consciéncia sem o ser. Os animais desenvolvem
comportamentos herdados geneticamente que as espécies adquiriram ao longo da
evolucdo biolégica. Ja o ser humano tem a relacdo entre o individuo e o género
humano ndo somente por uma heranca bioldgica, mas por realizar o processo das
objetivacdes existentes.

Sobre a categoria de género humano, Duarte enfatiza:

Sendo a formagdo do individuo uma parte do processo histérico de
objetivacdo do género humano, a relacdo fundamental ndo é entre o
organismo singular e a espécie, mas entre a singularidade social do individuo
e 0 género humano. A singularidade de cada ser humano ndo é um dado
bioldgico, mas resultado de um processo social, concreto e histérico e ndo
pode ser explicada por meio das relagfes entre 0 espécime e a espécie e
entre o organismo e o meio. Muitas propostas pedagdgicas se fundamentam
em psicologias do desenvolvimento cujos pressupostos tém origem, em
ultima instancia, nessas relagdes bioldgicas. Contrap8e-se a essas correntes
psicoldgicas e pedagogicas a concepgdo da formagédo do individuo pautada

na compreensdo da dinAmica objetivacdo-apropriacdo, mediadora entre
individuo e género humano. (Duarte, 2013, p. 104)

O individuo se apropria da genericidade e se objetiva como ser em diversos
niveis em suas relacbes sociais e histéricas. Essa participacdo do individuo é
condicdo para que ele se aproprie da cultura e da producdo material humana e,
consequentemente, possa objetivar sua individualidade mediado por essas
objetivacbes do género humano (Duarte, 2013, p. 112).

A generalidade humana é a forma concreta historicamente determinada da
universalidade humana. A relacéo entre objetividade e subjetividade pode ocorrer de

forma diferente nas distintas esferas de objetivacdo humana, ou seja, esta relacéo
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ocorre de modo distinto na esfera do cotidiano, da ciéncia e da arte. A subjetividade
desempenha papéis distintos na ética e na estética.

No que diz respeito a ética e ao comportamento moral, podemos nos referir a
uma objetivacdo que regula a acdo humana. O reflexo da realidade objetiva € como
um meio da pratica ética. Ja a relacao sujeito-objeto na arte € um pouco diferente.

No livro “Conhecimento escolar e luta de classes: a pedagogia histérico-
critica contra a barbarie”, Duarte e Saviani, parafraseando Gramsci (1975, vol. Il, p.
1.338), expdem que o desenvolvimento ético de uma pessoa € uma sintese individual
de acdes transformadoras do mundo a volta do individuo, desde o ambiente mais
imediatamente proximo até o género humano como um todo (Duarte e Saviani, 2021,
p. 5).

J& o sujeito estético s6 pode existir na relagdo com o objeto artistico, seja no
ato criador, seja no receptor. O ser humano cotidiano tem de se relacionar com uma
gama heterogénea de atividades ao lidar com o objeto artistico. Nesse aspecto,

Duarte afirma:

Lukacs observa que, ao passo que na ética e na ciéncia se mostra mais
evidente a necessidade de superacdo da particularidade subjetiva da vida
cotidiana, no caso da arte pode até parecer que isso ndo acontece, mas, em
realidade, trata-se de uma forma diferente pela qual ocorre tal superacgéo.
Cada obra de arte constitui-se num mundo em si mesmo, que, entretanto, é
o reflexo de uma parcela do mundo humano. A arte é a forma de objetivacao
do género humano na qual a subjetividade individual assume sua maior
importéancia. Contudo, para que ela desempenhe adequadamente seu papel,
deve superar a particularidade da subjetividade cotidiana e constituir uma
sintese superior com o0 género humano. Singularidade e universalidade
fundem-se para constituirem a obra de arte como uma unidade de
subjetividade e objetividade. (Duarte, 2013, p. 117)

A complexidade dessa relacdo pode ser observada de modo concreto nas
obras de arte, pois trazem a contradicdo entre singularidade e universalidade, entre o
aqui e agora (hic et nunc) e a totalidade da cultura. A obra de arte representa de
maneira peculiar as forcas sociais em sua dialética de conteudo e forma, sua
mediacao conecta a singularidade da situacao representada a totalidade.

Lukacs chama atencéo para o que ele define como o complexo de complexos,
gue é o ser social. Para o autor, o ser social estd além de uma mera totalidade, é a
universalidade consciente de dirigir sua histéria. Segundo Lessa:

A atualizacdo dessa potencialidade, de forma diferente a cada momento
historico, € o que distingue, para Lukacs, o mundo dos homens das esferas

naturais. A efetiva construgéo, ao longo do tempo, da generalidade humana em-
si e para-si é a esséncia do devir-humano dos homens. A esséncia humana é a
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histéria dos homens. E isso que, essencialmente, distingue, aos olhos de Lukécs,
o complexo de complexos, que é o ser social, do conjunto dos complexos
naturais. (Lessa, 2016, p. 75)

A concepcao historico-social de género humano é diferente da genericidade
natural de Feuerbach. Também é diferente da concepcdo de Kant, em que a
individualidade € anulada pela totalidade. A historicidade se reflete na objetivacao,
tendo em vista que a relacao do individuo com o mundo € mediada pelas objetivacdes.
Ja Hegel avanca bastante na discussao universal e particular, mas cai na armadilha
do pensamento, acreditando conceber a realidade como automovimento do
pensamento (Duarte, 2013).

A formacéao da individualidade livre e universal procura entender a categoria do
individuo para si. Esta categoria sintetiza as possibilidades de desenvolvimento livre
e universal da individualidade. De acordo com Duarte:

A formacéo do individuo para si € a formacao do individuo como uma pessoa
gue faz de sua vida uma relagdo consciente com o género humano. Essa
relacdo concretiza-se por meio dos processos de objetivacdo e apropriacéo
gue, na formacdo do individuo para si, se tornam objeto de constante
guestionamento, de constante desfetichiza¢éo. A formagé&o do individuo para
si é a formag¢@o de um posicionamento sobre o carater humanizador ou
alienador dos contetdos e das formas de suas atividades objetantes, o que
implica a formacao de igual posicionamento em relacdo aos contetdos das

objetivacdes das quais ele se apropria e das formas pelas quais se realizam
essas apropriacdes. (Duarte, 2013, p. 15)

O desenvolvimento dos seres humanos se inicia na formacdo da
individualidade em si, dadas as circunstancias alienantes. Desse modo, na
perspectiva histérico-critica, o desafio da educacéo é ir além e contribuir para o vir a
ser da individualidade para si.

Todos nds iniciamos nossas vidas e nossa formacédo espontaneamente pelo
cotidiano, ou seja, uma individualidade em si. O ser humano precisa abandonar essa
condicao de ser em si, ele precisa alcar-se a condicdo de ser livre, racional e universal.
O individuo deve assumir a relacdo de sua individualidade, de sua atividade, de sua
forma de relacdo com o mundo, uma relagéo que supere a individualidade e assuma
uma forma consciente.

A individualidade para si € quando o sujeito assume sua atividade, sua insercao
nas relacdes sociais, como um objeto de reflexao critica, de apropriacao critica e de
transformacdo. N&o se trata de uma mudancga que se realiza solitariamente, € uma
modificacdo que se realiza de maneira intencional. Uma transformacéo consciente.

Entendemos de forma breve como o materialismo dialético enxerga a formacgao
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humana a partir das seguintes categorias: objetivacdo e apropriacdo, que dizem
respeito a din@mica do processo pela qual o ser humano se autoconstréi ao longo da
histéria; humanizacdo e alienacdo, que mostram a contradicdo na forma que os
processos de objetivacdo e apropriacdo tém se realizado ao longo da histéria; género
humano, que expressa o resultado da histéria social humana, da historia da atividade
objetivante dos seres humanos (a formacao do individuo € a formagcdo do homem
singular como um ser genérico, um ser pertencente ao género humano), dando énfase
ao complexo artistico; e individualidade para si, expressando na formac¢ao do individuo
um processo de desenvolvimento que se inicia pela sintese espontanea das relacdes
sociais (a individualidade em si) rumo a uma sintese consciente das relacfes sociais
(a individualidade para si) (Duarte, 2013).

Esta breve analise da perspectiva histérico-ontolégica é de extrema
importancia para o entendimento da formacdo humana, tendo em vista que
compreender a relacao do individuo com o todo social e seus contornos € necessario
para se pensar o reflexo artistico, a educacao e, consequentemente, o ensino de arte.

O individuo humano se forma e se desenvolve como um ser genérico pela
dialética entre a apropriacdo da atividade humana objetivada no mundo da cultura
(seja em termos materiais ou imateriais).

Na sociedade capitalista, dividida em classes antagbnicas, a producao
material realizada pelas classes dominadas beneficia a classe dominante, ou seja, a
apropriagdo dos produtos culturais ocorre a partir de uma forma social que aliena
esses produtos de sua classe produtora.

Ao pensarmos a formac&o humana e o ensino de arte, devemos elencar a arte
como promocao da autoconsciéncia historica do desenvolvimento da humanidade. A
partir das obras de arte temos contato com técnicas, pensamentos e padrdes

histéricos de determinadas épocas e de diferentes sociedades.

1.3 — O reflexo estético

Apés a breve exposicdo de uma onto-metodologia materialista no subtitulo
anterior, ater-nos-emos agora a questdo do reflexo estético, para aprofundar o
entendimento da arte como conteudo curricular do processo educativo.

O trabalho funda o ser humano, mas ndo o esgota, com ele nascem outras

esferas: a religiosa, a artistica, a cientifica etc. Vimos que pela vivéncia o individuo
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constroi a imagem de um mundo subjetivo. A objetividade € a propriedade material
primaria de todas as coisas e de todas as relacbes sociais, sendo assim, toda
objetivacdo € um modo natural, positivo ou negativo, de dominio do ser humano do
mundo.

E possivel compreender o mundo objetivamente, a partir do reflexo cientifico, e
também esteticamente, ou seja, o ser humano reflete 0 mundo a partir de diferentes
esferas e todas elas compdem o ser humano e sua relagdo com o mundo.

Sujeito e objeto estdo conectados na pratica. Essa conexao, com todas as suas
condicbes e contradicbes, pode ser apreendida tanto filosoficamente quanto
esteticamente, partindo da possibilidade de configuracdo sensivel da realidade
exterior. E possivel o reflexo estético sobre o mundo.

Se considerarmos o reflexo uma forma consciente de captacéo da realidade,
ele é a representacdo na consciéncia do sujeito da realidade. O reflexo, com efeito, é
a imagem do real refletida subjetivamente pela consciéncia.

A aproximagédo substancial, concretizante e conceitual, a esséncia da arte é
agora obtida na medida em que a organizagao artistica de um “mundo” é
concebida dinamicamente, como sistema de movimentos, como o sistema de
suas tensdes e de seus contrastes. O modo pelo qual os elementos e os
momentos que se movimentam entram assim em relacdo reciproca depende
também aqui, naturalmente, de condi¢cBes histérico-sociais, de género e
artistico-pessoais. A teoria do reflexo pode e deve, a fim de fugir de qualquer

dogmatismo, estabelecer apenas a estrutura mais geral desta problematica.
(Luké&cs, 2018-b, p. 164)

O reflexo estético e a arte, assim como os outros reflexos, surgem do cotidiano.
Ao analisarmos o problema da perspectiva historico-critica, vemos que a arte e a
ciéncia proporcionam reflexos distintos do mundo. A ciéncia se apresenta como um
reflexo desantropomorfico, ja a arte, como um reflexo antropomorfico.

Duarte faz uma relagéo entre a vida cotidiana, a ciéncia e a arte, evidenciando
conceitos como reflexo, antropomorfizagdo e desantropomorfizagdo, assim
diferenciando os reflexos produzidos pela arte, a ciéncia e a vida cotidiana. Nas
palavras do autor:

Se a ciéncia trabalha com as abstracdes, com os conceitos, a arte trabalha
com imagens da realidade, sejam essas imagens captaveis por alguns dos
sentidos humanos, sejam imagens literarias que passam pela mediagdo da
linguagem. Mas o aspecto que precisa ser destacado é que a relagédo do
individuo com essas imagens artisticas da realidade é imediata, da mesma
forma como é imediata a relacdo do individuo com as vivéncias da
cotidianidade. Ocorre que a imediatez da arte tem resultados objetivos

distintos da imediatez da vida cotidiana. Essa imediatez visa resultados
praticos, satisfacdo de necessidades imediatas. Ja no caso da imediatez da
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arte, a pratica é suspensa, as necessidades imediatas ficam para outro
momento e prevalece a entrega ao “mundo” da obra de arte. (Duarte, 2016,
p. 78)

A ciéncia é desantropomorfica, existe independentemente do sujeito, por
exemplo, quando pensamos a agua em termos cientificos, apontamos que sua
formula € H20, néo existe nada de humano nisso, apenas uma abstracédo que define
o0 elemento. JA quando pensamos em agua em termos artisticos, podemos citar
inUmeras obras de arte e poemas que humanizam a 4gua, desse modo, a arte é
antropomorfica, ou seja, depende da consciéncia para ter sua existéncia no mundo.

Vale ressaltar que, reflexo antropomoérfico do mundo, a arte em especifico ndo
€ uma faculdade a priori, um dom inato de carater antropologico do ser humano. Ao
analisarmos o reflexo estético pelo materialismo histérico, devemos abandonar essas
concepcoes idealistas.

De certo modo, toda construcao, atributo e qualidade dos seres humanos, até
mesmo 0s espiritualizados, sdo frutos de uma autoconstrucdo, de um processo
histérico. Assim, a arte ndo existiu desde sempre, ela ndo é uma capacidade inerente
ou inata da consciéncia de homens e mulheres.

Na realidade, a arte se desenvolve historicamente e, no decorrer desse
processo, posteriormente, desenvolve autonomia. A arte cumpre a importante funcao
social de revelar as individualidades, seus grandes dramas em relacdo ao contexto
social em que estdo imersas, revelando uma peculiaridade que é a particularidade do
reflexo estético.

Por exemplo, ndo existe uma volta a economia greco-romana, mas, qguando se
trata de arte, Homero é constantemente revisitado. Isso se da pelo fato de a arte
registrar a autoconsciéncia humana, ressaltar a particularidade do artista e da obra e
refletir a singularidade do periodo histérico em que foi criada e a totalidade humana
das coisas.

A categoria de particularidade ganha atencéao por se constituir como elo que
garante a generalizacdo artistica. Sobre a relacdo da triade universal, singular e
particular, Santos (2017), utilizando a maxima apresentada por Goethe, reforgcado por
Lukacs, expde: “O universal e o particular coincidem; o particular € o universal que
aparece em condicdes diversas. O particular é eternamente submetido ao universal,
o universal deve eternamente adaptar-se ao particular” (Goethe apud Santos, 2017,
p. 53).
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Por meio da andlise da particularidade, € possivel compreender a realidade
concreta, pois é esta categoria que realiza a mediacao dialética do jogo existente entre
a singularidade e a universalidade.

Podemos definir totalidade como a categoria que compreende a realidade em
suas leis e revela sob a superficialidade dos fendmenos as conexfes e a esséncia
interna dos aspectos fenoménicos da realidade, das partes e do todo. Cabe ressaltar
que este todo ndo é algo a priori formado, como uma totalidade holistica, ou seja, a
totalidade ndo é um todo ja pronto que se recheia com um conteddo, com as
qualidades das partes ou com suas relacdes: € a propria totalidade que se concretiza,
e esta concretizacdo nao é apenas criacao de contetdo, mas também criacdo do todo
(Kosik, 1978, p. 58).

Nesse aspecto, ressalta Kosik:

Para o materialismo a realidade social pode ser conhecida na sua
concreticidade (totalidade) quando se descobre a natureza da realidade
social, se elimina a pseudoconcreticidade, se conhece a realidade social
como unidade dialética de base e de supraestrutura, e 0 homem como sujeito
objetivo, histdrico-social. A realidade social ndo é conhecida como totalidade
concreta se 0 homem no ambito da totalidade é considerado apenas e
sobretudo como objeto e na praxis histérico-objetiva da humanidade nao se
reconhece a importancia primordial do homem como sujeito. A questédo da
concreticidade ou totalidade do real, portanto, ndo concerne em primeiro lugar
a completicidade ou incompleticidade dos fatos, a variabilidade ou ao
deslocamento dos horizontes, mas sim a questdo fundamental: que é a
realidade? No que toca a realidade social, é possivel responder a tal pergunta
se ela é reduzida a uma outra pergunta: como se cria a realidade social?
Nessa problemética, que indaga o que é a realidade social mediante a

verificag@o de como é criada esta mesma realidade social, esta contida uma
concepcdao revolucionéria da sociedade e do homem. (Kosik, 1978, p. 52)

Para a dialética materialista, o sujeito concreto e histérico cria e se cria a partir
de um todo social fundamentado numa materialidade econémica e social. Nao reduz
a consciéncia a condi¢cdes dadas, tendo em vista que o0 sujeito concreto produz e
reproduz a realidade social e a ele préprio e, ao mesmo tempo, é nela produzido e
reproduzido, seja no ambito cientifico, seja hos ambitos filosofico e artistico.

Utilizando a metafora de Raul Seixas (1974), concebemos a totalidade como a
relacdo das partes com o todo, a relacéo das telhas com o telhado, ja que as partes
interferem no todo e as partes estdo contidas no todo, e também como “o filho que
ainda nao veio, o fim, o inicio e o meio”, tendo em vista que 0 novo sO existe a partir
da sua relagdo com o velho, com a historicidade humana, com aquilo que veio antes.

O particular opera como elemento mediador entre os dois extremos,

confundindo-se em suas determinacgdes e delimitagdes na vida cotidiana, ora com o
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universal, ora com o singular. Apesar de ocupar um lugar central na estética de

Lukacs, o autor ndo limita esta categoria em um conceito fechado.
Uma tal generalizacéo resulta, por um lado, do que chamamos de especifica
forma fenoménica da particularidade, como meio organizador de uma dada
obra de arte. Ela, como vimos também, é uma elevacdo acima da
subjetividade imediata como abstrata singularidade ou particularidade, mas
ao mesmo tempo é também algo ainda subjetivo, pessoal. A sua objetividade
€ aferida pelo modo como uma subjetividade assim universalizada na
particularidade — subjetividade que com isso, ao mesmo tempo, como vimos,
introduz também a universalidade como momento no seu meio organizador —
€ capaz de dar uma reproducdo da realidade, verdadeira e original, que
possua eficacia imediata. A objetividade, portanto, ndo pode ser separada da
subjetividade, nem mesmo na mais intensa abstracdo da analise estética
mais geral. A proposi¢cao “sem sujeito ndao ha objeto”, que na teoria do
conhecimento implicaria num equivoco idealismo, € um dos principios
fundamentais da estética, na medida em que nao pode existir nenhum objeto
estético sem sujeito estético; o objeto (a obra de arte) é carregado de
subjetividade em toda a sua estrutura; ndo existe nele “atomo” ou “célula”

sem subjetividade, o seu conjunto implica a subjetividade como elemento do
principio construtivo. (Lukacs, 2018-b, p. 181)

A arte registra e da forma ao hic et nunc das contradi¢cdes historicas de seu
periodo de producdo, ou seja, a historicidade da realidade objetiva produz
determinadas exigéncias sobre as criacdes artisticas em sua forma objetiva e
subjetiva, independentemente de os artistas terem ou ndo consciéncia disso.

A particularidade na estética esta associada ao contexto especifico no qual a
obra de arte é produzida. Cada obra é moldada por fatores materiais, histéricos e
culturais que influenciam o artista e sua criacéo, o hic et nunc histérico da sua génese,
constituinte do momento essencial da objetividade.

O reflexo artistico apenas consegue representar uma parte da realidade social
historicamente determinada no espaco e no tempo em que € criado, mas o refigura
de tal modo que sua aspiracdo consegue ser uma totalidade em si concluida, um
mundo humano (Santos, 2017).

A arte é o social em nds, e, se seu efeito se processa em um individuo isolado,
isto ndo significa, de maneira nenhuma, que suas raizes e esséncia sejam individuais.
Para nossa vertente tedrica, tudo perpassa pelo histérico e o social.

Vigotski (1999, p. 315) define a arte como: técnica social do sentimento,
instrumento da sociedade por meio do qual se incorporam ao ciclo da vida social
aspectos mais intimos e pessoais do nosso ser. Seria correto dizer que o sentimento
nao se torna social, mas, ao contrario, torna-se pessoal quando cada um de nés
vivencia uma obra de arte, converte-se em pessoal sem com isso deixar de continuar

social.
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Em outras palavras, a arte se apresenta como a universalidade da cultura
humana que se torna particular no individuo sem que com isso deixe de ser universal,
tendo em vista que o particular esta contido no universal e o universal se adapta ao
singular, em um movimento dialético.

A arte eleva o humano a um patamar superior de reflexdo, soerguendo o ser
humano a um patamar privilegiado em que, mesmo imerso em seu cotidiano, é
lancado em um processo catartico, conectando-se ao mais elevado nivel de
humanidade.

A arte recria o mundo na obra:

Vemos assim que, para compreender este fato, ndo é necessario recorrer a
mistica da inspiracdo; nesta vida propria da obra de arte, manifesta-se
precisamente a conexdo social observada. Inicialmente, esta conexdo é
percebida pelo artista apenas espontaneamente; mas, de sua elaboracéo
artistica, nasce a viva contraditoriedade dialética que descrevemos, tdo logo
o criador reconhega, ou pelo menos pressinta — e a capacidade de chegar a
isto determina também seus méritos artisticos — ter descoberto aqui algo
gualitativamente diverso, algo mais universal do que as observacdes, as
impressoes, etc., médias ou excéntricas, da sua particularidade individual
cotidiana. Com tais objetos, o criador aprende a conhecer a si mesmo, as
suas mais auténticas simpatias e antipatias sociais, melhor do que o fizera
em sua vida cotidiana repleta de preconceitos e limitada por ideias fixas;
olhando para eles, plasmando-o0s, deixando que sigam seu caminho, o criador
eleva-se como artista acima de sua costumeira individualidade. As corre¢des
efetuadas no eu criador e na obra — corre¢des produzidas pelo “triunfo do
realismo” — indicam, portanto, o caminho que conduz do falso particular, das
universalidades decorrentes de preconceitos superficiais, a justa
particularidade artistica. Neste processo, renuncia-se a imediaticidade
originaria da vida cotidiana; mas a universalizacdo na particularidade ndo a
destroi: pelo contrario, gera uma nova imediaticidade num nivel mais elevado.
Assim, a obra torna-se um “mundo” préprio, ndo apenas para quem dela se
aproxima, mas também para o seu criador: ele a cria, mas ela o ajuda a
elevar-se a uma altitude de subjetividade estético-social, a altitude desta
particularidade, Unica a permitir sua realizacao artistica. (Lukacs, 2018-b, p.
187)

Na objetivacéo artistica, tanto como criador quanto como receptor, o individuo
se eleva em sua incompletude e se torna menos incompleto, pois, ao entrar em
contato com a arte, o ser humano entra em contato com a objetivacdo da cultura
humana. A relagdo ser humano inteiro e ser inteiramente humano demonstra tal fato.

Ser humano inteiro? é, por assim dizer, o individuo no seu aqui e agora, na sua
incompletude, a partir das objetivacbes culturais que o determinaram. Em

contraposi¢ao, o ser inteiramente humano é aquele que, ao ter contato com a obra de

2 A maioria das tradugdes se refere a este conceito como “homem inteiro” e “homem inteiramente”,
como demonstra a préxima citacdo. No entanto, ao longo do texto adotamos o termo “ser humano
inteiro” e “ser inteiramente humano”.



38

arte, eleva-se da sua cotidianidade, da superficie mundana, e absorve e transforma a

forma e o conteudo propostos pela arte. Nas palavras de Lukacs:
Porém a faticidade real mostra que, na objetivacéo, o papel do meio consiste
justamente em ser portador de uma totalidade de sensacdes, pensamentos,
nexos concretos etc.; por essa razdo, a adaptacdo do comportamento
subjetivo a ela tem de ser igualmente uma sintese desses elementos.
Portanto, é sempre o homem inteiro que se expressa nessa especializacéo
extrema, s0 que com uma transformacdo dinamico-estrutural muito
importante (em oposicdo a média dos casos cotidianos): suas qualidades
mobilizadas de forma unitaria concentram-se de certo modo no foco
direcionado para a objetivagéo pretendida por ela. Por isso, sempre que nos
referirmos a esse comportamento, falaremos do "homem inteiramente” (em
relacdo a uma determinada objetivacéo), em contraposi¢do ao homem inteiro

da cotidianidade, que, em sentido figurado, se volta para a realidade com toda
a superficie de sua existéncia. (Lukacs 2023, p.213.)

Nesse sentido, ndo podemos deixar de considerar a catarse na obra de arte.
Quando falamos em catarse, muitos entendem que se trata de emoc¢des provocadas
pela obra, mas o efeito catartico esta para além disso.

Dermeval Saviani e Newton Duarte (2021) apontam que catarse é um processo
que gera um salto qualitativo nas relagbes entre a subjetividade individual e a
objetividade sociocultural, em outras palavras, a catarse gera transformacdes nas
relacBes entre o individuo e o mundo, entre subjetividade individual e objetividade
sociocultural. Essas transformagdes se caracterizam por saltos qualitativos no
processo de desenvolvimento da pessoa como um ser humano no processo de
humanizacéo dos individuos.

Podemos enxergar a experiéncia estética como vivéncia subjetiva do ser
mediante seus sentidos, sendo este movimento primordial ao ser humano, ja que
através dele nos reconectamos com o mundo e conosco, de certo modo.

Ainda na perspectiva do materialismo histérico, autores como Vigotski (1999)
apontam gue a arte deve ser entendida como unidade, e a unidade da arte € contetudo
e forma. O conteudo € apropriado a partir da experiéncia que o artista e o expectador
tém e a forma perpassa pelos sentimentos. Nao basta ter a experiéncia e nem ter o
sentimento da experiéncia, a arte esta para além disso.

Vigotski (1999, p. 307), citando um poeta desconhecido, afirma que “a arte esta
para a vida como vinho esta para uva”, sendo assim, a arte entdo implica algo a mais
gue aquilo que nela esta contido. A arte recolhe da vida o seu material, mas produz

um a mais a partir disso, algo que ainda néo esta nas propriedades do material.
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Ao compreender o reflexo estético a partir dessa perspectiva podemos pensar
e elencar a arte como conteudo curricular, superando uma visao idealista do mundo,
da arte e do ensino, somente assim é possivel lutar contra este aligeiramento do

ensino posto hoje.
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CAPITULO 2 — PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA (PHC)

Compreendidos 0s pressupostos onto-metodologicos materialistas e alguns
pontos centrais da estética sob esta perspectiva, procuraremos agora entender 0s
pormenores do complexo educativo. Vale ressaltar que o trabalho inaugura a
categoria do humano, mas nao o limita, sendo o complexo educativo um dos mais
importantes para o desenvolvimento humano.

Vimos anteriormente que, ao modificar a natureza para atender as suas
necessidades, o0 ser humano cria uma realidade propria e acaba humanizando a si
proprio. Ao transformar a natureza em natureza humana, era necesséario compreendé-
la e passar esse conhecimento adiante.

Ao se apropriar da linguagem, o ser humano também se apropria da histoéria
humana, sendo o processo de formacdo do ser humano um processo educativo. Em
outras palavras, a atividade do trabalho estabelece o devir humano pela relacdo
objeto-sujeito e também pela compreensdo do novo, exigindo um processo educativo
para que isso seja alcancado.

O ensino de arte, no caso da nossa proposta, necessita também de uma
metodologia especifica, materialista histérico-dialética, a pedagogia histérico-critica
(PHC).

2.1 — Pedagogia histérico-critica

Grosso modo, podemos dividir o processo educativo de formagdo humana em
duas grandes categorias: a educacéo no sentido lato e a educagao no sentido restrito.
A primeira é aquela que ocorre no cotidiano, de modo espontaneo, a exemplo da mae
gue ensina a filha a cozinhar. Ja a educacdo no sentido restrito abrange uma
sistematizacdo do processo educativo, de certo modo institucionalizando o0s
conhecimentos, a exemplo da educacao escolar (Lukacs, 2018-a).

Nesse sentido, Santos argumenta:

A educacao em sentido restrito, ainda segundo Lukacs (2018), por nascer
com o fim do modo de producdo primitivo e, consequentemente, com o
nascimento da luta de classes, tem como funcdo social institucionalizar o
processo educacional. Para cumprir essa funcdo, formula uma didatica que
se preocupe, por sua vez, com o ato de ensinar. Concomitante a isso, precisa
propor a organiza¢@o de um curriculo que, por sua orientacdo, atenda a

determinado perfil de educando. Para que possa cumprir a demanda de
formar um determinado perfil de sujeito, a educacdo em sentido restrito,
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consequentemente, necessita subdividir o processo educativo em partes.
Surgem, assim, para atender a necessidade de manter duas classes distintas,
0s seguintes elementos educacionais, ndo necessariamente nesta ordem:
objetivos, planejamento, contetidos, metodologia, avaliagdo, entre algumas
outras caracteristicas que compdem o que a pedagogia chama de processo
de ensino. (Santos, 2020, p. 53)

A educacao no sentido restrito nasce entdo com a luta de classes, em que a
classe dominante cria mecanismos para se educar enquanto as outras classes séo
educadas no cotidiano. Diferentes sociedades em diferentes tempos historicos
desenvolveram sistemas educativos, mas a sociedade burguesa institucionalizou a
escola tal qual a conhecemos. Em determinado momento do desenvolvimento da
humanidade, a classe dominante ndo péde mais negar a educacdo a classe
subalterna. O capitalismo exige que a classe trabalhadora seja instruida para, assim,
desenvolver trabalhadores especializados e gerar mais lucro, ou seja, com o
capitalismo, a educacdo € restrita e subdividida. Surge assim, para atender ao
interesse capitalista, a educacao propedéutica e profissionalizante.

Quando trazemos a histéria da educacgéo a realidade brasileira, vemos que o
processo educativo institucionalizado brasileiro nasce da necessidade de educar
religiosamente a colbnia e se desenvolve seguindo tendéncias internacionais, com
caracteristicas historicas e politicas interferindo na educacéo.

Vale ressaltar que os povos indigenas que aqui estavam também tinham seu
processo educativo, com sua organizacao e sistematizacao préprias, contudo, por ndo
ter interferido no processo educativo escolar imposto pelo capitalismo, a colénia ndo
serd analisada aqui.

Em sua obra “Histéria das ideias pedagégicas no Brasil” (2021), Dermeval
Saviani sintetiza as principais ideias e tendéncias pedagégicas das praticas
educacionais da histéria do Brasil, mostrando o desenvolvimento do pensamento
pedagdgico brasileiro a partir da relacdo das principais ideias pedagdgicas com 0s
movimentos politicos e sociais que perpassavam o contexto histérico de cada época.

Os determinantes materiais das ideias pedagodgicas, combinados com as
tendéncias e necessidades de cada periodo histérico, influenciam e impactam as
praticas escolares e as teorias da educacao de cada época. Saviani (2021), partindo
dessa premissa, propfe a divisdo das ideias pedagodgicas no Brasil em quatro
principais periodos.

O primeiro periodo (1549-1759) é marcado pela predominancia da concepgéao

tradicional religiosa, podendo ser dividido nas seguintes fases: 1%) 1549-1599 —
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pedagogia brasilica ou periodo heroico; 22) 1599-1759 - institucionalizacdo da
pedagogia jesuitica ou ratio studiorum (Saviani, 2021).

No segundo periodo (1759-1932) h4 uma predominancia da vertente tradicional
laica, que coexiste com a tradicional religiosa, e ele pode ser dividido nas seguintes
fases: 1?) 1759-1827 — pedagogia pombalina ou ideias pedagodgicas do despotismo
esclarecido; 2%) 1827-1932 — desenvolvimento da pedagogia laica: ecletismo,
liberalismo e positivismo.

A pedagogia tradicional, seja religiosa, seja laica, foi predominante no Brasil
Colbnia (1500-1822), no Brasil Império (1822-1889) e no Brasil Republica (1889-1930)
(Saviani, 2021). Essa pedagogia tem como ideia principal a esséncia dos conteudos
cientificos. A organizacdo da escola era centrada no professor, que transmitia o
conteddo aos alunos, que tinham apenas de os assimilar. Contudo, essa pedagogia
nao solucionava o problema da desigualdade, pois nem todos que ingressavam nela
eram bem-sucedidos. As criticas a esta pedagogia surgem com a escola nova, que
comeca a vigorar no terceiro periodo pedagdgico.

No terceiro periodo (1932-1969) existe a predominancia da pedagogia nova,
podendo ele ser dividido nas seguintes fases: 1%) 1932-1947 — equilibrio entre a
pedagogia tradicional e a pedagogia nova; 28) 1947-1961 — predominio da influéncia
da pedagogia nova; 3%) 1961-1969 — crise da pedagogia nova e articulacdo da
pedagogia tecnicista (Saviani, 2021).

A pedagogia nova foi predominante na era Vargas (1930-1945) e na Nova
Republica (1945-1964), tendo um papel importante nesse processo de
redemocratizacdo brasileiro. Grosso modo, a escola nova deslocava o eixo da questao
pedagdgica do intelecto para o sentimento, do professor para o aluno, do esfor¢o para
o interesse, da esséncia dos conteudos para a existéncia dos alunos. Apesar dessa
mudanca de eixo pedagdgico, a escola nova ndo solucionava o problema da
desigualdade, pelo contrario, acentuava-o. O modelo escolanovista requeria um
ambiente estimulante, com livros, materiais didaticos, esporte e arte, uma realidade
bem distante da escola publica, que carecia de materiais e dinheiro.

A escola nova aprimorou a qualidade do ensino destinado as elites e rebaixou
o nivel do ensino destinado as camadas mais populares, afrouxando a disciplina e

pouco se importando com o conhecimento transmitido. Aproximadamente na metade
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do século 20, o escolanovismo comeca a dar lugar a uma pedagogia tecnicista. Essa
pedagogia vigora de 1961 a 1980, época em que o Brasil estava sob o regime militar.

Podemos definir as diferentes pedagogias, de forma resumida, da seguinte
forma: na pedagogia tradicional, o importante é aprender; na pedagogia nova, 0
importante € aprender a aprender; e, na pedagogia tecnicista, importa aprender a
fazer. A pedagogia tecnicista também inaugura o quarto periodo das ideias
pedagdgicas brasileiras.

O quarto periodo (1969-2001) é caracterizado pela concepcao pedagogica
produtivista. Podemos dividi-lo nas seguintes fases: 1%) 1969-1980 — predominio da
pedagogia tecnicista, manifestacées da concepc¢ao analitica da filosofia da educacao
e concomitante desenvolvimento da visdo critico-reprodutivista; 28) 1980-1991 —
ensaios contra-hegemonicos: pedagogias da “educacao popular’, pedagogias da
pratica, pedagogia critico-social dos contetdos e pedagogia historico-critica; 3%) 1991-
2001 — neoprodutivismo e suas variantes: neoescolanovismo, neoconstrutivismo e
neotecnicismo (Saviani, 2021).

Em 1980, concomitantemente ao movimento de redemocratizacdo e a
decadéncia do regime civil-empresarial-militar, surgiram algumas pedagogias que, de
certo modo, colocavam-se como contra-hegemonicas, sendo a educacéo popular a
de maior destaque. Contudo, por serem muitas e dispersas, perderam espaco no
inicio da década de 1990, quando a politica mundial se voltou ao neoliberalismo mais
fortemente, e sobretudo na periferia, nos paises ditos de 3° mundo. A partir de 1990,
com a redemocratizacdo do Brasil, passam a vigorar tendéncias internacionais com o
prefixo neo, como 0 neotecnicismo e 0 neoescolanovismo, que sao antigas ideias
pedagdgicas com uma nova roupagem.

As politicas educacionais promovidas nos anos 1990 partiram de interesses de
grandes bancos, que, por sua vez, refletiram-se em politicas publicas. Apontamos os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) como exemplo dessas a¢des. Sobre os
PCN, Deribaldo Santos argumenta:

Os Parametros, assim como seus congéneres publicados a partir da Gltima
década do século passado, inserem-se nas orientacdes da Conferéncia
Mundial de Educac¢do para Todos, ocorrida em 1990 em Jomtien, na
Tailandia, e patrocinada pelos organismos internacionais, a exemplo da
Organizagdo das Nacdes Unidas para a Educacgdo, Ciéncia e Cultura

(Unesco), do Banco Mundial (BM) e do Fundo Monetério Internacional (FMI),
dentre outras agéncias. (Santos, 2020, p.88)
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Santos chama atencéo para o fato de, apdés tais conferéncias, ocorrerem nos
curriculos varias reformulagbes, a maioria com o intuito de desvalorizar os
conhecimentos construidos universalmente, direcionando a educagdo para atender
aos interesses mercadologicos.

Esse movimento de olharmos o panorama das ideias pedagogicas que
perpassam a histéria do Brasil foi necessario para que pudéssemos definir que a
pedagogia histérico-critica é a mais afim ao nosso método de nossa pesquisa, 0
materialismo historico-dialético.

A PHC, utilizada em nossa pratica, por sua vez, conecta-se ao marxismo como
concepcao de mundo e sua proposicao tedrica defende a necessidade de superacéo
da sociedade capitalista. Nao se trata aqui de transcrever trechos de Marx para a
pedagogia, mas, sim, de pensar a pedagogia a partir do método materialista dialético.

Para a PHC, o papel da educacdo escolar é possibilitar o acesso dos
estudantes aos conhecimentos sistematizados, a cultura letrada.

De acordo com Saviani:

Numa sintese bastante apertada, pode-se considerar que a pedagogia
histérico-critica € tributaria da concepcdo dialética, especificamente na
versdo do materialismo histérico, tendo fortes afinidades, no que se refere as
suas bases psicolégicas, com a psicologia histérico-cultural desenvolvida
pela Escola de Vigotski. A educacgdo € entendida como o ato de produzir,
direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que é
produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos homens. Em outros
termos, isso significa que a educacao é entendida como media¢do no seio da
pratica social global. A prética social pde-se, portanto, como o ponto de
partida e o ponto de chegada da préatica educativa. Dai decorre um método
pedagégico que parte da prética social em que professor e aluno se
encontram igualmente inseridos, ocupando, porém, posi¢Bes distintas,
condicdo para que travem uma relacdo fecunda na compreensdo e no
encaminhamento da solucao dos problemas postos pela pratica social. Aos
momentos intermediarios do método cabe identificar as questdes suscitadas
pela préatica social (problematizacdo), dispor os instrumentos teoricos e
praticos para a sua compreenséo e solucao (instrumentagdo) e viabilizar sua

incorporagdo como elementos integrantes da propria vida dos alunos
(catarse). (Saviani, 2021, p. 421)

Assim, esta perspectiva pedagogica tem como ponto de partida a realidade,
que, pela mediacdo do conceito cientifico que é abstrato, chega-se ao concreto, ou
seja, parte-se entdo da sincrese e, pela mediacdo da andlise, chega-se a sintese.

Os estudantes adentram a escola com uma visdo superficial do mundo, uma
visdo sincrética, e o papel da escola é transformar essa concepcéo imediatista da

realidade em uma visdo concreta do real, sair da visdo sincrética para uma visao
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sintética, afastar-se do senso comum e atingir uma consciéncia cientifica ou filoséfica
do objeto.

O conhecimento parte das impressdes imediatas, a partir de um todo cadtico,
dado a visédo difusa que se tem ao analisar o todo, abstraindo e identificando os
elementos que caracterizam o todo. ApOs esse movimento, ao retornar a pratica
social, a concretude do mundo é entendida de outra maneira mais enriquecida.

Desse modo, a catarse é o momento culminante no método didatico da PHC,
tendo em vista que é na catarse que ocorre uma transformacao da visdo de mundo
do individuo e também de suas relacfes com sua propria vida e sua relacdo com o
mundo.

Nesse sentido, Duarte argumenta:

Quando uma crianca se apropria, por exemplo, da lingua falada, sua visédo de
mundo d& um salto gigantesco, e isso seguramente pode ser considerado um
processo catartico. O mesmo pode ser dito em relagdo a alfabetizacdo e ao
consequente ingresso da criangca no universo dos conhecimentos
sistematizados na forma escrita. As relagbes entre essas catarses e a
concepcao de mundo néo sao diretas, ao contrario, estabelecem-se por um

conjunto de mediacdes colocadas pela prépria pratica social dos individuos.
(Duarte, 2019, p. 16-17)

Quando retornam a pratica social, ao empirico do mundo, apdés o efeito catartico
da educacéo, a relacao individuo e mundo se apresentara diferente, com o individuo
apropriando-se do género humano, enriquecendo a relacdo entre sua subjetividade
individual e a objetividade sociocultural. A pratica social, que ja era ponto de partida
do conhecimento, apds a catarse, torna-se também o ponto de chegada.

Muitos professores, ao se apropriar da PHC, limitam 0s cinco passos propostos
por Saviani: pratica social, problematizacdo, instrumentalizacdo, catarse e pratica
social novamente. Vale ressaltar que o processo educativo é uma relagédo dialética
entre individuo e mundo, aluno, professor e conhecimento, havendo necessidade de
analisar tais passos de maneira dindmica e diversa, tendo em vista que em sala de
aula ha diversos alunos em diferentes niveis.

Compreendemos assim, de maneira bem sucinta, a questao metodoldgica que
norteia este trabalho, passando pela formacao humana, o reflexo estético e as ideias
pedagdgicas, a partir de uma viséo histérico-critica.

Apés essa apropriagdo do método, cabe agora trazer esta discussdo para o
ensino de arte e nossa propria pratica docente, desse modo, 0 proximo tépico sera

dedicado a uma delineacdo do objeto. Relacionando a PHC com o ensino de arte,
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Nosso intuito é entender a relacdo da obra de arte “O Beijo” com o lugar, aprofundando
o0 conhecimento sobre o artista Pedro Guilherme e, consequentemente, a arte sul-

mato-grossense.

2.2 — PHC e o ensino de arte

Entendidos os eixos centrais da PHC, resta entdo aproxima-los ao ensino de
arte. Para isso, é necessario realizar uma discusséo sobre o ensino de arte, trazendo
o debate para nosso objeto de estudo. E importante citar a proposta triangular de Ana
Mae Barbosa. A autora eleva a discussdo sobre o ensino de arte, tracando novos
rumos que se tornaram, de certo modo, uma tendéncia hegemonica no Brasil. E raro
encontrar algum professor de arte brasileiro que em algum momento de sua carreira
nao tenha entrado em contato com a proposta triangular em suas aulas.

Ana Mae Barbosa € uma das grandes responsaveis por fazer o ensino de arte
deixar de ser apenas uma atividade para decorar as escolas em comemoracdes de
datas festivas para que a disciplina fosse reconhecida como conhecimento de fato.
Tanto em “Arte-educacao no Brasil” (2012), como em “Topicos utopicos” (1998), fica
evidente o esforco da autora em estabelecer um ensino de arte que fugisse do
positivismo e do tecnicismo que até entdo o orientavam.

A proposta triangular foi desenvolvida e sistematizada por Ana Mae Barbosa
no Museu de Arte Contemporanea da USP de 1987 a 1993, tendo como meio a leitura
de obras originais. De 1989 a 1992, foi experimentada nas escolas da rede municipal
de S&o Paulo, cabendo dizer que Paulo Freire era secretario de Educacdo do
municipio de Sao Paulo na época e seu pensamento influenciou a elaboracdo da
proposta (Barbosa, 1998).

Sobre a proposta triangular, Ana Mae Barbosa define:

A Proposta Triangular deriva de uma dupla triangulagdo. A primeira é de
natureza  epistemoldgica, ao designar 0s componentes do
ensino/aprendizagem por trés ag6es mentalmente e sensorialmente bésicas,
quais sejam: criacdo (fazer artistico), leitura da obra de arte e
contextualizacdo. A segunda triangulacdo esta na génese da propria
sistematizacdo, originada em uma triplice influéncia, na degluticdo de trés
outras abordagens epistemoldgicas: as Escuelas al Aire Libre mexicanas, o

Critical Studies inglés e o Movimento de Apreciacao Estética aliado ao DBAE
(Discipline Based Art Education) americano. (Barbosa, 1998, p. 33)
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Por leitura, Ana Mae Barbosa entende questionamento, despertar a capacidade
critica do aluno sem reduzi-lo a uma “educagao bancaria”’, somente uma transmissao
de conhecimento, momento também conhecido como apreciagcdo da obra de arte.

Para a autora, a contextualizacdo da obra de arte pode ser histérica, social,
psicolégica, antropoldgica, geografica, ecoldgica, bioldgica etc. Ana Mae considera,
ainda, que a contextualizacdo histérica € redutiva e modernista, pois a
contextualizagdo deveria ser um caminho para a multiculturalidade defendida nos
PCN.

Criacdo ou fruicdo é o proprio fazer artistico, deslocando assim o eixo de um
ensino meramente técnico para um processo de criacao focado na expressao propria
do individuo. Vale ressaltar que, na maioria dos casos, a fruicdo é aplicada em sala
de aula como releitura da obra. Ana Mae Barbosa enfatiza que:

O erro mais grave é o de restringir o fazer artistico, parte integrante da

triangulacgédo, a releitura de obras. Outro é pensar que h& uma hierarquia de
atividades, isto €, primeiro a leitura da obra de arte, depois a contextualizacao

e finalmente o fazer, a criacdo. Esta ndo é uma interpretacdo correta.
(Barbosa, 1998, p. 39)

O engessamento da proposta triangular em um excessivo uso da releitura
promovido pelos arte-educadores incita os estudantes a atividade da copia pela cépia.
No entanto, é necessario ressaltar que tal postura é muita mais culpa da baixa
qgualidade da formacado e da infraestrutura escolar precéaria do que dos professores
propriamente ditos. Para Barbosa, uma integracao bem-feita entre os trés momentos
possibilita ao estudante entender a epistemologia artistica. A leitura da obra daria um
entendimento sobre os elementos das artes visuais, a contextualizacao situaria a obra
para o estudante e o fruir corresponderia ao desenvolvimento pratico da disciplina.

Dessa forma, a proposta triangular de Ana Mae Barbosa é importante
procedimento didatico em sala de aula, sua triangulacdo em torno do objeto artistico
€ produtiva, contudo, sua visao idealista da educacéo e da arte deturpa o objeto. Ao
propor uma contextualizacdo que nao seja reduzida a histéria, a autora reduz o
conceito de histéria. Além disso, quando a leitura da imagem € proposta para ser feita
a partir da investigacdo dos alunos, o entendimento da obra pode ser prejudicado,
pois o professor que estudou histéria da arte sabe ou deveria saber muito mais da
obra do que o debate promovido pelos estudantes.

No quesito fruicdo, a autora acerta o termo, mas peca no conceito que o

sustenta. Para Barbosa, na fruicéo, a criatividade e o processo de criacdo ocorreriam
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de forma idealista, dentro do individuo; contudo, como foi visto anteriormente, a
objetivacao artistica € sé mais uma forma de o ser humano refletir o mundo, sendo
uma dialética que parte do materialidade do concreto. Ao deixar a fruigéo livre, acaba-
se prejudicando a técnica, pois esta depende da iniciativa e da relacdo do estudante
com o material e com as poéticas, processo geralmente mais lento que um saber
técnico sistematizado e ensinado.

Impressionante € o modo como os documentos oficiais tratam a questdo da
fruicdo no ensino de arte. Nos Parametros Curriculares Nacionais (Brasil ??, p. ??),
por exemplo, da-se a entender que o desfrute (fruicdo) se trata do aproveitamento
satisfatorio e prazeroso de obras literarias, musicais ou artisticas, de modo geral, bens
culturais construidos pelas diferentes linguagens, depreendendo delas seu valor
estético. Apreender a representacdo simbdlica das experiéncias humanas resulta da
fruicdo dos bens culturais. Podem propiciar aos alunos momentos voluntarios para
gue leiam coletivamente uma obra literaria, assistam a um filme, leiam poemas de sua
autoria — de preferéncia fora do ambiente de sala de aula: no pétio, na sala de video,
na biblioteca, no parque (Santos 2020).

N&o que assistir a um filme ou ler poemas néo tenha seu valor, mas, neste
aspecto, a fruicdo acaba ficando superficial, tendo a técnica prejudicada e até mesmo
minimizando praticas relacionadas a uma distracdo visual, em vez de procurar
solu¢Bes de problemas poéticos relacionados ao desenvolvimento de uma prética
artistica.

Podemos enquadrar a proposta triangular entre as pedagogias do aprender a
aprender e do neoescolanovismo. Tais ideias foram implementadas sistematicamente
em forma de politicas, como os PCN. A proposta triangular de certo modo embasa 0s
PCN no que tange ao ensino de arte, aparecendo como referéncia até em nota de
rodapé. Ana Mae Barbosa utiliza para elaborar sua proposta de ensino a experiéncia
artistica, conceito proposto por Dewey em “Democracia e educacao”, de 1926, e “Art,

nature and experience”, de 1925. De acordo com a autora:

E o conceito de experiéncia conjunta e intercomunicante como forma de vida
gue define a democracia para ele, assim como € conceito de experiéncia
individual que define a intencdo consciente. Experiéncia, para Dewey, € a
interacdo da criatura viva com as condicbes que a rodeiam. Aspectos e
elementos do eu e do mundo qualificam a experiéncia com emocdes e ideias.
Contudo, a experiéncia gravida de conhecimento é experiéncia completa.
Uma experiéncia incompleta nada significa. As experiéncias incompletas
alienam e confundem o universo de significados vitais do ser humano.
(Barbosa, 1998, p. 21)
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Esta forma de educacédo pragmatica liberal chega a propor que as concepcdes
universais ndo existem e que o conhecimento é questdo de experiéncia, de se ter
experiéncias. Tais experiéncias poderiam ou néo levar a paradigmas cientificos ou
estéticos, mas o importante é ter experiéncias e aprendermos com elas.

O grande problema da experiéncia deweyana € que ela € vazia, reduzindo-se
a experiéncia pela experiéncia. Muitas vezes, em razdo de o ponto central ser a
experiéncia empirica, ela se esvazia de contetdo, focando na existéncia do individuo
na construgdo do conhecimento e, por sua vez, negando a esséncia, a historicidade
do objeto estudado.

John Dewey assim é um dos principais expoentes do pragmatismo norte-
americano, seu enfoque experimentalista e instrumentalista representa um
afastamento da dialética e uma rendicdo a uma visdo fragmentada da realidade.
Grosso modo, Dewey subordina a teoria a pratica imediata e aos processos concretos
da experiéncia, sem questionar as condicdes estruturais que moldam essas praticas.

Lukécs (2020) aponta que este pragmatismo que evita a totalidade e promove
uma relatividade das verdades enfraquece uma busca por uma verdade objetiva, e
esse esvaziamento da razdo ja esta presente no pragmatismo de Dewey, ganhando
forca com as tendéncias pautadas no irracionalismo. Vale ressaltar que, mesmo essas
tendéncias se apresentando por vezes como criticas, elas acabam se resignando e
contribuindo para uma aceitacdo tacita da ordem social existente.

Igualmente evidente é que essas correntes filosdéficas ja existiam e atuavam
na filosofia americana ha muito tempo, isto &, ao longo de todo o periodo
imperialista. Essas tendéncias jA podiam ser vistas muito claramente em
Dewey, enquanto fase superior do desenvolvimento do pragmatismo, que foi
desde o primeiro momento — conscientemente — uma ideologia dos agentes
do capitalismo, dos construtores e defensores do “modo de vida americano”
e que desde o comeco desprezou conscientemente a investigacdo objetiva
da realidade independente da consciéncia, para indagar apenas sobre a
utilidade prética das a¢bes individuais num mundo circundante dado como
imutavel — segundo a sua esséncia, ndo quanto aos detalhes referentes a
conduta individual. Como € natural, o posterior desenvolvimento imperialista

desse mundo tinha de se refletir fielmente no contelddo e na estrutura da
filosofia de Dewey. (Lukacs, 2020, p. 675)

Dessa forma, Barbosa insere sua teoria em uma vertente articulada ao
pensamento pos-moderno de ensino, com uma certa articulagdo entre a criagéo
artistica e a apreciacdo (educacéo estética), entendendo-se formacao estética como
formacado do apreciador de arte a partir da caracterizacdo da experiéncia apreciativa

de Dewey. Ana Mae Barbosa argumenta:
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A Proposta Triangular €& construtivista, interacionista, dialogal,
multiculturalista e é pds-moderna por tudo isto e por articular arte como
expressdo e como cultura na sala de aula, sendo esta articulagdo o
denominador comum de todas as propostas p6s-modernas do ensino da arte
gue circulam internacionalmente na contemporaneidade. (Barbosa, 1998, p.
41)

Ao propor que a proposta triangular € multicultural, Ana Mae Barbosa ressalta
que ndo € uma questdo de multiculturalismo aditivo, em que se somam a cultura
dominante alguns topicos de outras culturas, mas da promocéao da diversidade cultural
existente entre os estudantes em sala de aula, ou seja, uma fragmentacao inerente
ao idealismo do pensamento liberal.

Na maioria das vezes, o que acontece € que, apoiados na proposta triangular
e nos PCN, muitos professores promovem um culturalismo aditivo, limitando a arte a
algumas datas ou promovendo releituras de silhuetas africanas, em vez de investigar
o carater artistico de uma comunidade negra da cidade, por exemplo.

A Abordagem Triangular como aporte metodolégico para o ensino da Arte é
uma porta aberta para o interculturalismo. Ela consiste em fazer, ver e

analisar a arte ou a imagem produzida por diferentes cddigos culturais e a
contextualizag&o do que se faz e do que se analisa. (Barbosa, p.14, 2020)

Outra problemética trazida por este relativismo cultural € que, mesmo
respeitando todas as culturas, ndo podemos relativizar as coisas e nem 0s
conhecimentos escolares, ndo podemos relativizar elementos de culturas que
desrespeitem os direitos humanos, assim como, grosso modo, nao podemos
relativizar o nazismo. Sobre o anti-historicismo das tendéncias ligadas ao pensamento

pos-moderno, Kosik afirma:

Para a dialética — diferentemente do relativismo do historicismo e da anti-
historicidade da concepc¢do apoiada no direito natural — o absoluto e o
universal ndo existem nem anteriormente a histdria e independentemente
dela, nem ao termo da historia como o seu desfecho absoluto, mas se criam
na historia. O absoluto e o universal sdo algo que se realiza e cria na histéria
justamente como absoluto e universal. Diferentemente do pensamento anti-
histérico, que conhece o absoluto apenas como n&o-histérico e, portanto,
como infinito no sentido metafisico, e diferentemente do historicismo, que
elimina da histéria o absoluto e o universal, a dialética considera a historia
como unidade de absoluto no relativo e de relativo no absoluto, como um
processo em que o humano, o universal e o absoluto se apresentam, seja
sob aspecto de um pressuposto geral, seja também sob o de um resultado
historico particular. (Kosik, 1976, p. 145)

Neste aspecto fica evidente que o0 pensamento pds-moderno ndo tem

condi¢cdes de promover um ensino critico, tendo em vista que seu idealismo — e até
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mesmo ingenuidade — faz com que o conhecimento seja apenas superficial. Sobre

esta discussao, Duarte evidencia que:

O pés-modernismo ndo tem condicbes de lidar adequadamente com a
contradicdo, inerente a sociedade capitalista, entre a universalizacdo da
rigueza material e intelectual e o total esvaziamento das relacdes sociais.
Uma das saidas encontradas pelos pés-modernos tem sido construir
discursos que misturam a eternizacdo do esvaziamento préprio da
cotidianidade contemporénea a vis6es roméanticas de um passado
ressignificado livremente pela subjetividade fragmentada do individuo pds-
moderno. Ha também, no interior do pés-modernismo, tendéncias que
procuram reagir ao esvaziamento por meio da defesa do relativismo cultural
e do discurso que faz da diversidade um principio ético. (Duarte, 2010, p. 106)

Apesar de vinculado ao pensamento pds-moderno, a proposta triangular de
Ana Mae Barbosa é responséavel por duas grandes contribuicdes ao ensino de arte. A
primeira foi fazer o dialogo ter foco no que ele deveria discutir de fato, isto €, a arte,
por meio da educacao estética e da criacdo artistica, criando procedimentos didaticos
para isso. A segunda grande contribuigéo foi levar a discussao sobre arte brasileira a
outro patamar. De acordo com Barbosa:

N&o podemos entender a cultura de um pais sem conhecer sua arte. Sem
conhecer as artes de uma sociedade, sé podemos ter conhecimento parcial
de sua cultura. Aqueles que estdo engajados na tarefa vital de fundar a
identificacao cultural ndo podem alcancar um resultado significativo sem o
conhecimento das artes. Através da poesia, dos gestos, da imagem, as artes
falam aquilo que a histéria, a sociologia, a antropologia etc. ndo podem dizer
porque elas usam outros tipos de linguagem, a discursiva e a cientifica, que
sozinhas ndo sdo capazes de decodificar nuances culturais. Dentre as artes,
a arte visual, tendo a imagem como matéria-prima, torna possivel a
visualizacdo de quem somos, onde estamos e como sentimos. A arte na
educacdo como expressdo pessoal e como cultura é um importante
instrumento para a identificag&o cultural e o desenvolvimento. Através das
artes € possivel desenvolver a percepcdo e a imaginacdo, apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo
analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a
mudar a realidade gque foi analisada. Relembrando Fanon, eu diria que a arte
capacita um homem ou uma mulher a ndo ser um estranho em seu meio
ambiente nem estrangeiro no seu proprio pais. Ela supera o estado de
despersonalizagéo, inserindo o individuo no lugar ao qual pertence. (Barbosa,
1998, p. 16)

E sugerida, assim, a discussédo da alienag&o cultural no ensino de arte. A
educacao estética perpassa a questao da arte local, os campedes do povo, uma arte
genuinamente brasileira e a arte regional. Grosso modo, podemos definir alienacao
cultural, na perspectiva de Fanon (2020), como o nao reconhecimento do ser em sua

materialidade.
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Devemos entender esta questdo como a entendia Fanon (2020), como uma
problematica historica, diferentemente do pensamento pds-moderno, que pluraliza o
saber e nega as forcas de producdo. Fanon, ao refletir sobre o negro na sociedade,
aponta que a dimensao existencial do ser negro estd acoplada a uma experiéncia
historica que € a experiéncia colonial. Para o autor, torna-se negro dentro de uma
sociedade colonial, dentro da sociedade capitalista.

E necessario ensinar os negros a serem negros, bem como os brasileiros e os
campo-grandenses a serem brasileiros e campo-grandenses, para que entendam a
arte produzida no local, mas nao de forma relativa e desconexa, como propdéem 0s
adeptos do pensamento pés-moderno, mas de modo material e concreto, no sentido
de que entender os icones regionais é conhecer a si proprio na relacdo dialética com
a arte universal.

Precisamos pensar o ensino de arte a partir das materialidades historicas e
buscar uma formacéo que utilize o carater desfetichizador da arte e promovendo no
individuo vivéncia e elevacéo estéticas, registrando a autoconsciéncia humana na
subjetividade do individuo e tornando sua relagcdo com o mundo consciente.

Apoiando-se na classica andlise de Marx, em “O capital, do fetichismo da
mercadoria”, Lukacs define o “conhecimento desfetichizador” como uma
mudangca na relagdo entre a consciéncia e a realidade social. Nessa
mudancga, a consciéncia supera a aparéncia de que os fenbmenos da
realidade social teriam vida autbnoma e exerceriam poder sobre os seres
humanos, passando a vé-los como produtos da atividade humana coletiva. O
conhecimento desfetichizador seria constituido por um duplo movimento: em
primeiro lugar o desmascaramento da aparéncia falseadora e em segundo
lugar a recuperagédo do papel dos seres humanos na histéria. Nas ciéncias, 0
primeiro momento seria dominante, ao passo que nas artes 0 momento
dominante seria o segundo. E nesse sentido que ele afirma ter a arte uma

missdo desfetichizadora, ou seja, a missdo de mostrar o mundo como obra
humana (em seus aspectos positivos e negativos). (Duarte, 2016, p. 84)

Estudar a arte regional esta longe de ser uma mera experiéncia, como na
percepcdo deweyana ou na perspectiva desconexa do multiculturalismo, sua
importancia se coloca porque a singularidade da arte esta conectada a uma totalidade,
a universalidade estética produzida pela humanidade. Numa perspectiva materialista,
devemos elencar o carater desfetichizador da arte.

A arte local ou regional, assim como toda verdadeira arte, propde um caminho
para a superagdo da aparéncia fetichista do mundo. A maior diferenca entre uma

genuina obra de arte e um trabalho artistico é que a verdadeira arte, numa perspectiva
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materialista, € aguela em que a aparéncia esta fundida a esséncia, num processo que

mostra ao individuo a realidade de uma maneira intensificada.
O imenso poder social da literatura consiste precisamente em que nela o
homem surge sem mediacdes, em toda a riqueza de sua vida interior e
exterior; e isto num nivel de concretude que ndo pode ser encontrado em
nenhuma outra modalidade do reflexo da realidade objetiva. A literatura pode
representar os contrastes, as lutas e os conflitos da vida social tal como eles
se manifestam no espirito, na vida do homem real. Portanto, a literatura
oferece um campo vasto e significativo para descobrir e investigar a
realidade. Na medida em que for verdadeiramente profunda e realista, ela
pode fornecer, mesmo ao mais profundo conhecedor das relagBes sociais,
experiéncias vividas e nogdes inteiramente novas, inesperadas e
importantissimas. Sobre esta possibilidade, Marx insistiu repetidamente a

proposito de Balzac e Shakespeare, e Lenin, de Tolstoi e Gorki. (Lukacs,
2015, p. 127)

O realismo esclarecido por Lukacs é a forma de colocar em evidéncia alguns
aspectos da realidade, fazendo a obra de arte, ao mesmo tempo, ser um reflexo da
vida e também uma critica a ela, ou seja, um reflexo da individualidade e um
guestionamento a vida ou ao mundo e sua autenticidade, relacionando de forma
particular cada sujeito singular a uma totalidade social.

Enxergamos a totalidade como configuracdo concreta da realidade. Assim, a
totalidade procura revelar a aparéncia, a causa dos fendbmenos e as conexdes internas
estruturadas da realidade objetiva. A categoria de totalidade é antagbnica a
perspectiva empirista, que leva em consideracdo somente as manifestacfes
fenoménicas e causais dos processos da realidade.

Para Kosik (1978), a partir da categoria da totalidade podemos compreender a
dialética entre as leis e 0s nexos causais dos fendmenos, a esséncia do movimento
da realidade e da constituicdo de suas partes e sua relacdo com o todo. No caso
especifico da arte local, compreender essa singularidade é também compreender a
totalidade concreta das relagdes sociais.

Ao compreender a arte local, o individuo se eleva esteticamente, apropria-se
de toda uma cultura envolta na simbologia local e, ao retornar ao ch&o do cotidiano,
fica mais enriquecido de sua prépria cultura a partir da catarse, passando do ser
humano para um ser inteiramente humano.

A catarse € um processo que gera um salto qualitativo nas relacdes entre a
subjetividade individual e a objetividade sociocultural, tanto no ambito artistico quanto
pedagdgico, ou seja, ocorre um enriqguecimento da relacdo entre a totalidade da

producéo objetiva, tanto material como imaterial, do género humano com o individuo
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singular, que, por sua vez, passa a modificar o campo social de modo mais consciente,
pois compreende melhor a realidade concreta.

Esta vivéncia estética no ensino de arte € o que proporciona uma elevacéo do
ser humano singular, interligando o ser singular a universalidade do mundo, como
argumenta Paes:

Quando o aluno se apropria de sentidos e valores estéticos mais complexos,
seus 6rgaos sensitivos se alargam no sentido do historicamente mais
desenvolvido. O desenvolvimento estético do ser singular se eleva no
caminho da apropriacdo da universalidade e, ao mesmo tempo, a
universalidade é enriquecida com as mdltiplas singularidades subjetivas. A
arte possibilita uma vivéncia sensivel que eleva o individuo além de sua vida

cotidiana, para um patamar mais complexo e historicamente mais
desenvolvido da cultura como universalidade. (Paes, 2021, p. 91)

Evidenciamos que a vivéncia estética esta além de um sentimentalismo, é uma
apropriacdo de obras artisticas criadas no decorrer da histéria. O contato e a
apropriacdo da obra de arte elevam o ser humano em sua propria humanidade, pois,
por meio do mundo retratado na obra de arte, o ser humano pode refletir sobre seu
préprio mundo, modificando sua relacdo com a realidade social.

Diferentemente da experiéncia empirica, a vivéncia estética soluciona a
probleméatica do ensino de arte, pois se afasta do vazio empirico da
pseudoconcreticidade dos resultados dos fendmenos e traz a totalidade da
humanidade, a esséncia das coisas, a partir do estudo da arte.

A vivéncia estética e a catarse pedagoOgica se apresentam como eixos
principais para pensarmos uma prética de ensino de arte apoiada na PHC, tendo em
vista que, com a elevacdo estética e pedagodgica alcancada por meio da catarse
causada por uma vivéncia estética, o individuo singular se relaciona com a
universalidade cultural humana.

Abordamos neste capitulo o complexo educacional, a escola e as ideias
filosoficas e pedagdgicas no Brasil, enfatizando a pedagogia historico-critica como
sendo a Unica entre as vertentes apresentadas que condiz com o método materialista
historico.

Analisamos também os principios pedagogicos da proposta triangular,
elaborada por Ana Mae Barbosa, que foi difundida por todo o Brasil por ter embasado
os PCN, no que tange ao ensino de arte, e apontamos suas contribuicdes e seus

deslizes.
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Munidos de todo o arcabouco teérico-metodolégico referente ao ensino de arte,
cabe agora pensar a praxis pedagogica baseada na PHC, como ressaltou Saviani,
indo além dos métodos tradicionais e novos, indo para além da curvatura da vara.

No caminho percorrido até aqui, fica claro que a educacao € um ato politico e
que, a partir da perspectiva materialista historica, podemos superar essa percepcao
ingénua e idealista da arte na escola e possibilitar uma percepcédo estética para
superacao e transformacao da sociedade capitalista.

A educacado como pratica social mediadora do conhecimento deve ser pautada
em trés principios: o ontoldgico, o epistemoldgico e o ético-politico. Ontoldgico, pelo
ato de produzir no individuo singular a humanidade historica; epistemoldgico, por
proporcionar a apropriagéo da realidade objetiva por meio de sistemas conceituais; e
ético-politico, por refletir na acédo dos individuos em seu meio social, no caso da PHC,
gerando uma consciéncia de superacédo da sociedade de classes.

As praticas pedagodgicas do ensino de arte devem articular entdo a triade
contedado, forma e destinatario: conteddo, o conhecimento construido pela
humanidade sobre o objeto estudado, preferencialmente os “classicos”; a forma,
referente aos encaminhamentos metodoldgicos, procedimentos, recursos, tempo,
espaco e avaliacdo; e o destinatario, elaborando a proposta pensando na
especificidade do desenvolvimento psiquico dos estudantes (Galvdo, Lavoura,
Martins, 2019).

Para a elaboracéo das préaticas pedagdégicas é necessario, entdo, sistematizar
0s conteudos mais relevantes, compreender suas condicdes de producdo e as
tendéncias atuais de transformacao, assim como transformar os saberes objetivos em
saber possivel de ser aprendido no tempo e no espac¢o escolar, selecionando as
formas mais relevantes para a aprendizagem a partir do processo de producao do
conhecimento e suas transformacgdes, sem perder de vista o destinatario.

Saviani (2021-b) evidencia que a escola nova acertou quando criticou 0 ensino
tradicional pelo mecanicismo de sua forma, ja que a pedagogia tradicional deixou de
focar no objetivo do ensino. Contudo, o0 escolanovismo se equivocou ao considerar
toda transmissédo de contelldo como mecanica, tendo em vista que € a apropriacdo
do conhecimento acumulado historicamente que possibilita a liberdade de
pensamento.

A PHC se coloca ao lado da transmissdo de conteudo, mas ndo de uma

transmissdo mecanica, como propunha a pedagogia tradicional, pois a PHC leva em
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conta o estudante, o destinatario a quem sera transmitido o conhecimento, ou seja, a
idade e o nivel de aprendizado em que se encontra, sem perder de vista os fins do
ensino. Para escolher os conteudos a serem trabalhados, utilizaremos o conceito de

classico de Saviani:

Nesse sentido, tenho sido critico dos chamados modismos na educacao,
porque aparecem como algo muito avancado, mas, na verdade, apenas
elidem questdes até certo ponto ébvias, que ndo podiam ser perdidas de vista
e que dizem respeito ao trabalho escolar. Eis por que em um de meus textos
enunciei a distincdo entre o tradicional e o classico. Tradicional é o que se
refere ao passado, ao arcaico, ultrapassado, o que nos leva a combater a
pedagogia tradicional e reconhecer a validade de algumas das criticas que a
Escola Nova formulou a pedagogia tradicional. No entanto, isso ndo pode
diminuir a importancia do elemento classico na educacéo, pois este ndo se
confunde com o tradicional. Classico é aquilo que resistiu ao tempo, logo sua
validade extrapola 0 momento em que ele foi proposto. E por isso que a
cultura greco-romana é considerada classica; embora tenha sido produzida
na Antiguidade, mantém-se valida, mesmo para as épocas posteriores. De
fato, ainda hoje reconhecemos e valorizamos elementos que foram
elaborados naquela época. E nesse sentido que se considera Descartes um
classico da filosofia moderna. Aqui o classico ndo se identifica com o antigo,
porque um moderno é também considerado um classico. Dostoievski, por
exemplo — segundo a periodizacdo dos manuais de histdria, um autor
contemporéneo —, € tido como um classico da literatura universal. Da mesma
forma, diz-se que Machado de Assis & um classico da literatura brasileira,
apesar de o Brasil ser mais recente até mesmo que a ldade Média, quanto
mais que a Antiguidade. Entdo, o classico ndo se confunde com o tradicional,
raz8o pela qual tenho procurado chamar a atencdo para certas
caracteristicas, certas fungfes classicas da escola que nao podem ser
perdidas de vista porque, do contrario, acabamos invertendo o sentido da
escola e considerando questdes secundarias e acidentais como principais,
passando para o plano secundario aspectos principais da escola. (Saviani,
2021-d, p. 86-87)

O conceito de classico € importante porque € portador e promotor de elementos
de universalidade e de singularidade. A mediac¢éo (particular) do classico na educacédo
escolar é responsavel pela reproducédo do género humano (totalidade) e permite que
cada individuo (singular) se objetive ao se apropriar do classico para si. Os classicos
ampliam a compreensdo do mundo concreto e, como consequéncia, a atuagao do
individuo no mundo. Desse modo, considera-se a relacao dialética entre individuo e
género humano, entre universal, singular e particular.

Ao trazer a discussao para o ensino de arte, devemos entdo buscar obras de
arte que possamos considerar classicas, obras de arte que cumprem a funcéo de
testemunho documental de determinada época ou sociedade. Ao elencar uma obra
para ser trabalhada em sala de aula, devemos ir muito além da técnica ou da

hY

experiéncia empirica proporcionada, devemos levar a sala de aula obras que
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condigam com o destinatario, elencadas a partir da importancia para a sua formacéo
humana.

Neste aspecto, existe aqui a necessidade de verificar se a obra abordada no
estudo é um classico. Como dito anteriormente, a obra “O Beijo”, de Pedro Guilherme
Garcia Goes, é uma estatua instalada no Lago do Amor em 2008. Ela revela a figura
de dois peixes caras, comuns na regido, se beijando. A obra é feita de concreto
armado e pintada com esmalte acrilico, valorizando o local e contando de forma
artistica a simbologia do lago.

Poder-se-ia considerar a obra “O Beijo” um classico da arte campo-grandense,
tendo em vista que a obra ajuda o espectador a tomar uma consciéncia de si mesmo.
“O Beijo”, ao estar em um espaco publico simbolizando o amor e a unido, promove
autoconsciéncia sobre a importancia das interacées humanas e o valor dos espacgos
comuns, deste modo, a arte reflete a condicdo humana e os lacos sociais.

A obra consegue representar a totalidade do mundo social em que surgiu e no
qual esta inserida, ou seja, ela oferece mais que uma visao fragmentada da realidade,
sintetiza uma questéo universal, o proprio ato do beijo, como um ato de amor. Ao ser
inserida no contexto do Lago do Amor, a obra representa, além de uma interacéo
pessoal, a relacdo entre a cidade, a natureza e seus moradores, relacionando o
sentimento humano e o espaco urbano, tendo em vista que o artista escolheu
conscientemente um local significativo para a obra, conectando a arte a paisagem e a
cultura local

A obra “O Beijo”, que parece ser apenas a representacao de um ato romantico,
traz em sua esséncia a importancia da conexdo humana e, neste caso, a centralidade
dos espacos urbanos como lugares de encontro e afeto, integrando elementos
emocionais e culturais da comunidade local em uma sintese artistica, sendo um
simbolo da cultura local, conectando geracdes por meio da experiéncia estética que
proporciona.

O Beijo enquanto obra de arte esbarra em quase todas as prerrogativas para
ser um classico, ela afere o drama humano, no caso o amor, sintetiza esteticamente
a historia do lugar, integrando arte e natureza e cidade. O Unico ponto que a obra ndo
toca o dilema do classico € a questdo de resistir ao tempo, neste sentido, nao
podemos permitir que o classico exclua o novo. No nosso caso em especifico,

acreditamos que por ser uma obra ao integrar as pessoas a cidade, com o passar das
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geracdes, que criam memarias ao interagir com a obra permitira que ela sobreviva ao
tempo.

Outro ponto que devemos destacar €, que além da importancia social que tem
como arte, O beijo também tem outra importancia social, com o lago assoreando e
correndo o risco de desaparecer, o ato de amor representado pela simbologia do beijo
entre dois peixes afirma a importancia do local, e de certo modo, a preservacao da
natureza e da manutencéo do lago.

O classico soluciona grande parte da instrumentalizacdo e problematizacédo de
uma proposta didatica, pois, ao elencar o classico que melhor se adapta ao
destinatario e ao conteudo, resta ao professor pensar a melhor forma de realizar a
transmisséo do saber.

Vale ressaltar que a escola segue uma normativa dos PCN, que atualmente
elencam, em vez do conteudo, os objetos de conhecimento e as habilidades. Ao
professor, cabe adequar sua proposta de ensino as proposi¢coes burocraticas.

Deve também ser levado em conta o espacgo escolar, por exemplo, caso a
escola tenha uma sala de arte, isso ja amplia as possibilidades de trabalho, além do
préprio trato do conhecimento, frisando que a PHC pode utilizar a leitura e a fruicdo
propostas por Ana Mae como procedimentos de ensino, ndo como fim, mas como
parte do processo de transmissao do contetdo estético, poético e artistico.

Compreendemos dessa forma alguns pontos essenciais para se pensar o
ensino de arte e propor uma pratica pedagdgica a partir dos fundamentos propostos
pela PHC. Cabe agora elaborar uma pratica, saindo do entendimento tedrico e
partindo para uma praxis pedagdgica.

Nosso préximo passo sera entender por que poderiamos elencar a obra
escolhida para o estudo como um classico, sem negar a importancia da arte e dos
artistas da regido para o conteudo curricular. Tais obras e artistas acabam sintetizando
guestdes peculiares da realidade de um determinado lugar e se tornam referéncias
para a populagcéo, ndo num sentido isolado e sem relacdo com a arte universal, mas

sendo também universais como histoéria da arte.
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CAPITULO 3 — A SUPERACAO PRATICA

3.1 - 0 antes e 0 agora da pratica

Nossa discussdo principal neste capitulo serd o contetdo e ndo o
procedimento, em funcdo da pouca bibliografia referente ao autor e a obra de arte
escolhida, propondo um estudo aprofundado sobre a obra e o local em que esta
instalada. Ou seja, enfatizaremos o conteudo, a obra e o artista na conjuntura
historica.

Ao descrever a prética pedagogica, nos limitaremos a debater sobre o tema
principal, que é a obra “O Beijo”, e nossa relagdo com o objeto artistico com nosso ato
pedagdgico, lembrando que a pratica ja vinha sendo realizada em anos anteriores,
com alteracfes no processo educativo de um ano para outro.

Passamos a trabalhar a tridimensionalidade pedagogicamente como uma
forma de fugir um pouco do desenho, da bidimensionalidade predominante no ensino
de arte. Este desenvolvimento da tridimensionalidade comeca a ser trabalhado desde
guando os estudantes ingressam no segundo ano do Ensino Fundamental, a partir de
paper toys, origamis ou até mesmo de constru¢cdes com materiais alternativos, como
rolinhos de papel higiénico e outros materiais reciclaveis. No segundo ano do Ensino
Fundamental, trabalhamos a tridimensionalidade na constru¢do de brinquedos e, no

terceiro ano, os monumentos e esculturas de Campo Grande.

Figura 2 - Atividades tridimensionais aplicas em sala de aula. Acervo do autor.

E importante ressaltar que o caderno de arte distribuido pela Secretaria
Municipal de Educacgédo de Campo Grande (Semed) traz em sua capa a foto de alguns
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monumentos, 0 que é muito bom, pois o caderno ja traz referéncias. Muitas vezes, na
escola publica, o professor ndo consegue utilizar o data show, perdendo a principal
referéncia, no caso, aimagem. A obra “O Beijo”, ndo esta no caderno, mas é a que se
encontra mais proxima da escola. Entdo, ela € uma obra que a maioria dos alunos

conhece.

=1 CAMPO GRANDE

Figura 3 - Caderno de Arte distribuido pela Semed. Acervo do autor.

O trabalho com tridimensionalidade, especificamente com a obra “O Beijo”,
comecgou dois anos antes da pandemia como uma releitura. Das diversas obras
trabalhadas, “O Beijo” se destacou, principalmente seu resultado pratico nas aulas,
pois as criancas subvertiam o objeto tridimensional, ndo ficavam na releitura,
transformavam o resultado da atividade em estojo, porta-salgadinho, brinquedo etc.

Desse modo, a escolha da obra se deu por esta procura de levar para o
contexto escolar a tridimensionalidade a partir da obra de arte préxima ao bairro e pelo

interessante resultado estético das atividades das criancas a partir da producéo de
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seus peixes. A proposta, entdo, era toda baseada numa pedagogia voltada para a
existéncia do estudante.

Alberto Caeiro, heterénimo do poeta Fernando Pessoa, escreve que o Tejo €
mais belo que o rio que corre por sua aldeia, mas s6 consegue entender a beleza do
ro que passa em sua aldeia ao compara-lo com o rio mais importante e belo da
Peninsula Ibérica.

O Tejo é mais belo que o rio que corre pela minha aldeia,

Mas o Tejo ndo é mais belo que o rio que corre pela minha aldeia
Porque o Tejo ndo é o rio que corre pela minha aldeia (Pessoa, 2022, p. 45)

O poema nos ajuda a entender que o Tejo, o rio mais importante da peninsula,
€ tdo importante quanto o rio que passa na nossa aldeia, ja que este que nos alimenta,
assim como na arte, sendo importante levar para a sala de aula experiéncias artisticas
pautadas em obras de nossa localidade, obras com as quais os alunos tém contato.

Ao estudar as esculturas presentes na cidade, os alunos podem refletir sobre
a identidade cultural e os valores da comunidade campo-grandense. Essas obras
muitas vezes representam elementos que sdo embleméaticos da regido, como figuras
histéricas, simbolos culturais ou aspectos da natureza local, ajudando os estudantes
a se conectarem com sua prépria cidade e sua histéria. As esculturas também
oferecem uma oportunidade para explorar a expressao artistica e estética, permitindo
que os alunos analisem diferentes estilos, técnicas e mensagens transmitidas pelas
obras.

Esse ponto de partida foi pensado a partir de probleméticas do cotidiano
escolar, com solucdes pautadas nos PCN e em outros documentos que trazem em
seu amago um discurso idealista, de modo que € necessario neste trabalho
autorreflexivo abandonar tal viséo idealista e fragmentada do mundo, assim como uma
viséo holistica da totalidade.

Comecamos a trabalhar pedagogicamente com a obra “O Beijo” em 2018, a
partir da abordagem triangular, fazendo a apreciacdo da obra e observando seus
elementos visuais, emocdes e composi¢cdes. Para contextualizar, apresentavamos o
artista Pedro Guilherme Garcia Goes e comparavamos com outras representacoes
artisticas. Por fim, partiamos para a producdo artistica (releitura) a partir de uma

dobradura de papel ensinada pelo professor.
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Em 2020, com a pandemia da Covid-19, as aulas passaram a ser remotas, e
os professores, em conjunto, elaboravam uma apostila® que os estudantes retiravam
na escola, com atividades que faziam em casa e traziam para o0s professores
corrigirem. Destacamos que as atividades contidas na apostila eram realizadas em
casa pelas criancas, muitas vezes sem o auxilio dos responsaveis, dessa forma, as
atividades eram pensadas para que 0s estudantes conseguissem realizar sozinhos.
Durante o periodo que seria 0 da aula presencial, o professor ficava disponivel para
tirar dividas numa sala de aula virtual no WhatsApp.

Em 2021, em Campo Grande, foi adotado o ensino hibrido, em que a sala de
aula era dividida em duas turmas que alternavam a presenca na escola, ou seja, o
estudante frequentava a escola em uma semana e, na outra semana, levava
atividades para desenvolver em casa. Naquele ano, enviavamos como atividade néo
presencial um texto com caca-palavras sobre o artista e a obra e, na aula presencial,
a pratica de producéo artistica utilizada em 2019.

Na pandemia e, principalmente, apds, comegcamos a perceber que a proposta
triangular j& ndo estava contemplando uma pratica critica de ensino, o que nos levou
a buscar por novos horizontes teéricos e praticos. Vimos entdo a necessidade de
procurar ampliar o conhecimento sobre as ideias pedagdgicas e as praticas de ensino
de arte.

Em 2022, houve o retorno do ensino presencial e das salas cheias, como
antes da pandemia. Naquele ano, optamos por privilegiar a pratica em vez da
contextualizacdo com perguntas sobre a obra, como de costume. Entregadvamos um
texto sobre o autor e solicitavamos a uma crianca que o lesse, em seguida, era
levantado o conhecimento sobre a obra. Com o texto, era entregue uma imagem com
um passo a passo que servia para a crianga relembrar o modo de fazer a atividade
guando preciso. Em seguida, era proposta a pratica.

O ano de 2023 foi atipico, tendo em vista a grande carga de estudo do
mestrado e também a func&o de preceptor no programa de residéncia pedagogica,
em que supervisionavamos o trabalho dos residentes. Em fung&o disso, ndo tivemos
tempo habil para modificar a pratica em sala de aula, sendo replicada a do ano
anterior, com a diferenca de que sempre a realizdvamos em agosto, enquanto em

2023 ela foi proposta em em novembro.

3 A apostila elaborada pode ser encontrada nos Anexos desta dissertagédo.
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A proposta para 2024 nao se concretizou, em funcao de entraves no Comité
de Etica da UFMS. O intuito era concretizar o plano de aula apresentado no subtitulo
3.3, contudo, sua nao aplicacéo atrapalhou os planos propostos para esta dissertacao.

Apbs a discussao realizada nos capitulos anteriores sobre formacdo humana,
escola e ensino de arte, percebemos que os conteudos escolares deveriam ser
elencados de acordo com sua relacdo com o todo social. O conteudo pedagdgico foi
escolhido inicialmente por ser uma prética cujo resultado muitos estudantes gostavam,
ou seja, por ser uma atividade interessante e, de certa forma, estar ligado a uma
educacao para a existéncia.

Cabe ao professor conhecer os estudantes, a realidade social da escola, o nivel
de aprendizado, as potencialidades e as dificuldades, além de ser parte do trabalho
pedagdgico pesquisar e se aprofundar no conteddo que se propde a ensinar, pois
guanto maior o conhecimento do professor, melhor para o ensino. De acordo com
Paes:

O professor fundamentado no pensamento histérico-cultural ndo aceita ser
guiado por uma apostila ou livro didatico, mas vai estudar a fundo os
contelidos a serem ministrados em uma bibliografia diversificada. O dominio
de cada conteddo somente é possivel mediante estudos de varias fontes,
possibilitando ao professor dar respostas variadas em um amplo repertorio
aos alunos que percebem a qualidade do conhecimento do professor e

tendem a imit4-lo, apropriando-se do interesse pelo estudo e pelo
conhecimento. (Paes, 2020, p. 191)

Procurando entender de forma abrangente nosso objeto pratico,
investigaremos a obra “O Beijo”, de Pedro Guilherme, e, ao entender elementos da
totalidade e a singularidade nela contidos, compreenderemos se ela se configura
como um classico a ser elencado como conteludo para os estudantes dessa regiao.

Realizaremos esse debate em dois tempos. Inicialmente, trazemos a reflexao
para nosso objeto artistico, realizando um debate sobre as esculturas e os
monumentos da cidade de Campo Grande, o territério e a formacdo humana,
relacionando arte, identidade e memaria e contando um pouco a histoéria do Lago do
Amor, local em que se encontra a obra.

Em seguida, discorreremos sobre o artista Pedro Guilherme, autor da obra, que
se utiliza da forma dos peixes em seus trabalhos, seja na pintura, seja na escultura,
aplicando esta forma a diferentes contetdos e evidenciando a relacdo entre universal

e particular contida na obra.
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3.2 — O contetdo

3.2.1 — Territorio, esculturas em Campo Grande, Lago do Amor

Antes de abordarmos as questdes estéticas da obra ou questdes
metodoldgicas do ensino, é necessario refletir sobre a problemética espacial da obra
de arte e sua relacdo com a cidade, tendo em vista que, diferentemente da pintura, as
obras de arte tridimensionais acabam virando instala¢cdes artisticas que dialogam com
os individuos e o lugar onde estao inseridas.

Em um entendimento humanista e fenomenoldgico, a perspectiva de lugar é
assinalada pela valorizacdo das relacbes afetivas desenvolvidas entre as pessoas e
o lugar. Nessa perspectiva, lugar é um produto da experiéncia humana, em outras
palavras, o lugar € definido pela subjetividade, em contraposicdo ao racionalismo
objetivo.

Ao trazer a questao para a experiéncia e a subjetividade, essa perspectiva,
apesar de interessante, ndo consegue compreender questdes relacionadas a
concretude do lugar. Em uma abordagem materialista histérica, € preciso reconhecer
que o mundo vivido, embora constituido pelo plano simbdélico, também é material,
portanto, ndo se pode negar a condi¢c&o objetiva.

Sobre as obras tridimensionais, esculturas e monumentos, em 2022, a
Secretaria Municipal de Cultura e Turismo de Campo Grande langou o livro “Marcos e
monumentos histéricos de Campo Grande” (2022), organizado por Joelma Fernandes
Arguelho, que catalogou 66 obras tridimensionais existentes na capital de Mato
Grosso do Sul. O livro, apesar de nao realizar nenhuma andlise, fornece dados para
gue se possa compreender o complexo artistico do municipio.

Podemos enxergar a relacdo entre o desenvolvimento do Capital e sua
distribuicdo dentro da cidade, tendo em vista que, das 66 obras, 16 ficam no entorno
da avenida Afonso Pena, poucas delas localizadas em zonas mais afastadas da
cidade. Ao localizar nos mapas as obras tridimensionais, vemos que a maioria esta
situada no trajeto que vai do Aeroporto Internacional de Campo Grande ao Parque
dos Poderes, onde fica a sede do governo do Estado.
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Figura 4 — Mapa elaborado pelo autor com a localizacao das obras tridimensionais de Campo Grande
-MS, disponivel em: https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1xr34X9c5g1gsj91 HsfUqi3-
Gzfm54E&usp=sharing

Apenas algumas obras estdo fora desse trajeto e seu entorno, como a area
em volta da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), que conta com trés
obras, duas localizadas em rotatdrias e uma em uma praca. Muito provavelmente sé
estdo la por conta da UFMS, que abriga eventos que recebem diversas pessoas que
vém de fora.

Outro bom exemplo € a distribuicdo de parques e areas de lazer pela cidade.
Nesse sentido, quando analisamos o Parque das Nacdes Indigenas, por exemplo, que
estd localizado préximo ao primeiro shopping center da cidade, em uma area
considerada nobre, percebemos que ele conta com dois museus, o Bioparque
Pantanal, uma concha acustica, uma area para shows e abarca quatro obras

tridimensionais da cidade.


https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1xr34X9c5q1qsj91_HsfUgi3-Gzfm54E&usp=sharing
https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1xr34X9c5q1qsj91_HsfUgi3-Gzfm54E&usp=sharing
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Outros parques da cidade localizados em regides mais periféricas nao tém
nenhuma obra de arte, como é o caso do Parque Ayrton Senna, localizado no bairro
Aero Rancho, do Parque Jacques da Luz, nas Moreninhas, etc.

N&o podemos negar que o lugar tem relagdo com a acumulacdo de capital. E
claro que as relacdes afetivas também constituem um lugar, mas € o material que
determina sua estruturacdo, a exemplo das relacdes econémicas que se desenvolvem
nele.

A maioria das obras tridimensionais de Campo Grande atendem a um interesse
turistico dos governantes, mas, de qualquer modo, sdo as obras de arte com as quais
a populacéo tem contato, inclusive, os monumentos ilustram o caderno das criancas
que estudam na Rede Municipal de Ensino de Campo Grande (Reme).

Faltam espacos de arte, cultura e lazer nas regides periféricas da cidade, no
entanto, vale ressaltar que esta relacdo com o0 espaco e a obra de arte vai ao encontro
a uma caracteristica da vida contemporanea, que é o fato de cada vez passarmos
mais tempo assistindo a telas de celulares e a relacdo com os lugares ocorrendo de
forma cada vez mais rara.

Quando voltamos o olhar para a obra “O Beijo’, vemos que,
independentemente de ter ou ndo um carater turistico, ainda é uma criacao artistica
gue interage com a populacao, seja no transito, seja em momentos de lazer. Esta
relacdo do individuo com o local € determinante para a formacédo do ser. De acordo
com Milton Santos:

O territério em que vivemos € muito mais que um simples conjunto de objetos,
mediante os quais trabalhamos, circulamos, moramos, mas também um dado
simbolico. A linguagem regional faz parte desse unido de simbolos, e ajuda a
criar esse amalgama, sem o qual ndo se pode falar de territorialidade. Esta

ndo provém do simples fato de viver num lugar, mas da comunh&o que com
ele mantemos. (Santos, 2020, p. 82)

O territ6rio € um espaco que se constroi a partir das relacdes sociais, culturais,
politicas e econbmicas, em outras palavras, € uma construc¢ao social e histérica em
constante transformacgdo. O entendimento das dindmicas espaciais e das relagbes
sociais que se estabelecem é essencial para a compreenséo da formag¢éo humana,
ainda mais quando analisamos uma obra de arte inserida em um local que dialoga
com as pessoas ha cidade.

O territorio é também formador do ser social, sendo determinante nas

guestdes simbolicas e culturais (Santos, 1994). Observamos, entdo, que a obra
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dialoga com o publico a partir de um lugar, e este lugar, em uma perspectiva critica,
nao é visto apenas como um ponto de localizacdo geografica no mapa, € uma
construcéo social.

E a situagdo material que define a consciéncia, e ndo as ideias que
determinam o ser humano (Marx, 2023). Nesse sentido, 0 modo de producéo
econdmico determina o desenvolvimento sociocultural e histérico e a especificidade
das obras e artistas de cada cidade.

O lugar tem sua base material, relaciona-se com o acumulo de capital que
compde o mundo no tempo e no espaco. Também influencia as relacfes sociais e as
valoracGes universais que envolvem a politica e a economia globais. O local é
construcéo social localizada na expressao do global. Santos afirma que “o mundo ndo
existe em si, 0 mundo existe para os outros. E o lugar que da conta do mundo. H&
nele uma empiricizagdo do mundo” (Santos, 2020).

Ainda conforme Milton Santos:

Nas atuais condi¢Bes de globalizacéo, a metafora proposta por Pascal parece
ter ganho realidade: o universo visto como uma esfera infinita, cujo centro
esta em toda parte... O mesmo se poderia dizer daquela frase de Tolstdi,

tantas vezes repetida, segundo a qual, para ser universal, basta falar de sua
aldeia... (Santos, 2020, p. 313)

Com a modernizagdo, todos os lugares se mundializaram. Desse modo,
Santos evidencia que a materialidade do mundo se objetiva no lugar, pois este é o
espaco onde se realiza a vida coletiva. Em outras palavras, o todo se manifesta nas
partes, sendo possivel enxergar o universal no local e vice-versa.

Entendido o conceito de lugar, vamos nos ater a histéria do lugar onde esta
inserida a obra “O Beijo”, que, como dito antes, localiza-se em uma via préxima a

UFMS, lugar que passou e ainda passa por modificacdes.

3.2.2 — Uma histéria do Lago do Amor

Na regido Anhanduizinho, sul de Campo Grande, no bairro Pioneiros, em 1962
foi dado inicio a construgdo da UFMS. O Lago do Amor foi projetado ainda na década
de 1960 e, até entdo, era chamado de Lago das Tulipas. A criacao do lago tem relacdo
com a construcdo da UFMS, tendo sido ele projetado para promover o

embelezamento do campus, além de servir para pesquisas ambientais.
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O Lago do Amor foi construido a partir do barramento do encontro dos corregos
Cabaca e Bandeira, que formam a Bacia do Bandeira. O nome Lago do Amor foi
atribuido pelo fato de muitos casais enamorados frequentarem o lago, cabendo
ressaltar que até meados dos anos 2000 ainda existiam pedalinho e botes no local
(Oliveira, 2018). De acordo com Oliveira:

Nos anos iniciais de uso do lago, a qualidade da dgua era alta, o que permitia
aos frequentadores se banharem no local. No entanto, a regido no entorno
do Lago do Amor ainda apresentava uma densidade demografica bastante

reduzida e era pequeno o nimero de pessoas que iam aproveitar seu tempo
livre nas margens do lago. (Oliveira, 2018, p. 70)

Moradores mais antigos contam que a terra retirada para construcao do lago
foi utilizada para construir o aterramento da UFMS. Também relatam que na sua
construcdo o lago tinha formato de coracdo, mas o formato se perdeu com o
assoreamento do lago.

Apés a divisao do estado, em 1977, Campo Grande passou a ser a capital do
Estado de Mato Grosso do Sul. Outros fatores também provocaram uma expansao
imobiliaria na cidade, causando intervencdes ambientais nas proximidades do lago
para a construcdo de casas e edificios. Além de problemas ambientais, como a
poluicéo do lago, outros problemas trazidos com o desenvolvimento urbano foram o
desaparecimento da flora original e o assoreamento do Lago do Amor. Muitos biélogos
alertam para o processo de assoreamento pelo qual o lago esta passando e para o
seu possivel fim. Segundo Oliveira:

O processo de assoreamento do Lago do Amor vem sendo monitorado por
equipes de pesquisadores da UFMS desde 2002, com ac¢des de batimetrias
locais anuais a partir de 2008. N&do é possivel precisar, portanto, desde
guando os leitos do lago comegaram a sofrer com o assoreamento. Contudo,

ndo restam davidas de que a cada vez maior intervengcdo antropica a
montante do lago. (Oliveira, 2018, p. 50)

A UFMS faz manutencéo e a limpeza do Lago do Amor, e a Prefeitura Municipal
de Campo Grande, os reparos causados por problemas ambientais. A maioria dos
estragos séo causados pela chuva e os problemas de drenagem da cidade.

As ultimas intervencgdes no local foram a duplicacéo das faixas de rodagem de
carros e a criagao de uma ciclovia em 2006, a instalagdo da obra “O Beijo”, do artista
Pedro Guilherme, que foi inaugurada em 2008, e, ap0s a queda de uma parte da
avenida em 2023, a refeitura da drenagem, quando foi aumentado o aterro onde a

populacao costuma ficar.
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Atualmente, o Lago do Amor é bastante frequentado, principalmente no fim da
tarde e nos fins de semana. Vale ressaltar que, em uma cidade onde a maioria das
opcoOes de lazer sdo pagas, o passeio no lago é uma das principais op¢des para 0s
moradores da regido sul da cidade.

No local, encontra-se um comércio informal, tendo como opc¢bes caldo de
cana, agua de coco, pastel e pula-pula. Dessa maneira, pode-se observar no Lago do
Amor como o0 modo de producéo capitalista implica relagdes de consumo, relacdes de
mercado, muitas vezes informal, que tém a particularidade da cultura local, com a obra
de arte “O Beijo” e a paisagem como pano de fundo.

Milton Santos, ao refletir sobre a relacéo da classe mais pobre com a cidade,
afirmou em uma hoje famosa frase: “A forga dos fracos é seu tempo lento”. Quando
pensamos na dimensdo da cidade, sua caracteristica de grande centro urbano, as
mulheres e os homens lentos sdo aqueles que precisam negociar com o espaco para
poder circular pela cidade (Santos, 1993). A classe média e a classe dominante, que
tendem a se deslocar de carro por ndo quererem abrir mao do seu conforto, perdem
muito do que a cidade tem a oferecer. Ai esta a forca dos lentos, que, ao sairem de
suas residéncias, irem de seus locais de trabalho para locais de estudo e, depois,
voltarem para suas casas, apropriam-se da cidade a partir de uma perspectiva
diferente.

Sua relagdo com a cidade é muito mais intensa e significativa, produzindo uma
memo©ria social do local. Sobre esse aspecto, Milton Santos (1993) dizia que os pobres
séo portadores de uma filosofia do cotidiano, pois tém necessidade de produzir uma
impressao sobre a vida que assegure que possam participar dessa vida. Esses
mesmos pobres que produzem essas impressoes sobre a vida sdo as mulheres e 0s
homens lentos. Nao podemos esquecer que o lugar também traz questdes
mercadolégicas e do desenvolvimento do capital em sua constituicdo, que ora
acentuam, ora amenizam a desigualdade social.

E nessa relacdo cotidiana daqueles que passam pelo lago entre um turno e
outro, seja por trabalho, por estudo, e de quem usufrui do local para lazer nos fins de
semana que vai se criando uma relagéo afetiva com o lugar e, em consequéncia, com
a obra de arte localizada em seu entorno.

Lukacs chama atencéo para esta questéao do lugar, que esta intimamente ligado

a objetivacdo. Até questbes e solucdes cientificas, como concep¢bes matematicas,
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tém ligacdo com o local. Na arte esta ligacdo € evidentemente, principalmente no
objeto estético do Lago do Amor.
De acordo com Lukacs:
Isso significa que toda configuragao estética inclui, ordena dentro de si o hic
et nunc historico de sua génese como fator essencial de objetividade decisiva.

Naturalmente todo reflexo € determinado concretamente pelo lugar
determinado de sua efetivacéo. (Lukacs, p. 166, 2023)

Esta relagcdo do individuo com o lugar produz uma memoria que tem
importancia para a formacdo humana e cultural dos individuos que vivem e
frequentam o Lago do Amor. Mesmo com todos os problemas inerentes ao local e aos
interesses turisticos na obra de arte contida ali, ela ainda é uma das poucas artes na

regido.

3.2.3 — O artista Pedro Guilherme e a obra “O Beijo”

Pedro Guilherme Garcia Goes nasceu em Coxim, interior de Mato Grosso do
Sul, em 1967. Mudou-se para Campo Grande ainda na infancia, em 1971, onde vive
atualmente. O artista é autodidata, e suas obras sdo marcadas pela simbologia do
peixe, em forma de pintura e esculturas espalhadas por todo o estado (Secretaria de
Cultura e Turismo de Campo Grande/MS, 2022, p. 144).

O livro “Vozes das artes plasticas” (2013), langado pelo governo do estado e
organizado por Fabio Pellegrini e Daniel Reino, traz o que seria a maior referéncia
bibliografica sobre este artista. O texto, de Naiane Mesquita, conta com entrevistas,
fotos e apresenta a trajetoria do artista nas artes plasticas, suas fases e suas principais
criacdes na pintura e na escultura.

Pedro Guilherme passou grande parte da infancia e juventude visitando Coxim.
A cidade esta localizada a aproximadamente 242 km de Campo Grande e € famosa
por seu turismo de pesca. Suas denominacdes populares sédo: Terra do Pé de Cedro,
Portal do Pantanal e Capital Nacional do Peixe.

A cidade de Coxim atrai milhares de turistas, sendo conhecida como um dos
principais pontos de pesca do Brasil. Localizada na Bacia do Alto Paraguai, € banhada
pelos rios Taquari, Coxim, Jauru e Piquiri. E um municipio-polo da regido norte do
estado, onde, além do turismo, a atividade pecuaria é a principal fonte econémica.

Atualmente, o municipio vem se tornando também um polo universitario.
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Sobre esta relacdo do artista com a cidade de Coxim e a simbologia do peixe,
devemos observar a producao artistica e notar suas bases materiais, sendo inegavel
gue a relagéo da simbologia do peixe, adotada pelo artista, tem relacédo com as bases
culturais e de producéo do capital.

Pedro Guilherme comecou a pintar por volta dos 16 anos, e sua esposa,
Gabriela Borges Goes, foi a principal incentivadora. Apos alguns anos, em 1987,
participou de sua primeira exposicéo fora de Mato Grosso do Sul, no Saldo de Arte,
em Santos.

Deste entdo, sua producdo s6 aumentou, e o artista ja participou de mais de
200 exposicdes, coletivas ou individuais. Ficou conhecido pela tematica do peixe,
retratando-a de diversas maneiras — realista®, cubista, lGdica e surreal.

Pedro Guilherme recebe muitas criticas pela manutencao da tematica do peixe
em seus trabalhos artisticos. O artista até pintou nus por um tempo, mas retomou sua
tematica anterior, que o fez conhecido e reconhecido. Pellegrini e Reino (2013, p.290)
trazem falas de Pedro Guilherme sobre a questéo:

Entretanto, o nu se tornou passageiro e em pouco tempo o artista plastico
retornou as origens. “Esse simbolo (peixe) € muito marcante, tem uma série
gue eu faco com a pincelada mais forte, o traco bem delineado. Em algumas
situagdes, eu crio peixes reais, como o pintado e o dourado, mas também

invento algumas espécies. Teve uma série que eu chamei de ‘Meu Ribeirao’,
porque muitas pessoas falavam ‘Pedro, essa espécie ndo existe’. Eu ja tinha

uma resposta pronta: ‘No meu ribeirdo existe”. (Pellegrini e Reino, 2013, p.
290)

O artista abraca a simbologia para si, particularizando-a. Vale ressaltar que a
simbologia do peixe ja foi utilizada na histéria da arte por grupos catolicos, quando a
religido era proibida no Império Romano. (GOMBRICH, 2015).

Além de artista plastico, Pedro Guilherme atua também como professor,
desenvolvendo projetos de pintura e de arteterapia na Associacdo Pestalozzi de
Campo Grande. O artista também € membro da Confraria Socioartista, uma
associacdo de artistas da capital de Mato Grosso do Sul que promove eventos,
exposicoes e oficinas de arte.

Em Campo Grande, podemos citar duas obras suas, o casal de peixes em
frente ao Lago do Amor (“O Beijo”) e um peixe na Lagoa Itatiaia. Esse ultimo é uma

homenagem a uma espécie facilmente encontrada: o cara. Mesmo sendo proibida a

4 Agqui nos referimos a realista no sentido da técnica do desenho e pintura, e ndo no sentido lukacsiano,
como mencionado no capitulo anterior, de que ndo ha arte auténtica que ndo seja realista.
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pesca no local, a escultura homenageia esta espécie de peixe. Na época de seca, a
base da escultura fica exposta, ja na época da cheia parece flutuar na lagoa.

Sobre “O Beijo”, Pellegrini e Reino (2013) trazem uma fala do artista: “Eu havia
pintado uma série de quadros que tinha como tema o beijo, vendia bastante, porque
tinha um efeito visual interessante. Um dia eu estava andando pelo Lago do Amor e
notei que nao tinha nenhuma placa que identificasse o local’. O artista, entao,
apresentou uma maquete de argila e o projeto de realizar uma grande escultura na
rotatéria do lago.

A feitura da obra foi patrocinada pelo Fundo Municipal de Incentivo a Cultura
(FMIC) e pelo Governo do Estado de Mato Grosso do Sul, tendo sido inaugurada em
2008. A escultura tem 17 metros de largura por 4 metros de altura® e representa dois
caras se beijando, referenciando os histdricos romances vivenciados naquele local
(Secretaria de Cultura e Turismo de Campo Grande/MS, 2022, p. 144).

De acordo com Oliveira:

No dia 3 de marco de 2008, foi inaugurada a escultura “O Beijo”, do artista
plastico Pedro Guilherme, na rotatéria do Lago do Amor. Com custo total de
R$ 25 mil, a escultura tem 14 metros de comprimento por 4 metros de altura.
O monumento é feito de concreto armado e retrata dois peixes caras
beijando-se. Financiado pelo Fundo Municipal de Incentivo & Cultura (FMIC)

e pelo governo do Estado, a escultura tem como objetivo criar mais um ponto
turistico e cultural em Campo Grande. (Oliveira, 2018, p. 56.)

Vale ressaltar aqui o entrave politico-econémico para que a obra pudesse
ganhar vida. As relacdes do capital e os interesses mercadol6gicos possibilitaram a
instalacdo da obra no local, inclusive a utilizacdo do beijo simbolizando os casais,
simbologia do local também é construida socialmente.

Ao analisarmos a obra sob a perspectiva materialista (Lukacs, 2023),
podemos notar que o artista, ao refletir o mundo que o circunda, esta condicionado
socialmente pelas problematicas do desenvolvimento das forcas produtivas, que sdo
modificadas pelas transformacdes vindas das relacdes de producéo.

A obra reflete o contexto social em que foi produzida, trazendo em sua estética
algo comum e tipico da arte sul-mato-grossense do inicio do século 21. “O Beijo”
também ja passou por duas restauracdes, em funcdo de vandalismo e de outras

acoes.

5 Existe uma divergéncia sobre o tamanho da escultura, enquanto Oliveira aponta em seu texto que a
obra tem 14 metros de comprimento, a Secretaria de Cultura e Turismo de Campo Grande/MS (2022)
aponta que ela tem 17 metros de comprimento.
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Figura 5 — Peixe pichado. Fonte: https://camara.ms.gov.br/vereador-eduardo-
romero/escultura-que-representa-o-lago-do-amor-precisa-de-restauracao-e-sectur-e-acionada/.
Acesso em: 22/7/2024.

Figura 6 — Peixe depredado. Fonte:
https://www.cidademorenanoticias.com.br/editorias/geral/escultura-dos-peixes-que-se-beijam-em-
frente-ao-lago-do-amor-esta-depr/26613/. Acesso em 22/7/2024.

Em 2024, a obra apresentava mais elementos que em 2008, pois houve a
colocacdo de algumas plantas, para conseguir um efeito paisagistico, na base da
escultura dos peixes, além de arvores plantadas ao redor da obra. Essa construcao e
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reconstrucdo da cidade é destacada por Milton Santos (2020), que afirma que a
transformacao dos espacos atende aos interesses do modo de producao capitalista.

Temos um bom exemplo disso em Campo Grande: o polémico Relogio da 14,
localizado no cruzamento da rua 14 de Julho com a avenida Afonso Pena, no centro
da cidade. O equipamento foi destruido para melhorar o transito no local, no entanto,
em 2019, com a revitalizacdo da area central, construiram outro relégio no local.

Por motivos mercadoldgicos, tiraram o relogio; por questfes culturais de
memoria, refizeram o equipamento. Ou seja, a obra tridimensional exerce uma
gravidade, pois, ao ocupar um lugar no espaco, ela obrigatoriamente cria um ponto de
referéncia no lugar, que pode ser bem-visto ou nao.

Por enquanto, a obra “O Beijo” percorre caminho diferente do Relégio da 14, ja
que, em vez de se deteriorar, estd ganhando mais vida, pois a cada restauracdo ganha
um elemento novo que a modifica nos detalhes.

Neste sentido, temos entdo uma obra que se materializou devido a varios
fatores: representar a simbologia de um lugar que é utilizado com fins de lazer e talvez
turismo, ter na sua forma e contetdo algo que atingia interesses do desenvolvimento
da cidade.

A particularidade da obra estda em como o artista relacionou a forma e o
conteudo em seu trabalho artistico a partir de questdes universais e singulares, em
uma estrita relacéo entre as forgcas produtivas e 0 modo como se relaciona ao hic et
nunc. Sobre este conceito, Deribaldo Santos aponta:

Os artistas, para Lukacs, independentemente de terem ou ndo consciéncia
de que a arte registra e d4 forma ao hic et nunc das contradi¢c8es histéricas
de cada instante, criam acreditando que estdo produzindo algo
supratemporal, ou seja, “na medida em que suas obras sdo artisticamente
auténticas, nascem das mais profundas aspiracdes da época em que se
originam; o contetdo e a forma das criagcdes artisticas verdadeiras n&o
podem separar-se nunca — esteticamente — daquele chdo de sua génese”.
Portanto, a historicidade da realidade objetiva produz determinadas

exigéncias sobre as criagfes artisticas em sua forma objetiva e subjetiva.
(Santos, 2017, p. 26)

Vemos um padréo nessas exigéncias determinadas sobre as criacdes em suas
formas objetiva e subjetiva. A grande questdo gira em torno do que é universal,
singular e particular nesta obra.

De acordo com Lukacs (2023), a particularidade na estética esta associada ao
contexto especifico no qual uma obra de arte é produzida. Cada obra é moldada por

fatores materiais, histéricos e culturais que influenciam o artista e sua criacdo. Mas a
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resposta ndo é tao simples assim, tendo em vista que o universal e o particular podem
coincidir, chegam a se confundir, e sempre existird uma parte que se esvaira, que nao
conseguiremos enxergar.

A universalidade na arte, segundo Lukacs, esta relacionada a capacidade da
obra de arte refletir os problemas e as contradi¢cdes fundamentais da sociedade em
que é produzida. Ela transcende o imediato e se conecta com questfes universais e
atemporais que sdo compartilhadas por diversas culturas e épocas.

Quando trazemos a questdo para 0 nosso objeto, € possivel notar que, pelo
conteudo romantico de “O Beijo”, a obra de Pedro Guilherme passara a integrar as
representacdes de beijo na histéria da arte.

A primeira representacao do beijo é apontada como sendo a pintura rupestre
na Toca do Boqueirdo da Pedra Furada, no Parque Nacional Serra da Capivara, no
Piaui. Desde entdo, diferentes artistas de diferentes épocas também fizeram suas
representacdes do fendbmeno, por exemplo: “Kiss V”, de Roy Lichtenstein (1964); “O
Beijo”, de Picasso (1969); e “O Beijo”, de Camille e Rodin (1888-1889).

Esta questdo universal do tema da obra € observada também em sua forma.
Grande parte dos artistas que se aventuraram nas obras tridimensionais em Mato
Grosso do Sul optaram pela técnica do ferrocimento para se expressar. Podemos citar
nomes como lzuldina, em Corumba, e Cleir Avila, em suas obras na Praca do Papa,
em Campo Grande.

A técnica do ferrocimento utilizada pelos artistas locais no inicio deste século é
a mesma utilizada para solidificar a arte de uma elite em momentos outros, a exemplo
do Cristo Redentor e todas as obras concretistas na construcédo de Brasilia (DF).

Nesse sentido, Walter Benjamin aponta: “Com frequéncia, a assim chamada
arte popular é apenas o residuo de bens culturais de uma classe dominante que se
renova ao ser assimilado por uma coletividade mais ampla” (Benjamin, 2009, p. 100).

Podemos relacionar a citacdo de Benjamin a representacdo da fauna
pantaneira na arte sul-mato-grossense, sendo esta a representacdo adotada por uma
elite para se diferenciar e criar uma identidade regional, a singularidade desta regido.
Ou seja, a representacdo da fauna e da flora pantaneiras, que é quase unanime na
producdo artistica do estado, € a busca por uma singularidade. Chegamos aqui ao
ponto em que a obra analisada se diferencia deste universo de arte pantaneira, o que
torna “O Beijo” diferente, singular e ao mesmo tempo particular em relacao as demais

obras.
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E importante destacar que o artista tem varias esculturas de peixes no estado,
mas cada uma é unica, até mesmo quando comparadas com obras de outros artistas,
como os peixes de Cleir, em Bonito, sendo possivel notar a diferenca e a singularidade
de cada uma.

Este traco préprio do artista, esta unidade de cada obra chamamos de
singularidade. A singularidade na arte, por sua vez, reside na originalidade e na
individualidade da obra. Cada artista traz sua visdo Unica para o mundo, oferecendo
uma perspectiva particular sobre a realidade.

A arte € um ponto de encontro entre o universal e o particular e sua
singularidade. Grosso modo, podemos categorizar a relagdo da seguinte forma: o
universal é a tese, aquilo que ja existe antes; o singular € a antitese, o que é Unico e
se op0Oe ao todo; e o particular € a sintese dialética, aquilo que engloba os dois lados
e torna algo peculiar.

Sobre essa questéo, Deribaldo Santos pontua:

Como o particular opera como elemento mediador entre os dois extremos,
acaba se confundindo em suas determinagbes e delimitacbes na vida
cotidiana, ora com o universal e em outros momentos com o singular. E dessa
tensao entre os polos e de sua constante reciprocidade, em que os membros
intermédios se convertem dialeticamente funcionando como 6érgado de
mediacdo; e dessa unido entre esses mesmos polos, ricamente prenhe de

contradi¢6es, vai existir uma verdadeiramente auténtica aproximag¢&éo o mais
adequada possivel ao real. (Santos, 2017, p. 47)

Esta mediacao entre o singular e o universal, esta sintese da particularidade
evidencia que a producdo de uma obra pelo artista esta sujeita a escolha e a posi¢ao
tomada em relacdo a universalidade e a singularidade, sendo a particularidade este
jogo que movimenta universal e singular.

Nesse sentido, “O Beijo” traz em sua particularidade questdes universais e
singulares. A simbologia do peixe, que se apresenta como uma singularidade do
artista, confunde-se com a universalizacéo do simbolo peixe e sua ligagdo com o Lago
do Amor pela proximidade.

Sobre esta relagdo entre particular, universal e singular, Lukacs pondera:

Deste modo, encontra expressao o humanismo da representacéo artistica. O
particular como categoria estética abraca 0 mundo global, interno e externo,
e precisamente como mundo do homem, da humanidade; as formas
fenoménicas sensiveis do mundo externo, por isso, S0 sempre — sem
prejuizo para a sua sensibilidade intensificada, para a sua imediata vida
propria — signos da vida dos homens, de suas relagbes reciprocas, dos

objetos que mediatizam estas relagbes, da natureza em seu intercambio
material com a sociedade humana. O universal, por seu turno, é tanto a
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encarnacao de uma das forcas que determinam a vida dos homens, como
ainda — caso em que ele se manifesta subjetivamente como contetido de uma
consciéncia no mundo figurado — um veiculo da vida dos homens, da
formacéo da sua personalidade e do seu destino. Com esta representacao
simbdlica do singular e do universal, a obra de arte revela — em virtude da
sua esséncia objetiva, independentemente das inten¢des subjetivas que
determinaram o seu nascimento — uma qualidade interna, em si significativa
da vida humana, terrena. Ela conserva esta peculiaridade mesmo quando,
por causas histérico-sociais, 0s motivos conscientes do seu nascimento tém
carater transcendental (magico, religioso). Ela encarna e figura esses motivos
—a forma é determinada pelo contelido —, mas de tal maneira, artisticamente,
gue a transcendéncia é transformada involuntariamente numa imanéncia da
realidade terrena. Por isso, podemos reviver esta transcendéncia nas obras
do passado, mas a revivemos como destino humano, sob a forma de
emogles e paixdes humanas. Esta tendéncia espontdnea que a arte
auténtica manifesta para a imanéncia terrena é uma das razdes pelas quais,
tdo frequentemente, os idealistas extremados e o0s representantes
ideoldgicos das religides desconfiam da arte. (Lukécs, 2018, p. 257)

Sendo assim, ao se deparar com uma obra de arte, o espectador revive as
emocdes trazidas a tona pela obra, no caso, “O Beijo”, podendo se lembrar de seu
primeiro beijo ou do beijo de alguém que gosta, refletir sobre o peixe e o lago ou
interagir com a obra, tirando fotos e postando nas redes sociais.

E nessa relacdo que a arte consegue retirar o opaco da vida cotidiana, em
outras palavras, o contato com a arte consegue elevar 0 ser imerso na rotina a um
patamar superior de objetivacdo. Sobre esse processo, Lukacs chama atencao para
o fato de a arte nos tirar da condicdo de seres humanos inteiros (homens inteiros),
gue vivem no cotidiano, elevando-nos a condicdo de seres inteiramente humanos
(homens inteiramente), que formam seu ser a partir da imaginacao provocada pelo
contato com a obra de arte.

ApoOs o aprofundamento da discussdo sobre o conteddo, podemos entédo
elaborar as aulas. Vale ressaltar que esta primeira proposta é idealizada e que o
trabalho do professor pautado na PHC deve ser o de revisitar os planos de aulas e os
adequar ao desenvolvimento do estudante.

3.3 — Proposta de intervencéo pedagogica

A intervencao € proposta para ser aplicada a alunos do terceiro ano do Ensino
Fundamental | da Escola Municipal Prof. Luiz Cavallon, em cinco encontros,
totalizando 12 horas-aula, trazendo a arte sul-mato-grossense a partir da arte de

Pedro Guilherme.
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A proposta pedagodgica tem por objetivo desenvolver e fundamentar
criticamente o ensino de arte, tendo como conteudo curricular oS monumentos
artisticos da cidade de Campo Grande, com énfase na obra “O Beijo”, de Pedro
Guilherme, no terceiro ano das séries iniciais do Ensino Fundamental.

Para tanto, nas aulas procuraremos aprender sobre a vida e a producao
artistica do artista Pedro Guilnerme a partir de palestras, textos e trabalhos
desenvolvidos em torno do tema, trabalhando a tridimensionalidade e a arte sul-mato-
grossense nas series iniciais do Ensino Fundamental a partir da produgéo de trabalhos
artisticos inspirados na producdo de artistas sul-mato-grossense, permitindo as
criancas que desenvolvam processos criativos por meio de atividades praticas,
apropriando-se e objetivando sua criatividade e vivéncia artistica.

Equipados com o referencial teérico-metodolégico da PHC no ensino de arte,
partiremos assim da pratica social, problematizando e buscando instrumentos para
apropriacdo do conhecimento, promovendo um salto qualitativo no conhecimento
(catarse) e enriquecendo a compreensdo de mundo do estudante em seu retorno a
pratica social.

Pensamos a proposta a partir da pratica social: conhecendo o destinatario e o
conteudo, temos a tarefa de encontrar a melhor forma de transmisséo dos conteudos
propostos, realizando esta tarefa de forma adequada aos parametros curriculares
propostos pela Semed.

A intervencéo foi pensada para ser aplicada em cinco encontros, totalizando 12
horas-aulas, aproximadamente um més e meio de aulas ou meio bimestre. Foi notado
gue propostas mais longas que desestimulam e cansam os estudantes. As aulas, com
excecao da culminancia, podem ter a ordem alterada sem prejudicar o aprendizado,
deste modo, ndo se trata de uma sequéncia didatica, mas, sim, de aulas que
promovem o aprendizado do conteldo estético, trazendo a arte sul-mato-grossense a
partir da arte de Pedro Guilherme.

Vale ressaltar que os planos de aulas, slides e passo a passo podem ser
encontrados nos Anexos desta dissertacao, frisando que o planejamento escolar esta
pautado no documento da escola, determinado pelas normativas da Semed, ou seja,
estara contraditoriamente amparado no curriculo da Reme, que é elaborado a partir
de uma pedagogia das competéncias, uma vertente pedagogica liberal. Neste
momento, descreveremos apenas a proposta metodolégica da aula e a escolha

amparada na PHC.
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O primeiro encontro (duas aulas) sera a apresentacéo da proposta. A dinamica
de aplicacdo sera uma visita do artista a escola, em que, por meio de uma palestra, o
Pedro Guilherme vai falar sobre sua vida e obra, enfatizando a simbologia do peixe e
a obra “O Beijo”, localizada préximo a escola. Em seguida, ocorrera a pratica artistica
proposta pelo artista, que também é educador, podendo ser uma pratica de desenho,
em que os estudantes poderdo realizar um desenho inspirados na vida e obra do
artista, por exemplo. Esta proposta de trazer o artista para palestrar na escola tem o
objetivo de desmistificar a figura que muitas criancas tém dos artistas, de que ou ja
morreram, ou ficaram doidos, além de que, nada melhor que oportuniza o artista dele
mesmo Sse apresentar para as criangas.

No segundo encontro (quatro aulas), pretendemos, se possivel, realizar uma
visita a obra “O Beijo”. A obra esté localizada em uma rotatdria no Lago do Amor, e a
visita ocorrerda a partir da disponibilidade de um 6nibus, proporcionado pela Semed.
Vale ressaltar que durante a visitacao a obra teremos 0 apoio de agentes de transito
para controle do trafego local e que os estudantes ndo terdo acesso ao lago ou a
animais silvestres locais. Teremos em torno de um adulto para cada cinco criancgas,
tais providéncias tomadas para a prevencdo de riscos durante a visita. As criancas
estardo vestidas com o uniforme da Reme, e cada uma levara sua garrafa de agua (a
escola também fornecerd agua). O 6nibus com os estudantes partira da escola as
13h30min, chegando ao local da escultura aproximadamente as 13h50min,
permanecendo no local até as 14h15min, quando seguiremos para uma visita a
Confraria Sociartista, da qual o autor € membro (no local também ocorrem exposicdes
artisticas e aulas de arte). Ocorrerd um momento de reflexdo, didlogo e atividades
artisticas voltadas para a tridimensionalidade, realizando uma composicao artistica. A
previsdo de duracado da visita a Confraria Sociartista € de aproximadamente 1 hora e
20 minutos, das 15h as 16h20min. A chegada a escola esta prevista para as
16h45min, onde sera realizada uma roda de conversa com os estudantes contando
relatos de como foi o passeio. O horario de saida da escola sera as 17h10min.

Muitos professores de arte promovem visitas a museus e outros espacos
amparados na pedagogia da experiéncia de Dewey, 0 que ndo é o caso: a visita é
importante ndo s6 como uma experiéncia, mas porque tem um carater desfetichizador
de trazer a arte para a realidade da crianca, retirando-a do pedestal de algo intocavel
que sO existe na aula de arte. Esta visita a obra e a Confraria Sociartista é importante

para que o estudante entenda que existe um mercado de arte em Campo Grande e
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que existem exposi¢bes acontecendo em museus e outros espacgos. Outro ponto a
destacar € que, ao visitar uma exposicdo, preferencialmente se for guiada, os
estudantes terdo com o que se embasar para a culminancia dos seus proprios
trabalhos artisticos, que ocorrerdo no final do projeto, além de conhecer mais sobre o
Lago do Amor.

O terceiro encontro (duas aulas) sera dividido em dois momentos, num primeiro
momento, sera retomado com a turma o que foi aprendido, com perguntas como qual
0 nome do artista e qual o nome da obra. Em seguida, sera realizada uma
apresentacdo® problematizando o artista, a obra e o lugar, ampliando assim o
conhecimento do estudante sobre a temética estudada. Depois, sera distribuida uma
atividade contendo um texto sobre o artista e a obra, além de caca-palavras e um
passo a passo de uma atividade prética. Principalmente apds a pandemia de Covid-
19, percebemos que pequenos textos sobre o artista, a leitura e a feitura de caca-
palavras surtiam um melhor efeito que passar o contetdo no quadro. O texto ainda
permite que o estudante possa voltar e relembrar o conteddo quando néo estiver na
escola.

Num segundo momento do terceiro encontro, aplicaremos uma atividade
pedagdgica em que os estudantes possam representar tridimensionalmente a obra
visitada. O objetivo da atividade consiste em oportunizar que os alunos experimentem
uma criacdo por meio da técnica escultorica, a partir de dobraduras, recorte e
colagem, desenvolvendo uma nova significacdo ao objeto estudado. Os estudantes
realizardo as dobraduras e vao construir um peixe tridimensional. Esta atividade sera
utilizada na culminancia, compondo um trabalho artistico referenciando a obra
“Piracema Sociartista”, de Pedro Guilherme. Os trabalhos desenvolvidos pelas
criancas serdo guardados pelo professor e devolvidos apés a culminancia.

O quarto encontro (duas aulas) sera dividido em dois momentos, num primeiro
momento sera debatido como sera a nossa culminancia. A partir da visita a exposicao,
vamos pensar sobre a apresentacdo. Os estudantes, partindo do contetido sobre o
artista e a obra estudada, serao divididos em grupos, e cada grupo ficara responsavel

por uma apresentacao na culminancia:

6 Os slides estédo disponiveis no plano de aula que esta nos Anexos desta dissertacao.
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e Grupo 1: apresentacdo do artistica a partir de uma TV confeccionada com
papeldo. Os estudantes contardo a trajetoria do artista e falardo sobre a obra
estudada, sendo confeccionada uma TV para contar a historia do artista e outra
para falar sobre a obra e o Lago do Amor;

e Grupo 2: pintura. Este grupo devera confeccionar pinturas com a temética do
peixe ou de outro animal,

e Grupo 3: “O Beijo”. Sera proposto para as criangas pensar em como realizar
um prototipo de escultura para substituir a obra “O Beijo”. Caberd aos
estudantes escolher se sera uma releitura de peixe ou de algum outro animal.
O professor auxiliara na feitura da obra, em razdo da idade das criancas e de
suas possiveis dificuldades para atualizar suas ideias. Acreditamos que, apés
escolhido o animal a ser representado, o professor construira o esqueleto e as
criancas apenas empapelardo e pintardo o objeto. Mesmo a crianca néo
montando o esqueleto, ao empapelar ela compreendera como feito;

e Grupo 4: “Piracema Sociartista”. Este grupo organizara os objetos estéticos
produzidos na aula anterior e produzir4 outros objetos, inspirados em uma
intervencao sobre a obra “Piracema Sociartista”;

e Grupo 5 e 6: maquete do bairro. Este grupo realizara a maquete do bairro a
partir de paper toys, inserindo uma releitura da obra ou outras possiveis obras

gue poderiam existir no bairro.

O quinto encontro (duas aulas) sera dividido em trés momentos. Em um
primeiro momento, 0s estudantes vao organizar a sala para a exposicdo e a
apresentacao dos trabalhos. Em um segundo momento, quando os convidados
estiverem presentes, os estudantes apresentardo a producao. Ao final, os estudantes
deverdo desmontar a exposicao e organizar a sala.

Esta proposta pedagogica foi pensada para ser aplicada no ano de 2024,
contudo, apoés idas e vindas do projeto ao comité de ética, acabou nao ocorrendo a
aplicacdo, ndo havendo tempo habil para sua aplicacdo. Fato este que prejudicou
imensamente nossa reflexdo, tanto no quesito tempo, pois tivemos um gasto fisico
intelectual tentando solucionar as demandas do comité de ética e principalmente para

nossa reflexao da nova pratica.
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Desejamos aplicar o plano assim que possivel, podendo ser no ano de 2025 ou
Nnos anos posteriores, tendo em vista que, fora para trabalhos académicos, as aulas
que lecionamos em sala de aula ndo dependem de comité de ética.

Ressaltamos que este plano de ensino foi pensado para uma turma somente,
de preferéncia com a culminancia sendo na feira cultural ou outro evento da escola.
Temos consciéncia de nossa realidade, como professor de escola publica que mal
temos tempo para pensar, planejar e possibilitar aulas com a devida qualidade,
também carecemos de material para trabalhar, além de toda a logistica necesséria
para conseguir conciliar a ida do artista a escola, o 6nibus e dinamica do passeio e da

vernissagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final do percurso, retornamos ao objetivo inicial deste texto que é
fundamentar a superacdo de uma pratica pedagdgica do ensino de arte, tendo como
conteudo curricular os monumentos artisticos da cidade de Campo Grande, com
énfase na obra “O Beijo”, de Pedro Guilherme.

Apesar do esforco ndo conseguimos superar a pratica pedagdgica, seja pela
falta de aplicac&o, ou por ruidos ideoldgicos que contaminam nosso pensamento e o0
texto. O filosofo Lukacs levou anos até se desvencilhar de todo pensamento idealista,
neste aspecto € preciso muito mais que dois anos cursando um programa de mestrado
para limparmos todo o pensamento burgués do nosso pensamento. Contudo, um
primeiro passo foi dado.

Foi de extrema relevancia, principalmente para nossa praxis pedagodgica,
acreditamos que a discusséo levantada ao longo do texto transformou e aprimorou
nossa pratica didatica em sala de aula, ampliando nosso conhecimento sobre a arte,
educacao e formacdo humana.

O debate envolvendo o idealismo pés-moderno e o materialismo-dialético.
Discussao esta mais que necessaria ao analisarmos a conjuntura politica global neste
inicio de século. Ressaltamos que o estudo nos levou a um grande avanco na
compreensao de mundo a partir do prisma da ontologia materialismo-dialético.

Existe um ditado na escola que diz: “O melhor método é aquele que funciona”,
é claro que refere-se a aprendizagem, muitas professoras utilizam esta frase quando
dizem que seus métodos séo ultrapassados, e se realmente 0 sdo porque seus alunos
saem alfabetizados. Mas a frase pode ser utilizada na questdo do método cientifico,
com certeza, as tendencias irracionalistas explicam o mundo ao seu redor, neste
sentido ndo existe método ruim, mas alguns se colocam ao lado da classe
trabalhadora e outros ndo, existem métodos preocupados com a causalidade dos
fendmenos e outros com interpretacdes subjetivas.

Chamamos a atencao para a categoria do Universal, singular e particular, de
certo modo, tal discussao perpassa por todo texto, pois acreditamos ser este um dos
principais pontos que nos diferem das filosofias idealistas.

Quando realizamos o debate relacionando a abordagem triangular e a PHC,

destacamos as contribuicdes que Ana Mae Barbosa trouxe ao ensino de arte, tirando
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a ideia de um ensino tecnicista e trazendo a discussao para a educacao estética, além
de, incentivar o trabalho com a arte brasileira.

Destacamos que para superar a abordagem triangular, o ensino de arte
pautado na PHC, além do conteudo, destacando os Classicos, a preocupacdo com o
efeito catartico do ensino e da arte a partir da vivencia estética é de extrema
importancia.

O estudo sobre o artista Pedro Guilherme Garcia Gées contribui para o debate
sobre arte sul-mato-grossense, existe uma caréncia de estudos na area, apesar de
todo o esforco de professores em difundir os artistas e obras do estado, as producdes
académicas de destague acabem sendo poucas.

Mesmo ainda n&o passando pelo julgo do tempo O beijo, por sintetizar
esteticamente o local, e principalmente, para aquela comunidade pode ser
considerado uma obra classica, contudo, € necessario um trabalho pedagogico
desfetichisador para com a obra e o mercado artistico da cidade, ndo podemos negar
ao estudante que existe um desenvolvimento desigual do capital e isto reflete na arte.

Nosso contetdo esta relacionado a existéncia do nosso estudante. Chamamos
a atencdo para o fato de que a existéncia € importante, mas nao é tudo, por exemplo,
a maioria das pessoas nunca mais utilizam a formula de Bascara apés sair da escola,
mesmo assim nado acreditamos que devemos exclui-la do ensino. Contudo, nao
podemos negar a que ela tem uma certa importancia.

No que tange o ensino de arte seguimos a mesma légica, a existéncia tem sua
importancia, ndo que deva ser a peca central para o ensino de arte, mas ndo podemos
deixar de lado. Neste sentido, quando olhamos para a realidade de nossa escola
pautada na arte, no lugar e formacéo humana, necessitamos rever nossos contelidos.

Ao terminar o estudo e relacionar o local que nossa escola esta inserida, vemos
gue além da obra o beijo, existem outros pontos a serem explorados ao redor da
escola: a obra A Familia, uma estatua de indio no museu José Antdnio Pereira,
primeira casa do fundador da cidade, proximo a escola; O Monumento Cultura
Paraguaia, de autoria de Anor Pereira Mendes Filho, localizado na Colonia Paraguaia,
mesmo sendo uma associacdo privada, os estudantes conhecem o local devido as
festas e eventos que la ocorrem; o escultor Mariano Antunes Cabral da Silva, neto da
artesd Conceicéo dos Bugres e morador do bairro; aléem da Comunidade negra Sao
Joao Batista, localizada no bairro, cuja a importancia além dos murais referenciando

a cultura africana é um ponto de cultura do bairro.



85

Concluindo, apesar de ndo alcancar a superacdo da pratica pedagogica,
acreditamos que esta dissertacdo contribuiu para o debate sobre o ensino de arte na
perspectiva historico-critica, apontando subsidios teoricos e praticos para uma
educacdo estética. Ao articular teoria e prética, particular, singular e universal,
buscamos superar, além da proposta triangular, toda uma corrente de pensamento

pos-moderno que vem norteando as politicas publicas em nosso pais e no mundo.
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ANEXOS

Anexo 1 — Plano de aula

PRy

N
PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPO GRANDE
ESTADO DE MATO GROSSO DO SUL

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO

PLANO DE AULA DO ENSINO FUNDAMENTAL

ESCOLA MUNICIPAL PROF. LUIZ CAVALLON

Professor(a): RICARDO GRASSI MARTINS

Componente Curricular: ARTE

Periodo de Execucdo: _/ /2024 a | /2024 Ano escolar: 3° (Terceiro)

Turma (s): 3°C e 3°D Turno(s): Matutino (), Vespertino (X), Noturno ().

OBJETO (S) DE CONHECIMENTO

( X YCONTEXTOS E PRATICAS

( )ELEMENTOS DA LINGUAGEM

( X )MATERIALIDADES

( )MATRIZES ESTETICAS E CULTURAIS

( X ) PATRIMONIO CULTURAL (ARTES INTEGRADAS)
( X )PROCESSOS DE CRIACAO

( X )SISTEMAS DE LINGUAGEM

HABILIDADE (S)

CONTEXTOS E PRATICAS

() 1BIM (CG.EF15AR32.n) Desenvolver produgdes artisticas (do
desenho, da pintura, da modelagem, da colagem, entre outros), com recursos
materiais tradicionais e alternativos, em diferentes suportes.

() 2BIM (CG.EF15AR0L1.s) Identificar e apreciar formas distintas das
Artes Visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepc¢ao, o
imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertorio imagético.

() 3BIM (CG.EF15AR28.n) Identificar a presenca de manifestacdes e
intervencdes artisticas no bairro e na cidade.

( X ) 3BIM (CG.EF15AR31.n) Conhecer e apreciar as manifestagdes
artisticas, presentes em contextos publicos, como um territorio artistico
(apresentacdes de rua de carater teatral, musical, circense, malabaristas,
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palhacos, grafite, painel, lambe-lambe, sticker e esténcil, esculturas, entre outros)
e privados (museus, galerias, ateliés, entre outros).

( ) 4BIM (CG.EF15AR32.n) Desenvolver produgdes artisticas (do
desenho, da pintura, da modelagem, da colagem, entre outros), com recursos
materiais tradicionais e alternativos, em diferentes suportes.

() 4BIM (CG.EF15AR33.n) Experienciar situacdes que possibilitem o
desenvolvimento da imaginacao e do senso estético e a vivéncia, a apreciacao da
producéo propria e dos colegas.

ELEMENTOS DA LINGUAGEM

() 1BIM (CG.EF15AR02.s) Explorar e reconhecer elementos
constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento, e
outros).

() 2BIM (CG.EF15AR02.s) Explorar e reconhecer elementos
constitutivos das Artes Visuais (ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento, e
outros).

() 3BIM (CG.EF15AR31.n) Apreciar e perceber o sentido que um objeto
ou obra de arte propde, articulando-o tanto aos elementos da linguagem visual,
guanto aos materiais e suportes utilizados, visando desenvolver, por meio da
observacéo e da fruicdo, a capacidade de construcdo de sentido, reconhecimento,
analise e identificacdo no conjunto da imagem e de seus produtores.

() 4BIM (CG.EF15AR40.n) Produzir objetos e imagens, explorando os
elementos constitutivos, para expressar e comunicar ideias, apreciar e interpretar
imagens.

MATERIALIDADES

() 1BIM (CG.EF15AR35.n) Explorar e manipular as possibilidades
oferecidas pelos diversos materiais, como lapis e pincéis de diferentes texturas e
espessuras, brochas, carvao, carimbo e outros; de meios, como tintas, agua,
areia, terra, argila, e outros; e de variados suportes graficos, como jornal, papel,
papeldo, parede, chdo, caixas, madeiras, e outros.

() 2BIM (CG.EF15AR35.n) Explorar e manipular as possibilidades
oferecidas pelos diversos materiais, como lapis e pincéis de diferentes texturas e
espessuras, brochas, carvao, carimbo e outros; de meios, como tintas, agua,
areia, terra, argila, e outros; e de variados suportes graficos, como jornal, papel,
papelédo, parede, chéo, caixas, madeiras, e outros.

(X)) 3BIM (CG.EF15AR04.s) Experimentar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacao, video, fotografia etc.), fazendo uso sustentavel de
materiais, instrumentos, recursos e técnicas, convencionais e hdo convencionais.

() 3BIM (CG.EF15AR36.n) Conhecer e expressar em suportes variados
e de diferentes tamanhos, individualmente, ou em grupos, que permitam a
liberdade do gesto, do movimento e exploragcéo da dimensao espacial.

() 4BIM (CG.EF15AR04.s) Experimentar diferentes formas de
expressao artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
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modelagem, instalacao, video, fotografia e outros), fazendo uso sustentavel de
materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e nao convencionais.

() 4BIM (CG.EF15AR57.n) Expressar e representar ideias, emocoes,
sensacoes desenvolvendo trabalhos artisticos autorias.

MATRIZES ESTETICAS E CULTURAIS

( ) 1BIM (CG.EF15AR48.n) Perceber-se a si mesmo e ao outro,
identificando igualdades e diferencas mediante as interagcdes, por meio de atitudes
de respeito com as expressoes artisticas produzidas por diferentes culturas,
povos, sociedades, etnias.

() 2BIM (CG.EF15AR03.s) Reconhecer e analisar a influéncia de
distintas matrizes estéticas e culturais das Artes Visuais nas manifestacfes
artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

() 3BIM (CG.EF15AR47.n) Conhecer, identificar e valorizar a
diversidade das manifestacfes artisticas e culturais da cidade (indigena,
qguilombola, paraguaia, boliviana, libanesa, oriental, e outras), como significativa
para a formacéo cultural da populacao local e regional.

() 4BIM (CG.EF15ARA48.n) Perceber-se a si mesmo e ao outro,
identificando igualdades e diferencas mediante as interacdes, por meio de atitudes
de respeito com as expressoes artisticas produzidas por diferentes culturas,
povos, sociedades, etnias.

PATRIMONIO CULTURAL (ARTES INTEGRADAS)

() 1BIM (CG.EF15AR25.s) Conhecer e valorizar o patrimonio cultural,
material e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se
suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo
a construcdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

() 2BIM (CG.EF15AR82.n) Reconhecer as diferengas culturais como
enriquecedoras da identidade nacional, por meio do conhecimento sobre as varias
etnias, linguagens que formam o patriménio sociocultural brasileiro para a
construcdo da cidadania.

( X) 3BIM (CG.EF15AR81.n) Refletir sobre as obras de arte expostas e o0
meio ambiente, quanto a preservacao do patriménio ambiental e cultural.

() 4BIM (CG.EF15AR84.n) Refletir sobre a importéncia de preservar
monumentos, conjuntos de construcdes e sitios arqueoldgicos, considerando a
memoria, a identidade, a criatividade dos povos e a riqueza das culturas e
identidades das nacdes.

PROCESSOS DE CRIACAO

() 1BIM (CG.EF15AR43.n) Desenvolver a imaginagéao criadora, a
expressao, a sensibilidade pelo contato com a producéo artistica presente nos
museus, livros, reproducdes, revistas, gibis, videos, e outros.

() 2BIM (CG.EF15AR05.s) Experimentar a criacdo em Artes Visuais de
modo individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes espacos da escola
e da comunidade.
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() 2BIM (CG.EF15AR43.n) Desenvolver a imaginacao criadora, a
expressao, a sensibilidade pelo contato com a producéo artistica presente nos
museus, livros, reproducdes, revistas, gibis, videos, e outros.

( X ) 3BIM (CG.EF15AR05.s) Experimentar a criagdo em Artes Visuais
de modo individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes espacos da
escola e da comunidade.

() 3BIM (CG.EF15AR58.n) Desenvolver processos de criagcdo com base
em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo,
fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais, alternativos e
digitais.

() 4BIM (CG.EF15AR44.n) Criar e expressar formas artisticas por meio
de diferentes géneros (paisagem, retrato, cenas do cotidiano, e outros) e técnicas
(desenho, pintura, modelagem, gravura).

() 4BIM (CG.EF15AR58.n) Desenvolver processos de criacdo com base
em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo,
fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos convencionais, alternativos e
digitais.

SISTEMAS DE LINGUAGEM

() 1BIM (CG.EF15AR71.n) Desenvolver o olhar de apreciacao e a
observagéo ao fazer a leitura da obra e ao acessar fontes de informagao sobre
obras de arte em museus, galerias (virtuais ou fisicos).

() 2BIM (CG.EF15AR72.n) Acessar e interagir com producdes de Arte
no espaco de museu, galerias (virtuais ou fisicos), para desenvolver a
sensibilidade estética e a capacidade de apreciacao critica.

(X ) 3BIM (CG.EF15AR07.s) Reconhecer algumas categorias do
sistema das Artes Visuais (museus, galerias, instituicdes, artistas, artesaos,
curadores e outros).

() 3BIM (CG.EF15AR71.n) Desenvolver o olhar de apreciacao e a
observacédo ao fazer a leitura da obra e ao acessar fontes de informacgéo sobre
obras de arte em museus, galerias (virtuais ou fisicos).

( ) 4BIM (CG.EF15AR07.s) Reconhecer algumas categorias do sistema
das Artes Visuais (museus, galerias, instituicdes, artistas, artesaos, curadores e
outros).

() 4BIM (CG.EF15AR73.n) Refletir sobre as obras de arte expostas e o
meio ambiente, quanto a preservacdo do patrimdnio ambiental e cultural.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

1° Encontro (duas aulas) — Data: /| /2024,

Neste encontro acontecera a apresentacao da proposta, a dinamica de aplicacéo

sera uma visita do artista a escola, em que, a partir de uma palestra, o artista vai
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comentar sobre sua vida e sua obra, enfatizando a simbologia do peixe e a obra “O
Beijo”, localizado préximo a escola; em seguida, ocorrerd a proposicado da pratica
artistica proposta pelo artista, que também € educador, podendo ser uma pratica de
desenho, em que os estudantes poderéo realizar um desenho inspirados na vida e

obra do artista, por exemplo.

2° Encontro (quatro aulas) — Data: /| /2024.

Realizaremos uma visita a obra “O Beijo”, de Pedro Guilherme, que esta localizada
em uma rotatoria no Lago do Amor. A visita ocorrera a partir da disponibilidade de
um Onibus, proporcionado pela Secretaria Municipal de Educacdo de Campo
Grande (Semed). Vale ressaltar que, durante a visitacao a obra, teremos o apoio de
agentes de transito para controle do trafego local e os estudantes néo terdo acesso
ao lago ou a animais silvestres locais. Teremos em torno de um adulto para cada
cinco criancgas, tais providéncias serdo tomadas para prevencao de riscos durante
a visita. As criangas estarao vestidas com o uniforme da Rede Municipal de Ensino
de Campo Grande (Reme), e cada uma delas levara sua garrafa de agua (a escola
também fornecerd agua para a hidratacdo dos estudantes). O 6nibus com os
estudantes partird da escola as 13h30min, chegando ao local da escultura
aproximadamente as 13h50min, permanecendo no local até as 14h15min, de onde
seguiremos para uma visita a Confraria Sociartista (Associacdo dos Artistas Visuais
Profissionais de MS). Vale ressaltar que € membro da associa¢do, e no local
também acontecem exposicdes artisticas e aulas de arte. Ocorrera um momento de
reflexdo, dialogo e atividades artisticas voltadas a tridimensionalidade, realizando
uma composicao artistica. A previsdo de permanéncia na Confraria Sociartista € de
aproximadamente 1 hora e 20 minutos, até as 16h20min. A chegada a escola esta
prevista para as 16h45min, onde sera realizada uma roda de conversa com 0s
estudantes, que relatardo como foi o passeio. O horério de saida da escola sera as
17h10min.

3° Encontro (duas aulas) — Data: [ 12024.
Este encontro sera dividido em dois momentos. Num primeiro momento sera
retomado com a turma o que foi aprendido, como perguntas como qual o nome do

artista e da obra. Em seguida, o professor realizard& uma apresentagéo
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problematizando o artista, a obra e o lugar, ampliando assim o conhecimento do

estudante sobre o assunto.

Pedro Guilherme Garcia
Goes

Slide 1: pediremos para uma crianca ler o slide. Em seguida, os estudantes ser&o
questionados se eles conhecem a pessoa cuja foto esta no slide.

Pedro Guilherme Garcia Goes

Slide 2: neste momento serd a hora de relembrar com a turma as aulas anteriores,

a visita do artista a escola e a visita da turma a escultura e a exposicao artistica.
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Pedro Guilherme Garcia Goes

Pedro Guilherme Garcia Goes nasceu em Coxim, interior de Mato Grosso do Sul, em
1967.

Mudou-se para Campo Grande ainda na infancia, em 1971, onde vive atualmente.
Autodidata, Pedro Guilherme comegou a pintar por volta dos 16 anos.

Ja participou de mais de 200 exposi¢des, coletivas ou individuais.

Ficou conhecido pela tematica do peixe, retratando-a de diversas maneiras.

Como professor, desenvolve projetos de pintura e de arte-terapia na Associagdo
Pestalozzi de Campo Grande.

Membro da Confraria Sociartista, uma associagdo de artistas da capital de Mato
Grosso do Sul que promove eventos, exposi¢des e oficinas de arte, de pintura e
esculturas espalhadas por todo o estado

Slide 3: poderiamos pedir para uma crianca ler, mas, em fungcdo do tempo, o

professor lera e comentara a histéria do artista. E importante chamar atenc&o neste

e nos proximos slides para a importancia do contexto histérico em que o artista esta

inserido.

Pedro Guilherme Garcia Goes

Série: Mato Grosso
dos sonhos.
Disponivelem :
https://oestadoonli
ne.com.br/arte-e-
lazer/mato-grosso-
dos-sonhos-ha-30-
anos-artista-
provoca-reflexoes- |
com-peixes-sul-
matogrossenses/

Pedro Guilherme Garcia Goes
Série: Mato Grosso do sangue

Slide 4 e 5: falaremos sobre as pinturas do artista.




97

Pedro Guilherme Garcia Goes

>

Pedro Guilherme Garcia Gées
Série: Mato Grosso do sangue

Disponivel em : https://pedroguilherm e001.blogspot.com

Imagem: Roberto Higa, acervo do Professor
Piracema Sociartista
Imagem:
https://www.instagram.com/
p/BYdNQwJB Pg/

Slide 6: chamaremos atencao para a obra presente no slide, pois a atividade pratica

da aula se relacionara a ela e compora uma das atividades do vernissage.
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Pedro Guilherme Garcia Goes

OCara.

Disponivel em :
https://pedroguilherme00
1.blogspot.com/

Slide 7: ao comentar sobre o “Cara”, monumento na Lagoa ltatiaia, faremos mencéo

ao fato de o artista trabalhar com o ritmo da natureza.
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Slide 8: neste momento, pediremos para as criancas interpretarem o0 mapa
apresentado no slide. Caso elas ndo percebam, chamar atencdo para a
concentracdo das obras na area central da cidade, nos bairros mais nobres. O intuito

sera mostrar a contradicdo das relacdes sociais.
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Slide 9: utilizaremos a imagem vista de cima para relembrar o passeio e falaremos
sobre a historia do lago, que é a unido dos corregos Cabaca e Bandeiras e que é
um lago artificial. Dizem os mais antigos que tinha o formato de coragéo, além de

estar passando POr um processo de assoreamento.

“O Beijo” - Pedro Guilherme Garcia Gées

“O Beijo”, de Pedro Guilherme. Foto de Ricardo Grassi Martins, 2023.

Slide 10: falaremos sobre a obra, enfatizando porque ela é um classico.
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g
VR s m e

Slide 11: explicaremos o processo de feitura da obra, da sapata as colunas, do
esqueleto a modelagem e pintura. Sera importante mostrar o processo para as
criangas, sugerindo que passem a pensar na construcao de objetos tridimensionais,

se nao conhecerem o processo de sua feitura.

Peixe depredado. Fonte:
com

peixesq
bei frente-a0-/ago-d {a-depr/26613/. Acesso em 22/7/2024

ckiardo

Peixe pichado. Fonte:
ms.gov.

Jaco-de

q ag: -precisa-
de-restauracao-e-sectur-e-acionadal. Acesso em
22/7/2024.

Slide 12: explicaremos a importancia de preservar os bens artisticos da cidade.

Num segundo momento, faremos uma atividade pedagdgica em que os estudantes
possam representar tridimensionalmente a obra visitada. Os estudantes realizaréo

dobraduras e construirdo seu peixe tridimensional. Esta atividade sera utilizada na
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culminancia, compondo um trabalho artistico referenciando a obra “Piracema
Sociartista”, de Pedro Guilherme. Os trabalhos desenvolvidos pelas criangas serao
guardados pelo professor e devolvidos as apods a culminancia. Nesta aula, durante
a atividade pratica, sera proposto para os estudantes o que eles representariam se
fossem escolhidos para substituir a obra “O Beijo”. A intengéo é que eles escolham
um animal para representar, podendo ser o peixe ou qualquer outro bicho. Apos,
serd distribuida uma atividade contendo um texto sobre o artista e a obra, além de

caca-palavras e uma atividade préatica que os estudantes realizardo em casa.

ALUNO(A): Responda as perguntas:
PROFESSOR(A): RICARDO

Qual & o nome da obra estudada?
PEDRO GUILHERME

Qual o nome do autor da obra?

O artista plastico Pedro Guilherme, natural de coxim,
interior do Mato Grosso do Sul, cidade conhecida por suas
denominacdes populares como “capital nacional do peixe” e .
“terra do pé-de-cedro”. Ele & muralista, pintor e escultor, tendo O que mais vocé aprendeu sobre o Artista e Obra estudados?
a sua obra realizada em diversas cidades. Em campo grande,
além de alguns murais pulblicos, Pedro Guilherme € o artista
criador de dois monumentos escultdricos de grandes
proporgdes: um na Lagoa ltatiaia e o outro no Lago do Amor,
obra que recebe o nome de “O Beijo”. Com cores tipicas da
nossa flora adornando as pinturas, dividem a tela, pintados,

dourados, Piraputangas & pacus, entre outros tantos peixes sul- A ) ]
mato-grossenses. Agora é sua vez de ser o artista, desenhe e pinte um quadro

trabalhando a tematica do peixe, assim como o artista Pedro
Afividade: Responda o caca palavras sobre o artista: Guilherme.
—_— N [y P —
_ (('\___‘ ____f'\)
Pedro Guilherme b -

5 das tio escondidas na horizontal @ vertical, sem palavras 8o cantriria, '{ I] |
GRTNAFRATHKT {4 I\
GLOHMODONEED
UIDVODSBHLUTIE
1 PEDROGHEBE IO
LAGOLNOTIGBEBECI (

HTYSTEAUDAYN
ESCULTURATNO
RSANISMHUYTI
MSEHRTRNIHRDG \ )
ETTRNBAHASE.I |
PTDRAHSHITRE I
SIOAOENXGCTU ! : “)
R ESCULTUR GUILHERME o PEDRO N N =

Atividade elaborada pelo professor Ricardo Grassi Martins.

4° Encontro (duas aulas) — Data: __ /  /2024.

Esta aula sera dividida em dois momentos. Num primeiro momento, sera debatido
como sera a nossa culminancia. Os estudantes, a partir do contetdo sobre o artista
e a obra estudada e das proposicdes do professor, serdo divididos em grupos, e

cada grupo ficara responsavel por uma apresentacao na culminancia.
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PROPOSTA ARTISTICA

PROPOSTA ARTISTICA

* GRUPO 1 — APRESENTACAO SOBRE O ARTISTA E O LAGO
* Construir uma ou mais TVs de papeldo para apresentar;

* Elaborar um texto sobre a trajetdria

do artista e a histéria

da obra estudada;

https://tiahelprecursos.blogspot.com/2014/03/recurso-televisao.html

https://br.pinterest.com/pin/740208888727804272/

Grupo 1:
Apresentacdo do artista a partir de uma TV confeccionada com papeldo. Os
estudantes apresentardo a trajetéria do artista e obra estudada, sendo
confeccionada uma TV para contar a histéria do artista e outra para falar sobre a
obra e o Lago do Amor.
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PROPOSTA ARTISTICA

GRUPO 2 — PINTURA COM REPRESENTAGAO ANIMAL

Produzir desenhos e pinturas com a tematica de peixes
ou de outro animal.

https://www.istockphoto.com/br/fotos/crian%C3%A7as-pintand o-na-aula-de-
arte-na-escola-prim%C3%Alria

Pedro Guilherme Garcia Gées
Série: Mato Grosso do sangue

Disponivel em : https://pedroguilherme001 blogspot.com

Grupo 2:
Este grupo devera confeccionar pinturas com a tematica do peixe ou de outro

animal.

PROPOSTA ARTISTICA

* GRUPO 3 - PROTOTIEO DE
ESCULTURA DE PAPELAO

* A partir do(s) animai(s)
escolhido(s) na aula
anterior para ser a obra que
a sala instalaria no Lago se
fossem selecionados,
empapelar o esqueleto,
montado pelo professor, e
pintar;

https://www.ultimatepapermache.com/frog
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https://br.pinterest. com/pin/1125968651967324/ https://br.pinterest. com/pin/4895554220164 18410/

https://br. pinterest com/pin/849632285984993694/ https://br. pinterest. com/pin/3096293489758130/ https://br.pinterest. com/pin/211174977698707/

Grupo 3:

Ser& proposto para as criancas realizar um prot6tipo de escultura para substituir a
obra “O Beijo”. Cabera aos estudantes escolher se sera uma releitura de peixe ou
de algum outro animal. O professor auxiliara na feitura da obra, em funcéo da idade
das criancas e de possiveis dificuldades para atualizar suas ideias. Acreditamos
que, apos escolhido o animal a ser representado, o professor construira o esqueleto,
e as criangas apenas empapelardo e pintardo o objeto. Mesmo a criangca nao
montando o esqueleto, ao empapelar, ela compreendera como foi feito.
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PROPOSTA ARTISTICA

* GRUPO 4 - “PIRACEMA
SOCIARTISTICA”

* Produzir peixes de papel,
pensando em uma
intervengdao sobre a obra
“Piracema Sociartista”

Acervo do Professor

Imagem: Roberto Higa, acervo do Professor

Grupo 4:
Este grupo organizara os objetos estéticos produzidos na aula anterior e produzira

mais, pensando em uma intervencéo sobre a obra “Piracema Sociartista”.

* GRUPO 5 E 6 — MAQUETE

PROPOSTA ARTISTICA DO BAIRRO

e . * Realizar uma maquete inspirada no bairro,
N . il : 3 i . a partir de paper toys ou outros materiais,
Uz | . bl LS

e

para inserir uma releitura da obra e de
outras possiveis obras que poderiam existir
no bairro;

https://amazonia360.news/centro-de-ed infantil liza-feira-de-ciencias-
sobre-meio-ambiente/

Acervo do Professor

Grupo 5 e 6:
Este grupo realizar4 a maquete do bairro, a partir de paper toys, para inserir uma
releitura da obra e de outras possiveis obras que poderiam existir no bairro.
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5° Encontro (duas aulas) — Data: /| /2024.
Este encontro sera dividido em trés momentos. Em um primeiro momento, 0s
estudantes vao organizar a sala para a exposicao e a apresentacéo dos trabalhos.
Em um segundo momento, quando os convidados estiverem presentes, 0s
estudantes apresentardo a producéo. Ao final, os estudantes deverdo desmontar a

exposicao e organizar a sala.

RECURSOS DIDATICOS

() Alfabeto

() Audio

( x ) Caixa de Som
() Caixa Literaria
( x ) Cartaz

( x ) Cola

( x ) Computador
() Croqui

( x) Data Show
() Esquadro

( x ) Fita Adesiva
( x ) Giz de Cera
() Grampeador

() Instrumentos de Medidas

() Instrumentos Musicais

() Jogos

() Jornal

( x) Lapis de Cor

() Mapa

() Material Dourado

() Palitos

( x) Papel Quadriculado

( x) Revista

() Software ou Aplicativo

( ) Telas

( x ) Tinta

( x ) Video

( x ) Outros: Quadro, Sala de Aula, Cadeiras, Mesa, Cabo HDMI, Papel Kratft,
Papel Sulfite, Borracha, Apontador, etc.

INSTRUMENTOS AVALIATIVOS
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( x ) Apresentacao

( x ) Avaliacéo Pratica
() Debate

() Desafios
() Portfélio

() Producao Audiovisual

( x) Projetos de Aprendizagem
() Prova Bimestral

() Prova Escrita

( ) Prova Mensal

( ) Prova Oral

() Relatérios

() Seminario

() Simulado

() Trabalho

() Trabalho de Pesquisa

OBSERVACOES DO PROFESSOR
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Anexo 2 — Atividades elaboradas para serem realizadas durante as aulas

2020

Apostila elaborada pelos professores durante a pandemia de Covid-19:

TEXTO S
ELEMENTOS DA LINGUAGEM VISUAL: LINHA E FORMA - CULTURA REGIONAL

O ARTISTA PLASTICO PEDRO GUILHERME, NATURAL DE COXIM, INTERIOR DO MATO
GROSSO DO SUL, CIDADE CONHECIDA POR SUAS DENOMINACOES POPULARES COMO
“CAPITAL NACIONAL DO PEIXE" E “TERRA DO PE-DE-CEDRO", INCORPOROU A FIGURA
DO PEIXE E DA CULTURA INDIGENA DO ESTADO, AOS TRACOS CARACTERISTICOS DOS
INDIOS KADIWEU E TERENA NA REPRESENTACAO DOS MUITOS PEIXES QUE HABITAM
0S RIOS DO MATO GROSSO DO SUL. ELE E MURALISTA, PINTOR E ESCULTOR, TENDO

64

A SUA OBRA REALIZADA EM DIVERSAS CIDADES. EM CAMPO GRANDE, ALEM DE
ALGUNS MURAIS PUBLICOS, PEDRO GUILHERME E O ARTISTA CRIADOR DE DOIS
MONUMENTOS ESCULTORICOS DE GRANDES PROPORCOES: UM NA LAGOA ITATIAIA E
O OUTRO NO LAGO DO AMOR. COM CORES TIPICAS DA NOSSA FLORA ADORNANDO AS
PINTURAS, DIVIDEM A TELA, PINTADOS, DOURADOS, PIRAPUTANGAS E PACUS, ENTRE
OUTROS TANTOS PEIXES SUL-MATO-GROSSENSES.

DE UMA FORMA OU DE QUTRA, OS ARTISTAS SUL-MATO-GROSSENSES ESTAO
ARRANJANDO UMA MANEIRA DE MOSTRAR SEUS TRABALHOS PELA INTERNET EM
EPOCA DE ISOLAMENTO SOCIAL. UM DESSES E O ARTISTA PLASTICO PEDRO
GUILHERME, MESMO CONFINADO, RESOLVEU DIVULGAR SEU TRABALHO QUE FEZ
UMA SERIE SOBRE OS 40 ANOS DE MATO GROSSO DO SUL, FEZ UMA ARTE QUE
TROUXE TRAZENDO O PEIXE QUE USA HA 30 ANOS NO SEU TRABALHO COLOCANDO
UMA SIMBOLOGIA KADIWEU. UMA CRITICA SOBRE O DESCASO DOS POVOS
INDIGENAS.

FIGURA 1. MONUMENTO NA FIGURA 2. MONUMENTO NO | FIGURA 3. PEDRO GUILHERME E
LAGOA ITATIAIA. LAGO DO AMOR. SUAS OBRAS




RELEITURA.
AGORA E COM VOCE! DEPOIS DE CONHECER UM ARTISTA DO NOSSO ESTADO, E SUA
VEZ DE CRIAR UM MONUMENTO PARA A NOSSA CIDADE, ASSIM COMO O ARTISTA.
CONFORME A TECNICA DE PEDRO GUILHERME, OBSERVE QUE ELE UTILIZA FORMAS
GEOMETRICAS E MUITA COR. ESCOLHA UM LOCAL DA NOSSA CIDADE ONDE VOCE
GOSTARIA DE COLOCAR O SEU MONUMENTO E ESCREVA A LOCALIZACAO AQUI:

65

CRIE O MODELO DO PEIXE E O DESENHO NO QUADRADO ABAIXO. COM MATERIAIS
RECICLAVEIS, VOCE PODE UTILIZAR RASPAS DE LAPIS, RETALHOS, EVA,

— - - —— - r - -
: = - : ""Y‘)._ § ,‘\ f "o

ATIVIDADE 8
DOBRADURA.

VAMOS FAZER UMA DOBRADURA DE PEIXE E EM SEGUIDA, PINTAR COM AS SUAS
CORES FAVORITAS. PARA 1SS0, SIGA AS INSTRUCOES ABAIXO.

- &

109



110

2021

Atividade néo presencial que o estudante levava de tarefa para casa.
Durante a pandemia de Covid-19, os alunos estudavam uma semana em casa e

outra na escola.

ALUNO(A):
PROFESSOR(A): RICARDO

PEDRO GUILHERME

O artista plastico Pedro Guilnerme, natural de coxim,
interior do Mato Grosso do Sul, cidade conhecida por suas
denominacdes populares como “capital nacional do peixe” e
“terra do pé-de-cedro’,, Ele @ muralista, pintor e escultor, tendo
a sua obra realizada em diversas cidades. Em campo grande,
além de alguns murais publicos, Pedro Guilherme € o artista
criador de dois monumentos escultoricos de grandes
proporcdes: um na Lagoa ltatiaia e o outro no Lago do Amor.
Com cores fipicas da nossa flora adornando as pinturas,
dividem a tela, pintados, dourados, piraputangas e pacus, entre
outros tantos peixes sul-mato-grossenses.

Atividade: Responda o caca palavras sobre o artista:

Pedro Guilherme

A5 palavras deshe caga palavras estac escondidas na horizontal @ vertical, sem palavras 80 contrark,

GRTMNAFRATMHEKT
GLOHMODONTETEHD
U1 DVvVOoODSBHUTIE
I PEDROGHEBEIODO
LAGOLNOIGBEBCI
HTYSTEAUDAYN
ESCULTURATMNDOG
RS ANITITSMHUYTI
MS EHRTREMNTIHREG
ETTRHNEBAHASETI
FPTDRAHSHITRE
S 1 OAOQENXGCCTWU
AMIDR ESCULTURA GUILHERME RS FEDRD
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2022 e 2023
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