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RESUMO

A Psicanalise procura compreender o ser humano e a sociedade, vendo na Mitologia
simbolos culturais que representam a ligacdo entre o inconsciente e o consciente. A
unido da Psicanalise com a Mitologia possibilita diversas reflexdes, e sabe-se que 0s
mitos sdo importantes para 0 homem tanto como individuo, quanto como sociedade. Otto
Rank foi um dos primeiros pesquisadores a estudar Mitologia comparada por meio da
aplicacdo do método psicanalitico, analisando os esteredtipos de lendas de herdis e
comparando 0s sonhos cotidianos com os mitos classicos. Desse modo, observou em
seus estudos que narrativas miticas de diferentes civilizagdes possuiam semelhancas
entre si, que carregavam desejos e manifestacbes da histéria humana. Levando esse
contexto em consideracdo, a presente pesquisa propde-se a investigar qual é a fungédo
social do mito do herdi atraves do método da Psicanalise aplicada, baseada nos conceitos
teoricos desenvolvidos por Otto Rank. Em virtude da expressiva quantidade de herdis
mitoldgicos existentes, foi necessario selecionar um personagem para ilustrar a figura do
herdi mitico, portanto, foi escolhido para esta pesquisa o0 personagem Belerofonte, um dos
herdis mais reverenciados da Mitologia Grega, cujos simbolos mitologicos permanecem
populares no imaginario contemporaneo. Essa pesquisa justifica-se devido a inequivoca
contribuicdo do trabalho de Rank para a Psicanalise aplicada aos estudos de Mitologia,
auxiliando psicanalistas a compreenderem melhor as culturas e sociedades. A hipotese a
ser sustentada reside no fato de que a principal funcdo do mito do herdi € representar 0s
desejos e anseios da sociedade, ilustrando, desse modo, as manifestacdes do inconsciente.

Palavras-chave: Psicanalise. Mitologia. Otto Rank.



ABSTRACT

Psychoanalysis seeks to understand human beings and society and observes in
Mythology several cultural symbols that represent the connection between the
unconscious and the conscious. The union between Psychoanalysis and Mythology
enables various reflections, as myths are important for individuals as well as society.
Otto Rank was one of the first researchers to study comparative Mythology through the
application of the psychoanalytic method, analyzing the stereotypes of hero legends and
comparing dreams with classical myths. Rank observed in his studies that mythical
narratives from different civilizations had many similarities and conveyed desires and
manifestations of human history. Considering this context, the present research aims to
investigate the social function of the hero myth through the method of applied
Psychoanalysis, based on the theoretical concepts developed by Otto Rank. Given the
vast number of mythological heroes, it was necessary to select a character to illustrate
the figure of the mythical hero. For this research, the character Bellerophon was chosen,
one of the most revered heroes of Greek Mythology, whose mythological symbols
remain popular in contemporary imagination. This research is justified by the significant
contribution of Rank's work to applied Psychoanalysis in Mythology studies, aiding
psychoanalysts in better understanding cultures and societies. The hypothesis to be
upheld is that the primary function of the hero myth is to represent society's desires and
aspirations, illustrating manifestations of the unconscious.

Keywords: Psychoanalysis. Mythology. Otto Rank.
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INTRODUCAO

A Psicanalise tem como objeto de estudo todo material relacionado com o inconsciente, e
sabe-se que as artes, 0s mitos e a literatura possuem uma linguagem simbdlica com conteddos
intimamente conectados com 0 inconsciente e a cultura. Neste sentido, Freud (1926/1974)
recomendou aos analistas se familiarizarem com o0s conhecimentos das ciéncias humanas, pois a
falta dessa familiaridade limitaria a compreensdo do material clinico com o qual trabalhavam.
Oportuno ressaltar que, em 1912, a revista Imago foi fundada com o objetivo de publicar artigos
voltados para a aplicacdo da Psicanalise as Humanidades, o que demonstra o interesse dos
psicanalistas austriacos em manterem o dialogo entre diferentes areas do conhecimento ainda no
inicio do movimento psicanalitico (Padovan; Darriba, 2016).

Outrora editor da revista Imago, Otto Rank foi um dos primeiros pesquisadores a
desenvolver estudos de Psicanalise aplicada a Mitologia, defendendo uma tese de doutorado em
Filosofia em 1912, intitulada Die Lohengrinsage, considerada a primeira tese embasada nos
estudos psicanaliticos da Universidade de Viena (Padovan; Muller, 2016). Rank afirmou que
alguns mit6logos, como Laistner e Roscher, ja haviam reconhecido a importancia da vida onirica
para a compreensdo dos mitos, mas nao possuiam conhecimento dos estudos de Freud sobre o0 seu
simbolismo e a sua proximidade com outros fenbmenos psiquicos. Por seu turno, ele acreditava
que a Psicanalise possuia o melhor referencial tedrico para o estudo dos mitos (Rank, 1922/2020).
Emidio e Hashimoto (2011) esclarecem que a Mitologia Grega contribuiu bastante para a
construcdo da teoria psicanalitica, ajudando a definir conceitos e enriquecendo a compreensao

dos fendbmenos clinicos:

As narrativas mitoldgicas fazem parte dos temas centrais da teoria psicanalitica desde a
sua origem. Por um lado podemos olha-los como objetos de anélise, e por outro como
formas de sustentacdo dos conceitos freudianos e suas ideias. Uma maneira encontrada
por Freud para demonstrar que suas descobertas iam além da singularidade de cada
paciente, elas eram representantes das grandes questfes humanas e o mito a forma de
expressdo desta relacdo entre o singular e o universal, um espelho da humanidade, do
universalmente humano (Emidio; Hashimoto, 2011, p. 25).

Freud (1908/1974) escreveu gque oS mitos poderiam ser interpretados como vestigios
distorcidos de fantasias plenas de desejos de nagfes inteiras, e estuda-los poderia contribuir para

a melhor compreensdo de culturas e sociedades. Rank (1922/2020), por sua vez, observou em
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seus estudos que narrativas miticas de diferentes civilizagBes possuiam semelhangas entre si,
denominando as repeticOes dessas narrativas de "lenda padrdo”. Para se aprofundar no
simbolismo por trds dos esteredtipos da lenda padrdo, Rank comparou-os com a dindmica do
Romance Familiar, fazendo uma analogia entre o eu da crianga e 0s herdis mitolégicos.

Rank (1922/2020) pontua em sua obra que 0s mitos ilustram os desejos e anseios do povo
que os criou, tornando-se, assim, um "sonho coletivo" deste. Também observa que os herdis das
narrativas miticas podem ser interpretados como representantes de um "eu coletivo". Portanto, a
presente pesquisa propde-se a apresentar uma interpretacdo psicanalitica de um her6i mitoldgico
fundamentada na teoria de Rank, a fim de investigar qual é a funcdo social do mito do herdi
segundo a Psicanalise. A hipotese inicial considera que seja representar os desejos, fantasias e
angustias de uma sociedade, ilustrando as manifestacfes do inconsciente.

Para esta pesquisa foi selecionado o herdi Belerofonte, personagem da Mitologia Grega.
Essa escolha deve-se ao fato de que entre todas as mitologias antigas, a grega é a mais popular e
influente de toda cultura ocidental, também sendo a que mais possui fontes primarias traduzidas
para a lingua portuguesa (Conde; Costa, 2019). Classificado como um dos herdis mais populares
da Mitologia Grega, Belerofonte foi um herdi bastante reverenciado entre os cidadaos da cidade
de Corinto, e alguns simbolos de seu mito (0 pégaso e a quimera) continuam presentes no
imaginario contemporaneo.

Essa dissertacdo pertence a linha de pesquisa Psicologia: Fundamentos tedricos e
metodoldgicos do Programa de Pds-Graduagdo em Psicologia da Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul, que objetiva investigar fundamentos historicos e epistemoldgicos da Psicologia,
sejam métodos, medidas e processos individuais, grupais, intergrupais, atitudinais, de
aprendizagem, comportamentais, cognitivos ou culturais e sociais. A dissertacdo enquadra-se no
eixo Métodos de Pesquisa Extraidos da Discussdo Sobre o Inconsciente da linha de pesquisa, que
consiste no desenvolvimento de pesquisa tedrica sobre os fundamentos histéricos e
epistemologicos da Psicologia, especialmente os métodos aplicados na recepcdo filosofica da

Psicanalise.
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JUSTIFICATIVA

A jornada mitica de Belerofonte apresenta formidaveis semelhancas com as de outros
herdis: o exilio, a missdo de cumprir trabalhos extraordinarios, a vitéria contra um monstro
terrivel e uma morte trégica, ou seja, sua narrativa é a de um heroi classico, ilustrando bem como
0 mito do her6i se configura. Apesar disso, Belerofonte ndo recebeu muita atencdo dos
psicanalistas, e nenhum trabalho especifico sobre este foi encontrado na bibliografia de Rank.
Observa-se, contudo, que o mito de Belerofonte possui um grande potencial interpretativo que
ainda nao foi devidamente investigado. Embora tenha sido considerado um dos psicanalistas mais
influentes do século XX, Otto Rank foi pouco estudado pelos psicanalistas brasileiros e muitas de
suas obras ainda ndo foram traduzidas para a lingua portuguesa. Portanto, espera-se que essa
pesquisa ajude a divulgar a obra de Rank, promovendo discussdes epistemoldgicas. Essa pesquisa
justifica-se pela contribuicdo do trabalho de Rank para a Psicanalise aplicada aos estudos de
Mitologia.

Tendo sua origem na oralidade, os mitos foram retratados em variadas obras de arte
durante os séculos, e cuja popularidade permanece como demonstrada fartamente nos meios de
comunicagdo contemporaneos (televisdo, cinema, jogos eletronicos, etc.). O trabalho de Rank nos
mostra a importancia de se estudar os mitos, por nos ajudarem a compreender melhor a sociedade

em que Vivemos.

METODOLOGIA

Trata-se de uma pesquisa teorica utilizando o método de Psicanalise aplicada a Mitologia
conforme sistematizada por Conde e Costa (2019). Para esses autores, a Psicanalise aplicada,
também chamada de Psicanalise extensa/extramuros, configura-se como uma modalidade de
pesquisa psicanalitica voltada para a analise daquilo que transcende o espaco clinico, abrangendo
fendmenos de natureza social, artistica e cultural. Tal empreendimento investigativo ndo se
restringe a objetivos terapéuticos, mas se concentra na elucidacdo de enigmas por meio da
metodologia psicanalitica, que consiste em uma interpretacdo obtida através da observacdo e

investigacdo (Conde; Costa, 2019).
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Conde e Costa (2019) informam que, nas pesquisas referentes ao estudo da mitologia
através do método psicanalitico, 0s mitos tornam-se objeto de analise através de ferramentas que
também sdo utilizadas na clinica como escuta flutuante e associacdo livre. Porém, nesse caso nao
existe a associacdo livre do outro, 0 que exige do pesquisador maior rigor para se atentar aos
sinais que possam surgir na sua vigéncia relacional com o objeto estudado. Durante a pesquisa, 0
psicanalista deve concentrar-se inicialmente no que se destaca fora da linha narrativa a procura de
elementos latentes que ndo estejam completamente claros. Isso permite alcangar o que se
encontra subjacente na obra ou no fendmeno estudado. A formulacdo de hipdteses interpretativas
é essencial, e deve ser realizada com o objetivo de desvelar aspectos anteriormente ndo
percebidos que podem ser elucidados por meio das ferramentas psicanaliticas. Esses aspectos

referem-se as emocgdes, a0 comportamento dos personagens e ao impacto dos mitos sobre o leitor.

Conde e Costa (2019) afirmam que, apos as hipdteses estabelecidas, o proximo passo é
universaliza-las, buscando compreender sua relevancia num contexto amplo, especialmente na
vida humana em geral. A interpretagdo psicanalitica permite desvelar elementos fundamentais e
universais do funcionamento psiquico, contribuindo para a analise da natureza humana. Em
outras palavras, na pesquisa que emprega 0 metodo psicanalitico, o trabalho com mitos segue
uma abordagem em que a construcdo tedrica ocorre apds a analise do mito e sua interpretacéo
flutuante. Similar a escuta flutuante e analitica na préatica clinica, sdo aplicadas as mesmas
ferramentas usadas para analisar mitos, enfatizando a suposta dindmica psiquica presente no mito
por meio das hipoteses interpretativas.

Assim, esta pesquisa apresentara uma interpretacdo psicanalitica do mito de Belerofonte
fundamentada nos conceitos desenvolvidos por Otto Rank e seguindo a metodologia de Conde e
Costa. A dissertacdo serd escrita no formato de monografia com trés capitulos: o primeiro
dedicado ao mito de Belerofonte, apresentando uma introducdo a Mitologia Grega, fontes
primarias que narram o mito desse heroi, e algumas representacfes visuais que o mito recebeu ao
longo do tempo. O segundo composto por um estudo da teoria psicanalitica, discorrendo como
Rank apresenta e interpreta as narrativas mitologicas. E o terceiro constituido por uma
interpretacdo psicanalitica do mito de Belerofonte, concluindo sobre a funcdo e importancia
social do mito do her6i. A dissertacdo também possui um apéndice de uma poesia original
composta especialmente para este trabalho. Espera-se que ao final desta pesquisa vislumbrem-
se as principais contribuicbes de Otto Rank para o estudo dos mitos por meio da aplicagéo do

método psicanalitico.
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1. O MITO DE BELEROFONTE

Conde e Costa (2019) advertem que, nas pesquisas de Psicanalise aplicada a Mitologia,
existe o perigo do pesquisador projetar questdes pessoais sobre o objeto de estudo em suas
hipoteses e interpretagBes. Afirmam também ser necessario cuidado para ndo psicologizar os
mitos e seus personagens, reduzindo-os unicamente a conceitos tedricos. Para evitar esses
equivocos, os autores informam que o pesquisador precisa conhecer bem 0s mitos em
investigagdo, considerando os contextos historicos, artisticos e culturais aos quais pertence.

Neste diapasdo, Migliavacca (2002) alerta para a necessidade de se estudar o contexto
historico-cultural dos mitos para fazer uma pesquisa coerente sobre mitologia, pois 0s mitos ndo
surgiram aleatoriamente, pertencendo a uma sociedade especifica. A autora afirma que isso ndo
significa que os mitos ndo possuam valores universais, mas sim, que se deve compreender seus
conteudos socioculturais antes de analisar a sua universalidade. Portanto, essa pesquisa se iniciara
com um capitulo dedicado a mitologia grega, destacando fontes primarias relativas ao mito de

Belerofonte, e algumas representacées artisticas deste.

1.1 AMITOLOGIA GREGA

De acordo com Grimal (2009), Mitologia Grega € todo o conjunto de narrativas, lendas e
mitos que foram proeminentes nas regides de lingua grega desde o periodo associado aos poemas
homéricos, entre os séculos 1X a.C. e VIII a.C., até o declinio das religides pagas, que ocorreu
aproximadamente no século IV da Era Comum. Originarios da tradicdo oral, os mitos gregos
chegaram até os nossos dias atraves da literatura e das representacdes nas artes plasticas, e ndo
emergiram de forma estruturada, como um sistema filosofico, teoldgico ou cientifico, portanto, é
possivel observar divergéncias e contradicdes nas fontes que chegaram até a contemporaneidade.

Grimal (2009) categoriza 0s mitos gregos em trés grandes conjuntos: mitos teogdnicos,
ciclos heroicos e "novelas". Os mitos teogdnicos, também chamados de cosmogénicos, possuem
0 objetivo de narrar a origem dos deuses e a formacdo do mundo, tratando de questbes
relacionadas ao cosmo e, muitas vezes, organizando genealogias. Os ciclos heroicos formam
sequéncias de narrativas pertencentes a um herdi protagonista, sem nenhum significado césmico.

Esses mitos estdo associados a civilizagdo micénica, e muitos eventos presentes nessas narrativas
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sdo descritos em locais onde existem sitios arqueoldgicos datados da Era do Bronze (Grimal,
2009). Isso significa que as narrativas heroicas representam a tradicdo de um tempo antigo, que
0s gregos consideravam como lembranga de um periodo histérico marcado por conflitos e
migracdes. Os mitos que pertencem as novelas também sdo destituidos de um objetivo cosmico,
mas diferente dos ciclos heroicos, eles ndo se concentram em torno de um herdi, pois narram um
grande conflito que definiré os destinos de varios personagens.

Além desses trés grandes grupos, Grimal (2009) também afirma que existem simples
relatos "elementares", ou seja, pequenas narrativas etiologicas destinadas a explicarem um ritual,
costume ou elemento da natureza. Porém, o autor elucida que, apesar das classificacdes
auxiliarem nas pesquisas, ndo se deve limitar as analises a elas, ja& que os mitos sdo amplos e
complexos, e uma Unica narrativa mitica pode, por exemplo, conter elementos de ciclo heroico e
de novela.

Para conhecer os mitos gregos, é necessario estudar as obras gregas que foram escritas
entre os séculos VIII a.C e IV d.C. O mito de Belerofonte foi registrado por diversos autores, e
muitos desses escritos foram conservados e traduzidos para os idiomas modernos. Assim, essa
pesquisa coletou diferentes versdes do mito de Belerofonte que sdo encontradas nas obras: Iliada,
Teogonia, Catalogo das Mulheres, Ode Olimpica 13, Ode Istmica 7, Estenebeia, Belerofonte,
Biblioteca e Biblioteca Historica. Antes da exposicdo das versdes disponiveis em cada obra, que
serdo apresentadas em ordem cronoldgica, havera uma breve contextualizacdo a fim de situar
como o mito de Belerofonte aparece em cada texto. Na sequéncia, conforme mencionado
anteriormente, serdo vistas algumas representacGes artisticas que o mito recebeu ao longo do

tempo, especialmente na pélis de Corinto, onde era venerado como um herdi local.
1.2 AS FONTES PRIMARIAS
1.2.1 lliada
Escrita entre o final do século VIII a.C. e o inicio do século VII a.C, Iliada é considerado
0 texto mais antigo da civilizacdo grega e a primeira obra da literatura ocidental, tendo sua

autoria atribuida a Homero (Jones, 2018). Embora ndo haja consenso entre os pesquisadores se

existiu uma figura histérica chamada Homero, 0s gregos antigos acreditavam na existéncia do
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poeta e creditavam-lhe a composicao dos dois poemas épicos mais influentes da cultura helénica:
Iliada e Odisséia (Costa, 2022).

Composta de quinze mil versos e separada em vinte e quatro cantos, lliada relata alguns
dias do ultimo ano da guerra de Troia, iniciando-se com a retirada de Aquiles do campo de
batalha apds um conflito com Agamenon, o que resultard nas mortes dos guerreiros Patroclo e
Heitor (Jones, 2018). O mito de Belerofonte é narrado pela primeira vez por Glauco no canto VI
da lliada, o que nos mostra o quéo antiga € a tradicdo mitica desse herdi. Glauco era um guerreiro
grego que lutava ao lado dos troianos e, enquanto estava no campo de batalha, foi confrontado
por Diomedes, rei de Argos, que Ihe pergunta sobre a sua origem. Entdo, Glauco detalha a sua
linhagem familiar, e informa ser filho de Hipdloco, um dos filhos de Belerofonte, que, por sua

vez, era filho de outro Glauco, cujo pai era Sisifo.

Hé& uma cidade, Efire, no centro de Argos apascentadora

de cavalos:

foi 14 que viveu Sisifo, que foi o mais ardiloso dos homens —

Sisifo, filho de Eolo. Foi ele que gerou um filho, Glauco;

e Glauco gerou o irrepreensivel Belerofonte,

a quem os deuses deram beleza e amoravel virilidade®. (lliada, VI, vv. 152-156)

E possivel observar a altivez com que Glauco fala de seus antepassados, visto que
descendia dos reis de Efire. O primeiro ancestral exaltado ¢ Sisifo, a quem chama de “o mais
ardiloso dos homens”. Apesar de Homero ndo informar porque Sisifo ficou conhecido dessa
forma, autores posteriores como Esquilo? e Alceu de Mitilene® relatam que ele teria conseguido
enganar o deus Tanatos, evitando a morte. Por causa dessa astlcia, Sisifo foi condenado ao
tartaro onde foi punido com a tarefa perpétua de empurrar incansavelmente uma gigantesca pedra
até o cume de uma montanha, que sempre rolava montanha abaixo quando estava prestes a
alcancar o topo®*. Apesar da terrivel punicéo, o feito de Sisifo foi visto como notavel, tornando-o
famoso. Mas o ancestral a quem Glauco mais enaltece é Belerofonte, tanto que relata a histéria
desse heroi praticamente na integra logo em seguida:

Belerofonte foi um belo jovem que despertou a paixao da rainha Anteia, esposa do rei

Proito. Apds o herdi recusar suas investidas, Anteia mente para o marido, alegando que

! Todas as citacGes de Iliada desse trabalho sdo da traducio de Lourengo (2018).

2 A peca perdida Sisyphus Drapetes tinha o enredo voltado para a fuga de Sisifo do Hades apds acorrentar o deus Tanatos
(Pietruczuk, 2011).

% No fragmento 38A o autor informa que Sisifo atravessou o Rio Aqueronte duas vezes (Campbell, 1982).

# O castigo de Sisifo é descrito no XI Canto d’A Odisséia (vv. 178-182) e na Biblioteca de Apolodoro (1, 9. 3).



17

Belerofonte tentou violenta-la. Proito (também chamado de “Preto” em algumas traducdes)
enfureceu-se, mas absteve-se de maté-lo "pois disso sentia respeito no coragdo™ (VI, v. 167),
portanto, enviou-o para Licia, a corte de seu sogro, com uma mensagem onde pedia a morte de
Belerofonte. Homero ndo esclarece por qual motivo Proito ndo podia matar Belerofonte
diretamente, mas é possivel que sua relutancia esteja relacionada com a Xenia, uma pratica de
hospitalidade e protecdo de estrangeiros, na qual hospede e anfitrido deviam comportar-se com
respeito mutuo (Silva, 2022).

Quando o her6i chega a Licia, o rei (cujo nome ndo € registrado por Homero) o honra
como hdspede por nove dias, lendo a mensagem de Proito somente no décimo dia. Depois de
receber "o sinal maligno de seu genro™ (VI, v. 178), o rei ordena que Belerofonte mate a Quimera:
um terrivel monstro hibrido de trés cabegas (uma de ledo na frente, uma de dragdo no fundo e
uma de cabra no meio) que expirava fogo (VI, vv. 178-182). E provavel que o rei da Licia tenha
atribuido trabalhos a Belerofonte, pois também ndo podia mata-lo diretamente, ja que o hospedou
em sua casa por dias.

Belerofonte matou a Quimera "obedecendo aos portentos dos deuses” (VI, v. 183), e
depois, derrotou os guerreiros Solimos e as Amazonas em campo de batalha. Enquanto
regressava para a Licia, o rei preparou uma emboscada com os melhores homens de seu reino,
mas todos foram mortos pelo heroi. Apds Belerofonte vencer todos os desafios e sobreviver a
emboscada, “o rei reconheceu que cle era filho de um deus" (VI, v. 191) e desistiu de mata-lo,
entregando-lhe a méo de outra filha e a metade de seu reino (VI, vv. 192-193).

Quando Glauco termina o longo relato, Diomedes desiste de lutar alegremente, pois o
reconhece como um amigo, uma vez que o seu avd havia recebido Belerofonte como hdspede em
sua casa no passado (VI, vv. 212-231). Verifica-se, assim, que a historia de Belerofonte ndo é
narrada por Homero somente para exaltar a linhagem real de Glauco, como também para unir
dois guerreiros em amizade. No entanto, apesar de ter sido um herdi notavel, Homero insinua

que o final da trajetéria de Belerofonte néo foi feliz:

Quando também Belerofonte foi odiado por todos os deuses,
vagueou, s6, pela planicie de Aleia, devorando

seu préprio coracao e evitando as veredas humanas.

Isandro, seu filho, por Ares que da guerra ndo se sacia

foi morto, quando combatia contra os S6limos gloriosos;

sua filha foi morta pela irada Artemis das rédeas douradas.
Quanto a Hipdloco, foi ele que me gerou. Afirmo ser seu filho.
(lliada, VI, vv. 200-206).
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Homero ndo deixa claro porque Belerofonte foi odiado pelos deuses, mas € possivel que o
seu infortlnio esteja relacionado com a morte de dois de seus filhos, j& que o autor narra que
Isandro foi morto por Ares e Laodameia pela deusa Artemis. Durante o século XII, o erudito
bizantino Jodo Tzetzes interpretou o texto homérico sugerindo que Belerofonte pode ter sido
"privado de sua mente" apds a perda dos filhos, evitando a presenga de outras pessoas devido a
tristeza e anguUstia que sentia (Chiliades, 7, vv. 870-881). Se a interpretacdo de Tzetzes estiver
correta, a soliddo enfrentada por Belerofonte em seus Gltimos dias foi resultado de uma profunda
melancolia causada pelo luto.

A maior parte da narrativa escrita por Homero serd mantida pelos escritores posteriores
como sera visto a seguir, mas seus versos deixaram algumas lacunas. Por exemplo, Homero nédo
informa porque Belerofonte estava na corte do rei Proito quando foi assediado por Anteia,
também ndo registra qual foi a ajuda que recebeu dos deuses para derrotar a Quimera, e, apesar
de insinuar que Belerofonte era filho de um deus, ndo indica qual seria, registrando somente o

nome de seu pai humano: Glauco. Essas questdes serdo esclarecidas somente por outros autores.

1.2.2 Teogonia

Teogonia ¢ um famoso poema cuja autoria € atribuida a Hesiodo, cuja existéncia historica
é quase tdo controversa quanto a de Homero. Ele teria vivido durante o Periodo Arcaico entre o
inicio do século VII a.C. e o final do século VI a.C., mas ndo ha nenhuma evidéncia acerca de
sua existéncia alem das informacdes biograficas dispostas em sua propria obra (Ribeiro Jr.,
1998). Assim como 0s poemas atribuidos a Homero, a obra de Hesiodo aparenta ser uma
compilacdo de mitos e tradicBes transmitidos oralmente, no entanto, este se destacou por ser
pioneiro ao incorporar as préprias vivéncias como fonte de inspiracdo para a sua poesia, ao
mesmo tempo em que celebrou a vida despretensiosa dos habitantes rurais (Ribeiro Jr., 1998).

Valido sublinhar que trés obras atribuidas a Hesiodo subsistem integralmente até os dias
de hoje: Teogonia, Os Trabalhos e os Dias e O Escudo de Héracles. Outra obra atribuida a esse
poeta subsiste de forma fragmentada: Catalogo das Mulheres. Belerofonte é citado em duas
dessas obras: Teogonia e Catalogo das Mulheres. Em Teogonia narram-se a criacdo do universo,

a origem dos deuses, a linhagem de seres monstruosos e até mesmo de determinados herois.
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Portanto, podemos identificA-la como uma obra que narra “mitos teogdnicos”, COMO assim
classificou Grimal (2009). Belerofonte é citado brevemente no poema quando Hesiodo descreve a

ascendéncia da Quimera, filha dos monstros Equidna e Tiféo:

Ela pariu a Cabra que sopra irrepelivel fogo,

a terrivel e grande e de pés ligeiros e cruel,
tinha trés cabecas: uma de ledo de olhos rutilos,
outra de cabra, outra de vibora, cruel serpente.
Na frente ledo, atras serpente, no meio cabra,
expirando o terrivel furor do fogo aceso.
Agarrou-a Pégaso e o bravo Belerofonte.
(Teogonia, vv. 319-325).

Todas as citagdes de Teogonia sdo da traducdo de Jaa Torrano (2007). Percebe-se nesse
trecho que Hesiodo mantém duas tradi¢cfes que ja haviam sido registradas anteriormente por
Homero: a Quimera era um ser hibrido de trés cabecas que expirava fogo, e foi derrotada por
Belerofonte. Porém, acrescenta uma informacdo interessante, Belerofonte ndo teria derrotado a
Quimera sozinho, mas sim, com a ajuda de Pégaso, cuja origem Hesiodo descreveu em versos

anteriores:

Esteno, Euriale e Medusa que sofreu o funesto,

era mortal, as outras imortais e sem velhice

ambas, mas com ela deitou-se o Crina-preta no macio prado entre
flores de primavera.

Dela, quando Perseu lhe decapitou o pescogo,

surgiram o grande Aurigladio e o cavalo Pégaso;

tem este nome porgue ao pé das aguas do Oceano nasceu, 0 outro
com o gladio de ouro nas maos.

Voando ele abandonou a terra mée de rebanhos

e foi aos imortais e habita o pal&cio de Zeus,

portador de trovao e relampago de Zeus sabio.

(Teogonia, vv. 276-286).

Em outras palavras, Pégaso era um cavalo alado, filho do deus Poseidon com Medusa,
uma das trés gorgonas, filhas das divindades marinhas Forcis e Ceto (vv. 270-283). Pégaso e o
irmdo, o gigante Aurigladio, teriam nascido do pescoco decapitado da mae, morta pelo heréi
Perseu. Hesiodo também informa que Pégaso vive no palacio de Zeus, mas ndo explica como
teria ido morar ali. Essa informacdo registrada por Hesiodo é importante porque a associa¢do de

Belerofonte com Pégaso sera mantida pelos escritores posteriores.
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1.2.3 Catélogo das Mulheres

Ehoiai é outra obra atribuida a Hesiodo que cita Belerofonte, também conhecida como
Catalogo das Mulheres. Esse poema apresenta em hexametros dactilicos uma variedade de mitos
relacionados a herdis e heroinas, organizados de maneira genealdgica, abrangendo praticamente
toda a era heroica da Grécia antiga (Ribeiro Jr., 2016). Infelizmente, a obra subsiste apenas em
fragmentos. Porém, ainda que fracionada, é possivel encontrar uma informacdo importante sobre
a concepcao de Belerofonte no fragmento 7: Sisifo queria casar o filho, e, por isso, cortejou
varias mulheres com presentes por conselho da deusa Atena, até conseguir um matrimdnio entre
Glauco e Eurinome, filha do rei Niso (fr. 7, vv. 70-75).

Entretanto, Zeus ja havia determinado que Glauco néo teria filhos (fr. 7, vv. 76-80).
Apesar do texto ndo esclarecer o motivo pelo qual Zeus desejava tal esterilidade, é possivel que a
vontade do deus estivesse relacionada a astucia de Sisifo contra Tanatos, que desencadeou a ira
dos deuses sobre ele. Se Glauco néo tivesse filhos, a linhagem de Sisifo se extinguiria. Todavia,
Eurinome teve relagdes com Poseidon e concebeu Belerofonte, que foi criado como filho de

Glauco:

Entdo, ela deitou-se nos bracos de Poseidon e gerou, pela casa de Glauco, o
irrepreensivel Belerofonte, que superava todos os homens em [...] sobre 0 mar sem
limites. E quando ele comecou a perambular, seu pai Ihe deu Pégaso, que o carregaria
mais rapidamente com suas asas e voava incansavelmente por toda a terra, pois, ele
percorria 0 caminho como os ventos fortes. Com ele, Belerofonte capturou e matou a
Quimera que expirava fogo. E ele se casou com a querida filha do grande lobates, o
veneravel rei [...] senhor de [...] e ela gerou [...]° (Ehoiai, fr. 7, vv. 81-90).

Assim, a insinuacdo de Homero de que Belerofonte era filho de um deus é confirmada por
Hesiodo nesse fragmento. Sendo filho de Poseidon, Belerofonte era um semideus e meio-irmao
de Pégaso, o cavalo alado que o ajuda a derrotar a Quimera. Nesse fragmento também ocorre a
primeira citacdo ao nome do futuro sogro de Belerofonte: lobates, o rei da Licia que Ihe incumbira
derrotar a Quimera, 0s S6limos e as Amazonas. O nome de lobates também sera registrado por

outros autores, como ver-se-a a seguir.

® Traducdo nossa baseada na tradugédo para a lingua inglesa de H. G. Evelyn-White (1914): "So she lay in the arms of
Poseidon and bare in the house of Glaucus blameless Bellerophon, surpassing all men in [...] over the boundless sea.
And when he began to roam, his father gave him Pegasus who would bear him most swiftly on his wings, and flew
unwearying everywhere over the earth, for like the gales he would course along. With him Bellerophon caught and
slew the fire-breathing Chimera. And he wedded the dear child of the great-hearted Iobates, the worshipful king [...]
lord (of) [...] and she bare [...]"
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1.2.4 Ode Olimpica 13

A Ode Olimpica 13 é um epinicio composto por Pindaro. O epinicio consiste em uma
composicdo musical destinada a celebrar o triunfo de um competidor nos renomados eventos
esportivos da Grécia Antiga. Além de festejar a conquista, o epinicio desempenhava a
significativa funcdo de preservar a memoria desse notavel feito, que era equiparado em
importancia ao éxito em um campo de batalha (Rocha, 2018).

Rocha (2018) informa que Pindaro foi um poeta tebano que viveu entre 518 a.C. e 438
a.C., adquirindo fama durante a antiguidade. Poucas sdo as informacdes realmente confiaveis
sobre sua biografia, ja que a fama o tornou praticamente lendario a partir da segunda metade do
século V a.C, mas se acredita que pertencesse a uma familia aristocréatica e tornara-se um poeta
profissional, compondo cancdes por encomenda. De sua vasta obra, 45 epinicios foram
preservados e catalogados em quatro colecOes distintas: as Odes Olimpicas, as Odes Piticas, as
Odes Nemeias e as Odes istmicas. Os nomes dos epinicios de Pindaro correspondem aos jogos
cujos atletas homenageados participaram: jogos olimpicos, jogos piticos, jogos nemeus e jogos
istmicos. O mito de Belerofonte aparece em dois epinicios de Pindaro: Ode Olimpica 13 e Ode
Istmica 7.

A Ode Olimpica 13 foi composta para exaltar Xenofonte de Corinto, que venceu duas
categorias dos jogos olimpicos: estadio e pentatlo. Nesse epinicio, que foi traduzido para lingua
portuguesa por Rocha (2018), Pindaro honra a cidade de Corinto como péatria de grandes
guerreiros e herdis, citando Sisifo, Glauco, Medeia e Belerofonte, cujo mito é o foco central do
poema. Pindaro retoma a tradicdo de Hesiodo de que Pégaso fora essencial para o herdi conseguir
cumprir os trabalhos, mas acrescenta a narrativa que Belerofonte so teria conseguido domar

Pégaso apds receber um freio encantado da deusa Atena:

Ele da ofidica Goérgona

outrora o filho, sim, muito em torno a fonte

Pégaso arrear desejando sofreu,

antes que a ele a auridecorada brida a jovem

Palas trouxesse, e do sonho logo

se fez realidade, e falou: “Dormes, Eélida rei?

Vamos! Este filtro hipico pega

e, a0 Domador sacrificando um touro branco, ao teu pai mostra-o”.
(Olimpica 13, wv. 62-69).
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Belerofonte obedece a Atena, fazendo sacrificios para Poseidon e erguendo um altar para
a deusa (vv. 70-82). Apés utilizar o freio em Pégaso, Belerofonte consegue monta-lo, e vestido
com armas de bronze derrota a Quimera, os Sélimos e as Amazonas (vv. 84-90). Essa passagem
de Pindaro entra em conflito com a narrativa de Hesiodo, que atribui a Poseidon a dadiva de
Pégaso a Belerofonte, no entanto, Pindaro alinha-se com o poeta mais antigo em dois momentos:
ao insinuar que o deus dos mares era pai de Belerofonte, e ao relatar que Pégaso vive no Olimpo
com Zeus, como se v€ nos versos 91 e 92: “Silenciarei sobre a sua morte, eu/ Mas o outro no
Olimpo os antigos estabulos de Zeus o acolhem”.

E interessante observar que Pindaro se recusa a descrever a morte de Belerofonte nesse
epinicio, apesar de insinuar que Pégaso s6 foi morar no Olimpo apds o falecimento. Rocha (2018)
informa que a tragica morte do heroi ndo seria agradavel ao publico de Corinto, e, como 0
objetivo do epinicio era exaltar os herdis corintios, ndo faria sentido amofinar o publico-alvo.

Porém, Pindaro traz essa informac&o em outra obra, a Ode Istmica 7.

1.2.5 Ode Istmica 7

Escrito para festejar a conquista de Estrepsiades de Tebas, que havia vencido no pancracio,
esse epinicio cita deuses e herdis relacionados a Tebas, e referencia a batalha de Enofita, onde o
tio do atleta teria falecido (Rocha, 2018). No final da composicdo, que também foi traduzida por
Rocha (2018), Pindaro discorre sobre como a morte é um destino inevitavel a todos os homens e,
ao fim, narra brevemente a morte de Belerofonte:

Pois morremos igualmente todos,

mas o destino é desigual. Se alguém longe
mira, é pequeno para alcancar dos deuses a sede
de brénzeo piso. De fato, o alado Pégaso arrojou
seu dono quando do céu as moradas queria
chegar Belerofonte de Zeus

a assembleia. O doce contra

justica, acérrimo final o espera.

(Istmica 7, vv. 42-48).

Diferente da tradicdo de Homero, que relata o final de Belerofonte em soliddo na planicie
de Aleia, Pindaro afirma que o herdi morreu apos ser derrubado por Pégaso quando voava para
alcancar a assembleia de Zeus. Branddo (1986) e Silva (2022) defendem que a atitude de
Belerofonte teria sido motivada pela hybris, ou seja, por arrogancia ou por orgulho excessivo, ja
que o poeta narra 0 voo com tom de reprovacdo, indicando que o herdi teria excedido 0s

limites e desafiado a ordem cosmica. Entretanto, é necessario enfatizar que se trata apenas de
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uma interpretacdo dos versos, pois em nenhum momento Pindaro esclarece as motivagdes reais

de Belerofonte.

1.2.6 Estenebeia

Estenebeia é uma peca teatral escrita por Euripides, dramaturgo grego, que viveu entre
485 a.C. e 406 a.C, e escreveu mais de noventa pecas teatrais, contudo, somente dezoito foram
preservadas na integra: dezessete tragédias e um drama satirico (Ribeiro Jr., 2011). A tragedia
provavelmente originou-se dos cantos corais apresentados durante celebracdes religiosas em
homenagem ao deus Dioniso, cujo auge em Atenas ocorreu por volta de 480 a.C. a 400 a.C.
(Ribeiro Jr., 2011). Euripides escreveu duas tragédias com o enredo centralizado no mito de
Belerofonte: Estenebeia e Belerofonte. Infelizmente, de ambas s6 foram preservados alguns
fragmentos.

Através da reconstituicdo da tragédia realizada por Ribeiro Jr. (2011), sabe-se que o
enredo de Estenebeia se passava em Tirinto, possivelmente no palacio de Proito e com trés
personagens centrais confirmados: Estenebeia (nome que Euripides da a rainha Anteia), Proito e
Belerofonte. O prélogo é narrado por Belerofonte, que menciona as persistentes investidas da
rainha, sua firme rejeicdo e o seu desejo de sair do palacio (fr. 661). Pouco depois, ainda no
prologo, Proito entra e delega a Belerofonte a missdo de entregar a carta fatal ao rei lobates. O
herdi parte em seguida, enquanto Proito relata a falsa acusacao de Estenebeia, o contetdo da carta
e a certeza de que o heroi ndo sobreviveria a jornada (Ribeiro Jr., 2011, p. 222).

O segundo episddio tem inicio com o retorno inesperado de Belerofonte, que narra sua
vitdria sobre a Quimera na presenca de alguém, que pode ser Proito, Estenebeia ou a ama da
rainha (fr. 665a). Depois, o herdi critica Proito, afirmando que nenhum homem honrado
enganaria seu hospede (fr. 667). O rei se justifica, ndo demonstrando remorso, mas ndo o expulsa
do palacio naquele momento (Ribeiro Jr., 2011, p. 222).

No terceiro episddio, é provavel que Belerofonte e a rainha estivessem em cena, com
Estenebeia manifestando novamente sua paixao, e sendo rejeitada pelo herdi mais uma vez. Em
razdo disso, a rainha anuncia sua intencdo de se reconciliar com o marido e de planejar uma
vinganca conjunta contra Belerofonte (Ribeiro Jr., 2011, p. 223). No quarto episédio, o herdi é
informado do compld por alguém do palacio, e decide se vingar do casal real. Ele pode ter dito a
Estenebeia, pessoalmente ou por meio de sua ama, que decidiu aceitar seu amor e a convida a
fugir com ele, com ambos montados em Pégaso. Apesar de hesitante e temerosa (fr. 669), a

rainha concorda, e os dois deixam a cena (Ribeiro Jr., 2011, p. 223).
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No inicio do desfecho da peca, Proito aparece furioso enquanto relata a fuga da esposa e
do hospede. Nesse momento, surge um pescador humilde, que afirma ter encontrado o corpo de
uma mulher que se afogou (fr. 670). O corpo é apresentado em cena, e o rei reconhece sua rainha,
que faleceu ap6s ser derrubada de Pégaso por Belerofonte. Proito lamenta a perda da esposa,
talvez em um lamento, juntamente com o Coro (Ribeiro Jr., 2011, p. 223). Em seguida,
Belerofonte entra em cena montado em Pégaso e revela ao rei a falsidade de Estenebeia,
justificando sua vinganca dupla, que resultou na morte da culpada e no pesar do cumplice
involuntario. Por fim, o rei se arrepende por ter acreditado cegamente na esposa, e a tragédia
chega ao seu desfecho (fr. 671).

Observa-se entdo que, apesar de manter a narrativa inicial do mito que ja havia sido
registrada pelos autores anteriores, Euripides acrescenta uma trama que ainda ndo havia
aparecido: a vinganca de Belerofonte contra o casal que arquitetara a sua morte. Estenebeia é
retratada na pega de Euripides como uma mulher ma que influencia o marido negativamente,
como se V& no fragmento a seguir:

BELEROFONTE:
Muitos homens que de fortuna e nascimento se orgulham,
sdo por uma mulher tola, em casa, desonrados.

Essa é a doenca que aflige Preto, senhor desta terra.
Desde que cheguei como hdspede e suplicante a este teto,

()

ela diz palavras persuasivas e me persegue com artificios
para eu, em segredo, me juntar (a ela) em sua cama® .
(Estenebeia, fr. 661, w. 4-9).

Outra curiosidade acerca deste fragmento reside nas pistas sobre o motivo de Belerofonte
encontrar-se na corte de Proito em Tirinto, sendo recebido como hospede e suplicante. A suplica é
um tema recorrente na literatura grega, descrevendo o suplicante como alguém que busca
protecdo em nome dos deuses (Kibuuka, 2013). Em outras palavras, se aceitasse as investidas da
rainha, além de ter participado de um adultério, Belerofonte teria quebrado as leis da Xenia,

ofendendo seu anfitrido, como é demonstrado neste trecho:
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BELEROFONTE:

(...) Tenho reveréncia, no entanto, por Zeus, o deus dos suplicantes e suas leis, e
consideragdo por Proito, que me recebeu em sua casa depois que deixei a terra de Sisifo,
e que purificou o derramamento de sangue das minhas mdos com um sacrificio de
sangue fresco sobre elas; nunca estive disposto a aceitar aquela conversa dela, nem a
violar um lar perturbado enquanto sou seu hdspede, devido ao meu édio pelo amor
perigoso que destroi as pessoas. Pois ha dois tipos de amores naturais na Terra: um é o
nosso pior inimigo e leva & morte, enquanto o outro, que tende ao autocontrole e a
virtude, € o amor cobicado pelos homens entre os quais desejo pertencer. Entao,
considero até mesmo a morte se puder manter meu autocontrole. Agora, vou sair para o
campo e refletir. Ndo me ajuda em nada ficar aqui nesta casa e ser ruidosamente
insultado por me recusar a fazer o mal, além disso, tampouco irei denunciar a esposa de
Proito e desonra-la, e destruir esse lar” (Estenebeia, fr. 661, vv. 15-28).

Quando Belerofonte afirma que Proito purificou o derramamento de sangue de suas méaos
com um sacrificio de sangue fresco (fr. 661, vv. 16-18), entende-se de que ele pode ter ido até
Tirinto atras de purificacdo apds cometer um assassinato. Pois, 0s gregos antigos acreditavam que
crimes como O assassinato deixavam as pessoas impuras, assim, 0 assassino ndo poderia
participar de diversas atividades sociais nem retornar para sua cidade até passar por um ritual de

purificacdo (Georgoudi, 2017).

1.2.7 Belerofonte

Outra obra de Euripides centralizada no mito desse heroi recebe o seu nome: Belerofonte.
Essa tragédia tinha o objetivo de dramatizar a decadéncia do protagonista enquanto errava pela
planicie de Aleia apds perder seus filhos. Ndo € conhecido o nome de todos os personagens da
peca, mas é provavel que o rei lobates fosse um deles, assim como um dos filhos de Belerofonte
(Collard et al., 1995). Ribeiro Jr. (2011) alude sobre a dificuldade de se reconstruir a tragédia ja
que os poucos fragmentos preservados provocam duvidas e controvérsias, entretanto, existe
consenso entre 0s pesquisadores a respeito do climax e final da peca.

O cenario da tragedia é estabelecido na Licia, especificamente na planicie Aleia,

apresentando um Belerofonte ja idoso e desiludido que perdeu a fé nos deuses ap06s enfrentar

®Traducdo de Ribeiro Jr. (2011).

" Traducdo nossa baseada na tradugéo para a lingua inglesa de Collard et al. (1995): “ I have reverence however for
Zeus the god of suppliants and his laws, and honour for Proetus who received me in his house after | left Sisyphus's
land, and who cleansed bloodshed from my hands with a sacrifice of fresh blood over them; | have never yet been
willing to entertain that talk of hers, nor to violate a troubled household while | am its guest, from my hatred of the
dangerous love which destroys people. For there are two kinds of love native on earth: one is our worst enemy and
leads to death, while the other, which tends to self-restraint and virtue, is the love coveted by men among whom |
wish to belong myself. So | consider even death if | may keep my self-restraint. Now | will go out into the country
and deliberate. It is no good to me to sit here at this house and be loudly abused for refusing to do wrong; nor,
furthermore, to denounce Proetus's wife and bring a stain on her, and tear this household apart...”
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vérias adversidades durante a vida. Esse panorama € visualizado principalmente no fragmento
286, chamado por Riedweg (1990) de fragmento “ateista” de Euripides:
BELEROFONTE:
Alguém diz que de fato existem deuses no céu? Nao existem, ndo existem, se um homem
estiver disposto a ndo confiar tolamente no raciocinio antigo. Considerem por si mesmos,
ndo fundamentem suas opinides em minhas palavras. Digo eu proprio que a tirania mata
muitos homens e os priva de suas posses; e que 0s tiranos quebram seus juramentos para
saquear cidades, e ao fazer isso, eles sdo mais prosperos sob o céu do que os homens que
vivem tranquilamente em reveréncia dia apds dia. Também sei de pequenas cidades que
honram os deuses que estdo sujeitas a cidades maiores e mais impias porque sdo
vencidas por um exército mais numeroso. Penso que, se um homem fosse preguicoso e

orasse aos deuses e ndo fosse juntar o seu sustento com suas proprias maos, VOcés
poderiam [...] fortalecer a religido e o infortunio [...]¢ (Belerofonte, fr. 286, wv. 1-15).

O principal objetivo de Belerofonte neste fragmento é argumentar a inexisténcia dos
deuses, utilizando como evidéncia a crenca comum de que pessoas boas deveriam ter uma vida
prospera, enquanto as mas mereceriam ser castigadas (Riedweg, 1990). Em dado momento da
peca, um personagem (talvez lobates) surge e tenta consolar Belerofonte, mas sem sucesso (fr.
291). Curioso observar que no fragmento 289 o herdi parece transferir a sua ira diretamente ao

deus Ares, ja que Homero atribui-Ihe a responsabilidade pela morte de seu filho Isandro:

BELEROFONTE:

E necessario dissimular as disputas sangrentas dos homens
e as lutas com astlcias; o caminho da verdade

é ineficaz; Ares éamigo dos mentirosos®.

(Belerofonte, fr. 289, w. 1-3).

Através desse fragmento torna-se possivel a interpretacdo de que a revolta de Belerofonte
com a justica divina esteja relacionada com a morte de seus filhos. Em algum momento da
tragédia, Belerofonte tentou alcancar o Olimpo montando Pégaso, mas foi derrubado pelo cavalo
(Ribeiro Jr., 2011, p. 306). A saida do heroi é representada no palco, enquanto uma cena
envolvendo um mensageiro provavelmente relata sua queda. Ferido gravemente, Belerofonte

lamenta suas acdes excessivas antes de ser retirado do palco, prestes a falecer (fr. 310-311). No

8 Traducdo nossa baseada na traducdo para a lingua inglesa de Collard et al. (1995): “Does someone say there are
indeed gods in heaven? There are not, there are not, if a man is willing not to rely foolishly on the antiquated
reasoning. Consider for yourselves, do not base your opinion on words of mine. | say myself that tyranny kills very
many men and deprives them of their possessions; and that tyrants break their oaths to ransack cities, and in doing
this they are more prosperous under heaven than men who live quietly in reverence from day to day. | know too of
small cities doing honour to the gods which are subject to larger, more impious ones, because they are overcome by a
more numerous army. | think that, if a man were lazy and prayed to the gods and did not go gathering his livelihood
with his hand, you would [...] fortify religion, and illfortune [...]”

® Traducio de Ribeiro Jr. (2011).
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final da tragedia, um deus aparece para informar o destino de Pégaso servindo a Zeus no Olimpo
(fr. 312).

Euripides parece tentar unir as tradicdes de Homero e Pindaro nessa peca, ao retratar um
Belerofonte triste e amargurado em Aleia, antes de montar Pégaso e sofrer a queda fatal. Apesar
de nenhum fragmento preservado explicitar as causas que levaram Belerofonte a ficar téo
revoltado com os deuses, 0 enredo da peca insinua que essa revolta, que provavelmente esta

associada a morte de seus filhos, foi 0 que motivou o heroi a tentar alcancar o Olimpo.

1.2.8 Biblioteca Historica

Diodoro da Sicilia, também conhecido como Diodoro Siculo, foi um historiador grego do
século I mais conhecido por ser o autor da Biblioteca Historica, uma obra grandiosa que
objetivava narrar a historia universal desde os primordios da civilizacdo egipcia até o inicio do
império romano (Mota, 2016). O autor teria pesquisado documentos da Biblioteca de Alexandria
e dos arquivos romanos a fim de coletar informacdes suficientes para escrever sua obra, que foi
organizada originalmente em quarenta livros, dos quais somente quinze foram preservados na
integra (Mota, 2016). E possivel encontrar o inicio do mito de Belerofonte no fragmento 9 do

Livro VI, um dos volumes que néo foi preservado na integra:

Belerofonte, que estava no exilio por causa de um assassinato que cometera
involuntariamente, foi até Proito, que havia trocado hospitalidade com seu pai; e a
esposa de Proito apaixonou-se por Belerofonte por causa de sua beleza, e como néo
conseguiu conquista-lo pela persuasdo, acusou-o ao marido de té-la violentado. Porém,
Proito ndo queria matar seu hdspede, entdo, enviou-o para Licia, com uma mensagem
escrita para lobates, o rei, que era seu sogro. lobates recebeu a carta e descobriu que nela
estava escrito que ele deveria matar Belerofonte o mais rapido possivel. Mas, ndo
desejando mata-lo, ordenou-lhe que fosse combater a Quimera que expirava fogo'°
(Biblioteca Histérica, VI, fr. 9).

10 Tradugio nossa baseada na tradugdo para a lingua inglesa de Charles Henry Oldfather (2017): “Bellerophon, who
was in exile because of a murder he had unwittingly committed, came to Proetus who exchanged hospitality with his
father; and the wife of Proetus became enamoured of Bellerophon because of his beauty, and since she was unable to
win him by persuasion she accused him to her husband of having offered violence to her. Now Proetus was unwilling
to slay his guest, and so instead he sent him to Lycia, having a written message to lobates the king, who was his
father-in-law. lobates received the letter and discovered that in it was written that he should slay Bellerophon with all
speed; but, being unwilling to put him to death, he commanded him instead to go join combat with the fire-breathing
Chimaera.”
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O inicio do fragmento informa que Belerofonte estava em Tirinto em exilio ap6s cometer
um assassinato involuntario. Apesar de ndo narrar os detalhes desse crime (Diodoro sequer
informa quem foi a vitima), esse registro é importante porque pela primeira vez é explicitado o
motivo pelo qual Belerofonte estava hospedado na corte de Proito. Essa informacdo também
corresponde a citacdo de Euripides de que Proito purificou as mdos de Belerofonte de um
derramamento de sangue (Estenebeia, fr. 661, vv. 16-18). Diodoro também informa porque
Belerofonte estava exilado justamente em Tirinto, pois Proito ja teria trocado hospedagem com
Glauco anteriormente.

Infelizmente, a narrativa de Diodoro encerra-se abruptamente apds lobates ordenar ao
herdi o primeiro trabalho. E possivel que o autor tenha registrado mais informagfes sobre esse
mito, mas os poucos fragmentos preservados do Livro VI ndo comunicam como Diodoro iria

discorrer a sua narrativa apds o confronto de Belerofonte com a Quimera.

1.2.9 Biblioteca

Datada entre os séculos | e Il da Era Comum, Biblioteca é uma compilagdo dos mitos
gregos escrita em prosa, amplamente considerada como uma das maiores obras mitograficas dos
tempos antigos tendo sido preservada até a contemporaneidade (Cabral, 2013). De autor
desconhecido, Biblioteca teve a autoria atribuida a Apolodoro de Atenas, famoso filosofo e
gramatico grego que viveu no século Il a.C., mas hoje sabe-se que a obra foi escrita séculos
depois, levando muitos pesquisadores a se referirem ao autor como “Pseudo-Apolodoro” (Cabral,
2013). Entretanto, como essa pesquisa ndo tem o objetivo de discorrer todas as problematicas
envolvendo a atribui¢do dessa autoria, 0 autor de Biblioteca serd chamado apenas de Apolodoro
nesta dissertacdo, onde todas as citacdes sdo da traducdo de Cabral (2023).

Belerofonte € citado pela primeira vez no texto quando o autor descreve a descendéncia
de Sisifo, reafirmando o herdéi como filho de Glauco e Eurinome, que, no texto de Apolodoro, é
chamada de Eurimede. Neste sentido, “Sisifo, filho de Eolo, fundou Efira, que ¢ atualmente
denominada Corinto, e esposou Meérope, filha de Atlas. Deles nasceu Glauco, o qual com
Eurimede gerou Belerofonte, que matou a ignivoma Quimera”. (Biblioteca, I, 9. 3). Assim como
Homero, o autor ndo cita 0 nome de Poseidon, creditando a paternidade de Belerofonte ao
humano Glauco. Mais a frente, Apolodoro descreve o mito de Belerofonte praticamente na

integra, e, assim como Diodoro, informa que o her6i teria cometido um assassinato:
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Belerofonte, filho de Glauco, filho de Sisifo, apds matar involuntariamente seu irméo
Deliades ou, como afirmam uns, Piren, ou, segundo outros, Alcimenes, dirigiu-se a corte
de Preto e foi purificado (Biblioteca, 11, 3. 1).

Em outras palavras, Belerofonte estava no pais estrangeiro atras de purificacdo apds
assassinar involuntariamente o seu irmdo. Essa afirmagdo de Apolodoro dialoga com as
informacdes trazidas anteriormente por Euripides (Estenebeia, fr. 661, vv. 16-18) e Diodoro (VI,
fr. 9), que descrevem Belerofonte como suplicante na corte de Proito. Entretanto, é dificil ignorar
a discrepancia dessa narrativa, ja que todos os outros autores insinuam que Belerofonte era filho
Unico. Hesiodo até narra que Glauco era estéril e que a concepcdo de Belerofonte sé foi possivel
porque Eurinome relacionou-se com o deus Poseidon. Porém, é necessario observar também que
0 hero6i ndo é descrito como semideus no texto de Apolodoro, portanto, € possivel que o autor
tenha registrado outra versdo, na qual Glauco tinha filnos. Depois de narrar a razdo de
Belerofonte estar na corte de Proito, o texto de Biblioteca discorre sobre toda a tradicdo
mitoldgica que ja havia sido registrada.

A esposa de Proito apaixonou-se por Belerofonte, propondo um encontro amoroso, mas
ele recusou as investidas (1, 3. 1). Ela entdo mente para o marido, afirmando que o heroi tentara
seduzi-la. Proito acredita nela e pede a Belerofonte que entregue uma mensagem a lobates, na
qual estava escrito que deveria mata-lo (11, 3. 1). Apos receber a mensagem, lobates ordena que
Belerofonte derrote a Quimera, acreditando que o herdi seria morto pela criatura que unia a forca
de trés feras, mas com a ajuda de Pégaso, Belerofonte consegue derrota-la (11, 3. 2).

Depois disso, lobates desafiou Belerofonte a enfrentar os S6limos e as Amazonas, mas ele
também os derrotou (I1, 3. 2). Por fim, lobates selecionou seus suditos mais corajosos em uma
emboscada contra Belerofonte, mas todos foram mortos (I1, 3. 2). O Unico acréscimo significativo
da narrativa de Apolodoro ao mito, além da informacdo do assassinato, é o registro do nome da

futura esposa de Belerofonte, Filonoe:

Mas depois que Belerofonte matou todos eles, lobates, admirando-lhe a forga, mostrou-
Ihe a mensagem de Preto e pediu que permanecesse em sua companhia; deu-lhe a méo
de sua filha Filbnoe em casamento e, ao morrer, deixou seu reino para ele.

(Biblioteca, I, 3. 2).
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O trecho também relata que lobates deixou o seu reino para Belerofonte somente apds sua
morte, ndo dividindo o seu dominio de imediato com o herdi, como registrado por Homero.
Interessante observar que em nenhum momento Biblioteca narra a velhice ou morte de
Belerofonte, encerrando a narrativa com o casamento com Filénoe. Assim, o texto de Apolodoro

parece insinuar que Belerofonte ndo teria sofrido grandes infortinios durante a vida.

1.3 AICONOGRAFIA

1.3.1 Belerofonte na Arte Corintia

Apo6s conhecer vérias versdes do mito de Belerofonte, sera investigado como esse mito foi
apropriado e valorizado pela cidade de Corinto. A historiadora Angela Ziskowski (2014) afirma
que Belerofonte desempenhou um papel significativo e evolutivo na narrativa literéaria e artistica
da pdlis de Corinto, ndo s6 por ser um ancestral mitologico da dinastia corintia, como também
por estar estreitamente vinculado a geografia da cidade, além de ser o Unico heroi das epopeias
homéricas de origens corintias. A autora também fala que o mito de Belerofonte pertence aos
mitos de descendéncia da cidade, os quais, sejam eles histéricos ou ficticios, objetivam unificar
uma comunidade por meio de ancestrais e passados comuns.

Ziskowski (2014) enfatiza que o territério comum € crucial para a construcdo da
percepcdo de uma comunidade unificada, e dada a escassez de registros historicos da Idade do
Bronze associados a Corinto, é plausivel supor que os habitantes da cidade necessitavam
legitimar suas reivindicacdes territoriais. Embora Belerofonte também possua ligacdes especiais
com Tirinto e Licia, tornou-se notério o mito da domesticacdo de Pégaso na fonte de Peirene,
situada no centro da antiga Corinto. Esse feito conecta o heroi fisicamente a um ponto de
referéncia dessa cidade, uma fonte que era essencial para um territorio arido que dependia de
nascentes e minadouros para o abastecimento de agua (Figura 1).

Ziskowski (2014) informa que as fontes literarias gregas produzidas durante o periodo
Arcaico, quando Corinto construia a sua historia, exerceram um papel fundamental na integracéo
do mito de Belerofonte a historia local. Entretanto, alerta que a importancia do mito de
Belerofonte para a comunidade corintia ndo pode ser avaliada apenas em relacdo as fontes

literarias, ja que uma iconografia inicial do mito e de seus personagens emergiu de maneira sem
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precedentes no periodo Protocorintio, constituindo um suporte mais sélido para a sua relevancia

nos estégios iniciais da historia corintia.

Figura 1 - Fonte de Peirene atualmente

Arq‘ueol gic da Antiga Corinto.216. Disponivel em: https://www.corinth-
museum.gr/en/archaeological-site/peirene-fountain/. Acesso em: 23 dez. 2023.

Ziskowski (2014) afirma que as pesquisas acerca do mito de Belerofonte na iconografia
grega tém sido focalizadas principalmente nas pinturas em vasos, por conseguinte, uma ampla
variedade de objetos corintios arcaicos referencia o0 mito de maneiras diversas. A autora observa
também que os artistas corintios foram os pioneiros entre todos 0s artistas gregos na producéo de
ilustracGes do mito de Belerofonte, ja que ndo se identifica em outras regifes uma producéo de
representacdes do her6i com a Quimera tdo precocemente quanto nos vasos corintios,
estabelecendo uma iconografia clara desse mito desde o segundo quarto do século VII a.C.

Até o periodo Médio Protocorintio I, praticamente nenhum artista representava pinturas
que ndo fossem figuras geométricas, flores ou animais (Ziskowski, 2014). Contudo, durante os
periodos Médio Protocorintio 1 e Il, os artistas comecaram a produzir cenas narrativas
identificaveis, sendo a mais frequente a de Belerofonte enfrentando a Quimera. Assim, a
representacdo dessa historia esta entre as primeiras manifestacdes de mitos em ceramica corintia,
demonstrando a popularidade do herdi e a importancia central para Corinto (Ziskowski, 2014)
(Figura 2).


https://www.corinth-museum.gr/en/archaeological-site/peirene-fountain/
https://www.corinth-museum.gr/en/archaeological-site/peirene-fountain/
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Figura 2 - Pintura fragmentada de Belerofonte enfrentando a Quimera montado em Pégaso.
Vaso grego (kotyle) datado de 670 a 650 a.C.

Fonte: Museu de Kolonna (Ziskowski, 2014, p. 90).

Ziskowski (2014) afirma que a énfase dada ao confronto do heréi com a Quimera nas
primeiras pinturas é compreensivel, pois a lliada, a fonte literaria mais antiga do mito, enfatiza as
proezas do heroi contra esse monstro. Dentro das epopeias homéricas, Corinto é mencionada
apenas trés vezes, e a Unica vez em que a citacao transcende um simples comentario, € quando o
mito de Belerofonte é narrado.. Observa-se entdo, que a historia de Belerofonte pode ter sido a
narrativa mais famosa sobre Corinto durante o periodo homérico, o que justificaria o fato dos
corintios concentrarem as primeiras expressoes artisticas nesse mito, construindo uma narrativa
local ao seu redor.

Ziskowski (2014) salienta que, embora Homero nomeie a cidade de Belerofonte como
"Efire” (lliada, VI, v. 152), a conexdo com Corinto é evidente devido a descricdo de sua
linhagem familiar, pois o avd de Belerofonte era Sisifo, personagem reconhecido como um rei
mitoldgico corintio. Os autores antigos Apolodoro (Biblioteca, I, 9. 3) e Pausanias (Descri¢édo da
Grécia, 11, 1. 1) também explicaram que Efire era o antigo nome da cidade de Corinto. Assim, é
possivel compreender porque a representacdo da cena de batalha entre Belerofonte e a Quimera ja
estava difundida na arte corintia desde a primeira metade do século VIl a.C. (Figura 3).

Ziskowski (2014) observa que a narrativa do confronto com a Quimera deixou de aparecer
de forma explicita nas pinturas de vasos corintios ap6s o periodo Protocorintio, entretanto, a
Quimera e 0 Pégaso continuaram sendo representados em ceramicas e outros objetos ao longo do

periodo Arcaico.
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Figura 3 - Pintura de Belerofonte segurando uma lanca enquanto enfrenta a
Quimera montado em Pégaso. Aribalo datado de 650 a.C.

Fonte: Museu de Belas Artes de Boston.
Disponivel em: https./collections.mfa.org/objects/185364. Acesso em: 11 jan. 2024.

A préatica continua dos pintores de incluir essas figuras sugere que elas eram
suficientemente reconheciveis, mesmo quando ndo estavam inseridas em um contexto narrativo,
ou seja, 0s pintores de vasos continuaram a representar aspectos do mito de Belerofonte, ainda

que reduzidos a elementos visuais-chave (Figura 4).

Figura 4 - Pintura retratando a Quimera.
Aribalo datado entre 615a.C a 590 a.C.

e

Fonte: Victoria and Albert Museum (Ziskowski, 2014, p. 92).


https://collections.mfa.org/objects/185364
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Ziskowski (2014) esclarece que um dos motivos pelo qual a representacdo do confronto
com a Quimera diminuiu, é porque a domesticacdo de Pégaso na fonte de Peirene tornou-se a
principal referéncia do mito apds o periodo arcaico. Tanto que, como observado, a Ode Olimpica
13 de Pindaro, um escritor que viveu durante o periodo classico, enfatizava a domesticacdo de
Pégaso do que o confronto com a Quimera. Assim, as representacdes artisticas dessa
domesticacdo tornaram-se proeminentes, permanecendo populares séculos depois, durante os
periodos helenistico e romano. O viajante Pausanias, ao visitar Corinto no século Il, informa que
havia um santuério dedicado & Atena na cidade, pois ela teria sido a divindade que mais auxiliara
Belerofonte, e comenta sobre o freio que a deusa entregara ao herdi para domar Pégaso
(Descricao da Grécia, 11, 4. 1).

Figura 5 - Atena e Belerofonte domando Pégaso.
Afresco romano no século |

Fonte Sergey&S"asiy,. 2019.
Disponivel em: https://ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=8320. Acesso em: 11 jan. 2024.

Outro motivo apontado por Ziskowski (2014) é a ascensdo da popularidade de Héracles,
herdi que se tornou famoso em toda a Grécia a partir do século VI a.C. Héracles e Belerofonte
possuiam muitas semelhancas: ambos completaram multiplos trabalhos, derrotaram monstros de
varias cabegas (Quimera e Hidra), e possuiam cavalos que eram filhos de Poseidon (Pégaso e

Arion). Ou seja, o foco do mito de Belerofonte deslocou-se da batalha com a Quimera para a


https://ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=8320

35

domesticacdo de Pégaso em Peirene, enquanto Héracles passou a desempenhar o papel de
matador de monstros.

Ziskowski (2014) nota que, além das ceramicas e objetos votivos, um dos conjuntos mais
significativos de materiais que remete ao mito de Belerofonte é a cunhagem da cidade. No
segundo quarto do século VI a.C., Corinto iniciou uma producdo de moedas ilustrada com Pégaso
no anverso e uma incisdo geométrica estampada no reverso, mas, no final do século VI, o
simbolo geométrico foi substituido por uma representacdo da deusa Atena (Figura 6). A autora
chama a tencdo que o fato dos corintios manterem a representacdo de Pégaso no anverso, e
acrescentarem Atena no reverso, pode significar que eles aludiam a domesticacdo deste, em que
Belerofonte recebeu a ajuda da deusa. Assim, 0s corintios estabeleceriam uma fundamentagéo

historica para o seu territorio simbolizado por um mito local (Ziskowski, 2014).

Figura 6 - Moeda corintia representando Pégaso no anverso e Atena no reverso.
Estater de prata datado de 415 a.C a 387 a.C.

Fonte: Museu Britanico.
Disponivel em: https://www.britishmuseum.org/collection/object/C 1888-0618-3. Acesso em: 11 jan. 2024.

Poucas expressdes de identidade civica sdo tdo explicitas quanto a cunhagem de uma
cidade, ja que as imagens escolhidas para estamparem as moedas costumam representar a
comunidade local, servindo como um simbolo politico para a polis, tanto interna quanto
externamente (Ziskowski, 2014). O fato dos corintios terem escolhido Pégaso como simbolo das
moedas da cidade por centenas de anos, atesta a relevancia desse mito para a identidade central
de Corinto (Ziskowski, 2014).


https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_1888-0618-3
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Ziskowski (2014) argumenta entdo, que Belerofonte é um herdi que se manteve relevante
durante toda a historia de Corinto, cujas representacdes visuais com Pégaso na fonte de Peirene
foram criadas até os periodos helenistico e romano. Pausanias também identificou um santuério
dedicado a Belerofonte na cidade durante o Século Il (Descricdo da Grécia, I, 2. 4). A
proeminéncia continua do mito de Belerofonte em Corinto pode ser atribuida a sua capacidade de

fornecer a cidade um her6i com linhagem real local e uma reivindicagdo territorial tangivel.
1.3.2 Belerofonte Além de Corinto

Embora Corinto tenha sido a pdlis que mais valorizou o mito de Belerofonte,
representacdes artisticas dele também foram encontradas em artefatos de outras cidades gregas,
como na pintura atribuida ao pintor espartano Boréades (Figura 7). Esse fato aliado as referéncias
literérias de diferentes cidades demonstram que a narrativa de Belerofonte era popular em toda a
Grécia antiga, com santuérios dedicados a ele em Argos, Sicion e Trezene (l0zzo, 2012).

Figura 7 - Pintura de Belerofonte, Pégaso e Quimera atribuida a Boréades.
Taca (Ii) de figura negra datada entre 570-565 a.C.

Fonte: Getty Museum.
Disponivel em: https:/Amww.getty.edu/art/collection/object/103VPC. Acesso em: 11 jan. 2024.

Quando as cidades gregas foram dominadas pelo império romano, seus mitos foram
absorvidos pelo império e continuaram populares durante toda a antiguidade, como assim
observou Ziskowski (2014). Ha relatos do mito de Belerofonte em obras de autores latinos como
Higino (Fabulae, 57) e Apuleio (O Asno de Ouro, 8.16), além de representacdes visuais em

pinturas e mosaicos romanos (Figura 8).


https://www.getty.edu/art/collection/object/103VPC
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Figura 8 - Belerofonte, Pégaso e a Quimera.
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Fonte: sitio arqueolégico de Palmira, Siria
Disponivel em: https:/Awwv.theoi.com/Gallery/Z44.1.html. Acesso em: 11 jan. 2024.

Apo6s o declinio do paganismo no século 1V em detrimento da ascensdo do cristianismo,
0S mitos gregos perderam popularidade e influéncia, embora nunca tenham sido totalmente
esquecidos, ja que continuaram sendo registrados por escritores medievais (Bazant, 2015).
Entretanto, o mito de Belerofonte foi confundido com o de Perseu durante a Idade Média, o que
fez com que varios artistas representassem Perseu montando em Pégaso para salvar a princesa
Andrémeda (Figura 9).

Segundo os autores gregos antigos, Perseu voava com sandalias aladas!!, e o Gnico herdi
que conseguiu domar e montar Pégaso foi Belerofonte. No entanto, a partir do século XIV,
encontram-se representacdes de Perseu com Pégaso. Bazant (2015) considera que esse equivoco
possa ter sido resultado de uma representacdao de Belerofonte sem a Quimera, o que fez com que
0 heroi fosse confundido com Perseu. De qualquer forma, isso contribuiu para que Perseu e

Pégaso se tornassem mais populares do que Belerofonte e a Quimera durante o periodo medieval.

11 As sandélias aladas de Perseu foram descritas por Hesiodo (Escudo de Héracles, wv. 216-220), Euripides
(Andromeda, fr. 124, vv. 1-4) e Apolodoro (Biblioteca, I, 4. 2).


https://www.theoi.com/Gallery/Z44.1.html
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Figura 9 - Perseu resgatando Andrémeda com
Pégaso em ilustracdo francesa de 1412.
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Fonte: Jan Bazant (2015, p. 196).

Representacdes artisticas de Perseu com o Pégaso continuaram sendo feitas apos a Idade
Média, principalmente por artistas renascentistas e neoclassicos. Entretanto, oportuno ressalvar
que, seja com Belerofonte ou com Perseu, a iconografia de um her6i montando Pégaso para
derrotar um monstro foi tdo marcante durante a antiguidade e medievo, que foi utilizada
posteriormente como referéncia para representacfes de outros guerreiros, como o famoso santo
Jorge da Capaddcia (Bazant 2015).

Bazant (2015) também informa que, nas narrativas mais antigas sobre o confronto de S&o
Jorge com o dragdo, o cavaleiro orava para que Deus domasse 0 monstro, e o dragao caia-lhe aos
pés imediatamente. No entanto, no livro Legenda Aurea de Jacopo de Varazze, do século XIIl,
Jorge monta em seu cavalo e ataca o dragdo corajosamente. Devido a grande popularidade que o
livro de Jacopo alcancou durante a ldade Média, as representacdes artisticas de S&do Jorge
comecaram a se basear no texto da Legenda Aurea e, consequentemente, tornaram-se mais

proximas das representacdes de Belerofonte e Perseu (Figura 10).
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Figura 10 - Sdo Jorge e o dragéo.
Pintura de Bernat Martorell datada entre 1400-1452.

Fonte: The Art Institute of Chicago.
Disponivel em: https://www.artic.edu/artworks/15468/saint-george-and-the-dragon. Acesso em: 11 jan. 2024.

Figura 11 - Belerofonte como personagem do jogo Age of Mythology

Fonte: jogo Age of Mythology
Disponivel em: https://ageofempires.fandom.com/wiki/Bellerophon. Acesso em: 23 dez. 2023.

Apesar de Belerofonte ndo ser tdo popular atualmente quanto os outros herois da
mitologia grega, como Héracles e Perseu, o seu mito continua recorrente em alguns meios de
comunicagdo nos dias atuais. Por exemplo, Belerofonte é um personagem no jogo eletronico Age
of Mythology, desenvolvido pela Xbox Game Studios e langado originalmente em 2002 (Figura
11). Ele também aparece como protagonista do episodio 12 da série de animacdo sul-coreana
Olympus Guardian, produzida pela SBS Productions em parceria com a Dong Woo Animation
em 2002.

O cavalo Pégaso, o principal simbolo do mito de Belerofonte, manteve uma popularidade

ainda maior, sendo frequentemente apresentado e adaptado pela midia. Por exemplo, Pégaso


https://www.artic.edu/artworks/15468/saint-george-and-the-dragon
https://ageofempires.fandom.com/wiki/Bellerophon
https://ageofempires.fandom.com/wiki/Bellerophon
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aparece no filme Clash of the Titans (1981) da MGM, assim como em seu remake lancado em
2010 pela Warner Bros. Nessas peliculas, o cavalo alado é montado pelo herdi Perseu, o que
demonstra o qudo forte foi a influéncia das referéncias visuais da Idade Média (Figura 12).

Figura 12 - Paster de langamento do filme Clash of the Titans (1981)
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Fonte: Movie Poster DB.
Disponivel em: https://www.movieposterdb.com/clash-of-the-titans-i82186/5a82f02f. Acesso em 11 jan. 2024.

1.4 CONSIDERACOES

Apos consultar todas as representacdes artisticas e literarias disponiveis deste capitulo, é
possivel observar as seguintes consideracdes acerca do mito de Belerofonte: trata-se de um heroi
reconhecido como um dos primeiros matadores de monstros da mitologia grega, tanto que o
confronto contra a quimera € relatado como o mais importante dos trabalhos, sendo fartamente
registrado por autores antigos e visualizado em multiplas representacdes artisticas desde o

periodo arcaico.


https://www.movieposterdb.com/clash-of-the-titans-i82186/5a82f02f
https://www.movieposterdb.com/clash-of-the-titans-i82186/5a82f02f
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Figura 13 - Mapa conceitual
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Fonte: autoria propria.

Segundo, todos os autores, com excecdo de Homero, registram que Belerofonte possuia
um cavalo alado chamado Pégaso, que o ajudou a matar a quimera e tornou-se 0 maior simbolo
de seu mito, aparecendo na maioria das expressdes artisticas relacionadas ao herdi, seja em
relacdo ao confronto com a quimera ou a domesticacdo do cavalo na fonte de Peirene. Terceiro, é
possivel afirmar que Belerofonte teve uma morte tragica, embora as fontes literarias sejam
conflitantes e/ou incompletas a esse respeito. E quarto, que apesar de seu triste fim, os feitos de
Belerofonte foram vistos como notaveis, fazendo o her6i ser reverenciado em diversas cidades
gregas, principalmente em Corinto. Um resumo dessas consideracdes pode ser visualizado no
mapa conceitual acima (Figura 13).

Também foi observado neste capitulo que, mesmo ap0s a queda da civilizacdo grega

antiga, o mito de Belerofonte continuou popular no Ocidente, tendo sido apropriado e adaptado



42

pela midia de diferentes formas. Psicanalistas como Otto Rank (1922/2020) afirmam que mitos
antigos como os de Belerofonte continuam populares mesmo com o passar dos séculos porque as
narrativas miticas incorporam temas de carater atemporal que ilustram 0s desejos e anseios
fundamentais da humanidade. Uma investigacdo aprofundada sobre essa tematica sera

empreendida no capitulo subsequente.
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2. O MITO DO HEROI SEGUNDO RANK

2.1 APSICANALISE E A MITOLOGIA

Ja foi falado anteriormente que Otto Rank foi um dos primeiros pesquisadores a estudar
mitologia comparada através do método psicanalitico, mas por que ele escolheu a Psicanalise
para fazer esses estudos? Rank inicia o livro O mito do nascimento do her6i (1908/1990)
observando que todas as grandes civilizagdes antigas reverenciavam personagens que tinham
realizado feitos heroicos, e que existiam muitas semelhancgas nas narrativas desses herdis, mesmo
quando eles pertenciam a culturas diferentes, dos mais diversos periodos. Rank afirma também
que essas semelhancas ja haviam chamado a atencdo de pesquisadores anteriores, a ponto de no
inicio do século XX haver trés teorias populares em busca de uma explicacdo para esses
esteredtipos mitoldgicos: a teoria dos pensamentos elementares, a teoria da comunidade original e
a teoria de migracéo.

Rank (1922/2020) explica que a teoria dos pensamentos elementares sugere que ha ideias
fundamentais que levam a uniformidade dos mitos, refletindo uma disposi¢cdo comum da mente
humana, possivel de se manifestar de maneira similar independente de espaco e tempo. Por sua
vez, a teoria da comunidade original explica as semelhancas das narrativas mitologicas sugerindo
que essas histérias se originaram em uma regido geograficamente favoravel, tendo sido
assimiladas por outros povos até se espalharem globalmente. Por fim, a teoria de migracao
propde que 0s mitos tém sua origem em povos especificos, sendo difundidos para outros povos
através da tradicdo oral, relacbes comerciais ou influéncias literarias.

Entretanto, Rank sentia-se insatisfeito com as explicacdes apresentadas pelas trés teorias,
pois tentavam explicar apenas a variedade e a distribuicdo dos mitos, sem esclarecer realmente a

origem.

N&o podemos reconhecer inteiramente a nitida oposicdo entre as diferentes teorias e seus
representantes, pois, a teoria dos pensamentos elementares e o ponto de vista das posses
origindrias comuns e da migracdo ocupam o mesmo espa¢o. Na verdade, o problema
principal ndo é saber de onde, e de que modo a matéria chegou a determinado povo, mas,
de onde ela realmente se origina (Rank, 2020, p. 16).
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Em Psychoanalytische Beitrage zur Mythenforschung!? (1922), Rank pontua que 0s mitos
sdo resultados da fantasia humana, e a pesquisa psicanalitica evidencia as necessidades e
insatisfagdes que motivam a formacdo das fantasias, portanto, a Psicanalise teria muito a
contribuir para o estudo dos mitos. Assim, Rank propde-se a investigar qual seria a origem do
mito do herdi através da Psicanalise, defendendo que os mitos possuem origem psicoldgica. Para
Rank (1908/1990), entender que os mitos refletem aspectos universais da psique humana é
justificavel, pois certos padrdes mentais apresentam-se comuns em todas as culturas. Desse modo,
0 estudo psicanalitico dos mitos pode ajudar a entender a fonte comum de onde eles surgem,
revelando um contetdo mitoldgico idéntico em diferentes culturas e periodos.

Rank (1908/1990) elogia a maneira como Freud (1900/2019) interpretou 0 mito de Edipo
no livro A interpretacdo dos sonhos, pois, ao deduzir que os crimes cometidos pelo protagonista
seriam a concretizacdo dos nossos desejos infantis, Freud teria demonstrado os quao préximos 0s
mitos s@o dos sonhos. Dessa forma, Rank considera 0 mito como “‘sonho coletivo” do povo que o
criou, defendendo que a interpretagdo freudiana dos sonhos também poderia ser aplicada aos

mitos.

O parentesco intimo entre o0 sonho e 0 mito que se revela aqui, o qual estende-se nédo
apenas ao conteido, mas também a forma e as forcas pulsionais [Triebkrafte] dessas
duas construcdes psiquicas [seelischer Gebilde], assim como a muitas outras -
especialmente as mais doentias - corrobora perfeitamente a concepc¢do do mito enquanto
“sonho coletivo” do povo, como eventualmente demonstrei (Rank, 2020, p. 23).

Em outras palavras, a estreita relacdo entre os sonhos individuais das pessoas e 0s mitos
coletivos de uma sociedade ndo se limita ao conteddo dos sonhos ou dos mitos, mas também
abrange sua forma e as forcas motivacionais que os impulsionam. A nocéo de "sonho coletivo”
sugere que o0s mitos sdo expressdes compartilhadas da psique de um grupo de pessoas,
representando preocupacfes e aspiragdes comuns dentro de uma cultura ou sociedade (Rank,
1922/2020).

Rank (1908/1990) reconhece que, assim como 0s sonhos, 0s mitos necessitam de um
trabalho de interpretacdo complexo para destrinchar simbolismos e significados. Neste sentido,
questiona-se: como interpretar os mitos e lhes perceber as tematicas universais? No livro O mito
do nascimento do herdi (2020), Rank investigou os mitos de dezoito herois diferentes: Sargao,

Moisés, Karna, Edipo, Paris, Télefo, Perseu, Dionisio, Gilgamesh, Ciro, Tarkhan, Rémulo,

12 Contribuicdes Psicanaliticas para a Pesquisa dos Mitos em tradugéo livre.
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Hércules, Jesus, Sigfrido, Tristdo, Lohengrin e Sceaf. Apds estudar todos esses herdis, observou-
lhes as semelhangas chamando as repeticdes nas narrativas de “lenda padrao”.

Os temas recorrentes na lenda padrdo incluem: o herdi descendendo da alta nobreza, o
nascimento sendo precedido por obstaculos; a profecia alertando para o perigo que o nascimento
do menino causaria ao pai; a tentativa deste de se livrar da crianga; 0 menino salvo por animais
ou pessoas humildes; o her6i reencontrando 0s genitores ap06s tornar-se adulto; e, por fim,

vingando-se do pai ao conquistar poder e fama.

2.2 O ROMANCE FAMILIAR NOS MITOS

Rank (1908/1990) observa através da lenda padrdo que o relacionamento que os herdis
mitologicos possuem com seus pais é bastante conturbado, enfrentando constrangimentos
frequentes devido a origem social de seus genitores. Entretanto, Rank afirma que a investigacédo
dos motivos que levam o her6i a romper com as relagdes familiares apresenta desafios
consideraveis, enfatizando a importancia de explorar a vida imaginativa das criangas como um
ponto de partida essencial para compreender a atividade da imaginacdo. Nesse sentido, Rank
baseia-se no texto O romance familiar dos neuroéticos de Freud (1908/2010) para fundamentar sua
perspectiva.

Freud (1908/2010) inicia seu texto afirmando que o processo de ruptura da autoridade dos
pais € um dos momentos mais dolorosos do desenvolvimento, porém necessario e indispensavel,
ja que presume-se que todo individuo adulto saudavel tenha passado por essa etapa. Ele também
afirma que, inicialmente, a crianca possui uma imagem idealizada de seus pais, desejando tornar-
se semelhante a eles. Entretanto, a medida que crescem e conhecem outros adultos, comecam a
compara-los com seus pais e passam a duvidar da perfeicdo que lhes haviam atribuido
inicialmente. Podem até mesmo chegar a conclusdo de que os pais de outras pessoas sdo melhores
que os seus proprios. Isso faz com que as criangas fantasiem que seus pais biol6gicos sdo outros,
possivelmente de posicao social mais elevada.

Em um estdgio posterior do desenvolvimento, quando a crianca adquire conhecimento
sobre as funcdes sexuais dos adultos, ela percebe que a maternidade da mée € inegavel, enquanto
a origem do pai permanece incerta. Nesse contexto, ela tende a atribuir qualidades nobres
exclusivamente ao pai, enquanto aceita a origem da mae como algo inalteravel. No entanto, Freud
(1908/2010) observa que essas fantasias ndo tém intencBes maliciosas, pois servem

principalmente para mascarar 0 afeto genuino que as criangas sentem pelos pais. Em suma, essas
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fantasias representam a saudade que as criangas possuem dos pais idealizados do passado.

Uma contribuicdo interessante a esse tema nos é dada pelo estudo dos sonhos. A
interpretacdo destes ensina que, mesmo em anos posteriores, quando se sonha com o
imperador e a imperatriz, essas augustas personagens representam o pai e a mae. Assim,
a superestimacdo infantil dos pais também é conservada nos sonhos do adulto normal
(Freud, 2010, p. 298).

Tendo em vista que parte da fantasia infantil é conservada durante a vida adulta atraves
dos sonhos, Rank (1908/1990) delineia paralelismos entre o romance familiar e 0 mito do herdi,
fazendo uma analogia entre o0 eu da crianca com os heréis mitolégicos. O mito reflete o desejo do
her6i de desvincular-se dos pais, uma aspiracdo da fantasia infantil durante o periodo em que a
crianca busca autonomia. Se o "eu" da crianga comporta-se como 0s herdis mitoldgicos, este
altimo pode ser entendido como simbolo representativo do “eu coletivo”, caracterizado por
diversas qualidades.

Rank (1908/1990) enfatiza que os pais do mito, tanto os nobres que abandonam o heroi,
quanto os humildes que o adotam, refletem os dois conjuntos de pais do romance familiar: o real
e 0 ideal. Os pais humildes e nobres no mito tém uma identidade psicoldgica similar aquela
encontrada nas fantasias infantis, por isso, 0s mitos costumam comecar as narrativas com
genitores nobres, correspondendo a sobrevalorizacdo dos pais no inicio da infancia.

Segundo Rank (1908/1990), o romance familiar serve como uma justificativa para os
sentimentos hostis da crianca em relagdo ao pai, 0s quais ela projeta nessa ficcdo, ou seja, 0
abandono no mito reflete o repudio no romance familiar. Na dindmica desse romance, a crianga
busca libertar-se da autoridade paterna, enquanto no mito é o pai que busca se livrar do filho,
portanto, o mito apresenta uma inversao das condigdes encontradas no romance familiar. A
narrativa de resgate por pais humildes e vinganca contra os pais biologicos, é resultado dessa
fantasia infantil.

Rank (1922/2020) discorre que 0s mitos tratam 0s pais como 0s primeiros antagonistas do
herdi, destacando a base do romance familiar na sensacdo de abandono e na suposta hostilidade
parental. Esclarece também que, em alguns mitos, a hostilidade é tdo extrema que o0s pais
resistem até mesmo ao nascimento da crianca. Se o herdi nasce apesar da oposicdo dos pais, 0

perigo de vida associado ao nascimento, simbolizado pelo abandono, reflete a realidade do
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proprio ato de nascer. Considerando esses desafios, o heroi supera as maiores dificuldades desde
0 nascimento, ao enfrentar com sucesso todas as tentativas de impedir sua existéncia. Em outras
palavras, nascer € a primeira grande tarefa que o herdi consegue superar.

O romance familiar revela que o estranhamento da crianca em relagdo aos pais é, na
verdade, uma confirmacdo da verdadeira relagdo de parentesco com eles. O mito do abandono
busca afirmar, por meio do simbolismo, que a mée do herdi o trouxe ao mundo seguindo as
ordens do pai. Como resultado do padrdo mitolégico e da transferéncia da hostilidade da crianca
para os pais, a declaracé@o da verdadeira paternidade se manifesta como uma recusa.

Por meio de uma investigacdo mais detalhada percebemos que a atitude hostil do her6i
em relacdo aos seus pais recai principalmente sobre o pai. Na maioria das vezes o que
ocorre, como no mito de Edipo, Paris, entre outros, é que o pai recebe a profecia de que
uma desgraca 0 atingird em razdo do filho esperado; com isso, o pai é levado a
abandonar o menino, e a persegui-lo e ameaca-lo de todas as formas apés a inesperada
salvagdo dele; ainda assim, concretizando a profecia, o pai sucumbe perante o filho
(Rank, 2020, p. 108).

Entretanto, Rank (1922/2020) discorre que a recusa em aceitar o nascimento do filho,
especialmente por parte do pai, muitas vezes oculta um desejo inconsciente de ter um herdeiro,
manifestado como hostilidade contra o sucessor do trono, atribuindo essa culpa a um oraculo que
funciona como substituto do pressagio de desgraca. Esse desejo de ter um herdeiro seguido pela
rejeicdo da crianca pode ser visualizado nos mitos de Edipo e Perseu.

No mito de Edipo, segundo Euripides (As Fenicias, vv. 10-40), o rei Laio desejava muito
ter um filho, mas ndo conseguia engravidar a esposa. Ent&o, ele decide ir até o oraculo de Delfos
para pedir herdeiros aos deuses, mas o deus Apolo o avisa que nao deveria ter um filho, pois, se o
tivesse, este 0 mataria. Ap0Os ouvir o oraculo, Laio passa a evitar o leito da rainha para escapar
desse destino. Porém, em uma noite de embriaguez, esquece-se da prudéncia e deita-se com a
esposa, que engravida. Ele ordena que a crianca seja exposta no rochedo de Citéron, mas Edipo
sobrevive,

Quanto ao mito de Perseu, € relatado por Apolodoro (Biblioteca, Il, 4. 1) que Acrisio, rei
de Argos, tinha apenas uma filha chamada Danae, e consultou um oréaculo para descobrir como
poderia gerar filhos do sexo masculino, mas o oraculo informa-lhe apenas que Danae teria um
filho que o mataria. Entdo, Acrisio encarcerou Danae em uma camara de bronze no subsolo, para

evitar o nascimento de um neto. Entretanto, este feito ndo impediu Zeus de unir-se a Danae que
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concebeu Perseu. Apds o nascimento do menino, Acrisio abandona Dé&nae e o0 bebé no mar dentro
de um bad, mas eles sobrevivem e sdo resgatados por Dictis, que adota a crianca.

Rank (1921/2020) afirma que os mitos que descrevem o0s herdis como bebés abandonados
em rios dentro de um recipiente fechado, como os mitos de Moisés e Sargdo, sdo uma expressao
simbdlica do processo de nascimento. Segundo o livro de Exodo (2:1-10), a mée de Moisés
precisou abandona-lo no rio Nilo dentro de um cesto de juncos para salva-lo, pois o farad havia
ordenado a morte de todo bebé hebreu do sexo masculino. J& no texto The birth legend of
Sargon® (w. 1-13), é dito que a mde de Sargdo era uma sacerdotisa que, apds dar a luz em
segredo, o abandonou no rio Eufrates dentro de uma cesta. Ele foi encontrado por um carregador
de 4gua chamado Aqqi, que o adotou. Assim, de acordo com a explanacdo de Rank, 0s cestos sdo
interpretados como simbolo do Utero materno, a agua representa o liquido amnidtico, e a remocao
da crianca do rio reflete o procedimento do parto.

Entretanto, Rank (1922/2020) observa que, apesar da narrativa do abandono ser a mais
comum, também existem tradi¢cGes onde a salvac@o do heroi acontece mediante a substituicdo por
outro bebé, como exemplificado no mito de Ciro. Segundo Herddoto (Historias, I, 107-113), o
rei Astiages da Média, avd de Ciro, ordenou a morte do neto apos ter sonhos proféticos de que o
bebé o destronaria. O general Harpago recebeu a tarefa, mas a delegou ao pastor Mitridates, cuja
esposa tinha dado a luz a uma crianga natimorta. Apos ver o bebé real, a esposa de Mitridates o
convence a ndo matar a crianca, decidindo entregar o filho j& morto para Harpago, enquanto
criavam Ciro como seu proprio filho.

Rank (1922/2020) compara essa substituicdo como uma forma adicional da hostilidade
parental, visto que a morte de outra crianca havia sido necessaria para salvar a vida do herdi. Essa
narrativa contribui para a idealizacdo da dindmica familiar do herdi, uma vez que destaca 0s
desafios e obstaculos enfrentados por ele desde o inicio, engrandecendo sua jornada. Rank
observa também que, muitas vezes, a crianca substituta tem um papel mais ativo, podendo ser
retratada como irmao gémeo do herdi. No entanto, enquanto o herdi tem uma origem divina, o
seu meio-irmao gémeo é totalmente mortal, como no mito de Héracles e ificles.

Segunda a tradicdo registrada por Apolodoro (Biblioteca, I, 4. 8), a rainha Alcmena deu a
luz a gémeos, mas somente um dos bebés (ificles) era filho do marido, o rei Anfitrido, enquanto a

outra crianca (Héracles) descendia de Zeus sendo, portanto, um semideus. Enquanto Héracles

13 A Lenda do Nascimento de Sargéo (em traducdo livre) é um texto babil6nico encontrado no tablete AO 7673, que
atualmente pertence ao Departamento de Antiguidades Orientais do Museu do Louvre.
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realizou grandes feitos e tornou-se um dos herdis mais famosos da Grécia, ificles raramente é
mencionado pelos escritores gregos, morrendo em uma campanha que Héracles empreendeu
contra Hipocoonte (Biblioteca, 11, 7. 3). Rank trata esses irmaos obscuros como “duplos” do heroi,
que precisam desaparecer ap0s 0 protagonista alcancar a fama. Em outras palavras, da mesma
forma que o herdi precisa afastar-se dos pais para empreender sua jornada, 0 seu irmao precisa ser
eliminado para que ele consiga visibilidade, evitando concorréncia futura com um adverséario
semelhante (Rank, 2020, p. 136).

3.3 0 ANIMAL TOTEMICO

Os animais tém participagdo ativa em muitos mitos, aparecendo, principalmente, em dois
momentos da vida do heroi: a infancia e a fase adulta. Durante a fase adulta, o animal aparece
para o her6i como um monstro que ele precisa derrotar para conquistar fama. Ja na infancia, o
animal costuma aparecer logo apdés o abandono, salvando, protegendo ou até mesmo
amamentando o heroi como acontece no mito de Romulo.

De acordo com Tito Livio (Historia de Roma, I, 4), Rdmulo e Remo eram filhos gémeos
de Reia Silvia, filha de Numitor, rei de Alba Longa, que foi destronado pelo seu irmdo Amulio.
Para garantir o trono, Amulio matou os descendentes masculinos de Numitor e forgou Reia Silvia
a tornar-se uma vestal. No entanto, ela engravidou do deus Marte e deu a luz a Rdmulo e Remo.
Amulio, como punicdo, prendeu Reia e ordenou que seus filhos fossem jogados no rio Tibre.
Milagrosamente, o cesto com os bebés encalhou na margem do rio, onde foram encontrados e
amamentados por uma loba. Rank (1921/2020) argumenta que, nesses mitos, o animal substitui a
mée do heroi abandonado, e visualiza nessa narrativa uma manifestacdo da doutrina da filiacdo

totémica, conforme defendida por Freud (1913/2012) em Totem e Tabu:

Mas o que é o totem? Via de regra é um animal, comestivel, inofensivo ou perigoso,
temido, e mais raramente uma planta ou forca da natureza (chuva, &gua), que tem uma
relacdo especial com todo o cla. O totem €, em primeiro lugar, o ancestral comum do cla,
mas também seu espirito protetor e auxiliar, que lhe envia ordculos, e, mesmo quando é
perigoso para outros, conhece e poupa seus filhos (Freud, 2012, p. 12).

Segundo Freud (1913/2012), o totemismo € uma pratica onde os totens, que geralmente sdo
animais, sdo considerados sagrados e servem como simbolos de um grupo social. Freud
compreendia o totemismo como a primeira forma de organizac¢do social humana, onde os membros
da sociedade totémica veneram o totem como o ancestral comum da tribo e evitam relagdes sexuais

dentro de seu grupo. O totem também possui uma funcéo auxiliadora, protegendo os descendentes
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e sendo protegido por eles, assim, Rank (1922/2020) vé o aspecto protegedor do totem a refletir o
papel salvador da mde animal no mito. Em outras palavras, durante a fantasia do romance
familiar, a méde do herdi o salva da perseguicdo paterna, aparecendo no mito como um animal
totémico salvador e nutridor.

Entretanto, se o animal que aparece durante a infancia representa a mde do herdi, o
animal totémico que aparece durante a fase adulta simboliza o pai. Pois, segundo a doutrina da
filiagdo totémica, a veneracdo de um determinado animal (totem) como ancestral comum do
grupo resulta numa identificagdo inconsciente desses animais com a figura paterna, e alguns
povos expressavam essa relagdo de forma direta, considerando-se descendentes do totem de
maneira mais que metaforica (Freud, 1913/2012).

O totem é transmitido hereditariamente, por linha materna ou paterna. A primeira forma
é provavelmente a original em toda parte, apenas depois sendo substituida pela segunda.
A relacdo com o totem é o fundamento de todas as obrigacdes sociais para um
australiano; ela se sobrepde ao fato de pertencer a uma tribo, por um lado, e ao
parentesco sanguineo, por outro lado (Freud, 2012, p. 12).

A fim de encontrar uma explicacdo para a origem do totemismo e das organizagdes sociais,
Freud desenvolve o "mito da horda primeva”, no qual imagina uma comunidade primitiva,
chamada de horda primeva, onde havia um pai dominante que exercia poder absoluto sobre o
grupo. Este pai tinha o controle exclusivo sobre todas as mulheres e mantinha os filhos
subordinados. Ressentidos e oprimidos pelo pai tiranico, os filhos se uniram para mata-lo. Porém,
ap0s o assassinato, experimentam um profundo sentimento de culpa e arrependimento, pois
perceberam a importancia do pai tanto como figura de autoridade quanto como provedor. Entéo,
para lidar com a culpa e a ansiedade geradas pelo parricidio, os filhos criam um totem em
substituicdo ao pai morto, e assim, 0 totem torna-se uma figura sagrada que representa o pai,
sendo venerado por todos 0s membros do grupo.

Freud (1913/2012) argumenta que esses eventos marcam o inicio da religido e da
moralidade, pois, juntamente com a criacdo do totem surgem tabus especificos, especialmente as
proibicbes contra o0 incesto e 0 assassinato. Esses tabus funcionam como regras sociais que

proibem a repeticdo do parricidio e regulam as relacbes sexuais. O mito da horda primeva
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também pode ser visualizado como uma ampliagdo do Complexo de Edipo, onde Freud postula
que todos os individuos passam por um estagio de desenvolvimento em que sentem desejo pelo
genitor do sexo oposto, rivalizando com o genitor do mesmo sexo. O parricidio primordial seria
uma manifestacdo coletiva deste conflito individual.

Diante desse contexto, Rank (1922/2020) nota que, apds tornar-se adulto, o heroi precisa
enfrentar provas que lhe colocam em risco, denominadas de “prova de virilidade”. Na visdo de
Rank, esta prova serve como uma substituicdo do mito do abandono, pois, da mesma forma que o
her6i precisa ser abandonado durante a infancia para conseguir sobreviver a perseguicdo paterna,
ele precisa superar trabalhos impossiveis durante a fase adulta para ter o heroismo reconhecido.
Em muitos mitos, a prova de virilidade é a necessidade de enfrentar um monstro animalesco por
ordem de um tirano que, muitas vezes, é o proprio pai do heréi. Em suma, a hostilidade paterna

continua mesmo apos a fase adulta.

O filho satisfaz em terras estrangeiras seus atos de rebeldia e o impulso assassino
geralmente contra substitutos, ou com ainda mais frequéncia, contra monstros do reino
animal (sacrificio totémico). Assim, por meio da resolucdo da tarefa que o pai Ihe dera
(em busca de sua ruina) ele se transforma: de filho insatisfeito passa a ser um reformador
valoroso; aquele que subjuga monstros comedores de gente ou destruidores de terras; um
descobridor, fundador de cidades; um representante cultural, como o povo grego, tdo
culturalmente elevado, demonstra por meio de seus her6is Heracles, Perseu, Teseu,
Edipo, Belerofonte, entre outros (Rank, 2020, p. 113).

Todos os herdis gregos apontados por Rank neste excerto tiveram de derrotar monstros do
reino animal por ordem de algum tirano que os tenta matar. Neste viés, esses monstros podem ser
interpretados como substitutos do pai por causa do seu significado totémico, e que muitos herois
ndo sO sobrevivem aos monstros, como também derrotam os tiranos, tornando-se reis e/ou
fundadores de cidades. Portanto, suceder o trono do tirano pode ser interpretado como a
substituicdo do parricidio, pois, o heroismo estd na superacdo do pai, de onde surge tanto o

abandono do herdi quanto as tarefas a serem realizadas.
3.40PAIEOTIRANO
Da mesma forma que os filhos do mito da horda primeva matam o pai primordial como

resposta pela sua tirania, o herdi mitologico vinga-se do genitor ap6s sofrer com sua perseguicao

e hostilidade. Contudo, Rank (1922/2020) averigua que a rebelido do herdi contra o pai ndo é
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apenas uma resposta ao comportamento hostil do tirano, mas sim, o resultado das projecOes
psicoldgicas das criancas. Em outras palavras, a hostilidade do tirano para o herdi é uma projecdo
dos préprios sentimentos hostis das criangas contra seus genitores.

Para Rank (1922/2020), os mitos podem ser caracterizados como “estruturas paranoicas”,
pois separam elementos que estdo unidos na fantasia. A paranoia €, segundo a psicanalise, uma
psicose cronica caracterizada por delirios sistematizados e pelo predominio da interpretacéo
(Laplanche; Pontalis, 2001). Quando Rank afirma que os mitos sdo estruturas paranoicas, ele
provavelmente refere-se a forma como as narrativas mitoldgicas separam e suavizam elementos
da fantasia para torna-los acessiveis e afaveis, da mesma forma que os delirios da paranoia que
sdo uma tentativa do individuo de lidar com conflitos inconscientes.

A separacdo dos pais mitologicos entre bioldgicos e adotivos, sendo um deles aquele que
persegue o herdi, e o outro aquele que o acolhe, corresponde a um exemplo de como a estrutura
paranoica pode ser visualizada nos mitos. A diferenciacdo entre o pai biolégico e a figura do

tirano perseguidor compreende uma forma do mito suavizar a hostilidade do heréi contra o pai.

Na forma original e psicolégica, o pai € semelhante ao rei, o perseguidor tiranico. O
primeiro estagio de atenuacdo dessa relacdo é demonstrado pelos mitos nos quais ocorre
a tentativa de separar o perseguidor tirdnico do verdadeiro pai, embora ndo se consiga
fazé-lo inteiramente (Rank, 2020, p. 115).

Rank (1922/2020) defende que a primeira etapa de suavizacdo da hostilidade ocorre
quando o perseguidor do her6i ndo € o genitor, entretanto, informa que os mitos nunca
conseguem realizar essa separacdo satisfatoriamente, pois o tirano continua sendo um parente do
herdi. Dessa forma, o perseguidor do herdi permanece sendo alguém que desempenha uma
funcdo paterna para ele, mesmo que nao seja o seu genitor de fato.

Além disso, nos mitos em que ha a separacdo entre pai e tirano, o herdi busca
reaproximar-se dos genitores, cuja aproximacao costuma ser intensa com a mae, muitas vezes
também abandonada e perseguida pelo tirano, como no mito de Perseu, mencionado
anteriormente. Nos mitos em que o perseguidor tirdnico é o avd do heroi, nota-se um segundo
correlato ao tema de Edipo: a relacdo erética entre pai e filha. Nessas narrativas, 0 pai ndo quer
que a filha se case e tenha filhos, encarcerando-a em algum lugar para manter a sua virgindade, e
assim que a sua ordem é desobedecida, ele persegue a filha e o neto. Rank entende que o
real motivo por tras dessa atitude do pai é o desejo inconsciente que ele sente pela filha, e sua
atitude hostil sera vingada pelo neto posteriormente.

Outra forma de suavizar a relacdo entre o herdi e o pai tirano consiste em deslocar a
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verdadeira paternidade do herdi para um deus. Nesses mitos, uma virgem é fecundada por um ser
divino e depois se casa com um mortal, que participa da criacdo da crianca, 0 que demonstra que
a paternidade divina é secundaria ou sobreposta. Essa narrativa reforca a virgindade da mée e a
rejeicdo da figura do pai mortal, introduzindo um elemento divino que realca a transcendéncia e a
pureza do nascimento do herdi.

Por fim, a Gltima etapa de suavizacdo da hostilidade contra o pai € visualizada em mitos
onde o perseguidor ndo tem nenhuma relacdo de proximidade ou parentesco com o herdi como
acontece na lenda de Feredum (Rank, 1922/2020). Segundo a Epica dos Reis (Shahnameh, 1.),
Feredum foi perseguido por um tirano chamado Zohak, apds este ter um sonho profético de que
Feredum o destronaria, mesmo sem ter nenhuma proximidade especial com a crianca. Entretanto,
mesmo quando ndo ha parentesco, o perseguidor continua sendo uma figura com poder e

autoridade.

Embora da triade original que constituia sua figura - enquanto pai, rei e perseguidor -
apenas o papel de rei perseguidor ou tirano tenha permanecido, tém-se a impressdo, a
partir de toda estrutura do mito, de que nada se alterou, e que apenas trocou-se a
denominagdo “pai” pela denominagdo “tirano” (Rank, 2020, p. 117).

Segundo Rank (1922/2020), existe uma identificacdo inconsciente do rei com o pai vinda
da origem da realeza a partir do patriarcado na familia e, inclusive em sonhos de adultos, o pai é
inconscientemente identificado com o rei, 0 que demonstra como essas figuras estdo interligadas
na psique humana. Em resumo, mesmo mais suavizada a hostilidade contra o pai, 0 mito nao

consegue dissociar totalmente a relacdo entre o pai do her6i com o tirano que o persegue.

3.5 0 HEROI COMO “EU COLETIVO”

Rank (1922/2020) discorre que os mitos sdo resultados da fantasia humana e refletem
nossos desejos inconscientes, similar aos sonhos. Assim, 0s mitos sdo "sonhos coletivos” do povo
gue os criou, pois, assim como os sonhos individuais revelam desejos e conflitos internos, os
mitos refletem preocupacdes e aspiracdes compartilhadas por uma comunidade. Para o autor, 0s

mitos ilustram o desejo do herdi de se desvincular dos pais, um tema comum na fantasia do
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romance familiar e conclui que, se o "eu" da crianga se comporta como 0s herdis mitolégicos,
esses podem ser vistos como simbolos representativos do "eu coletivo”, pois incorporam
qualidades e desejos compartilhados pela comunidade.

Com efeito, para Rank (1922/2020), os mitos tém funcdes sociais significativas, onde os
herGis mitoldgicos desempenham papéis cruciais na sociedade ao refletirem e abordarem
questBes psicoldgicas e emocionais universais. A principal fungdo social do her6i é permitir que
0s membros de uma cultura se identifiguem coletivamente com 0s mitos, revisitando e
simbolicamente revivendo a propria histéria infantil e os seus desejos de autonomia e
independéncia.

Rank (1922/2020) conclui que os mitos ndo emergem diretamente do herdi, mas séo
elaborados pelos adultos de uma sociedade. A inspiragdo para a criagdo de um mito advém da
admiragéo pelo heroi, cuja vida extraordinaria é interpretada a partir de uma infancia milagrosa.
Esta infancia é construida pelos criadores dos mitos que projetam suas vivéncias infantis na
narrativa do heroi, identificando-se, assim, com ele. Enquanto “eu coletivo”, o her6i mitologico
encapsula conflitos e aspira¢fes universais, especialmente a revolta contra a autoridade paterna,
conforme representada no mito da horda primeva. Este processo esta profundamente enraizado
nas experiéncias infantis, em que a busca pela independéncia e a separacdo dos pais sdo temas
centrais.

Segundo Rank (1922/2020), o verdadeiro herdi do mito é o ego, que se encontra na figura
do heroi ao recordar o tempo em que ele mesmo fora um heroi, com seu primeiro ato heroico: a
revolta contra o pai. Rank acredita que 0 ego sO consegue encontrar o seu heroismo na infancia, e,
por isso, desloca a revolta para o herdi, atribuindo-lhe um heroismo que havia sido seu, e realiza
esse desejo usando tematicas da infancia, e inserindo o préprio romance familiar na historia do
heroi. Dessa forma, o adulto cria os mitos retornando a fantasia da infancia e atribuindo ao heroi
a propria historia infantil.

Além disso, Rank destaca que os mitos do herdi servem para justificar a insurreicdo
individual contra a opressdo parental, simbolizando a luta do "eu™ contra a autoridade tiranica.
Este aspecto do mito tem uma funcéo legitimadora, permitindo aos individuos e a comunidade
como um todo racionalizarem e justificarem sua hostilidade em relacdo a figura paterna, ao
mesmo tempo em que manifestam sentimentos de ternura e ambivaléncia em relacdo a essa
figura.

Para Rank (1922/2020), a vitdria do her6i contra os poderes tirdnicos ndo representa s6

tendéncias infantis, bem como uma parte da historia primordial, quando o ego reivindicava a acéo
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formadora da cultura. Em outras palavras, a funcdo do mito do her6i ndo é somente admirar e
reconhecer as faganhas do heroi mitico, como também permitir que todo o povo criador de mitos
se reconheca como herdi, com cada membro podendo reivindicar para si 0 ato heroico original.
Rank (1922/2020) salienta que, mesmo que os filhos ndo temam o pai real, o medo
primitivo pelo pai primordial permanece, afirmando que algumas fantasias neuroticas
demonstram esse medo pelo pai originario. A criacdo de mitos tende a justificar a insurreigdo
revolucionaria do individuo contra o pai pela sua opressdo, assim, o individuo pode justificar a
sua hostilidade. Entretanto, Rank também ressalta que os mitos manifestam sentimentos de

ternura em relagéo ao pai:

Esses mitos surgiram por dois motivos opostos, os quais subordinam-se ao tema da
justificacdo do individuo por meio do heréi: por um lado, o tema da ternura e gratiddo
em relacdo aos pais, e, por outro lado, o tema da insurreicdo contra o pai (Rank,
1922/2020, p. 131-132).

Essa ternura encontra-se mais explicita nos mitos em que o heroi precisa salvar um rei ou
vingar o seu pai. Rank (1922/2020) acredita que esses mitos ilustram o desejo dos herois de se
reconciliarem com seus pais, € que a origem dessa reconciliacdo pode ser a identificacdo
progressiva com o pai e 0 medo da vinganca. Apos a fase adulta, o filho busca uma reconciliacdo
com a ideia de paternidade para que seu proprio filho também o poupe no futuro, assim, ele
preserva a vida do pai como uma forma de gratidao pela sua propria vida.

Rank (1922/2020) entende que essa fantasia pode ser interpretada como um processo de
resolucdo e reconciliacdo dentro do contexto do romance familiar, pois o filho, como uma forma
de retaliagdo por sua histéria de infancia, coloca o pai em um grande perigo de vida, apenas para
resgata-lo posteriormente. Este ato simbdlico pode representar uma mudanca cultural por parte da
nova geracdo em comparacdo com a geracdo anterior, sugerindo uma maior capacidade de
generosidade em face de desafios complexos. Ao materializar essa fantasia na imaginacéo, o filho
reproduz simbolicamente os desejos e emocdes que experimentou em rela¢do ao pai ao longo da
vida, resultando em uma identificacdo mais profunda com o pai, contribuindo para superacao de
complexos emocionais relacionados ao pai e ao romance familiar.

Podemos concluir esse capitulo entendendo que, de acordo com Rank, o verdadeiro
protagonista do mito é o ego dos adultos, que associa-se ao herdi ao recordar sua propria
experiéncia de infancia heroica, especialmente em sua rebelido contra a figura paterna. Rank
(1921/2020) sustenta que os adultos transmitem seus tracos heroicos da infancia para o herdi

mitico, utilizando elementos e narrativas da infancia para elaborar a histéria do her6i. O triunfo
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do heroi sobre o tirano ndo apenas reflete caracteristicas infantis, mas também expressa uma
afirmacdo cultural do ego adulto, e que o mito do herdi ndo apenas enaltece o herdi, como
também possibilita que toda a comunidade que o criou entenda-se como dotada de heroismo, com
cada individuo podendo reivindicar a autenticidade heroica original.
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4 A INTERPRETACAO PSICANALITICA

4.1 A ORIGEM DIVINA

Neste capitulo, serd desenvolvida uma interpretacdo psicanalitica detalhada do mito de
Belerofonte, fundamentada na teoria de Otto Rank vista no capitulo anterior. A primeira parte do
mito a merecer observacao refere-se a identidade do pai de Belerofonte. Todos os autores gregos
sdo concordantes de que era Glauco, rei de Corinto, mas atribuir a paternidade dos pais de herdis
a homens de classes sociais altas é uma recorréncia nos mitos, pois isso ilustra a idealizacdo que
as criancas fazem dos pais no inicio da infancia.

Entretanto, trés autores divergem, sugerindo que Belerofonte seria, na verdade, filho de
um deus, com Glauco atuando como pai adotivo. Homero (lliada, VI, v. 191) néo relata quem
seria 0 pai divino do her6i, mas Hesiodo (Ehoiai, fr. 7, v. 81-90) e Pindaro (Olimpica 13, vv. 65-
69) revelam ser Poseidon, o deus dos mares. A atribui¢cdo divina da paternidade também é
comum em narrativas mitoldgicas, pois ela sobrevaloriza a ascendéncia do herdi.

A mée de Belerofonte também ndo era uma mulher da plebe, pois Hesiodo registra que
Eurinome era a bela filha do rei Nisus, sendo, portanto, princesa de Mégara. No entanto, sua
beleza e a origem real ndo sdo as Unicas caracteristicas que a tornavam especial. Eurinome
também era querida pela deusa Atena, e aprendeu com ela a arte da sabedoria, a ponto de tornar-
se “semelhante as deusas” (Ehoiai, fr. 7, vww. 70-75). Também é dito que Sisifo decidiu casar
Glauco com Eurinome por conselho de Atena (Ehoiai, fr. 7, v. 76-79). Essa informacdo de
Hesiodo néo so valoriza a ascendéncia materna de Belerofonte, mas também insinua o motivo da

deusa ajuda- lo no futuro, como relatado por Pindaro (Olimpica 13, vv. 62-69).

4.2 O DUPLO

A segunda parte do mito a ser levada em consideracdo para a interpretacdo psicanalitica
recai no acontecimento que obrigara o heroi a se exilar de Corinto. Diferente do que acontece
com outros heroéis mitoldgicos, Belerofonte ndo é abandonado pelos pais durante a infancia, e ndo
sofre nenhuma hostilidade por eles. Isso acontece porque o mito de Belerofonte categoriza-se

como um mito que suaviza as tensdes entre pai e filho, por isso, o0s tiranos que irdo persegui-lo
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ndo possuem nenhum vinculo sanguineo com ele, como sera visto posteriormente. Entretanto,
todo herdi precisa desvincular-se da autoridade paterna em algum momento para que a jornada
heroica aconteca (Rank, 1922/2020, p. 113).

No caso de Belerofonte, 0 motivo para deixar a casa dos pais foi buscar purificagdo ap6s
cometer um assassinato. Diodoro (Biblioteca Historica, VI, fr. 9) e Apolodoro (Biblioteca, 11, 3.1)
relataram-no, e ambos classificam o assassinato como um acidente, visto que o herdi ndo tinha
intencdo de cometer um crime. Na Grécia antiga, aquele que tivesse cometido um assassinato,
mesmo que involuntério, deveria sair da cidade e ndo poderia retornar até passar por um ritual de
sacrificio e purificacdo (Georgoudi, 2017). A pessoa responsavel pela purificacdo do homicida
deveria ser uma figura de autoridade, como um rei ou sacerdote. Assim, apds deixar Corinto,
Belerofonte foi acolhido como hospede em Tirinto, onde o rei Proito concordou em purifica-lo,
conforme registrado pelos autores.

Simbolicamente, essa passagem do mito pode ser interpretada como 0 momento em que
Belerofonte se afasta do dominio paterno e inicia sua jornada heroica. Contudo, somente
Apolodoro informa a identidade da vitima: o irmdo de Belerofonte. Essa informacdo é
importante, pois Rank (1922/2020) afirma que, muitas vezes, o irmdo do heroi representa um

“duplo” obscurecido dele que precisa desaparecer para o heroi alcangar a fama.

(...) Na verdade, o duplo, objetivamente, é o arquétipo de seu rival em tudo, mas
principalmente na questdo amorosa, e essa afeicdo se deveria, em parte, a identificacdo
com o irmdo. Outro autor se manifesta sobre essa relacdo em outro contexto: “O irméao
mais novo, mesmo na vida cotidiana, muitas vezes se assemelha ao irméo mais velho.
Ele é como uma imagem refletida do “ego” fraternal tornada viva e, portanto, também
um rival em tudo que aquele vé, sente e pensa” (Rank, 1925/2013, p. 60).

Em outras palavras, o duplo é uma figura semelhante ao herdi, que age como seu rival e
interfere em sua vida, especialmente em suas relacbes amorosas. Entretanto, Rank (1925/2013)
também afirma que essa rivalidade com o duplo ¢, na verdade, uma expressdo do desejo de
eliminar caracteristicas que o protagonista reprime, frequentemente relacionadas a inadequacéo e
as falhas de seu ego ideal. O assassinato do duplo, em ultima analise, € uma forma indireta de
suicidio simbdlico: o individuo busca “matar” aspectos indesejados de seu ego, mas ao projeta-
los no duplo, cria a ilusdo de que estd eliminando um "outro™ e ndo a si mesmo. Esse ato de
"autopunicdo” nasce de um senso de culpa profundo, em que o duplo se torna um lembrete

constante daquilo que o herdi quer evitar.
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(...) O assassinato frequente do duplo, através do qual o her6i procura se proteger
definitivamente das perseguicdes do seu ego, é na verdade um suicidio — e isso sob a
forma indolor de matar um outro Eu: uma ilusdo inconsciente de separa¢do de um Eu
mau, punivel, que, alias, parece ser uma condi¢do prévia de qualquer suicidio (Rank,
1925/2013, p. 64).

Sob essa premissa, pode-se interpretar que o irmdo de Belerofonte precisava ser eliminado,
pois sua existéncia o impediria de tornar-se um hero6i no futuro. Embora essa morte tenha sido
resultado de um acidente, e ndo de um combate intencional, como no caso de Romulo e Remo
(Histéria de Roma, |, 7), o sangue de seu semelhante foi derramado, e esse sangue o obrigou a
deixar Corinto. Ao matar o irmao, Belerofonte eliminou, simbolicamente, defeitos e limitacdes
pessoais que o prendiam a autoridade paterna e o impediam de iniciar a jornada rumo ao

heroismo.

(...) O contexto original talvez seja melhor compreendido quando se interpreta os duplos
desconhecidos como irmdos obscuros, os quais, como irmdos gémeos, precisavam
morrer pelo her6i. Assim como o pai que se encontra no caminho do desenvolvimento
do filho é colocado de lado pela inocente concretizacdo das fantasias infantis, a
concorréncia perturbadora do irméo é simplesmente eliminada, porque o heréi ndo quer
ter familia alguma (RANK, 1922/2020, p. 136).

Rank (1925/2013) argumenta que outro motivo pelo qual o duplo pode aparecer no mito
como irm&o do heroi é para assumir o papel de rival fraterno, evidenciando a competicdo pelo
afeto materno, que remonta ao complexo de Edipo. O autor também cita que nas relacdes
familiares percebem-se, muitas vezes, certas tensdes entre pai e filho, assim como disputas entre
irmaos pela atencdo da mae. Alguns mitos demonstram essas tensdes de forma explicita, como no
mito de Edipo,'* em que o parricidio é seguido pelo incesto com a mae, porém, na maioria dos
mitos, essa relacdo erdtica com a genitora € atenuada ou omitida, enquanto a oposicdo ao pai é
enfatizada. No mito de Belerofonte o desejo pela mée néo é totalmente removido, mas suavizado,

como sera visto no préximo tépico.

4.3 ATRAMA DA ESPOSA DE POTIFAR

Outro tépico que merece observacdo no mito de Belerofonte consiste na hospedagem em

Tirinto. A principio, Proito recebe Belerofonte de bom grado, purificando-o e hospedando-o com

14 0s crimes de parricidio e incesto cometidos por Edipo foram registrados por Homero (Odisseia, XI, w. 271-276),
Séfocles (Edipo Rei, vv. 1768-1771), Euripides (As Fenicias, vv. 58-86), Pausanias (Descri¢do da Grécia, 9.5.10) e
Apolodoro (Biblioteca, 11, 5.7-8).
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respeito. Entretanto, a rainha Estenebeia apaixona-se por Belerofonte e tenta seduzi-lo, mas o
herdi ndo a corresponde. Apos ser rejeitada, Estenebeia acusa Belerofonte de tentar estupré-la, o
que faz com que o rei deseje a morte do herdi. Essa narrativa do mito configura-se no que alguns
autores, como Goldman (1995) e Caldwell (1989), chamam de “a trama da esposa de Potifar”, em
referéncia a passagem do livro de Génesis (39:1-20), onde José € injustamente acusado de
violéncia sexual pela esposa de seu mestre, chamado Potifar.

Nessa narrativa, um jovem é falsamente acusado de tentativa de estupro por uma mulher
casada que o deseja. O marido acredita na mentira da esposa e tenta castigar o jovem. Em muitos
mitos, o herdi ndo possui vinculo sanguineo com o casal, como acontece nos mitos de José e
Belerofonte, porém, em outros, a trama envolve um triangulo entre pai-filho-madrasta como no
mito de Hipdlito,™® envolvendo o seu pai Teseu e a sua madrasta Fedra. Psicanaliticamente, essa
relacdo triangular representa claramente a situacdo edipica entre pai, mae e filho (Caldwell,
1989). Contudo, a estrutura paranoica dos mitos frequentemente suaviza a situacdo edipica,
transformando a méde na madrasta do her6i ou, em casos de suavizagdo mais intensa, em uma
mulher casada sem qualquer vinculo com ele.

Os mitos que possuem a narrativa da “trama da esposa de Potifar” ilustram como as
fantasias infantis do romance familiar aparecem nas narrativas mitoldgicas. Sabendo que as
criancas projetam seus desejos e fantasias nos mitos, percebe-se que o filho deseja a mée e
rivaliza com o pai pela atencdo dela. Entretanto, a atenuacdo mitologica reduz a culpa do heroi
nessa trama, pois nao é ele quem tenta seduzir a mulher, € ela quem tenta seduzi-lo. Apesar disso,
0 pai acredita na esposa e tenta castiga-lo pois, no fundo, o filho ndo é tdo inocente assim, ja que
ele a desejava de fato (Caldwell, 1989).

No mito de Belerofonte, 0 pai e a mae sdo substituidos por Proito e Estenebeia a fim de
suavizar a fantasia do romance familiar ao maximo. No entanto, a conex@o incestuosa ainda é
perceptivel por causa da condicédo social do casal, que séo reis de uma cidade, governando Tirinto
da mesma forma que Glauco e Eurinome governavam Corinto. Convém lembrar que Freud
(1909/2010) defendia que, mesmo nos sonhos dos adultos, as figuras de reis e imperadores
representavam os pais.

Outro ponto interessante reside no fato de que Belerofonte e Proito estavam ligados pela

lei da hospitalidade, devendo respeito um ao outro. No texto de Euripides (Estenebeia, fr. 661, wv.

15 A paix&o de Fedra por seu enteado Hipdlito foi registrada por Euripides (Hipdlito), Apolodoro (Biblioteca, E. 1.
18-19), Ovidio (Heroides, 1V) e Séneca (Fedra).
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15-28), Belerofonte até afirma que, se traisse Proito, também estaria desrespeitando Zeus e
preferia morrer a desonrar aquele lar. A hospitalidade tornava o relacionamento entre Proito e
Belerofonte mais préximo. Diodoro (Biblioteca Histérica, VI, fr. 9) sugere, inclusive, que a
escolha do herdi por Tirinto para purificacdo ndo tenha sido arbitraria, pois Proito ja havia
recebido Glauco como hdspede antes. Todas essas informagdes do mito demonstram que, apesar
de ndo compartilharem lagos sanguineos, Belerofonte e Proito estavam unidos de forma
semelhante a pai e filho.

Mas, se o casal dos mitos que possuem a trama da esposa de Potifar representa os pais do
her6i, e se o filho realmente deseja a mae, por que 0s herdis dessas narrativas sempre rejeitam as
mulheres casadas que tentam seduzi-los? Provavelmente, porque eles ainda temem o pai nesse
momento da narrativa (Caldwell, 1989). Assim como os filhos do mito da horda primeva, o heroi
ndo pode conquistar nenhuma mulher enquanto o tirano estiver vivo, pois precisa superar o pai
antes (Rank, 1922/2020). Tanto que, apesar de resistir ao desejo pela mulher, o herdi € punido
pelo tirano, tendo de enfrentar as provas de virilidade. No mito de Belerofonte, Proito ndo podia
maté-lo por causa das leis da hospitalidade, entdo, envia-o para Licia, acreditando que lobates
poderia elimina-lo.

lobates € pai de Estenebeia, e possuia outra filha que se casaria com Belerofonte no futuro,
chamada Filonoe (Biblioteca, 11, 3. 2). Isso significa que pode-se enxergar lobates e Filobnoe como
duplos de Proito e Estenebeia, assim como estes Ultimos sdo substitutos de Glauco e Eurinome.
Para Rank (1922/2020), a duplicacdo de personagens pertencentes ao triangulo pai-mae-filho é
usual e demonstra a complexidade das narrativas mitologicas: “O que vemos € que esse mito
complexo, constituido por um rico aparato de personagens, simplifica-se, reduzindo-se a trés
personagens: 0 heroi e seus pais. O mesmo se da em relacdo a constituicdo dos personagens em
muitos outros mitos” (Rank, 1922/2020, p. 135).

A duplicacdo serve também para atenuar os desejos do herdi, tornando sua conquista menos
culposa como veremos posteriormente. Assim como Proito, lobates recebe Belerofonte como seu
hospede com honras, e s6 apds nove dias de hospedagem fica sabendo da acusacdo de estupro e
tenta mata-lo (lliada, VI, v. 168-178). A duplicacdo entre os personagens faz com que lobates
também ndo possa matar Belerofonte diretamente por causa das leis da hospitalidade, assim como
Proito anteriormente. Entdo, lobates ordena que Belerofonte derrote a Quimera, acreditando que ele

morreria engquanto a enfrentava.
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4.4 APROVA DE VIRILIDADE

Foi dito no segundo capitulo deste trabalho que durante a fase adulta o herdi precisa
realizar grandes feitos para ter seu heroismo reconhecido, e que Rank (1922/2020) chama esse
processo de “prova de virilidade”. No mito de Belerofonte, esses feitos aparecem como trés
trabalhos que lobates ordena ao heroi, sendo o primeiro deles o de derrotar a Quimera. Sabendo
que a Quimera € um monstro animalesco que possui a forca de trés feras, pode-se visualizar nela o
animal totémico que substitui o pai e que o herdi precisa matar para igualar-se a ele (Rank,
1922/2020, p. 113). A Quimera era tdo poderosa, que seria impossivel para Belerofonte derroté-la
sozinho, mas ele recebeu um presente dos deuses para conseguir essa proeza: Pégaso.

Rank (1922/2020) afirma que dois tipos de animais aparecem no mito do herdi, em
momentos diferentes, e com propdsitos distintos. Um animal, que representa a mée, aparece para
ele durante a infancia para protegé-lo da hostilidade paterna. O outro animal, que representa o pai,
aparece durante a fase adulta como um monstro que precisa ser derrotado para conquistar fama.
O mito de Belerofonte apresenta os dois tipos de animais, mas ndao de forma ébvia, ja que ambos
aparecem praticamente no mesmo momento da narrativa, cComo sera visto em breve.

Hesiodo (Ehoiai, fr. 7, vv. 81-90) cita que Belerofonte ganhou Pégaso de Poseidon apds
sair de Corinto. Pindaro (Olimpica 13, vv. 70-86) descreve Belerofonte como um jovem
totalmente crescido no momento da doma de Pégaso, e Apolodoro (Biblioteca, 11, 3. 2) insinua
que o herdi s6 conheceu o cavalo apos receber o trabalho de derrotar a Quimera. De toda forma,
0s trés autores sugerem que Belerofonte s6 conheceu o animal que o ajuda depois de adulto.
Neste sentido, presume-se que, como Belerofonte ndo foi abandonado durante a infancia, o
momento em que ele mais necessitou da ajuda do animal foi durante as provas de virilidade
impostas pelo substituto do pai, e ndo durante o abandono infantil, como acontece com outros
herdis. Mas Pégaso pode ser visualizado como substituto da mae do herdi? Visto que Pégaso nédo
€ um animal feminino que o amamenta durante a infancia, como é o caso da loba do mito de
Rémulo e Remo (Histéria de Roma, 1, 4), por exemplo. Entretanto, ele s6 foi conquistado por
Belerofonte apos recebé-lo de presente da deusa Atena, como relatado por Pindaro (Olimpica 13,
VV. 64-69).

A aparicdo de Atena nessa parte do mito ndo é aleatdria, pois ela mantinha um
relacionamento muito proximo com Eurinome, a mée de Belerofonte (Ehoiai, fr. 7, vw. 70-75).
Assim, observa-se que Atena surge como substituta da mée nesse momento, ajudando o herdi a se

defender da hostilidade paterna. Se outros herdis possuem dois conjuntos de pais, divididos entre
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genitores nobres e pais adotivos humildes, Belerofonte possui um casal de pais mortais (Glauco e
Eurinome), e outro de pais divinos (Poseidon e Atena). Entretanto, ndo é possivel ignorar o fato
de que a ajuda de Atena ndo é citada por Hesiodo (Ehoiai, fr. 7, vv. 81-90), o autor mais antigo a
registrar a ajuda de Pégaso, pois segundo esse autor, Pégaso foi um presente de Poseidon.

Todavia, a narrativa de Pindaro ndo é totalmente contréria a versdo de Hesiodo, ja que
Atena ordena que Belerofonte faga um sacrificio a Poseidon antes de usar o freio encantado em
Pégaso (Olimpica 13, vv. 66-69). Isso significa que, apesar da ajuda da deusa, Belerofonte
precisaria da bencdo do seu pai divino para que a domesticacdo do cavalo alado fosse bem-
sucedida. Em outras palavras, Pégaso pode ser considerado como um presente entregue a
Belerofonte pelos deuses em conjunto. Oportuno ressaltar que a estrutura paranoica dos mitos
separa os pais do heroi entre um casal que o abandona e o persegue, e outro casal que o ajuda e o
acolhe. Pode-se visualizar Atena e Poseidon como 0s pais protetores e amaveis, que o ajudam a
escapar das tramas arquitetadas pelos pais tiranos que o querem morto nas figuras de
Proito/lobates e Estenebeia.

Em suma, Pégaso pode ndo ser a representacdo Unica da mée, mas sua ajuda representa a
assisténcia e carinho do casal de pais que ama o herdi, e que deseja sua vitoria ante o pai tirano.
Esse simbolismo demonstra o qudo complexo € o mito de Belerofonte, que continua ilustrando as
fantasias do romance familiar infantil, apesar de ndo seguir os clichés mais 6bvios das narrativas
mitolégicas. Com a ajuda de Pégaso, Belerofonte ndo s6 mata a Quimera (que representa o pai
tirano), como também consegue derrotar os S6limos e as Amazonas, completando as tarefas
impostas por lobates.

Apos completar os trés trabalhos, lobates tenta assassinar o herdi em uma emboscada, mas
falha e o rei finalmente desiste de mata-lo, entregando-lhe como prémio o reino da Licia e a méo
da outra filha (lliada, VI, v. 191-195). Pode-se entender essa narrativa como 0 momento em que
Belerofonte supera o pai, conquistando o seu reino. N&o existe parricidio literal neste mito, entéo,
a superacdo ao pai acontece gquando ele assume o trono da Licia, tornando-se rei, pois Rank

(1922/2020) elucida gue suceder o trono do tirano serve como substituicdo ao parricidio.

Pelo fato de que o her6i - ao cumprir as tarefas dadas por seu pai na esperanca de sua
ruina (acdes heroicas) - recebe o posto do pai (tomando inclusive a mulher para si), suas
acdes se manifestam como um substituto do parricidio. Assim, conclui-se que o heroico
ja se encontra inserido na superacéo do pai, no qual se originam tanto o abandono do
her6i, quanto as tarefas que ele deve realizar (Rank, 1922/2020, p.113-114).
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O casamento de Belerofonte com Filénoe também confirma a superacdo, pois o herdi s6
consegue conquistar a mulher apos derrotar o tirano, e existem dois motivos para isso. O primeiro
motivo é que a conquista da mulher simboliza a conquista da cidade, ja que Rank (1914/2010)
observou a relacdo entre a conquista de cidades e a dominagdo sexual de mulheres, tragando
paralelos entre esses dois atos como expressdes de poder e controle. O segundo motivo é que,
assim como os filhos do mito da horda primeva, o her6i s6 consegue se envolver romanticamente
com uma mulher apés a morte do pai, pois, a mulher ¢ a motivacdo e o prémio por tras do
parricidio (Freud, 1921/2011).

Filonoe é uma duplicacdo de Estenebeia, que, por sua vez, € uma substituicdo de
Eurinome. Portanto, a atenuacdo das fantasias infantis fez com que o mito apresentasse muitos
duplos da méde de Belerofonte, de modo que seu envolvimento sexual com ela ndo fosse
carregado de culpa. A primeira suavizacdo ocorre com Estenebeia que, embora ndo possuisse
nenhum vinculo sanguineo com Belerofonte, era casada, tornando o relacionamento imoral. A
segunda suavizacdo apareceu com Filénoe, jovem e solteira, portanto, ndo havia nenhum crime
em Belerofonte casar-se com ela, especialmente porque obteve a aprovacdo do pai dela. Apesar
dessa suavizacdo, o0 mito de Belerofonte ainda o condena por seus desejos, como serd visto na

proxima secéo.

4.5 AMORTE TRAGICA

Apesar de superar o pai e conquistar o reino e a mulher, Belerofonte enfrentou grandes
sofrimentos no final da vida. Embora as fontes sejam conflitantes e/ou incompletas a respeito, a
morte tragica encontra-se presente, tanto que sua narrativa foi tema central de uma obra de
Euripides. E Belerofonte ndo € excecdo, ja que muitos outros herdis mitologicos também tiveram
um triste fim em contraste com os gloriosos feitos do passado. Mas por qué? Para descobrir a

resposta, é necessario retornar ao Totem e Tabu.

Mas por que o herdi da tragédia tem de sofrer, e o que significa sua culpa “tragica™?
Abreviemos a discussdo com uma rapida resposta. Ele tem de sofrer porque é o pai
primevo, o0 herdi daquela grande tragédia dos tempos primeiros, agora repetida
tendenciosamente, e a culpa tragica é aquela que ele tem de tomar sobre si, a fim de
livrar o coro de sua culpa (Freud, 1913/2012, p.152).
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Freud (1913/2012) observa paralelos entre os filhos do mito da horda primeva e os herois
das tragédias gregas, associando-0s as origens das estruturas morais e culturais que definem a
sociedade. Freud considera o herdi tragico como um simbolo do pai primevo, o lider da horda
ancestral que os filhos rebelados assassinaram para conquistar a autonomia. Essa acdo deixou
uma marca de culpa profunda, pois, mesmo morto, 0 pai continuou a exercer uma autoridade
simbdlica sobre os sobreviventes. A "culpa tragica" do her6i é vista como uma forma de expiagéo
por desafiar uma autoridade maior

Freud (1913/2012) afirma que, enquanto na cena original os "irméos" — equivalentes ao
"coro" na tragédia grega — foram os responsaveis pelo sofrimento do pai, na estrutura da
tragédia eles passam a lamenta-lo e expressam simpatia por sua dor, a0 mesmo tempo em que 0
herdi assume a culpa. Esse deslocamento de responsabilidade permite que o herdi tragico
funcione como um "salvador do coro”, carregando em si a culpa coletiva. A punicéo do heroi por
seus feitos grandiosos € uma metafora para o peso do parricidio original, transformado aqui em
um processo cultural e psicolégico: a sociedade projeta no herdi o desejo reprimido de subverséo,
mantendo viva a ambivaléncia que caracteriza a relacdo com figuras de autoridade.

Para Freud (1913/2012), o herdi precisa enfrentar o sofrimento causado pela "culpa
tragica" para isentar o coro dessa responsabilidade. A "culpa tragica™ mencionada pelo autor se
refere ao assassinato do pai, um ato cometido por toda a horda. No entanto, no processo de
criacdo do mito heroico, uma fantasia criada pelo primeiro poeta, toda a responsabilidade pelo ato
é transferida para um Unico individuo, o heroi, que concentra em si 0 poder e os desejos da horda.
O heroi é o "salvador da sociedade”, carregando a culpa coletiva e simbolizando a ambivaléncia
entre a rebeldia e a submissdo a autoridade que estrutura a moralidade social. Isso acontece pois 0
mito tem como principal funcdo ilustrar os desejos de uma sociedade inteira, e ndo apenas 0s

anseios individuais, como explicitado por Rank:

(...) Enguanto no mito, de certo modo, o her6i usurpa a acéo original de liquidar o tirano
perturbador - que nos tempos primitivos parecia ter sido uma acéo conjunta dos irmaos
(a “mentira herdica” de Freud) - mais tarde, é o ego mediano quem faz sua antiga
reivindicacdo por meio do ato original formador da cultura. O mito do heréi serve entéo
apenas aparentemente para o reconhecimento e a admiracdo do herdi mitico elevado. Na
verdade, através dele todo o povo pertencente aos criadores de mitos pode se sentir um
her6i (o her6i nacional). No mito do herdi, cada um dos integrantes do povo, ou seja,
todo filho individual pode reivindicar para si o ato original (Rank, 1922/2020, p.129).
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Para Rank (1922/2020), o "her6i nacional” é uma figura central porque representa o
vinculo entre o individuo e a sociedade. O mito do herdi permite que cada pessoa, ao se
identificar com esse herdi, projete seus proprios desejos de grandeza, autonomia e superacao das
limitaces. O heroi nacional, portanto, ndo é apenas um individuo admiravel, mas um simbolo
coletivo em que toda a nacdo pode se ver refletida. Essa identificacdo é importante porque
oferece ao povo uma sensacdo compartilhada de dignidade e poder, como se todos participassem
dos feitos heroicos e das conquistas que formam a cultura e os valores da sociedade. Além disso,
Rank afirma que o hero6i nacional carrega o “ato original” de fundacdo e rebeldia que justifica as
lutas e aspira¢des de cada individuo. Assim, o herdi nacional ndo apenas inspira admiragdo, mas
também permite que cada membro do povo, de maneira quase irbnica, acredite na propria

grandeza, apesar de sua condi¢cdo modesta.

Mas, a partir desse ponto de vista é igualmente possivel reconhecer um traco irdnico-
parddico no mito do heréi, no qual o filho burgués mediano (filho de pescador, do
moleiro, do pastor) desenvolve a fantasia de que seu pai € um rei poderoso, criando
desse modo um falso antepassado - identificado com o her6i - o qual ird destronar para
se colocar em seu papel, o0 que tem um efeito ridiculo porque ele ndo vive em condi¢des
herédicas (Rank, 1922/2020, p.130).

O herdi mitolégico ndo é apenas uma figura de admiracdo isolada, mas um personagem
com o qual as pessoas podem se identificar por simbolizar desejos e ambicdes que dialogam com
0 “ego mediano”, Ou seja, com 0 ego das pessoas comuns. O cidaddo comum projeta no heroi sua
propria fantasia de grandeza, criando um falso antepassado que o inspira, visto que essa projecdo
permite-lhe imaginar como alguém especial, digno de gloria e importancia, embora viva em
condicdes ordinarias e sem um historico heroico real. Esse traco irdnico-parddico no mito do
herdi propicia que a identificacdo seja mais forte, pois o cidaddo comum ndo vé o heroi apenas
como uma figura idealizada, mas alguém com falhas e caracteristicas humanas que refletem sua
propria realidade. Ao ver essas caracteristicas no herdi, o “ego mediano” encontra uma
justificativa para sonhar com realiza¢cdes grandiosas, independente de sua realidade.

A culpa tragica que o her6i carrega para expiar o crime da sociedade o induz ao
sofrimento e, muitas vezes, a morte tragica. No mito de Belerofonte, a sua ruina esta diretamente
relacionada ao fato de ter desagradado aos deuses. O motivo por tras disso é dificil de ser
descoberto por causa das contradicdes e fragmentacdes das fontes, mas ainda é possivel formular

hipdteses sobre o0 que pode ter acontecido através das obras preservadas.
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Homero (lliada, VI, v. 200-205) informa apenas que Belerofonte foi “odiado pelos
deuses”, vagueando sozinho pela planicie de Aleia enquanto "devorava seu proprio coracio", e
apesar de ndo registrar o motivo por tras do ddio divino, o autor fala que dois filhos teriam sido
mortos por deuses: Isandro por Ares e Laodameia por Artemis. Enquanto Pindaro (istmica 7, wv.
42-48) relata que Belerofonte morreu apos ser derrubado por Pégaso, quando queria alcancar o
Olimpo e, embora ndo diga a motivacao, é perceptivel que o autor reprova essa atitude do heroi,
afirmando que quem deseja 0 que ndo deve, recebe um final amargo. Por sua vez, Euripides
(Belerofonte, fr. 286, vv. 1-15) registra que Belerofonte perdeu a fé nos deuses, acusando-os de
injustica enquanto errava em Aleia. Sua revolta com os deuses motivou 0 voo com 0 objetivo de
chegar ao Olimpo, mas Pégaso o derrubou, ocasionando sua morte.

Apesar das diferencas entre as fontes, os trés autores registram um conflito entre
Belerofonte e os deuses, e que esse conflito resultou em sua ruina. Em outras palavras,
Belerofonte desafiou a autoridade paterna novamente, mas, dessa vez, ele ndo enfrentou um
tirano mortal, mas sim, a autoridade divina. Ja& foi demonstrado anteriormente que Belerofonte
recebeu a ajuda de Atena e Poseidon para conseguir suas proezas, mas agora, outros dois deuses
estdo relacionados com o seu sofrimento: Ares e Artemis. Ou seja, a duplicacdo dos personagens
que representam o pai e a mae aparece novamente aqui, mas se Atena e Poseidon sdo 0s pais que
protegeram e ajudaram Belerofonte, Ares e Artemis s30 0s pais que 0 castigaram.

As mortes de Isandro e Laodomeia podem ser o motivo pelo qual Belerofonte abandonou
suas riquezas, decidindo vagar por Aleia sozinho como indigente, como assim interpretou
Tzetzes (Chiliades, 7, vv. 870-881). O hero6i ndo conseguiu lidar com a dor do luto, isolando-se e
desejando a morte. Também é possivel que a revolta de Belerofonte com os deuses tenha surgido
nesse momento de dor, afinal, na tragédia de Euripides, ele vagava em Aleia antes de voar até o
Olimpo. Pode-se interpretar que Ares e Artemis mataram lsandro e Laodomeia para punir
Belerofonte por sua ousadia em desafiar o pai, mas a reacdo do herdi a essa punicdo foi desafiar a
autoridade paterna novamente. Os deuses ndo poderiam tolerar outra transgressdo do herdi e, por
iSS0, mataram-no.

Como her6i mitologico, Belerofonte representa a culpa coletiva que a sociedade carrega
por participar da morte do pai primordial e, por isso, ele precisa sofrer. Sua morte expia a
comunidade do crime de parricidio, e alerta para as gerag@es futuras o qudo perigoso € desafiar a autoridade
paterna, e desorganizar as estrututras sociais. Entretanto, sua morte também causa comocéo e identificagao,
pois os inforttnios do herdi sdo humanos, como ele proprio afirma no fr. 300 da peca de Euripides, na

traducdo de Silva (2024): “Ai de mim! Ai de mim! Por qué? Sao afinal humanos os meus sentimentos.”
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CONSIDERACOES FINAIS

O dialogo entre Psicanalise e Mitologia é profundo, e proporciona muitas reflexdes que
contribuem para o0 maior entendimento de questdes individuais e sociais. Ao longo dessa
dissertagdo foi observado que, apesar de antigos, 0s mitos trazem narrativas atemporais que
revelam desejos inconscientes. No primeiro capitulo, foram apresentadas nove obras gregas, além
de muitas representacdes artisticas que Belerofonte recebeu ao longo do tempo, a fim de
descobrir qual era a narrativa de seu mito, e pode-se desenvolver as seguintes consideragdes:

Primeiramente, observa-se que Belerofonte emerge como um dos primeiros herois
matadores de monstros na mitologia grega, sendo seu confronto com a Quimera o feito mais
emblematico de sua trajetoria, amplamente relatado pelos autores antigos. Em segundo lugar,
nota-se que a maioria das fontes registra que Belerofonte possuia um cavalo alado, Pégaso, que o
auxiliou na derrota da Quimera. A relacdo entre Belerofonte e Pégaso é tdo significativa que a
figura do cavalo transcende a prépria narrativa desse confronto, sendo mencionada em um
epinicio que descreve o momento de sua domesticacéo junto a fonte de Peirene.

Em terceiro lugar, destaca-se que a morte de Belerofonte apresenta variacfes
significativas entre as diferentes fontes antigas. Embora todas concordem que seu fim foi tragico,
os detalhes exatos sdo descritos de forma fragmentada ou contraditoria. Seja envelhecendo em
soliddo na planicie de Aleia ou sendo derrubado por Pégaso ao tentar alcancar o Olimpo, a
tragédia de seu final contrasta com suas conquistas anteriores, refletindo a ambivaléncia da
condicdo heroica na Mitologia, em que grandeza e ruina frequentemente coexistem.

Por fim, observa-se que os feitos de Belerofonte foram amplamente exaltados pelos
escritores gregos, apesar de seu desfecho tragico. Esse reconhecimento foi ainda mais forte na
polis de Corinto, onde o herdi era celebrado como um antepassado honrado. Foi visto tambem
que, mesmo apds a queda da civilizacdo grega, o mito de Belerofonte continuou popular no
Medievo e Modernidade, recebendo maltiplas adaptacdes e representacdes ainda hoje.

No segundo capitulo foi apresentada a teoria de Otto Rank, especialmente suas
contribuicBes para o estudo da Psicanalise aplicada a Mitologia. Foi visto que, de acordo com
Rank (1922/2020), os mitos sdo produtos da fantasia humana que expressam nossos desejos
inconscientes, de maneira semelhante aos sonhos. Ele sugere que os mitos podem ser
considerados "sonhos coletivos" dos povos que 0s criaram, ja que, assim como 0s sonhos
individuais revelam conflitos e desejos internos, os mitos refletem as preocupacdes e aspiracoes
comuns de uma comunidade. Rank argumenta que 0s mitos frequentemente representam o desejo

do herdi de se libertar da autoridade parental, um tema também presente na fantasia do "romance
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familiar”. Nesse sentido, os herdis mitolégicos atuam como simbolos do "eu coletivo",
incorporando caracteristicas e anseios partilhados pela sociedade.

Para Rank (1922/2020), os mitos possuem uma funcao social crucial, na medida em que
os herois mitologicos desempenham papéis fundamentais ao abordar questdes psicoldgicas e
emocionais universais. A principal fungdo do herdi é proporcionar aos membros de uma cultura a
identificacdo coletiva por intermeédio do mito, revivendo simbolicamente a propria infancia e os
desejos de autonomia e independéncia. O autor conclui que 0s mitos ndo emergem
espontaneamente do herdi, mas sdo construgdes elaboradas por adultos que projetam, na figura
heroica, as proprias experiéncias infantis. A narrativa do heroi, frequentemente marcada por uma
infancia extraordinaria, resulta de uma projecao das vivéncias e fantasias dos criadores do mito,
que se identificam com a trajetoria do heroi.

Ademais, Rank (1922/2020) sustenta que o heroi mitologico representa, enquanto "eu
coletivo”, conflitos e aspiragdes universais, especialmente a rebelido contra a autoridade parental,
como ilustrado no mito da horda primeva. Esse processo esta enraizado nas experiéncias da
infancia, onde a busca pela independéncia e a separacdo dos pais constituem temas centrais. Para
Rank, o verdadeiro protagonista do mito € o ego, que se reconhece na figura do herdi ao
rememorar o periodo da infancia, quando ele proprio desempenhava um papel herdico,
comegando com o primeiro ato de desafio: a rebeldia contra o pai. Dessa forma, o ego adulto
projeta essa revolta na figura do herdi, transferindo a ele o heroismo que outrora foi seu, e, ao
criar o mito, retorna as fantasias infantis, inscrevendo seu proprio "romance familiar" na historia
do heradi.

Rank também observa que os mitos de herdis possuem uma funcéo de justificar a revolta
individual contra a opressdo parental, simbolizando a luta do ego contra a autoridade tiranica.
Esse aspecto mitico desempenha um papel de legitimacdo, permitindo que individuos e
coletividades racionalizem e justifiquem sentimentos de hostilidade e ambivaléncia em relacdo a
figura paterna. A vitdria do herdi contra as forcas opressoras, segundo Rank, ndo apenas expressa
tendéncias infantis, mas também remete a episddios arcaicos da histéria cultural, nos quais o0 ego

reivindica para si a criacdo de valores e normas culturais.
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Por fim, Rank (1922/2020) sugere que, ainda que os filhos ndo temam necessariamente
seu pai real, o temor primitivo pelo pai primordial persiste. Esse medo é evidente em certas
fantasias neuroticas que remetem ao pai originario. Para ele, os mitos tendem a justificar a revolta
individual contra o pai opressor, oferecendo, assim, uma forma de legitimar a hostilidade da
comunidade contra a autoridade parental. Dessa maneira, 0 mito do her6i serve ndo apenas para
celebrar as facanhas de um personagem extraordinario, mas para permitir que uma cultura, como
um todo, se reconheca no herdi, reivindicando coletivamente o ato heroico que funda sua
identidade.

No terceiro capitulo, foi apresentada uma interpretacdo psicanalitica do mito de
Belerofonte, baseada na teoria de Otto Rank. Observou-se que, embora esse mito ndo narre
detalhes da infancia de Belerofonte, nem apresente a narrativa do abandono infantil, tdo comum
em outros mitos, ele ainda se encaixa na "lenda padrdo” de Otto Rank, ou seja, as fantasias do
romance familiar podem ser identificadas. No mito de Belerofonte, o tema do abandono foi
substituido pelas provas de virilidade, e o parricidio, pela superacdo do tirano e conquista do
reino. Essas substitui¢6es, influenciadas pela estrutura paranoica do mito, suavizam as tensées do
romance familiar, mas os desejos infantis nunca sdo completamente eliminados de seu mito. Sua
origem nobre, a narrativa da trama da esposa de Potifar, e os desafios que Belerofonte precisou
enfrentar ilustram as fantasias infantis do romance familiar. Da mesma forma, seus feitos
representam a insurreicdo individual contra a opressdo parental, simbolizando a luta do ego
contra a autoridade tirdnica, e sua morte tragica ilustra a culpa que a sociedade carrega pela morte
do pai primevo.

O mito de Belerofonte foi muito importante para a polis de Corinto, permitindo que 0s
corintios se sentissem representados por um ancestral heroico que realizou grandes feitos. Os
trabalhos de Belerofonte, especialmente a doma de Pégaso em Peirene, vinculam o heroi a
geografia da cidade, proporcionando aos corintios uma legitimacdo para suas reivindicacdes
territoriais (Ziskowski, 2014). Esse fato dialoga com o pensamento de Rank (1922/2020), que
afirma que o mito do herdi é importante para uma sociedade, pois oferece ao povo uma sensacao
compartilhada de dignidade e poder. Belerofonte foi o grande herdi nacional de Corinto, mas sua
fama ndo se restringiu a essa cidade.

O mito de Belerofonte manteve sua popularidade mesmo apés o fim da sociedade grega
antiga, pois 0os mitos contém representacdes de fantasias infantis que sdo comuns a todos os
individuos ao longo do desenvolvimento. Esses desejos infantis tornam as narrativas mitoldgicas
familiares para os leitores, promovendo identificacdo e empatia com o herdi, mesmo que ndo

pertencam a mesma sociedade que criou 0 mito. Dessa forma, evidencia-se a universalidade dos
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mitos e a riqueza que a interpretacdo psicanalitica pode oferecer a essas narrativas.

Pode-se concluir, afirmando que se conseguiu desenvolver uma pesquisa tedrica sobre os
fundamentos histéricos e epistemoldgicos da Psicanalise, conforme exigido pelo eixo Métodos de
Pesquisa Extraidos da Discussdo sobre o Inconsciente da linha de pesquisa Psicologia:
Fundamentos Teodricos e Metodoldgicos. Como resultado deste trabalho, o artigp O Her6i
Mitolégico em o Mito do Nascimento do Heroi de Otto Rank foi escrito e aceito para publicacdo
no periédico Mosaico - Revista Multidisciplinar de Humanidades. Convém enfatizar que o

apéndice exibe uma poesia original composta especialmente para a conclusdo deste trabalho.
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APENDICE

AS ASAS DE PEGASO

Durante a era de ouro
Muitos herdis existiram
Condecorados com louro
Monstros terriveis feriram!
Gloria é o grande tesouro

De seu dever, ndo fugiram

Canto ao heroi de Corinto
Que viveu ha tanto tempo
Que seu nome hoje é um mito
Sua lenda é um passatempo!
Porém, tenha o entendimento

N&o caiu no esquecimento

Corinto era Efire chamada
O ardiloso Sisifo governava
E Eurinome foi abencoada
Pois deusa Atena a motivava
Com Glauco estaria casada

Era 0 que a deusa desejava

De Sisifo, Glauco descendia
Um principe muito gentil!
Mas o ardiloso rei sofria
Castigos no tartaro vil!

E o casal desconhecia

O outro castigo sutil



Os ardis do esperto Sisifo
A Zeus muito irritou

A descendéncia do reirico
O deus assim eliminou
Por causa desse castigo
Estéril Glauco ficou

Eurinome era muito bela
Ao0s deuses servia devota
Poseidon quis unir-se a ela
Que o aceitou sem demora
Um filho no ventre dela

Fruto da unido que aflora

Nasceu assim Belerofonte

Que honrava a casa de Glauco
Seu sangue vinha de outra fonte
De um deus, para ser exato
Belo, inteligente e forte

E sempre muito sensato

Quando a maioridade chegou

O principe sofreu umtormento
Um grave acidente ocasionou

E um jovem morreu no momento
Ensanguentada a sua méo ficou

E a pureza voou com o vento

Ao exilio foi condenado
Purificacdo era necessaria
Buscou-se um rei bem-amado
Sem purificacdo, ele era um paria!

S6 apos o sacrificio adequado
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Retornaria a amada pétria

Em Tirinto o rei Proito vivia
E a0 nosso heroi recebeu
Melhor anfitrido ndo havia
A purificagdo aconteceu
Mas sua beleza a rainha via

A harmonia da casa morreu

O desejo consumiu a rainha
E seduzir o heroi ela tentou
Sabia ele que néo convinha
Trair quem o purificou

Sua negacéo irritou a rainha

A rejeicdo ela ndo aceitou

Maldade invadiu o coracéo
Um plano vingativo forjou
Disse ao marido uma ilusdo
De estupro ao herdi acusou
O rei irou-se com emocao

E a morte do heroi desejou

Proito conhecia as leis
Matar ao heroi ndo podia
Hospitalidade acima dos reis
Respeito ao hdspede devia
Enviou-o a Licia de vez

O rei dali o conhecia

lobates era sogro de Proito
E a Licia governava em paz

Recebeu o0 herdi com bom gosto
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Pois ignorava o pedido tenaz
Com banquetes recebeu 0 mogo

E viu como o heréi era audaz

Quando soube da acusagéo
Desejou mata-lo também

Aflito ficou seu coragéo

Da hospitalidade era refém!

Né&o podia maté-lo com sua méo

Deveria maquinar muito além

Enfrentar a terrivel Quimera
lobates ao heroi obrigou

Ela era uma temivel fera
Ninguém nunca a derrotou!
Morreria assim sem espera

Foi isso que o rei pensou

Até Peirene o herdi andou
Fonte de beleza incomum!
E ali um cavalo encontrou
Igual a ele ndo ha algum
Com belas asas ele voou

Solitario, era apenas um

Ao cavalo o herdi desejou

Pois suas asas 0 ajudariam
Quimera era terrestre, observou
E do alto eles a atacariam!
Como salvar-se planejou

Derroté-la conseguiriam

Mas o cavalo era selvagem



Agressivo ele o encontrou
Tentou doma-lo com coragem
Mas sem sequer 0 encostou
Adormeceu com a sua imagem

Desiludido, pra Morfeu passou!

Seus sonhos Atena invadiu
Ajudé-lo, ela desejava

Sacrificio a Poseidon pediu
Entregou-lhe uma rédea encantada
O cavalo que uma vez foi hostil

N&o fugiria, Palas assegurava

Sem demora, 0 herdi acordou
E ergueu um altar para a deusa
E ao seu divino pai sacrificou
Um touro de muita beleza

Até Peirene ele retornou

Atras da primeira proeza

O alaz&o continuava hostil

Quis fugir com violéncia

Mas a rédea ele ndo previu
Atuou o her6i com sapiéncia

No momento em que a rédea agiu

O cavalo amansou com preméncia

A unido entre herdi e cavalo
Era maior do que imaginava
Seu irmdo era o animal alado
O mesmo pai compartilhava
“Pégaso” era assim nomeado

Poseidon dele cuidava
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Irmdos uma vez unidos
Partiram para a proeza
Quimera com granes rugidos
Derrotariam com destreza
Com langa estavam munidos

A langariam com esperteza

Do alto langaram a arma
Com dor o monstro ficou
Embora iria sua alma

Sua vida ali encerrou

O heroi olhou-a com calma

Trés cabecas ele matou!

Depois de feita a proeza
Alegre a Licia voltou
Livre estava, certeza
Mas o rei ndo o liberou
Para completa pureza

Outro trabalho ordenou

Contra So6limos lutaria
Guerreiros de sangue valente
Contra varios, morreria
Nisso pensava somente

O rei ndo imaginaria

Que o herdi era diferente

Com protecéo dos deuses
E ajuda do irméo alado
Derrotou a todos eles

Isso ndo era esperado
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Mortos estavam aqueles

Foram todos derrotados!

Depois de feita a proeza
Alegre a Licia voltou
Livre estava, certeza
Mas o rei ndo o liberou
Para completa pureza

Outro trabalho ordenou

Contra Amazonas lutaria
Guerreiras de sangue valente
Contra varias, morreria
Nisso pensava somente

O rei ndo imaginaria

Que o herdi era diferente

As nobres filhas de Ares
Pelearam bravamente
Contra os filhos dos Mares
Lutaram igualmente

Delas chegaram os pesares

E perderam lentamente

Ao saber do novo feito
lobates ent&o tramou

Uma armadilha sem defeito
Com amigos arquitetou
Queriam atacar o eleito

Covardemente maquinou

Com Pégaso ajudando

Belerofonte escapou



Como se tivesse brincando
A todos ele matou!
Né&o havia mais engano

Sua divindade notou

O rei enfim compreendeu
Que inocéncia o her6i tinha
Muitos presentes Ihe deu
Ateé a filha que mantinha

A Filonoe recebeu

Bela como as divinas!

Para sua amada patria

Belerofonte enfim retornou

Era um heréi, ndo mais um paria

E todo o povo o admirou!
Sua fama foi até a Caria

Seus feitos imortalizou

Anos de felicidade teve
Um reino ele governou!
A bela esposa manteve
E filhos com ela criou

Amou-se como se deve

Como ele, ninguém reinou!

Mas a vida humana € sofrida
A felicidade ndo é eterna
Tristeza vém a nossa vida
Nem o heroi escapou dela
Grande foi a sua ferida

Lagrimas vieram dela
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Quando a velhice chegou
Sofreu a grande tristeza
Dos trés filhos que amou
Dois perdeu com frieza
Tanatos suas almas ceifou

Perdeu sua maior riqueza!

Sem seu amado tesouro
Vagou sozinho em Aléia
Ignorou os deuses em choro
N&o queria mais platéia
N&o havia mais decoro

Termina assim sua Odisséia

Cantei ao herdi de Corinto

Que viveu hé tanto tempo

O seu nome hoje é um mito
Sua vida € um grande exemplo!
Sua lenda, apesar do lamento

E um eterno firmamento!
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