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RESUMO

O presente trabalho Pensar a educacao estética e a criacdo a partir da vida e cangdes de Dona
Ivone Lara insere-se na linha de pesquisa praticas educativas, formacdo de
professores(as)/educadores(as) em espacos escolares e ndo escolares do Programa de Pds-
graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul — Campus Pantanal
(UFMS-CPAN). O objeto de estudo da pesquisa é a educacao estética, compreendida como
voltada para o desenvolvimento da sensibilidade, da capacidade expressiva, imaginativa e
criativa da pessoa. O objetivo geral da pesquisa foi examinar a vida e letras das cancdes de
Dona lvone Lara para visibilizar posicionamentos que contribuam para a compreensdo da
educacdo estética e da atitude criativa no contexto da educacdo. Configuraram-se como
objetivos especificos da pesquisa: (i) conhecer a historia de vida (biografia) de Dona Ivone
Lara, identificando o que contribuiu para o seu desenvolvimento sensivel e criativo; (ii)
compreender e visibilizar processos e/ou posicionamentos que emanam das produg¢fes musicais
de Dona Ivone Lara; (iii) pensar a educacdo estética e a atitude criativa considerando a vida e
as composi¢cdes de Dona lvone Lara. Essa € uma pesquisa qualitativa e com finalidades
exploratdria e descritiva. Operacionalmente, o processo metodolédgico abarcou: estudo de obras
biogréficas de Dona Ivone Lara, escolha e analise de cancGes de Lara, recontextualizacbes dos
posicionamentos emanados nas produc6es musicais de Dona Ivone Lara, ou das interpretacfes
realizadas, no campo da educacdo, com vistas a pensar a educacao estética e a atitude criativa.
Os resultados indicam que a educacao estética se desenvolve por meio da participacao ativa dos
sujeitos em experiéncias com qualidades sensiveis, ndo podendo ser dissociada do cotidiano
escolar e das interagdes sociais. Destaca-se a importancia da vivéncia do belo na motivacéo dos
estudantes, possibilitando a imaginacéo de novos cendrios e perspectivas. A arte, nesse sentido,
revela-se essencial para estimular a formacdo de sujeitos éticos e humanizados, ndo como
ferramenta didatica, mas como meio de deslocamento das ldgicas estabelecidas, impulsionando
0 pensamento critico e coletivo. Quanto a atitude criativa, a pesquisa sugere que a imaginacao
e a criatividade se fortalecem quando as emocdes e experiéncias sdo amplamente trabalhadas e
expressas. O ato criativo tem suas raizes na sensibilidade e nos repertérios individuais, sendo
potencializado pelo didlogo com outras vivéncias e perspectivas, possibilitando a
ressignificacdo de sentidos e a construcdo de producdes auténticas.

Palavras-chave: Dona Ivone Lara. Arte. Experiéncia estética. Educacdo. Pratica pedagogica.



ABSTRACT

The present work “Thinking about aesthetic education and creation based on the life and songs
of Dona Ivone Lara” is part of the research line of educational practices, teacher/educator
training in school and non-school spaces of the Postgraduate Program in Education of the
Federal University of Mato Grosso do Sul — Pantanal Campus (UFMS-CPAN). The object of
study of the research is aesthetic education, understood as focused on the development of
sensitivity, expressive, imaginative and creative capacity of the person. The general objective
of the research was to examine the life and lyrics of Dona Ivone Lara's songs to make visible
positions that contribute to the understanding of aesthetic education and creative attitude in the
context of education. The specific objectives of the research were: (i) to know the life story
(biography) of Dona Ivone Lara, identifying what contributed to her sensitive and creative
development; (ii) to understand and visualize processes and/or positions that emanate from
Dona Ivone Lara's musical productions; (iii) to think about aesthetic education and creative
attitude considering Dona Ivone Lara's life and compositions. This is a qualitative research with
exploratory and descriptive purposes. Operationally, the methodological process included:
study of Dona lvone Lara's biographical works, selection and analysis of Lara's songs,
recontextualization of the positions emanating from Dona Ivone Lara's musical productions, or
of the interpretations made, in the field of education, with a view to thinking about aesthetic
education and creative attitude. The results indicate that aesthetic education develops through
the active participation of subjects in experiences with sensitive qualities, and cannot be
dissociated from daily school life and social interactions. The importance of experiencing
beauty in motivating students is highlighted, enabling the imagination of new scenarios and
perspectives. In this sense, art is essential to stimulate the formation of ethical and humanized
individuals, not as a teaching tool, but as a means of displacing established logics, boosting
critical and collective thinking. As for the creative attitude, research suggests that imagination
and creativity are strengthened when emotions and experiences are broadly worked on and
expressed. The creative act has its roots in sensitivity and individual repertoires, and is enhanced
by dialogue with other experiences and perspectives, enabling the redefinition of meanings and
the construction of authentic productions.

Keywords: Dona Ivone Lara. Art. Aesthetic experience. Education. Pedagogical practice.
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1 Introdugéo

A apresentacdo desta pesquisa comeca com relatos de fragmentos da minha vivéncia,
das trilhas que percorri e que me motivam a investigar as experiéncias estéticas dos artistas.
Este estudo busca auxiliar na compreenséo das relac@es entre educacéo e arte, contribuindo para
a discussdo sobre a formacdo de um ser humano emancipado e com pensamento libertario

(Andrade; Coffacci, 2022). Inicio relembrando as minhas experiéncias com Toquinho...

Sou eu que vou seguir vocé

Do primeiro rabisco até o be-a-ba

Em todos os desenhos coloridos vou estar

A casa, a montanha, duas nuvens no céu

E um sol a sorrir no papel

Sou eu que vou ser seu colega

Seus problemas ajudar a resolver

Te acompanhar nas provas bimestrais, vocé vai ver
Serei de vocé confidente fiel

Se seu pranto molhar meu papel (Toquinho, 1983).

Essa cancdo me remete a minha infancia e adolescéncia, épocas que me permitiram viver
experiéncias enriquecedoras para 0 meu desenvolvimento. Foram tempos que me possibilitaram
inventar, reinventar, criar e sonhar. Lembro-me de que adorava assistir a filmes e novelas;
depois, sozinha no meu quarto, eu imitava as cenas, criava novelas com roteiro e personagens,
amava me imaginar em cima de um palco, fazendo performances e inventando cangoes.

Na adolescéncia, gostava de participar de projetos escolares que envolviam teatro e
danca. Apesar de ter sido uma crianca e adolescente introvertida, quando me envolvia no campo
artistico, eu me sentia livre, pois isso me possibilitava algum tipo de exploragdo. Penso no quao
importante foi esse processo estético que vivenciei na infancia, o direito de brincar, imaginar e
inventar. Penso que o direito ao brincar, a imaginacdo, a criacdo, e aos bens materiais e
imateriais me foram garantidos. Por isso, hoje, luto para que a educacgdo seja um processo de
cultivo de criagdes, transformacdes e emancipacoes.

Em 1994, iniciei minha educacdo escolar em uma escola publica, na educacdo infantil
(pré-escolar). Minha mée sempre se recorda que eu nao chorei no meu primeiro dia de aula;
adaptei-me rapidamente a escola. No entanto, com o passar dos dias, percebi que ndo havia
muitas brincadeiras. A rotina era regrada e as cadeiras estavam enfileiradas. Comecei a ter
dificuldades em desenvolver o processo educativo, 0 que afetou meu cotidiano escolar. Somente
guando chegava em casa é que me sentia livre para brincar.

Na adolescéncia, ainda na mesma escola, a rotina se manteve sem grandes alteracoes.
Recordo-me com grande alegria que, no ambiente familiar, meus pais participavam de

brincadeiras que envolviam musica e interpretacdo. Era um espaco onde eu e meu irméo nos



sentiamos livres para cantar, dancar e atuar; brincdvamos de ser cantores e meus pais eram a
plateia - tenho memodrias felizes desses momentos. Como disse o poeta Manoel de Barros, “o
meu quintal é maior que o mundo” (Barros, 2015). No ambiente escolar, porém, eu me sentia
presa, pois sempre tive um pensamento muito questionador, mas ndo me expressava. Somente
no ensino médio comecei a me soltar mais e a participar das atividades artisticas e culturais em
datas comemorativas e apresentacdes festivas.

Em 2015, iniciei minha caminhada na igreja evangélica e descobri a dancga nesse espaco,
ficando fascinada. Comecei a participar do grupo de danca, tendo aulas de postura,
coordenacdo, expressdes corporais e faciais. I1sso me ajudou a me soltar, a melhorar minha
postura, meus posicionamentos e minha dic¢do, possibilitando-me superar meus limites e
construir meu eu. Atualmente, sou lider do grupo de danca na igreja, organizando oficinas de
danca com meninas e auxiliando no processo de construcdo da identidade através da arte da
danga.

Considero o ambiente religioso um espaco educativo ndo escolar, onde vivo
experiéncias que me estimulam a criar o gosto pela arte, especialmente a danca. Nesse espaco,
experimento a arte de criar através das musicas gospel, que contam narrativas por meio do
movimento corporal, que séo processos dialégicos que impulsionam o ato de criacdo. Sempre
gostei da danca, esse processo de criagdo com 0S movimentos corporais, abrangendo toda uma
complexidade de elementos que resultam em uma obra artistica, é encantador. A danca esta
ligada a outros campos artisticos, como teatro e musica, envolvendo dramaturgia, comédia,
musical etc.

Em 2018, iniciei a minha graduacdo no curso de licenciatura plena em Pedagogia na
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul — Campus do Pantanal (UFMS-CPAN). Desde o
inicio da faculdade, ja tinha o objetivo de desenvolver meu Trabalho de Conclusdo de Curso no
campo da Arte-Educacdo. No primeiro semestre, durante uma disciplina de Historia da
Educacdo com o professor Alexandre, tive a oportunidade de conhecer o grupo de estudos
coordenado pelo professor Leandro, com foco na Arte-Educacéo. No grupo de estudos, comecei
a refletir profundamente sobre conceitos fundamentais como arte e estética. Questdes como “O
que é arte?” e “O que € estética?”.

Aprendi que a arte ndo se limita apenas ao aspecto estético, mas engloba um conjunto
de expressdes e manifestagcdes que refletem aspectos culturais, sociais e individuais. A estética,
por sua vez, abrange ndo apenas a busca pelo belo, mas também a sensibilidade e a percep¢édo

gue permeiam as experiéncias estéticas. Essa reflexdo me fez compreender como o campo da
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arte emerge do campo da estética, influenciando profundamente o processo educacional. A arte
ndo apenas enriquece a experiéncia humana, mas também desempenha um papel crucial na
formacdo integral dos individuos, estimulando a criatividade, a sensibilidade estética e o
pensamento critico.

Durante a minha graduacéo, pude explorar diferentes abordagens e praticas na educacéo,
participando de projetos e eventos que ampliaram minha visao sobre o potencial transformador
da arte no contexto educativo. Essa jornada académica foi enriquecedora ndo apenas pela
aquisicdo de conhecimentos tedricos, mas também pelo desenvolvimento de uma viséo critica
e comprometida com uma educacdo que valorize a diversidade cultural e promova o
desenvolvimento integral dos estudantes.

No ano de 2019, no segundo semestre do curso, continuei no grupo de estudo do
professor Leandro, pois gostei de aprender sobre arte e estética. Neste mesmo ano, eu também
conheci a professora Erika, que ministrou uma disciplina de psicologia da educacdo; durante
uma das aulas, ela mencionou o filésofo John Dewey, 0 que despertou meu encantamento e
interesse em conhecer mais sobre sua obra.

Lembro-me de procurd-la no intervalo da aula para expressar meu interesse pelo
pensamento de Dewey e meu desejo de escrever meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)
explorando a intersecdo entre educacao e arte. Ao longo do semestre, mudei para o grupo de
pesquisa “Discursos e Préaticas Poéticas na Educagdo” (UFMS/CNPQ), coordenado pela
professora Erika, onde exploramos as teses de pensadores, especialmente Dewey, refletindo
sobre as relacOes entre estética, arte e educacao.

No referido grupo de pesquisa abordamos a formacao do ser humano na relagdo com a
arte e a experiéncia estética. Compreendiamos que a formacdao cultural, artistica e estética do
individuo é indispensavel, pelo potencial de auxiliar na reconstrucdo continua do ser humano,
0 que impacta na qualidade do trabalho pedagogico.

Foi nesse contexto que a professora Erika me convidou para estudar o artista Joan Mir6
e sua obra “l Work like a gardener” (Miro, 2017), considerando suas possiveis contribuicdes
para pensarmos o trabalho dos professores pedagogos. Esse estudo culminou em uma pesquisa
desenvolvida no &mbito do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC),
que também foi meu TCC. Foram resultados da pesquisa os textos: “A criacdo na formacéao do
pedagogo. Por que estudar Joan Mir6?” (Coffacci; Andrade, 2019), ¢ “O discurso de Mir0 sobre

a criacdo: contribuigdes para o trabalho dos professores pedagogos” (Andrade; Coffacci, 2022).
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Em 2020, fui novamente contemplada com uma bolsa do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC/CNPq), e, sob orientagdo da professora Erika, embarquei
em outra pesquisa intitulada “O Discurso de Mir6 sobre a criagdo: uma analise comparativa
com discurso de John Dewey”, aprofundando os estudos iniciados anteriormente. Durante o
processo, analisamos como os discursos de Mir6 e Dewey dialogam e se complementam,
especialmente no que tange a importancia da experiéncia estética e da expressao criativa no
desenvolvimento humano. Os resultados obtidos foram apresentados no evento Integra -
UFMS, um importante espaco cientifico do Estado de Mato Grosso do Sul, com o trabalho
"Reflexdes sobre a Educac¢do com base nos discursos de John Dewey e Joan Mird" (Coffacci;
Andrade, 2021).

O integra UFMS é um evento de grande relevancia para o estado de Mato Grosso do Sul
promovido pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. Realizado desde 2017. O integra
tem como objetivo principal é integrar e divulgar os resultados das atividades de pesquisas,
inovagao, empreendedorismo desenvolvidas dentro da UFMS, envolvendo diversos programa
académicos e extensdes. A importancia do Integra UFMS é incentivo a pesquisa, pois é um
evento que envolve o compartilhamento de descobertas cientificas, novas tecnologias e
metodologias de ensino e fortalecimento da relacdo universidade e comunidade.

Ao longo da faculdade, participei de cursos de curta duracdo que ampliaram meu contato
com as linguagens artisticas e suas aplicacdes. Entre eles, destaco “A literatura e 0 universo
infantil”, “A formacdo do contador de Histdrias” e “Grafite: Expressdo e Transgressao no
contexto contemporaneo”.

Essas experiéncias foram fundamentais tanto para minha vida pessoal quanto para
minha formacé&o académica em Pedagogia. A participacdo em tais atividades proporcionou-me
vivéncias significativas com manifestacdes da arte. Compreendi a importancia de experimentar
a arte como uma producdo humana e cultural, e reconheci o valor de estuda-la como area de
conhecimento. A arte permite as pessoas sentir e perceber a vida com um olhar diferenciado,
explorando narrativas diversas que ampliam crencas, sentidos e préaticas.

Segundo Dewey (2010, p.92), a arte “prefigura-se nos préprios processos do viver”.
Esta afirmacdo destaca que a arte ndo ¢ algo distante da vida cotidiana, mas esté intimamente
ligada a ela. A génese da arte, e das capacidades sensiveis, imaginativas e criadoras, advém das
experiéncias comuns, das situacdes simples e rotineiras, que proporcionam um espaco de

exploracdo, envolvimento, tensdes, desequilibrios, problematizacGes e transformagdes. A arte
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tem o poder de romper com a mesmice e com as repeti¢cbes dos costumes sociais, oferecendo
novos horizontes de expresséo e de compreensdo do mundo.

Em 2022, iniciei minha trajetoria profissional em um espaco educativo extraescolar,
particular. Este ambiente € caracterizado por ser ludico, oferecendo atividades no contraturno
escolar como brincadeiras de quintal, oficinas artisticas, contacdo de histérias, teatro e dancas;
também é um local para festas de aniversario infantis.

No inicio do meu trabalho neste espaco, juntamente com um colega de faculdade,
participei ativamente das oficinas criativas e na montagem de atividades que explorassem o
ludico. Foi durante esse processo que comecei a perceber minhas proprias dificuldades em
desenvolver atividades artisticas que envolvessem o processo criativo de forma efetiva. Além
disso, observei que muitas vezes a arte era utilizada como um pano de fundo para outros fins
pedagdgicos, como aliviar tensdes do cotidiano, sem valorizar plenamente seu potencial
estetico e formativo na construcédo das individualidades das criangas.

Também em 2022, tive a oportunidade de ser aluna especial no Programa de Pds-
Graduacdo em Educacdo da UFMS, campus do Pantanal, participando da disciplina “A
educacdo em John Dewey: contribuicdes para a formacdo de professores”, ministrada pela
professora Erika Natacha Fernandes de Andrade. Essa experiéncia foi fundamental para minha
formacéo, proporcionando-me um ambiente de aprendizado enriquecedor. Durante a disciplina,
exploramos intensamente a obra “Experiéncia e Educacdo” de Dewey (1976), além de outros
artigos que ampliaram minha compreensao sobre as interacdes entre educacao e arte.

Em didlogo com o grupo de pesquisa do qual faco parte, pude refletir sobre a
importancia de 0s espagos escolares e extraescolares ndo minimizarem a importancia da arte,
relegando-a a um papel secundério de mero entretenimento ou distragdo. A arte ndo deve ser
vista apenas como um passatempo, mas como uma dimensdo fundamental para o
desenvolvimento estético, sensivel e criativo dos individuos.

A arte ndo é a Ginica, mas a principal via para a experiéncia estética, compreendida como
vivéncia que afeta e impacta a pessoa de modo singular, mobilizando paix6es, provocando
rupturas internas e nas condutas usuais. Em meio a experiéncia estética, a pessoa € incitada pela
emocao, vivencia a instabilidade e o estranhamento, sendo impulsionada a pensar e a agir; ela
passa a explorar e a problematizar o meio, suas percepg¢des, suas necessidades, as producdes
culturais, os habitos e costumes, os modos de fazer e pensar etc. (Andrade; Santana, 2020;
Andrade; Coffacci, 2022).
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Nas pedagogias que se voltam para a criagcdo — para a formacao de sujeitos imaginativos,
criativos e poéticos — se torna imprescindivel a experiéncia estética, em outras palavras, uma
formacéo estética que possibilita a ampliacdo do gosto no sentido de as pessoas conseguirem
se relacionar com a vida por meio de diferentes prismas, aprimorando aquelas qualidades que
fazem a experiéncia valer a pena tanto para si quanto para a coletividade (Dewey, 2010; Crick,
2019). Em meio as experiéncias estéticas, a arte € area indispensavel, pois suas producdes nos
levam a sentir mais, a desenvolver pensamentos mais alargados, e a criar posicionamentos
genuinos, éticos e politicos, os quais estdo em constate interagdo com outras realidades e outros
pontos de vista. A experiéncia estética impulsiona a pessoa a imaginar, e a criar, universos
diferentes dos vividos nos limites de seus habitos e de suas possibilidades concretas de
existéncia (Crick, 2019).

Para Dewey (2010, p. 581), a experiéncia estética e a arte sdo 6rgaos incomparaveis da
instrugdo, pois o pensamento pode ser usado criativamente para elaborar “significados que
transcendem os habitos arraigados”, bem como para dar vida a “propdsitos que vao além das
evidéncias”. Por isso, segundo o fildsofo, o pensamento filosofico e a educacdo podem aprender
com 0 modo de pensar e imaginar dos artistas, os quais lidam ritmicamente com as dimensdes
natural e cultural do mundo, transformando-o poeticamente, criando fins que a realidade ainda
ndo consegue identificar objetivamente.

Ha& pesquisas que tém corroborado a riqueza das producgdes de artistas; sejam obras
(auto)biograficas, escritas, visuais, musicais, dramaticas etc., podem ser assumidas como fontes
tedricas para tratar as relacdes entre a educacdo e a arte, entre o pensamento artistico e a
formagé@o humana (Coffacci; Andrade, 2019; Pare; Andrade, 2019; Andrade; Coffacci, 2022;
Andrade; Cunha; Viruez, 2024). Por meio de textos, descricdes de processos criativos,
desenhos, esbogos etc., os artistas elaboram “[...] filosofias e pedagogias da arte, tratando a
educacdo que promove experiéncias estéticas intensas, que contribui para a formacéo do artista
e/ou do ser humano com pensamento libertario” (Coffacci; Andrade, 2019, p. 2).

Desde a graduacdo tenho, portanto, me interessado pela experiéncia estética e pelas
praticas que promovem a educacao estética. Em 2023, ingressei no Programa de P6s-Graduacéo
em Educagdo da UFMS/CPAN (PPGE UFMS-CPAN). A presente pesquisa da continuidade as
investigacoes do Grupo de Pesquisa “Discursos e Praticas Poéticas na Educacao”
(UFMS/CNPQ), que vém tratando as narrativas memorialisticas e as proposicOes estético-

artisticas dos artistas; no momento, buscamos visibilizar os posicionamentos da musicista Dona
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Ivone Lara — mulher, brasileira, negra, sambista, expressos em suas biografias e producdes
musicais.

Defendemos que com os artistas — isto €, compreendendo e recontextualizando os seus
posicionamentos no campo educacional — podemos contribuir para a teorizacdo da educacéao
estética e de pedagogias comprometidas com a criagdo nos espagos escolares e extraescolares.

A presente pesquisa, portanto, tem como objeto de estudo a educacao estética; o objetivo
geral da pesquisa é examinar a vida e letras das can¢des de Dona lvone Lara para visibilizar
posicionamentos que contribuam para a compreensdo da educacéo estética e da atitude criativa
no contexto da educagdo. Configuram-se como objetivos especificos da pesquisa: (i) conhecer
a historia de vida (biografia) de Dona lvone Lara, identificando o que contribuiu para o seu
desenvolvimento sensivel e criativo; (ii) compreender e visibilizar processos e/ou
posicionamentos que emanam das producfes musicais de Dona Ivone Lara; (iii) pensar a
educacao estética e a atitude criativa considerando a vida e as composic¢des de Dona Ivone Lara.

Esta pesquisa conta com o financiamento da bolsa social CAPES, com inicio em abril
de 2023 e término em fevereiro de 2025. No processo do curso do mestrado, para aléem das
atividades envolvendo aulas, participacdo em eventos cientificos e escrita, destaco, no ano de
2024, a realizacdo do estagio docente, no Campus do Pantanal, no periodo noturno, no curso de
Pedagogia, na disciplina Arte e Educacéo, sob a supervisdo do Prof. Dr. Leandro Vieira da
Costa. Iniciei meu estagio no dia 19 de marco de 2024 e o encerrei no dia 10 de julho de 2024.

Para justificar a presente pesquisa, recorremos ao artigo “Produgdes cientificas sobre
Dona Ivone Lara. Os artistas podem nos ajudar a pensar a educacdo?” (Coffacci; Andrade,
2024, p. 2), que traz um levantamento bibliografico, “identificando e debatendo as produgdes
cientificas sobre Dona Ivone Lara”. A finalidade dessa produgéo foi compreender os “campos
disciplinares que tém se apropriado do universo de Dona Ivone Lara, esclarecendo, inclusive,
se tem havido discussdes que intercambiam a vida e a obra de Dona Ivone Lara e 0s dominios
da educagdo”. Os resultados do levantamento bibliografico mostram o carater inédito de
pesquisas buscando explicitar e discutir as experiéncias, 0S processos criativos e 0S
posicionamentos de Dona Ivone Lara.

Todas as pesquisas encontradas corroboram a grandiosidade da
representatividade e do trabalho artistico e social de Dona lvone Lara. Nao
foram identificados trabalhos estabelecendo relagdes entre o universo de Dona
Ivone Lara e a educacdo, embora as discussdes levantadas em estudos
realizados nos campos da musica, da satde e da linguistica, abarcando temas
como preconceito, empoderamento da mulher negra, cuidado e tratamento do
ser humano na sua integralidade, acolhimento e respeito as necessidades
singulares dos sujeitos, arte como meio de expressao etc., também podem ser
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pensados como temas caros ao campo educacional (Coffacci; Andrade, 2024,
p. 10).

A presente pesquisa de mestrado € uma investigacdo qualitativa e com finalidades
exploratoria e descritiva. Segundo Gil (2019, p. 26), por meio das pesquisas exploratdrias é
possivel construir uma visdo geral acerca de um objeto ou tematica, considerando que o
universo investigado “é pouco explorado e torna-se dificil formular hipoOteses precisas e
operacionalizaveis sobre ele”.

As pesquisas descritivas, por sua vez, se voltam para “a descri¢ao das caracteristicas de
determinada populagdo ou fendmeno ou o estabelecimento de relagdes entre variaveis” (GIL,
2019, p. 27); o objetivo descritivo da presente pesquisa advém do objetivo de descobrir
associacles entre varidveis, mais precisamente, entre os campos da histdria de vida, da estética
e da arte e da educacéo.

Quanto aos procedimentos, este estudo é um trabalho bibliografico que visa a anélise
dos seguintes materiais: (i) as obras biogréaficas Ivone Lara (Santos, 2010) e Dona Ivone Lara:
a primeira-dama do samba (Nobile, 2015); (ii) e as letras de can¢fes compostas por Dona Ivone
Lara.

Operacionalmente, no processo dos estudos foram executadas as seguintes etapas: (1)
identificacdo, nas obras biograficas, de vivéncias e posicionamentos de Dona Ivone Lara que
contribuissem para a contextualizacdo de suas obras musicais, ou para a compreensdo de
processos vividos por ela e que foram importantes para a sua educacao estética; (2) identificacdo
dos albuns e das canc6es de Dona Ivone Lara; (3) identificacdo dos sambas de autoria de Dona
Ivone Lara e das cangbes em coautoria com outros parceiros; (4) escolha e analise das cancdes;
(5) recontextualizagdes dos posicionamentos emanados nas produgdes musicais de Dona Ivone
Lara no campo da educacéo, ou das interpretacOes realizadas, com vistas a pensar a educagéo
estética e a formacao da atitude criativa das pessoas.

Identificamos 144 musicas em todos os doze albuns de Dona Ivone Lara,! incluindo
composic¢des solo, cancbes de sua autoria em colaboragdo com outros artistas e masicas de
autoria de outros compositores. Dentre as 144 mdasicas, 23 can¢Bes foram compostas
exclusivamente por Dona Ivone Lara; das 23 composicOes de Lara, 4 cang¢des foram regravadas
em outros albuns. Outras 87 musicas sdo composi¢des de autoria de lvone Lara em parceria

com outros compositores; e dessas, 11 foram regravadas em outros albuns.?

1 Ver Apéndice A — Albuns de Dona Ivone Lara.
2 Ver Apéndice B — Composicdes de Dona Ivone Lara: autoria solo e com parceiros
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Para a selecdo das cancbes que foram analisadas nesta pesquisa, consideramos,
primeiramente, a escuta e a leitura das 23 cangdes compostas exclusivamente por Dona Ivone
Lara; também foi feita a investigacdo do que comentadores — pesquisadores e bidgrafos — dizem

sobre os sambas de autoria de Lara. Foram escolhidas 6 canc6es, conforme Quadro 1.

Quadro 1. Cangdes de Dona Ivone Lara selecionadas para anélise
1 Andei pra Curima
Axé de langa
Ela é a Rainha
Alguém de Avisou
Canto do meu Viver
Castelo da llusdo
Fonte: Coffacci, 2025.

OB WIN

As musicas selecionadas para andlise, e indicadas no Quadro 1, sdo composicfes que
contam a histdria de lvone Lara, mostrando o seu vinculo com suas raizes na cultura afro-
brasileira. Também sdo letras que trazem o tema do amor, tdo presente em suas composicoes,
além de incitarem reflexdes sobre forca e empoderamento, retratando a resisténcia de Lara tanto
na sociedade quanto no universo do samba. Demais cancOes de autoria de Lara ndo foram
selecionadas para analises pelos seguintes motivos: (i) tematicas repetidas que causariam
repeticdes nas analises; (ii) cancdes que ndo obtivemos dados consistentes em escritos de
comentadores; (iii) letras com muita amplitude polissémica, desafiando a identificacdo de
sentidos predominantes.

No que se refere as musicas em que Dona Ivone Lara compds em parceria com outros
autores, foram selecionados 2 sambas para analise, como indica o Quadro 2. Foram excluidas
das analises todas as cangdes que, a partir da leitura das biografias, verificamos que as poesias
foram escritas — se ndo na totalidade, mas na maior parte — ndo por Lara, mas pelos parceiros.
Nobile (2015) indica que alguns sambas bastante conhecidos, compostos principalmente por
Dona Ivone Lara em coautoria com Delcio de Carvalho, tiveram um trabalho maior de Lara na
melodia e na instrumentacao, com poesias escritas majoritariamente por Carvalho. Dos sambas
compostos em parceria, foram mantidos para analise aqueles cujas letras retratam aspectos da

vida de Dona Ivone Lara, conforme descrito nos textos biograficos estudados.

Quadro 2. Cancoes de Dona Ivone Lara em coautoria com outros compositores selecionadas

para andlise
1 Tié
2 A Menina e o Tempo

Fonte: Coffacci, 2025.
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No processo de anélise levamos em conta o fato de que as obras artisticas variam em
grau de polissemia: uma obra abstrata no campo das artes visuais tera um campo infinitamente
mais aberto para a elaboracao de sentidos e significados do que uma letra de uma cangéo que,
envolvendo o uso da palavra, trabalhard com sentidos metaforicos e poéticos, mas também se
apoiara em certo grau de acordos no que tange aos significados e sentidos das palavras.

Defendemos, desse modo, a possibilidade de andlises das letras de can¢es, dialogando
com o contexto de producdo da obra artistica; é possivel pensar como o autor/artista usa a
linguagem para alcancar determinados efeitos, transmitir mensagens e envolver o leitor. Nas
andlises de letras de cancBes, & possivel identificar temas, argumentos e sentimentos
trabalhados, aventando relagcbes com vida do/a artista, ou sugerindo reflexdes que transcendem
a particularidade, estando relacionadas com a vida de modo mais geral, tocando em dialogos
mais amplos sobre a condi¢do humana.

Conforme apresentado no Quadro 3, as canc¢des selecionadas para andlise foram
organizadas de acordo com os temas comuns abordados em suas poesias. A partir da
organizacdo das cang¢fes em grupos tematicos foram realizadas, a luz da teoria, analises que

possibilitaram discuss@es especificas e a criacdo das secdes da dissertacao.

Quadro 3. Cancdes agrupadas por temas proximos e organizacado das secdes

Infancia Tié Secdo 3 — Natureza, brincadeiras e festas:
A Menina e 0 Tempo quando a vida comum favorece a beleza
Identidade Andei pra Curimd Secédo 4 — Experiéncias com arte:
Axé de langa formacédo de identidades empaticas e
Alguém me avisou elaboracdo de propdsitos

Canto do meu Viver Secdo 5 — Amor e empoderamento: a

Amor Castelo da llusdo atitude criativa que entrelaga o particular
Ela é a Rainha e o universal

Fonte: Coffacci, 2025.

Para a consecucdo das analises foi adotada uma interpretacdo do contetdo poético, a
qual foi colocada em dialogo com as teoriza¢des do filésofo John Dewey, tal como constam na
obra Arte como experiéncia (Dewey, 2010). Além disso, foram utilizadas as contribuicbes de
outros autores, como Maxine Greene, em sua perspectiva sobre a imaginacdo estética e a
educacdo; Ernst Fischer, com suas reflexGes sobre a educacdo estética; Nathan Crick, que
explora a intersecdo entre sensibilidade, estética e comunicacdo e Gabriel Perissé, com
discussOes sobre a educacdo, a estética e a formacao docente.

Conforme Cunha e Garcia (2009, p. 178), a partir da leitura cuidadosa da obra de

pensadores — e aqui estamos considerando, também, os pensadores/artistas —, € possivel
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apropriar e internalizar ideias, que o pesquisador integrard ao seu proprio arcabouco de
conhecimentos e experiéncias. Mediante 0 movimento de recontextualizagdo, ideias sdo
retiradas “de seu tempo e lugar proprios, com o intuito de atender necessidades especificas de
um novo contexto de enunciagdo”. A partir da recontextualizacdo, surgem novas perspectivas
e interpretacdes, ampliando as teorizagdes filosoficas e pedagdgicas.

Dona Ivone Lara ndo falou sobre educacdo, ou sobre educacdo estética; todavia,
considerando que as letras das canc¢des da sambista trazem posicionamentos sobre experiéncias,
sobre o ser humano e sobre a sociedade, o intuito foi apropriar as ideias de Lara e
recontextualiza-las no didlogo com o campo da educacdo estética. Imaginativamente, formulou-
se a seguinte problematizagdo: se Dona Ivone Lara fosse questionada sobre o que é importante
para a promocdo da educacdo estética e para a formacao da atitude criativa, o que ela diria?

Silva, Cunha e Cazula (2024, p. 223) discutem 0 experimento de pensamento,
caracterizando-o como “uma forma de argumentar que se vale do género fic¢do para provocar
a imaginagdo do leitor e, assim, viabilizar a comunicagdo de ideias”. Trata-se de um exercicio
mental e imaginativo, comumente utilizado na filosofia, que nos permite transportar-nos “para
outro tempo, outro mundo, um cenario nunca imaginados anteriormente”. Esse processo
envolve a criacdo de personagens ou a transposicdo de pessoas reais para outros universos,
possibilitando encontros e didlogos que nos oferecem a “chance de viver uma experiéncia
educativa” (Silva, Cunha; Cazula, 2024, p. 223).

“Diferentemente dos experimentos cientificos, que se baseiam em dados empiricos, os
experimentos de pensamento ocorrem no laboratorio da mente, apoiando-se exclusivamente no
poder imaginativo de quem os concebe ¢ de seus pares” (Nascimento; Cunha, 2024, p. 5). Neles,
hipGteses sdo discutidas, solu¢bes formuladas e conhecimentos elaborados. Além disso,
desenvolvem-se “disposi¢oes intelectuais e afetivas voltadas a interven¢do na realidade”
(Nascimento; Cunha, 2024, p. 16). No campo da educacéo, em particular, o “experimento de
pensamento introduz mais imaginagdo, subjetividade e emocdo no pensamento racional,
quebrando a légica da razdo mecanica vigente ha séculos” (Nascimento; Cunha, 2024, p. 17).

Nesta pesquisa, inspiramo-nos no experimento de pensamento, sem, no entanto, aplica-
lo em sua forma habitual. O experimento de pensamento requer a criagcdo de um enredo, um
drama ficcional, a partir do qual pensamentos e teoriza¢des séo entrelagcados para a elaboracao
de hipoteses e para a criacdo de cursos de agdo, vislumbrando, quicd, a resolucdo de um
problema. Aqui, neste estudo, apenas nos apropriamos do espirito imaginativo do experimento

de pensamento, sem a o0 desenvolvimento de um drama ficcional; de certa forma, pegamos
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emprestado do experimento de pensamento a possibilidade de imaginar uma situagdo — se Dona
Ivone Lara estivesse aqui, conversando conosco, 0 que ela nos diria sobre... —, sem, no entanto,
elaborar um cenario draméatico em sua completude. No percurso de recontextualizacao, a vida
e composicbes de Dona lIvone Lara ndo sdo apenas identificadas e preservadas, mas
revitalizadas, e trabalhadas imaginativamente, buscando discutir a sua relevancia em outros
dominios das humanidades, como o da educacéo.

A presente dissertacdo esta organizada em cinco sec¢@es. Apés a introducdo, na segunda
secdo, sdo apresentados dados da vida e da obra de Dona lvone Lara, 0s quais se tornam um
preladio, ou porta de entrada, para a definicdo de experiéncia estética e educacgdo estética. A
terceira, quarta e quinta se¢Bes trazem as andlises das can¢des de Dona lvone Lara.

Os resultados da pesquisa indicam que a educacao estética se desenvolve por meio da
participacdo ativa dos sujeitos em experiéncias com qualidades sensiveis, ndo podendo ser
dissociada do cotidiano escolar e das interagdes sociais. Destaca-se a importancia da vivéncia
do belo na motivacdo dos estudantes, possibilitando a imaginacdo de novos cenarios e
perspectivas. A arte, nesse sentido, revela-se essencial para estimular a formacéo de sujeitos
éticos e humanizados, ndo como ferramenta didatica, mas como meio de deslocamento das
I6gicas estabelecidas, impulsionando o pensamento critico e coletivo. Quanto a atitude criativa,
a pesquisa sugere que a imaginagdo e a criatividade se fortalecem quando as emocdes e
experiéncias sdo amplamente trabalhadas e expressas. O ato criativo tem suas raizes na
sensibilidade e nos repertérios individuais, sendo potencializado pelo dialogo com outras
vivéncias e perspectivas, possibilitando a ressignificacdo de sentidos e a construcdo de

producdes auténticas.
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2 O universo de Dona lvone Lara: preltdio para pensar a educacao estética

Dona lvone Lara, nos abencoa!

Com teu canto, que alivia alma e afugenta a dor e a
mediocridade, nos abencgoa!

Com tua masica, que faz crer no profundo do
espirito humano e traz alento ao Rio de Janeiro

e ao Brasil, nos abencoa!

Com teu olhar, sabio dos amores e penas que
Vivemos, nos abencoa!

Abencoa a nossa gente, tdo precisada de

um orgulho, como que temos em ti!

Abencoa a teimosia de ainda crermos que

os abencoados, como tu és, nascem de nos!

E abengoa meu piano em seu pretencioso desejo

De louvar a quem ja é tdo abencoada e cheia de luz!
Dona lvone Lara, nos abencoa! (Braga apud Santos, 2010, p. 172).

Santos (2010) nos apresenta a prece do pianista Leandro Braga, redigida para o
langamento do CD A Mdsica de Dona Ivone Lara, em 2001, a qual celebra Dona Ivone Lara
como uma figura iluminada e inspiradora. Seu canto, musica e olhar sdo descritos como fontes
de alivio, esperanca e orgulho para o povo brasileiro, especialmente para 0 povo negro e carioca.
A homenagem ressalta sua capacidade de elevar o espirito humano e sua importancia como
simbolo de resisténcia e criatividade, enquanto também expressa um desejo humilde de
reverencia-la por sua grandeza.

E a partir desses versos em forma de oracdo que apresentamos Yvonne da Silva Lara,
conhecida, artisticamente, como Dona Ivone Lara. Nascida em 13 de abril de 1921, no bairro
de Botafogo, na cidade do Rio de Janeiro, ela faleceu em 16 de abril de 2018, deixando um
legado inestimavel.

A pequena Yvonne da Silva Lara nasceu e foi criada em Botafogo, na Zona
Sul do Rio de Janeiro, entdo capital federal do pais. Naquele periodo, o bairro
pertencia ao distrito municipal da Lagoa, que contava com pouco mais de 57
mil habitantes. Yvonne, Jodo e Emerentina moravam em uma das 132 casas
da Voluntarios da Patria, rua que contava com 356 iméveis (entre moradias
térreas, 50 sobrados, 152 prédios de dois andares e 22 edificios de 3
pavimentos). Em termos de expansdo, a VVoluntarios da Patria era uma das vias
mais movimentadas da regido, s6 perdia para a rua Ruy Barbosa, com 533
imoveis, e para a Real Grandeza, com 392 (Nobile, 2015, cap. 1, 18).2

Segundo Silva (2023), o ano de nascimento de Dona Ivone ainda é motivo de
divergéncias. A escritora Katia Santos (2010) defende a data de 1921, conforme registrado em
sua certiddo de nascimento. Contudo, Santos (2010), na obra biografica lvone Lara: a dona da

3 Citacdo de E-Book, sem indicacéo de pagina: Nobile, 2015, capitulo 1, paragrafo 8.
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melodia, menciona o depoimento concedido por Lara ao MIS (Museu da Imagem e do Som)
em 1978, no qual a sambista afirma ter nascido em 1922.

Conforme o relato da propria Dona lvone Lara, sua mae precisou alterar a data de seu
nascimento, tornando-a mais velha, para que fosse aceita na escola Orsina da Fonseca, para ter
a oportunidade de estudar em tempo integral, em uma instituicdo que propiciava, inclusive,
estudos musicais (Santos, 2010). No entanto, mais relevante do que a exatiddo da data de
nascimento é o reconhecimento do legado de Dona Ivone Lara. Como pontua Santos (2010), o
que realmente importa € saber que a sambista transformou a musica brasileira, especialmente o
samba, com sua genialidade e paix&o.

Lara ficou 6rfa muito cedo, pois perdeu o seu pai Jodo da Silva Lara com apenas dois
anos de idade, quando sua mde estava gravida da sua segunda irmd Elza (Padilha; Peres;
Aperibense, 2022). Conforme Nobile (2015), na virada dos anos 1910 para 1920, mestres da
musica popular eram reconhecidos pela espontaneidade intuitiva de seus sucessos; nesse
contexto, o pai de Lara também se sentia animado para explorar instrumentos de maneira
autodidata e amadora, arriscando acordes. Nutrindo curiosidade, exploracdo e estudos
autodidatas, o pai de Lara aprendeu violdo de sete cordas, tocando em festas de carnavais,
integrando-se em blocos, defendendo, em especial, a camisa do Bloco dos Africanos (Nobile,
2015).

A mée de Lara, Emerentina Bento da Silva, foi crooner de um rancho carnavalesco e
conheceu Jodo Lara no Bloco Flor de Abacate (N6bile, 2015). Ap6s a morte precoce do esposo,
Emerentina casou-se novamente com Venino José da Silva, com quem teve mais dois filhos.
Venino, padrasto de Lara, atuava como gerente da loja de instrumentos musicais Viol&do Carioca
(Padilha; Peres; Aperibense, p. 2).

A mde de Lara trabalhava como empregada doméstica e demonstrava grande
preocupacdo com a educacdo da filha. Apesar das dificuldades impostas por sua condi¢do
social, Emerentina tinha o desejo de que Ivone Lara estudasse e construisse um futuro melhor
por meio da educacdo. Por isso, tomou a decisdo de matricular Lara em um colégio interno,
onde ela poderia estudar em tempo integral (Nébile, 2015). Apds deixarem Botafogo e
passarem a morar na Tijuca, encontraram, proXimo a nova residéncia, a tradicional Escola
Municipal Orsina da Fonseca. Inaugurada em 1896, a escola foi criada como Instituto
Profissional Feminino, com o propdsito de oferecer ensino cientifico, artistico e técnico.

O curriculo na Escola Municipal Orsina da Fonseca era estruturado para garantir que as

alunas recebessem uma formagdo completa, com disciplinas como Lingua Portuguesa,
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Matematica, Histdria, Ciéncia, e Geografia, e valores voltados a disciplina, respeito e
moralidade (Leite Junior; Farias; Martins, 2021). Além do ensino tradicional, tinha o ensino na
formacéo feminina para habilidades domésticas, incluindo costura, culinaria, e organizacéo do
lar, buscando preparar as meninas para papel delas na sociedade brasileira da época. Sua grade
curricular abrangia:

[...] aulas de modelagem, desenho, pintura, gravura, litografia, fotografia,
escrituragdo mercantil, datilografia, estenografia, tipografia, brochura e
encadernacdo, telegrafia, costura, rendas e bordados a méo e a maquina,
cortes, flores e suas aplicagdes, chapéus, coletes para senhoras, gravatas, entre
outras atividades (Nobile, 2015, cap. 1, 118).

Em 1930, durante a presidéncia de Getulio Vargas, as escolas brasileiras adotaram um
modelo educacional inspirado na europeizacdo do ensino, no qual a mdsica erudita
desempenhava um papel central. Nesse contexto, além dos estudos de musica erudita, o canto
orfednico foi integrado aos curriculos escolares como ferramenta para fomentar sentimentos de
civilidade e nacionalismo. Além disso, buscava-se promover um processo de aculturacdo entre
a ampla e diversa populacdo infantil e juvenil do pais, marcada pela miscigenacdo (Ndbile,
2015). O canto orfednico consistia em coros e técnicas de canto coletivo e a musica erudita era
ensinada como uma maneira de cultivar nas alunas o gosto pela musica classica (Leite Junior;
Farias e Martins, 2021).

Ivone Lara viveu oito anos no internato da Escola Municipal Orsina da Fonseca. A mae
de Ivone Lara morreu com 33 anos, quando Lara tinha apenas 16 anos. Nos Gltimos dois anos
de internato, ja 6rfd, “ndo saiu do colégio para passar periodo algum em familia”; Lara dizia
“ndo ter magoas ou lembrancas ruins desse tempo”; pelo contrario, afirmava “que ser interna
foi o que de melhor poderia ter Ihe acontecido” (Santos, 2010, p. 21).

Nos estudos musicais proporcionados pela Escola Municipal Orsina da Fonseca, Ivone
Lara destacou-se nas aulas de canto e no orfedo, sendo reconhecida como dona de “uma das
melhores vozes do grupo” (Leite Junior; Farias; Martins, 2021, p. 4). As aulas eram ministradas
por Lucilia Villa-Lobos, que frequentemente elogiava e incentivava seu talento (Santos, 2010).
Outra figura de destaque na escola foi a professora Zaira de Oliveira, soprano de formacéo
classica que estudou canto lirico no Instituto Nacional de Musica. Zaira chegou a ser premiada
com uma viagem a Franga, mas foi impedida de usufruir dessa conquista devido a uma tragica
e injusta situacdo de racismo (Nobile, 2015).

Na Escola Municipal Orsina da Fonseca:

[...] em certa ocasido, Yvonne foi escalada para ser a solista em “O canto do
pajé”, de autoria do “chordo Villa-Lobos”, como ela gostava de definir” [...].
Ao fim da apresentacdo, ela se viu cercada por varias outras criangas, que a



23

abracavam. Elas ndo acreditavam que de dentro daquela negra franzina saia
aquela voz que combinava lirismo e expressividade. A gldria maxima, naquela
curta vida de adolescente, ainda estava por vir, quando, regida pelo préprio
Villa-Lobos, ela se apresentou com o Orfedo dos Apiacas na Radio Tupi.
Enfim, Yvonne, que mal tinha completado 13 anos, fora definitivamente
fisgada pelo anzol da mdsica (N6bile, 2015, cap. 1, 1 24).

O estudo de canto e musica na Escola Orsina da Fonseca foi fundamental na vida de
Lara, pois promoveu-lhe um desenvolvimento musical refinado e a ajudou a compor melodias
unicas. Ela vivia em dois mundos diferentes, na escola passava o tempo estudando musica, em
especial um determinado género musical, com teorias e aplicagdes; quando estava no ambiente
familiar escutava o samba, e, desse modo, ela ndo renunciava a sua cultura, ao jongo e a religido
do candomble (Silva, 2023; Padilha, 2021).

O ambiente familiar foi ndo apenas essencial para o desenvolvimento musical de Dona
Ivone Lara, mas também crucial para a construcdo de sua identidade empoderada. A interacao
constante com a musica popular brasileira e a cultura afro-brasileira, especialmente o samba e
o candomblé, constituiu a base de seu amadurecimento artistico. Como destaca Santos (2010),
as referéncias culturais e religiosas moldaram profundamente sua forma de compor e
interpretar, conferindo-lhe uma identidade singular no cenario musical.

Ainda na infancia, segundo Pacheco (2021), Dona Ivone comecou a participar das rodas
de jongo, manifestacdes que celebram e preservam a cultura afro-brasileira. Junto com suas tias
e avo, frequentava os terreiros de candomblé, crescendo em um ambiente que exaltava sua cor
e heranca cultural. A vivéncia nas rodas de jongo, nos terreiros de candomblé e a valorizacao
de suas raizes foram elementos essenciais para sua trajetoria artistica e pessoal. Esses aspectos
ndo apenas moldaram sua identidade pessoal, mas também permitiram que ela se tornasse uma
das maiores representantes da musica e da cultura afro-brasileira, deixando o seu legado de
mulher negra (Santos, 2010).

Lara foi interna na Escola Orsina da Fonseca até poucos meses de completar 18 anos.
Apos o enceramento dos seus estudos foi morar com tio Dionizio Bento da Silva, no bairro
Inhaima, no Rio de Janeiro. Na convivéncia com seu tio, Lara estreitou lagos de amizade com
primos que eram vidrados em samba e no carnaval. Lara também se encantava com “as
maravilhas que vinham do radio dos vizinhos nas vozes de Noel Rosa, Dalva de Oliveira,
Francisco Alves, Mario Reis, Emilinha Borba, Aracy de Almeida, entre muitos outros astros”
(Nobile, 2015, cap. 1, 1 25). Ademais, o tio Dionisio, violonista, cavaquinista e trombonista,

era um chorao de linhagem tradicional, recebendo com frequéncia amigos em casa para rodas
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de choro. Também foi com o tio Dionisio que Lara aprendeu os primeiros acordes no

cavaquinho.

Naquele ambiente, como se fosse a coisa mais normal do mundo, a pequena
Yvonne tinha o privilégio de ver passar por ali solistas, ritmistas e centristas
(como eram chamados os que faziam a base, 0 acompanhamento harménico)
do gabarito de Pixinguinha, Donga, Jacob do Bandolim, Heitor dos Prazeres
e Candido Pereira da Silva, conhecido como Candinho do Trombone Nobile,
2015, cap. 1, 1 25).

A despeito das relacBes com a musica junto ao tio Dionisio, Lara sabia que a situacao

financeira da familia ndo era das melhores, e seu proprio tio aconselhou-a a arranjar um

emprego em uma fabrica de tecidos. Como ndo queria trabalhar na fabrica como operéria,

entendendo que aquela atividade ndo lhe daria um futuro promissor, Lara decidiu inscrever-se

para estudar enfermagem e ingressou na Escola Profissional de Enfermeiros e Enfermeiras da

Assisténcia a Alienados, onde o curso era gratuito e oferecia alimentacdo, moradia, uniforme e

gratificacdo mensal (Coffacci; Andrade, 2024).

[...] quando terminei meus estudos, que vim pra casa, 0 meu tio me chamou e
disse “minha filha, o seu tio € pobre, entdo vocé tem os seus primos ai, o seu
tio luta com dificuldade pra poder educé-los, essas coisas todas, entdo tem
uma coisa, vocé é bem-vinda aqui, mas teréa que colaborar. Eu tinha um primo
que trabalhava numa fébrica de tecidos. Entdo ele virou-se para esse primo e
disse assim, “V& se vocé arranja um lugar pra Ivone”. Eu ndo me importei,
nao. Eu disse “Ta bem, quero colaborar mesmo”. Mas depois pensei, pensei,
“Eu estudei tanto...” Ndo era nada, ndo. Nao era desdouro, ndo. Mas fiquei
pensando... No dia seguinte comprei o Jornal do Brasil. E ai quando eu vou
ler, ta 14: “Escola de enfermagem Alfredo Pinto, abertas as inscri¢cdes”. Eu
cheguei perto do meu tio e disse assim, meu tio olha eu vou me inscrever e se
eu passar. Ele disse, Ivone vocé pode se inscrever, minha filha, vocé pode, a
vontade. Agora sO tem uma coisa: se vocé passar muito bem. Se vocé néo
passar 0 seu primo vai arranjar um lugar pra vocé na fabrica [...] E ai eu fui,
me inscrevi. Os dez primeiros lugares tiveram direito a estudar com ajuda de
custos interna, eu estava incluida. Ai eu fiz, recebia 60 mil réis, naquela época.
Desses 60 mil réis eu me vestia, e me calcava e ainda ajudava o meu tio, ainda
dava metade pra ele. Quando me formei, tive a felicidade também de ficar
bem colocada e fui admitida no Servigco Nacional de Doengas mentais. E ai
comecei a trabalhar. Quer dizer minha op¢éo foi essa [Enfermagem] por causa
disso. Porque, por exemplo, eu ndo tinha dinheiro pra continuar fazendo outras
coisas aqui fora, ou escolher o que quisesse. N&o € isso? Entdo a melhor opc¢ao
foi essa (Santos, 2010, p. 39-40).

Durante o curso, destacou-se na psiquiatria e trabalhou na emergéncia da Colbnia

Gustavo Riedel, que atendia pessoas com doengas mentais. Sua carreira como enfermeira e

visitadora social, visitando familias de doentes mentais, levou & graduagdo em Servico Social

(Nobile, 2015; Coffacci; Andrade, 2024). A musica era algo paralelo, que fazia por lazer, ndo

era ainda encarado como profissdo. O desejo em seguir a carreira musical se dividia com a

estabilidade financeira, e foi isso que levou lvone Lara a fazer o curso de assisténcia social.
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Apo6s sua formagdo que ocorreu em 1947, ela foi contrata para trabalhar no Instituto de
Psiquiatria do Engenho de Dentro, ficando ali até se aposentar, em 1977 (Scheffer, 2016).

No Instituto de Psiquiatria, Ivone Lara era responsavel por elaborar relatorios sobre os
pacientes internados e realizar visitas as familias desses pacientes, com o objetivo de estabelecer
uma comunicacéo entre eles e incluir os familiares no processo de tratamento. Essa abordagem
visava proporcionar um atendimento mais humanizado, considerando o estado mental dos
pacientes. Foi nesse periodo que Ivone Lara conheceu Nise da Silveira, médica psiquiatra e sua
supervisora (Leite Junior; Farias; Martins, 2021).

O encontro de Ivone Lara com Nise da Silveira foi crucial para sua formacéo
profissional. Nise, reconhecida por suas contribuigdes a psiquiatria e ao estudo da arte como
terapia, ofereceu a Ivone uma especializacdo em terapia ocupacional, abordagem que valoriza
a importancia das atividades diarias e criativas no tratamento de transtornos mentais. A
supervisdo de Nise da Silveira marcou um ponto de inflexdo na carreira de Ivone, e essa
experiéncia teve um impacto profundo em sua abordagem terapéutica humanizada e
interdisciplinar (Leite Junior; Farias; Martins, 2021).

Integrar a realidade familiar e social ao processo terapéutico era uma abordagem
inovadora para a época, refletindo o interesse de Ivone Lara por aspectos que transcendiam o
diagndstico clinico, considerando as condic¢Bes de vida e o contexto social do paciente. Esse
trabalho era fundamental para promover um tratamento mais humanizado e eficiente, com foco
na reabilitacdo e na compreensdo do paciente em sua totalidade, enquanto sujeito social e
familiar (Leite Junior; Farias; Martins, 2021).

Embora sua rotina profissional fosse intensamente demandante, o amor de Ivone pela
masica, especialmente pelo samba, continuava a ser uma parte essencial de sua vida. A carga
horéaria de trabalho tornava dificil conciliar suas duas grandes paixfes, mas lvone encontrou
uma maneira de viver o melhor dos dois mundos: ela programava suas férias para 0 més de
fevereiro, durante o auge do carnaval. Esse periodo se tornou sagrado para ela, permitindo que
se entregasse de corpo e alma a grande festa popular (Leite Junior; Farias; Martins, 2021).

Segundo Santos (2010), ha um momento significativo na trajetdria de lvone Lara que
reflete as dificuldades enfrentadas por ela em sua convivéncia com a sociedade da época. Ao
deixar a casa de seu tio em Inhaiima e se mudar para Madureira, lvone passou a morar com uma
tia que ndo apoiava seu envolvimento com o samba. Essa tia, conforme o relato, via 0 samba

como “coisa de gente desocupada”, uma visdo negativa que expde o preconceito social em
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relacdo ao género musical e & mulher na sociedade da época. As mulheres eram geralmente
vistas como destinadas a cumprir fungdes domésticas e a ser “prendadas” (Santos, 2010, p. 41).

Nesse periodo, Ivone Lara ja escrevia suas proprias letras de samba. No entanto, devido
ao preconceito presente no meio do samba — como em muitas outras esferas da sociedade,
dominadas por homens e frequentemente resistentes ao talento feminino —, ela optava por
atribuir ao seu primo, Fuleiro, o crédito pelas composicGes. Essa decisdo estava intimamente
ligada a visdo de que as mulheres, especialmente as negras, ndo eram reconhecidas como
autoras legitimas no universo do samba (Santos, 2010).

Foi durante os encontros com grupos de sambistas e carnavalescos que Ivone Lara
conheceu Oscar Costa, filho de Alfredo Costa, diretor da escola de samba Prazer da Serrinha.
Casaram-se em 1947 e tiveram dois filhos. Com o casamento, Ivone foi morar em Madureira,
vizinha a sede da Serrinha. lvone Lara se aproximou ainda mais do universo do samba e do
carnaval, intensificando sua convivéncia com sambistas e carnavalescos. No entanto, essa
proximidade inicial ndo foi bem recebida por seu marido, que tentou afasta-la das atividades
relacionadas ao samba e ao carnaval (Santos, 2010).

Apesar da resisténcia de Oscar, Ivone ndo deixou que isso a impedisse de seguir seu
caminho no samba. Com o tempo, 0 proprio esposo passou a reconhecer que havia se casado
com uma compositora e artista de grande talento, ciente da relevancia de sua contribuigéo para
0 samba. Ele percebeu que, ao se casar com lvone, nao havia se unido a uma mulher comum,
mas a uma artista de destaque, cuja importancia no cenario musical era inegavel. Esse
reconhecimento foi fundamental tanto para a relacdo do casal quanto para a afirmacéo de Ivone
no mundo da musica (Santos, 2010).

A escola de samba Prazer da Serrinha, que Lara frequentou antes de se vincular a escola
Império Serrano, foi fundada por Alfredo Costa, sogro de Ivone, pai de seu esposo Oscar Costa.
Ao0s poucos, a escola Prazer da Serrinha foi se desfazendo (Santos, 2010). Conforme Santos
(2010, p. 43-44), Lara conta que o seu sogro “foi o primeiro cidaddo do Samba do carnaval do
Rio de Janeiro™.

E meu sogro fez muito pelo samba numa época em que sambista era
marginalizado. Era uma época em que as escolas aceitavam gente de todo tipo,
mas na casa dele s6 entrava gente de respeito. Entdo, quando tinha festa no
Prazer da Serrinha, ele ndo aceitava que o sambista entrasse de chinelo. Tinha
que ser direitinho, de sapatinho lustrado e blusdo limpinho. As mulheres,
entdo... Tinha que estar todo mundo arrumado e ndo era pouco. Até que a
turma comecgou achar que ele era ditador, que s6 fazia na escola o que ele
gueria (Santos, 2010, p. 43-44).
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Em 1947, dissidentes da postura, considerada autoritaria, de Alfredo Costa fundaram a
escola de samba Império Serrano. Entre os fundadores estava o mestre Fuleiro, primo de lvone
Lara, que também se tornou o primeiro diretor de harmonia da escola, celebrando sua estreia
com o titulo de escola camped em 1948. Ivone Lara passou a manter vinculos tanto com a Prazer
da Serrinha quanto com a Império Serrano (Santos, 2010). Apesar da ligacdo familiar com a
Prazer da Serrinha, Ivone Lara revelava sua paixao pelo Império Serrano, cujas cores verde e
branco dominavam seu coracgdo. No inicio, ela frequentava as atividades da Império de forma
discreta, escondendo-se de seu marido para participar dos eventos de samba, mas sem esconder
de ninguém sua preferéncia pela escola (Santos, 2010).

O ano de 1965 foi um marco na vida de Dona lvone Lara, quando ela se destacou como
a primeira mulher negra a assinar um samba-enredo para o desfile da escola Império Serrano
do Grupo Especial. Ela participou da composi¢cdo do samba-enredo Os Cinco Bailes da Historia
do Rio, um marco no Carnaval carioca, ao lado de compositores reconhecidos como Silas de
Oliveira e Bacalhau (Santos, 2010). Sua entrada nesse universo predominantemente masculino
foi facilitada por seu primo Fuleiro, que a indicou para ajudar os compositores a finalizar o
samba. Essa conexdo abriu portas para lvone, colocando-a em contato com alguns dos maiores
nomes do samba da época e consolidando seu espago no cenario musical.

Esse momento ndo so reafirmou a importancia de Dona Ivone Lara como compositora
e artista, mas também representou um marco histérico no carnaval carioca, pois sua participacao
na criacdo do samba-enredo simbolizou a forca de uma mulher negra na cultura popular
brasileira (Santos, 2010).

A década de 1960 foi marcada por grandes transformaces sociais e culturais no Brasil,
com o movimento da bossa nova. A expressdo “samba de sapatinho” (Santos, 2010, p. 72)
reflete a mudanca na sonoridade e nas letras do samba, que se tornaram mais acessiveis aos
gostos das classes médias e altas da sociedade brasileira. Pode-se dizer que o samba de
sapatinho foi um movimento musical da década de 1960 que se distanciou das batidas fortes e
das letras de protesto dos sambas de morro. Caracterizava-se por ser mais suave, melédico e,
em muitos casos, sofisticado. Essa forma de samba agradava ao publico urbano, especialmente
nas areas mais ricas do Rio de Janeiro, que estavam mais conectadas com as influéncias da
Bossa Nova, distanciando-se das raizes populares do samba (Santos, 2010, p. 72-73).

Nesse contexto, Ivone Lara foi uma figura essencial na preservacao das raizes do samba.
Embora tenha se adaptado ao novo movimento, ela manteve sua identidade cultural, e suas

letras continuaram a refletir as tradigdes do samba e as influéncias afro-brasileiras. Dona Ivone
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Lara soube explorar a sonoridade mais sofisticada do samba de sapatinho, sem perder suas
raizes, mantendo vivo o sentimento de pertencimento e a autenticidade de sua arte (Santos,
2010).

A colaboracéo de Ivone Lara na criacdo de sambas-enredo representou uma verdadeira
revolugdo, abrindo portas para sua inser¢éo no cenario da musica popular brasileira. Esse marco
permitiu que ela estabelecesse conexdes com outros compositores e artistas de renome, como
Paulinho da Viola, Zeca Pagodinho, Délcio Carvalho, entre outros, além de aproximéa-la de
figuras influentes no meio artistico. Ivone Lara se destacou no universo do samba, sendo cada
vez mais reconhecida por outros artistas, o que resultou em convites para participar de
gravagOes de discos, especialmente por Adelzon Alves, um dos grandes produtores e
compositores da época (Santos, 2010; Silva, 2023).

Adelzon Alves teve um papel fundamental na historia do samba e da musica popular
brasileira, sendo reconhecido por seu trabalho na producédo de discos e por sua habilidade em
promover artistas de destaque. Foi ele quem reconheceu o talento de Dona lIvone Lara,
proporcionando-lhe acesso aos estudios e facilitando sua participacdo em gravacdes de outros
albuns. Esse apoio foi crucial para que lvone expandisse seu publico e compartilhasse sua
musica com uma audiéncia ainda maior (Santos, 2010).

Em 1977, ao se aposentar da profissdo de assistente social no Instituto de Psiquiatria do
Engenho de Dentro, Lara decidiu se dedicar integralmente a sua carreira artistica. Foi nesse
momento que ela assumiu oficialmente sua identidade artistica como Dona Ivone Lara, com 0
lancamento de seu primeiro trabalho solo, produzido por Adelzon Alves (Scheffer, 2016; Silva,
2023).

Ao longo de sua carreira, Dona Ivone Lara gravou 12 discos. A maioria de suas
composicdes foi feita em parceria com Délcio Carvalho, outro grande nome da mdsica popular
carioca (Santos, 2010; Silva, 2023). Segundo Santos (2010), ambos ja eram compositores de
sucesso quando se conheceram, mas a colaboracdo entre eles criou uma parceria “mediunica”,
uma energia criativa nica que resultou em cangdes memoraveis. Musicas como Sonho Meu e
Alguém me Avisou, entre outras, continuam sendo interpretadas por diferentes geracfes de
artistas, consolidando a influéncia e a contribuicdo de Ivone Lara ao samba e a musica popular
carioca (Santos, 2010, p. 119).

O 1° disco langado O samba, minha verdade, minha raiz, foi langado em 1978, e foi
produzido por Adelzon Alves. Na capa do disco Dona Ivone Lara se destaca como protagonista,

tocando seu cavaquinho e cantando, rodeada por homens tocando pandeiros e outros
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acompanhando com palmas, formando uma verdadeira roda de samba. Com um sorriso leve,
mas ao mesmo tempo demonstrando uma postura de autoridade musical, ela brilha como a

rainha do samba. Segundo Santos (2010, p. 99), “¢ uma das capas mais significativas,

simbolicas, bonitas e nostalgicas da historia do samba”.

Figura 1 — Capa do primeiro disco
Dona lvone Lara

Fonté‘: Itatl Cultural,2016.

A imagem trazida no album transmite uma energia contagiante, simbolizando a alegria,
a forca e a resisténcia da mulher negra e do samba, além de representar um marco na historia
da musica brasileira. Dona lvone Lara se consolidou como uma das pioneiras na afirmacdo da
mulher no universo do samba, quebrando barreiras e destacando-se em um cenario

predominantemente masculino.

Dona lvone soberana na frente de todos, mestre Fuleiro centralizando a meia
roda, compenetrado tocando pandeiro; atras da sorridente sambista esta Delcio
Carvalho, o mais jovem do grupo, com seu cabelo Black Power, e parece estar
ajudando nas palmas; alguns integrantes da roda toca instrumentos, mas a
maioria ali firmando a roda; na parede da casa humilde (do compositor
portelense Manacéia), em Oswaldo Cruz, ha trés gaiolas com péassaros que
parecem ser parte da semi-roda (Santos, 2010, p. 99).

Santos (2010) relata que Ivone Lara inicialmente resistiu a ideia de adicionar o titulo
Dona ao seu home artistico, acreditando que ndo era adequado para sua personalidade forte. Ela
considerava que o titulo ndo refletia seu estilo e sua identidade.

Com o prazo para a entrega do disco se aproximando, Adelzon decidiu alterar, mesmo
sem o consentimento da artista, 0 nome artistico de Ivone Lara, acrescentando o titulo Dona;
sua justificativa era a de que essa alteracdo reforcaria a presencga de Lara no mercado musical.
Quando o album chegou as suas méos, lvone ja estava inserida no cendrio artistico, e a mudanga
rapidamente surtiu efeito; era tarde demais para Lara manter o seu posicionamento. Sérgio

Cabral, renomado critico musical, havia destacado o novo titulo em um artigo, ampliando a
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visibilidade da cantora — bem como de seu novo nome — e consolidando sua imagem como uma
artista respeitada e cativante para a midia e o publico (Santos, 2010).

Produtores entenderam que esse movimento de marketing — isto €, de acréscimo do titulo
Dona ao nome da artista — contribuiu para o sucesso do primeiro album solo de Ivone Lara,
passando & grande massa a ideia de uma artista com solidez musical, poética e expressiva,
chamando maior atencdo da imprensa, criticos e fas. Segundo Santos (2010), Adelzon relembra
que o disco alcangou grande éxito em apenas uma semana.

No ano seguinte, 1979, Ivone Lanca o 2° disco, Sorriso de crian¢a, também produzido
por Adelzon Alves. Neste segundo trabalho, o disco é mais autoral, com mais composic¢des solo
de Dona lvone Lara, trazendo sua identidade pessoal e musical (Silva, 2023).

Figura 2 — Capa do segundo disco

TR

IVONE

= Lara

Wi/,
Fonte: Itad cultural, 2016.

Na capa do segundo &lbum de Dona Ivone Lara, a artista € retratada ao centro, batendo
palmas com alegria e exibindo um sorriso cativante, acompanhada por duas criancas. As
criancas, além de reforcarem a espontaneidade e alegria transmitidas pelo album, podem
simbolizar a continuidade cultural, destacando a importancia de preservar e transmitir a tradicao
do samba para as novas geracoes (Silva, 2023).

O design da capa, embora simples, também foi profundamente simbdlico, destacando
pessoas negras em posicdo de protagonismo, o que se configurou a época como uma poderosa
afirmacdo da identidade afro-brasileira. Essa escolha visual ndo apenas celebrou a
representatividade negra na musica popular brasileira, mas refor¢cou o papel do samba como
expressdo cultural e social. Mais do que uma ilustragdo, a capa do &lbum transmite uma
mensagem de celebracéo e resisténcia, valorizando a conexdo direta entre a musica e 0 povo,
em uma afirmac&o inequivoca da forca identitaria do samba e da cultura negra no Brasil (Silva,
2023).
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Em 1981, Lara lanca o seu 3° disco, Dona Ivone Lara, Sorriso Negro, coordenado pelo
jornalista Sérgio Cabral. A autoria da cancdo Sorriso Negro, que empresta seu titulo para o
album, ndo é de Lara. Todavia, Santos (2010) relata que a primeira vez que o samba, Sorriso
Negro foi cantado por Dona lvone Lara, foi um momento historico, carregado de emocéo. Essa
cancao foi apresentada em um show realizado em S&o Paulo, no contexto das celebrag¢Ges do
dia 13 de maio, data que marca a aboli¢do da escraviddo no Brasil. Durante o evento, Dona
Ivone Lara subiu ao palco para apresentar o samba, encantando o publico, que ficou
profundamente emocionado. A masica ndo era apenas uma composicao artistica, mas carregava

uma intensa carga simbdlica, refletindo a luta e a resisténcia da populacéo negra no Brasil.

Figura 3 — Capa do terceiro disco

Fonte: Itad Cultural, 2016.

Na capa de seu terceiro disco, Dona Ivone Lara é retratada sozinha, com um sorriso que
harmoniza com o titulo da obra, Sorriso de lvone Lara. O sorriso é o grande destaque da
composicao visual, exaltando a beleza e a forca do sorriso negro. A fotografia captura uma
mulher de presenca marcante, cuja expressdo combina suavidade e poder. Esse equilibrio
simboliza ndo apenas sua identidade como artista, mas também seu empoderamento engquanto
mulher negra, reafirmando sua relevancia e protagonismo na masica popular brasileira (Silva,
2023).

O 4° disco Alegria, minha gente, é lancado em 1982, produzido por Rildo Hora, um dos
grandes nomes da musica brasileira, conhecido por seu trabalho com diversos artistas de renome
(Santos, 2010, p. 137).
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Figura 4 — Capa do guarto disco

Fonte: Itad cultural, 2016.

A capa do 4° disco é uma reproducdo fotografica do Morro da Serrinha com suas casas
simples. A fotografia do Morro da Serrinha, localizada em Madureira, representa a conexao de
Dona Ivone Lara com as tradigdes do samba. O Morro da Serrinha também é conhecido como
0 berco da escola de samba Império Serrano, que esta ligada a histéria de lvone Lara. Ademais,
€ uma imagem que representa a ideia de permanéncia as raizes (Santos, 2010).

Em 1985 é lancado o 5° disco, Ivone Lara, produzido por Aramis Barros. Para além de
parcerias consagradas, e de novos e importantes parceiros, o album traz uma homenagem a
Clementina de Jesus, mulher negra que foi icone do samba e da musica popular brasileira, e que
também iniciou sua trajetéria de sucesso tardiamente. Ivone Lara e seu fiel parceiro de
composicdo, Delcio Carvalho, celebram, neste album, a meméria de Clementina, cuja carreira
floresceu aos 63 anos (Silva, 2023).

Esse disco, com sua diversidade de parcerias e homenagens, reafirma o papel de Dona
Ivone Lara como uma das maiores referéncias do samba, além de marcar a continuidade de uma
carreira cheia de significados, sempre trazendo temas da cultura negra e do samba de raiz. A
capa do 5° disco € focada na figura de Dona Ivone Lara, reafirmando a sua presenca marcante
no cenério musical (Silva, 2023).

Figura 5 — Capa do quinto disco

1P

Fonte: Itad cultural,2016.
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Os idos de 1980 foi de grande movimentagéo para a sambista Lara, consolidando cada
vez mais 0 seu nome e sua importancia dentro do universo do samba. Dona Ivone Lara néo se
limitou apenas a gravar seus préprios discos. A sambista comecou a se destacar em
participacdes em outros albuns, ndo apenas como uma “corista”, mas cantando e “solando seu
lara-lard-lara gostoso”, um contracanto que se tornou caracteristico em varias gravagdes
(Santos, 2010, p. 140). Assim, Lara foi se firmando como compositora e intérprete de destaque,
com uma voz e estilo que transmitiam emocéo e forca (Santos, 2010).

Muitos outros artista comegaram a gravar as cangdes de Dona Ivone Lara, por exemplo,
Maria Bethania, que gravou o samba Alguém me avisou, acompanhada de Caetano Veloso e
Gilberto Gil. Também, em 1986 foi um ano de movimentacdo internacional para a sambista.
Dona Ivone Lara fez varias turnés pelo exterior, levando o samba brasileiro para o mundo.
Nessas viagens, ela se apresentava ao lado de outros artistas da musica brasileira, como
Martinho da Vila e Jodo Nogueira (Santos, 2010).

As viagens e apresentacOes internacionais foram oportunidades para Dona Ivone Lara
expandir seu publico e consolidar sua posicdo como uma grande artista da musica brasileira no
cenario global. Lara relata que:

[...] 1& na Italia foi a coisa mais linda. Eu estava muito bem sambando,
dangando, essas coisas todas, e depois eles fizeram o seguinte, teve um dia
que era despedida e, entdo alguns artistas foram escolhidos para fazer aquele
show. O Paulinho da Viola ndo pOde fazer. Ele levou a velha guarda da
Portela, mas ficou adoentado. Entdo, fui escolhida pra fazer, acompanhada
pelo falecido Jodo Nogueira e Martinho da Villa. O Martinho tocando
pandeiro e Jodo Nogueira tocando tamborim (Santos, 2010, p. 142).

O reconhecimento brasileiro aconteceu também na década de 80. Em 1982, um dos
marcos importantes da carreira de Dona lvone Lara foi o recebimento do prémio estandarte de
ouro, concedida a ela como destaque da Ala das Baianas, cidade alta do Império Serrano. Dona
Ivone Lara comecou a se tornar uma figura constante na midia brasileira, especialmente na
televisdo (Santos, 2010).

Em 1981, ela foi entrevistada por Marilia Gabriela, uma jornalista respeitada da época,
no programa “De Frente com Gabi”. Em 1985, ela também foi convidada para o programa “TV
Mulher”, apresentado por Irene Ravache. Nesse programa, ela teve a oportunidade de
compartilhar sua trajetdria e discutir suas masicas, ajudando a consolidar ainda mais sua
imagem como uma das maiores intérpretes e compositoras de samba (Santos, 2010, p. 147).

Em 1998 ¢ lancado o 6° disco Bodas de ouro, comemorando os 50 anos de carreira de
Lara, mais uma producdo de Rildo Hora. O &lbum é uma revisitagdo da musicista aos seus

grandes classicos; neste disco, ela canta com pessoas consagradas na musica brasileira: Gilberto
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Gil; Djavan; Martinho da Vila; Zeca pagodinho; Beth Carvalho; Toni Garrido, Almir Guineto,
Adriana Ribeiro e Araketu (Silva, 2023).

Figura 6 — Capa do sexto disco
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Fonte: Itad cultural.2016

A capa do 6° disco traz Dona lvone Lara com uma imagem elegante. A foto é
acompanhada por um fundo neutro e uma tipografia discreta, permitindo que a imagem de Dona
Ivone, que exala sofisticacdo e respeito, seja o foco principal; Dona lvone Lara, celebrando 50
anos de carreira, € o grande destaque (Silva, 2023).

Ela possui a linhagem nobre das rainhas africanas. Junte CleGpatra, Nerfeda e
Sabé e pode ser que vocé consiga chegar a Dona Ivone Lara, que alguém, por
instinto, torno este Dona, um apéndice ao seu nome, um titulo nobiliarquico,
definitivo. Pela sua voz canta os anseios ancestrais e as novas esperancgas. As
dores do amor e alegria de viver. Como passaro Tié que ela transformou em
musica, a sua trajetdria € um voo rasante sobre o que de mais brasileiro e
carioca cada um de nds possui (Santos, 2010, p. 151).

Em 2001, com 80 anos, Lara Lanca o 7° disco, Nasci pra sonhar e cantar, agora em
formato de CD, produzido por Paulo Cesar Figueiredo, com faixas inéditas escritas somente
por Lara. As musicas seguem o estilo que ela sempre cultivou, sambas de raiz, com letras que
falam sobre a vida, o amor, e as vivéncias cotidianas. O langamento do “CD ocorreu em 2001,
tanto na Europa e quanto no Brasil”. Esse CD ganhou premiagdes, como o prémio da academia
Charles Cros de Paris-Franga, por seu brilhantismo internacional (Santos, 2010, p. 169).

Dona lvone Lara teve uma carreira internacional de grandes conquistas, realizando
turnés por varios paises e se apresentando em importantes festivais. Alguns dos principais
festivais internacionais que Lara se apresentou foram: “festival de Montreux (Suica); festival
Martinica (América Central); festival New Morning (Paris-Franga); festival de VVance (Franga)

e festival Latino-Americano de Mildo (Italia)”. Além das turnés internacionais, em 2002, no
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Rio de Janeiro, no Canecao, Lara recebeu o Prémio Shell de Musica, uma das maiores honraria
do cenario musical brasileiro (Santos, 2010, p. 169).

O album também mostra 0 amadurecimento de sua arte ao longo das décadas e a forca

de uma mulher que, apesar de sua idade, continuava a criar, sonhar e cantar com a mesma

Figura 7 — Capa do sétimo disco
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Fonte: Itad Cultural,2016

Na capa do disco, Dona Ivone Lara aparece em uma imagem que transmite um olhar
tranquilo, mostrando seguranca e paz quanto a sua trajetoria. A foto reflete a dignidade e o
respeito conquistados ao longo de sua carreira, enquanto o design deixa toda a atencdo para sua
imagem (Silva, 2023).

Em 2004, Lara langou o 8° disco, internacional, Sempre cantar, com mdsicas ineditas e
alguns sucessos da sua carreira. No Brasil foi lancado em junho de 2004; na Europa e EUA foi

lancado em setembro do mesmo ano (Santos, 2010).

Figura 8 — Capa do oitavo disco
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A capa do CD Sempre a cantar mostra a elegancia e a maturidade de Dona Ivone Lara,
e destaca o brilho nos olhos que nunca se perdeu durante a sua trajetéria. Novamente, é uma
imagem que destaca a grandiosidade da artista, que seguia com mesma paixao e autenticidade
(Silva, 2023).



36

Em 2009, cinco anos depois, Lara langa o nono disco Canto da Rainha, que foi gravado
ao vivo no Canecéo e langado em formato de CD e DVD. O titulo do album é a cancéo escrita
por Arlindo Cruz e Sombrinha, nos anos 1980. No album, a cancdo Canto de Rainha é
interpretada no CD, por Arlindo Cruz. O show no Canecéo foi lindo e emocionante; Dona
Ivone, com 89 anos, se levanta da cadeira de rodas apoiando o brago no ombro de Zeca
Pagodinho para dangar (Santos, 2010; Silva, 2023).

O samba que fazem no momento encantando do palco do Canecdo é muito
bom, n&o h& como reverencia-lo, o samba, em sua propria festa. E uma cena
de consagracéo do samba. E muito mais que um bailar. O gestual que faz Dona
Ivone Lara nos remete as entidades das religifes brasileiras de matriz africana.
A forma como balanca os ombros, depois o giro (lento e cuidados, por sua
condicdo fisicas), com as maos na cadeira, as paradinhas entre um gesto e
outro... Quem j& viu ndo esquece. E quem ja viu Dona Ivone Lara dangar
parece enxergar até mesmo o que ela ndo faz no palco. [...] Os gestos iniciais
sdo com clara dificuldade, mas aos poucos vamos reconhecendo o sambar que
Ihe é carateristico. E quando, sambando, ela se vira para Zeca e Arlindo, 0s
dois correspondem aos “gestos de santo” que ela faz, que sdo gestos bem
carateristicos. Zeca chega a dizer segura firme! E ela segue no seu giro
lentamente cadenciado enquanto os dois terminam a musica. Arlindo Cruz,
finalizando, diz: Viva Longevidade de Dona Ivone Lara (Santos, 2010, p. 201-
202).

O relato de Santos (2010) mostra uma cena emocionante e simbolica que vai muito além
de uma simples apresentacdo musical. A descri¢ao da performance de Dona Ivone Lara no palco
do Canecdo oferece uma visao profunda da conexdo espiritual e cultural que ela transmitia com
sua danca e gestual. Dona Ivone Lara ndo era apenas uma intérprete do samba; ela era um

simbolo vivo do samba de raiz.

Figura 9 — Capa do nono disco
DONA
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Na capa do 9° disco, Dona Ivone Lara aparece centralizada como uma verdadeira rainha
do samba, e, contornando a imagem de Lara, aparecem os artistas que participaram do DVD.
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Na imagem Lara estd com visual elegante, de modo que a capa reflete sua realeza no samba
(Silva, 2023).

No ano seguinte, em 2010, Lara lanca outro album, Nas escritas da vida, “uma escrita
que se faz e se firma no canto, na voz, nao no papel” (Silva, 2023, p. 32). A capa do 10° disco
traz Dona Ivone Lara com o parceiro de composicdes, Bruno Castro, simbolizando que a ligagéo
entre eles ultrapassava a barreira artistica, consolidando uma amizade (Silva, 2023).

Figura 10 — Capa do décimo disco
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Fonte: Itad cultural,2016.

Ainda em 2010 é lancado o 11° disco, Bodas de coral no samba brasileiro, em
comemoracao aos 35 anos de parceria com Delcio Carvalho, “que certamente fora o seu maior
parceiro” na carreira musical. Parceria que comegou em 1972 e consolidou-se como uma das

mais duradoura da musica brasileira (Silva. 2023, p. 33).

Figura 11 — Capa do décimo primeiro disco

Bodas de Coral
no samba brasileiro

Dona Ivone Lara
e Delcio Carvalho

CD comemorativo
dos 35 anos de parceria

Fonte: Itad cultural,2016.

A capa do Bodas de Coral no Samba Brasileiro traz uma homenagem visual, com 0s
nomes dos compositores no centro da capa, enfatizando a parceria duradoura, simbolizando a
unidade e a forga, a autenticidade e a maturidade de ambos no mundo do samba (Silva, 2023).

Segundo Silva (2023), em 2012, lvone Lara langa o seu ultimo album, Bau de Dona

Ivone Lara, sem fins lucrativos. Este album foi financiado pela prefeitura do Rio de Janeiro e
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foi distribuido gratuitamente pelas bibliotecas da rede publica de ensino. Neste trabalho, 0s
sambas foram interpretados por outras grandes vozes.

Figura 12 — Capa do décimo segundo disco

Fonte: Itad cultural,2016

A capa conta com a imagem de Dona Ivone Lara, simbolizando sua caminhada e seu
legado para outras geracGes. O album é um presente cultural para o Brasil. Essa proposta foi
importantissima para a educacédo, pois possibilitou que o legado de Dona Ivone Lara fosse
acessado por todos, especialmente pelas novas geragdes (Silva, 2023).

O processo de composicao dos sambas de Dona Ivone Lara foi muito mais do que um
trabalho artistico; ele foi um momento de partilha, onde a musica se tornava o elo entre
geragdes. Desde seus primeiros passos no samba, ainda na infancia, quando aprendeu a tocar
cavaquinho, até a criagdo dos sambas junto a Delcio Carvalho em sua casa aos sabados, Dona
Ivone sempre esteve profundamente conectada com as suas raizes familiares e culturais. Ao
envolver seus filhos no processo criativo, ela continuou a transmitir e preservar o legado
musical do samba, reafirmando seu papel como uma das figuras mais importantes na histéria
da mdusica brasileira (Santos, 2010).

No campo da masica, o preltdio pode ser compreendido como uma pec¢a que serve como
abertura para uma obra maior, por exemplo, em Operas ou orguestras. O termo vem do latim
praeludium, que significa acdo inicial de preparagdo, antes do jogo, ou, simplesmente,
introdugdo. Em um sentido mais amplo, a palavra prelidio também pode ser usada
metaforicamente para designar algo que antecede ou prepara 0 caminho para outro evento ou
ideia. Nesta se¢éo, a descri¢do, ainda que breve, da biografia de Dona Ivone Lara, tem 0
simbolismo de um preltdio. E uma preparagio para que possamos nos avizinhar de Dona lvone
Lara, nos apropriar da grandeza de Lara enquanto musicista, artista, mulher, representante da

comunidade negra e ativista no cenario brasileiro.
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Geralmente, em trabalhos cientificos — dissertacbes e teses — as biografias dos
pensadores, ou sujeitos que sustentam as analises, sdo apresentadas como apéndices. Neste caso
em especifico, e considerando que este &€ um estudo no campo da educagdo, um passeio em
meio a extensdo do universo laraniano é 0 nosso passaporte de entrada para que, entdo,
possamos pensar a educacdo estética e a atitude criativa no didlogo com cangdes da grandiosa
Dona Ivone Lara. Além do mais, uma biografia, resumida e apresentada no corpo do texto, isto
é, em lugar notdrio, pode, quem sabe, ser material a inspirar professores e educadores sociais
criativamente, na elaboracdo de historias, livros, contacGes, projetos etc., a serem trabalhados
juntos aos estudantes na escola basica, ou em atividades no campo da educacéo social.

A educacdo estética tem como objetivos o desenvolvimento da sensibilidade da pessoa,
assim como o desenvolvimento expressivo, imaginativo e criativo (Balancieri, 2023). O
desenvolvimento da sensibilidade implica, conforme Dewey (1998), a formacdo da pessoa
sensivel, que ndo é indiferente, especialmente no que diz respeito aos assuntos, direitos,
historias e necessidades da humanidade. Abarca, ainda, o desenvolvimento do gosto e de
habitos de estima, simpatia e preferéncia, que compdem uma intuicdo espontanea que, enfim,
influencia em tudo o que é preferido por uma pessoa de modo mais imediato, interferindo em
uma responsividade também mais direta da pessoa frente as qualidades de uma dada situacao.

O desenvolvimento da sensibilidade, ou seja, dos movimentos interiores que
influenciam sensacGes, emocdes, gostos, preferéncias, habitos etc., é algo importante. Uma
pessoa pode ser sensivel a apenas um padrdo de beleza, ou pode considerar o belo a partir de
processos e formas maultiplas; outra pessoa pode ser mais ou menos sensivel as cores, as obras
e estilos artisticos, as producdes e poéticas de diferentes tempos e culturas, aos sons, as imagens,
as palavras. Um profissional — um educador/professor — pode se abrir para a sensibilidade, ou
se entregar para a falta de sensibilidade, no que tange as situacBes vividas pelos seus
semelhantes; podera, também, desenvolver sentimento — sensibilidade — no que tange a
construcdo de uma bela escola, de um belo espaco de educacéo social.

Alargar a sensibilidade opde-se, como é 6bvio, ao “estreito”, ao “acanhado”,
ao “mesquinho”. Eis como nos formamos esteticamente: alargando a nossa
sensibilidade, optando por uma visao visionaria, por uma viséo clarividente,
cuidando do sentimento, ndo destituido de pensamento, abrindo roteiros ndo
rotineiros em nossas observacOes e avaliacdes (Perissé, 2014, capitulo 111,
63).

O desenvolvimento, a expansao, da sensibilidade remete a aquisi¢do de um gosto —
olhar, escuta, tato etc. — mais alargado, capaz de ajudar a pessoa a fazer distingdes ético-

estéticas, por exemplo, mediante a constru¢do continua de um gosto que, intuitivamente, leva
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o sujeito a ter preferéncia pela paz a guerra, pela justica a injusti¢a, pela igualdade ao
preconceito. Por sua vez, o desenvolvimento expressivo, imaginativo e criativo das pessoas,
também propiciado pela educacdo estética, possibilita a constituicdo de comportamentos
capazes de vislumbrar a transformacgdo, e até mesmo mundos inéditos, movimentando a
continuidade da vida e da sociedade.

Como menciona Jonathan Silva (2018), em Samba da Utopia, “se o mundo ficar
pesado”, “emburrecer” ou “andar pra tras”, “se a gente desanimar”, “se acontecer afinal, de
entrar em nosso quintal, a palavra tirania, pegue o tambor € 0 ganza, vamos pra rua gritar, a
palavra utopia”. O desenvolvimento da capacidade de expressao, seja por qual linguagem for,
especialmente quando intermediada pelo contato com as artes, promove a imaginagdo € a
criacdo de coisas para o mundo, seja em termos de producdes visuais, sonoras, dramaticas,
literarias, tecnoldgicas, corporais etc., ou, como diz a cang¢do de Silva (2018), incentiva criagdes
na forma de ideias, sonhos, conceitos e utopias.

O desenvolvimento expressivo, imaginativo e criativo, assim como o da sensibilidade,
ndo é natural. Dewey (1976) argumenta que o aprendizado e o desenvolvimento pessoal, em
qualquer area do conhecimento, sdo profundamente influenciados pela democratizacdo dos
bens materiais e pela interacdo do sujeito com seu meio, em um movimento que é mutuamente
transformador, pois sujeito e ambiente social modificam-se (Dewey, 1976).

A filosofia deweyana defende que a natureza humana €, predominantemente, social
(Andrade; Cunha, 2013). O filosofo ilustra essa ideia dizendo que uma crianca vivendo no seio
de uma familia de musicos “tera inevitavelmente estimuladas, por menores que sejam, as suas
aptidoes musicais”, que serdo ainda “mais estimuladas, relativamente, do que outros impulsos
que poderiam despertar em ambiente diverso”. E em consonancia com os interesses e ocupagdes
do grupo que certas coisas serdo valorizadas, enquanto outras serdo objeto de aversdo
(DEWEY, 1959).

O artista suico Paul Klee aborda situacdes vividas na infancia e adolescéncia que
contribuiram para o seu desenvolvimento sensivel e artistico; ele menciona a participacdo em
viagens, em passeios com a familia, em excursdes com a escola, em visitas a museus, além de
muitas idas ao teatro, a 6pera; o artista especifica que sua avé Ihe ensinou desde cedo a desenhar
com lapis de cor, incentivando o gosto pela ilustracdo de cenas e contos fantasticos (Pare;
Andrade; Batista, 2022).
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O artista cataldo Joan Miré corrobora a ideia de que as habilidades artisticas,
Imaginativas e criativas do ser humano ndo séo dons naturais, mas frutos das experiéncias e das
possibilidades de vida.

Miré (1990, p. 111) conta que “estava longe de ser um virtuoso”, pois
“desenhava muito mal”, “era incapaz de ver um objeto e reproduzi-lo com o
senso de sombra, concavidades, tudo isso... Nao tinha habilidade, ndo podia
fazer” (Mird, 1990, p. 112). Foram professores como Modesto Inglada, José
Pasco Merisa e, principalmente, Francesc Gali que o ajudaram a entender que
poderia transformar a sua angustia em luta para alcancar o sonho de ser pintor,
consagrando-se “inteiramente a pintura”. Com criatividade, os mestres
colocaram Mir6 em outra terra, ndo a terra natural, mas a terra fertilizada
(Andrade; Coftacci, 2022, p. 10).

Registros sobre o debate acerca do que € inato e adquirido no ser humano remontam a
Grécia Antiga, mas na atualidade ainda reverberam discussdes acerca das origens das virtudes
e das capacidades humanas. Nos espacos educativos nao € raro ouvir profissionais dizendo que
um estudante tem, ou nao, dom para determinada atividade; também sao frequentes as falas
sobre o gosto, as preferéncias e as vontades dos educandos, como se fossem naturais, € nao
passiveis de problematiza¢ao e de expansdo/modificagdo a partir de praticas pedagdgicas que
se preocupam com o desenvolvimento da sensibilidade e das habilidades em meio as
linguagens.

Aristoteles, em Etica a Nicomaco (11, 1, 1103a15-25), argumenta que o desenvolvimento
de quaisquer virtudes especificamente humanas ndo ¢ conferido “por algum favor divino ou
mesmo pela sorte” (Etica a Nicomaco, 11, 1, 1103a15-25). Seja na arte — na arte retorica, na arte
educativa, no fazer dos artesdos e musicistas, na arte dos esportes etc. —, no conhecimento
cientifico, na prudéncia, ou na sabedoria filoséfica, o caminho para o desenvolvimento envolve
instrucdo, comunicacao de teorias e, necessariamente, praticas habituais, bem como a variavel
tempo. Para o estagirita, as virtudes ndo sao possuidas previamente, pois “os homens tornam-
se arquitetos construindo e tocadores de lira tangendo esse instrumento”.

[...] de tocar a lira surgem os bons e 0os maus musicos. Isso também vale para
os arquitetos e todos os demais; construindo bem, tornam-se bons arquitetos;
construindo mal, maus. Se ndo fosse assim ndo haveria necessidade de
mestres, e todos 0s homens teriam nascido bons ou maus em seu oficio (Etica
a Nicomaco, 11, 1, 1103b 5-10).
O que essa discussdo teodrica tem a ver com o universo de Dona Ivone Lara, narrado
previamente? Primeiramente, a biografia de Lara deixa bem evidente o poder das interagdes

com o meio social, bem como do ensino e da aprendizagem, para o desenvolvimento da

sensibilidade e do fazer artistico. A infancia de Dona Ivone Lara foi marcada por uma rica
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experiéncia estética que moldou seu talento musical e sua sensibilidade artistica. Desde cedo,
ela foi imersa em um ambiente cultural e musical que seria crucial para seu desenvolvimento
artistico. O inicio de sua relacdo com a musica foi informal, através da convivéncia familiar e
comunitaria, em meio a praticas que adquiriam cada vez mais significado; além disso, Lara
também recebeu educacdo musical formal de qualidade durante o periodo escolar, em sua
infancia e juventude.

A histéria de Dona Ivone Lara nos coloca frente a necessidade da experiéncia estética
para que possamos promover a educacao estética. A experiéncia estética, conforme Dewey
(2010), esta profundamente conectada ao processo de viver. E uma experiéncia que envolve
uma participagdo ativa da pessoa, que sente emogoes, enfrenta desafios, questiona, imagina e
cria. Ao participar de vivéncias com a musica em suas func¢des sociais, ou seja, ndo de modo
mecanico, Lara entrava no campo da experiéncia estética, pois se sentia motivada a agir,
explorando o ambiente ao seu redor, suas proprias necessidades, e as formas de pensar e fazer.
Isso levava Lara, continuamente, a uma transformac¢ao no modo como ela percebia o mundo e
as relacoes sociais.

Além de intensificar a capacidade de sentir e reagir emocionalmente, ou seja, indo além
da emocdo, a experiéncia com qualidade estética ajuda a valorizar e aprofundar a consciéncia
de maneira continua (Dewey, 2010). Fica claro que no caso de Lara a experiéncias vividas com
a masica ndo ocorriam de forma isolada, sem um antes e um depois; ao contrario, eram
experiéncia que provocaram continuidades e sequéncias entre o que ja foi vivido e o presente,
abrindo possibilidades de novos percursos. Por isso, eram experiéncias com qualidade
verdadeiramente estetica.

Ao argumentar que a experiéncia estética promove a ligacdo entre eventos do presente
e do passado, Dewey (2010) também explica que as experiéncias cotidianas nao sdo estaticas,
mas sim, cercada de tensdes e desequilibrios, provocados pelo chogue entre habitos construidos
e novos impulsos que surgem das vivéncias do presente. O estudo de Balancieri (2023) mostra
que, na teoria deweyana, a experiéncia verdadeiramente estética ndo ocorre de maneira isolada,
ao contrario, é uma experiéncia que impulsiona continuidades e sequéncias entre habitos,
costumes e impulsos. O caminho da continuidade é algo dinamico, pois ndo se trata de uma
vivéncia momentéanea; causando tensdes e levando a novos equilibrios, o principio da
continuidade propicia a criacdo de novas percepcdes, novas relacdes e novos conhecimentos
(Dewey, 2010).



43

Na experiéncia estética, a formagdo da sensibilidade passa pelo principio de
continuidade. As emoc0es, 0s sentimentos, 0s gostos e habitos, sdo colocados a prova, quando
ha tensdes e choques frente as novas paixdes, as novas intuicdes e aos novos impulsos. Esse
processo ndo é dissociado da valoracdo, pois a pessoa é levada a uma maior capacidade de
discriminacdo de energias, de juizos e de fins possiveis, podendo alcancar percepcbes e
intuicBes diferentes ou mais claras, ou até mesmo chegar a posicionar-se e escolher,
vislumbrando a criacao de propdsitos inspiradores (Dewey, 2010).

Juntamente com a ampliacdo das paixdes, com a promoc¢do da continuidade do
movimento interno de sentir e pensar, com as qualificagcbes que reorganizam as intui¢des, faz
parte da experiéncia estética o sentimento de consumacdo, isto é, o sentimento perceptivo de
que a experiéncia foi bem vivida (Dewey, 2010). A consumacdo coloca 0 sujeito em uma
situacdo de reconhecimento de conclusdo de um processo, deixando, a0 mesmo tempo, marcas
que o mobilizam a querer continuar envolvendo-se em outras experiéncias (Balancieri, 2023).

Ivone Lara cresceu em um ambiente em que a musica era profundamente valorizada,
tornando-se uma extensdo natural do viver. Para Lara e seus familiares, a masica ndo apenas
preenchia os finais de semana, mas também era um meio de expressdo de amores e dores, de
conexao com outras pessoas, de descoberta de novas possibilidades no mundo. Era atraveés dela
que se alegravam, divertiam, celebravam e encontravam sentido na vida, sentindo-se parte de
algo maior e contribuindo de forma singular para 0 ambiente em que viviam.

Essa relacdo intima com a linguagem musical foi o alicerce perfeito para que Lara
aproveitasse as oportunidades de ensino formal de musica no contexto escolar, durante sua
estadia no internato. Na escola, a presenca de professores com profundo conhecimento musical,
as chances de participar de grupos e apresentacdes, o reconhecimento de seu talento e o
incentivo recebido foram elementos cruciais para consolidar sua ligacdo com a arte da musica.

Para Dewey (2010), a arte ndo € a Unica via para a experiéncia estética, embora seja a
mais poderosa para promové-la. Na trajetoria de Ivone Lara, percebe-se que amorosidade,
paixdo e conhecimento, vividos tanto em contextos informais e familiares quanto em ambientes
formais e escolares, se entrelagaram de maneira singular. Essas vivéncias, sejam relacionadas
a arte ou a outras atividades, proporcionaram a Lara experiéncias estéticas significativas,
mesmo em um contexto social arido, marcado por desafios como a rejeicdo ao samba — entao
associado a estere¢tipos de atividade de malandro —, a desvalorizagdo da mulher, o racismo

contra negros e a marginalizagcdo das camadas populares.
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Entrelacando essas diversas experiéncias, Lara vivenciou consumagfes que
transformaram e fortaleceram sua percepcdo de si mesma e do mundo ao seu redor. Nesse
processo, ela ndo apenas teve acesso a uma educacdo musical, mas também construiu uma rica
educacdo estética, que transformou a sua sensibilidade — seus gostos, preferéncias, habitos — e
que foi essencial para sua formagdo como artista e como mulher em um contexto de resisténcia
e reinvengéo.

Pode-se afirmar, enfim, que a educacédo estética se desenvolve por meio da oferta de
experiéncias enriquecidas com qualidades estéticas. Nesta secdo, utilizando a historia de Lara
como prelddio, ou ponto de partida, buscamos construir um entendimento compartilhado sobre
0 conceito de educacdo estética e esclarecer os principios que fundamentam a experiéncia
estética. Nas secdes seguintes, ao analisar as cangfes de Lara, exploraremos outras qualidades
gue ampliam nossa compreensdo sobre a educacdo estética e a atitude criativa no contexto

educacional.
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3 Natureza, brincadeiras e festas: quando a vida comum favorece a beleza

Em suas cancOes, Lara traz poesias que falam da vida, da existéncia pessoal. Segundo
Santos (2010), cenas da vida cotidiana, acontecimentos de uma época, e sentimentos pessoais,
sdo trabalhados poeticamente por Lara e transformados em mdsica. Rechetnicou (2018)
corrobora que as letras das cancdes de Ivone Lara tratam as experiéncias cotidianas; vivendo
nas comunidades onde 0 samba se faz presente como tradicéo, as letras de suas cangdes trazem
a sua experiéncia com o samba e com a musica.

Para o filosofo John Dewey (2010, p. 162), “cada um de nds assimila dentro de si algo
dos valores e significados contidos em experi€ncias anteriores”; contudo, “o fazemos em graus
diferentes e em niveis diferentes da personalidade”, de maneira que “algumas coisas se gravam
a fundo, outras permanecem na superficie e sao facilmente deslocadas”. Em uma situacao de
expressdo — especialmente de expressdo criadora —, “o que se expressa ndo sdo os eventos
passados que exerceram sua influéncia moldadora nem a ocasido existente literal”, mas, sim,
“a unido intima dos aspectos da existéncia atual com os valores que a experiéncia anterior
incorporou a personalidade”.

SituacBes boas e agradaveis, ou mesmo dificeis e desagradaveis, que permeiam a vida
cotidiana, podem levar uma pessoa a engajamentos, curiosidades, explora¢des ou até mesmo a
percepcdo de uma emogéo intensa. Essas situacGes acabam se tornando meios para 0 espanto
ou para o deleite, intensificando o sentimento imediato da vida e contribuindo para delinear e
fortalecer gostos, vontades, preferéncias, pertencas, repulsas, entre outros. A vivéncia de uma
situacdo pode, inclusive, despertar na pessoa o0 desejo de agir, compreender ou mesmo
reinterpretar os sentidos e significados atribuidos a essa experiéncia (Dewey, 2010).

Dewey (2010) explica que certas situacOes da vida, derivadas da experiéncia cotidiana,
ndo ocorrem de forma mecéanica, mas deixam marcas singulares na pessoa, mobilizando e
formando interesses e, sobretudo, motivando a expressdo — mesmo que Seja uma expressao
ainda incipiente: um gesto, um sorriso que consuma uma troca significativa. Essas situacoes
envolvem, em seus processos, categorias que dialogam com aquelas que fundamentam o ato
artistico: a experimentacdo, a absor¢cdo em uma situacdo ou atividade, a mobilizacdo da
voluntariedade, 0 engajamento, a expressao e a consumacao — ou seja, o sentimento de que algo
foi profundamente vivido.

Pelo fato de haver situa¢fes na vida que funcionam como pontes para uma experiéncia

estética — isto €, uma experiéncia que afeta profundamente o sujeito e a préatica da vida,
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marcando e modificando, em alguma medida, h&bitos, modos de pensar e formas de se
relacionar com o mundo —, Dewey (2010) afirma que as origens da arte estdo nas experiéncias
cotidianas, intimamente ligadas a vida. Conforme Dewey (2010, p. 84): “por ser a realizagdo
de um organismo em suas lutas e conquistas em um mundo de coisas, a experiéncia é a arte em
estado germinal”; por isso, “mesmo em suas formas rudimentares, contém a promessa da
percepgao prazerosa que ¢ a experiéncia estética”.

O artista Joan Mir6 também aproxima o universo da arte a vida cotidiana das pessoas.
Miré considera que o desenvolvimento da sensibilidade, do gosto pelo fazer artistico, da
capacidade de imaginacéo e criacdo, bem como das habilidades artisticas, surge dos encontros
da pessoa com a natureza e com as coisas mais simples da vida, que possibilitam exploragéo,
percepcao, maravilhamento e transformacdo. Assim como a arte acontece em meio a vida ou
procede dela, Mir6 esclarece que o oficio artistico tem como propdsito o cultivo da vida, ou
seja, busca a melhoria das condic6es e da qualidade da existéncia humana (Andrade; Coffacci,
2022).

Ao analisarem o desenvolvimento da sensibilidade estética da artista e escritora Carolina
Maria de Jesus, Andrade, Cunha e Viruez (2024) destacam como as experiéncias vividas na
comunidade e na escola foram cruciais para o estabelecimento de um vinculo afetivo de Bitita
— apelido de Carolina na infancia — com elementos que transcendiam sua realidade &rida.
Historias contadas oralmente, rodas de leitura de textos jornalisticos e debates, bem como os
estimulos recebidos durante o processo de alfabetizacdo e no contato com livros,
proporcionaram a Jesus tanto a compreensao das necessidades de sua comunidade quanto a
capacidade de imaginar outras realidades por diversos angulos. Dessa forma, Jesus passou a
interagir também com “coisas inexistentes”, isto ¢, multiplas realidades que se tornaram
acessiveis por meio das experiéncias compartilhadas em sua comunidade e que alimentaram
uma disposicao para refletir sobre o que vai aléem da realidade imediata (Andrade; Cunha;
Viruez, 2024, p. 293).

E possivel interpretar que as obras Tié (Lara; Santos; Fuleiro, 1979) e A menina e 0
tempo (Lara; Castro; Império, 2012) reverenciam a vida e os valores das experiéncias em meio
a vida comum, tanto as de Dona lvone Lara quanto as das comunidades que ela representava,
como a do samba, das mulheres, das mulheres negras, das periferias e das religides de matrizes
africanas. S&o obras que nos possibilitam pensar como os aprendizados do passado, as vivéncias
e/ou as situacdes conhecidas se conectam profundamente com a realidade atual, contribuindo

para moldar a personalidade e os valores das pessoas. S&o sambas que, portanto, ajudam a
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confirmar o que outros artistas e pensadores abordam acerca da centralidade da experiéncia,
das exploracGes e dos saberes, bem como das intui¢des provenientes da vida real, no sentido de
provocar a mobilizacdo de conteudo para a imaginacao.

A cancdo Tié (Lara; Santos; Fuleiro, 1979) abarca uma letra que remete a um aspecto
da realidade, mas ndo de qualquer realidade, muito menos da realidade vivida pelo que
socialmente era, na época, considerado maioria: a vida, as preferéncias, 0s gostos e 0s acessos
de familias de classe média, geralmente, de pessoas brancas. Lara traz, na cancdo, a
singularidade de um personagem que marcou uma forma de infancia: a sua infancia.

Nobile (2015, 3, q19) relata que Lara “aos 12 anos de idade”, ganhou “um pdassaro tié-
sangue dos primos Hélio e Anténio, o Fuleiro”. Proveniente de um contexto familiar
“extremamente simples, a menina nutriria um carinho todo especial por aquele passarinho”.
Como Emerentina, mae de Lara, “nao tinha condi¢des de presentear a filha com uma boneca, o
tié passou a fazer as vezes de ‘brinquedo-filho’”’; “0 apego com o bichinho foi tamanho que em
1934 a menina transformou o seu amor pelo animal em um samba, ‘Tié’, feito em parceria com
0S primos”.

Santos (2010) confirma que, para Lara, tié era tal como uma boneca que ela nunca teve;
0 que ela tinha, na sua realidade da infancia, era o passarinho, e para ele se dedicou e construiu
versos. O fato de Lara ter composto a musica aos 12 anos, ainda na sua infancia, é, ademais,
uma demonstracgdo clara de como a masica e a arte estavam presentes em sua vida desde muito
cedo, e de como a mdusica foi vivéncia que permitiu a expressao de sentimentos, de ideias. Lara
gravou a cangdo quarenta anos ap0s a composicao aos 12 anos.

Santos (2010) explica que, se, por um lado, a letra da cancdo Tié esta relacionada,
melodicamente, a musica infantil, por outro a obra como um todo traz uma sonoridade de
musica de terreiro. No trecho “Tié, ti€, olha la... “Oxa Tié, ti€, olha la... Oxa”, ha referéncias as
vivéncias de Lara com a sua avé materna, Sabina. Dona lvone Lara relata que Sabina viera de
Angola e que seu portugués era recheado de palavras africanas (Santos, 2010, p. 32). Ox4a era
uma expressao usada pela sua avé como forma de reprovacédo de algum comportamento. Dessa
forma, a cancdo Tié vai além de ser uma composic¢do dedicada a um passaro, revelando, em
uma interpretagdo mais ampla, aspectos da realidade e das origens afro-brasileiras de Dona
Ivone Lara. A cangdo reflete a habilidade artistica de Lara, mas também a profunda conexéo
que ela mantinha com suas raizes e memarias ancestrais.

Tié, tié, olha la....Ox&
Tié, tié, olha l1a....0xa
Passarinho estimado
Que me deu inspiragéo
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Dos meus tempos de crianga
Guardei na lembranca esta recordacao
Representava pra mim

Carinho, amor e paix&o

Mas o ingrato do tié

Desprezou meu coracdo

A estrela no céu corre

Eu também quero correr

A estrela atras da lua

E eu atras do meu tié

Bem que vovo me dizia, crianca
Olha 14 toma cuidado

Oxa4, esse seu passarinho

Esta mal-acostumado

(Lara; Santos; Fuleiro, 1979).

A cancdo A Menina e o Tempo (Lara; Castro; Império, 2012) néo foi interpretada pela
prépria Dona lvone Lara, mas por Luiza Dionizio, cantora e compositora carioca (Silva, 2023).
Trata-se de uma mausica autobiografica que retrata, com delicadeza e profundidade lirica,
elementos marcantes da infancia de Ivone Lara: a masica, o samba, o chorinho, o cavaquinho,
0s passaros, a natureza, a familia, as brincadeiras, as festas populares, o carnaval de rua e a
religiosidade (Silva, 2023).

Desde trés anos, a menina Ivone experimentava o carnaval de rua no bairro Tijuca, para
onde a sua familia se mudou. Junto com seus primos, fazia “bloquinhos de sujos” e saia
dancando e pulando até a praca Saens Pefia, se divertindo (Santos, 2010, p. 29). No samba A
menina e o tempo, é possivel imaginar que Lara agradece pelas oportunidades de se desenvolver
em contextos significativos, especialmente no universo da mdsica; ademais, Lara parece
mostrar que buscou devolver para a comunidade cangdes que incentivassem as pessoas a sonhar
(Santos, 2010).

No meu tempo de menina

Tenho muito pra contar

Brincando e cantando com meu passarinho
No sonho de valsa do meu cavaquinho
Tocando chorinho pra la e pra ca

No pique do primo

Levado da breca

A gente saia na rua em festa

Cantando e fazendo o povo cantar

Da infancia um alento

Que néo canso de lembrar

O velho tio téo risonho

Me dando sonhos pra guardar

Hoje agradeco a Deus

Por ter tanto para dar

Vejo alegria na tristeza

Esperanca na angustia
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Luz em cada olhar

Eu agradeco essa riqueza

E devolvo com franqueza

Esse meu cantar

Tié, tié, olha l4.... Oxa

E devolvo com franqueza

Esse meu cantar

Sorria mais crianga pra ndo sofrer...
(Lara; Castro; Império, 2012).

As cancdes Tié e A menina e o tempo, ao trazerem elementos da vida de Dona lvone
Lara, nos permitem pensar a arte e a experiéncia estética como vivéncias em continuidade com
0S processos normais do viver. A menina e 0 tempo € uma canc¢do que aborda de forma mais
direta as experiéncias estéticas vividas por Lara, enquanto Tié recorre a um personagem
proximo de sua infancia — o p&ssaro —, bem como a todo o universo vivenciado com sua avo,
para elaborar uma obra que mescla a teméatica do amor com lembrancas do passado.

As letras das referidas canges retratam tanto situacfes da vida cotidiana que evocaram
felicidade quanto um acimulo de experiéncias significativas vividas no dia a dia — com o
passaro, com a natureza, com a musica, nas festas, com os familiares, na rua, nos sorrisos. S&o
vivéncias da vida comum que, provavelmente, possuiam qualidades estéticas e que,
gradativamente, contribuiram para uma educacéo estética. Esse processo envolveu a formacao
da sensibilidade, o desenvolvimento de uma mente capaz de lidar com situacdes sensiveis, 0
aprofundamento no conhecimento das artes e a ampliacdo das capacidades estético-artisticas.

Conforme Dewey (2010, p. 164), quando analisamos e buscamos explicagdes para “a
danca e o canto das criangas pequenas”, certamente “deve haver no presente algo que evoque a
felicidade”; todavia, o ato das criangas “so ¢ expressivo quando hé nele um unissono entre algo
armazenado das experiéncias anteriores — algo generalizado, portanto — e as condigdes atuais”.
No caso das expressdes das criangas “o casamento entre os valores do passado e os incidentes
do presente se d4 com facilidade”, pois “ha poucas obstrugdes a superar, poucas feridas a
cicatrizar, poucos conflitos a resolver”. No caso das “pessoas mais maduras”, “chegar a um
unissono completo € raro; mas, quando ele ocorre, isso se dd em um nivel mais profundo e com
um teor de significacdo mais pleno”.

Dona Ivone Lara alcanca esse unissono em suas criagcdes ao aproveitar suas memdrias e
coordena-las ritmicamente, integrando-as com diversos outros conhecimentos, paixdes,
impulsos e intuigdes. Experiéncias com qualidade estética incentivam a educacéo estética e
vice-versa; nesse processo de retroalimentacdo, Lara chegava a sua arte e a sua expressao

criativa. Ela aprendeu a viver esteticamente, pensando, imaginando, sentindo, criando e
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argumentando em sintonia com os valores transformadores da musica, das festas populares, do
cinema e das experiéncias compartilhadas com a comunidade. Movida por esses valores, Lara
escolheu e formulou papéis e situacdes a serem expressos e interpretados.

Ja podemos, a partir de agora, comecar a discutir a educacao estéetica, quer escolar ou
realizada em espacos sociais.

Imaginando se Dona Ivone Lara estivesse no auditorio Salomédo Baruki da UFMS,
Campus do Pantanal, sua presenca seria marcante e deslumbrante. Com seu carisma e bom
humor, ela certamente contaria sua trajetoria Unica no samba, cativando a plateia. O publico,
provavelmente formado por alunos, professores e amantes do samba, ouviria atentamente
enquanto a sambista compartilhasse as lutas e conquistas que moldaram sua identidade, tanto
como artista quanto como mulher negra em um espaco historicamente dominado por homens.

Se questionada sobre o que considera essencial para a promoc¢édo da educacao estética e
para a formac&o de uma atitude criativa, o que Dona lvone Lara responderia?

Considerando sua propria trajetoria, talvez Dona Ivone Lara nos dissesse, em primeiro
lugar, que a educacgdo estética nos espacos educacionais exige a promocdo de experiéncias
dotadas de qualidades estéticas. Essas experiéncias podem ser proporcionadas tanto por meio
de atividades artisticas — como musica, dangca, literatura e artes visuais — quanto em momentos
davida cotidiana, imersos na natureza, nas festas, nas brincadeiras, nas conversas que envolvem
trocas, sorrisos e acolhimento.

Dona Ivone Lara nos alertaria que nas escolas, em particular, pode haver um receio de
gue a experiéncia estética seja vista como uma perda de tempo, justamente por nao estar
vinculada diretamente ao ensino restrito de contedos disciplinares. No entanto, é essa visao
limitada, centrada exclusivamente na racionalidade, que precisa ser transformada nos
cotidianos educacionais.

O posicionamento de Lara nos lembraria a afirmacdo deweyna de que “a plenitude da
emogdo e a espontaneidade do enunciado”, ou seja, a vontade e a capacidade de imaginar, criar
e se expressar, “sO vém para os que se impregnaram de experiéncias de situagdes objetivas”;
em outras palavras, para aqueles “que se deixaram absorver longamente na observagdo de
materiais correlatos e cuja imaginagdo se ocupa desde longa data da reconstrugcdo do que eles
veem ¢ ouvem” (Dewey, 2010, p. 164). Seria sugerido, portanto, que a criacdo artistica e a
expressao criativa sao frutos de um mergulho profundo nas vivéncias concretas e nas interagdes
sensiveis com o mundo, transformadas, pela imaginacdo, em formas que ressignificam a

realidade e ampliam os horizontes da experiéncia humana.
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Com mais ousadia, podemos imaginar outra situacdo em que Lara retomasse as
premissas de Schiller (1989) ao refletir sobre a educacéo estética do ser humano. Schiller (1989)
argumenta que a natureza humana é mista, composta ndo apenas de razdo, mas de razao e
sensibilidade. Assim, o desenvolvimento racional e moral de um sujeito exige,
simultaneamente, o cultivo de sua sensibilidade. Ao valorizar as paixdes, Schiller (1989) —
assim como Dewey (2010) — defende que a pessoa ndo deve permanecer em um estado passivo,
sendo conduzida exclusivamente pela emocdo ou pela transitoriedade da sensacdo; por outro
lado, também ndo deve se aprisionar no ciclo mondtono da légica racional. As melhores
criagdes humanas e sociais emergem quando o ser humano vivencia a transi¢cao da sensacéo ao
pensamento.

Para Schiller (1989), o belo, ou a vivéncia da beleza, é 0 que permite a transicdo da
sensacdo para o pensamento. Vivenciar situacfes que despertam o sentimento de beleza nédo se
resume a preencher o abismo que separa a sensac¢ao do pensamento, sem envolver a acdo ativa
do sujeito. Pelo contrario, a experiéncia do belo proporciona as faculdades do pensamento a
liberdade de se exteriorizarem segundo suas proprias leis. Ao vivenciar situacOes estéticas —
seja na criacdo artistica ou na contemplacdo —, a pessoa entra em um jogo ludico que mobiliza
tanto os impulsos sensoriais quanto os racionais. A tensdo entre as necessidades racionais e
passionais gera a liberdade; nesse estado de suspensdo de juizos, o individuo vé sua
sensibilidade, espontaneidade, imaginagéo e intuicao estimuladas.

O homem em sentido pleno — 0 homem ludico — ndo busca apenas retirar-se a
“clausura” de sua moralidade, mas empenha-se exatamente em dar vida as
coisas que o cercam, em “libertar” os objetos que habitam sua sensibilidade,
tornando possivel um cultivo cada vez maior desta. O homem assim destinado
a aperfeicoar a realidade — seja ele 0 génio que cria obras de arte ou o individuo
de gosto que contempla o belo — é chamado por Schiller de nobre (Suzuki,
1989, p. 8).

A pessoa em formagdo precisa experienciar a beleza, isto €, essa “alta serenidade e
liberdade de espirito, combinada a forca e a energia”, pois € isso que lhe confere poder,
entendido como vontade. N&o se trata de uma vontade direcionada a fazer algo especifico, mas
de uma vontade de ser, viver, sentir ¢ imaginar. “Deixamos uma bela peca musical com a
sensibilidade estimulada, o belo poema com a imaginacdo vivificada, e o belo quadro ou
edificio com o entendimento desperto”, diz Schiller (1989, p. 79). No entanto, se alguém
“quisesse convidar-nos ao pensamento abstrato imediatamente ap6s uma alta fruicdo musical”,
nos chamar “para um negécio comedido da vida comum, logo ap6s uma alta fruicdo poética”,
ou “afoguear nossa imaginacéo e surpreender nosso sentimento, logo apds contemplarmos belas

telas e esculturas, ndo teria escolhido a hora certa” (Schiller, 1989, p. 79-80).
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A passagem do estado passivo da sensibilidade para o ativo do pensamento e
do querer da-se, portanto, somente pelo estado intermediario de liberdade
estética, e embora este estado, em si mesmo, nada decida quanto a nossos
conhecimentos e intencdes, deixando inteiramente problemético nosso valor
intelectual e moral, ele é, ainda assim, a condi¢do necessaria sem a qual ndo
chegaremos nem a um conhecimento nem a uma intencdo moral. Numa
palavra: ndo existe maneira de fazer racional o homem sensivel sem torna-lo
antes estético (Schiller, 1989, p. 83).

Para Schiller (1989), a arte possibilita 0 jogo estético que leva ao sentimento da beleza,
colocando o individuo em um estado de pausa e liberdade, o que aguca a sensibilidade, estimula
a imaginacdo e até aviva o entendimento. Entrelacando essas ideias com o pensamento
deweyano, e até mesmo com o universo de vida e obras de Lara, é possivel afirmar que a beleza
e a liberdade podem ser experienciadas maximamente pela arte, mas também em diversas outras
situacOes da vida cotidiana.

Nos espacos educativos, a experiéncia estética estimulara o educando a viver mais
sensacdes e paixdes, a ter mais percep¢des, em meio a um processo significativo — ou ludico —
que permite a transformacao das emocg6es imediatas. Ao passar por uma experiéncia estética, o
estudante vive a beleza: sem cobrancas utilitaristas imediatas, ele ndo apenas percebe algo
superficialmente, mas trabalha ritmicamente com seus habitos, impulsos e entendimentos, até
alcangar percepgdes mais profundas do todo. A partir desse ponto de inflex&o, o educando que
ja esta vivendo modificacBes em seus processos internos, pode se envolver ainda mais na
reflexdo sobre suas emocdes e conhecimentos, momento em que pode visualizar a resolucao de
problemas ou desejos anteriormente sentidos. Assim, reaces imediatas e naturais podem passar
a ter sentidos e significados construidos esteticamente.

A educacdo estética, formando a sensibilidade e capacidade imaginativa e criativa,
possibilitara transformacéo do eu. O estudante, por exemplo, podera construir novos interesses,
questionar o mundo a sua volta, ganhar mais vontade e autonomia para atuar nos espacos
sociais, inclusive para sonhar o “bem” pessoal e social (Dewey, 2010, p. 582). A educacao
estética impulsionara a existéncia do sujeito, “o qual ¢ transformado no processo e utiliza os
novos conhecimentos como instrumentos para futuras reflexdes” (Pare; Andrade, 2019, p. 4).

Em sua conversa conosco, Dona Ivone Lara provavelmente ressaltaria que as masicas,
as festas, as dangas, as brincadeiras, as atividades em familia, as risadas e as relagbes com
pessoas e animais vividas em varios momentos de sua vida, especialmente na infancia e
juventude, foram jogos ludicos que propiciaram experiéncias estéticas e intensificaram o
sentimento da beleza. Esses momentos contribuiram significativamente para sua educacao

estética, abrindo portas para a transformacao de sua sensibilidade, de suas intui¢des, de seus



53

gostos, de suas relagdes interpessoais e de seu modo de enxergar o mundo, além de aprimorar
suas habilidades e capacidades relacionadas & imaginag&o, criacdo e expresséo.

As experiéncias de Dona lvone Lara convergem com o0 que Dewey (2010) descreve
sobre a diferenca fundamental entre passar por uma experiéncia e ter uma experiéncia. Quando
uma pessoa apenas passa por uma experiéncia, esta ndo se torna significativa ou integradora; é
apenas uma sequéncia de momentos desconexos. J& quando uma pessoa tem uma experiéncia,
ocorre uma integracdo ativa, que provoca reflexao, transformacéo e desenvolvimento.

Enquanto experiéncias estéticas, ndo se pode exigir das situacdes significativas e
ludicas, como as citadas nas canc¢des analisadas, resultados especificos, processos cognitivos
definidos, decisbes ou acdes predeterminadas. Tal expectativa comprometeria 0 processo de
vivéncia da beleza, conforme descrito por Schiller, além de contrariar o conceito de experiéncia
estética de Dewey, entendido como um processo que intensifica o sentimento imediato da vida,
provoca descompassos temporarios e transicdes, e promove um equilibrio mais amplo das
energias que, apos, podem fundamentar pensamentos e atitudes.

Pensando, portanto, a educacao estética nos espacos educativos, além da organizacao de
experiéncias que retomem a ligacdo entre a vida e 0Ss processos estéticos, € necessario
compreender que, muitas vezes, a alegria, a beleza e o sentimento de consumagao vivenciados
naquele momento sdo 0 que basta e 0 que sera percebido de forma imediata. Schiller (1989, p.
81) denuncia o quao contraditorio € propor vivéncias com a arte “como ensinamento (didatica)
ou corregedora (moral), pois nada é tdo oposto ao conceito da beleza quanto dar a mente uma
determinada tendéncia”.

Sabemos que a sensibilidade da mente depende, segundo seu grau, da
vivacidade e, segundo sua extensdo, da riqueza da imaginagdo. Ora, 0
predominio da faculdade analitica rouba necessariamente a forca e o fogo a
fantasia, assim como a esfera mais limitada de objetos diminui-lhe a riqueza.
Por isso 0 pensador abstrato tem, frequentemente, um coragéo frio, pois
desmembra as impressdes que s6 como um todo comovem a alma; o homem
de negdcios tem frequentemente um coracdo estreito, pois sua imaginacao,
enclausurada no circulo monétono de sua ocupacao, € incapaz de elevar-se a
compreensdo de um tipo alheio de representacdo (Schiller, 1989, p. 30).

Retomando o argumento inicial de que as escolas e 0s espacos de educacdo social
precisam propiciar experiéncias com qualidades estéticas, o que implica a retomada da ligagdo
entre a arte, a percepgao estética e a vida, Dona Ivone Lara nos lancgaria outro desafio: como
fazer isso? Pautando-se em suas cangdes, Lara nos aconselharia a oportunizar momentos para
que criangas possam brincar, para que sujeitos de qualquer idade tenham acesso as artes, as

festas da tradicdo popular, a bons relacionamentos interpessoais, as risadas, enfim, a
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experiéncias capazes de elevar o espirito para além do aqui e agora, gerando o sentimento de
consumacao.

Dona lvone Lara nos alertaria que, na educacao estética, é essencial haver tempo para o
deleite exigido pela experiéncia estética, sem cobrancas didaticas, moralistas, l6gicas, racionais
ou utilitaristas, justamente para que a vida comum favoreca a beleza. Ela diria que, ao viver a
beleza como um momento a ser degustado por si mesmo, seriamos como 0s passarinhos
mencionados pelo poeta Manoel de Barros; eles — os passarinhos — experienciam “a liberdade”;
“dominam o mais leve sem precisar ter motor nas costas’; “sao livres para pousar em qualquer
tempo nos lirios ou nas pedras — sem se machucarem”; sdo, portanto, “disponiveis para sonhar”
(Barros, 2015, p. 129).

Se desejamos ajudar os educandos a desenvolverem suas sensibilidades, suas
capacidades estético-artisticas e, sobretudo, sua capacidade de sonhar, é fundamental encontrar
e vivenciar, com calma e sem pretensoes utilitaristas, a beleza proporcionada pelos encontros
com a arte e com as situagfes do cotidiano. Essa experiéncia, que oferece liberdade estética e
uma suspensdo das atribulacGes e deveres, é essencial para que a vida siga em direcdo a

reflexdo, as proposicdes e as acoes.
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4 Experiéncias com arte: formacéao de identidades empaticas e elaboracéo de propdsitos

Em Diarios, Paul Klee apresenta a sua autobiografia e “aborda periodos de sua vida em
que as ‘questdes existenciais’ passaram a ganhar ‘importancia maior’ que as “artisticas”. O
artista compreendeu que ’primeiro’ precisou se “tornar um homem” e que a “arte” chegou
“depois, como consequéncia”. Por tornar-se homem, Klee entendia o desenvolvimento de sua
humanidade. Assim, em outras palavras, Klee concluiu que precisou aprender a viver a vida de
maneira ritmica, sentindo, percebendo e coordenando os paradoxos, pois esse seria o Uinico
caminho para a humanizacao (Pare; Andrade; Batista, 2022, p. 171-172).

a pessoa passa a perceber, inquietantemente, forgas que emanam do seu
interior, relacionadas aos desejos, aos medos, as duvidas, as alegrias etc.;
acontece que, a despeito “da tempestade” que os contrastes entre as paixdes
causam, ¢ justamente esse movimento ritmico que leva a pessoa a querer
“comandar o caos”, (re)organizando e (re)criando os seus modos de sentir,
perceber, pensar, agir € compor.

Crick (2019) lembra que, para Dewey, politicas humanistas e em prol da democracia
sdo estéreis se ndo ha incentivos e condi¢des para que as pessoas de uma comunidade sejam
expostas as obras de arte — tenham acesso a elas —, permitindo-lhes sentir mais profundamente,
pensar de maneira mais abrangente e imaginarem-se em universos diferente dos seus. Dewey
considerava que “obras de arte de todos os géneros e estilos desempenhavam um papel crucial
no desenvolvimento da personalidade humana”. A arte seria importante “nao apenas no sentido
convencional de exaltar os valores comunitarios”, mas “como uma provocacao as nossas
sensibilidades estabelecidas, uma ruptura com nossos habitos aceitos e um convite para
imaginar possibilidades” (Crick, 2019, p. 176).

Para Dewey, 0 que é importante ndo é tanto a substancia da obra de arte, mas seu efeito:
expandir nossos horizontes de experiéncia para que possamos enxergar 0 mundo a partir de
maultiplas perspectivas (Crick, 2019). Assim como Klee, Dewey compreendia 0 acesso a arte —
ou melhor, as experiéncias da apreciagdo e do fazer artisticos — como parte de um processo de
humanizagao, em que 0 encontro com novas perspectivas, incentiva a percep¢do de paradoxos,
o alargamento da sensibilidade, permitindo as pessoas desenvolverem-se plenamente como
seres humanos. A arte, ao provocar e reorganizar nossos modos de sentir, pensar e imaginar,
torna-se tanto um reflexo quanto uma condicao essencial para o esfor¢o continuo de tornar-se
humano. Nesse sentido, humanizar-se, para ambos, € abracar o movimento ritmico entre caos e

ordem, entre sensibilidade e razdo, como um caminho para uma humanidade justa.
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A biografia de Dona Ivone Lara mostra que a musica e o samba ndo apenas fizeram
parte de sua vida, mas foram fundamentais para a constituicdo de sua identidade e humanidade.
A cultura popular esteve presente durante todo o seu crescimento, e Dona Ivone Lara relata que
frequentava sambas escondida de sua mée no morro do Salgueiro (Santos, 2010). Desde a
infancia, ela buscava brechas que Ihe permitissem existir na arte, no samba, e ocupar esse
espago musical, predominantemente masculino (Silva, 2023).

Assim como Paul Klee e John Dewey versam sobre o papel transformador da arte, a
trajetéria de Dona lvone Lara revela como o samba foi uma forga humanizadora em sua vida,
permitindo-lhe reorganizar e recriar seus modos de ser e sentir, mesmo diante de obstaculos
sociais e culturais. Sua historia exemplifica o poder da arte — no caso, o samba e as
manifestacdes da cultura popular — como um convite a imaginacdo e a criacdo de novas
possibilidades, alargando horizontes de experiéncia e desafiando sensibilidades estabelecidas.
A vivéncia ritmica e emocional em meio as experiéncias com musica nao apenas alimentou sua
sensibilidade, mas também tornou-se um caminho de resisténcia e de expansdo de sua
humanidade, confirmando o papel essencial da arte na construcdo de uma vida plena e justa.

Maxine Greene (1995) também aborda o papel da arte — seja na fruicdo ou no fazer —
para propiciar 0 acesso a experiéncias existenciais, que abordam as diferencas e que podem ser
compartilhadas por tantas pessoas, visando, enfim, o desenvolvimento da imaginacao “que traz
a tona uma preocupacao ética, uma preocupacao que, novamente, tem a ver com a comunidade
que deve estar em construgdo e com os valores que lhe déo cor e significado”. Greene fala sobre
a importancia da arte para a humanizagdo, “de estar plenamente desperto, de estar consciente
do que significa estar no mundo”, um mundo que, como argumentam as canc¢des de Lara, é
plural, e ndo pode mais ser patriarcal e preconceituoso.

As cancdes de Dona lvone Lara, como as que trazemos a seguir, nos convidam a refletir
sobre o poder das experiéncias com a arte e com as festas da tradicdo popular. Sdo vivéncias
sensiveis que, sejam na escola, na familia ou na comunidade, foram fundamentais na formacéo
de uma identidade fortalecida e consciente, promovendo, na artista, o desenvolvimento de
forcas humanizadoras. Ao mesmo tempo, também sdo cancdes, com letras, sonoridades,
expressividades e dangas que compartilnam lutas, especificidades e valores afro-brasileiros com
sensibilidade, ludicidade e beleza. S& musicas que possibilitam aos espectadores e
apreciadores o contato com um universo que pode ser distinto ou similar ao seu, mobilizando
encontros com a alteridade, favorecendo a formagéo de identidades com a preocupacdo ética e

consciente mencionada por Greene.
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Maria Teresa Bento da Silva, chamada de Vovo Teresa, era “uma das maiores lendas do
jongo cultivado no morro da Serrinha” (Nobile, 2015, 2, 93). “Nascida em 1859, Vové Teresa”,
que era tia de Ivone Lara, “tinha especial devogdo ao jongo”, também conhecido como caxambu
(Nobile, 2015, 2, 94). O jongo é uma “dancga afro-brasileira de motivacdo religiosa e carater
iniciatico”, e Vovo Teresa ensinava respeito pela ancestralidade (Santos, 2010, p. 179).

Ela aprendera que aquele tipo de canto e danca representava espiritualidade e, por isso,
deveria ser encarado com seriedade, “somente por adultos” (Nobile, 2015, 94). Havia um claro
entendimento de que criancas ndo dangavam o jongo, apenas batiam palmas. No entanto, com
essa regra bem estabelecida, Vovo Teresa “abria uma pequena excegao para levar ao jongo seus
filhos Antonio, Hélio, Valentino e a sobrinha Yvonne” (Nobile, 2015, 94). Acontecia que, no
dia seguinte as atividades no terreiro, Lara, “as escondidas, copiava direitinho os passos da tia”
(Nobile, 2015, 2, 14).

Nas can¢des Andei para Curima (Lara, 1978) e Axé de langa (Lara, 1981), Dona Ivone
Lara mistura a propria historia de vida “ao Encantando” (Santos, 2010, p. 176), trazendo uma
identidade religiosa afrodescendente, celebrando a ancestralidade e a fé. Andei para Curima
(Lara, 1978), em especifico, ¢ uma faixa “sacudida”, com “a influéncia do partido-alto, do jongo
e do caxambu” (Nobile, 2015, 4, § 11). E uma cangio que, possivelmente, narra “a saga de um
devoto em busca de uma oferenda”, o peixe curima, “para o seu santo” (Pacheco, 2021, p. 80).

Conforme Pacheco (2021), a composi¢do apresenta “verbos no infinitivo terminados em
vogal acentuada e sem o “r” final, como: “rezd” e “ajudd”, que deixam evidente sua
aproximagdo com a oralidade”, tal “como € realizada a transmissdo dos pontos e rezas de
religides de matrizes africanas”.

Além de destacar tracos da oralidade, uma caracteristica central das culturas diasporicas,
Andei para Curima (Lara, 1978) valoriza a integracdo entre musica, danca e reza. Essa ligacdo
transforma os espagos em que as musicas e dangas sao veiculadas em verdadeiros “centros de
resisténcia cultural e racial, ativando memorias sagradas e ancestrais” (Pacheco, 2021, p. 79).
A cancdo também revela o sincretismo religioso presente no samba, referindo-se a praticas e
santos tanto de religifes cristds quanto de religiGes afro-brasileiras. A musica adquire um
caréater coletivo e simbdlico, vinculando-se tanto as entidades espirituais quanto aos individuos
influenciados por toda a energia emanada dos gestos e sonoridades (Pacheco, 2021).

Andei andei, andei, andei, andei

Andei andei, andei, andei, andei para curima
Numa noite tdo vazia

Sem destino pus-me a andar

Procurando uma curima
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Pra meu santo sarava! (mas andei, andei) [...]

Na Bahia encontrei em Santana um gonga

Preto velho confirmou que eu era filho de Oxala [...]
Ih minha Nossa Senhora

Me da& meu rosario que eu quero rezar

Implorando protecdo pra todo santo me ajudar (andei, andei) [...]
Diz José uma reza forte

Me ensina uma oracao

Pra no juizo final

Eu conseguir a salvagéo [...]

(Lara, 1978).

Ao misturar sua historia de vida com o encantamento da religiosidade afro-brasileira e
do samba, Lara transforma suas experiéncias pessoais em algo coletivo e universal. Ela conecta
suas vivéncias e sentimentos & memoria ancestral, revelando como sua arte de sambista é
profundamente marcada pela ancestralidade e pela identidade cultural que carrega. Andei para
Curimé (Lara, 1978), assim como outras letras de Dona Ivone Lara, reflete as historias de
resisténcia de seus antepassados, inspiradas nas narrativas que ouviu de familiares,
especialmente daqueles que vivenciaram os horrores da escraviddo (Santos, 2010).

[...] o Encantado sempre esteve por todos os lados da cultura popular, pois €
ele que alimenta o imaginario criador, criativo. E ele quem liberta dos
conflitos comuns aqueles que ndo créem que existem muitas camadas
habitaveis entre o céu, a terra e as nossas vas filosofias. S&o muitas historias
no universo de Dona Ivone que nos ensinam sobre as acGes do Encantado
(Santos, 2010, p. 176).

Na cancdo “Axé de langa (Pai Maior)” (Lara, 1981) também constam representacoes
de resisténcia e identidade religiosa. Por meio dessa composi¢do, Dona Ivone Lara explora a
profundidade de suas raizes africanas conectadas a ancestralidade, enaltecendo as tradicdes
afrodescendentes. A cancdo ndo apenas celebra essas tradicdes, mas também atua como uma
forma de resisténcia cultural, destacando a forca, a identidade e a riqueza das raizes afro-
brasileiras (Santos, 2010).

Lara apresenta a vida dos negros e dos escravizados como um modelo de existéncia
digno e resiliente. Ela os posiciona como referéncias de luta pela liberdade e pela dignidade,
em uma tentativa de resgatar e validar histérias que foram sistematicamente negadas e
inferiorizadas em uma sociedade brasileira que historicamente buscou modelos de referéncia
europeus. Por meio de sua musica, Dona lvone Lara reivindica e celebra um modelo de vida
que precisa ser reconhecido, valorizado e integrado as comunidades.

Uma das narrativas sobre a composi¢ao de “Axé de langa (Pai Maior)” (Lara, 1981)
sugere que a letra faz alusdo a Yanga, um ancestral de Lara que, segundo relatos, oferecia

protecdo espiritual & familia. Yanga teria vivido na Bahia, enfrentando os desafios da
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escravidao, mas também ajudando outros escravizados. Além da hipdtese de que a cangéo tenha
sido composta em homenagem a esse antepassado, ha indicios de que foi inspirada pela viagem
de Dona Ivone Lara a Angola, no inicio dos anos 1980, como parte de uma caravana de 65
artistas brasileiros (Nobile, 2015).

Oi, langa, o que tipoi langa
didianga me

langa, langa que tipoi langa
didianga me

Eu carrego na minha munganga eh
didianga me

a felicidade deu, aos filhos seus
ninguém mais lamenta e chora langa
didianga me

langa, langa que tipoi langa
didianga me

Vové veio de Angola

com seu mano Tio José
trouxe cravos, trouxe rosas
pra salvar filhos de fé

e rezou a ladainha

pra Jesus de Nazaré

langa, langa que tipoi langa
didianga me

Eu dei pulos de alegria
chorei de emogéo

guando a Vové Maria

me levando pela mao

disse filha Pai langa

é a nossa protecdo

langa, langa que tipoi langa
didianga me

Tia Teresa nos contava

a histéria do vové

que tirava irmao do tronco
escondido do senhor

pra curar seus ferimentos
com o banho de abd

langa, langa que tipoi langa
didianga me

(Lara, 1981).

A can¢do Alguém me avisou (Lara, 1981) € uma das mais emblematicas de Dona Ivone
Lara, consolidando-a como uma compositora completa (Nobile, 2015). Trata-se de um samba
que também aborda a vida e a existéncia pessoal. O trecho “eu nasci no samba, ndo posso parar”
afirma a inevitabilidade e a forca do samba na vida da artista. Para Dona Ivone Lara, 0 samba
ndo foi apenas uma forma de lazer, mas algo profundo e intrinsecamente conectado a sua

identidade. Essa perspectiva reflete o poder da arte do samba ndo apenas como um género
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musical, mas também como um modo de vida, uma conexdo com a ancestralidade e com as
tradigdes afro-brasileiras que perduram (Santos, 2010).

Eu vim de 14, eu vim de 14 pequenininho

Mas eu vim de |4 pequenininho

Alguém me avisou pra pisar neste chdo devagarinho
Alguém me avisou pra pisar neste chdo devagarinho
Sempre fui obediente

Mas nédo pude resistir

Foi numa roda de samba

Que eu juntei-me aos bambas pra me distrair
Quando eu voltar a Bahia

Terei muito que contar

O, padrinho, ndo se zangue

Que eu nasci no samba, ndo posso parar [...]

Foram me chamar

Eu estou aqui, o que é que ha?

Foram me chamar

Eu estou aqui, o que é que ha?

(Lara, 1981).

A obediéncia a qual a sambista se refere na letra da cancéo reflete 0 comportamento que
ela manteve ao longo de toda a sua vida. Quando menina, foi uma boa filha e uma aluna
dedicada; ao chegar a fase adulta, buscou continuar os estudos, aperfeicoar-se no trabalho e
construir uma soélida carreira na area da salde até sua aposentadoria. Como esposa e mae,
assumiu responsabilidades, organizou a casa e cuidou dos filhos (Santos, 2010). Entretanto, na
can¢do, Dona Ivone Lara também revela a delicadeza e a cautela com que adentrou o universo
do samba, predominantemente masculino. Ela iniciou sua carreira de sambista com humildade
e respeito, consciente dos desafios que enfrentaria como mulher nesse meio (Pacheco, 2021).

Os sambas de Dona Ivone Lara evocam cenarios de liberdade, alegria e resisténcia do
povo negro. Suas melodias e letras nos convidam — como mencionado no inicio desta se¢do —
a refletir sobre os encontros com a alteridade, promovendo a formacdo de identidades que
priorizam a expansdo em vez do endurecimento humano. Além disso, estimulam a consciéncia
sobre o valor da comunicacdo, pois € na dialogia que novas necessidades podem ser
visibilizadas e trabalhadas coletivamente.

Sdo cangdes que, enfim, também nos levam a pensar sobre o poder transformador da
arte. Engajados em relacGes dialéticas provocadas pela arte, e, portanto, imersos em
experiéncias estéticas, somos lembrados, como indica Flaira Ferro em Germinar, que “esta na
hora de reagir, entender que somos gigantes, ocupar 0 nosso lugar” e “acolher nossas almas”;
“nunca é tarde pra replantar, nossa terra é de amor infindo”; entdo, “a semente vai germinar”,

pois “é assim que a vida €”.
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Para Dewey (2010), a arte € um processo de fazer ou criar, envolvendo a transformacao
de materiais fisicos — sejam eles o corpo humano ou elementos externos — com o objetivo de
produzir algo visivel, audivel ou tangivel. Essa definicdo amplia o entendimento da arte,
destacando-a ndo apenas como um produto final, mas como um ato continuo de criagdo. O
artista, ao criar, é afetado e sensibilizado pelo processo, enquanto o espectador, ao apreciar a
obra, também participa de um ato criativo, elaborando intui¢des, sentidos, significados e
narrativas.

Dewey (2010) também destaca que uma producdo ou habilidade é verdadeiramente
artistica quando é realizada com amor e profundo cuidado pelo tema em questdo. O processo
artistico envolve emocdes, desejos, materiais e instrumentos, que sdo vivenciados em seus
paradoxos e contradigdes. Esse processo & coordenado ritmicamente, culminando em um
equilibrio que proporciona um sentimento de consumacao. Assim, a arte ndo € apenas técnica,
mas também expresséo de uma conex&o emocional e intelectual com o que esté sendo criado.

Dewey (2010) argumenta que a “arte ¢ um O6rgao incomparavel da instrugdo”,
possibilitando pensamentos que transcendem os habitos arraigados (Dewey, 2010, p. 581).
Quer-se dizer que a arte possui um papel fundamental na formacdo da identidade e da
consciéncia, especialmente quando se trata de pessoas que entram em contato com os valores
de outras comunidades e culturas, abrindo portas, assim, para uma formagdo ética. Ao
proporcionar encontros entre diferentes perspectivas, a arte cria um espaco de interagcdo que
leva a pessoa a novas descobertas sobre si mesmo e sobre 0 mundo.

Como Dewey (2010, p. 475) indica, “as imagens e ideias ndo nos ocorrem por um
proposito preestabelecido, mas em lampejos, e os lampejos s6 séo intensos e iluminadores [...]
quando estamos livres de preocupagdes especiais”. E nesse estado de abertura criativa, ou seja,
de vivéncia estética que nos coloca em suspensao, ampliando a sensibilidade, a percepc¢éo, o
entendimento e a intuicdo, que a arte cumpre sua funcdo transformadora, pois ela também
encoraja a reorganizacdo das ideias e das experiéncias para dar forma a um propaésito.

Através da arte, as singularidades sdo trabalhadas e o individuo é levado a se descobrir
em um constante dialogo entre resisténcia e criatividade. Esse dialogo ndo s revela a natureza
do eu, mas também redireciona interesses, atencdo, desejos e propdsitos. A arte, portanto,
influencia a formacéo da consciéncia e da identidade dos estudantes, proporcionando-lhes a
oportunidade de se envolverem com valores de outras comunidades, contribuindo para uma

formacao ética que transcende fronteiras.
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Vimos até aqui que a educacdo estética ndo pode prescindir de sua ligacdo com a vida,
ou seja, ndo pode se apartar dela. Promovendo um jogo ludico por meio de experiéncias com
qualidades estéticas, a educacdo estética estimula a identificacdo da beleza e lanca a pessoa em
um estado que a afasta das preocupacdes imediatas, operando, portanto, no alargamento da
sensibilidade, na elaborag&o de intuicdes e na construcdo de entendimentos. A educagao estetica
néo se realiza apenas por meio da experiéncia com a arte, mas, inspirados nesta secdo pelas
cancdes de Dona Ivone Lara e pelas conceituacdes apresentadas, compreendemos que a arte —
incluindo as de tradicdo popular e as experiéncias vividas em comunidades gque se valem das
linguagens artisticas — possibilita a educacédo estética promover encontros, ampliar percep¢oes,
favorecer conscientizacGes e contribuir para a formacdo de uma identidade aberta a novos
encontros e reflexdes.

“Nado se trata de ‘didatizar’ a arte”, ou a educacdo estética, “mas de descobrir na trama
de um romance, nas imagens de um poema, na forca expressiva de uma escultura, num quadro,
numa sinfonia, uma percep¢ao reveladora do ser humano” (Perissé, 2014, 11, 49). O dinamismo
criador ndo estd apenas no artista. A experiéncia de “ler uma obra literaria de qualidade”, de
“ouvir uma cancdo comovente”, de deter o “olhar sobre um °‘desenho engenhoso’”, de
“acompanhar os didlogos de uma pega teatral”, pode levar a pessoa “a uma nova compreensao
da realidade” e de si mesma, “a uma compreensao ldica, isto €, uma interpretacdo que supera
reducionismos, calculismos e outros ‘ismos’ limitantes”; pode, inclusive, “despertar” no
individuo “o artista que [...] ndo acreditava ser” (Perissé, 2014, II, §52).

A arte educa na medida em que, atraindo nossa visdo, encantando nossa
audicdo, agindo sobre nossa imaginagdo, dialoga com a nossa consciéncia.
Mais do que nos fazer reagir a melodia, a rima, a composicao pictorica, as
cenas do filme, esses estimulos que nos chegam pela arte criam um espago de
liberdade, de beleza, no qual nos sentimos convidados a agir criativamente
(Perissé, 2014, 11, 151).

Voltemos & nossa conversa imaginaria com Dona Ivone Lara. O que mais ela diria sobre
a educacdo estética? Gostamos de pensar que Lara aceitaria a premissa deweyana de que, por
um lado, as experiéncias estéticas com a arte sdo extremamente potentes, pois provocam
“lampejos” que “sdo intensos e iluminadores” e “nos inflamam, quando estamos livres de
preocupacodes especiais” (Dewey, 2010, p. 475). Tal como ocorre na arte, “as concepgdes
‘criativas’ na filosofia e na ciéncia s6 ocorrem a pessoas que relaxam a ponto de devanear”
(Dewey, 2010, p. 474). A artista diria, por exemplo, que suas cancdes, ao trazerem a cultura
afro-brasileira e o empoderamento das mulheres, especialmente das mulheres negras, poderiam

levar os espectadores a viver lampejos diferentes.
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Dona Ivone Lara, no entanto, acrescentaria que, na educacao estética, o processo precisa
vislumbrar a elaboracdo de propdsitos para si e/ou para 0 meio, seja na forma material,
ideacional, de comportamentos, de objetivos, de desejos, de acdes comunitarias, de projetos de
vida ou de sociedade etc. E importante sair do estado de lampejo e devaneio, o que se torna
possivel quando os materiais sensiveis e 0s pensamentos sdo ordenados e organizados, sendo
que “esse efeito so se produz quando um propdsito controla a escolha e o desenvolvimento do
material” (Dewey, 2010, p. 475).

Nas escolas e nos espacos de educacédo escolar, talvez uma dica de Dona Ivone Lara
fosse o trabalho interdisciplinar com a arte e as historias nas diversas areas do conhecimento,
promovendo encontros e debates sobre divergéncias e diferencas, com o objetivo de vislumbrar
acordos e elaborar propdsitos, ainda que provisérios. No encontro provocado pela relacdo com
a arte, as diferencas e as dissidéncias tornam-se produtivas. Os temas trabalhados na escola
seriam, assim, obras construidas por todos.

Uma aula viva: prosa e poesia. Ou até mesmo “proesia”. A proesa estd em
conjugar informacéo e beleza, calculo e imaginagdo, ciéncia e inspirag&o.
Projetos que podem ser realizados por um professor, individualmente [...].
Experiéncias ricas: tecer conhecimento bioldgico e arte teatral, informética e
poesia, fisica e escultura, investigacdo histérica e musica, ousar tantas outras
combinagdes interdisciplinares, visando a etapa da maturidade, que é
transdisciplinar (Perissé, 2014, V, 133).

“Por que deixam um menino que ¢ do mato amar o mar com tanta violéncia?” Essa
pergunta nos € deixada pelo poeta Manoel de Barros (2015, p. 24). Inspirados em Dona Ivone
Lara, diriamos que a educacdo estética deve permitir que esse menino, seja ele do mato ou do
asfalto, expanda seus afetos e pertencas, que possa amar 0 mar e a terra, a historia e a invencéo,
os diferentes povos, comunidades e culturas, sem as amarras de um mundo que limita seus
sonhos. Assim, que a escola, em sua poténcia criadora, ndo o force a escolher entre o devaneio
e arazdo, entre a ciéncia e a arte, mas o0 ajude a tragar caminhos, a elaborar sentidos, a construir
futuros, a elaborar propositos. Pois, se na arte o lampejo nos inflama, na educacao estética ele

precisa encontrar matéria, corpo e direcéo.
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5 Amor e empoderamento: a atividade criativa que entrelaga o particular e o universal

Na crénica “Em dire¢do ao caminho inverso”, Clarice Lispector (2018, p. 500) sugere
que a vida humana traz uma complexa interconexao entre o particular e o universal. A escritora
afirma que “todo homem ¢ o homem de todos os homens” e “toda mulher ¢ a mulher de todas
as mulheres e cada um deles poderia se apresentar onde quer que se julgue um homem”. Nesse
sentido, o individual carrega em si necessidades e propositos do coletivo, demonstrando que
cada pessoa, em sua singularidade, reflete aspectos da condi¢do humana como um todo. A
literata, no entanto, considera que “s6 alguns atingem o ponto de, em nds, se reconhecerem. E
pela simples presenca da existéncia deles, revelarem a nossa”.

Lispector traz uma discussdo sensivel mostrando ser necessario 0 reconhecimento
mutuo para que a universalidade seja revelada. A poetisa mostra que € na interacdo particular
com o outro que emergem dimensdes profundas de nossa propria existéncia, destacando, assim,
como a experiéncia do particular é capaz de compreender e até mesmo transformar o universal.

Ao compor sobre o amor, Dona lvone Lara cantou a vida como ela é: feita de ciclos, em
qgue cada reencontro e cada despedida trazem uma licdo, moldando quem somos e nos
inspirando a seguir em frente (Silva, 2023). Lara, por meio de suas melodias e poesias autorais,
constrdi cangdes que interconectam as suas experiéncias as vivéncias das mulheres, criancas e
homens do samba, do terreiro, das comunidades cariocas. Tangenciando o particular e o geral,
suas can¢des sobre 0 amor ndo negam as dificuldades da vida, mas, ao mesmo tempo, apontam
para a possibilidade de reflexdo, reacédo e renovacdo (Santos, 2010).

Conforme Nobile (2015, 5, 110), ao passo em que trabalhava muito bem em parcerias,
Dona Ivone Lara também “confirmava ser uma compositora completa, capaz de escrever versos
que se encaixassem perfeitamente nas melodias de beleza primorosa concebidas por ela”. O
amor foi tema inspirador da maioria das letras compostas unicamente por Lara. Sdo “letras
curiosas se analisadas do ponto de vista do motivo inspirador”. Como os seus sambas tratavam,
na sua maioria, de “desilusdes amorosas”, ficava para muitos “uma pergunta no ar’: “onde a
autora tinha buscado inspirac¢do para aquilo se fora muito bem casada com Oscar durante 28
anos, interrompidos apenas pela morte do marido, em 1975?” (Nobile, 2015, 5, 410).

Nobile (2015, 5, 110) entende que ““a resposta era que ela ndo precisava escrever” tao
somente “letras autobiograficas”; para Lara “bastava versar sobre os temas mais universais do
samba, a tristeza e a dor de ser desprezado por um grande amor” (Nobile, 2015, 5, 410). Partindo

de um sentimento da vida real, o amor, os sambas de Lara alcangam dimensdes mais amplas e
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sugerem que, mesmo diante do sofrimento, ha sempre sonhos e novos amores a moverem a vida
(Santos, 2010). O amor é apontado por Lara como uma experiéncia complexa que pode ser
tanto bela quanto dolorosa. A dor ndo é apenas negativa, mas, igualmente, uma parte do
processo de transformacdo pessoal. Ao experimentar o0 amor e a dor, os individuos podem
desenvolver uma compreensdo mais profunda de si mesmos e do mundo ao seu redor.

Nobile (2015) destaca que a cancédo de caracteristica dolente Canto do meu viver (Lara,
2001) foi “um samba primoroso, com um equilibrio preciso entre musica e letra, engrandecido
mais ainda pelo arranjo de sopros (clarinete, clarone e flauta)”. A musica explora a relagdo entre
dor e amor, desilusdo e esperanca, tristeza e alegria, razdo e emocdo. Trata-se de uma
composicdo que ndo apenas expressa sentimentos cotidianos, mas também convida os ouvintes
a refletirem sobre temas que ultrapassam a particularidade ou a percep¢do imediata do
sofrimento, do amor que se quer de volta.

Ao analisar Canto do meu viver (Lara, 2001), Pacheco (2021, p. 78) ressalta que, em um
ambito particular, o “eu-lirico da can¢do comeca com uma confissao”, em que o personagem
admite estar “perdido no canto de seu proprio viver”. A declaragao “sem saber a razao de tanto
sofrer” intensifica esse sentimento de perda. Contudo, o “eu-poético”, assumindo uma voz mais
universal, sugere que, ao enfrentar o sofrimento e buscar intensamente vivenciar o amor, torna-
se possivel aproximar-se da “razdo”. Essa reflexdo aponta que o amor € o proprio sentido da
vida, o que “faz o mundo se agitar”.

Lara ndo apenas explora a dimensdo pessoal do sofrimento, mas também apresenta uma
visdo abrangente e ciclica da experiéncia humana. Mostrando como as pessoas vivenciam ciclos
em que dor e amor, tristeza e alegria se entrelacam ritmicamente, e ao afirmar que é “essa
emocao que faz o mundo se agitar”, a compositora revela que os sentimentos opostos sao parte
inevitavel e universal da existéncia. Por isso, as inquietacGes emocionais ndo devem ser vistas
como algo negativo, mas como for¢as que impulsionam a vida e a tornam significativa.

Eu me perdi no canto do meu viver
Sem saber a razdo de tanto sofrer

S0 quis cantar o amor,

Viver o amor que ataza minha alma
Em uma chama intensa que ndo se acalma
Hoje falando a sGs com meu coragdo
Sinto que até cheguei perto da razéo
E 0 amor, a pedra mais valiosa

Que pra se lapidar

Necessita carinho

Constante pra ela brilhar
Sentimento profundo a criar
Ansiedade e desejo de querer se dar
Alegria e tristeza e desiluséo
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E a saudade fazendo uma eterna cancéo
E amando quem nunca se perdeu

S0 passou pela vida e ndo viveu

Ao deixar esquecida & no fundo do peito
Essa emocéo gue faz 0 mundo se agitar
(Lara, 2001).

O samba Castelo de ilusdo (Lara, 2004) tambem é considerado uma composi¢do com
“caminhos melddicos e versos interessantes” (Nobile, 2015, 11, 9 11). A obra apresenta um
ethos melancolico, ou seja, um eu singular que enuncia e expressa um estado de alma
profundamente marcado por emocdes. Esse eu que sente parece estar em uma encruzilhada,
tentando lidar com um sofrimento derivado de uma experiéncia amorosa desiludida. Ao expor
a quebra de expectativas indicada pela oposicdo entre amor e desilusdo, que atravessa toda a
letra, 0 eu enunciador revela ndo apenas a vulnerabilidade diante do amor, mas também uma
poténcia enquanto sujeito que busca refletir e compreender o que ocorreu. Essa poténcia se
manifesta na tentativa de elaborar os sentimentos desencadeados pela experiéncia do amor e
sua desiluséo.

Pode-se dizer que Castelo de ilusdo (Lara, 2004) ndo apenas narra um estado de alma,
mas também convida o ouvinte a refletir sobre as contradicdes do amor e 0 poder humano de
compreender, e quem sabe transver e transformar, o sofrimento emocional.

Eu amei com sinceridade

Meu amor era de verdade
Sempre sonhei com a felicidade
Jamais pensei numa desilusdo
Quanto sofri

Quando vi desmoronar

O meu castelo de ilusédo

Foi castigo eu ndo merecia
lludiram o meu coragéo

Dos amores que eu tanto queria
S6 me restou a saudade

E decepcdo

Mas quanto eu sofri

(Lara, 2004).

Por meio dos sambas de Dona Ivone Lara, especialmente os que tratam do amor, Somos
convidados a refletir sobre a urgéncia de reconhecer situagdes que permeiam a vida particular
humana: as injusticas, desigualdades, sofrimentos, silenciamentos e apagamentos identitarios
que atravessam ndo apenas a vida particular, mas a sociedade. Lara abragou vivamente a sua
realidade de vida no samba, e trabalhando criativamente o que via, ouvia, percebia e até sentia,
conseguiu transformar as sensagdes mais diretas em abstracoes que dialogam de forma ampla

com brasileiras e brasileiros. Lara é uma dessas raras personalidades, descritas por Clarice
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Lispector, dotadas da capacidade de se reconhecer no outro e de existir para validar a alteridade
no mundo. A riqueza de sua atividade criadora pode ser discutida a luz da perspectiva
deweyana.

Ao abordar o papel da emocdo no ato expressivo, Dewey (2010, p. 157) explica que ela
possui uma forga tal que, em vez de se manifestar exatamente como foi vivida na realidade, de
forma meramente representativa, tende a estender “seus tentaculos para aquilo que é cognato,
para as coisas que a alimentam e a levam a sua conclusao”. Isso significa que somente quando
a emocgao “se desfaz em fragmentos dispersos”, extraindo “matéria de uma multiplicidade de
objetos, numérica e espacialmente separados, organizando uma ‘sintese dos valores

3

pertencentes a todos’”, € possivel alcancar a “universalidade” da obra de arte ou do ato
expressivo.

Dewey (2010, p. 170) explica que, no comego, “a emogdo voa dirctamente para seu
objeto”, de modo que “o amor tende a cultuar o objeto amado, assim como o 6dio tende a
destruir a coisa odiada. Mas, na criacdo, “qualquer dessas emog¢des pode ser desviada do seu
fim direto”. Decompondo-se e reagrupando-se imaginativamente, “a emogdo do amor pode
buscar e encontrar um material diferente daquele que é diretamente amado, mas que €
compativel e cognato por meio da emogdo que atrai as coisas para a afinidade”. O material
escolhido para novas relagdes “pode ser qualquer coisa, desde que alimente a emogao”. “Ao
consultarmos os poetas”, ilustra Dewey (2010, p. 171), “constatamos que o amor encontra
expressdo em torrentes impetuosas, em lagos serenos, no suspense que antecede a tempestade,
no passaro equilibrado em seu voo, na estrela longinqua ou na lua inconstante”.

Quando a emocdo inicial € transformada e tem sua qualidade alterada, o ato expressivo
passa a adquirir uma “natureza nitidamente estética” (Dewey, 2010, p. 170). O amor, a raiva, a
injustica, a dor empatica, a estranheza etc., enquanto material da experiéncia, sdo trabalhados
nas multiplas manifestacdes de seu estado; sao ordenados e transformados até o alcance de algo
emocionalmente gratificante, que é a consumacdo. A natureza emocional é, portanto,
transformada pela entrada em novos relacionamentos, em meio aos quais evoca novas respostas.
Isso é possivel porque o artista — ou a pessoa que cria — “néo se aproxima da paisagem com a
mente vazia, mas com uma bagagem de experiéncias acumuladas desde longa data em
capacidades e predilegdes” (Dewey, 2010, p. 187).

O ato expressivo, ndo sendo meramente representativo ou imitativo, apresenta ‘“um
objeto novo, vivenciado como tendo seu proprio significado singular” (Dewey, 2010, p. 185).

Por um lado, “o significado de um objeto expressivo [...] é individualizado”. Por exemplo, um
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“estado de tristeza que € retratado” tem “uma habitacdo local” e ndo representa “uma depressao
desvinculada de tudo” (Dewey, 2010, p. 192). Por outro, a expressdo extrai aquilo que o tema
tem a dizer a pessoa, “em sua experiéncia integrada” (Dewey, 2010, p. 195). Assim, toda obra
também “se ‘abstrai’, em certa medida, dos tragos particulares dos objetos expressados”,
remoldando a experiéncia em dire¢cdo a uma ordem e unido maiores (Dewey, 2010, p. 197).

A temética suprema da pintura de naturezas-mortas ¢ sumamente “realista” —
toalhas de mesa, panelas, macas, tigelas. Mas uma natureza-morta de Chardin
ou Cézanne apresenta esses materiais em termos das relacdes entre linhas,
planos e cores intrinsecamente apreciadas na percepc¢ao. Essa reordenacdo ndo

poderia ocorrer sem uma certa medida de “abstragdo” da existéncia fisica”
(Dewey, 2010, p. 197).

Considerando as explicagdes de Dewey sobre 0 ato expressivo, é possivel compreender
por que Dona Ivone Lara fala de amor de forma ampla, relacionando-o a outros sentimentos e
provocando reflex6es mais abstratas e universais, sem a intencdo de representar sua propria
vida. Realmente, como Nobile (2015) indica, os sambas de Lara vdo além de sentimentos
imediatos e pessoais para se tornarem experiéncias estéticas que dialogam com a vida e com o
coletivo.

Esse processo criativo se aproxima do ideario deweyano, pois a expressdo artistica ndo
se limita a reproduzir o real, mas o transforma, conferindo a experiéncia uma dimensao mais
ampla e significativa. De modo proximo ao exposto no aporte deweyano, Lara, em suas
cancdes, aborda temas como amor, dor e as complexidades da vida de maneira que transcende
0 pessoal, conectando-se ao coletivo. Ela revela a beleza escondida nas dores, nos amores e nas
alegrias da existéncia, ampliando nossa percepcdo do mundo e das relages humanas.

A arte, segundo Dewey (2010), nos permite enxergar além das mesmices dos padrdes
repetitivos, desvelando camadas profundas da realidade. Ela nos possibilita romper com habitos
arraigados e redescobrir novas formas de ver o mundo. Esse poder de transformacdo esta
presente na producdo de Lara, que reinterpreta criativamente as realidades, convertendo o
ordinario em algo extraordinario. Suas cangdes ressignificam experiéncias individuais e buscam
conectividade com o coletivo, mostrando que a arte € um meio de comunicacgdo, que requer
respostas tanto de quem cria quanto de quem aprecia, visando transformar a vida em sua
plenitude.

A arte joga fora os véus que escondem a expressividade das coisas
vivenciadas; instiga-nos a sair do marasmo da rotina e permite que nos
esquecamos de n6s mesmos, descobrindo-nos no prazer de experimentar o
mundo a nossa volta, em suas qualidades e formas variadas. Intercepta todos
0S matizes de expressividade que se encontram nos objetos e os ordena em
uma nova experiéncia de vida (Dewey, 2010, p. 212).
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Pacheco (2021, p. 63), ao analisar o samba Ela é a rainha (Lara, 2001), exalta o carater
universal que as composi¢des de Lara alcancam, tratando, muitas vezes, “do sofrimento
feminino decorrente de um relacionamento amoroso conturbado; ou da mulher desbravadora e
forte, que carrega consigo a forca de suas ancestrais africanas”.

A cancdo Ela é Rainha (Lara, 2001), interpretada por Dona lvone Lara, destaca a
sambista como um “‘simbolo da nobreza do Reino do Samba” (Pacheco, 2021, p. 63). De acordo
com Pacheco (2021), as vestimentas de Lara refletiam essa imagem de realeza: “saias e vestidos
longos, ornamentados com estampas de flores e brilho; o batom sempre presente nos labios; e
os brincos, que se destacavam abaixo do comprimento do cabelo” (Pacheco, 2021, p. 63). Esse
cuidado com a aparéncia transcende a simples estética, funcionando também como uma forma
de reafirmar sua identidade e o respeito que ela conquistou dentro do meio cultural (Pacheco,
2021).

A mulher cantada na cancéo tem sua identidade reconhecida pelo grupo de pessoas que
a respeitam; ¢ uma mulher evocada como modelo: “uma artista octogendria”, que “suscitou
varias homenagens por suas conquistas, pelo conjunto de sua obra” (Santos, 2010, p. 167-168).
O respeito também é evocado como modelo: é preciso respeitar as mulheres, negras, brasileiras,
cariocas, plurais etc., até porque o respeito € um ato concreto que pode impulsionar o
empoderamento de outras meninas e mulheres (Pacheco, 2021).

E rainha

E rainha

E nossa amiga

E ela ndo engana ninguém
E rainha

E rainha

E nossa amiga

E ela ndo engana ninguém
Ela é rainha

Veio do além

E nossa amiga

N4&o engana ninguém
Com sinceridade

Todos se ddo bem
Vacilou com ela

Vai virar refém

Com sinceridade

Todos se ddo bem
Vacilou com ela

Vai virar refém

E um ditado muito certo
"Quem V& cara, ndo vé coracdo
O inimigo esta por perto
E s6 pensa em confusédo
Se ndo fosse a rainha
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Eu me deixava levar

Com as historias de outro mundo
Que um bicéo veio contar

E € por isso que eu estou
Mudando meu modo de pensar
E é por isso que eu estou
Mudando meu modo de pensar
(Lara, 2001).

Ao falar sobre a criacdo, Matisse (1972) diz que o sentimento é primordial; € preciso
aprender a sentir e a perceber os sentimentos de forma auténtica e profunda. A partir do encontro
com o0s sentimentos, explica o artista, € necessario explorar e alimentar a imaginacdo com a
ajuda dos elementos retirados do exterior. E preciso, assim, buscar, conectar e ordenar; nesse
processo, sdo indispensaveis liberdade e coragem para ver as coisas como se fosse a primeira
vez. Por isso, o artista, na atividade de criacdo, “¢ um explorador”. “Que comece por se
procurar, por se ver agir. Em seguida, ndo se force. Sobretudo, ndo se satisfaga facilmente”
(Matisse, 1972, p. 311).

As criacOes de Dona lvone Lara, em consonancia com as articulag@es aqui feitas com o
ideario deweyano e com a colocacdo de Matisse, nos inspiram a pensar que o desenvolvimento
da sensibilidade e da capacidade criativa implica dar vida a algo que tangencia a realidade,
dialoga com realidades amplas e, a0 mesmo tempo, traz sempre algo que inexiste, uma vez que
traduz experiéncias, necessidades, pensamentos, desejos etc., de maneiras genuinas. Como
indica Matisse, 0 processo do ato criativo envolve exploracéo, e, igualmente, tempo, liberdade,
coragem e vontade de executar para alcancar um fim que satisfaca plenamente.

Outro aspecto a ser considerado é que 0s processos envolvidos nas experiéncias
estéticas, em grande parte favorecidos por sua relacdo profunda com a arte, agucam o
desenvolvimento da consciéncia. Vale retomar a proposicdo de Schiller (1989) de que, ao
experimentar a beleza em meio a vivéncias estéticas, o sujeito ndo apenas sente, mas tem sua
percepcéo e capacidade de discernimento mais ativadas. Na atividade criativa da fruicdo ou no
ato proprio de criacdo, 0s encontros com o belo também podem ser pontes para a imaginagao
e, enfim, para a promocao da consciéncia e da reflexdo.

Greene (1995, p. 19) aborda a importancia da imaginacdo como instrumento para
expandir a percepcdo e a compreensdo da realidade. Greene mostra que a capacidade de
imaginar significa desenvolver a habilidade de ver as coisas de maneiras diferentes, além do
que parece estar estabelecido. A imaginacdo, para Greene, € uma maneira de romper com a
realidade estatica: “¢ enxergar além do que o imaginador chamou de normal ou ‘senso-comum’

e criar novas ordens na experiéncia”, permitindo uma reconfiguragdo da realidade.
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Indo para a Ultima parte da conversa imaginativa com Dona lvone Lara, que vimos
tramando nesta dissertacdo com o objetivo de pensar a educagao, gostamos da ideia de aventar
que Lara recorreria a Crick (2019) para afirmar que, para o professor/educador humanista, dar
poder aos estudantes significaria investir em uma educacéo estética com o objetivo de ampliar
a capacidade criativa dos individuos, de modo que pudessem reconhecer, cultivar e concretizar
potencialidades humanas dentro de um ambiente comunicativo pluralista, que equilibra a
diferenca com a cooperacao.

Retomando o que foi dito anteriormente, Lara deixaria evidente a indispensabilidade da
experiéncia estética, pois, conforme indica Matisse, sobre as ilustragdes que fez para 0os poemas
de Charles d’Orléans, “ndo, ndo é pura imaginagdo”’; para “compor”, 0 artista buscou inspiragdo
em personagens da familia do poeta, folheou velhas historias da Franca, reviu reproducdes de
quadros, analisou fotografias, estudou de maneira sensivel as ilustracdes que Baudelaire fez
para Edgar Poe (Matisse, 1972, p. 223).

Lara nos lembraria, entdo, que os estudantes tém mais possibilidades de envolverem-se
na criacdo — de ideias, conceitos, gestos, expressdes, produtos artisticos —, assim como na
atividade de fruicdo, a medida que participarem de experiéncias com qualidades estéticas, que
favorecem a escuta, o olhar, o tato, 0 movimento, a sensacdo, em meio a um jogo ludico que,
além de mobilizar emocGes, estimula a curiosidade, a exploragdo, a intuicdo, ativando,
inclusive, entendimentos.

Dewey (2010, p. 136) argumenta que “¢ preciso aprendizado para enxergar através de
um microscopio ou um telescopio, ou para ver uma paisagem tal como um gedlogo a vé”. De
modo semelhante, entender que a percepc¢ao estética, a capacidade de fruicdo ou a atividade de
criacdo ““¢ assunto de momentos ocasionais € uma das razdes para o atraso das artes entre nos”.
Considerando que o universo de cada artista envolve poéticas, estéticas, plasticas, sonoridades,
expressdes, conceituacdes, lutas, entre outros aspectos especificos, o estudo dos artistas, bem
como de suas escolhas, vinculagdes e producgdes, pode ser um meio proficuo para a proposicao
de experiéncias estéticas e, consequentemente, para 0 desenvolvimento da capacidade de
fruicdo e de criacéo.

Pensemos, por exemplo, no caso do universo de Dona Ivone Lara. Sua biografia pode
ser motivo para leituras, contacdo de histdrias e pesquisas sobre as realidades e necessidades de
um tempo e lugar. As poesias de suas can¢Ges, mesmo as compostas em parceria com outros
artistas, podem sugerir debates sobre temas sensiveis que influenciam a formac&o do gosto e da

preferéncia, fomentando, assim, a formacgdo humanista. Jogos musicais podem aproximar os
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educandos do campo especifico da musica, inclusive propiciando momentos de apreciacao
estética. Alids, a vivéncia da apreciacdo e da fruicdo pode integrar diferentes linguagens:
fotografias, como as de paisagens do tempo de Lara ou atuais; obras visuais em geral, trazendo
artistas que abordam temas que, de alguma forma, dialogam com o universo de Lara; musicas
e dancas que remetam ao samba, ao jongo ou a outros ritmos tradicionais afro-brasileiros, como
um convite a experiéncia corporal, a memoria cultural e ao didlogo entre geragdes. Educandos
podem se envolver em atividades de criacdo, como desenhos, poesias, pinturas, fotografias e,
especialmente, musicas, mesmo que produzidas em jogos de improviso ou em oficinas coletivas
que valorizem o processo criativo e colaborativo.

Ajustando ainda mais o foco no tema da atividade criativa, as obras de Lara nos ensinam
— e, provavelmente, essa seria uma boa dica da artista em uma conversa sobre educagdo — que
a expressdo composta pelos educandos, construida com tempo, sem imposi¢des, mas com
dedicacdo, por estar intrinsecamente ligada a experiéncias estéticas, ndo tem como objetivo
atender as expectativas dos professores ou educadores. Além disso, nem sempre estara
diretamente vinculada a temas estudados ou apreciados. Considerando 0 movimento criativo de
Dona Ivone Lara e os dialogos com os aportes tedricos, infere-se que a atitude criativa implica,
necessariamente, a transformacao e a ressignificacdo dos sentimentos em seus estados originais,
abrindo espaco para a liberdade de imaginacédo e a conexao entre imagens, memorias, paixdes,
saberes e outros elementos, 0 que dara origem a uma expressao auténtica.

Dona Ivone Lara, a exemplo de Ela é Rainha (Lara, 2001), ao apresentar a sua
existéncia, também se pronuncia sobre coletivos de mulheres e sobre os modos sociais de
reconhecer e empoderar a mulher brasileira, especialmente aquelas que vivem a margem dos
valores e estéticas considerados hegemonicos. Talvez ndo seja exagero dizer que a realeza de
Lara reside na sua capacidade de transitar, por meio de suas cria¢fes, do particular ao universal
e vice-versa, entoando a humanidade em suas necessidades, nos delicados equilibrios que
envolvem alegrias e dores, e nos processos de empoderamento, muitas vezes silenciados por
forcas ligadas a ideais quantitativos, economicistas, separatistas, intolerantes e hostis, que ndo
promovem a continuidade da vida.

Que nos espagos escolares e educacdo social, por meio de experiéncias estéticas, 0s
educandos possam ser ajudados a terem uma atitude criativa cheia de ousadias e encontros, tal
como indica a cang¢do do grupo musical Tukum (2019), cheia de ousadias e encontros; em outras

palavras, que meninos e meninas se tornem “ciganos do espago” ou “poeira cosmica”, “viajando
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por planetas”, pois ¢ “escutando historias e aprendendo um tanto, por diversos mundos”, que
“nos espalhamos” (Tukum, 2019).

O amor e o empoderamento, assim como tantas outras emocfes e sentimentos
despertados pelas experiéncias estéticas, revelam sua forca transformadora quando
atravessados pela atividade criativa que une o particular ao universal. Nos versos de Flaira Ferro
em Asas N’Alma (2023), essa conexdo ganha expressao poética. A can¢do convida mulheres —
e a todos nés — a romper com as “teias” que nos “enredaram”, e, assim, nos encoraja: “Canta,
danga, corra, mova, ao som de Bach ou Lia de Itamaraca”, pois “Mulher de asas na alma voa.
Mulher de alma nas asas voa”.

No movimento estético, as limitagdes podem ser ressignificadas como poténcia
criadora: “Fique onde quiser ficar. Voe se quiser voar. Pouse se quiser pousar. Mariposa
transforma” (Ferro, 2023). A metafora da mariposa reforga a vivéncia de estados de liberdade,
metamorfose e autonomia, oriundos do poder criativo capaz de transformar vidas e sentimentos.
Nas escolas e nos espacos de educacdo social, Dona Ivone Lara — no encerramento de uma
conversa imaginaria — poderia nos dizer que a educacao estética se conecta a atitude criadora,
tornando os educandos tal como mariposas. Vivendo a liberdade mediada pela experiéncia
estética — que, por sua esséncia, € uma ponte para a reflexdo —, a transformacédo almejada pelos
educandos seria a de tracar caminhos que promovam a continuidade da humanizagéo,

garantindo direitos politicos que asseguram a dignidade na pluralidade.
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Considerac0es finais

Iniciei a introducdo desta dissertacdo apresentando a minha trajetoria. Peco licenca,
nesta parte final do trabalho, para compartilhar, primeiramente, o processo vivido durante a
pesquisa. Posso dizer que experimentei momentos em que o0 prazer no estudo, na descoberta e
na sistematizacdo ocorreu de maneira mais fluida. Refiro-me, especialmente, aos estudos e a
organizacdo dos dados sobre a biografia de Dona Ivone Lara, ao conhecimento de sua obra e a
apreciacdo de seus sambas. Trabalhar com sua biografia, realizar o levantamento bibliografico,
identificar e ordenar suas composic¢des foi um processo enriquecedor, que ndo apenas ampliou
meu repertorio académico, mas também tocou na minha sensibilidade.

Fiquei impressionada ao perceber que Dona Ivone Lara ndo brilhou apenas na musica
brasileira, mas também foi uma pioneira em outros campos da sociedade, quebrando barreiras
e abrindo caminhos para outras mulheres. Seu legado humano me sensibilizou profundamente.

Ao analisar as musicas de Dona Ivone Lara, pude refletir mais profundamente sobre o
poder da arte para impulsionar relacbes humanizadas. Ela foi magistral ao utilizar a arte para
sensibilizar sobre questdes cotidianas, e, ainda, para abordar temas sociais, culturais e politicos.
Cada composicao se revelou uma verdadeira expressdo da arte de transver o mundo: um ato de
resisténcia e uma busca por dignidade, representando um marco na histéria do samba e da
masica popular brasileira.

Mas, ao longo do processo, também enfrentei diversos desafios que exigiram muito de
mim, especialmente na escrita e nas mudancas quanto a metodologia adotada. Houve um
periodo em que me vi completamente bloqueada: ndo conseguia avancar, minhas ideias
pareciam dispersas e a escrita, estagnada. A pressdo do prazo se aproximando tornava a situacéo
ainda mais angustiante, alimentando um ciclo de ansiedade que dificultava ainda mais o ato de
escrever. Esse foi um dos momentos mais dificeis, pois me senti paralisada, sem saber como
organizar os pensamentos e dar continuidade ao trabalho.

Penso que minha relagdo com o método de trabalho foi, a0 mesmo tempo, a mais
desafiadora, intrigante e envolvente, embora repleta de percal¢os. Deixar de lado as anélises
das cangOes de Dona Ivone Lara em parceria com outros artistas para focar, substancialmente,
nas composicgdes solo de Lara, separar as cancdes escolhidas por tematicas e realizar as analises
a partir de um recorte especifico foi, como diria Mir6 (2017, p. 41), uma verdadeira “luta”. Mais
provocativo ainda foi pensar em um movimento de analise das cangdes que ndo buscasse

colocar palavras na boca de Dona Ivone Lara que ela néo tivesse dito, evidenciando na pesquisa
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que as reflexdes apresentadas eram nossas, inspiradas nas poesias e nos dados biograficos da
artista. Desafios, provocac0es, lutas, coordenacdo de energias e formulacdo de um propésito: a
realizacdo de um trabalho que falasse sobre educacdo em meio a um didlogo sensivel com uma
artista, uma mulher negra potente e inspiradora. Esse foi 0 processo que eu vivi; posso homea-
lo como um processo com qualidades estéticas.

Nessa etapa de finalizacdo do trabalho, entendo que, em alguma medida, buscamos
atender recomendacdes recebidas no periodo da qualificacdo, como na escolha das cancbes
analisadas, fundamentadas em critérios mais justificados cientificamente, e na elaboracao de
um texto que integrasse melhor a vida e a obra de Dona Ivone Lara, jé trazendo discussdes no
campo da educacao. No entanto, também temos a sensacgdo e a consciéncia de que o trabalho
apresenta faltas e lacunas. Ainda imersos no cansaco da finalizacdo, percebemos que
aprofundamentos teoéricos poderiam ter sido desenvolvidos com mais detalhes e calma. O
mesmo vale para as aproximagcfes com o campo da educacdo: quantas reflexdes surgiram,
quantas discussdes realizamos, mas nem todas conseguimos expressar e sistematizar no papel.

Havia, em mim, o receio de me prender a um circulo de explicacdes semelhantes, o que,
por um periodo, gerou um bloqueio que dificultou a organizacdo das ideias e o desenvolvimento
das anélises. Tentei ser cuidadosa para evitar repeticGes excessivas. N&o sei se conseguimos...
Ouvir as avaliacBes de outras pessoas e realizar leituras posteriores do trabalho, apds um tempo
para uma metanalise, nos ajudardo a compreender melhor essa questdo. Na realidade, ainda
buscamos entender com mais precisdo o potencial das analises de obras — canc¢des, producoes
plasticas e visuais —, especialmente em termos metodoldgicos, para pensar a educacao.

Quanto ao objetivo geral da pesquisa, vale retomar que consistia em examinar a vida e
as letras das cancGes de Dona Ivone Lara para visibilizar posicionamentos que contribuissem
para a compreensdo da educacdo estética e da atitude criativa no contexto educacional. Ao
responder ao objetivo do estudo, verificamos que a pesquisa desenvolvida nos ajuda a
compreender que a educacdo estética:

(i) desenvolve-se na participacao ativa dos sujeitos — os estudantes — em experiéncias
com qualidades estéticas;

(if) ndo pode ser dissociada das situacdes cotidianas da vida, pois momentos sensiveis
nas instituicbes educativas, como festas, brincadeiras, historias, interagdes e convivéncias
acolhedoras, além de vivéncias com variadas linguagens, constituem vias indispensaveis para

a experiéncia estética;
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(iii) envolve a participacdo dos sujeitos em processos que possibilitam a identificacéo
da beleza. Em outras palavras, na situacdo educacional, os educandos precisam de momentos
em que o sentimento vivido remeta a ideia de beleza, proporcionando uma suspensao das
preocupac0es e angustias do dia a dia. Embora ndo possamos nos afastar dos desafios da vida,
a vivéncia do belo, em suas diversas manifestaces — inclusive nos detalhes e dialogos do
cotidiano —, é essencial para que o individuo possa imaginar novas possibilidades para si e
para 0 mundo. Nesse sentido, se considerarmos, inclusive, a motivacdo do estudante para
continuar suas atividades na escola ou em outros espacos educativos, viver o belo, criar
intuicBes e imaginar cenarios é indispensavel, pois é o que sustentara os esfor¢os;

(iv) a arte constitui a experiéncia mais proficua para abrir portas a vivéncia estética e
para estimular a formacéo de sujeitos conscientes, éticos e humanizados. 1sso ndo significa que
a arte deva ser didatizada ou reduzida a uma ferramenta utilitaria para fins externos as suas
proprias linguagens. Pelo contrério, a arte, justamente por nos deslocar das logicas
estabelecidas, impulsiona a vontade de debater, refletir e construir coletivamente propdsitos
para a continuidade da vida pessoal e coletiva.

Ainda no esforco de responder ao objetivo geral, no que diz respeito a atitude criativa,
a pesquisa nos permite perceber que a imaginacéo e a criatividade se fortalecem quando as
emocdes e paixdes sdo trabalhadas, expressas, sentidas e amplamente reconhecidas. 1sso
significa que o ato criativo tem suas raizes na experiéncia e no que a sensibilidade do sujeito
capta e valoriza a partir de seus gostos formados. No entanto, a criatividade é potencializada
guando a emocao primaria, mais préxima da vivéncia imediata, dialoga com outras experiéncias
e vozes da humanidade, permitindo que sejam ressignificadas e reorganizadas em um produto
concreto ou ideacional singular e auténtico.

Para isso, nas escolas e nos espacos de educacdo social, é essencial compreender a
criagdo como um processo que demanda experiéncia, repertério, calma, tempo e dialogo. As
expectativas em relacéo a criatividade devem considerar o movimento complexo e maravilhoso
que entrelaca o particular e o universal.

Conforme Corréa e Ostetto (2018), formar pedagogos para a arte de ensinar implica
inseri-los em formagdes estéticas, que podem ser desenvolvidas, sobretudo, por meio de
vivéncias artisticas. A arte afeta e humaniza; quando os professores séo impactados por ela e se
apropriam dessa dimensdo da humanidade, tornam-se mais sensiveis, atentos e capazes de

ressignificar as singularidades, o cotidiano, as relacOes afetivas, os saberes e fazeres dos
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estudantes, bem como as experiéncias e 0s conhecimentos que precisam ser promovidos nas
instituigcdes escolares.

Nas formacfes continuadas de professores e educadores sociais, talvez um bom
caminho fosse, para além do estudo de contedos — fundamentais, pois s6 podemos ensinar
aquilo que apropriamos e vivenciamos em suas funcdes sociais —, a realizagdo de experiéncias
com arte e artistas. Talvez pudéssemos percorrer com os professores e educadores sociais
processos parecidos aos vividos nessa pesquisa: conhecer trajetorias, biografias e
autobiografias, promovendo debates sobre experiéncias, poéticas, estéticas, posicionamentos e
necessidades expressas pelos artistas; analisar obras, identificando escolhas, temas e ideias, e
tecendo dialogos que permitam compreender o que essas producdes nos levam a refletir no
campo da educacéo.

A partir disso, podem emergir intui¢cbes, compreensdes, emoc¢oes e percepcdes a serem
trabalhadas, a luz da teoria, em outros momentos formativos. De médos dadas com artistas, 0s
profissionais da educacdo podem ter a oportunidade de formular propdsitos singulares e
auténticos, tanto para seus proprios estudos quanto para a comunidade escolar ou para 0s
espacos de educacdo social, impactando significativamente, e de maneira bela, a trajetoria dos

educandos.
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APENDICE

APENDICE A — ALBUNS DE DONA IVONE LARA

Disco 1. Samba, Minha Verdade, Samba, Minha Raiz — 1978

Samba minha verdade, Samba minha raiz é o primeiro album solo, com 12 mdusicas — lan¢ado em 1978,

pela gravadora EMI-Odeon:

Délcio Carvalho

Mdsica Ano Composicao Gravadora
Minha verdade 1978 Dona Ivone Lara e EMI-Odeon
Délcio Carvalho
O império tocou 1978 Silas de Oliveira e EMI-Odeon
reunir Mano Décio da Viola
Com ele é assim 1978 Dona lvone Lara EMI-Odeon
Espelho da vida 1978 Dona lvone Lara e EMI-Odeon
Delcio Carvalho
J& chegou quem 1978 Nilson Gongalves EMI-Odeon
faltava
Em cada canto uma 1978 Dona Ivone Lara e EMI-Odeon
Esperanca Delcio Carvalho
Samba, minha Raiz 1978 Dona lvone Lara e EMI-Odeon
Delcio Carvalho
Andei para Curima 1978 Dona lvone Lara EMI-Odeon
Quando a Maré 1978 Antonio Caetano EMI-Odeon
Nas sombras da vida 1978 Dona Ivone Lara e EMI-Odeon
Delcio Carvalho
Prazer da Serrinha 1978 Hélio dos Santos e EMI-Odeon
Rubens da Silva
Aprendi a Sofrer 1978 Dona Ivone Lara e EMI-Odeon

Sorriso de crianca é segundo album, com 11 mdsicas — lancada em 1979, pela gravadora EMI-

Disco 2. Sorriso de Crianga — 1979

Odeon:
Musica Ano Composicao Gravadora
Sorriso de Crianga 1979 Dona Ivone Larae EMI-Odeon
Delcio Carvalho
Cantei so pra distrair 1979 Hélio dos Santos EMI-Odeon
Adeus a soliddo 1979 Dona Ivone Larae EMI-Odeon
Delcio Carvalho
O meu amor tem preco 1979 Dona Ivone Lara EMI-Odeon
Quisera 1979 Dona Ivone Lara e EMI-Odeon
Délcio Carvalho
S&o Paulo, Chapadéo 1979 Silas de EMI-Odeon
de Glérias Oliveira/Joacyr
Sant’ Anna
Sonho meu 1979 Dona lvone Lara e EMI-Odeon
Liberdade Délcio Carvalho

Acreditar
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Amar como eu amei 1979 Mano Décio da EMI-Odeon
Viola/Abilio Martins
Confesso 1979 Dona lvone Lara EMI-Odeon
Por querer liberdade 1979 Fuleiro EMI-Odeon
Muro das 1979 Dona Ivone Lara e EMI-Odeon
Lamentacgdes Délcio Carvalho

Disco 3. Sorriso Negro — 1981

Sorriso Negro € o terceiro album, com 12 musicas — langada em 1981, pela gravadora WEA:

Maior)

Mdsica Ano Composicéo Gravadora
A Sereia Guiomar 1981 Dona lvone Lara e WEA
Delcio Carvalho
De Bragos com a 1981 Dona Ivone Lara WEA
Felicidade
Alguém Me Avisou 1981 Dona Ivone Lara WEA
Unhas 1981 Dona Ivone Lara e WEA
Herminio Bello de
Carvalho
Me Deixa Fica 1981 Dona lvone Lara WEA
Nunca Mais 1981 Dona Ivone Lara WEA
Sorriso Negro 1981 Adilson Barbado e WEA
Jorge Portela
Adeus de um Poeta 1981 Tido Pelado WEA
Os Cinco Bailes da 1981 Dona Ivone Lara; Silas WEA
Historia do Rio de Oliveira e Antbnio
Bacalhau
Meu Fim de Carnaval 1981 Dona lvone Lara WEA
Nao Foi Ruim
Tendéncia 1981 Dona Ivone Lara e WEA
Jorge Aragdo
Axé de langa (Pai 1981 Dona lvone Lara WEA

Disco 4. Alegria da minha gente (Serra dos meus sonhos dourados) — 1982

Alegria da minha gente (serra dos meus sonhos) é o quarto album, com 9 musicas — gravada em 1982,

pela gravadora WEA.:

Cantar

Delcio Carvalho

Musica Ano Composicao Gravadora
Roda de Samba pra 1982 Dona Ivone Lara WEA
Salvador
Pred Comeu 1982 Dona lvone Lara WEA
O Samba Né&o Pode 1982 Fabricio do Império e WEA
Parar Paulo George
Lamento do Negro 1982 Caboré; Onofre e WEA
Heitor dos Prazeres
Filho
Nasci para Sonhar e 1982 Dona lvone Lara e WEA
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Sambas de Terreiro 1982 Carlinhos Bem-Te-Vi WEA
(Prazer da Serrinha)

Coracéo por que 1982 Dona Ivone Lara WEA

choras?
Vejo em Teus Labios 1982 Mestre Fuleiro e WEA
Risos Delfino Coelho
Uma Rosa pro Cartola 1982 Wilson Moreira e Nei WEA
Lopes

Disco 5. lvone Lara — 1985

Ivone Lara € o quinto album, com 12 musicas — gravada em 1985, pela gravadora Som livre:

Musica Ano Composicéo Gravadora

Se 0 caminho é meu 1985 Paulinho Mocidade e Som livre
Jurandir Brinjela

Vem Ouvir 1985 Penteado do Império Som livre

Rainha Quelé 1985 Dona Ivone Lara e Som livre
Délcio Carvalho

Meu samba é luz, é 1985 Dona Ivone Lara e Som livre
céu e mar Délcio Carvalho

Nos Combates Desta 1985 Dona lvone Lara e Som livre
Vida Délcio Carvalho

Carlos Drummond de 1985 Dona lvone Lara e Som livre

Andrade (E agora Jorge Aragdo
José)
Menino Brasileiro 1985 Dona Ivone Lara e Som livre
Rildo Hora
Sem Cavaco, nao 1985 Dona Ivone Lara e Som livre
Mano Décio da Viola

Doces Recordacdes 1985 Dona lvone Lara e Som livre
Delcio Carvalho

N&o Fique a se torturar 1985 Dona Ivone Lara; Som livre

Arlindo Cruz e
Sombrinha

Resignacéo 1985 Dona Ivone Larae Som livre
Hélio dos Santos

Pra Vocé Volta 1985 Arlindo Cruz; Neoci Som livre

Dias e Zeca Pagodinho

Disco 6. Bodas de Ouro — 1998
Bodas de Ouro é o sexto &lbum, com 13 musicas — langado em 1998, comemorando 50 anos de
carreira. Esse LP é de regravagdes importante ao longo da carreira. Foi gravado pela gravadora

Columbia/Sony Music.

Musica Ano Composicao Gravadora
Samba de roda pra 1998 Dona Ivone Larae Columbia/Sony Music
Salvador Delcio Carvalho
Alguém me avisou 1998 Dona Ivone Lara Columbia/Sony Music
Né&o chora neném 1998 Dona Ivone Lara Columbia/Sony Music
Sonho meu 1998 Dona lvone Lara e Columbia/Sony Music
Delcio Carvalho
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Candeeiro de vovo 1998 Dona Ivone Larae Columbia/Sony Music
Delcio Carvalho
Mas quem disse que 1998 Dona lvone Lara e Columbia/Sony Music
eu te esqueco Herminio Bello de
Carvalho
Acredita 1998 Dona lvone Lara e Columbia/Sony Music
Delcio Carvalho
Sorriso negro 1998 Adilson Barbado e Columbia/Sony Music
Jorge Portela
Forca da imaginacédo 1998 Dona lvone Lara e Columbia/Sony Music
Caetano Veloso
Enredo do meu 1998 Ivone Lara; Jorge Columbia/Sony Music
samba/Mel da boca Aragéo David Correa
(Mel da
boca)
O samba néo pode 1998 Fabricio do Império e | Columbia/Sony Music
parar Paulo George
Leva 0 meu samba Ataulfo Alves
Na cadéncia Ataulfo Alves e Paulo
Gesta
Alvorecer 1998 Don lvone Lara e Columbia/Sony Music
Delcio Carvalho
Bodas de Ouro 1998 Dona Ivone Columbia/Sony Music
Lara/Paulo e César
Pinheiro

Disco 7. Nasci pra sonhar e cantar — 2001

Nasci pra sonhar e cantar é o sétimo &lbum, com 12 musicas — gravada em 2001. pela

gravadora Lusafrica.

Mdsica Ano Composicao Gravadora
Deus esta te 2001 Dona lvone Lara Lusafrica
castigando
Nas asas da cangao 2001 Dona Ivone Larae Luséfrica
Nelson Sargento
Um grande sonho 2001 Dona lvone Lara e Lusafrica
Bruno Castro
Agora 2001 Dona Ivone Larae Luséfrica
Delcio Carvalho
Poeta sonhador 2001 Dona lvone Lara e Lusafrica
Paulo Costa Alves
Cancdo da felicidade 2001 Dona Ivone Lara Luséfrica
Téndencia 2001 Dona lvone Lara e Lusafrica
Jorge Aragdo
Nasci pra sonhar e 2001 Dona Ivone Larae Luséfrica
cantar Delcio Carvalho
Canto do meu viver 2001 Dona Ivone Lara Lusafrica
Chorei, confesso 2001 Dona Ivone Lara e Luséfrica
Delcio Carvalho
Sereia Guiomar 2001 Dona lvone Lara e Luséafrica
Delcio Carvalho
Axé (Pai Maior) 2001 Dona lvone Lara Lusafrica
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Disco 8. Sempre a cantar — 2004

Sempre a cantar é oitavo disco, com 13 musicas — gravada em 2004, pela gravadora Luséfrica.

Mdsica Ano Composicéo Gravadora

Na propria palma 2004 Dona Ivone Lara; Luséfrica
Bruno Castro e
Mauricio Verde

A cigana 2004 Dona Ivone Larae Luséfrica
Delcio Carvalho

Vocé confessou 2004 Dona lvone Lara Lusafrica

A forca do Criador 2004 Dona lvone Lara e Lusafrica

Bruno Castro
Luz da Paz 2004 Dona lvone Lara e Luséfrica
Bruno Castro
Corag&o apaixonado 2004 Dona Ivone Larae Luséafrica
Rildo Hora

Vida que a gente leva 2004 Dona Ivone Larae Luséfrica
Delcio Carvalho

Castelo de ilusdo 2004 Dona lvone Lara Lusafrica

O trovador 2004 Dona lvone Lara e Luséfrica
Delcio Carvalho

Receio o amor 2004 Dona lvone Lara e Lusafrica

Sombrinha

Vem novamente 2004 Dona lvone Lara e Luséfrica
Delcio Carvalho

Nova era 2004 Dona lvone Lara e Lusafrica
Delcio Carvalho

Sem dizer a adeus 2004 Dona lvone Lara e Luséfrica
Delcio Carvalho

Disco 9 — Canto da Rainha — 2009

Canto da Rainha € o nono album, com 14 mdusicas - gravada em 2009, pela gravadora Universal

music.
Mdsica Ano Composicao Gravadora
Sorriso negro 2009 Adilson Barbado e Universal music
Jorge Portela
Alvorecer 2009 Dona lvone Lara e Universal music
Delcio Carvalho
Sama de roda pra 2009 Dona lvone Lara Universal music
Salvador
Forga da imaginacdo 2009 Dona Ivone Larae Universal music
Caetano Veloso
Mas quem disse que 2009 Doa Ivone Lara e Universal music
eu te esqueco Herminio Bello de
Carvalho
Nas escritas da vida 2009 Dona lvone Lara e Universal music
Bruno Castro
Enredo do meu samba 2009 Dona lvone Lara e Universal music
Jorge Aragdo
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Acreditar 2009 Dona lvone Lara e Universal music
Delcio Carvalho

Sonho meu 2009 Dona lvone Lara e Universal music
Delcio Carvalho

Téndencia 2009 Dona lvone Lara e Universal music

Jorge Aragéo
Canto da Rainha 2009 Arlindo Cruz e Universal music
Sombrinha
Nao chora, neném 2009 Dona lvone Lara Universal music
Dizer ndo pro adeus 2009 Dona Ivone Lara; Universal music
Bruno Castro e Luiz

Carlos da Villa

Serra dos meus sonhos 2009 Carlinhos Bem-Te-Vi Universal music

dourados

Disco 10. Nas escritas da vida — 2010

Nas escritas da vida é o décimo album, com 12 musicas — gravado em 2010, pela gravadora

Sony Music.

Mdsica Ano Composicao Gravadora

Nas escritas da vida 2010 Dona lvone Lara e Sony music
Bruno Castro

Divina misséo 2010 Dona Ivone Lara e Sony music
Bruno Castro

Cancdo em Madrigais 2010 Dona lvone Lara e Sony music
Bruno Castro

No coragédo de Madureira 2010 Dona Ivone Lara; Sony music
Bruno Castro e

Mauricio Verde

Convicgéo tardia 2010 Dona Ivone Larae Sony music
Bruno Castro

Esbanjando a alegria 2010 Dona lvone Lara e Sony music
Bruno Castro

Noite de magia 2010 Dona Ivone Lara; Sony music

Delcio Carvalho e

Bruno Castro

Investida fatal 2010 Dona lvone Lara e Sony music
Bruno Castro

Destino 2010 Dona lvone Lara e Sony music
Bruno Castro

Escravo da Dor 2010 Dona lvone Lara e Sony music
Bruno Castro

Sagrado Lugar 2010 Dona lvone Lara e Sony music
Bruno Castro

Um grande Sonho 2010 Dona lvone Lara e Sony music
Bruno Castro

Disco 11. Bodas de coral no samba Brasileiro — 2010
Bodas de coral no samba Brasileiro, com 14 musicas — gravado em 2010, pela gravadora

Independente.
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Mdsica Ano Composicéo Gravadora

Derradeira melodia 2010 Dona lvone Lara e Independente
Delcio Carvalho

Alvorecer 2010 Dona lvone Lara e Independente
Delcio Carvalho

Sorriso de crianga 2010 Dona lvone Lara e Independente
Delcio Carvalho

Amor sem esperanga 2010 Dona lvone Lara e Independente
Delcio Carvalho

Sonho e saudades 2010 Dona lvone Lara e Independente
Delcio Carvalho

Nem é preciso falar 2010 Dona Ivone Lara; Independente
Delcio Carvalho e

Paulinho de Carvalho

Ainda baila no ar 2010 Dona Ivone Lara; Independente

Delcio Carvalho e
André Lara

Sol de verdo 2010 Dona lvone Lara e Independente
Delcio Carvalho

Cigana 2010 Dona Ivone Larae Independente
Delcio Carvalho

A festa 2010 Dona lvone Lara e Independente
Delcio Carvalho

Vai na paz 2010 Dona Ivone Larae Independente
Delcio Carvalho

Candeeiro de vovo 2010 Dona lvone Lara e Independente
Delcio Carvalho

Nos combates dessa 2010 Dona Ivone Larae Independente
vida Delcio Carvalho

A sereia Guiomar

Sonho meu 2010 Dona lvone Lara e Independente

Acreditar Delcio Carvalho

Disco 12. Bau da Dona lvone Lara — 2012

Bau de Dona Ivone Lara, com 10 mdsicas — gravado em 2012, pela gravadora Radar Records.

Musica Ano Composicao Gravadora
Dia de samba no 2012 Dona lvone Lara e Radar Records
Bonfim Bruno Castro
Outra vez 2012 Dona lvone Lara e Nei Radar Records
Lopes
Império e Portela 2012 Dona Ivone Larg; Radar Records
Diogo Nogueira;
Ciraninho e Bruno
Castro
Vento da tarde 2012 Dona Ivone Lara; Radar Records
Delcio Carvalho e
André Lara
Né&o me maltrata 2012 Dona lvone Lara; Radar Records
Sombrinha e Bruno
Castro
N4&o é miragem 2012 Dona Ivone Larae Radar Records

Delcio Carvalho
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A menina e o0 tempo 2012 Dona Ivone Lara; Radar Records

Bruno Castro e Zé
Luiz do Império
Adeus ao senhor da 2012 Dona lvone Lara e Radar Records
razdo Bruno Castro

O Prea (Incidental) 2012 Bruno Castro; Dona Radar Records

Luta Imperiana Ivone Lara e André
Lara
Sombras na parede 2012 Dona lvone Lara; Radar Records

Delcio Carvalho e
André Lara
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Musicas

Composicoes

Minha verdade

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Com ele é assim

lvone Lara

Espelho da vida

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Em cada canto uma esperanca

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Samba, minha raiz

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Andei para curima

lvone Lara

Nas sombras da vida

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Aprendi a sofrer

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Sorriso de crianca

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Adeus a soliddo

Ivone Lara e Delcio Carvalho

O meu amor tem preco

lvone Lara

Quisera Ivone Lara e Delcio Carvalho
Sonho meu Ivone Lara e Delcio Carvalho
Liberdade Ivone Lara e Delcio Carvalho
Acreditar Ivone Lara e Delcio Carvalho
Tié Ivone Lara; Hélio dos Santos e Fuleiro
Confesso Ivone Lara

Muro das lamentacdes

Ivone Lara e Delcio Carvalho

A sereia Guiomar

Ivone Lara e Delcio Carvalho

De bragos com a felicidade

lvone Lara

Alguém me avisou

lvone Lara

Unhas Ivone Lara e Herminio Bello de Carvalho
Me deixa ficar Ivone Lara e Delcio Carvalho

Nunca mais lvone Lara

Os cincos bailes da histéria do Rio Ivone Lara; Silas de Oliveira e Antdnio

Bacalhau
Meu fim de carnaval ndo foi ruim lvone Lara
Téndencia Ivone Lara e Jorge Aragdo

Axé de langa (Pai Maior) Ivone Lara
Rodas de samba para Salvador Ivone Lara
Prea comeu Ivone Lara

Nasci pra sonhar e cantar

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Corag&o por que choras?

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Rainha Quelé

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Meu samba é luz, € o céu e o mar

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Nos combates desta vida

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Carlos Drummond de Andrade

Ivone Lara e Jorge Aragdo

Menino Brasileiro

Ivone Lara e Rildo Hora

Sem cavaco, ndo

Ivone Lara e Mano Décio da Viola

Doces recordacdes

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Néao fique a se torturar

lvone Lara; Arlindo Cruz e Sombrinha

Resignacéo

Ivone Lara e Hélio dos Santos

Nao chora, neném

lvone Lara

Candeeiro de vovo

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Mas quem disse que eu te esqueco

Ivone Lara e Herminio Bello de Carvalho

Forca da imaginacdo

Ivone Lara e Caetano Veloso
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Enredo do meu samba

Ivone Lara e Jorge Aragéo

Alvorecer

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Bodas de ouro

Ivone Lara e Paulo César Pinheiro

Deus esta te castigando

lvone Lara

Nas asas da can¢do

Ivone Lara e Nelson Sargento

Um grande sonho

Ivone Lara e Bruno Castro

Agora Ivone Lara e Delcio Carvalho
Poeta sonhador Ivone Lara e Paulo Costa Alves
Cancdo da felicidade Ivone Lara
Canto do meu viver Ivone Lara

Esséncia de um grande amor

Ivone Lara e Sombrinha

Chorei, confesso

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Ela é rainha Ivone Lara
Na propria palma Ivone Lara; Bruno Castro e Mauricio Verde
A cigana Ivone Lara e Delcio Carvalho
Vocé confessou Ivone Lara
A forca do Criador Ivone Lara e Bruno Castro
Luz da paz Ivone Lara e Bruno Castro

Coracéo apaixonado

Ivone Lara e Rildo Hora

Vida que a gente leva

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Castelo de llusdo

lvone Lara

O trovador

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Receio o amor

Ivone Lara e Sombrinha

Vem novamente

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Nova era

Ivone Lara e Delcio Carvalho

Nas escritas da vida

Ivone Lara e Bruno Castro

Dizer ndo pro adeus

Ivone Lara; Bruno Castro e Luiz Carlos da Villa

Divina missao

Ivone Lara e Bruno Castro

Cancéo em Madrigais

Ivone Lara e Bruno Castro

No coracdo de Madureira

Ivone Lara; Bruno Castro e Mauricio Verde)

Convicgéo tardia

Ivone Lara e Bruno Castro

Esbanjando a alegria

Ivone Lara e Bruno Castro

Noites de magia

Ivone Lara; Delcio Carvalho e Bruno Castro

Investida fatal

lvone Lara; André Lara e Bruno Castro

Festa de Santo Anténio

Dona lvone Lara

Destino

Ivone Lara e Bruno Castro

Escravo da dor

Ivone Lara e Bruno Castro

Sagrado lugar

Ivone Lara e Bruno Castro

Um grande sonho

Ivone Lara e Bruno Castro

Préa/Luta Imperiana

Ivone Lara; Bruno Castro e André Lara




