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RESUMO

Intenta-se, nesta pesquisa, realizar uma leitura e analise critica do romance intitulado
Aos 7 e aos 40 (2013) de Jodo Anzanello Carrascoza, a fim de verificar e validar a
presenca do Romantismo como parametro estético e de visdo de mundo produzida,
no livro supracitado, que se utiliza da linguagem e de recursos estilisticos, a fim de
enfatizar o contexto intimista marcado pelas relacées entre os sujeitos e a0 mesmo
tempo se posicionar na contracorrente da sociedade moderna capitalista. Desse
modo, nota-se que o Romantismo se apresenta, na producdo de Carrascoza, por meio
do lirismo, da subjetividade, da liberdade de criacdo e da expressao, do escapismo,
das figuras de linguagem, que séao elementos utilizados pelo autor, a fim de criar um
ambiente idealizado que possibilita a fuga dos valores impostos pela Modernidade.
Assim, com o intuito de aprofundarmos acerca do Romantismo, tomamos, como base,
0s textos teodricos intitulados Revolta e Melancolia de Lowy e Sayre (2015), O
Romantismo, Nosso Contemporaneo de Antonio Candido (1988), Histéria Concisa da
Literatura Brasileira de Alfredo Bosi (2022), no intuito de debater como 0 movimento
do Romantismo ainda se mostra em manifestagcdes contemporaneas. Partindo da
linguagem, do estilo e dos recursos estilisticos utilizados por Carrascoza, que faz uso
de simbolos, reticéncias, fragmentos, espacos e hifens estendidos, sdo abordados
temas, como a memdria, o siléncio, a figura do narrador, o romance-mabile, tracos
comuns ao Romantismo. A pesquisa esta assentada em pressupostos tedricos de
Bosi (2022), Candido (1988), D’Angelo (2006), Gagnebin (2009), Lausberg (1972),
Lowy e Sayre (2015) Moisés (2008; 2010), Orlandi (2007), Sartre (1999), Friedman
(2002), Williams (1969).

Palavras-chave: Jodo Anzanello Carrascoza. Romantismo. Literatura
Contemporanea Brasileira. Recursos Estilisticos.



ABSTRACT

The aim of this research is to carry out a critical reading and analysis of the novel
entitled Aos 7 e aos 40 (2013), by Jodo Anzanello Carrascoza. In order to verify and
validate the presence of Romanticism as an aesthetic parameter and worldview in the
literature produced by this contemporary author, who uses language and stylistic
resources in order to emphasize the intimate context marked by the relationships
between the subjects and at the same time position itself against the current of modern
capitalist society. In this way, it is noted that Romanticism presents itself, in
Carrascoze's production, through lyricism, subjectivity, freedom of creation and
expression, escapism, figures of speech that are elements used by the author, to
create an idealized environment that makes it possible to escape the values imposed
by Modernity. Thus, in order to delve deeper into Romanticism, we took as a basis the
theoretical texts entitled Revolta e Melancolia (2015), O Romantismo, No0sso
Contemporaneo (1988), Histéria Concisa da Literatura Brasileira (2022), in order to
debate how the movement of Romanticism still shows itself in contemporary
manifestations. Starting from the language, style and stylistic resources used by
Carrascoza, who appropriates symbols, ellipsis, fragments, spaces and extended
hyphens, themes such as memory, silence, the figure of the narrator and the short
story genre are addressed. The research is based on theoretical assumptions by Bosi
(2022), Candido (1988), D'Angelo (2006), Gagnebin (2009), Lausberg (1972), Lowy
and Sayre (2015), Moisés (2008; 2010), Orlandi (2007), Reis (2018), Sartre (1999),
Friedman (2002), Williams (1969).

Keywords: Jodo Anzanello Carrascoza. Romanticism. Brazilian Contemporary
Literature. Stylistic Features
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INTRODUGCAO

Joao Anzanello Carrascoza, nascido em 1962, na cidade de Cravinhos, interior
de S&o Paulo, desde sua mais tenra infancia, mostrou sua intimidade com os livros e
a paixao pela literatura.

Incentivado pela profissdo da mée, professora do ensino fundamental, e
inspirado pela profissdo do pai, vendedor de cerais, que, ao viajar e visitar seus
clientes, coletava inUmeras historias as quais eram compartilhadas com a familia.
Além disso, tinha o habito de ler histérias para os filhos antes de coloca-los para
dormir.

E nessa atmosfera marcada por livros, histérias e leituras que o escritor
paulista, ainda na adolescéncia, se tornou um leitor voraz, lendo todos os livros da
biblioteca de sua casa. Nesse mesmo ritmo, leu todos os livros da biblioteca publica
da cidade de Cravinhos/SP, assim como os livros da escola onde cursou 0 ensino
fundamental e o médio.

A intimidade com o mundo da literatura oportunizou a ele, aos 16 anos, criar a
Academia Cravinhense de Letras, em 1978, projeto que nasceu de uma brincadeira
gue consistia em reunir, uma vez por semana, leitores que também escreviam e
tinham o desejo de divulgar os proprios textos.

Carrascoza desponta, nesse contexto, como escritor de poemas e publica o
seu primeiro livro intitulado Coracdo Mudo (1978), que Ihe rendeu uma bolsa de
estudos no cursinho pré-vestibular, em Ribeirdo Preto, possibilitando-lhe, ainda, a
aprovacao em publicidade, na Escola de Comunicacao e Artes, em Sao Paulo.

Seguindo por esse Vviés biografico, Carrascoza publicou, em 1991, o livro infantil
As Flores do Lado de Baixo, e, em 1990, venceu o Concurso de Contos do Parana,
na cidade de Curitiba, com o livro Hotel Solidédo (1994). Além disso, sua produtividade
voraz |lhe rendeu mais de trinta livros publicados, dos quais pontuamos alguns de
modo cronolégico, como: O vaso Azul (1988), Duas tardes (2002), Meu amigo Joé&o
(2004), Volume do Siléncio (2006), ganhador do Prémio Jabuti, O homem que lia as
pessoas (2007), Espinhos e Alfinetes (2010), Amores Minimos (2011). No ano de
2013, presenteia seus leitores com o romance-mébile! Aos 7 e aos 40, o qual foi

traduzido para o bengali, croata, espanhol, francés, inglés, italiano, sueco e tamil,

! romance-mobile sera apresentado no Capitulo |, subtépico 1.1.
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objeto de pesquisa desta dissertacao.

Pretendemos, diante disso, explicitar as visdes acerca do romantismo a partir
das perspectivas de Antonio Candido (1988), Michael Lowy e Robert Sayre (2015), e
de que forma os seus pontos de vista se apresentam na literatura de Jodo Anzanello
Carrascoza (2013a).

E importante pontuar que o objeto de estudo desta dissertacéo ja foi trabalhado,
na perspectiva de Ednéia Minante Vieira (2018), na dissertacao intitulada “O espaco
e subjetividade no romance Aos 7 e aos 40, de Jodo Anzanello Carrascoza”, em que
abordou como o0s espagos na obra supracitada possibilitam a insercdo da
subjetividade presente na narrativa.

Cristina Rothier Duarte (2023), em sua tese de doutorado denominada
“Literatura de multiplos destinatarios: Perspectiva metateorica a luz do leitor real,
pautou-se em analisar o modo como ocorre a comunicagao entre um leitor adulto em
relacdo a um texto literario juvenil.

Além desses trabalhos, destaca-se também o artigo de Osmar Casagrande
Janior (2017)%, denominado “O narrador no romance Aos 7 e aos 40, de Jodo
Anzanello Carrascoza”, no qual ele aborda o papel do narrador no romance,
partindo das hipoteses de Silviano Santiago sobre O narrador pos-moderno (1986).
Espera-se, assim, que esta dissertagéo traga contribuicdes, a fim de demonstrar
como a estética romantica se faz presente na obra Aos 7 e aos 40.

Apés esta breve introducgéo, tragcaremos um percurso de como o trabalho da
dissertacdo se desenvolve. No primeiro capitulo, intitulado “Carrascoza na
contracorrente da modernidade: dizendo o indizivel”, delineamos um percurso
histérico do Romantismo, assentados nas perspectivas de Alfredo Bosi (2022),
Michael Léwy e Robert Sayre (2015). Para isso, nés nos apropriamos do termo
benjaminiano, no intuito de realizar um trabalho a contrapelo a respeito do conceito
de Romantismo, considerando a cosmovisdo de mundo de Lowy e Sayre (2015).

Nossa intencédo € incorporar a perspectiva de Antonio Candido (1988) no que

2Cf. em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclu
sao.jsf?popup=true&id trabalho=6689939. Acesso em: 20 jul 2024.

3 Cf.em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclu
sao.jsf?popup=true&id trabalho=13884798. Acesso em: 20 jul 2024.

4 Cf. em: https://periodicosonline.uems.br/index.php/REV/article/view/1508/pdf. Acesso em: 20 jul
2024.



https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=6689939
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=6689939
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=13884798
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=13884798
https://periodicosonline.uems.br/index.php/REV/article/view/1508/pdf

12

alude ao Romantismo e, para isso, visando enfatizar as nossas colocacoes,
utilizaremos os capitulos do romance Aos 7 e aos 40, obra que representa o corpus
desta dissertacao.

No capitulo segundo, denominado “Por uma literatura que revela um mundo
intimista e afetuoso”, trazemos analises dos capitulos do romance Aos 7 e aos 40,
com o objetivo de demonstrar, a partir da materialidade do texto, como a Estética
Romantica se faz presente na literatura de Carrascoza (2013).

Por ultimo, o terceiro capitulo, nomeado, “A voz do siléncio que gera
sentido”, nossa intencdo € evidenciar, por meio de recursos estilisticos,visuais e

linguisticos, como a literatura de Carrascoza se compde.
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CAPITULO | — CARRASCOZA NA CONTRACORRENTE DA MODERNIDADE:
DIZENDO O INDIZIVEL

Jodo Anzanello Carrascoza se utiliza da linguagem, assim como da prosa
poética, para tratar de assuntos voltados ao contexto familiar marcado pela rotina do
dia a dia, pelas relacdes entre os sujeitos que, muitas vezes, sao perpassadas por
afetos, conflitos, perdas, separacdes e luto.

O autor se vale de uma literatura que prioriza o sujeito e, ao mesmo tempo, faz
uso de uma linguagem marcada pelo lirismo que resulta em uma identificacdo por
parte do leitor, o qual é afetado por narrativas geralmente carregadas de muito
significados.

Ainda sobre a literatura de Carrascoza, outro ponto que salta aos olhos
encontra-se nos elementos presentes na natureza que sobressaem durante a sua
narrativa, como o céu, a noite, o sol, as nuvens, o mar, a chuva, o verde das plantas,
conectando-se com as personagens e, a0 mesmo tempo, transmitindo sentimentos a
recepcao.

O trabalho demonstrado no romance Aos 7 e aos 40, objeto de estudo desta
dissertagéo, almeja identificar a presenga do Romantismo na sua producéo mediante
temas comuns a esse movimento literario: como a natureza, a morte, a soliddo, os
dramas vivenciados pelos sujeitos, a subjetividade, seja pelas figuras de linguagem, a
exemplo da metéfora, da personificacdo, além do conceito de escapismo.

No que se refere a edi¢do do livro, € importante esclarecer alguns detalhes, ou
seja, como a sua primeira publicacdo, a qual norteia este estudo, foi langada em 2013
pela extinta editora Cosac Naify. Trata-se de um rico material repleto de recursos
estilisticos, visuais e linguisticos, em que a diagramacdo do texto € marcada por
espagos, que representam a auséncia de palavras, e um siléncio que fala, artificios,
esses, geradores de sentido que complementam a histéria descrita e impactam, de
certo modo, na interpretacdo, na compreensao e na apreciacao do livro no ato da leitura.

Além disso, a presenca da cor verde em tons distintos, que representam a fase
da infancia e da vida adulta do personagem, gera sentidos, e o leitor vai se
identificando com os fatos narrados. Vale ressaltar que o romance foi reeditado pela
editora Alfaguara, o que ocasionou a perda de muitos recursos graficos, a comecar

pela disposicdo dos titulos descritos em vertical. Os capitulos sdo descritos em toda
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pagina e a cor verde foi substuida pela branca, dessa forma, a diagramacéo nao se
manteve a mesma.

Contemplando doze capitulos, o romance pode ser lido de modo linear ou
independente, sem causar nenhum tipo de prejuizo a leitura e a interpretacdo. No
livro Aos 7 e aos 40, ha dois focos narrativos mediados pela prosa poética, sendo que,
0 primeiro deles se apresenta em primeira pessoa na figura do garoto aos sete anos
de idade, colocando em cena as suas aventuras e descobertas.O segundo aborda a
vida de um homem de meia idade, especificamente de quarenta anos, que se coloca
em terceira pessoa e rememora as suas vivéncias quando ainda era uma crianga, na
idade de sete anos, lembrando-se desses momentos vivenciados com muito afeto e
nostalgia.

E uma obra que trata das frustracées, dos medos, dos anseios, das memodrias,
da saudade de um tempo que né&o volta mais, e das decepcdes da vida que fazem
parte da evolucdo de qualquer sujeito.

Dotado de um estilo préprio, Carrascoza se vale de recursos estilisticos e
visuais para narrar a historia. Desde a capa e a contracapa do livro (figura 1), notamos
a presenca de um contexto familiar em que um homem adulto volta o seu olhar para
duas criangas, cena que € registrada na garagem de uma casa, imagem que convida
o leitor a adentrar nesse contexto intimista e familiar.

Observa-se, também, certa discrepancia em relacéo a disposi¢cdo dos nimeros
que dao titulo a obra, os quais delimitam o espaco temporal vivenciado por esse
personagem. O numero 7, que representa a fase da infancia, € maior em sua estrutura
visual, denotando um percurso de vida mais longo a ser vivenciado. JA o numero 40
€ menor em sua estrutura visual, o que nos possibilita realizar uma leitura de que esse

namero representa a meia idade, demonstrando que um percurso da vida ja foi vivido.
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Figura 1. Contracapa (esquerda) e Capa (direita)

JOAO ANZANELLO
CARRASCOZA

o
o
a
4
2
&

Fonte: Carrascoza (2013a).

Adentrando o livro, deparamo-nos com a disposicéo dos titulos que geram um
certo tipo de espelhamento da vida desse personagem. A parte superior da pagina
representa a fase da infancia, marcada pela cor verde-claro que remete a vitalidade,
a esperanca e a inocéncia dessa crianca. Na parte inferior da pagina, estéo os titulos
gue se referem a vida adulta. Percebe-se uma mudanca de tonalidade da cor verde-
claro para um tom mais escuro e acinzentado, o que atribui sentido de frustracdes, de
decepcoes e de percalcos enfrentados por esse sujeito.

Destaca-se uma dicotomia a partir dos titulos dos contos, que se consolida nas
vivéncias do sujeito: aos 7 anos, o menino tem sede de viver, trazendo um efeito de
sentido de pressa e de imaturidade, enquanto, aos 40, o homem se apresenta por
meio das mais diversas experiéncias de vida, observando-se um ritmo desacelerado,
tracos comuns da maturidade.

O numero 7 representa a totalidade, a perfeicdo, a consciéncia, o sagrado, a
espiritualidade, bem como a renovacdo. Enquanto que para o mundo judaico-cristao
simboliza a perfeicdo e a conclusdo como evidenciado a seguir: “Tendo Deus
terminado no sétimo dia a obra que tinha feito, descansou do seu trabalho. Ele
abencoou o sétimo dia e consagrou, porque nesse dia descansou de toda a obra da
Criacado” (Biblia Sagrada, 2017, Génesis 2. 2-3)

Convém aqui ressaltar os significados simbdlicos dos niUmeros sete e quarenta,

de acordo com o Dicionéario de Simbolos (Chelaviler, 2015), o numero 7
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[...] corresponde aos sete dias da semana, aos sete planetas, aos sete
graus da perfeicdo, as sete petalas da rosa, as sete cabecas da naja
de Angkor, aos sete galhos da arvore cdsmica e sacrificial do
xamanismo, etc. [...] As sete cores do arco-iris e as sete notas da
escala diatbnica revelam o setenario como um regular das
vilbragBes,das quais varias tradicbes primitivas fazem a propria
esséncia da matéria [...] O niumero sete é um simbolo universal de uma
totaldade, mas de uma totalidade em movimento ou de um dinamismo
total. Como tal, ele é a chave do Apocalipse ( 7 igrejas, 7 estrelas, 7
Espiritos de Deus, 7 selos, 7 trombetas, 7 trovbes, 7 cabecgas, 7
calamidades, 7 tagas, 7 reis...) (Chevalier, 2015, p. 826-827, grifos do
autor).

Enquanto que o numero 40, de acordo com 0 mesmo dicionario

E o nimero de espera, da preparacdo, da provacdo ou do castigo.
Sem dulvida, o primeiro aspecto é o que menaos se reconhece, embora
seja, a0 mesmo tempo, 0 mais importante. Pode se dizer que 0s
escritores biblicos marcam a histéria da salvac¢do, dotando os
conhecimentos principais com este nimero; ele caracteriza assim as
intervencdes sucessivas de Deus, que se invocam uma a outra. [...]
Segundo R. Allendy (ALLN, 385), este nimero marca a realizagédo de
um ciclo, de um ciclo, entretanto, que deve chegar, ndo a uma simples
repeticdo, mas a uma mudanca radical, uma passagem, a uma outra
espécie de acdo e de vida. E assim que o Buda e o Profeta teriam
comecado sua pregagao com 40 anos; a quaresma, preparacao para
a ressureicdo pascal, dura 40 dias (Chevalier, 2015, p.757, grifo do
autor).

No texto biblico, esse niumero esta associado a momentos de provacgao, teste
e até mesmo purificacdo. A exemplo do dilivio que durou 40 dias e 40 noites, presente
no capitulo 7 do livro de Génesis, outro eposddio encontra-se em Numeros (14. 33-
34), refere-se ao povo de Israel que vagou pelo deserto 40 dias. Seguindo nessa
esteira,em Mateus (4. 1-2) relata que Jesus jejuou no deserto por 40 dias e foi tentado
pelo diabo,e em Atos (1. 3) Jesus apareceu aos seus discipulos por 40 dias depois da
sua ressureicao.

Diante desses significados, presente na tradicdo judaica-cristd, e simbologias
em torno dos numeros 7 e 40, podemos perceber que Carrascoza dialoga em seu livro
com esses dois tempos de vida que se distanciam e se completam ao mesmo tempo.

Tendo em vista as caracteristicas e as informagdes sobre o livro Aos 7 e aos
40 podemos denomina-lo de romance-mébile, composto por doze -capitulos
independentes, mas que fazem parte de uma narrativa maior, como pondera Caio
Fernando Abreu (2014) , ao se referir ao seu livro Os dragdes ndo conhecem o paraiso

Se o leitor quiser,este pode ser um livro de contos. Um livro com [...]
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histérias independentes,girando sempre em torno de um mesmo
tema [...] Mas se o leitor quiser,este pode ser uma espécie de
romance-moébile. Um romance desmontavel, onde essas [...] pecas
possam completar-se, esclarecer-se, ampliar-se ou remeter-se de
muitas maneiras umas as outras, para formarem uma espécie de
todo (Abreu, 2014, p. 13, grifos do autor).

Com base no excerto acima,o romance de Carrascoza € elaborado por dois
mundos que descrevem as fases da infancia e da vida adulta de um mesmo
personagem que se encontra tanto geograficamente quanto biologicamente em
tempos distintos da vida.

O protagonista da historia, ja com seus 40 anos, reside na cidade grande €, ele,
mesmo compreendendo que ndo pertence mais aguela vida interiorana e rural, decide
retornar as suas origens, a fim de ressignificar os seus sentimentos. Os capitulos séo
permeados por uma atmosfera de alegria, descobertas, tristezas, cotidiano e
memodrias cuja centralidade € o contexto familiar,0 que possibilita ao leitor 1é-lo como
um livro de contos ja que as historias que o ambientam sdo independentes e, ao

mesmo tempo, se complementam.

Trabalho [...] sempre na perspectiva de pessoas tentando se enfrentar,
se dizer coisas. As vezes sao nuUcleos familiares, homens e mulheres,
pai e mae, flho com a mae ou neto com avd, amigos também
aparecem [...]. Mas sdo essas pessoas que me interessam. Pode até
ser uma literatura muito claustrofébica, mas € a lente que eu tenho
(Carrascoza, 2013b).

Percebe-se que Carrascoza prioriza, em seu projeto literario, os vinculos
familiares em que a relacéo entre 0s sujeitos sempre estdo em circulacédo. Valendo-
se, na fase adulta, do narrador em terceira pessoa, o autor utiliza esse artificio com a
intencionalidade de apresentar um pensamento critico sobre a modernidade, marcada
pelo compasso acelerado, pela produtividade, elementos que ditam o ritmo de vida
dos sujeitos e da sociedade como um todo.

Constata-se que o personagem de meia idade se encontra numa fase da vida
na qual a maturidade e o ritmo desacelerado assumem o lugar da inocéncia e da
pressa de quando se é crianga. Além disso, o uso da linguagem empregada pelo autor
€ uma forma de suavizar as frustracdes, os desafios, as dores, que a vida imputa a
esse personagem. Como evidenciado do excerto a seguir:

Caminhou vagarosamente até a praca,como se sobre
as aguas,andando distraido pela calcada empoei-
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rada, mais dentro de si do que fora, com seus anos
todos em cada um de seus passos (Carrascoza, 2013a, p. 144).

Ja na fase da infancia, temos a presenca do narrador, em primeira pessoa, que
atua ativamente na historia e carrega dentro de si a pressa de crescer e de conhecer

o mundo, desejo comum entre a maioria das criangas.

[...] eu despertava, me enfiava no uniforme e no menino que me cabia, o café
da manha vinha a mim, eu e meu irmé&o indo pra escola, o0 caminho um sobe
e desce que andava em n@s; na rua pensavamos no encontro com 0s amigos
no portéo; no portdo ja iamos rascunhando o que aprenderiamos na sala de
aula [...] Eu queria crescer logo, trocar a minha pele de crianca por uma de
homem... (Carrascoza, 2013a,p. 8-9).

Outro elemento extremamente claro refere-se a forma da escrita, ou seja, na
fase da infancia, a narrativa € mais consistente, sinalizada por periodos mais extensos
e organizados por pontuacdes. Em contrapartida, a fase adulta € permeada por
fragmentos, o que denota os percalgos vividos por aquele personagem no percurso
de sua vida, a exemplo do divorcio, da saudade do filho, da soliddo e da morte dos
pais.

Verifica-se que o romance Aos 7 e aos 40 oferece inUmeras possibilidades e
tematicas a serem exploradas, porém, convém destacar que 0 nosso trabalho se limita
a busca de comprovar como a estética romantica se faz presente na producgéo do livro
supracitado.

Desse modo, iniciamos nossa analise a partir do ensaio intitulado “O
Romantismo, Nosso Contemporaneo”, de Antonio Candido (1988). Nesse ensaio,
Candido desenvolve uma argumentagéo, que parte do texto literario para o viés social
e retorna ao texto literario, como se a analise social fosse 0 embasamento para a
analise literaria. Nesse sentido, o critico literario faz uso da Sociologia como um aporte
para uma analise estética. Candido (1988) argumenta que, ainda em manifestacdes
contemporaneas, observamos o Romantismo como sua fonte. E justamente pelo fato
de o Romantismo ser baseado, estabelecido na mudanca e na transformacéo é que
consegue chegar, ainda nos dias de hoje, por meio de outras formas e expressoes.

Candido (1988, p. 01) nos apresenta um romantismo que nao se restringe aos
séculos XIX e XX, e afirma: “[...] eu tenho a impresséo de que no século XXI, se ainda
houver professores e compéndios, os jovens vao ler: romantismo, periodo que comeca
com a Revolucdo Industrial e acaba com a Revolugcdo Atdmica”. Assim, Candido

enumera as vantagens que o Romantismo trouxe para o texto literario, e pontua que:
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Fonte de posicbes modernas foi no romantismo que se definiram
algumas coisas ainda vigentes [...] O romantismo acabou com essas
regras constritoras, pesadas, que amarravam a pratica literaria e isso
estd ligado a ideia de liberdade. O romantismo corresponde ao
momento histérico em que o homem adquire a ideia de liberdade.
(Candido, 1988, p. 02).

E valido ressaltar, diante dessa afirmativa, que Carrascoza demonstra um estilo
préprio de narrar, dotado de liberdade para produzir a sua literatura marcada por um
alto nivel conotativo, estilistico e metaférico, colocando em cena essa liberdade para
compor 0s seus textos, que, em sua maioria, transgridem a linguagem comum
cotidiana. A fim de enfatizar essa assertiva, trouxemos, a seguir, um excerto do

romance Aos 7 e aos 40:

Sera que ele também, nesses anos todos - quantas
coisas ndao teria vivido! - sera que ele sentia aquelas
inquietacdes margeando,

molhando seu presente,

a forca da infancia a fluir, rumosa e gorgolejante,

como uma pedra d’adgua em seu pensamento?

[...] as aventuras estavam ainda na validade, que podia
apanha-las, com as maos, no raso da memdéria?

Seréa que poderia solta-las, também, agora, como pipas,
no ar?

Cada um, com o novelo de linha de sua histoéria,
tentava certamente |lhe dar horizonte, empina-la.
elevar-se, mas o vento

0 vento é quem comanda...

(Carrascoza, 2013a, p. 147).

Como se observa nesse excerto, ha uma quebra das regras constritoras que
limitavam os textos as poéticas classicas, pois por intermédio da linguagem, nota-se
que Carrascoza se apropria da liberdade e do estilo proprios para compor a disposicao
da sua narrativa que se distancia do texto em prosa, valendo-se de fragmentos, de
metaforas e de expressdes conotativas.

Refletindo acerca do Romantismo no texto de Candido (1988), outro ponto que
nos chama a atencao diz respeito & conexdo do homem com a natureza, ou seja, 0
sujeito, no Romantismo, interage com a natureza, diferentemente do Arcadismo em
gue a natureza era apenas decorativa. Nesse contexto, em que o sujeito manipula a
natureza, tal manipulacédo se expande também a palavra, que passa a ser objeto de

dominio do escritor.
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A esse respeito, Candido (1988, p. 02) assevera:

Com a Revolucao Industrial, ocorreram duas coisas fantasticas: surge
a ideia de que o homem pode manipular e dominar a natureza. Antes,
ele propiciava a natureza, adaptava-se a ela. Agora ele vai voar,
fissurar o &tomo. A manipulacdo da natureza altera a relacdo do
escritor com a sua palavra.

Respaldados por essa assertiva de Candido, observamos uma manipulacao
tanto da natureza quanto da palavra, na producdo de Carrascoza, que se vale do
contexto familiar e intimista para tratar das coisas miudas da vida e das relacfes entre
0S sujeitos. A todo instante, os personagens estdo em dialogo com os elementos da
natureza, que lhes servem como um espelho que reflete os seus sentimentos e as
sensacdes, como podemos ver no fragmento a seguir:

Entdo,como se |he doesse dizer

mais do que aceitar a verdade em siléncio,

o0 homem falou,

E ndo d& mais,

ao que ela,

de olho no menino e na chuva atras dos vidros,
ia dizer,

Nao da mesmo,

e o disse,

de outra maneira,

Essa viagem foi um erro,

N&o porque a haviam programado para janeiro,
guando chovia as tantas,

os dois bem sabiam,

mas porque ndo havia mais motivo para fazé-la:
0 sonho secara.

A vida a dois, a trés,

em

gqueda

livre (Carascoza, 2013a, p. 56-57).

No referido trecho, é nitida a atmosfera de tristeza que se instaura sobre a vida
dos personagens devido a separacdo do casal. Assim sendo, notamos que
Carrascoza tematiza o divorcio a partir da agua que se configura em forma de chuva
e de gqueda d’agua e, a0 mesmo tempo, da excassez, pois 0 que se extingue é o
relacionamento a dois. Notamos, entdo, que os elementos da natureza e as escolhas
lexicais regem a literatura do autor, provocando um espelhamento das emocdes de
suas personagens.

Mais adiante, Candido pontua, em seu texto, que, com o Romantismo, houve
uma democratizacdo da forma literaria, gerando, desse modo, um texto popular

acessivel a todos os publicos, que passam a ter acesso aos jornais, aos folhetins, que
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se identificam com a linguagem simples.

Seguindo nessa esteira, o critico literario nos adverte para a questao da dupla
negatividade, tendo em vista que, atualmente, o Romantismo nao se limita aos temas,
a exemplo da morte, do macabro, mas, sim, ao modo de compor o texto e gerar
sentido.

[...] O grande vinculo entre manifesta¢cdes modernas e roméanticas. Um
exemplo: o fragmentismo [...] Colocado diante da grandeza do mundo,
da magnitude dos problemas da transformacao social, o poeta admite
gue a palavra é incapaz de exprimir isso tudo [...] A palavra davida de
si, mesmo, € incapaz de dizer, os pontos falam pelo poeta. E o
problema do homem moderno diante do mundo incognoscivel que ele
mesmo criou. No verdadeiro fragmentismo, o poeta compde aos
pedacos, com buracos (Candido, 1988, p. 3-4).

Como ja assinalado, a literatura de Carrascoza se vale de recursos estilisticos,
dentre eles, hifens e reticéncias estendidas, espa¢co em branco, esse Ultimo denotando
a auséncia de palavras, dando-nos a ideia de que o uso delas é incapaz de exprimir
os sentimentos. No livro Aos 7 e aos 40, esses recursos sao recorrentes na narrativa,

como se verifica no excerto a seguir:

alegrou-se,quietamente,

o filho n&o agia mais como visita,

a casa do pai era também a casa dele.

Outros atos vieram Ihes chamar a vida,

cada um,abastecido do outro, ja podia fazer, sem
culpa,na sua aparente soliddo que 0 momento
Ihe pedia,

tomar banho — o0 menino,

ler a bula de um remédio — o pai,

ir a sacada — 0 menino,

pagar contas pela internet — o pai,

ecolher um filme para ver — os dois,lado a lado,
os olhos sobrevoando a pagina do jornal.
Naguele dia,

o sol, fiel a sua agenda,

se foi (Carrascoza, 2013a, p. 113).

Nessa perspectiva, destacamos, aqui, a visdo que os sociologos Michael Lowy
e Robert Sayre (2015) evidenciam no livro Revolta e Melancolia, a respeito do
romantismo. Por hora, tratamos, de maneira pontual, a visdo panoramica que ambos
tém acerca do Romantismo. Nesse livro, 0s autores olham para o romantismo muito
mais como um aspecto social do que puramente estético-artistico. Segundo as suas
perspectivas, o Romantismo € uma forma de enxergar o mundo mediante um

alargamento desse conceito que néo se limita ao texto literario e, muito menos, a um
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conceito historico centrado no século XIX, trata-se de uma visao sociolégica.

A esse respeito, Lowy e Sayre (2015, p. 16) reiteram:

[...] Precisamos superar o sentido convencional de romantismo que o
identifica como uma escola literaria ou artistica. Romantismo é algo
mais complexo e profundo. Trata-se de uma cosmovisao, de uma
forma de habitar o mundo, ndo somente prosaicamente com artefatos,
maquinas, ordenacdes sociais e juridicas, mas, principalmente, habitar
poeticamente o mundo ao articular a maquina com a poesia, o trabalho
rotineiro com a criatividade, o0 interesse com a gratuidade, a
objetividade nos conhecimentos com a subjetividade emocional, o pdo
penosamente ganho com a beleza fascinante das relacdes calorosas.
Isso deve ser resgatado.

E notavel que os sociélogos se apropriam do Romantismo para criticar o viés
literario e retornam ao viés socioldgico, promovendo, assim, um movimento oscilatorio.
Candido (1988) propde que o estudo da literatura parta do objeto literario. Assim
sendo, o seu olhar se volta para fora da literatura e, depois, retorna para o texto
literario, o que possibilita criar formas de representacdo pautadas na linguagem e na
materialidade linguistica e estilistica, a fim de entender como os elementos que estéo
fora do ambito literario se materializam dentro da literatura.

Nesse sentido, Candido procura entender como a literatura pode representar a
sociedade a partir da lingua, isto é, como os fatos e os acontecimentos sédo narrados
no ambito literario. Retomando o livro Revolta e Melancolia, no qual o desconforto e o
desencanto com a modernidade estdo postos, percebe-se que o sujeito é visto como

um objeto. Sobre isso Lowy e Sayre (2015, p. 16) pontuam:

A sociedade da tecnociéncia e do conhecimento nos enviou ao exilio,
roubou-nos o sentimento de um lar de uma pétria e, principalmente,
nossa capacidade de nos comover, chorar, de rir gostosamente e de
nos deixar apaixonar pela natureza e pela vida. Somos obrigados a
viver sob o “sol negro da melancolia”.

Essa critica ao mundo moderno e capitalista, perpassada pela efemeridade dos
sentimentos e das relacdes entre 0s sujeitos, impulsiona os individuos para as praticas
de consumo, cada vez mais.

Podemos estabelecer, entdo, um dialogo do produto literario de Carrascoza
(2013a) com a cosmovisdo de mundo dos socidlogos Léwy e Sayre (2015), tendo em
vista, que o autor vé a modernidade como um retrocesso, tanto que prioriza, em sua

literatura, um contexto intimista, em que a amizade, o amor, o nacleo familiar, as
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relacfes entre as pessoas e o ritmo desacelerado sédo colocados em cena, como se

observa em Carrascoza (2013a, p. 07, grifos do autor):

[...] O pai chegava, Olha o que eu trouxe pra vocé?, e abria a mao:
um punhado de balas Chita! O mundo, entéo, era aquele sabor em
minha boca [...] Mas entdo a mée lembrava, Vocé fez a licdo de
casa? Deixa eu ver! Num salto eu mostrava a minha letra miudinha
no caderno [...] SO queria ver se a letra estava correta e pedia pra
mae conferir [...] Meu irmdo me chamava, Vamos ver desenho!, e
ligava a tevé, nos dois sentadinhos no tapete.

Esse fragmento mostra que, sem a pretenséo de impor normas e regras sobre
como conduzir a vida, Carrascoza intenta, em certa medida, rever os valores que se
perderam com o passar do tempo, pautando-se, por meio de uma critica, a ideia do
progresso sem o intuito de destruir o presente.

Sendo assim, o0 seu projeto literario rechaca a mecanizacdo dos sentimentos
buscando, de certo modo, a reorganizacao e o fortalecimento dos vinculos entre os
sujeitos, e, a0 mesmo tempo, mostrar ao leitor que a vida é efémera, fato que se
comprova durante a leitura do romance Aos 7 e aos 40, pois o garoto se constroi e
amadurece diante dos nossos olhos. Quanto a essa mecanizacdo, Lowy e Sayre
(2015, p. 41) pontuam:

[...] Em muitos casos, o que se denuncia de uma maneira ou de outra
€ esse fendmeno crucial do conjunto que é a ‘“reificacdo” ou a
“coisificacao”, isto é, a desumanizagao do humano, a transformacéao
das relacdes em relagbes entre coisas, entre objetos inertes.

Para os socidlogos, a chegada da modernidade provocou a objetificacdo dos
sujeitos transformando-os em meros objetos, nessa sociedade capitalista que visa o
lucro, a produtividade e a mao de obra barata e qualificada.

Ha, entdo, nesse contexto, uma desumanizacgao dos sujeitos transformados em
meros reprodutores de bens e de servicos. A fim de enfatizar essa objetificacéo,
citamos, a titulo de exemplo, o flme Tempos Modernos, de Charles Chaplin (1936),
gue evidencia como a sociedade moderna e capitalista, regida pela industrializacéo e
pela produtividade, explora o personagem Carlitos e tantos outros trabalhadores que
passam a se comportar no ritmo das maquinas.

O Romantismo, para Léwy e Sayre (2015), € um modo de perceber o mundo

como uma espécie de resposta a modernidade. Assim, 0s autores reiteram:
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Indiguemos de pronto, e em duas palavras, a esséncia de nossa
concepgdo: para nos, 0 romantismo representa uma critica da
modernidade, isto é, da civilizacdo capitalista, em nome de valores e
ideias do passado (pré-capitalista, pré-moderno). Pode-se dizer que
desde a sua origem o romantismo é iluminado pela dupla luz da estrela
da revolta e do sol negro da melancolia. (Nerval) (Lowy; Sayre, 2015,
p. 38-39, grifos do autor).

Esse fragmento define o conceito de Romantismo adotado pelos autores, seria
uma resposta a modernidade que se apresenta por meio de uma revolta e, a0 mesmo
tempo, por uma melancolia que se configura pela perda de algo que ndo sabemos ao

certo o que é.

1.1 O ROMANCE-MOBILE EM CARRASCOZA

Antes de adentrarmos nas concepcgdes teoricas deste capitulo, convém
tracarmos um breve resumo referente aos capitulos que compdem o romance-mobile
Aos 7 e aos 40.

O primeiro capitulo “DEPRESSA” — pelo titulo depreendemos o ritmo acelerado
gue se instaura nessa fase da infancia marcada por muita energia, pela vitalidade e
pela pressa em experienciar a vida. Narra-se a visita da tia Imaculada e da prima
Teresa, quando o personagem descobre o0 seu primeiro amor

[...] A Teresa estava la, calada, a sombra da mangueira. Tao calada
gue eu pensei, mesmo sem sermos intimos. Ela ta triste.[...] Ela mirava
o chéo, sincera com as formigas. Ergueu a cabeca. Sorriu. Na minha
impaciéncia, eu ia correr com as palavras, oferecendo um assunto pra
nos. [...] E, foi ai, de repente, que eu perdi toda a pressa do mundo
(Carrascoza, 2013a, p. 11).

O segundo capitulo “DEVAGAR” — a partir do titulo, podemos estabelecer um
horizonte de expectativa em que o tempo é marcado pelo ritmo desacelerado,
ambientado na fase adulta. A narrativa nos mostra a rotina de uma familia tradicional,
em que o homem trabalha e a mulher circula sempre pelo ambiente domeéstico,

marcado pela rotina e pela auséncia de pressa.

Foi a cozinha, mirou-a, curvada sobre o fogéo, as

espaduas fragéis, os cabelos castanhos, tao despro-

tegida, téo dele [...]

Jantaram sem pressa, reacostumando-se um a

companhia do outro, comentando as noticias do mundo (Carrascoza,
2013a, p. 18).
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O terceiro capitulo “LEITURA” — o garoto descobre o mundo das letras e,

também, reconhece o luto ocasionado pela morte de seu vizinho. A partir desses

acontecimentos, essa crianga passa a “ler”, a entender o mundo e as relagdes entre

as pessoas.

O quarto capitulo “ESCRITURA” —

[...] Mas o tempo foi passando, a sombra da jabuticabeira crescendo
do outro lado, e eu e meu irméo nos olhamos fundo, fundo em siléncio.
Como no replay de um lance, lembrei daquelas palavras da minha
mae, que um dia ainda iriamos ler as pessoas. Apesar de iméveis ali,
havia poucos minutos, eu sabia, e ele também, que Seu Hermes nunca

mais poderia nos devolver a bola(Carrascoza, 2013a, p. 29).

no ambito juridico, a palavra escritura

demarca a transacdo de venda, aqui, contudo, h4 uma transacdo da vida desse

personagem. Relata-se a historia de um homem de meia idade que se reencontra com

0 seu amigo de infancia para, juntos, assistirem uma partida de futebol. Em meio a

partida, seu filho passa mal e ele vai ao encontro da esposa para levarem a crianca

ao meédico. No trajeto, esse sujeito se lembra da sua infancia, marcada pela morte do

seu vizinho, e pelas partidas de futebol jogadas no quintal de casa, com o seu irmao,

sem pressa para terminar. Hoje, ele se vé adulto, casado, com um filho doente e varias

reponsabilidades que uma vida adulta exige.

O siléncio sangrava,

entre eles,

feito uma ferida;

0 menino,

entregue,

cabeceava no colo da méae.

Quando se apreoximavam da farmacia, uma longa
exploséo de fogos de artificio rasgou a quietude
da noite.

O homem voltou a pensar naquele vizinho a devolver
a bola que ele e o irméo jogavam, sem querer, do
outro lado.

Sabia,

era uma certeza visceral,

gue o seu time havia ganhado o campeonato,

- e sabia, também, mirando pelo retrovisor o vulto
Unico no banco de tras,

que uma perda,

la adiante,

0 esperava (Carrascoza, 2013a, p. 45).

O quinto capitulo “NUNCA MAIS” — descreve a histéria do garoto que

acompanha o pai em um dia de trabalho comum, como vendedor de cereais, porém,

em um armazém, presencia o pai sendo humilhado e chorando. Tomado por um misto
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de sentimentos de raiva e de compaixao, esse menino carrega dentro de si o desejo

de nunca mais presenciar aquele fato.

[...] Ndo entendi nada, mas pelo tom da conversa, percebi que meu pai
estava triste. Os homens gargalharam, assobiaram e ndo ouvi ele dizer
mais nada. Andei devagar, espreitando, ao redor dos sacos de agucar
e vassouras de piagava, e vi meu pai encolhido, o sorriso longe de
seus labios, entdo senti que os homens estavam zombando dele. Me
deu uma coisa por dentro, tive vontade de quebrar os vidros e chutar
as latas que vi pela frente (Carrascoza, 2013a, p. 50).

O sexto capitulo “PARA SEMPRE” — retrata a histéria de um casal casado ha
dez anos, que tem um filho e se prepara para uma viagem a fim de conhecerem as
Cataratas do Iguacu, porém, ainda na rodoviaria, o casamento culmina em divorcio. O
titulo nos remete a ideia de que, na vida, nada € para sempre, nem mesmo 0

casamento marcado pela ideia de um compromisso eterno.

E,

ela balancou a cabeca,

achei que a gente ainda ia se entender,

e enlacou o menino,

como se esse gesto pudesse reter a dor do fim, que
ela vinha, ha tempos, sentindo aos poucos, mas
que, aquela hora, vazava impetuosamente,

Eu também achei,

mas nédo tem jeito mesmao.

E, ndo tem.

Ela suspirou:

Queria tanto que desse certo,

Deu até aqui...Dez anos. N&o é pouco...(Carrascoza, 2013a, p. 61,
grifos do autor).

O sétimo capitulo “DIA” — descreve a rotina do garoto que vivencia momentos
da sua infancia, quando, ao lado dos amigos na escola, pratica esporte de salto em
vara e nutre uma paixao pela prima Teresa. O titulo nos leva a pensar que o dia a dia
desse personagem é marcado pela luz do sol e pela diversdo em que muitas coisas

acontecem ao mesmo tempo.

E, enquanto aprendia a ler as pessoas, dentro e fora da escola, eu
descobri outros esportes, ndo imaginava que eram tantos, jogar futebol
com meu irmao e o Paulinho ja tirava o mundo dos meus olhos, eu me
entregava inteiramente ao jogo, como se vivesse s pra estar 13,
fazendo e evitando gols. Foi o Urso, professor de educacéao fisica,
guem me levou a gostar de salto de salto em altura - ninguém
acreditava que eu, pequeno, consegueria saltar mais que 0s meninos
maiores, mas era verdade eu desapegava facil do chdo (Carrascoza,
2013a, p. 67).

O oitavo capitulo “NOITE” — narra a historia de um casal que tem um filho em

comum, e se separa, e, entdo, o pai, sentindo muita saudade desse filho, resolve
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visita-lo. Ao reencontrar a sua antiga familia, ele € tomado por muita tristeza,
sentimento comparavel a escuridao do apartamento da ex-mulher. O referido titulo do
conto estabelece um didlogo direto com o sentimento de tristeza e com o apagar de

luzes desse apartamento.

A mulher o esperava no corredor. Acompanhou-o até

a porta.

Esta precisando de algo?,

ele perguntou,

Néo,

ela respondeu,

Dia primeiro, eu deposito

Eu sei,vocé sempre deposita [...]

Ele a abragou quase sem tocéa-la, evitando despertar a
antiga febre que os unira [...]

O elevador desceu devagar, alheio a (outra) noite que
dentro dele ia se empogando.

L& fora, o homem mirou o oitavo andar do prédio,

notou a sacada vazia, [...] Deu a partida no carro.E saiu,
vagarosamente, sem olhar para tras (Carrascoza, 2013a, p. 91).

O nono capitulo “SILENCIO” — aborda a paixdo que o menino nutria por
passaros, especificamente a espécie passaro-preto, que, geralmente, tem um belo
canto. Em uma de suas aventuras, juntamente com o seu amigo Bolao, capturam um
passaro-preto mudo, fato que gerou grande frustracéo. O titulo do conto faz aluséo ao
siléncio do passaro que se recusou a cantar.

Acordei na manha seguinte com a cantoria dos passarinhos do Seu
Hermes, nem me lavei direito, saltei da minha vida pra perto do meu
passaro-preto, e ele calado na gaiola, com preguica ou em greve.
Peguei um punhado de quirela, despejei no recipiente, e também agua
fresquinha. Tudo pra ele se animar, pra ser novamente um cantor feliz
de seu mundo, assim eram os do vizinho, e, aquela hora, ja faziam
algaravia, a manha vigorava neles euférica. Mas 0 meu passaro-preto
continuava mudo (Carrascoza, 2013a, p. 99).

O décimo capitulo: “SOM” —relata as férias que o personagem, ja adulto, passa
com seu filho, fruto do seu antigo casamento. Esse momento é marcado por muito
afeto. O titulo do conto se configura quando o pai ouve o som da respiracdo do filho
gue dormia no quarto ao lado do seu.

no intervalo comercial,

eles ndo tinham mais o que fazer, sendo dar corda ao
sono.

Entdo, foram se deitar.

Durma bem, filho.

Até amanha, pai.

de olhos fechados, no escuro, o homem ficou pen-
sando em seu menino.
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Estava tdo perto, no quarto ao lado.

Podia ouvir o som suave de sua respiragao.
Sentia o filho aceso,dentro de sua vida. Mas, sem
saber o porqué, a saudade continuava crescendo
nele,

crescendo

como a Lua

la fora (Carrascoza, 2013a, p.115).

No décimo-primeiro capitulo: “FIM” — 0 menino adquire entendimento acerca do
quanto a vida é efémera, diante da enfermidade de seu tio que esta prestes a morrer.
O titulo do conto faz referéncia ao fim dos momentos festivos compartilhados em

familia, na companhia do tio que esta a beira da morte.

Logo o tio Zezo reapareceu, seguido pelo pai e pela tia. Sentou-se na
sua cadeira, parecia bem disposto, como se 0 sono tivesse injetado
nele vitalidade, trazendo pra mim aquele tio que eu conhecia e amava.
E quando parecia que tudo era o que sempre fora, o pai e o tio
conversavam distraidamente sobre as coisas da vida [...] nesse
instante, de repente - como se esbarrasse no interuptor da realidade e
a ligasse - o tio me olhou,e eu vi tudo em seu olhar (Carrascoza,2013a,
p. 131).

No décimo-segundo capitulo: “RECOMECQO” — o homem de meia idade retorna
a sua cidade de origem localizada no interior de S&o Paulo, a fim de reviver a sua
historia no periodo da infancia e da adolescéncia. O titulo do conto marcado pelo
prefixo “re” nos leva a pensar que, quando chegamos a idade adulta, estamos sempre
em busca de recomecar algo.

Figura 2. Aos 7 e aos 40, um romance desmontavel
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Fonte: Elaboracéo da autora.
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1.2 A CONTRADICAO DO ROMANTISMO

Convém pontuar que o Romantismo que tratamos nesta dissertacdo ndo se
trata daguele Romantismo do século XVIII, enquanto movimento artistico historico que
esta posto nos livros didaticos, mas, sim, um Romantismo contemporaneo que se
reatualiza de tempos em tempos. Acerca desse movimento de reatualizacao,
percebemos que ha uma contradicdo que se configura no cerne do Romantismo do
século XIX. Como bem pontua Antonio Candido em “O Romantismo, No0sso

Contemporaneo”:

O romantismo é todo baseado em contradicdes, dai sua forca. E o
movimento que d& origem as politicas conservadoras |[...] e também
ao socialismo. [...] O romantismo incorpora a contradicdo como algo
legitimo (Candido, 1988, p. 03).

Nesse horizonte, a forca desse movimento se encontra na contradicdo, na
tentativa de dizer o indizivel e, ao mesmo tempo, € a maior liberdade a consciéncia de
que esta preso. Candido afirma, em seu texto supracitado, que o Romantismo € o
momento histérico em que o homem adquire a ideia de liberdade, ou seja, a palavra
€ aquela gue tenta manipular os objetos a que se refere, mas que acaba vencida por
se achar incapaz de dizer tudo o que busca dizer.

Assim, a literatura de Carrascoza se caracteriza como a contradicdo de um
movimento que se coloca na contracorrente da modernidade, do capitalismo, do ritmo
frenético do progresso, pois o romancista exalta em suas producfes as relacdes
humanas ndo mercantilizadas em que o contexto familiar, a rotina do dia a dia das
coisas simples da vida, marcadas pelo ritmo desacelerado, estdo sempre em

evidéncia. Como vemos no excerto a seguir:

Meu pai ficava o dia inteiro ausente, trabalhando. Viajava muito; as
vezes passava dias fora de casa. Aparecia la pelas oito da noite,
cansado, sujo, mas sorrindo. Quase sempre chegava fedendo a suor.
Tinha que descarregar mercadoria pesada. Eu e 0 meu irméo
gostavamos de nos sentar ao seu lado, enquanto a minha méae servia
o jantar (Carrascoza, 2013, p. 47).

Verifica-se que, em sua literatura, Carrascoza tematiza o nucleo familiar,
porque é no espaco da familia que comecamos a conhecer (ou a desconhecer)

a n6s mesmos e, sobretudo, a descobrir 0 outro, 0 outro que parece conosco, porém,
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é diferente de ndés; o outro préximo, que, um dia, nos levara a procurar o outro distante,
fora de nossa casa, de nossa cidade, de nosso imaginario.
Pensando no posicionamento critico contra a modernidade presente no texto

literario, faz-se necessario definir o que é modernidade. Para Walter Benjamin:

[...] A modernidade revela-se como sua fatalidade. Nela o herdi ndo
esta previsto; ela ndo tem emprego para este tipo. Ela amarra-o para
sempre no porto-seguro; abandona-o a uma eterna ociosidade
(Benjamin, 2000, p. 28).

A partir desse conceito de modernidade, podemos prop6-la como um
“desprogresso” em que o desiquilibrio se apresenta,visto que a contradicdo romantica
ressoa, ainda nos dias de hoje, uma modernidade que estd na contemporaneidade,
mas que ndo é contemporanea®.

Pensando nisso, é necessario fomentar uma reflexdo sobre a modernidade
como um “desprogresso” € ndo um regresso, a exemplo das relagdes sociais que
passaram a vigorar pela busca de eficiéncia, otimizagdo do tempo e objetividade o
que resultou na individualizacdo dos sujeitos e como consequéncia a supercifialidade
das relacdes e o isolamento dos sujeitos.

Segundo o Dicionario de Filosofia, de Nicola Abbagnano (1962), a palavra
progresso designa duas coisas: 1° uma série de eventos quaisquer que se
desenvolvam no sentido desejavel; 2° a crenca de que o0s eventos na historia
desenvolvam-se no sentido mais desejavel, realizando uma crescente perfeicao®.

Com base nesse significado, ao refletirmos sobre progresso, a primeira imagem
que nos vem a mente é a do desenvolvimento de projeto prospectivo, e de evolucao,
em que a Historia, com H maidsculo, segue uma linearidade marcada pelo passado,
pelo presente e pelo futuro.

No que se refere ao termo “regresso”, segundo o Dicionario de Filosofia, ha
frequentemente uma conotagcdo pejorativa para este vocébulo, isto €, movimento
oposto ao progresso’. Nesse sentido, podemos pensar que o regresso seria a volta
do conservadorismo, o retorno da ditadura, bem como do trabalho escravo. Nao se

pode negar que O progresso existiu, existe e estq no projeto de nacao brasileira,

5> Segundo o Novo Dicionario da Lingua Portuguesa (1986) “contemporaneo que é do mesmo tempo,
que vive na mesma época em que vivemos (particularmente a época em que vivemos).

6 Dicionario de Filosofia, 1962, p. 766.

7 Dicionario de Filosofia, 1962, p. 808.
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pois, somos um pais que exibe em sua bandeira Ordem e Progresso, termos advindos
do Positivismo?®.

Nesse sentido, o desprogresso marcado pelo prefixo “des”, de origem latina,
nos remete a ideia de declinio, de crise, de decadéncia que, na modernidade, se
apresenta mediante o sistema econ6mico do capitalismo que gerou desemprego,
afiancou a desigualdade, ocasionou a apatia social, a alienacdo, o colapso das
formacdes sindicais e a degradacdo ambiental. Dito isso, no passado, éramos
divididos pelas leis do setor fabril e, na atualidade, somos divididos pelas redes
sociais, pelas nossas identidades, pelos nossos posicionamentos politicos e
ideoldgicos.

Nessa sociedade moderna e capitalista, perpassada por mecanismos de
exclusao, de modo estratégico, o sistema neoliberalista lida com a luta de identidades,
dividindo-as para melhor governar, cria datas comemorativas, como o Dia do Indigena,
da Consciéncia Negra, o Dia do Orgulho LGBTQIAPN+°,

Desse modo, atende a uma expectativa social, porém, ndo resolve 0s
problemas estruturais do capitalismo e é exatamente isso que o Neoliberalismo faz,
transforma tudo em capital, que, segundo o Pequeno dicionario de Filosofia

contemporanea de Oswaldo Giacoia (2006, p. 113) define:

[...] O Neoliberismo, por sua vez, é uma doutrina econémica surgida
em 1870, a partir da critica ao liberalismo classico. Sua caracteristica
principal consiste na substituicdo da teoria de valor-trabalho de Smith
pela teoria do valor-utilidade, segundo a qual o mercado deve ser o
mecanismo organizador de toda vida econdémica e social.

Atentando para esses fatos, percebemos que a contradi¢cdo € interna, nasce e
permanece no cerne das estruturas sociais de modo ciclico, por ser uma contradicdo
gue marca o presente e, a0 mesmo tempo, a histéria. Na atualidade, os grandes
movimentos para o futuro sdo a ecologia, o bem-estar, a reducdo da jornada de

trabalho, pontos que fazem parte da vida contemporadnea do mundo moderno, mas

8 Segundo o Dicionario de Filosofia: Positivismo: o P. Acompanha e estimula o nascimento e a
afirmacéo da organizagao técnico-industrial da sociedade moderna e exprime a exaltacéo otimistica
que acompanhou a origem do industrialismo.

9 A sigla LGBTQIAPN+ representa um espectro amplo de identidades e orientacdes sexuais,
abrangendo pessoas lésbicas, gays, bissexuais, transexuais, travestis, queers, intersexuais,
assexuais, pansexuais e ndo-binarias. Essa sigla € um termo em constante evolucéo, e novas letras
e termos podem ser adicionados para representar outras identidades e experiéncias. Fonte:
https://diversifica.ufsc.br/2021/06/25/Igbtgiapn-mais-do-que-letras-pessoas/. Acesso em: 22 jul 2024.
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que ja estavam em pauta nos séculos XVIIl e XIX. No Romantismo, o que temos é
somente a sua potencializagao.

Atualmente, lidamos com os mesmos problemas, porém, com uma atualizacéo
das formas do capital, das formas de subjetivacéo e das formas de alienacéo, tendo
em vista a rotina fabril, marcada por uma jornada de atividades com horarios rigidos
de trabalho, uma padronizacdo de processos, assim como uma sequéncia de
demandas a serem cumpridas em um reduzido espac¢o de tempo.

Nesse ambiente claustrofébico da fabrica, h4 uma atmosfera que se apresenta
mediante a figura das maquinas, do sinal sonoro, da matéria-prima, do ritmo da
produtividade e dos produtos ja industrializados.

Com a chegada da tecnologia, novos métodos impactaram a vida dos
individuos, proporcionando uma infinidade de acesso a informacéo, porém, ao mesmo
tempo, tornou os sujeitos “prisioneiros”, ndo de um espaco fisico, como o das fabricas
configurado por quatro paredes, mas uma “prisdo” em forma de dependéncia que sai
do lugar fisico e passa a vigorar na palma da méao. Agora os sons das fabricas séo
substituidos pelos sons das notificagdes no celular, ocasionando a mudanca no estilo
e no modo de viver dos individuos.

Pensando nessas percepcdes colocadas em cena, no romance Aos 7 e aos 40,
o capitulo “Recomec¢o” enfatiza a jornada de trabalho de um sujeito que enfrenta uma
rotina exaustiva e claustrofébica numa cidade grande que representa a rotina de um
trabalhador de hoje, enquadrando-se no sistema capitalista e tecnolégico, como

vemos no fragmento a seguir:

Agora ele vivia entre edificios, muros

e ruas formigadas de carros,

Aprendera ndo s6 a ir a raiz das coisas, mas principalmente, a nutri-
las, para que se arvorassem em ramos, se fossem boas,

ou a corta-las ainda no comeco, se Ihes parecessem daninhas. Por
vezes, errava.

Acertar também doia demorado. Ai era preciso retroceder.

[...] Para ele, aquela altura, havia o presente (o trabalho, a solidao, o
menino) todas as auséncias (o pai, a mae, a mulher) e elas
aumentavam a cada ano, os dias eram apenas uma longa e iluminada
hora entre duas noites (Carrascoza, 2013, p.133).

Ainda sobre a atualizacdo e a contradicdo do Romantismo, outro ponto a ser
ressaltado diz respeito a natureza que deixou de ser decorativa, como bem pontuou

Alfredo Bosi (2022), em seu livro intitulado Histéria Concisa da literatura brasileira, no
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capitulo 1V, denominado O romantismo: “A natureza romantica € expressiva. Ao
contrario da natureza arcade, decorativa. Ela significa e revela” (Bosi, 2022, p. 97).

A natureza passou a desempenhar uma funcao pratica e textual, ou seja, uma
funcdo na narrativa. Diante disso, hoje temos obras nas quais a natureza € o centro
da narrativa — que n&o sdo necessariamente obras roménticas — geralmente s&o
textos ficcionais que abordam sobre o futuro apocaliptico que tomou conta da terra, iSso
significa colocar a natureza em potencial.

Assim sendo, podemos ressaltar, a titulo de exemplo, um fragmento do conto
“Especialidade”, presente no livro O céu implacavel, de Jodo Anzanello Carrascoza
(2023), em que aborda as mudancas climéaticas ocorridas no decorrer dos anos
gerando impactos ambientais. Nesse conto, a natureza exerce funcao e representa a
forca motriz, que, segundo Massaud Moisés (2008), diz respeito a uma forma especial
de como o escritor retrata, em suas obras, seu olhar sobre 0 mundo, um tipo de

cosmovisdo, pois movimenta o texto, como explicitado no excerto:

Soube que a chuva feroz e o vento revolto da noite anterior haviam
destelhado casas do bairro, derrubando inclusive uma delas, das mais
antigas da rua. Encostou a escada no muro do quintal e subiu uns
degraus, o suficiente para avistar a casa destruida |4 adiante.
Moradores, atras dos corddes de isolamento estendidos pelos
bombeiros, contemplavam, atdnitos e hipnotizados,os destrocos. Ele
nao precisou sendo de uma mirada para entender a cena, era algo
comum que observava em sua vida nos ultimos tempos (Carrascoza,
2023, p. 160).

Tomando como base essa citacdo, observamos que ha uma preocupacao por
parte do autor em abordar as mudancas climaticas que afetam a natureza. No referido
excerto, Carrascoza enfatiza 0 aguecimento global que, consequentemente, provoca
as mudancas climaticas, devido ao desmatamento, a atividade agropecuaria, a
gueima de combustiveis fosseis e as queimadas. Todos esses fatores sdo provocados
pela acdo humana que resultam em inundacdes, temporais e escassez de agua.
Observamos, dessa maneira, que a natureza, assim como a Ecologia, assume, de
certo modo, um protagonismo nas artes, nos textos e nas obras.

Pensando no conto de Carrascoza, podemos nos valer das observacoes de
Jean Paul Sartre (1999), em seu livro Que é a Literatura?, no qual argumenta que a
literatura percebe a necessidade de debater assuntos que estdo em circulacdo na

sociedade. Isso pode ser percebido na seguinte assertiva:
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[...] E se esse mundo me é dado com suas injusticas, ndo é para que
eu as contemple com frieza, mas para que as anime com minha
indignacdo, para que as desvende e as crie com sua natureza de
injusticas, isto é, de abusos que devem ser suprimidos (Sartre,1999,
p. 51).

Com base nesse excerto, e retomando o que Galera aborda em seu livro sobre
a relacdo do sujeito com a natureza, percebe-se que a literatura consegue dar um
olhar de fora para uma problemética que esta dentro da sociedade. A exemplo da
Ecologia, um assunto de extrema importancia que saiu meramente de um debate
politico e econdmico e adentrou as artes.

Ainda hoje, pensar o Romantismo sobre a questdo da Ecologia significa colocar
a natureza como parte estrutural do texto ficcional,como evidenciado no fragmento do
conto “Fim”do romance Aos 7 e aos 40:

Pra minha surpresa, eles se puseram a falar dos negdcios do pai.
Comeco de ano é assim, ninguém tem dinheiro, da vida que se vivia
naquela cidade, com suas ruas sujas de terra vermelha e bagaco de
cana, E a safra, ndo tem jeito, do calor que vinha fazendo, Parece que
vai chover. E bom mesmo, pra refrescar um pouco (Carrascoza,
2013a, p. 128-129, grifos do autor).

Tendo em vista essa citacdo, Carrascoza enfatiza a chegada da monocutura
de cana-de-acUcar na cidade do interior de Sdo Paulo que representa um namero
significativo de empregos e consequentemente movimenta a economia da regiéo.
Porém, os seus impactos negativos ao meio ambiente sdo inUmeros, dentre eles estao
a diminuicdo da vazao dos rios e suas nascentes, erosdo e enxurradas, exaustao e
empobrecimento dos nutrientes do solo, perda da biodiversidade e desiquilibrio
ecologico.

Atualmente, o papel da natureza na literatura é atualizado, ndo se limitando a
uma acao e reagcdo, como presente no século XVIIl. Trata-se, contudo, de uma
natureza que se configura como linguagem que se expande, se conecta, se ramifica
o tempo todo, ora ressaltando os sentimentos dos personagens, ora trazendo a tona
questdes ambientais. Isso é percebido no excerto do capitulo “Recomego”, que
pertence ao romance supracitado.

[...] O carro avancava no asfalto, comendo velozmente a distancia,

e 0 menino que retornava nele era outro, assim como as lavouras a
beira da estrada,

o milho, a cana, o café, a soja, que aprendera com o pai a distinguir
naquela viagem a casa do tio Zezo;
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elas ali, além das cercas, as mesmas, vicosas mas morrendo aos
poucos, o tempo a Ihes retirar espigas, gomos, gréaos de vida, a cada
safra que davam (Carrascoza, 2013a, p. 137).

A partir desse fragmento, Carrascoza problematiza, em sua literatura, a
chegada do “progresso” configurado pelo asfalto, que causa grandes impactos ao
meio ambiente. Esse € um produto a base de petréleo, cujo processo para a sua
obtencéo envolve gasto de energia e uma grande emissao de gases nocivos ao meio
ambiente.

Outro ponto ressaltado nessa passagem faz aluséo a existéncia de lavouras de
milho, de cana, de café e de soja que causam grandes impactos ao ambiente, como
desmatamento, poluicdo do solo e da agua, erosao e danos a biodiversidade.

Além disso, constata-se que, assim como a paisagem sofreu tantas
transformacdes, o personagem de meia idade j4 ndo se reconhece mais como aquele
garoto que, um dia fora, e ao olhar para aquele ambiente externo da lavoura a beira da
estrada, o faz enxergar as mudancgas que ocorreram em sua vida.

Uma outra questado diz respeito a caracteristica ciclica das plantacdes em que, a
cada ano, as chuvas e as colheitas se ddo em periodos distintos.De certa maneira, essa
caracteristica ciclica ocorre na vida do personagem que ainda sendo o mesmo homem,
com o passar dos anos, devido as suas vivéncias e experiéncias, vai se transformando
e amadurecendo. A impulsividade que antes regia a sua infancia cedeu lugar a calmaria.

Percebe-se que aquele homem, aos 40 ao olhar para a vegetacao, reflete sobre
si mesmo e percebe o quanto amadureceu e, assim como as plantacdes que passaram
por varios ciclos, aquele sujeito também vivenciou muitos ciclos em sua vida, mantendo-
se 0 mesmo, porém, transformando-se com o passar do tempo.

Nesse sentido, percebemos que a contradicdo do Romantismo se pauta no
cerne da sociedade, enquanto a literatura de Carrascoza se configura como a
contradicdo de um movimento que prioriza 0s sentimentos nutridos no ambiente
familiar e, a0 mesmo tempo, rechaca os valores da modernidade sistematizados em
uma cultura que visa 0 consumismo exacerbado, o individualismo, um vazio
existencial, a efemeridade das coisas e dos sentimentos e a busca constante pelo
progresso.

Sobre o progresso, Michel Lowy em seu livro Romantismo e Messianismo
pontua: “[...] O progresso é fundado na catéstrofe, e o inferno [...] ndo é de modo algum

aquilo que nos espera em uma outra vida,mas sim esta vida aqui, o atual estado de
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coisas”(Lowy,1990, p. 191). E perceptivel que o “progresso” é uma realidade que tem
se acentuado na sociedade moderna e capitalista, tendo como uma de suas causas a
desigualdade social, os impactos e os danos ambientais. Nessa perspectiva,
Carrascoza critica o “progresso” na medida que se utiliza da sua literatura para
mostrar, ao seu leitor, as mudancas e os impactos gerados no dia a dia de seus

personagens como se observou no fragmento do capitulo “Recomeco”.

1.3 AFINAL O QUE E O ROMANTISMO? DE UM NARRADOR TRAPEIRO: A UM
CONDOR

Jodo Anzanello Carracoza € um autor que olha para a vida cotidiana e tematiza
em sua literatura aquilo que €, ao mesmo tempo, individual e se torna coletivo, ao falar
de um na verdade se esta falando de todos, ao abordar um momento, refere-se a
varios momentos. Nessa dire¢do, Carrascoza “assume” a figura do narrador trapeiro
chiffonnier, criado por Walter Benjamin e dicutido por Gagnebin (2009) nos seguintes

termos:

[...] O narrador também seria a figura do trapeiro, [...] ou do chiffonnier
do catador de sucatas e de lixo, esta personagem das grandes cidades
modernas que recolhe os cacos, os restos, os detritos, [...] certamente,
mas também pelo desejo de ndo deixar nada se perder. [...] esse
narrador sucateiro [...] ndo tem por alvo recolher os grandes feitos.
Deve muito mais apanhar tudo aquilo que é deixado de lado como algo
gue nédo tem significacdo, algo que parece ndo ter nem importancia
nem sentido (Gagnebin, 2009, p. 53-54, grifo do autor)

Pensando nisso, observa-se que a literatura de Jodo Anzanello Carrascoza é
também romantica, pois carrega em si uma contradi¢cdo, visto ser, nas coisas infimas
da vida, que encontramos as maiores respostas, € na miudeza que se encontra o
grande sentido da vida, é no descartavel que encontramos aquilo que precisa ser
conservado.

Tomando como base essa citacao, Carrascoza se apresenta como um narrador
trapeiro, pois se preocupa com questdes que, a principio, ndo tém importancia numa
sociedade que se move pelo capitalismo, pela produtividade e pelo lucro.Porém, aos
seus olhos, a convivéncia entre as pessoas, 0 dia a dia em familia e o partilhar entre

amigos passam a ter grande valor.Como evidenciado no excerto a seguir:
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As vezes, tinha festa la no tio Zezo, os adultos comiam churrasco e
bebiam cerveja, a gente nos docinhos e refrigerantes, brincando de
pega-pega, de esconde-esconde e, ai, vapt, o pai de um, Ta ficando
tarde, o de outro, Vamos embora!, e, vupt, todo mundo ia se
retirando,com as suas ja lembrancas (Carrascoza, 2013a, p. 93, grifos
do autor).

Pensando nesse olhar atento do autor, nés o associamos também ao condor,
cujo significado deu origem a terceira fase do Romantismo no Brasil: o0 Condoreirismo.

Associados as caracteristicas do condor'® que sobrevoa grandes altitudes e
tem uma visédo panoramica dos objetos, 0s autores pertencentes a essa terceira fase
do romantismo também tinham uma visdo ampla da sociedade e eram capazes de
detectar os problemas sociais e denunciar as injusticas que se apresentavam no
contexto social daquela época.

Na contramdo do pensamento capitalista, Carrascoza, como um escritor
condoreiro'!, atém-se aos acontecimentos, aos valores e aos sentimentos presentes
na sociedade moderna que, a principio, ndo tém importancia, porém, por conta da
linguagem, o romancista reverbera, em seu produto literario, sua propria visdo de
mundo. A narrativa do romance Aos 7 e aos 40 nos oportuniza rever valores que, no
decorrer do tempo, se perderam com a chegada da sociedade moderna capitalista,

COMO se apresenta no excerto a seguir:

Num sébado, teve aquele de repente, especial. O pai em vez de pegar
a Kombi, saiu a pé, Vou dar um giro, disse pra mae, e ela, Vocé nao
vai chamar 0s meninos?, e ele nem ouviu, mas eu, sim, e sai correndo,
meu irmao na minha rabeira, e demos com a rua vazia: o pai tinha
desaparecido. Nem viramos as costas, ele reapareceu, apressado,

\

tinha ido a casa do Seu Hermes e voltara para nos chamar
(Carrascoza, 2013a, p. 93, grifos do autor).

Ao longo de todo o livro Aos 7 e aos 40, Carrascoza (2013a) tematiza o ndcleo
familiar que possibilita a descoberta do mundo externo no qual as relagdes entre os
sujeitos sdo permeadas por afetos, encontros e desencontros.

Tomando como ponto de partida o titulo deste subtopico é necessario abordar
o conceito de Romantismo sobre as perspectivas de Alfredo Bosi (2022), que se
apresenta no livro denominado Histéria concisa da literatura brasileira,

especificamente no capitulo IV O Romantismo.

10 Ave catartidea, diurna que habita os Andes (América do Sul); é a maior ave de rapina. (Aurélio, 2010,
p. 186)
11 Diz-se de estilo elevado, hiperbdlico, ou de poeta que o tem (Ferreira, 2010, p. 186).
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Nessa obra, Bosi apresenta suas assertivas acerca do Romantismo de modo
muito rigido, no sentido de ndo conseguir enxerga-lo fora do contexto histdrico,
mantendo-se preso a esse momento, colocando esse periodo como causa e efeito
daquele momento historico e ndo de causa e de efeito de uma construcdo
socioeconbmica. Bosi faz uma leitura histérica do Romantismo pautada em fatos e
construcdes a partir do viés de supremacia. E necessario, entéo, pontuar que, naquele
momento histérico, em que Bosi se encontrava, ndo foram contemplados por ele
pontos que hoje sao vistos por Lowy e Sayre (2015).

Entretanto, a luz da no¢do do Romantismo, para os sociologos Michael Léwy e
Robert Sayre (2015), percebemos que os autores se utilizam do modo benjaminiano
de escovar a histéria a contrapelo, a fim de reler essa histdria buscando outras vozes.
Desse modo, encontramos um estudo que abarca outros pontos nao vistos por Bosi,
dando uma nova perspectiva para o que pode vir a ser o0 Romantismo, no Brasil.

Nesse sentido, respaldamo-nos em Lowy e Sayre, visto que os sociologos
entendem o Romantismo como uma visdo de mundo com um olhar sociolégico que
aborda uma histéria recontada por outro angulo. Antes de prosseguirmos, cabe
pontuar o que significa o termo escovar a historia a contrapelo, segundo Walter

Benjamin:

Escovar a historia a contrapelo: esta proposi¢cao, colocada por
Benjamin [...] ndo é nele uma férmula retérica, nem um paradoxo
literario. Ela resume sua postura diante de sua época, seu estilo de
pensamento, sua trajetoria intelectual e politica. E uma atitude que
pressupde risco [...] Mas ela constitui um dos aspectos mais essenciais
de sua obra, e uma das dimensdes que contribuem para sua
extraordinaria atualidade. Escovar a histéria a contrapelo significa,
primeiro, a recusa da ilusdo do progresso, isto é, de todas as
ideologias e mitos que acariciam a fera no sentido dos pelos (Léwy,
1990, p. 189).

Diante dessa assertiva, somos impulsionados a realizar uma escavagao da
histéria oficial que se faz presente nos livros didaticos e nos é contada pela 6tica dos
vencedores, em que ha o dominio das classes dominantes sobre 0s grupos menos
privilegiados, dentre eles, os indigenas, as mulheres, 0s homossexuais e 0s negros.

Por essa 6tica, trataremos do conceito de Romantismo partindo da perspectiva
de Alfredo Bosi, que pontua em seu livro supracitado, como o Romantismo surgiu no
Brasil, nos séculos XVIII e XIX, e o dividiu em trés grandes circulos. A partir dessa

divisdo, observa-se o quanto Bosi apresenta um pensamento cristalizado acerca do
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Romantismo.

O primeiro circulo aborda o contexto histérico em que se concentram as
guerras, as revolucdes e a politica. O segundo circulo se refere aos temas em que 0s
assuntos recorrentes constituem a fuga, o sonho e a morte. E o terceiro circulo, o
menor deles, é o estético, que trata das escolhas, das formas de expressao, assim
como as estruturas narrativas.

O contexto histérico ao qual Bosi (2022) se refere € marcado pela revolucao
Industrial e pela ascensdo da burguesia quando o individuo passa a ser o foco e
assume a centralidade das relacbes politicas, sociais e culturais. Desse modo, a
producao artistica que, outrora, estava centrada no campo e na figura do rei, passa a
ter como prioridade o ser humano.

Acerca do Romantismo, Bosi pontua:

O primeiro e maior circulo contorna a civilizagéo no Ocidente que vive
as contradigbes proprias da Revolugdo Industrial e da burguesia
ascendente [..] O Romantismo expressa 0s sentimentos dos
descontentes com as novas estruturas: a nobreza, que ja caiu, e a
pequena burguesia que ainda ndo subiu: de onde, as atitudes
saudosistas ou reinvindicatorias que pontuam todo o movimento (Bosi,
2022, p. 95, grifos do autor).

Segundo Bosi (2022), o Romantismo constitui um periodo de insatisfagéao,
centrado no contexto historico em gue 0s sujeitos romanticos buscavam reagir ou fugir
de alguma forma. Retomando o contexto histérico brasileiro, estavamos no periodo
monarquico e 0s autores romanticos se inspiravam em seus idolos europeus. Nesse
cenario caotico, surgem tracos de defesa e de evaséo, que significava se defender ou
fugir dessa ideia de monarquia mediante uma posi¢cao regressiva pautada em um
retorno a mae natureza e a um reflgio no passado.

De acordo com Michael Léwy,que se considera um marxiano, destaca-se seu
posicionamento politico, econdmico e social a partir de conceitos como materialismo
histérico, luta de classes, mais valia, alienagdo, reificacdo e a revolugdo do
proletariado. Fazendo criticas ao sistema capitalista e abordando esses temas
partindo do pressuposto de que os individuos sao alienados, reificados e explorados
pelo Sistema Capitalista.

Em seu livro Revolta e Melancolia, 0 Romantismo néo se restringe a um

momento histoérico dividido em circulos, como enfatizado por Bosi. Os socidlogos Lowy
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e Sayre (2015) se apoiam no Romantismo por meio de uma visao ampla e enfatizam
qgue o termo romantico pode ser estendido a varios sujeitos e a areas distintas, como

explicitado na seguinte passagem:

Assim, a definicdo proposta aqui ndo se limita em absoluto a literatura
e a arte, ou ao periodo histérico em que se desenvolveram os
movimentos ditos ‘romanticos’. S&o entendidos como romanticos — ou
como tendo um aspecto romantico — Sismondi na teoria econémica,
Tonnies na sociologia e Marcuse na filosofia politica, bem como Vigny
e Novalis na literatura, Rossetti e Redon na pintura, Stravinski na
masica etc. (Lowy; Sayre, 2015, p. 34).

Tendo como ponto de partida esse fragmento, € necessario retomar as
concepcoes de Bosi, que entende o Romantismo como uma escola fechada que se
baseia em aspectos e nas caracteristicas da natureza que expressam a subjetividade
dos sujeitos.

Confrontando esse ponto de vista limitador de Bosi (2022) a respeito do
Romantismo, Lowy e Sayre (2015) enfatizam que h& um alargamento do conceito de
Romantismo, no sentido de ele ser proposto como uma visdo de mundo, como
evidenciado no fragmento: “[...] tomando como ponto de partida uma definicdo do
romantismo como Weltanschauung, ou visdo do mundo, isto é, como estrutura mental
coletiva’(Léwy; Sayre, 2015, p. 34).

Depreende-se, a partir desse excerto, que 0s autores socializam o Romantismo
pensando numa coletividade e, ao mesmo tempo, rebatem o que foi proposto por Bosi,
limitado a um romantismo estrutural que se utiliza da natureza a fim de expressar a
subjetividade.

Seguindo na esteira dessas pontuacdes sobre o Romantismo e retomando o
livro Histéria Concisa da Literatura Brasileira, Alfredo Bosi (2022) enfatiza, por meio
do terceiro e ultimo ciclo denominado estético, que trata das escolhas, das formas, da
expressao e das estruturas narrativas. Dessa forma, Bosi limita a sua visdo sobre o
Romantismo no sentido de ser centralizada no texto, como vemos na citagdo: “[...] E
o ultimo circulo, o estético [...] Na Franca, a partir de 1820, e na Alemanha e na
Inglaterra, desde os fins do século XVIII, uma nova estrutura substituira os cédigos
classicos em nome da liberdade criadora do sujeito” (Bosi, 2022, p. 100-101).

Tendo em vista esse fragmento, Bosi reitera que o autor romantico passe a se

expressar a partir de uma narrativa contraria as formas candnicas com alto teor
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metaforico e paradoxal.

Lowy e Sayre, por seu lado, se apropriam, em um primeiro momento, da
reflexdo de Lucien Goldmann, que se volta para a sociedade, a fim de compreendé-la
por intermédio de textos literarios que possibilitam um olhar sociol6gico para melhor

entender a sociedade, como se observa no fragmento a seguir:

O conceito moderno de visdo do mundo foi elaborado sobretudo pelo
socidlogo da cultura Lucien Goldmann [..] Nossa postura ao
considerar o conceito de romantismo, inscreve-se nessa tradicdo e
toma como ponto de partida a obra de Goldmann [...] Embora tenha
contemplado sobretudo as visdes de mundo dos tempos modernos, e
explorado em detalhes um certo numero dentre as mais significativas,
Goldmann ndo tem muito a dizer sobre o romantismo (Lowy; Sayre,
2015, p. 34).

Percebe-se, diante dessa citacdo, que Lowy e Sayre, a partir da lacuna de
Goldman, no sentido de que naquele momento ndo tinha muito a dizer sobre o
Romantismo, os autores de Revolta e Melancolia (2015) ampliam a ideia de
Romantismo como visdo de mundo

Por fim, encontramos outro ponto de contradicdo no que se refere as datas de
inicio e de término do Romantismo. Segundo Bosi, 0 Romantismo teve inicio no Brasil
nos seculos XVIII e XIX com a Revolugéo Industrial e com a ascensao da burguesia.

Considerando as assertivas apontadas até aqui, percebemos que Léwy e Sayre
discordam do que a tradicdo escreveu a respeito do Romantismo. Bosi € um dos
defensores dessa tradicdo que entende o Romantismo como um movimento fechado

delimitando uma data especifica para o seu inicio e o seu término.

1.4 A LITERATURA DE CARRASCOZA: DE UMA INQUIETUDE A SUTILIDADE

Joado Anzanello Carrascoza é um autor que se situa na sociedade moderna e,
ao seu modo, enfatiza os conflitos pessoais, utilizando-se de uma prosa poética,
percebemos que € um autor inquieto no sentido de exaltar as relagbes entre 0s
sujeitos, assim como o0s sentimentos nutridos por eles na sociedade moderna que
representa um retrocesso no modo de as pessoas se relacionarem, retrocesso que se
solidifica na efemeridade das relacdes e no individualismo. A contar desse contexto,

Carrascoza faz uso de sua literatura com muita sutilidade para tratar dos embates e
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dos percalcos que fazem parte do percurso da vida de qualquer ser humano.

No livro Aos 7 e aos 40, o texto esta configurado em conjuntos de capitulos
(quadros de sentimentos) incontornaveis, como o amor, a dor, a morte, entre outros,
na perspectiva de um menino e, mais adiante, na de um homem, que ele haveria de
se tornar.

Os capitulos relacionados aos 7 anos estdo em blocos justificados, uma vez
gue, na infancia, lembramos episodios, e ndo somos capazes de apreendé-los de uma
s6 vez, na linha reta do tempo, como demonstrado na figura 2, Ja para a maturidade
desse personagem, os 40, seguiu as regras das cesuras da disposi¢cao espacial dos
capitulos da quebra das linhas, uma vez que ele se comportava, aquela altura da

existéncia, como um ser fragmentado, como apresentado na figura 3.

Figura 3. Aos 7 Figura 4. Aos 40

Fonte: Carrascoza (2013, p. 77 e 61).

Acerca da fragmentacéo do texto, convém citar que:

A forma lirica,assim como a arte do fragmento(talvez mais do que o
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romance de fic¢do,constitui talvez a resposta expressiva mais cabal
as inquietacdes desses artistas;era também o caminho mais rapido
para fugir da cépia dos modelos e da perfeicdo como um fim em si
mesma;mas constituia,sobretudo,um caminho para o artista libertar-
se daquilo que varios autores chamaram de mimese do espelho e
enveredar pelos caminhos da invencdo e da imaginagéo
poéticas.Parecia que toda a responsabilidade criadora se transferira
de maneira inequivoca e absoluta para as maos do criador (Saliba,
2003, p. 48-49, grifos do autor).

Tendo em vista essa citacdo, percebe-se que Jodo Anzanello Carrascoza
(2013a), ao compor o seu romance Aos 7 e aos 40, buscou inovar no modo de produzir
a sua literatura, libertando-se dos modelos e dos padrbes da escrita, colocando em
cena as suas inquietacdes por meio de uma linguagem marcada por recursos
estilisticos. O personagem de 40 anos apresenta-se de modo fragmentado devido as
imprevisibilidades vivenciadas por ele durante o percurso da vida, e essa condicdo se
revela no texto.

A fim de ilustrar essa assertiva, é valido elencar alguns capitulos que se
encontram na obra supracitada e que tematizam o luto, a morte, o divorcio e a solidao,
a comecar pelo capitulo “Leitura”, que narra a fase da infancia de um garoto recém
alfabetizado que vivia a jogar futebol com o irm&o no quintal, e entre uma brincadeira

e outra, se depara com a morte de seu vizinho, conforme se observa a seguir:

[...] Como no replay de um lance lembrei daquelas palavras
da minha mée, que um dia ainda iriamos ler as pessoas.
Apesar de imdveis ali, havia poucos minutos, eu sabia, e ele
também, que Seu Hermes nunca mais poderia nos devolver
a bola (Carrascoza, 2013a, p. 29).

Na referida passagem, observamos que Carrascoza faz uso da figura de
linguagem eufemismo?'? para se referir ao luto, tema delicado que deve ser tratado
com cuidado, pois a crian¢a se depara com a finitude da vida, e esse processo envolve
inUmeros sentimentos que demanda tempo para ser assimilado.

Dando continuidade, o capitulo “Para Sempre” narra a historia de um casal,
pais de um garoto que, na iminéncia da viagem as cataratas do Iguacu, decide se

separar depois de dez anos de casados. Como apresentado no excerto a seguir:

12 Segundo o Dicionario de termos literarios a figura de linguagem eufemismo, trata-se de uma “Espécie
de perifrase mediante a qual, por motivo religiosos, éticos, supersticiosos ou emocionais, se atenua o
sentido rude ou desagradavel de uma palavra ou expresséo, através da substituicdo por outra de
sentido agradavel ou menos chocante (Moisés, 2010, p. 217).
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E,

ela balancou a cabeca,

achei que a gente ainda ia se entender, e enlagou 0 menino,

como se esse seu gesto pudesse reter a dor do fim, que ela vinha, ha
tempos, sentindo aos poucos, mas

gue, aquela hora, vazava impetuosamente,

Eu também achei,

mas ndo tem jeito mesmo. E, ndo tem.

Ela suspirou:

Queria tanto que desse certo,

Deu até aqui... Dez anos. N&o é pouco... (Carrascoza, 2013a, p. 61,
grifos do autor).

E visivel, nessa passagem, que Carrascoza trata esse tema delicado com muito
sutileza, tendo em vista a sua complexidade, pois envolve sentimentos, como dor,
desamparo, tristeza e ruptura de vinculos. Além disso, a separacdo dos pais pode
causar problemas emocionais e comportamentais nos filhos.

Por fim, o capitulo “Recomego” aborda a vida de um homem de meia idade que
vive na soliddo da cidade grande. Carrascoza se atém a questdo da soliddo que se
apresenta na sociedade moderna de modo continuo e pungente, pois, devido ao
trabalho, ao ritmo da produtividade, a escassez de tempo e a tecnologia, as pessoas

estdo vivendo cada vez mais isoladas, como evidenciado no excerto a seguir:

Agora, ele vivia entre

edificios, muros

e ruas formigadas de

carros. [...] Ai, era preciso

retroceder.

Sabia — 0 espirito sempre sinalizava — que logo seria a sua
hora de voltar; num devagar rapido, chegara o seu tempo de
viver uns finais. Para ele, aquela altura, havia o presente (o
trabalho, a soliddo, o menino), e todas as auséncias (0 pai, a
mae, a mulher) e elas aumentam a cada ano. (Carrascoza,
2013a, p. 133).

A partir desse fragmento, percebemos uma atmosfera de soliddo e de um vazio
existencial que se configura na vida desse personagem, e Carrascoza, de modo muito
oportuno e sutil, denuncia o modo de vida da sociedade moderna capitalista que,
devido a suas demandas de trabalho e de produtividade, causou a dissolucdo dos
vinculos sociais e afetivos, 0 que provocou o afastamento dos sujeitos.

A construgéo peculiar da literatura de Carrascoza, no romance Aos 7 e aos 40,

se apoia em um lirismo para problematizar e suscitar questdes que fazem parte do
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cotidiano das pessoas, evidenciando sempre o valor dos menores momentos
vivenciados junto com a familia e com os amigos. S&o acontecimentos que geram
encontros, desencontros, por vezes, marcados por alegrias, perdas, auséncias e
crises que vao fragmentando o protagonista da histéria. Pensando nesse modo de
escrita, Lowy e Sayre (2015, p. 42) pontuam:

[...] Nas obras literarias € raro encontrarmos, por parte do autor, uma
denuncia franca e sem ambiguidades dos males da sociedade atual.
O artista transmite seu ponto de vista muito mais pela organizacdo da
narrativa, pela sugestdo, pela ironia, em uma palavra, por um arsenal
de técnicas literarias.

Por meio da citagdo, entende-se que a literatura criada por Carrascoza se
posiciona criticamente sobre a sociedade moderna, capitalista em que o “progresso”
se faz presente. A fim de ratificar o seu descontentamento, o autor utiliza os artificios
da linguagem como uma forma de demostrar a sua cosmovisdo de mundo de modo

muito sutil.

1.5 CARRASCOZA, UM ESCRITOR ROMANTICO: A VALORIZACAO DAS
RELACOES ENTRE OS SUJEITOS

Iniciamos este subtdpico associando o posicionamento de Carrascoza ao de
Lowy e Sayre, em relacdo a sociedade moderna e capitalista que mecaniza, de certo
modo, as relacdes entre os sujeitos. Pensando nessa similaridade, convém citar um
excerto retirado do livro Cultura e Sociedade, de Raymond Williams (1969), presente

no capitulo I, que se intitula “O artista romantico”.

Poucas geracdes de escritores de espirito criador mostram-se mais
profundamente interessadas e mais empenhadas no estudo e critica
da sociedade em que viveram do que as dos poetas romanticos [...] E,
contudo, esse fato evidente e de facil verificacdo ajusta-se mal, em
nosso tempo, a concepcgao popular e geral que se faz do artista
romantico [...]. (Williams, 1969, p. 53).

Com base nesse excerto, percebemos que Carrascoza se apresenta como um

escritor romantico e um sujeito politico que caminha na mesma direcéo, no sentido de
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rebater os valores e 0 modo de vida da sociedade moderna e capitalista, que tem
como mote a produtividade, a mao de obra qualificada, a competitividade e a geracéo
de capital.

Sendo assim, percebe-se que, pelo fato de Carrascoza ser um autor romantico,
ele se apresenta como um sujeito inquieto e inconformado com a realidade atual. Por
esse motivo, cria, na sua literatura, um ambiente de afetos, de convivéncia entre as
pessoas, onde o ritmo € vagaroso e as relacfes sdo compartilhadas pela troca de
afetos. Essas caracteristicas do sujeito romantico estdo enfatizadas no trecho a

seqguir:

A nostalgia de um paraiso perdido acompanha-se no mais das vezes
de uma busca do que foi perdido. Nota-se com frequéncia, ho amago
do romantismo, um principio ativo sob diversas formas: inquietude,
estado de perpetuo vir a ser, indignagdo, procura, luta [...] uma
tentativa de reencontrar ou recriar um estado ideal que desapareceu;
entretanto existe um romantismo ‘resignado’ (Lowy; Sayre, 2015, p.
45, aspas do autor).

Jodo Anzanello Carrascoza carrega consigo caracteristicas comuns do homem
romantico que se apresenta como um sujeito desajustado, inconformado com a
realidade que o cerca, que reage e se posiciona na contracorrente da modernidade o
tempo todo.

Desse modo, busca, por meio de sua literatura, enfatizar a importancia da
convivéncia entre as pessoas, das relagcdes compartilhadas pelo amor, pelo respeito
e pela empatia, procurando, assim,promover uma reflexdo sobre a vida e sobre o

cotidiano:

Um dia antes, quando jantavamos, o telefone tocou (apesar de ser o
som de sempre, havia urgéncia em seu toque!) e o pai, depois de
atender, amarrado num grosso siléncio, voltou a mesa e disse pra
mae, As coisas ndo estdo boas por la, e a mae perguntou. Ele piorou?,
0 pai nao respondeu, ficou olhando pela janela a noite la fora, e eu
lembrando que o tio andava doente, permaneci quieto, como se, ao
fazer qualquer movimento, pudesse prejudica-lo ainda mais: eu queria
ver o tio rindo de novo, fazendo churrasco, igual nos tempos em que
ele morava na nossa rua e a felicidade flutuava em mim, sem que eu
percebesse o quanto o mundo a ameacava.

O pai parou de comer, a noticia ndo lhe caira bem, e disse pra mée.
Vou até la amanha!, e ela concordou. Vai sim, a Maria vai precisar de
ajuda (Carrascoza, 2013, p.1 17-118, grifos do autor).
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A presenca do contexto familiar posto em cena, presente no capitulo “FIM”, do
romance Aos 7 e aos 40, evidencia um cenario em que Carrascoza (2013a) retrata o
convivio de uma familia que, desde o espaco da mesa, se mostra unida, e essa uniao
se potencializa no momento de enfermidade do irmao do personagem. Notamos nessa
perspectiva, que o amor, a unido e a empatia se destacam nessa relacao e sao esses
0s sentimentos abolidos pela modernidade.

Seguindo na esteira desse debate, Michael Lowy e Robert Sayre (2015), assim
como Carrascoza, criticam a modernidade e elencam alguns pontos nevralgicos em
gque o Romantismo se coloca na contramdo desse modo de vida da sociedade
moderna capitalista.

O primeiro ponto se refere ao desencantamento do mundo, como explicitado

no trecho a seguir:

O destino de nossos tempos é caracterizado pela racionalizacao e
intelectualizacao e, acima de tudo, pelo “desencantamento do mundo”.
Precisamente os valores ultimos e mais sublimes retiraram- se da vida
publica, seja para o reino transcendental da vida mistica, seja para a
fraternidade das relac6es humanas diretas e pessoais. (Lowy; Sayre,
2015, p. 52).

Segundo o0s soci6logos, a chegada da modernidade causou um
desencantamento do mundo, um mundo marcado por injusticas, pela violéncia e pelas
desigualdades sociais. Uma das maneiras com que as pessoas buscam o
reencantamento desse mundo ocorre por intermédio da religido, das artes, da pintura
e de outras formas que possibilitam um “félego” para que os sujeitos sobrevivam.

O segundo ponto ressaltado pelos sociélogos incorre na quantificagdo mercantil
do mundo que causou grandes impactos nas relagdes humanas, como podemos ver

no excerto:

[...] a dissolucdo de todos os lacos humanos qualitativos, a morte da
imaginacdo e do romanesco, a aborrecida uniformizacdo da vida, a
relacdo puramente ‘utilitaria’ dos seres humanos entre si e com a
natureza- decorrem dessa fonte de corrupgdo: a quantificacdo
mercantil. O envenenamento da vida social pelo dinheiro e do ar pela
fumaca industrial sdo entendidos por varios romanticos como
fenbmenos paralelos, resultantes da mesma raiz perversa (Lowy;
Sayre, 2015, p. 58, aspas do autor).

Observamos, entdo, que, na modernidade, tudo se reduz a valores monetarios.
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O dinheiro passa a ser medida de valor e a comandar as relacfes. A natureza passa
a ser vista como fonte de lucro, e ha uma supervalorizacdo pelo artificial e pelo
construido.

O terceiro ponto a ser problematizado por Lowy e Sayre se configura acerca da
mecanizacdo do mundo que, de certa maneira, gerou desemprego, causou grandes
impactos ao meio ambiente e provocou mudancas efetivas no estilo de vida dos
sujeitos.

Esses impactos sao gerados pela mecanizagcdo, como se observa no

fragmento:

[...] os roménticos manifestam muitas das vezes uma profunda
hostilidade a tudo que é mecéanico, artificial, construido. Nostalgicos
da harmonia perdida entre 0 homem e a natureza [...] observam com
melancolia a desolacdo o0s progressos da maquinaria, da
industrializacdo, da conquista mecanizada do meio ambiente. A
fabrica capitalista aparece como um lugar infernal, e os operarios
como condenados — ndo porque sejam explorados, mas porque [...]
sdo obrigados a seguir 0 movimento mecanico, o ritmo uniforme do
pistdo das maquinas a vapor (Lowy; Sayre, 2015, p. 61-62).

Com tudo isso, percebe-se que a melancolia sentida pelo homem romantico
esta associada a mecanizacdo do mundo, esse sujeito enxerga 0 mundo dominado
pela maquina e movido pela exploracédo da classe proletaria, que passa a ser vista
como mera geradora de lucro, bens e servicos. Nesse contexto, impera a forca
mecénica que impde aos individuos um ritmo de vida linear pautado em se
profissionalizar, produzir, adquirir bens e ser bem-sucedido, resultando em uma rotina
exaustiva.

Outro ponto assinalado por Michael Lowy e Robert Sayre diz respeito a
abstracao racionalista que, no contexto da modernidade capitalista, se revela em uma
nova forma de ver o mundo, baseada no lucro e na obtencdo de dinheiro, como

explicitado no trecho:

A abstracdo racionalista [...] baseia-se em um sistema de
categorias abstratas: o trabalho abstrato, o valor abstrato de troca,
o dinheiro [...] a racionalizacdo estd no amago da civilizacao
burguesa moderna, que organiza toda a vida econémica e politica
conforme as exigéncias da racionalidade em relacdo aos objetivos
[...] ou racionalidade instrumental- e da racionalidade burocréatica
[...] “essa forma de pensamento ‘racionalizante’ e ‘quantificadora’
esta enraizada em uma forma de comportamento [..] em
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relacdo as coisas e ao mundo que [...] pode ser caracterizada
como ‘abstrata’ e cujo paralelo se encontra no sistema econdémico
moderno baseado no valor de troca (Léwy; Sayre, 2015, p. 63-64,
aspas do autor).

Dessa forma, a racionalizacdo, o desencantamento e a quantificagdo mercantil
presentes na modernidade capitalista alienam o0s sujeitos e comandam o
comportamento humano, visando o lucro e o capital. Segundo Léwy e Sayre, o quinto
ponto em que o Romantismo se coloca contra o0 modo de vida da sociedade moderna
se concretiza no que tange a dissolucdo dos vinculos sociais. A esse respeito,

podemos apontar o seguinte excerto:

Com efeito, os romanticos sentem dolorosamente a alienacédo das
relacbes humanas, a destruicdo das antigas formas ‘organicas’ e
comunitarias da vida social, o isolamento do individuo em seu eu
egoista — que constituem uma dimensao importante da civilizagédo
capitalista cujo centro principal é a cidade (Lowy; Sayre, 2015, p. 66).

Como observamos na citacdo, a chegada da modernidade trouxe muitas
mudancas e uma delas provocou a alienacgéo das relagbes humanas que se configura
no consumo exacerbado, na otimizacdo do tempo, na busca pelo acimulo de capital,
assim como na busca desenfreada pela realizacao individual.

Pensando nas mudancas que a modernidade gerou na sociedade, faz-se
necessario retomarmos os conceitos de racionalizagdo, do desencantamento e da
quantificacdo mercantil, que passam a figurar nas andlises socioldgicas de Sayre e
Léwy inspirados pela viséo de Max Weber acerca da modernidade.

A comecar pela racionalizagdo que consiste em organizar por meio de
principios, como controle, eficiéncia e calculabilidade, a vida social,econémica e
politica que se pautam na raz&@o e na légica, provocando, assim, a substituicdo de
valores tradicionais e emocionais por normas e por regras. Trata-se de um processo
que se desenvolve a partir de sistemas burocraticos no intuito de potencializar a
eficiéncia e o desenvolvimento das atividades realizadas pelos individuos.

Por se tratar de uma sociedade em que o desencanto se faz presente, 0s
acontecimentos passam a ser explicados por vieses cientificos e racionais, o que
resulta em uma visdo mais cética que, de certo modo, invalida as crencas e as praticas
religiosas que, outrora, ocupavam o centro da vida dos sujeitos.

J& a quantificacdo mercantil baseia-se em calculos e estatisticas como uma
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forma de avaliar, de compreender e de controlar as relagdes. Por se tratar de uma
sociedade racionalizada, a quantificacdo se potencializa por intermédio de dados que
revelam o funcionamento de varios setores da sociedade, incluindo economia, saude
e educacéo.

Vemos que todos esses e outros fatores contribuiram para que houvesse uma
dissolucéo dos vinculos sociais.

Levando em consideracdo os posicionamentos de Carrascoza (2013a), como
escritor romantico, e de Michael Léwy e Robert Sayre (2015), como socidlogos, que
expdem e denunciam, por meio de seus textos, os males que a chegada da
modernidade provocou na sociedade, se revelou na relacdo entre as pessoas.
Pensando nisso, convém retomar o capitulo I1,” O artista romantico”, do livro Cultura e
Sociedade, de Williams (1969).

Nesse capitulo, o artista era visto como um ser iluminado, excluso, voltado para
as classes altas que escrevia literatura para pessoas mais instruidas que pagavam
pelo seu trabalho. Contudo, com a chegada da industrializacdo, houve a massificagcao
da arte, o que resultou na popularizagéo da literatura e, a partir desse momento, o
artista deixa de ser uma pessoa seleta, individualizada e se torna um artista comum,

como se observa no trecho a seguir:

Mas, além disso, aparece um novo tipo de resposta, a qual se faz
importante raiz da ideia de cultura. Por essa mesma época de
transformacdo politica, social e econémica, ocorre transformacéo
radical nas ideias a propoésito de arte, do artista e do lugar que Ihes
cabe na sociedade (Williams, 1969, p. 54-55).

Partindo dessa premissa, entendemos que tanto Joao Anzanello Carrascoza
qguanto Michael Léwy e Robert Sayre se apresentam como intelectuais que escrevem,
refletem criticamente e denunciam, ao seu modo, a sociedade em que vivem,
comandada pelo sistema capitalista configurado como gerador de desigualdade
social, que visa o acumulo de lucro, o estimulo ao consumo, o que resulta em danos
ao meio ambiente.

Desse modo, percebe-se que Carrascoza constroi sua narrativa no romance
Aos 7 e aos 40 permeada por sentimentos e nostalgias, marcada por uma alternancia
e, a0 mesmo tempo, um entrelagcamento entre memoarias afetivas e os desafios de um
Unico personagem que transita pelo nucleo familiar. Essa construgédo permite ao leitor,

por meio do olhar do autor, perceber como o cotidiano pode transcender a
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simplicidade e se transformar em uma profunda reflexdo, marcada pelas

imprevisibilidades da vida.
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CAPITULO Il - POR UMA LITERATURA QUE REVELA UM MUNDO INTIMISTA E
AFETUOSO

Neste capitulo, argumenta-se que a obra de Jodo Anzanello Carrascoza
apresenta caracteristicas do romance, marcada por um olhar sensivel e poético que
privilegia as rela¢cdes humanas e o ambiente doméstico. O autor explora, por meio de
uma prosa lirica e rica em detalhes, as nuances das interacdes entre as pessoas,
transformando o espaco intimo em um palco para a descoberta de si mesmo e do
outro. Essa abordagem, que encontra ecos na tradicdo romantica, confere a sua

literatura uma profundidade e uma beleza singulares.

2.1 UMA SENSIBILIDADE ROMANTICA: NA CONTRACORRENTE DA
MODERNIDADE

A narrativa de Carrascoza revela, de certo modo, uma critica ao “progresso”,
ISSO ocorre ao considerar que a convivéncia entre 0s sujeitos, na sociedade moderna
e capitalista, € pautada pelo ritmo do trabalho e da producéo, ou seja, o individuo é
percebido como um mero agente produtivo, deixando de ser reconhecido como um
ser dotado de emocgoes, de sensacdes e de sentimentos. Tais fatores acarretam a
dissolucéo dos vinculos sociais, uma vez que, na sociedade moderna, capitalista e
industrial, a vida do homem segue no ritmo da produtividade e do trabalho. No que se

refere a isso, Lowy e Sayre ponderam que:

[...] Quanto a maquina, em si mesma elemento de progresso, no modo
atual de producgéo, torna-se uma maldi¢éo para o operario [...] Com a
maquina capitalista, o trabalho ‘se torna um meio de tortura’ [...] O
operério é transformado em apéndice vivo de um mecanismo morto,
obrigado a trabalhar como a ‘regularidade de uma pega de maquina’.
No sistema industrial moderno, toda organizacdo do processo de
trabalho esmaga a vitalidade, a liberdade e a independéncia do
trabalhador [...] das condicdes materiais nas quais o trabalho é
realizado: falta de espago, de luz ou de ar, barulho ensurdecedor,
atmosfera impregnada de p6, mutilagdes e homicidios cometidos pela
maquina e uma infinidade de doencgas relacionadas a ‘patologia
industrial. Em suma, as qualidades naturais e culturais do operario
como ser humano séo sacrificadas pelo capital com a finalidade
objetiva puramente quantitativa que consiste em produzir mais
mercadorias e obter mais lucros” (Loéwy; Sayre, 2015, p. 129-130,
aspas do autor).

Com base no excerto acima, percebe-se como o sistema de producéo, presente
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na sociedade capitalista, exerce sobre o trabalhador uma rotina exaustiva, autoritaria
e exploratdria, visando a obtencéo de lucro.

Jodo Anzanello Carrascoza utiliza sua literatura para se posicionar contra
o ritmo frenético de producdo que passa a comandar a vida das pessoas, na
sociedade moderna e capitalista. O autor valoriza as relagcbes humanas, colocando
em cena personagens que nao se encaixam na rotina dos grandes centros.

Outros elementos que se destacam nas suas producbes, e impactam
diretamente na sua escrita, S&o sua subjetividade e cosmovisdao de mundo, pois
Carrascoza viveu a infancia e a adolescéncia no interior de S&o Paulo, o que |he
permitiu transportar para o literario os valores e as memorias cultivadas nesse

ambiente rural:

[...] Quem sou eu? Eu sou um sujeito que nasceu em Cravinhos, no
interior de Sdo Paulo, numa pequena cidade, nos anos 1960, quase
1970, que viveu certa experiéncia de cidade orbitada pelo mundo rural,
por determinados valores, [...] Entdo, aquilo vai se formando como um
ser e vai te dando uma forma de olhar, que pode ser avancada mas
pode também ser miope. Mas é aquilo que vocé tem. E s6 trabalhando
com os teus limites é que vocé pode fazer e entregar para 0 outro 0
seu melhor. Nao tem como fazer algo que seja do outro, que venha de
outra mao (Carrascoza, 2013b).

Tomando como base esse excerto da entrevista, nota-se que as vivéncias de
Carrascoza foram experienciadas no meio rural, imersas pelo ritmo do interior em que
as brincadeiras aconteciam no quintal de casa, as familias visitavam-se e reuniam-se
com frequéncia, partilhando as suas vivéncias. Nesse contexto marcado pelo ritmo de
vida calmo e acolhedor, as rela¢des entre o0s sujeitos se fortaleciam, criando vinculos
solidos e duradouros.

A seguir, sdo apresentados excertos que correspondem a descricdo desse

contexto intimista e afetuoso:

E, enquanto cresciamos, quase sem perceber, eu e meu irmao
jogavamos futebol no quintal de casa. As folhas de zinco, que serviam
como porta da garagem, eram um dos gols; a parede da edicula, entre
duas portas, o outro. Cada um de nos era 0 seu proprio time, tinha de
driblar o adversério, cruzar pra si mesmo, fazer o gol, defender-se.
Nossa Unica plateia era a minha mée e a Dita, lavadeira, que
apartavam as nossas brigas, ja que éramos também os juizes do jogo,
e cada um apitava sempre a seu favor. Tinhamos um torcedor
especial, Seu Hermes, nosso vizinho e, embora ele ndo visse 0 jogo,
sempre sabia a quantas andava a disputa. NOs gritavamos o



54

tempo todo, narrando as nossas jogadas [...] Quando a bola caia em
sua casa e regressava com o raiar de seu rosto rente ao muro, Seu
Hermes nos abria um sorriso (Carrascoza, 2013a, p. 24-26).

Ent&o, numa manha, veio do Rio de Janeiro a tia Imaculada e com ela
a prima Teresa, que eu ndo conhecia. Chegamos da escola, a tia na
cozinha ajudava a minha mée a fazer o almoco, Oi, oi beijo em mim,
beijo em meu irmao, ele ja indo guardar a mochila, eu ali, e |4 no
quintal ela, Teresa, menina. [...] la pegar a dire¢do do quarto, quando
a tia disse, Vai falar com a sua prima, e a mée. Deixa de ser bicho do
mato, e ai eu fui meio resignado, meio a vontade. A Teresa estava |4,
calada, & sombra da mangueira (Carrascoza, 2013a, p. 10-11, grifos
do autor).

O primeiro fragmento retirado do capitulo “Leitura”, presente no romance Aos 7
e aos 40, retrata a vivéncia de dois irmaos que compartilhavam a infancia. E no espaco
do quintal de casa, lugar particular, onde se divertiam, estreitavam os vinculos e
cultivavam memoarias afetivas a partir da convivéncia.

O segundo recorte retirado do capitulo “Depressa” revela a proximidade dos
vinculos familiares que se configuram por meio da visita da tia Imaculada e da prima
Teresa, um habito comum entre moradores de regides interioranas. Além disso, outros
aspectos que demonstram ser uma cidade do interior estdo associados aos espacos
onde a prima Teresa se encontra, ou seja, no quintal da casa, a sombra da mangueira,
e pelo uso da expresséo coloquial cotidiana e rural presente na fala da mae, ao se
referir ao filho como “bicho do mato”.

Tendo em vista esses excertos, 0 autor impulsiona o seu leitor a repensar o
guanto o estilo de vida se transformou devido ao ritmo do capitalismo, provocando a
alienacdo das relagbes humanas. Para fundamentar isso, convém observar a

assertiva dos socibélogos Lowy e Sayre:

Com efeito, os romanticos sentem dolorosamente a alienagéo das
relagbes humanas, a destrui¢cdo das antigas formas ‘organicas’ e
comunitérias da vida social, o isolamento do individuo em seu eu
egoista — que constituem uma dimensao importante da civilizagéo
capitalista, cujo centro principal é a cidade (Léwy; Sayre, 2015, p.
66, aspas do autor).

Carrascoza percebe a alienacéo das relaces humanas na medida em que se
apresentam de modo fragmentado, solitario e superficial, devido a chegada da
industria e da tecnologia. Esses elementos contribuiram de modo significativo para

um distanciamento entre as pessoas, que passaram a se relacionar, a dialogar e a
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trocar informacdes pelo meio digital, recurso que substituiu o contato fisico.

Atualmente, as relacbes seguem o0s moldes do mercado capitalista e do
“progresso”, uma vez que 0 consumismo exacerbado assumiu o centro das relacdes
humanas, que, antes, eram construidas e alicercadas pelos sentimentos e pelo
contato fisico. Agora, sdo conduzidas pela aquisicdo dos produtos e pela otimizacdo
do tempo, fatores determinantes para o aumento de rendimento.

Na sociedade moderna e capitalista, a felicidade esta associada a comprar e a
consumir. As pessoas se esforcam para adquirir produtos a fim de integrar grupos,
serem aceitas e ostentarem poder. Nesse novo modo de vida, o que impera é a
expressdo em latim Hic et Nunc!®, que significa “aqui e agora”, a qual determina o
imediatismo, tornando as relacfes entre 0s sujeitos cada vez mais egoistas,
individualistas e alienadas.

Quanto a alienagédo, Gleidimar Alves de Oliveira pontua:

A consequéncia imediata da alienacao da vida genérica é a de que o
homem passa a viver em oposicéo a si proprio e aos demais homens,
provocando um total estranhamento entre eles, de modo que o0 homem
alienado de sua espécie, aliena-se da vida humana (Marx, 2001 apud
Oliveira, 2019, p. 51).

De acordo com esse fragmento, a alienacdo gera a ruptura e a apatia das
relacbes humanas, uma vez que o homem, ao ndo estabelecer vinculos, torna-se um
ser solitario e egoista, o que o impede de se socializar com os demais.

Convém ressaltar, todavia, que Carrascoza adota uma posi¢ao contraria a essa
alienacéo, pois ele tematiza, em sua literatura, a estreita relacao entre as pessoas que
se comunicam, se relacionam, compartilham vivéncias,emoc¢des e amadurecem cada
uma de suas personagens ao seu modo. De certa maneira, a sua literatura nos mostra
que o homem é um ser gregario por exceléncia, necessitando da companhia do outro
para viver e evoluir.

Por meio de sua linguagem, as coisas miudas da vida sdo potencializadas e

percebidas pelo leitor. No livro Aos 7 e aos 40 (2013), as historias descritas por

13 “Hic et Nunc (hic et nunc). Aqui e agora em latim. E a situacéo de todo ser, de todo sujeito, de todo
acontecimento: sua ancoragem singular no universal devir. Nem mesmo a memodria e a imaginagao
escapam (lembrar-se de um passado, imaginar um outro lugar ou um porvir, € sempre lembrar-se deles
ou imagina-los aqui e agora). Nossas utopias sdo dotadas, tanto quanto nossas emocdes, e
envelhecem pior.” COMTE-SPONVILLE, André. Dicionéario Filoséfico. Tradugdo de Eduardo Brand&o.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2003. Disponivel em:
https://sites.google.com/view/sbgdicionariodefilosofia/hic-et-nunc. Acesso em:23 jul. 2023.
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matizes permeadas de tons verde claro-escuro, que se entrecruzam, revelam o valor
da vida diaria e dos momentos vivenciados no dia a dia, como demonstrado nas

imagens a seguir:

Figura 5. Matizes de tons verde claro/escuro que revelam o valor da vida diaria

Fonte: Carrascoza (2013a, p. 49 e 107).

A partir das imagens, faz-se necessario colocar em cena o trecho retirado do
capitulo “Fim”, do livro norteador desta dissertagdo, que comprova a estreita relacéo

de afetos entre 0s sujeitos, como evidenciado no seguinte trecho:

Era mais de meio-dia, fazia tanto calor que o siléncio estalava e,
como se soubesse que haviamos chegado, a tia Maria abriu a porta
nesse instante e atravessou a varanda, antes de tocarmos a
campainha. Ela e o pai se abracaram de um jeito maior, de quem se
gosta e se precisa, um jeito que, as vezes, a mde me abracava [...]
Os dois trocaram umas palavras previsiveis, Fizeram boa viagem?,
Fizemos; Muito movimento na estrada?, Um pouco; Ta quente
demais aqui, e 14?, Nem tanto, andou chovendo; E a Mariana?, Ta
bem, mandou lembrancas! Ai o meu pai tocou o meu ombro e disse:
Cumprimenta a tia Maria, e eu dei um passo adiante, ganhei um beijo



57

dela, Nossa, vocé cresceu!, e, entdo entramos (Carrascoza, 2013a,
p. 124, grifos do autor).

Considerando o fragmento acima, percebe-se que Carrascoza se apropria da
linguagem que se materializa por meio do contato fisico em forma de abraco e beijo
entre 0os seus personagens. Evidencia-se, assim, a importancia dessa comunicagéo
no convivio social como uma forma de fortalecer os vinculos e promover a interacao
e a comunhdo entre as pessoas.

No referido capitulo, o abraco afetuoso entre o0s personagens nos revela
sentimentos, como 0 amor, a empatia, a compreensao e o acolhimento. Devido a isso,
0 romancista produz sua literatura, colocando-se numa posi¢do contraria ao ritmo
veloz presente nas grandes cidades, marcado pela falta de interacdo entre o0s

individuos e pela escassez de tempo devido a rotina laboral.

2.2 UMA NARRATIVA AFETIVA E COTIDIANA: EM BUSCA DE DIZER O INDIZIVEL

O livro A teoria do Romance, Gyorgy Lukacs (2000) aborda o conceito de
"romantismo da desilusdo” que se caracteriza por um profundo pessimismo e

desilusdo com a modernidade. Léwy e Sayre retomam esse conceito e ponderam que:

[...] ‘o romantismo da desilusao’ caracteriza-se por uma inadequacgéao
da alma a realidade, em que a alma é "mais ampla e mais vasta que
os destinos que a vida lhe é capaz de oferecer’ [...] Dado que a
sensibilidade romantica representa uma revolta contra a civilizacdo
criada pelo capitalismo, ela é portadora de um impulso anticapitalista
(Léwy; Sayre, 2015, p. 40-41, grifos do autor).

A comecar pela reacdo a modernidade, em que Luckécs identifica o
Romantismo da delisuldo como uma reacdo critica a modernidade e ao
desenvolvimento capitalista, ha um profundo desencanto provocado pelos valores e
transformacdes trazidos pela modernidade, como a racionalizacdo, a industrializacdo
e a alienagao social.

Um segundo ponto refere-se a critica a alienacdo a qual se configura pelo
progresso material e a racionalidade, elementos que destroem a autencidade e a
profundidade das experiéncias humanas.

Seguindo nessa esteira, a nostalgia pelo passado é marcada por um passado
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idealizado em que as relacbes humanas e a conexdo com a natureza eram mais
auténticas e significativas; ja o presente € visto como desencantado e fragmentado.
Outro ponto relevante refere-se ao pessimismo e a melancolia, em que o romantismo
da desilusdo é marcado por um viés pessimista e melancélico, lamenta-se a perda de
um mundo idealizado diante dos avancos da modernidade. E, por fim,Luckacs enfatiza
uma contradicdo inerente ao romantismo da desilusdo, enquanto os romanticos
criticam a modernidade e anseiam por um retorno ao passado, embora enraizados no
proprio contexto moderno que repudiam. Observa-se que h& uma critica e uma
imersao na modernidade.

Esse fragmento mostra que a sensibilidade romantica se refere a capacidade
do sujeito roméantico de sentir os rumores de sua época e aborda-los em sua obra.
Carrascoza utiliza a sensibilidade romantica a fim de criticar e enfatizar o seu
descontentamento com o “progresso” da sociedade moderna e capitalista.

Entretanto, a chegada da modernidade associada aos seus mecanismos de
desenvolvimento e da tecnologia, devido ao acesso rapido e facil, provocaram
mudangas no modo como as pessoas se relacionam, fatores que acentuaram a
individualizacé&o.

Tal aderéncia também se estendeu ao mercado de trabalho, visto que,
atualmente, muitas empresas optam pelo trabalho na modalidade home office. Nesse
seguimento, as faculdades estdo oferecendo cada vez mais cursos online com o
intuito de otimizar o tempo dos estudantes que, na sociedade moderna e capitalista,
seguem uma rotina exaustiva de producao e de geracao de lucro.

Ainda sobre a perspectiva de Carrascoza, destaca-se, que outro elemento que
reforca 0 seu posicionamento contrario ao ritmo da modernidade refere-se a
temporalidade, em suas narrativas, o tempo & sempre marcado por um ritmo
vagaroso, ao contrario do ritmo da sociedade moderna e capitalista em que o tempo
€ perpassado pela urgéncia, pelo ritmo acelerado e competitivo, no qual as pessoas
se limitam a trabalhar e produzir.

Sobre o tempo desacelerado, o mesmo figura no excerto presente no livro Aos
7 e aos 40:

Mas esta tudo bem?,

Sim, esta tudo bem. Quer uma cerveja? Nao, obrigado.

E, entdo, fez um comentario sobre o transito, ao qual ela emendou
um episodio familiar, outra arte do garoto.

E, de fatos em fatos, minimos, conversaram alguns minutos, até que
ela disse,
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Vai tomar o seu banho,

Ele aquiesceu com a cabeca, tirou 0s sapatos,

Jé vou.

Passou pelo quarto do filho e ficou a observa-lo dormindo.
Acariciou-o0 apenas com os olhos, receoso de que o toque de suas
maos, mesmo de leve, pudesse desperta-lo.

A vida era devagar.

Poderia ser mais devagar ainda (Carrascoza, 2013a, p. 16, grifos do
autor).

Considerando esse fragmento, nota-se que Carrascoza rechaca o modo de
vida da sociedade moderna e capitalista, marcado pela mecanizacao, pelo ritmo
acelerado, pelos resultados mais imediatos, pela producdo em tempo real em que o
pesamento esta sempre projetado para as demandas do dia seguinte.O autor cria sua
literatura apoiada nos acontecimentos da vida que se direcionam e se ajustam pelo
ritmo vagaroso.

Movido pela sensibilidade romantica, Jodo Anzanello Carrascoza apoia-se em
um lirismo para criar, em sua literatura, um mundo paralelo, distante da modernidade.
Isso € comum entre 0s sujeitos romanticos, que criam ambientes para si a fim de se
distanciarem daquilo que os incomoda. Essa reacéo é denominada escapismo e se
torna uma constante nos textos romanticos.

Além disso, ponderam Léwy e Sayre, que “[...] toda criagao artistica romantica
€ uma projecao utépica — um mundo de beleza —, criada pela imaginagao no presente”
(Lowy; Sayre, 2015, p. 45). Carrascoza é um autor romantico que, inconformado com
a realidade que o cerca, cria a propria literatura que possibilita ao seu leitor uma
revisdo de vida na tentativa de olhar para tras como um impulso a seguir em frente,

como apresentado no trecho a seguir:

[...] E, adiante, as casinhas de sempre, a gente ali gastando o olhar
com a noite que descia do céu. O 6leo quente chiava na cozinha, no
ar o cheiro de bife que a mae fritava. Eu voava pra cozinha, entregue
inteiramente a minha fome, Cuidado, fique longe da frigideira! Assim
era um dia, o outro também: eu despertava, me enfiava no uniforme e
no menino que me cabia, o café da manha vinha a mim, eu e meu
irmao indo pra escola, o caminho um sobe e desce que andava em
noés; na rua pensavamos no encontro com 0S amigos no portdo; no
portao ja iamos rascunhando o que aprenderiamos na sala de aula [...]
pra trazer mais rapido o recreio — e nele viver pequenas alegrias
(Carrascoza, 2013a, p. 8-9, grifos do autor).

14 “Tendéncia para fugir da realidade e seus problemas, voltando a atengdo para outras coisas mais
prazerosas” (Aulete Digital, 2014).
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Nesse fragmento retirado do capitulo “Depressa”, o personagem de meia idade
rememora sua infancia compartilhada com a familia, na companhia do irméo, tempo
em que as primeiras aprendizagens e a memoria afetiva foi construida no seu dia a
dia de crianca. Carrascoza retorna, assim, a um passado marcado pela inocéncia em
gue a convivéncia e o aprendizado se configuravam nas coisas simples da vida.

Pelo fato de Carrascoza também ser publicitario e trabalhar incessantemente
com a linguagem desse ambiente consumista da sociedade moderna e capitalista, o
autor se utiliza desse conhecimento aprofundado distanciando-se do consumismo e
do ritmo frenético da modernidade para criar uma literatura com ar de interior, marcada
pelo ambiente rural que se apresenta no romance Aos 7 e aos 40, em que 0s
elementos da natureza estdo postos. A fim de dar enfase a essa assertiva, nos

repaldamos em LOowy e Sayre:

Mas pode-se escolher também fugir da sociedade burguesa, trocando
as cidades pelo campo e os paises ‘modernos’ pelos paises ‘exéticos’,
deixando os centros do desenvolvimento capitalista para ir a qualquer
‘outro lugar’ que conserve no presente um passado mais primitivo [...]
€ uma busca do passado no presente por meio de um simples
deslocamento no espaco (Léwy; Sayre, 2015, p. 46, aspas do autor).

Tendo em vista esses apontamentos, Carrascoza cria uma literatura permeada
por elementos rurais, que Ihe serve como autodefesa contra o estilo e ritmo de vida

da sociedade moderna capitalista, como observado na passagem a seguir:

Caminhou vagarosamente até a praca, como se sobre as aguas,
andando distraido pela calgada empoeirada, mais dentro de si do que
fora, com seus anos

todos em cada um de seus passos.

Reconhecia a igreja matriz adiante, a rua Quinze a esquerda, a casa
da esquina onde antes era o Bar do

Ponto. [...]

Continuou a esmo, indo onde as pernas o levavam,

como se tivessem vontade prépria, por uma rua aqui, outra la [...]
sobre os paralelepipedos,

0 secos e molhados [...] o posto de gasolina na saida da cidade onde
0 pai abastecia a Kombi.

E, quando deu por si,

Estava quase no Santa Cruz,

em frente a paisagem imovel, encimada pela cupula

do céu, as plantac¢des verdes, em siléncio (Carrascoza, 2013a, p. 144-
146).
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Nesse excerto retirado do conto “Recomego”, percebe-se uma atmosfera
bucdlica que se configura nas caracteristicas comuns de uma cidade interiorana,
marcada por uma rotina sem pressa, pelas festividades locais, um lugar em que as
pessoas se conhecem e se socializam com maior facilidade, um ambiente sinalizado
pela proximidade dos lugares, esse Ultimo enfatizado pela facilidade com que o
personagem se desloca.

Pensando nisso, €& perceptivel que, no capitulo em questdo, ha um
deslocamento do personagem que se refugia no passado e revisita a cidade da sua
infancia. Essa nostalgia do tempo passado é um dos recursos que Carrascoza resgata
em sua narrativa presente no romance Aos 7 e aos 40, com o intuito de se distanciar
do tempo presente, marcado pelos impactos causados pela sociedade moderna e

capitalista.

2.3 A TEMPORALIDADE NA PROSA POETICA

Observamos, no romance Aos 7 e aos 40, que ha escolhas diferentes para o
tempo do narrador na fase da infancia e na fase adulta. Nos capitulos em que o
personagem tem 7 anos, a escolha de tempos verbais para narrar concentra-se no
uso do pretérito imperfeito do indicativo, e, segundo Benedito Nunes (1995, p. 36):
“[...] O imperfeito marca o prolongamento de um estado.” Ja Perini (2016, p.332)
pontua que: “[...] O imperfeito tende a exprimir eventos continuos”. Para evidenciar

essa fase da infancia, é selecionado um excerto do capitulo “FIM”:

Eu vivia entre as pessoas, as arvores, as casas. Nao tinha aprendido
ainda a viver na sua raiz, s6 saltava sobre seus galhos, no espaco
entre uma e outra. Ignorava o que era voltar, eu s6 ia as coisas — era
0 meu tempo de comec¢os. Pra mim, havia o dia (a escola, os amigos,
as brincadeiras) e a noite: mas a noite ndo era o fim do dia, a noite (0
medo, 0 cansaco, 0 Sono) era apenas uma longa e escura hora antes
de um novo dia (Carrascoza, 2013a, p. 117).

Dessa forma, pode-se interpretar essa escolha do pretérito imperfeito como
uma representacéo de eventos continuos, sem inicio ou fim, retratando uma viséo de
mundo preocupada somente com o agora. O retrato da infancia, feito por Carrascoza,

nao se limita a figura da crianca, ao vocabulario desse universo infantil, mas esta
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representado na propria escolha de como narra-lo, a partir da escolha dos tempos
verbais.

Ja na fase adulta, a predominancia é do uso do pretérito perfeito do indicativo,
segundo Nunes (1995, p. 37), “[...] o pretérito perfeito. Esse ultimo € o tempo candnico
da narracéo,que singulariza as ocorréncias”. Enquanto que, para Perini (2016, p. 332),
“[...] o perfeito tende a exprimir eventos descontinuos”.

Assim, ao escolher o uso do pretérito perfeito para narrar a fase do personagem
aos 40 anos, Carrascoza indica fatos isolados que ocorreram no passado, mas seus
efeitos afetam o tempo presente de modo que o0 personagem 0S rememora, como

vemos no capitulo “Som”:

Enquanto se adaptava esse a companhia daquele,
vieram outros assuntos,gerais ou s6 dos dois,

e,pela comunhao que urdiam com as palavras,

foram se deixando ser quem de fato eram,

pai e filho de volta um para o outro.][...]

e,assim fizeram,

o filho ligou a tevé,

o pai foi jogar o lixo 1& fora (Carrascoza, 2013a, p. 112).

Tendo em vista o fragmento acima, marcado pelo uso do pretérito perfeito, é
possivel perceber que o personagem se apoia em momentos vividos na companhia

do filho como uma maneira de ressignificar os sentimentos a partir daquele reencontro.
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2.4 RECONTANDO COM AFETO:0OS CONTRAPONTOS QUE SE CONSTROEM

No romance supracitado, como ja mencionado, o personagem, homem de 40
anos, nos conta a histéria e rememora momentos vivenciados em sua infancia,
tracando, assim, uma linha do tempo que possibilita ao leitor observar o quanto aquela
crianca de 7 anos estd amadurecendo no percurso da vida, devido aos fatos e
acontecimentos vividos. O autor entrelaca as vivéncias e 0s acontecimentos do

mesmo personagem em fases distintas da vida, a comecar pelo capitulo “Depressa”:

Eu ia correndo a vida. Aos sete, a gente é assim. Pula de um doce
para um brinquedo. De um brinquedo pra uma tristeza. Tudo rapido,
no demorado da infancia. [...] abria a m&o: um punhado de balas Chita!
O mundo, entéo, era aguele sabor em minha boca, eu concentrado em
mastigar, querendo outra, e mais outra, satisfeito de estar ali, fiel ao
meu instante (Carrascoza, 2013, p. 7).

[...] Eu queria crescer logo, trocar a minha pele de crianca por uma de
homem... Fascinava-me tudo o que, de subito, surgia a minha frente.
Mas ndo o desvelar de seu mistério! Por isso, quando a professora
explicou que aquela flor, igual a tantas no jardim das casas, era uma
monocotileddnea, foi um susto (Carrascoza, 2013a, p. 9).

E perceptivel que o personagem, aos 7 anos, enxerga a vida e o mundo que o
cerca com muita leveza, inocéncia, curiosidade e pureza, construindo o seu dia a dia
a partir da sua propria vivéncia de crianca. A nocdo de tempo, aos olhos do
personagem, aos 7 anos, é visto como lentiddo, e o ritmo acelerado € marcado por
avidez pelas brincadeiras,pelo cotidiano repleto de doces, de brinquedos e
descobertas.

O contraponto a esse contexto se anuncia com o capitulo intitulado “Devagar”:

O homem estacionou o carro no subsolo,

pegou a bolsa e o buqué de rosas que comprara de um vendedor no
semaforo

e subiu para o oitavo andar.

[...] depois de atravessar um expediente turbulento,

teria a sua cota de paraiso. [...] la fora o céu escurecendo devagar —
como a vida deles (Carrascoza, 2013a, p.13-14).

Verifica-se, nesse trecho, que o personagem de 40 anos, quando crianca, vivia
correndo a vida em meio a um doce, a um brinquedo e as descobertas e que tinha
pressa em crescer. Na idade adulta, ele é acometido pelas demandas de uma rotina

exaustiva de trabalho, e com a experiéncia e a responsabilidade que a maturidade
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Ilhe trouxe, busca priorizar o descanso, em que a desaceleracdo do tempo se faz
urgente.
Seguindo na esteira das vivéncias que se constroem, € apresentado um

fragmento do capitulo “Leitura”™

E, enquanto cresciamos, quase sem perceber, eu e meu irméo
jogavamos futebol no quintal de casa. [...] Cada um de nos era o seu
proprio time, tinha de driblar o adversario, cruzar para si mesmo, fazer
o0 gol, defender-se. Nossa Unica plateia era minha mae e a Dita
lavadeira (Carrascoza, 2013a, p. 24).

O personagem, aos 7 anos, na companhia do irméo, jogava futebol no quintal
de casa, esporte que desenvolve forca, agilidade, resisténcia e aflora a
competitividade, do mesmo modo que, no futebol, exige do time as melhores estratégias
para driblar o adversario em busca da vitoria. Na vida, o protagonista do romance, por
vezes, teve que driblar os momentos dificeis e as decepcdes que a vida lhe trouxe, a
fim de seguir o seu percurso.

Avancando acerca das vivéncias do personagem, o proximo capitulo

denomina-se “Escritura”:

Era final de campeonato, 0 homem ia assistir ao jogo na casa de um
amigo, haviam combinado por telefone.

A que horas?

A hora que vocé quiser! Levo cerveja?,

N&o, ndo precisa,

estavam ambos felizes com o reencontro, ha tempos ndo se viam,

e eraideal ele ir direto do trabalho para la.

assim, a mulher ficaria tranquila, no apartamento, [...]

Era uma noite de decisé@o, como se diz, embora todas

as noites e dias o fossem (Carrascoza, 2013a, p. 31, grifos do autor).

Aquela crianca que, outrora, passava horas jogando futebol no quintal de casa
na companhia do irméao, com a chegada da maturidade, cedeu lugar a um espectador
qgue, devido as demandas e aos compromissos de um trabalhador e de um homem
casado, passou a se contentar com partidas de futebol transmitidas pela TV. E visivel
a mudanca de cenario, aos 7 anos, vivia em casa a jogar futebol no quintal; aos 40,0
personagem se encontra em um espaco urbano e de confinamento.

Assim, como numa partida de futebol, a decisdo € um fator importante que
culmina na vitéria ou na derrota do time; na vida, a decisdo também é um fator

determinante que gera impactos e consequéncias.
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Avancando sobre a contextualizacdo dos capitulos, o préximo intitula-se
“Nunca Mais”

O sol das onze da manha batia no vidro da Kombi. Passamos pela
igreja matriz, pela sorveteria na rua Quinze, e, quando chegou numa
esquina meu pai estacionou. [...] Desceu, abriu a porta detras,
remexeu numas mercadorias que estavam ali espalhadas, pegou a
bolsa e fechou a porta. (Carrascoza, 2013a, p. 49, grifos do autor).

Nesse trecho, o personagem, na sua fase da infancia, vive junto com sua familia
e aprecia viajar na Kombi, em visitas aos armazéns na companhia do pai.

Diante disso, convém trazer um excerto do capitulo “Para Sempre”:

A chuva caia com mais violéncia, como se precisasse limpar as
imundices da cidade para nela inaugurar uma nova vida,

O homem viu uma velha Kombi passar la fora: Lembrou-se crianca,
junto a seu pai, num secos e molhados.

Agora, doia igual.

Subiu no 6nibus e foi, enfim, a procura de seu lugar. A mulher e o
menino haviam ocupado as duas poltronas da esquerda. Ele sentou
na mesma

fileira, do outro lado. Um corredor os separava. la

ser assim, dali para sempre (Carrascoza, 2013a, p. 65).

O fragmento acima se refere a trajetoria do personagem de 40 anos que esta
se divorciando da esposa e, automaticamente, distanciando-se do seu unico filho.
Toda a trama ocorre durante uma viagem. Ao avistar a velha Kombi, lembrou-se das
viagens que realizava na companhia do pai, tempo que nunca mais iria se repetir.

Assim, considerando os contextos de ambos os capitulos, observa-se que a
viagem até os armazéns, em companhia do pai, representava alegria e satisfacao.
Ainda crianga, o personagem subia na perua Kombi do pai e, no percurso da viagem,
desfrutavam da companhia um do outro. Porém, adulto, a viagem em familia se torna
um fardo, e o personagem, ao subir no 6nibus, vai a procura do seu lugar, separando-
se da mulher e do filho, ato que se prolongaria para sempre.

Dando continuidade, tem-se como base o capitulo “Dia”:

[...] No embalo do motor, de repente, ndo sei porqué, me lembrei forte,
muito forte, da prima Teresa. Ela, na minha memoria, com o seu
sorriso. Entdo, livre da sua auséncia, eu fiquei pensando que, as
vezes, € preciso mesmo olhar pra trds se queremos ir em frente
(Carrascoza, 2013a. p. 79).

Na referida passagem, o protagonista, na fase da infancia, lembra-se da antiga
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paixao que nutria pela prima Teresa, sentimento que o impulsionou a seguir em frente.
No capitulo “Noite”, o personagem esta divorciado e associa esse novo estado civil a
escuridao da noite, tendo em vista que ainda sofre com a auséncia do filho e de sua

ex-mulher, como evidenciado no fragmento a seguir:

Ele a abracou quase sem toca-la, evitando despertar a antiga febre
gue 0s unira.

Tchau, ele disse.

Tchau, ela disse.

O elevador desceu devagar, alheio a (outra) noite que dentro dele ia
se empocando.

L& fora, o homem mirou o oitavo andar do prédio, notou a sacada
vazia e, ao fundo, a Unica luz acesa do apartamento. Deu partida no
carro. E saiu,

vagarosamente, sem olhar para tras (Carrascoza, 2013, p. 91, grifos
do autor).

Diante desse trecho, percebe-se que o personagem de 40 anos, ao nao olhar
para tras, recusa-se a sentir saudade e a lamentar a perda dos momentos que
vivenciou com a familia e que ficaram no passado.

Seguindo, o proximo capitulo intitula-se “Siléncio”:

Mas néo, o Boldo driblou meu pensamento. Saltou o muro, caiu sobre
um vaso de samambaia da Dona Elza e, hum segundo, voltou com
uma gaiola do Seu Hermes, um passaro-preto la dentro, cantor dos
melhores. Dai ele fez a troca. Eu assisti. [...] E me vi contente, sem
culpas. [...] Ficamos um tempo nessa perfei¢cdo. Até que Seu Hermes
surgiu, de repente, junto com meu pai, carregando na gaiola 0 nosso
passaro-preto. Ai, ai foi aquele siléncio... (Carrascoza, 2013a, p. 101).

Na passagem acima, constata-se que o0 personagem, ainda menino,
juntamente com seu amigo Boldo, praticou uma estripulia irresponsavel trocando o
passaro mudo pelo passaro do vizinho que cantava. Essa atitude se materializou em
siléncio devido ao medo ao serem descobertos.

Em contrapartida, o capitulo seguinte intitulado “Som”:

Entdo, foram se deitar.

Durma bem, filho. Até amanha, pai.

De olhos fechados, no escuro, 0 homem ficou pensando em seu
menino.

Estava tdo perto, no quarto ao lado.

Podia ouvir o som suave de sua respiragao.

Sentia o filho aceso, dentro de sua vida. Mas, sem

saber porqué, a saudade continuava crescendo nele (Carrascoza,
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2013a, p. 115, grifos do autor).

Na passagem acima, o homem de 40 anos, divorciado, sente saudade do Unico
filho, fruto de seu antigo casamento, e a cada reencontro, € como se fosse uma
celebragdo, o som se materializa em forma de amor ao ouvir a respira¢ao do filho.

Seguindo nessa esteira, 0 proximo capitulo que se anuncia € intitulado “Fim”:

Eu vivia entre as pessoas, as arvores, as casas. Nao tinha aprendido
ainda a viver na sua raiz, s6 saltava sobre galhos, no espaco entre
uma e outra. Ignorava o que era voltar, eu sé ia as coisas —era o meu
tempo de comecos (Carrascoza, 2013a, p. 117).

Registra-se, nesse fragmento, a infancia do garoto marcada por pureza,
ingenuidade, interacdes e descobertas do mundo que o cerca. Contrariando esse

contexto, anuncia-se o ultimo capitulo, denominado “Recomego”:

Agora, ele vivia entre edificios, muros

e ruas formigadas de carros.

Aprendera néo s6 a ir a raiz das coisas, mas, principalmente, a nutri-
las, para que se arvorassem em ramos se fossem boas, [...]

Para ele, aquela altura, havia o presente (o trabalho, a solidéo, o
menino) e todas as auséncias (o pai, a mae, a mulher) e elas
aumentavam a cada ano,

os dias eram apenas uma longa e iluminada hora

entre duas noites

(Carrascoza, 2013a, p. 133).

E perceptivel, nesse trecho, que o homem, devido aos conflitos, as perdas e
aos dramas vividos, torna-se um sujeito fragmentado, que, imbuido de maturidade e
de experiéncia, prefere viver os seus dias com cautela. Verifica-se, também, a
mudanca de ambiente em relagédo ao capitulo anterior, que estabelece didlogo com
esse. Na fase da infancia, o protagonista vivia em um ambiente calmo e cercado por
pessoas.

Entretanto, nesse capitulo, na fase adulta, o personagem vive em um ambiente
urbano, entre carros e edificios. Esse sujeito é solitario, tendo em vista que a
modernidade causou a dissolucéao dos vinculos sociais, visto que o0 que se prioriza na
sociedade comandada pelo capital € a otimizacdo do tempo, 0 que resulta na busca
desenfreada pela producgéo e pela lucratividade.

Levando em consideragdo 0s excertos apresentados nos referidos contos,

constata-se que Jodo Anzanello Carrascoza (2013a) constroi o seu romance Aos 7 e
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aos 40, tendo como ponto de partida a fase da infancia, que representa o inicio da
vida marcada pela vontade de viver, de aventurar-se e de romper limites, como

assevera o proprio autor, em entrevista tece as seguintes observacoes:

As questdes da infancia sdo o ponto de partida, as iniciacdes. Sdo
magicas, apesar de dolorosas muitas vezes. Mas elas sdo as
iniciagbes. Entdo, trabalhar com a tematica da infancia € sempre na
tentativa de que ha um inicio, um periodo de se encantar, de abrir,
digamos, certas comportas. [...] Aos 7 e aos 40, embora tenha, [...] um
personagem Unico em dois instantes da vida. E um sujeito que
perpassa por uma sociedade no momento em que ele é pequeno,
guando esta fazendo a leitura do mundo e da palavra, e aos quarenta,
guando ele j& ndo tem so a leitura de vida do mundo e da palavra, mas
sim uma escritura. Ele ja escreveu a sua vida, ou pelo menos uma
historia, j& tem um caminho percorrido. Quem tem sete anos ainda n&o
escreveu muito, ndo é€? (Carrascoza, 2013b).

No decorrer da narrativa, Carrascoza mostra que 0 personagem se constroi
com o passar dos anos e, ao atingir a maturidade, segue uma rota que se despede
daquele menino feliz, ingénuo e sociavel, cedendo lugar a um sujeito solitario que
busca ressignificar a vida, preferindo a calmaria, ao invés da agitacdo, depois de
construir a sua propria histéria.

Assim, Carrascoza se apresenta como um autor romantico que se apropria de
elementos, como a sensibilidade romantica, a linguagem subjetiva repleta de lirismo
e por figuras de linguagem, a fim de compor a sua literatura a partir do contexto
intimista representado pela figura de um Unico personagem que amadurece diante dos
nossos olhos.

Em sua literatura, Carrascoza cria paralelismos de antonimia que se
apresentam desde os titulos dos capitulos, pois € a forgca motriz do livro que o
impulsiona a seguir em frente, garantindo uma progressdo e uma coeréncia interna.

Esse jogo de opostos pode ser verificado a seguir nos titulos dos capitulos:

e Depressa/Devagar

e Leitura /Escritura

¢ Nunca Mais/Para Sempre
e Dia/Noite

e Siléncio/Som

e Fim/Recomeco

Além disso, como mencionado, 0 jogo de opostos se faz presente no decorrer
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da narrativa. A fim de comprovar, apresentam-se 0s excertos no quadro 1.

Quadro 1. Os espelhamentos que se constroem
Aos 7 anos Aos 40 anos

‘Eu ia correndo a vida” (Carrascoza, “O homem estacionou o carro”

2013, p. 07). (Carrascoza, 2013, p. 13).
‘[...] Pela manha, ele pendurava [...] “Era uma noite de decisdo” (Carrascoza,
gaiolas” (Carrascoza, 2013, p. 25). 2013, p. 31).

“‘Numa manha de sol aconteceu comigo” “O dia casmurro, seguia 0S seus
(Carrascoza, 2013, p. 47). comecgos” (Carrascoza, 2013, p. 54).

“[...] Era tudo devagar, pra eu ter a prima “Dirigiu impetuosamente, queria chegar
Teresa” (Carrascoza, 2013, p. 72). logo” (Carrascoza, 2013, p. 82).

“Eu vivia entre as pessoas, as arvores, “Ele vivia entre edificios, muros e ruas”

as casas” (Carrascoza, 2013, p. 117). (Carrascoza, 2013, p. 133).
Fonte: Elaboragéo da autora.

Percebe-se, assim, que o jogo de espelhamentos, criados no decorrer da
narrativa, sdo indicios de acontecimentos protagonizados pelo personagem que, com
0 passar dos anos, amadureceu e transformou-se em um homem fragmentado, mas
que, muitas vezes, retoma a memoéria daquela crianca como uma forma de
reconhecimento do que um dia ele fora para seguir em frente. A fim de enfatizar esse
espelhamento, trazemos em cena dois capitulos sendo o primeiro que abre o livro
denominado “Depressa’e o segundo que finaliza o romance intilulado “Recomeco”.

O primeiro nos apresenta o garoto, aos 7 anos, marcado pela efervescéncia
que a busca das descobertas em que o ritmo acelerado atravessa a sua existéncia,

CcoOmo vemos em:

Eu ia correndo a vida.Aos sete,a gente é assim.Pula de um doce pra
um brinquedo.De um brinquedo pra uma tristeza.Tudo r4pido, no
demorado da infancia[...Jenquanto tirava com o dedo resto de bala
grudada no dente (Carrascoza, 2013a, p. 07).

Jé na idade dos 40, a vida ja ndo tinha muitas coisas para comemorar, porém,
ao rever o seu amigo de infancia, sentiu a mesma alegria daquele menino que um dia

ele fora. A esse respeito,observemos a cena que se configura no capitulo “Recomecgo”:
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Entéo, o filho veio chama-lo,

alguém a porta o procurava.

Arrastou-se até 1a,sem animo,desconfiado.

Mas estremeceu,de repente,ao compreender,um
segundo depois de vé-lo,que aquele homem la fora,
cabelos ralos e alvos,

era o0 seu amigo Bolao.

E embora néo pudesse jamais rebobinar a vida,
eis que ele experimentou,

outra vez,

(doendo)

uma antiga alegria.(Carrascoza, 2013a, p. 153).

Com base no excerto acima, verifica-se que, aos 40 anos, 0 personagem
encara a vida sem pressa e sem grandes expectativas, porém, ao reencontrar o velho
amigo de infancia, de certa maneira, ele reencontra o garoto que fora aos sete anos
de idade,a felicidade sentida se transforma em um reencantamento pela vida.

A progressao narrativa em Aos 7 e aos 40 revela uma dindmica de opostos que
se intensifica ao longo da vida do protagonista. Os paralelismos de antonimia
presentes nos titulos dos capitulos se incorporam a trajetéria do personagem,
contrastando a infancia marcada pela sociabilidade e esperanga em um ambiente rural
com a vida adulta, caracterizada pela soliddo e contencdo em um contexto urbano.
Carrascoza (2013a), com seu olhar sensivel, demonstra como a busca por progresso
pode alienar as relagées humanas, distanciando os sujeitos. A narrativa fragmentada

do personagem aos quarenta anos corrobora essa proposicao.
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CAPITULO Ill = A VOZ DO SILENCIO QUE GERA SENTIDO

Neste capitulo, busca-se evidenciar uma preocupacdo por parte do autor
Jo&o Anzanello Carrascoza em narrar os fatos que compdem a sua literatura. Para
isso, 0 autor se vale de uma escrita permeada de recursos estilisticos, visuais e

linguisticos, elementos essenciais para a construcédo de um estilo préprio.

3.1 A LITERATURA DE CARRASCOZA: UM TRANSITAR ENTRE A MEMORIA
E AS COISAS MIUDAS DA VIDA

No romance Aos 7 e aos 40, a diagramacao do texto € marcada por espacos
que representam um vazio produtivo, denotando a presenca de um siléncio que
produz significacdo e que transborda a palavra, como se observa na figura 4:

Figura 6. Vazio produtivo na diagramacao

Fonte: Carrascoza (2013a, p. 113).



72

Esse siléncio abre espaco para aquilo que nao € 6bvio e que nao tem um

significado Unico. Sobre essa tematica, Carrascoza assevera, em entrevista:

A medida que eu vou escrevendo a historia, descobrindo-a, ela vai me
trazendo tramas que eu ndo conhecia. Mas o tronco é aquele: das
relagcbes afetivas; de pessoas que se falam ou ndo; que estdo muito
préximas e que tém o poder de com a comunicag¢ao se aproximar ou
se distanciar [...Jque podem aprender a dizer ndo s6 com as palavras,
mas com outras formas de dizer. Os ndo ditos também estao dizendo
0 tempo todo; o siléncio é constitutivo do dizer, assim como o dizer
também esté gravido de siléncio (Carrascoza, 2013b).

E possivel perceber, diante dessa assertiva, a recorréncia da palavra
siléncio que atravessa a obra e se faz presente por toda a narrativa, contabilizando
a repeticdo de dezenove vezes, nos capitulos que retratam a fase da infancia, e
guinze vezes, nos que evidenciam a vida adulta. Esse fato destaca, na leitura, né&o
ser por acaso que essa recorréncia ocorre no texto, levando-nos a pensar que, na
fase da infancia, para o personagem, ainda crianca e imaturo, os siléncios
simbolizavam ansiedade em forma de aventura, espera, descoberta, decepcéo e
tristeza.

A presenca desses sentimentos e sensacfes comprova-se no trecho a

seguir presente no capitulo “Leitura”:

As aulas retornaram, eu e meu irmao voltamos as nossas partidas
solitarias, um contra o outro, cada um o seu time inteiro, e a bola,
rebelde, fugia pra casa de Seu Hermes. Ficavamos a apostar onde ele
ia atira-la de volta, se num extremo do muro, perto da mangueira, se
la embaixo, junto a edicula. Nés ali, cheios de siléncio, no aguardo e,
de repente ela, a bola, saltava de la pelas méaos dele, e quicava no
cimento, a procura de nossos pés (Carrascoza, 2013a, p. 27).

O fragmento evidencia que o siléncio assume uma roupagem de ansiedade
configurada na espera do personagem e de seu irmdo pelo retorno da bola
diretamente aos seus pés, como um convite para que retomassem 0 jogo de
futebol. Além disso, é visivel que o siléncio assume uma espécie de calmaria no
modo de vida do personagem que, ainda crianca, preocupa-se em brincar.

Ainda sobre esse capitulo, o autor ressalta o siléncio em forma de

descoberta, como se observa na passagem a seguir:
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[...] Mas o tempo foi passando, a sombra da jabuticabeira crescendo
do outro lado, e eu e meu irmao nos olhamos fundo, fundo, em siléncio.
Como no replay de um lance lembrei daquelas palavras de minha méae,
gue um dia ainda irfamos ler as pessoas. Apesar de imoveis ali, havia
poucos minutos, eu sabia, e ele também, que seu Hermes nunca mais
poderia nos devolver a bola. (Carrascoza, 2013a, p. 29).

Nesse excerto, o siléncio se apresenta como uma fonte de descoberta na

medida em que o personagem e seu irmao entendem que o vizinho havia morrido

e que nunca mais poderia lhes devolver a bola que, nas partidas de futebol,

invadia o seu quintal.

O préximo capitulo intitulado “Dia” aborda um siléncio em forma de tristeza:

Foi ai que, uma noite, na hora de dormir, lembrando do sorriso da
prima Teresa, eu me dei conta de que ndo adiantava lamentar, eu sé
irra mesmo pra frente se a esquecesse. Resolvi entdo esvaziar 0os
meus olhos dela e, silenciosamente, inundei o travesseiro. Chovi nele
toda a tristeza que eu tentava disfarcar (Carrascoza, 2013a, p. 71-72).

O personagem chora silenciosamente ao se recordar da prima Teresa, sua

paixdo de crianca. Assim, o siléncio se apresenta como um advérbio de modo,

enfatizando como o personagem chorou.

Ja o trecho a seguir enfatiza um siléncio em forma de decepcéo, presente no

capitulo“Siléncio”:

A vida também tinha seus “de repente”. Estavamos |4, brincando de
gueimada na rua, todas as criancas e a mae do Paulinho aparecia,
Vem, vem tomar banho!, ou a irma do Lucas, T& na hora do jantar, e,
entdo, a alegria acabava, assim num instante, a gente voltando pra
casa, sem gritos e risadas- o siléncio caia em nés como uma fruta no
quintal (Carrascoza, 2013a, p. 93, grifos do autor).

Como aponta a citacdo, o siléncio denota a decepcdo pelo término da

brincadeira, momento que se reflete até na linguagem corporal do garoto que voltava

para casa quieto, na companhia de seus amigos, sem gritos e risadas.

Ainda sobre a fase da infancia, o capitulo “Siléncio” anuncia a quietude que faz

alusdo a aventura praticada pelo garoto juntamente com seu amigo:

A tarde chegou, O Sol caia. E, entdo, fomos la no Santa Cruz. O Bolao
pos a arapuca no meio de uma touceira. Os dois escondidos. Nada em
nés fazia barulho. A gente s6 via. [...] Era preciso paciéncia pra notar
a vida que ali se manifestava, no rastilho das formigas, (dava para
ouvir as patinhas delas estalando o siléncio), no vento que fervia a
cabeleira do capim-gordura (Carrascoza, 2013a, p. 97).
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Na referida passagem, o garoto e seu amigo Boldo adentram a mata para
capturarem um passaro-preto, e o siléncio que se apresenta esta atrelado a esse
momento de aventura.

Seguindo nessa esteira, convém enfatizar os siléncios que marcam a fase
adulta que, de certo modo, estédo atrelados ao amadurecimento do personagem
gue, aos 40 anos, ja vivenciou um casamento, tornou-se pai, divorciou-se. Esses
sao acontecimentos que o tornaram um homem fragmentado devido as desilusées
e aos conflitos vivenciados.

Na sequéncia, evidencia-se a calmaria que enfatiza a sensacao de
pertencimento que o homem de 40 anos e sua esposa nutrem um pelo outro

enguanto estao casados, trecho retirado do conto “Devagar”:

Entraram no apartamento, em siléncio, o toque de sua mao no ombro
dela dizia,

Esta € minha mulher e eu voltei pra ela,

e, enquanto a observava colocar as flores num vaso, (ndo eram
monocotiledbneas, pensou)

Sabia que ela, sem se valer das palavras, estava dizendo,

Este é 0o meu homem, e ele voltou pra mim. (Carrascoza, 2013a, p.
14, grifos do autor).

Considerando essa passagem, compreende-se que 0 casal vivenciava um
casamento repleto de paixdo e de ternura, visto que havia um sentimento de
pertencimento e de posse que os entrelagcava e no qual siléncio se instaurava
justamente na reconexao do casal ao final do dia.

Em contrapartida, o préximo siléncio que se apresenta atrela-se ao rompimento

desse casamento, como explicitado no trecho presente no capitulo “Para Sempre”:

Entdo, como se lhe doesse dizer

mais do que aceitar a verdade em siléncio, o homem falou,
E ndo da mais,

ao que ela,

de olho no menino na chuva atras dos vidros, ia dizer,

N&o da mesmo, (Carrascoza, 2013a, p. 56, grifos do autor).

Percebe-se, nessa passagem, que o siléncio esta associado a uma decisdo
de ruptura tomada por parte do personagem de 40 anos que decide se separar da
esposa, colocando um ponto final em seu casamento.

Como consequéncia dessa decisdo, o personagem celebra a visita que faz
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ao filho, fruto de seu antigo relacionamento. Esse siléncio se apresenta em forma

de reencontro, presente no capitulo “Noite”:

Perguntou-lhe sobre a escola, e, a medida que o menino respondia;
contando-lhe os gols que fizera nas aulas de educacéo fisica

ele sentiu,

sob a camada grossa de seu préprio siléncio, uma inesperada alegria,

[...]
era melhor se entregar ao
nada daqueles rapidos encontros (Carrascoza, 2013a, p. 85).

Valendo-nos do trecho citado, verifica-se que o homem se alegra ao rever
o filho, assim como se inteirar de sua rotina, momentos que se tornam cada vez
mais raros devido a separacao do casal. Porém, com o passar do tempo, e com o
crescimento do garoto, pai e filho retomam o vinculo afetivo como se contempla

no capitulo “Som”:

Enquanto se adaptavam, esse a companhia daquele, vieram outros
assuntos, gerais ou so dos dois, [...]

pai e filho de volta um para o outro, [...]

Depois de algum tempo, as vozes se alternando com o siléncio, tdo
juntos estavam que podiam se dispensar,

e, assim, fizeram. (Carrascoza, 2013a, p. 112).

Aqui, o siléncio se configura pelo vinculo afetivo restabelecido entre pai
e filho. Por fim, ainda na fase da maturidade, o siléncio se apresenta em forma de
memoria desse personagem que decide revisitar a cidade onde passou a infancia,
visita que lhe rendeu afetuosas recordagdes, como evidenciado no trecho

presente no capitulo "Recomecgo”:

Procurou, em seu silencioso desencanto, contar-lhe sobre seu
trabalho, seus planos, para se esquecer do que se lembrava

aguela avalanche de momentos sO seus lIrrecuperaveis. [...]
(Carrascoza, 2013a, p. 153).

Tomando como base o referido trecho, o siléncio se mostra como um
desencanto que se configura quando o personagem de 40 anos retorna a cidade
onde viveu durante sua infancia.

Refletindo acerca do conceito sobre o siléncio, respaldamo-nos no livro
intitulado As formas do siléncio, de Eni Puccinelli Orlandi (2007). A fim de

perscrutar sobre a linguagem, observamos que a autora faz uma reflexdo quase
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gue filoséfica sobre essatematica. Vale lembrar que, na perspectiva da analise
do discurso, o siléncio é articulado com o objetivo de demonstrar a materialidade
da linguagem.

Assim, iniciemos os apontamentos partindo do excerto a seguir:

O siléncio é assim ‘respiracdo’ (o félego) da significacdo; de um lugar
de recuo necessario para que se possa significar, para que o sentido
faca sentido. Reduto do possivel, do multiplo, o siléncio abre espaco
para que o que nao é ‘um’ para 0 que permite 0 movimento do sujeito
(Orlandi, 2007, p. 13, aspas do autor).

Considerando a citacdo acima, o siléncio constitui esse espaco necessario
para que o significado se concretize, trata-se de um momento para que a
significacdo ocorra, pois, sem siléncio, ndo ha significacdo em si. E valido
esclarecer que, em diversas artes, assim como na pausa de uma musica, um
momento de auséncia e de suspenséo abre espaco para a significacdo em si, e
por haver esse espaco das coisas néo ditas, conseguimos entender aquelas que
sao ditas.

Retomando a diagramacéo do livro Aos 7 e aos 40, na fase da infancia, que
representa o inicio da vida descrita na parte superior da pagina — informacéo ja
mencionada nesta dissertacdo — 0 espaco em branco na parte inferior representa
um siléncio que fala e que, ao longo da narrativa, € preenchido pela vivéncia desse
mesmo personagem aos 40 anos.

Pensando no texto literario, numa narrativa, ndo € somente aquilo que €&
explicitado que faz sentido, mas aquilo que nao foi colocado no texto de maneira
nao explicita, também gera sentido.

Segundo Orlandi, o siléncio também esta atrelado aos multiplos sentidos,

como destacado no fragmento a seguir:

O ndo —um (os muitos sentidos),o0 efeito do um (o sentido literal) e o
(in)definir-se na relacdo das muitas formac8es discursivas tém no
siléncio o seu ponto de sustentagdo. Desse modo é que se pode
considerar que todo discurso ja € uma fala que fala outras palavras,
através de outras palavras (Orlandi, 2007,p.15).

A partir dessa passagem, observa-se que o ndo-um € o gerador de multiplos
sentidos. Quando se descreve algo sem muitas determinagcdes, abre-se espaco

para outros significados. Pensando no texto literario que menciona uma crianca
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de madeira, logo nos vem a mente a figura do Pindquio: o que gera sentido nesse
texto é tudo aquilo que foi escolhido e o que nao foi escolhido. Pensando sobre o
nao-um e seus muitos sentidos, convém citar, a titulo de exemplo, um excerto do

capitulo “Fim” que compde o livro Aos 7 e aos 40:

O pai observava as casas alerta, procurando localizar uma delas ali,
concreta, igual a outra, viva em sua memobria, e, no quarteirdo
seguinte, elas coincidiram, e ele, de subito, estacionou sob a sombra
de uma arvore. (Carrascoza, 2013a, p.123).

Considerando essa passagem, o0 nao-um se configura a partir de tudo aquilo
gue nao esta determinado, ou seja, ndo esta dito no texto de modo explicito. O
excerto do capitulo “Fim” ndo nos deixa claro que tipo de casas o pai observava,
se eram grandes, menores, se tinham quintal ou ndo, se eram pintadas e, se
fossem, de que cor eram.

O mesmo ocorre com a sombra da arvore, o texto ndo nos informa qual a
espécie da arvore, se tinha frutos, flores, se havia passaros em seus galhos, se a
sombra era de uma arvore frondosa ou ndo. Desse modo, todos esses detalhes
sao o0 ndo-um, tudo o que foi escolhido no texto, e também aquilo que néao foi é
formador de sentido.

Ainda sobre a tematica do siléncio, outro ponto que merece atencéao refere-

se a sua origem, como evidenciado no trecho a seguir:

[...] sedentarizacdo do sentido. A linguagem estabiliza o movimento
dos sentidos. No siléncio, ao contrario, sentido e sujeito se movem
largamente. Em suma: quando o homem individualizou (instituiu) o
siléncio como algo significamente discernivel, ele estabeleceu o
espaco da linguagem (Orlandi, 2007, p. 27).

Esse excerto nos fala da importancia e da origem do siléncio, lugar onde os
significados podem se realizar de mdultiplas formas e, a partir do momento que o
homem teve conhecimento dessa polissemia, ele criou a linguagem para definir o
significado para coisas especificas. Sendo assim, podemos entender a linguagem
como uma espécie de domesticacao dos sentidos e o siléncio é o lugar em que
os significados podem se realizar de formas multiplas.

Levando em consideracao essas assertivas, durante a narrativa de Aos 7 e
aos 40, no capitulo “Nunca Mais”, o garoto, aos 7 anos, gostava de viajar na

companhia do pai, de perua Kombi: “[...] Gostava de sair com meu pai, ele ficava
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o tempo todo entrando e saindo de armazéns. Subimos na perua
Kombi.”(Carrascoza, 2013a, p. 48). Nota-se que a linguagem restringe a marca do
carro da familia, tratava-se de uma perua Kombi, portanto, a linguagem limita a
possibilidade de significagdo. Outro ponto extremamente importante que Orlandi
ressalta em seu texto € que o siléncio ndo € o nada, como podemos observar no

trecho a seguir:

O siléncio néo é diretamente observavel e no entanto ele ndo é o vazio,
mesmo do ponto de vista da percepc¢ao: ndés o sentimos, ele esta “l1a”
(no sorriso da Gioconda, no amarelo do Van Gogh, nas grandes
extensdes, nas pausas.(Orlandi, 2007, p. 45).

Esse excerto nos leva a pensar que o siléncio ndo é a auséncia de coisas,
mas, sim, a possibilidade de vir a ser as coisas, € um espaco de proliferacao de
sentidos, de percepc¢des multiplas, no qual se pode criar.

Pensando nisso, em toda a narrativa do romance, objeto desta dissertacao,
Jodo Anzanello Carrascoza, durante a sua escrita, se utiliza de reticéncias que
nao terminam na narrativa e que representam félego, respiragdo, recurso que
possibilita ao leitor preencher com a sua imaginagéo aquela lacuna.

A fim de enfatizar essa assertiva apresenta-se 0 excerto presente no

capitulo “Recomecgo”:

[...] Cada um, com o novelo de linha de sua historia, Tentava
certamente Ihe dar horizonte, empina-la Elevar-se, mas o vento,
O vento é quem comanda... (Carrascoza, 2013a, p.147).

No referido trecho, o homem de 40 anos reflete sobre os rumos que a sua
vida tomou assim como a de todos os seus amigos de infancia, a presenca das
reticéncias ao final do periodo, representa o siléncio devido a auséncia de
resposta e evoca no leitor a possibilidade de preenché-lo de acordo com a sua
imaginacao e seu repertoério de leitura.

Outro ponto que Orlandi problematiza em seu livro é a ndo interpretacéo do
siléncio, pois, se acaso isso ocorresse, estariamos dando linguagem a esse
siléncio.

Sobre isso, comenta a linguista:

[...] Dirflamos que o siléncio ndo é interpretavel, mas compreensivel.
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Compreender o siléncio é explicitar o modo pelo qual ele
significa.Compreender o siléncio ndo é, pois atribuir-lhe um sentido
metaférico em sua relacdo com o dizer (‘traduzir o siléncio em
palavras), mas conhecer os processos de significacdo que ele pde em
jogo. Conhecer os seus modos de significar (Orlandi, 2007, p. 50,
aspas do autor).

No fragmento acima, Orlandi pontua que o siléncio em si é um gerador de
significados passivel de interpretacdo. Podemos perceber a sua presenca, assim
como a sua contribuicédo para a formacao de um sentido maior que o texto oferece.
A fim de exemplificar esse ponto, trazemos o excerto a seguir retirado do
capitulo“Noite”:

[...] A mulher, de sabito, o interrompeu,

Vocé nado quer jantar? Desculpe, esqueci de oferecer, E abriu um
armario para pegar um prato [...]

N&o, obrigado, estou sem fome!, Ele respondeu,

N&o mesmo? Tem pra vocé também, ela insistiu, Eu sempre faco um
pouco a mais... (Carrascoza, 2013a, p. 86, grifos do autor).

O trecho relata a visita do personagem de 40 anos a sua antiga casa, depois
de romper o casamento. Ao chegar nagquele espaco, o jantar estava sendo servido
ao filho, pela ex-esposa que insiste para que ele também se sirva, porém, ele
recusa o convite. As reticéncias presentes na frase “Eu sempre faco um pouco a
mais...”, denota o siléncio que contribui para criar significados.

Esses significados podem ser entendidos como um sentimento da saudade
gue essa mulher ainda sente do ex-marido, ou de um simples gesto de educacao
ao oferecer o jantar. Além disso, as reticéncias também podem indicar que essa
mulher ainda ndo se acostumou com a auséncia do ex-marido, fato que reflete na
gquantidade de comida preparada por ela.

H&4 ainda a possibilidade de interpretar esse siléncio como um apelo
implicito da mulher que, nas entrelinhas, esta dizendo que o lugar do ex-marido é
junto de sua familia. Sendo assim, podemos perceber que o siléncio apresenta
essa pluralidade de significados, o que significa dizer que nao se atribui um Unico
significado ou funcgao para o siléncio.

Por fim, outro ponto que se destaca a respeito do siléncio, presente no
livro As formas do siléncio — No movimento dos sentidos, diz respeito a
nao conseguirmos distinguir ou separar o siléncio, como explicitado no fragmento:

“Quando se trata do siléncio, n6s ndo temos marcas formais, mas pistas, tracos.
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E por fissuras, rupturas, falhas, que ele se mostra fugazmente” (Orlandi, 2007, p.
46).

Pelo fato do siléncio ser esse momento de multi-significagcdes € que nos
possibilita ter relances dele e, cada vez que olharmos para o siléncio, isso pode
nos trazer significados diferentes. Logo, apreender, depreender os significados do
siléncio € uma tarefa complexa, tendo em vista que o siléncio ndo é concreto
tampouco palpavel, mas, sim, um espaco de pluralidades de significados.

Ainda sobre o siléncio, Susan Sontag (1987, p. 17-18, aspas da autora) em

seu livro A vontade Radical: estilos pontua:

[...] ‘Nao existe o siléncio. Sempre ha alguma coisa acontecendo
que provoca o som’. [...] Da mesma forma, ndo existe o espaco
vazio [...] o artista que cria o siléncio ou o vazio deve produzir algo
dialético: um vacuo pleno, um vazio enriguecedor, um siléncio
ressoante ou eloquente. O siléncio continua a ser, de modo
inelutavel, uma forma de discurso.

Diante do exposto, percebe-se que o siléncio complementa a comunicagao
no sentido de despertar emocdes, revelar sentimentos, propor reflexdes e
expressar pensamentos. Pensando na potencialidade do siléncio, assim como no
sentido que gera no texto, faz-se necessario apresentar um excerto do capitulo

“Som”, do romance Aos 7 e aos 40.

[...] se abracaram, timidamente,

0 amor maior do que esse enlace.

Naquele dia,ele queria que o menino soubesse,

como se fosse capaz de entender

gue,abaixo das palavras ditas,ha sempre outras,
silenciadas,que as desmentem (Carrascoza, 2013a, p. 107).

Observa-se, no fragmento acima, que a presenca do siléncio se apresenta de
modo potente no romance supramencionado que passa a figurar, a construir e a
estreitar a conexao do personagem de 40 anos com o filho. Verifica-se que aquele
pai, em meio as palavras contidas, expressa o0 seu amor e, de certa maneira, anuncia
o seu discurso ndo verbalizado..

Sendo assim, a memoria € outra tematica que se destaca em Aos 7 e aos
40, pois a histéria em curso apresenta-se na narrativa de um homem, aos 40 anos,
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gue relembra os acontecimentos e os fatos vividos quando ainda era um menino,
aos 7 anos. Desse modo, todo o livro se pauta por um viés sustentado pela presenca

da memodria. A esse respeito comenta Carrascoza (2013b):

[Aos sete e aos 40] [...] E 0 homem que retorna e esta se remeninando
pelo seu olhar no tempo. As vezes é preciso olhar para tras, entender
a nossa historia para dar um passo adiante [...] No fim, o tempo todo a
gente é aquele que néo cresceu e aquele crescido que ainda lembra o
tempo de crescer.

Diante dessa assertiva, € possivel notar que o personagem, aos 40 anos,
carrega dentro de si uma auséncia de afeto, de amigos, do contato com a familia.
Assim, ao rememorar o0 passado, quando ainda era um menino, lembra-se da
convivéncia compartilhada na companhia da familia e dos amigos.

Recorda-se de brincar e de passar 0os seus dias em meio ao contato com a
natureza. Por esses motivos, torna-se um sujeito que se apoia no passado a fim

de ressignificar o presente, como vemos no excerto a seguir:

Estdvamos |4, brincando de queimada na rua, todas as criancas [...]
As vezes, tinha festa la no tio Zezo, os adultos comiam churrasco e
bebiam cerveja, a gente nos docinhos e refrigerantes, brincando de
pega-pega, de esconde-esconde (Carrascoza, 2013a, p. 93).

Considerando essa passagem, o personagem adulto, ao se lembrar do seu
passado, € acometido por memorias afetuosas, que se construiram no contexto
familiar em meio ao contato com as pessoas: 0 menino que ele fora aos 7 anos
era uma crianca feliz, rodeada de amigos e de brincadeiras. Porém, na

maturidade, torna-se um sujeito contido.

[...] era oideal ele ir direto do trabalho para 14,

aguela noite seu time poderia se tornar campeéo e, mesmo sendo
quem era

— um homem contido — (Carrascoza, 2013a, p. 31).

No fragmento acima, o homem de 40 anos, com o passar do tempo, devido
aos dramas vividos e aos conflitos enfrentados, afastou-se daquela crianga
sociavel rodeada de amigos que um dia ele fora, tornando-se comedido. Apoia-se,
porém, nas memodrias da infancia para continuar na sua linha da vida. Desse
modo, € possivel notar que o livro apresenta a memoria pautando-se em

um movimento que vagueia entre uma presenca e auséncia que se configura entre
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a fase da infancia e a da maturidade. Avancando sobre a questdo da memoria,

Jeanne Marie Gagnebin reitera:

— 0 conceito de — rastro ? Porque a memaria vive essa tensao entre
a presenca e a auséncia, presenca do presente que se lembra do
passado desaparecido, mas também presenca do passado
desaparecido que faz uma irrupcdo em um presente evanescente.
(Gagnebin, 2009, p. 44).

No excerto, discute-se a natureza da memoaria e sua relacdo com a presenca/
auséncia, Gagnebin enfatiza que a memdria vive uma espécie de tensdo entre a
presenca e a auséncia, porém essa tensdo se manifesta de duas maneiras. A primeira
delas, como a presenca do passado desaparecido que irrompe em um presente
passageiro. Isso significa, que ao lembrar do passado, trazemos algo que nédo esta
mais fisicamente presente no momento atual, ao mesmo tempo em que o passado
pode se manifestar de maneira insesperada no presente, mostrando sua continua
influéncia e relevancia.

Desse modo, a memdria pode ser tanto fonte de recordagdes como algo que
pode ser fragil e sujeito ao esquecimento. A autora também sugere que 0 rastro
deixado pela memdéria é crucial para entender essa relagdo, pois mantém viva a
lembranca do que ndo esta mais presente fisicamente.

Com base no fragmento citado acima, a memaria no livro Aos 7 e aos 40
se constroi por meio de um passado nostalgico da infancia do personagem que,
ao mesmo tempo, se apoia nessas lembrancas do passado para ressignificar o

seu presente, como vemos no capitulo “Recomecgo”:

O homem permaneceu com o irmao na sala, calado,
de retorno a si mesmo,
aos sete e aos quarenta (Carrascoza, 2013a, p. 141).

Na citacdo, percebe-se que o homem de meia idade regressa a cidade da
sua infancia, porém, esse retorno ndo se limita geograficamente, pois o
personagem, ao revisitar os espac¢os daquele lugar, retorna, por meio da memoria,
ao passado da infancia que se estende no seu tempo presente.

Além do siléncio, da memodria, outro elemento que Carrascoza utiliza para
criar sentido em seu texto caracteriza-se pelo uso do fragmento que se apresenta
pelo uso das reticéncias e dos hifens estendidos. S&o recursos que aparecem a

fim de substituir as palavras e 0os sentimentos. Sobre o uso desse recurso, Antonio
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Candido (1988, p. 3-4) pondera:

[...] O grande vinculo entre as manifestacdes modernas e romanticas.
Um exemplo: o fragmentismo.[...] Colocado diante da grandeza do
mundo, da magnitude dos problemas da transformacao social, o poeta
admite que sua palavra é incapaz de exprimir isso tudo.[...] A palavra
duvida de si mesmo, é incapaz de dizer ,0s pontos falam pelo poeta. E
0 problema do homem moderno diante do mundo incognoscivel que
ele mesmo criou. No verdadeiro fragmentismo, o poeta compde aos
pedacos, com buracos.

Diante do excerto acima, constata-se que, no livro Aos 7 e aos 40, o
fragmentismo se mostra de modo recorrente durante toda a narrativa, como
podemos notar no trecho a seguir, presente do capitulo “Siléncio”, que aborda a
fase da infancia do personagem: “[...] o Boldo saiu correndo a toda, anunciando a
conquista, Pegamos, pegamos... E era. Eu fui conferir. E estava la. A alegria...”
(Carrascoza, 2013a, p. 98, grifos do autor).

O uso das reticéncias esta atrelado ao sentimento de euforia do garoto que,
aos sete anos, captura o seu primeiro passaro, com a ajuda de seu melhor amigo.
Quanto ao uso do hifen estendido é explicitado no excerto do capitulo “Recomego”

gue retrata a vida do personagem aos quarenta anos:

[...] & luz fatiada do sol- o album de figurinhas; o futebol no quintal de
casa; o passaro-preto do Seu Hermes, cantor dos bons que Bolao
trocara por outro mudo, pego la no Santa Cruz... (Carrascoza, 2013, p.
150).

Na passagem acima, verifica-se que a presenca dos recursos graficos
tanto do hifen quanto das reticéncias estendidas demonstram a nostalgia sentida
pelo homem de quarenta anos que, ao retornar a cidade onde viveu a infancia,
sente saudades dos momentos que vivenciou naquele lugar que agora nao lhe
pertence mais. Além disso, esse traco estilistico de Carrascoza busca provocar
efeitos de sentido no texto promovendo uma maior expressividade na sua
literatura, transformando ideias em mensagens visuais, tornando assim a leitura

mais atraente.

3.2 AO MODO CARRASCOZA EM ANUNCIAR GRANDES ACONTECIMENTOS
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No livro Aos 7 e aos 40, o protagonista, na fase da infancia, transita pelo
ambiente rural, lugar em que ha amor, acolhimento, empatia; em contrapartida, na
fase da maturidade, o personagem passa a viver no ambiente urbano que se
caracteriza por ser cagtico, solitario e conflituoso.

Durante toda a narrativa do romance, podemos verificar que o cotidiano &
transformado em grandes acontecimentos que acompanham o amadurecimento do
personagem aos 7 anos, que vai se construindo diante dos nossos olhos.Trata-se de
um personagem que, mesmo sendo crianca, é dotado de sensibilidade ao ponto de
“ver” a dor do pai, episédio que se configura em uma de suas visitas ao armazém de

secos e molhados, presente no capitulo “Nunca Mais”:

[...] Nao entendi nada, mas pelo tom da conversa, percebi que meu pai
estava triste. Os homens gargalharam, assobiaram e néo ouvi ele dizer
mais nada.[...] Me deu uma coisa por dentro, tive vontade de quebrar
os vidros e chutar as latas pela frente [...] Saimos [...] Andamos
depressa, a grande méo dele no meu ombro,num toque leve,um
carinho resignado.Como quem néo quer nada,fiz que estava atento ao
movimento das ruas,mas vi a dor cobrindo o rosto dele quando o sol
cintilou em seus olhos” (Carrascoza, 2013a, p. 51).

Tendo em vista esse fragmento, observa-se que uma simples viagem do
garoto na companhia do pai revela o grau de seu amadurecimento. Desse modo, &
possivel perceber que aquele personagem, aos 7 anos vai expandindo os limites de
crianca. Refletindo sobre essa construgdo do personagem, verifica-se que se faz
presente na literatura de Carrascoza tropos de alteragdo de limite. Sobre isso,

Lausberg (1972, p. 146) comenta:

[...] Nos tropos de alterac&o de limite][...],consiste a substituicdo por um
tropol...] na deslocacao vicinal dos limites do conteudo conceptual de
um corpo de palavra. Essa alteragdo pode dar-se no plano de
conteudo conceptual [...] ou pode abandonar esse mesmo plano.

Considerando esse excerto, 0 tropos constitui uma figura de retdrica que tem
uma mudanca de significado seja interna seja externa. No caso do tropos de alteracéo
de limite, essa mudanca é externa na medida que ultrapassa o limite.

E possivel perceber que o tropos de limite atrelado & palavra crianca é

extrapolado para além da esséncia da palavra crian¢a, pois 0 menino, aos 7 anos,
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apresenta tracos de maturidade e um nivel avancado de compreenséao, ao perceber o
constrangimento do pai e, em nenhum momento, o contestar. Isso é perceptivel pelo

uso dos verbos de percepcado — “entender”,”perceber”, “ouvir”,

ver”, presentes no
excerto de Carrascoza (2013a). Assim, verifica-se que ha um transbordamento do
sentido da palavra crianca para além dos limites dela mesma.

Pensando nisso, no livro Aos 7 e aos 40, Carrascoza (2013a) "brinca” com os
limites do personagem ainda criancga, pois, na medida que a leitura avanca, percebe-
se que aquele menino de 7 anos de idade vai expandindo os limites de criancga, visto
que, em muitos momentos, NAo se comporta como uma crianga inocente. Cabe,
porém, ao leitor perceber que tal fato ocorre justamente porque € o personagem de
40 anos o narrador.

Outro fato que ressalta esse amadurecimento presentifica-se no capitulo “Fim”,
0 qual narra a visita do garoto a casa do seu tio Zezo, acometido por uma grave
doenca, e ao cruzar o seu olhar de menino com o do tio, ocorre uma quebra da
inocéncia de criancga, pois ele entendeu que a morte estava proxima e colocaria fim

aquela vida, como explicitado no trecho a seguir:

[...] nesse instante, de repente — como se esbarrasse no interruptor
da realidade e a ligasse —, o tio me olhou, e eu vi tudo aquilo em seu
olhar. Entdo, disfarcei e sai pra varanda. De 14, pude perceber as
sombras da noite a cobrir a cidade, e senti subindo devagar, do fundo
de mim, o maior entendimento (Carrascoza, 2013a, p. 131).

Tendo em vista esse fragmento, observa-se que Carrascoza faz uso da figura
de linguagem metéafora “sombras da noite a cobrir a cidade”, para se referir a morte,
provocando, desse modo, um efeito de sentido apresentado pela escuriddo ou
auséncia de luz para se referir a morte marcada pela auséncia de vida. Assim, o autor
transforma a noite em algo fisico, palpavel, pois tira do abstrato e traz para o
concreto?®®.

Ainda sobre a fase da infancia, percebemos, enquanto leitores, uma
sobreposicao de valores de sentido, quando vemos os valores que a crianca atribui a
coisas como amar o momento de receber uma bala que o pai trouxe, como

evidenciado no excerto do capitulo “Depressa”:

15 “METAFORA — Grego metaphora, transporte, translacéo. [...] a metafora estaria implicada no ato
mesmo de procurar traduzir em palavra os nossos pensamentos e sensacdes. Tudo se passaria como
se o signo verbal fosse, por natureza, uma metafora” (Massaud, 2010, p. 323 e 325, grifo do autor).
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O pai chegava, Olha o0 que eu trouxe pra vocé?,abria a mao:um
punhado de balas Chitalo mundo, entdo,era aquele sabor em minha
boca,eu concentrado em mastigar,querendo outra, e mais
outra,satisfeito de estar ali,fiel ao meu instante (Carrascoza, 2013a, p.
07, grifos do autor).

A sobreposicdo de valores se configura nesse excerto,porque nés, como
leitores, nos colocamos naquele lugar de infancia, pois passamos a ver as coisas pelo
olhar da crianca. A rememoracéo do personagem de 40 anos passa a ser a nossa
também, pois ja fomos criangas e estivemos nesse tropos.

Com o passar do tempo aquele menino cedeu lugar a um homem de meia idade
gue se tornou pai e um sujeito casado, porém, naquela altura da vida, aos 40, ja havia
vivenciado muitas perdas, embora ainda mantivesse a mesma sensibilidade daquele
garoto de outrora que “viu”a dor do pai e pressentiu a morte do tio e que, agora, adulto,

sente a dor pungente do divorcio apresentada no capitulo “Escritura”:

Igual aguela vez,

era Obvia

a iminéncia de algo grande,

ja anunciado

(a vitéria ou a derrota),

mas,estranhamente, ele sentia o ar saturado de um
mistério alheio ao jogo que, em minutos, comecaria,
era uma escrita em progresso, que ele ndo sabia
decifrar,

nao porque ignorasse a sua linguagem,

— ela, ainda,estava indefinida,

As vezes,captava,em meio & normalidade,quando a
vida,com um abafador,sufocava suas explosoes,
uma onda negra,

e,embora soubesse — a experiéncia o confirmara
noutras ocasioes —

gue poderia estar enganado,

ele tinha a certeza de que uma dor estava a caminho,
e,dai em diante,

bastava esperar pela sua chegada,

para confirmar (tristemente) ou ndo (com algum
alivio) o seu pressentimento (Carrascoza, 2013a, p. 33).

No fragmento em questéo, percebe-se que o personagem aos 40 anos carrega
dentro dentro de si aquela crianca de 7 anos que, um dia, aprenderéa a ler as pessoas
assim como os seus sentimentos, dotado de muita sensibilidade e pela experiéncia de

vida percebe que 0 seu casamento esta prestes a se findar. Carrascoza revela ao seu
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leitor tal pressentimento pelo uso dos verbos “decifrar’, “captar’, “sufocar’ e
“‘confirmar”. Nota-se, que a trajetéria do personagem € marcada por reinicios e
ressignificagcdes que se apresentam no percurso de seu amadurecimento.

Mediante ao exposto, o siléncio, em Aos 7 e aos 40, transcende a mera auséncia
de som, constituindo-se como um elemento estruturante da narrativa. Desde a infancia,
guando o personagem se depara com situagcfes que exigem uma profunda reflexdo, o
siléncio se apresenta como um companheiro constante, acompanhando-o em momentos
de descoberta, perda e transformacé&o. Na vida adulta, o siléncio se intensifica, revelando
a soliddo e a melancolia do protagonista. A diagramacéo do livro, com seus espacos em
branco que intercalam a infancia e a vida adulta, reforca a importancia do siléncio como
um recurso estilistico que convida o leitor a preencher as lacunas da narrativa com suas
préoprias reflexdes. Ao se apropriar desse recurso, Carrascoza (2013a) demonstra a
poténcia do siléncio como uma linguagem capaz de comunicar emog¢des complexas e

despertar no leitor uma profunda identificacdo com a experiéncia humana.
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CONCLUSAO

Constata-se que Jodo Anzanello Carrascoza, por meio de um projeto romantico
de escrita, produziu o romance Aos 7 e aos 40 com uma profunda sensibilidade. A obra
narra 0 amadurecimento do protagonista, e o autor utiliza recursos graficos que nao
apenas enriqguecem a leitura, mas também envolvem o leitor em uma atmosfera lirica e
reflexiva. A analise desta dissertacdo concentrou-se em elementos como o siléncio, a
memoaria, a temporalidade, a fragmentacdo, o narrador-trapeiro e tropos de alteracéo
limite, com o intuito de demonstrar como a literatura de Carrascoza se posiciona
criticamente em relacdo a modernidade capitalista, sem, no entanto, promover uma
rejeicdo completa do presente. Ao contrario, o autor explora a riqueza das relacées
familiares e de amizade no contexto do cotidiano, mostrando como essas interacdes
ainda podem oferecer resisténcia ao ritmo impessoal e alienante da sociedade

contemporanea.

A analise se apoiou nas reflexdes tedricas de Revolta e Melancolia, de Lowy e
Sayre (2015), e no texto “O Romantismo, nosso contemporéaneo”, de Candido (1988),
que foram fundamentais para nortear nossa interpretacdo do Romantismo como uma
visdo sociolégica e como um movimento contraditorio, que se opBe ao progresso
capitalista ao mesmo tempo em que busca formas de resisténcia. Em Aos 7 e aos 40,
Carrascoza (2013a) se vale de uma linguagem conotativa e metaférica, que, por meio
de uma delicada combinac¢éo de descri¢cédo e sintese, aborda com muita sensibilidade o
cotidiano do protagonista. Desprovido de esperanca em seu presente, 0 personagem
busca no passado, especificamente nas lembrancgas de sua infancia, um caminho para

resignificar sua vida adulta.

O percurso desta dissertacdo foi construido em torno da compreensao do
Romantismo como uma visdo socioldgica que reflete as relagdes contemporaneas dentro
do sistema capitalista. Essas relacdes sdo marcadas pela exaustdo da rotina proletéria,
pelo consumismo desmedido e pela exploracao do trabalho humano, em que o0s sujeitos
sdo reduzidos a meros reprodutores de bens e servicos. No primeiro capitulo,
destacamos como Aos 7 e aos 40 se configura como um romance-maobile, em que 0s
doze contos que compdem a obra circulam em torno do nucleo familiar, o espaco onde
as primeiras relagbes sociais se estabelecem. Carrascoza (2013a) posiciona-se

claramente contra o ritmo frenético do progresso, ao dar prioridade, em sua literatura, as
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relacbes humanas e familiares. O narrador-trapeiro, como figura central da obra, revela
a beleza nas pequenas coisas da vida, como um jantar em familia, uma viagem com o
pai, o retorno a cidade natal ou o reencontro com amigos de infancia. Esses
acontecimentos, por mais simples que possam parecer, sdo retratados com um lirismo

refinado, que suaviza os impactos emocionais da vida cotidiana.

No segundo capitulo, aprofundamos a andlise da forma como Carrascoza, por
meio de uma sensibilidade romantica, problematiza o avanco do progresso e da
tecnologia na sociedade moderna, fatores que, segundo ele, provocaram a alienacao
nas relacdes humanas e o consequente distanciamento entre os individuos. Esse
processo de alienacdo é perceptivel na trajetdria do protagonista: enquanto crianga, ele
vivia cercado de amigos e familiares, num ambiente que representava liberdade e
exterioridade, mas, a medida que envelhece, transforma-se em um homem solitario,
preso em uma rotina de trabalho extenuante e confinado a um apartamento, espaco que

simboliza seu isolamento fisico e emocional.

Por fim, no terceiro capitulo, exploramos o uso do siléncio como um recurso
fundamental na narrativa de Carrascoza. O siléncio atua como uma linguagem implicita,
tanto no aspecto visual, com o uso de espa¢os em branco e pausas graficas, quanto no
conteudo subentendido das palavras, gerando multiplos significados. O protagonista
também se constroi a partir desse siléncio, que reflete seus sentimentos de desafeto,
suas emocodes reprimidas, suas nostalgias e sua soliddo. Além disso, observamos a
presenca de tropos de alteragéo de limite que sugerem a expanséao e a sobreposi¢ao de
limites, pois, ao longo da narrativa, o0 garoto protagonista vai ampliando suas percepcoes
e experiéncias, permitindo ao leitor vivenciar suas emog¢fes e sensagbes como se
estivesse na pele de uma crianca de sete anos, resgatando assim a eterna crianga que

nos habita.

Ao final deste percurso, conclui-se que a literatura de Carrascoza em Aos 7 e aos
40 carrega um Romantismo marcado por um viés sociologico, em que o autor constroi
uma narrativa centrada na vida domeéstica e nas relagdes humanas, que, a primeira vista,
podem parecer banais ou corriqueiras, mas que, ao serem retratadas com tanta sutileza,
revelam a profundidade da experiéncia humana. O personagem aos 40 anos é retratado
como alguém que foi tragado pelas engrenagens da sociedade moderna, sendo reduzido

a venda de sua forca de trabalho, mas ainda assim busca, em suas memorias, uma
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forma de resisténcia e resignificacao.

Sendo assim, esta dissertacdo pode contribuir para futuros estudos sobre Aos 7
e aos 40, particularmente no que diz respeito a analise do Romantismo sob um viés
sociologico. A fragmentacdo da vida do protagonista de meia-idade abre novas
possibilidades de pesquisa, ampliando o campo de estudos sobre a obra de Carrascoza.
Longe de delimitar barreiras ou propor mecanismos rigidos para futuras investigacdes,
este trabalho busca, ao contrario, estimular novas abordagens e fomentar o dialogo

académico sobre a obra do autor.
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