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RESUMO

Nos ultimos anos, o Carnaval de Rua em Campo Grande, na regido da Esplanada Ferroviaria,
vem se consolidando e atraindo milhares de foliGes. O surgimento do Corddo Valu, em 2006,
pode ser considerado um dos grandes responsaveis pela transformagdo desse cenario. O
Cordao Valu tornou-se um marco no Carnaval de Rua campo-grandense e, em pouco mais de
dez anos apo6s seu surgimento, inimeros outros blocos e corddes foram criados. A presente
pesquisa tem como objetivo analisar o processo do Carnaval de Rua em Campo Grande - MS,
com foco no Corddo Valu, sua histéria e trajetorias, as transformacdes culturais vivenciadas
nesse periodo e sua atuacdo na ocupacdo dos espagos publicos da cidade. O caminho
metodoldgico incluiu o levantamento e a analise da bibliografia existente sobre o Carnaval e o
Carnaval no Brasil, relacionando essa bibliografia com os conceitos de identidade e nagéo; a
pesquisa documental realizada na Hemeroteca da Biblioteca Nacional e no Arquivo Publico
Municipal de Campo Grande; além de entrevistas semiestruturadas com fundadores dos
blocos. O trabalho esta dividido em trés capitulos, que abordam: o surgimento do Carnaval no
Brasil, a construcdo da identidade nacional e o Carnaval brasileiro; a relagdo entre as cidades e
o Carnaval; e, por fim, o processo histérico do Carnaval em Campo Grande, o surgimento do
Corddo Valu e sua relagdo com a ocupacgdo dos espacos publicos e o Direito a Cidade.

Palavras-Chave: Carnaval de Rua; Carnaval em Campo Grande; Direito a Cidade; Ocupagao
dos espacos publicos.



ABSTRACT

In recent years, the Street Carnival in Campo Grande, specifically in the Esplanada Ferroviaria
region, has been gaining strength and attracting thousands of revelers. The emergence of
Cord&o Valu in 2006 can be considered one of the main drivers of this transformation. Cordao
Valu has become a landmark in Campo Grande’s Street carnival, and in just over ten years
since its inception, numerous other carnival groups and corddes have been created. This
research aims to analyze the process of the Street Carnival in Campo Grande, MS, focusing on
Corddo Valu, its history and trajectories, the cultural transformations experienced during this
period, and its role in occupying public spaces in the city. The methodological approach
included the collection and analysis of existing literature on Carnival and Carnival in Brazil,
relating this literature to the concepts of identity and nation; documentary research carried out
at the Hemeroteca of the National Library and the Municipal Public Archive of Campo
Grande; in addition to semi-structured interviews with the founders of the carnival groups. The
work is divided into three chapters, which address: the emergence of Carnival in Brazil, the
construction of national identity and Brazilian Carnival; the relationship between cities and
Carnival; and, finally, the historical process of Carnival in Campo Grande, the emergence of
Cordao Valu, and its relationship with the occupation of public spaces and the Right to the
City.

Keywords Street Carnival; Right to the City; Occupation of public spaces; Carnival in Campo
Grande.
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“A RUA

Eu amo a rua.

Esse sentimento de natureza toda intima
ndo vos seria revelado por mim se ndo
julgasse, e razbes ndo tivesse para julgar,
que este amor assim absoluto e assim
exagerado é partilhado por todos vés. N6s
somos irmaos, nGs nos sentimos parecidos
e iguais; nas cidades, nas aldeias, nos
povoados, ndo porque soframos, com a
dor e os desprazeres, a lei e a policia, mas
porgue nos une, nivela e agremia o amor
da rua. E este mesmo o sentimento
imperturbavel e indissoltvel, o Gnico que,
como a propria vida, resiste as idades e as
épocas. Tudo se transforma, tudo varia —
0 amor, o 6dio, o egoismo. Hoje € mais
amargo o riso, mais dolorosa a ironia. Os
séculos passam, deslizam, levando as
coisas futeis e 0s acontecimentos notaveis.
SO persiste e fica, legado das geracgdes
cada vez maior, o amor da rua”.

A Alma Encantadora das Ruas
Jodo do Rio, 1908
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PROLOGO

No ano de 2018, os organizadores dos blocos e cordbes do Carnaval de Rua em
Campo Grande na Esplanada Ferroviéria foram surpreendidos por uma decisdo do
Ministério Publico de Mato Grosso do Sul, provocado por uma agdo movida por
alguns moradores da Esplanada Ferroviaria que, sem ouvir os blocos e corddes,
recomendou que ndo houvesse permissdo na realizacdo de eventos carnavalescos e
afins na Esplanada Ferroviaria e entorno, no ano de 2019 e posteriores. Amplamente
divulgada pela imprensa, a decisdo deixou perplexos os milhares de folides e provocou
revolta e indignacdo nos organizadores de blocos e corddes. No bojo dos dilemas
ocorridos sobre a possivel proibicdo do Carnaval, apresentei o artigo de opinido
Carnaval de Rua: um direito a cidade — publicado no site de noticias Campo Grande
News. Aquela publicacdo foi o incentivo para que eu me aprofundasse na questéo
sobre a ocupacdo dos espacos publicos e o Direito a Cidade, surgindo a ideia
embrionaria que motivaria esta pesquisa.

Fundado no dia 02 de dezembro de 2006, juntamente com o Bar Valu, o
Corddo do Bar Valu fez seu primeiro desfile no sabado de carnaval de 2007 saindo do
bairro Sdo Francisco até chegar no Bar do Zé Carioca na Esplanada Ferroviaria. O bar
fechou e o Corddo passou a se chamar apenas Cordao Valu. Apds 18 carnavais o
Corddo é o grande precursor do Carnaval de Rua em Campo Grande no século XXI,
diferenciando-se dos desfiles das escolas de samba e dos shows de carnaval realizados
pela prefeitura. O carnaval de rua distingue-se pelos blocos independentes e auto
gestados, pela ocupacdo de pracas e espacos publicos e desfiles e cortejos em suas
regides. Diversos outros blocos surgiram em seguida e o carnaval de rua virou uma
realidade em Campo Grande.

Existente em Campo Grande desde inicio do século XX o carnaval irrompeu na
regido central e teve seus primeiros desfiles abertos na Rua 14 de Julho. O
memorialista Paulo Coelho Machado publicou em 1999 um texto de forte carater
nostalgico, em que narra acontecimentos e personagens do carnaval de 1914 e sobre o
Clube dos Fidalgos, o primeiro bloco a desfilar nas ruas de Campo Grande, segundo
relatos transcritos pelo autor, aquele seria 0 maior carnaval de todos os tempos. Na
mesma publicacdo o autor discorreu sobre o surgimento de outros blocos na década de
1920 e o carnaval dos clubes que teria iniciado na década seguinte, grande destaque €

dado a Rua 14 de Julho, palco dos primeiros festejos.
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O carnaval de rua em Campo Grande sera o tema desta pesquisa, tendo como
foco sua histéria, o Corddo Valu e todo movimento proporcionado por ele e demais
blocos que surgiram em seu encalco e utilizam a Esplanada Ferroviaria e adjacéncias
como palco da folia. Para isso foi perseguido o objetivo de analisar o processo do
Carnaval de Rua em Campo Grande, o Corddo Valu e as transformagdes culturais
proporcionadas por ele e a consequente ocupacgdo dos espagos publicos.

A presente dissertacdo estd dividida em trés capitulos e seus respectivos
subcapitulos. O primeiro, intitulado Carnaval Brasileiro: Identidade e Historia, busca
compreender como foi produzido historicamente o Carnaval, como se deu sua chegada
ao Brasil e as transformac6es aqui adquiridas. A primeira parte trata da génese do
carnaval e suas relacdes com o cristianismo e as festas pagds da Antiguidade, sua
chegada ao Brasil Col6nia e suas transformac6es passando pelo Império até a Primeira
Republica. Ja a segunda parte aborda o processo de construgdo da Identidade Nacional
e a construcgéo da Identidade Carnaval Brasileiro e como eles estéo relacionados.

O segundo capitulo, O Carnaval e a Cidade, tem o intuito de analisar o
processo de producdo das cidades e como ele se relaciona com o processo de
construcdo do Carnaval Brasileiro. Nesse intento, ele est4 dividido em cinco partes.
Urbanizacdo, Reformas e Segregacdo, onde serdo analisada as reformas urbanas
ocorridas a partir de Paris no século XVII e suas influencias para as reformas urbanas
realizadas no séculos XIX e XX no Brasil e seu carater segregaticio e excludente;
Normatizagdes, Institucionalizacdo e o Carnaval - aborda como as normatizagdes
concomitantemente com as reformas pode disciplinar, regular e punir as camadas mais
baixas da sociedade, especificamente as classes trabalhadoras, principalmente por
meio de Codigos de Posturas, Judicializacdo e repressao policial. No que diz respeito
especificamente ao carnaval, como o poder pulblico atuou na normatizacdo e
institucionalizacdo da festa, imprimindo, seja pela forca da lei ou por subsidios de
aportes financeiros, suas marcas e suas regras.

Carnaval e privatizacdo do espago publico discutirdo como a empreitada
capitalista atua no sentido de empreender e capitalizar a festa carnavalesca, tendo
como caracteristicas a privatizacdo dos espacos publicos. Serdo abordados os casos do
Rio de Janeiro, com os desfiles das escolas de samba e sua transformacdo em show
bussines de alto carater lucrativo, principalmente ap6s a constru¢do do Sambddromo,
de Salvador, com blocos e trios, abadas, cordas e camarotes e das cidades de Recife e

Olinda, com caracteristicas semelhantes de privatizacdo dos espacos publicos por meio
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dos blocos e camarotes em vias publicas e as implicacbes sdcias na comercializagdo do
carnaval. O impacto social e cultural dos espagos carnavalescos, compreendendo 0s
multiplos espacos do carnaval e suas diversas formas de impactar cultural e
socialmente.

Carnaval de Rua e a ocupagdo dos espagos publicos - tratar-se-a aqui como
ocorreu, a partir da década de 1980, o0 movimento chamado retomada do carnaval de
rua, sua relacdo com a ocupacédo dos espacos publicos, seu grande crescimento a partir
dos anos 2000 e o que é chamado de bomm do carnaval de rua a partir do inicio da
segunda década do século XXI e seus novos formatos que visam ultrapassar as
barreiras impostas pelas normatizacOes e institucionalizagfes reforcando ainda mais
seu carater de movimento sociocultural que tem como eixo central a ocupacdo dos

espacos publicos por meio da festa momesca.

O terceiro capitulo analisa o processo histérico do carnaval de rua em Campo
Grande, para isso ele esta dividido em duas partes. Na primeira, Campo Grande: mais
de um século de carnaval, sera feito uma abordagem historica do carnaval em Campo
Grande desde a primeira década do século XX até a primeira década do século XXI.
Na segunda parte, a partir da virada para o século XXI, com o surgimento do Cord&o
Valu e os demais blocos que surgem na sua sequéncia, sera analisado 0 processo e a
relacdo do carnaval de rua em campo Grande com a ocupacéao dos espacos publicos e o
Direito a Cidade. Tal percurso foi tracado sob a 6tica dos Estudos Culturais, surgido
na segunda metade do século XX com a proposta de ampliar a concepg¢do de cultura,
ultrapassando o campo do simbélico e significativo para o real ou realidade social.

Partindo dos preceitos tedricos dos Estudos Culturais, alguns caminhos
metodoldgicos foram percorridos. Levantamento e analise da bibliografia existente
sobre o carnaval e o carnaval no Brasil e relacionando essa bibliografia com os
conceitos de identidade e nagdo, foram as acles iniciais. Assim como tonou-se
imperativa a pesquisa documental realizada na Hemeroteca da Biblioteca Nacional e
no Arquivo Pablico Municipal de Campo Grande. Por meio de documentos oficiais,
textos memorialistas e arquivos jornalisticos investiguei o processo histérico do
carnaval no sul de Mato Grosso no século XIX e do carnaval de Campo Grande desde
o inicio do século XX até adentrarmos ao século XXI.
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Por se tratar de um assunto contemporéneo, realizei entrevistas
semiestruturadas com Silvana Valu e seu marido Jefferson Contar, fundadores e
organizadores responsaveis pelo Cordao Valu; Vitor Samudio, fundador e responsavel
pelo bloco Capivara Blasé, primeiro bloco a surgir ap6s o Valu, que também ocupa o
espaco da Esplanada Ferroviéria; Fernando Cruz, fundador e idealizador do Evoé
Baco, bloco que ndo tem local fixo de desfile, utilizando-se de diversas areas antigas
da regido central para realizar seus desfiles; e a professora Vera Penzo, professora da
Faculdade de Artes da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, que desde o
primeiro desfile do Corddo Valu faz o registro fotografico, de forma auténoma e
independente, dos desfiles do bloco guardando um importante arquivo visual de todos
0s anos da festa.

O singular representa as experiéncias especificas, individuais e locais,
enquanto o universal refere-se aos padrGes mais amplos, generalizaveis e globais. No
entanto, o universal ndo pode ser pensado sem o singular, e vice-versa. O singular
contém o universal, assim como o universal é constituido por singularidades. A partir
dessa perspectiva, as identidades locais, por exemplo, sdo formadas em um contexto
global, mas também influenciam esse contexto e é desta forma que justifico o caminho
metodolégico percorrido para compreender o carnaval de rua em Campo Grande e sua

relacdo com a ocupacao dos espacos publicos e o direito a cidade.
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CAPITULO 1 - CARNAVAL, HISTORIA E IDENTIDADE

“Vocé tenha ou ndo tenha

medo.
Nego, nega, o Carnaval
chegou
Mais cedo ou mais tarde
acabo

De cabo a rabo com essa
transacdo de pavor

O carnaval é invencdo do
diabo

Que deus abengoou”

Deus e o Diabo
Caetano Veloso, 1973

1.1 - Génese do Carnaval Brasileiro: Do periodo Colonial a Primeira Republica.
H& muitas narrativas sobre a origem do Carnaval. Alguns pesquisadores e
escritores buscam relacionar o evento as festividades da antiguidade, ressaltando o uso
de mascaras, 0s excessos € as inversdes sociais, caracteristicas presentes em festas da
Grécia Antiga, no Egito Antigo e na Antiga Roma. Com o advento da Era Crista essas
celebractes foram reclassificadas como Festas Pagas, nas quais celebravam os deuses,
as colheitas, as fases da lua e determinados periodos do ano. Felipe Ferreira, em sua
obra “O Livro de Ouro do Carnaval” ¢ André Diniz, no “Almanaque do Carnaval”,

argumenta que o Carnaval teria sido “criado” pela Igreja Catolica:

A histéria comecou no ano de 604, quando o papa Greg6rio |
deliberou que, em determinado periodo do ano, os fiéis deveriam
deixar de lado a vida cotidiana para, durante alguns dias, dedicarem-se
as questdes espirituais. Todo esse evento durava cerca de quarenta
dias, em lembranga aos quarenta dias de jejum e provacdes
enfrentados por Jesus no deserto antes de iniciar seu ministério
apostolico. Por isso, o periodo passou a ser chamado de
'quadragésima’ ou 'quaresma’. A pratica se espalhou €, no ano de 1091,
durante o papado de Urbano I, foi realizado o Sinodo de Benevento,
no qual se decidiu que era 0 momento de escolher uma data oficial
para o inicio da Quaresma. O primeiro desses dias foi nomeado
Quarta-feira de Cinzas. A partir de entdo, foi legalmente decretado
que, durante os quarenta dias de privages, os fiéis deveriam renunciar
aos prazeres da vida material e se dedicar a elevar o espirito a Deus € a
meditar sobre Cristo e sua ressurreicdo, celebrada ao fim da
Quaresma, no Domingo de Pascoa (Ferreira, 2004, p. 25-26).

Antevendo os dias que seriam privados dos prazeres, entre eles a comida e a
carne, grandes banquetes e festas eram organizados. “Esses ultimos dias de fartura

antes da quaresma passaram a ser chamados de ‘adeus a carne’, ou, em italiano carne
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vale” (Ferreira, 2004, p.26). Sendo assim, a Igreja ndo teria criado o Carnaval, mas

sim a Quaresma. Os dias de esbdrnia e comilanga que precediam o evento passaram a

ser definidos como Carnaval. Reforcando essa tese, Felipe Ferreira argumenta:

O Carnaval, antes de ser uma festa € uma data. Isso quer dizer que ndo
existe uma forma peculiar de se brincar o Carnaval. Esse pode se apresentar
como um fantéastico desfile de alegorias gigantescas, como se vé atualmente
na cidade italiana de Viaregio, ou como uma suntuosa batalha de flores, em
Nice, ou ainda como uma solene apresentacdo de grupos de mascarados, em
Veneza, ou, quem sabe, uma frenética coreografia ao som dos ultimos
sucessos musicais, como se vé em Salvador, ou mesmo um bloco de jovens
desfilando em roupas de praia ao som dos ritmos do momento pela Orla do
Leblon, no rio de Janeiro. Todas se apresentam, desse modo, como
produtos de um ato da Igreja Catdlica que gerou ndo somente a contrigdo, a
peniténcia e a abstinéncia quaresmais, mas também a loucura e o
descontrole de seu exato oposto carnavalesco. (Ferreira, 2004, p. 29).

De acordo com o autor a ideia central é que, embora o Carnaval possa ser

visto como um momento de loucura e descontrole, ele também carrega a dualidade de

ser um periodo que antecede a reflexdo e a peniténcia da Quaresma. O autor sugere

que essa festa € uma expressao da liberdade e do prazer, contrastando com os valores

mais sérios da religido, mostrando como a cultura popular se transforma e se adapta a

partir dessas influéncias.

Porém, Mikhail Bakhtin, em seu livro A cultura popular na ldade Média e o

Renascimento: o contexto de Fracois Rabelais, afirma que a esséncia dessa festa ja

estava presente nas celebracdes da antiguidade e mantinha uma forte ligacdo com a

Cultura Popular.

Todas essas formas apresentavam um elo exterior com as festas religiosas.
Mesmo o carnaval, que ndo coincidia com nenhum fato da histéria sagrada,
com nenhuma festa de santo, realizava-se nos Ultimos dias que precediam a
grande quaresma (dai os nomes franceses Mardi Gras ou Caréme-prenant,
e, nos paises germanicos, Fastnacht). O elo genético que une essas formas
aos festejos pagdos agricolas da Antiguidade, e que inclui no seu ritual o
elemento comico, é ainda mais essencial. (Bakhtin, 1987, p. 7)

O autor continua reafirmando o papel do riso cdmico, da praca publica e do

retrato do cotidiano, utilizando a inversdo de valores como a base estrutural dessa

festa.

Né&o se trata naturalmente de ritos religiosos, no género, por exemplo, da
liturgia cristd, a qual eles se relacionam por lagos genéticos distantes. O
principio cdmico que preside aos ritos do carnaval, liberta-os totalmente de
qualquer dogmatismo religioso ou eclesiastico, do misticismo, da piedade, e
eles sdo além disso completamente desprovidos de carater magico ou
encantatdrio (ndo podem nem exigem nada). Ainda mais, certas formas
carnavalescas sdo uma verdadeira parddia do culto religioso. Todas essas
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formas sdo decididamente exteriores a Igreja e a religido. Elas pertencem a
esfera particular da vida cotidiana. (Bakhtin, 1987, p. 9).

Bakhtin (1987) considera o carnaval como uma expressao da vida festiva,
fundamentada na segunda vida do povo e baseada no principio do riso, em que
representa a esséncia de todos os ritos e espetaculos comicos da Idade Média, ligados
ao carater material, terreno e popular do carnaval, cuja sua esséncia ritualistica é o
riso. Logo, define-se o carater da inversdo de valores na qualidade de um retrato do
cotidiano, caracterizando-se como uma festa ndo oficial, possuindo suas
caracteristicas, mas ndo regras. Em resumo, durante o carnaval, a propria vida é
representada, e, por um certo tempo o jogo transforma-se em vida real. Essa é a
natureza especifica do carnaval, seu modo particular de existéncia.

Ap6s, o periodo estudado pelo pesquisador russo, Varias outras
transformacdes ocorreram no mundo: as navegacoes, as novas colonias, o capitalismo
mercantil e globalizado, as revolucGes burguesa e industrial, a ciéncia, estados-nacoes,
todas estas mudancas impactaram a sociedade e, consequentemente, seus ritos e
festividades. Sabe-se que as festividades tém sempre uma relagdo marcada com o
tempo, pois na sua base encontra-se constantemente uma concepgdo determinada e
concreta do tempo natural (césmico), bioldgico e histérico (Ferreira, 2004).

Sendo assim, faz-se necessario, neste primeiro momento, destacar alguns
conceitos e categorias importantes para a tessitura deste trabalho. A primeira delas diz
respeito a periodizacdo escolhida, ou seja, o periodo Colonial e todos os impactos
trazidos por ele, assim como o periodo do Império, marcado por sua transicao
pactuada com os colonizadores pela manutencdo da escraviddo e também o inicio da
construcdo de uma identidade nacional.

Posteriormente, sera feita uma analise no periodo da Primeira Republica,
marcada pelos ideais da Revolucdo Francesa, pelos intentos civilizatorios e
profundamente alicercada pelas caracteristicas dos periodos anteriores. Milton Santos,
em um conjunto de textos reunidos na obra, Metamorfoses do Espag¢o Habitado,

defende a necessidade da periodizacéo pelos seguintes prismas:

Essa nogdo de periodizacdo é fundamental, porque nos permite definir e
redefinir os conceitos e, a0 mesmo tempo autoriza a empiricizacdo do
tempo e do espaco, em conjunto. Na verdade, 0 nosso grande problema néo
é o de empiricizar o espago, que também ¢é formado de coisas materiais e
tangiveis; mas o de empiricizar o tempo e 0 espago a0 mesmo tempo. Fazer
isso equivale a utilizar, no dominio da analise espacial, o extraordinario
aporte epistemologico de Einstein, para quem 0 espago e 0 tempo se
equivalem, ndo sendo apenas simultaneos. Tempo € espago, e espaco é
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tempo. Para serem trabalhados em conjunto e de forma concreta, tém que
ser Bakhtin considera que “o carnaval é a segunda vida do povo, baseada
no principio do riso. E a sua vida festiva. A festa é a propriedade
fundamental de todas as formas de ritos e espetaculos comicos da Idade
Média”., e tal empiricizacdo é impossivel sem a periodizagdo. E pelo
significado particular, especifico, de cada segmento do tempo que
apreendemos o valor de cada coisa num dado momento. (Santos, 2021, p.
92).

No que tange ao espaco, Milton Santos define como elementos do espago “os
homens, as firmas, as instituicdes, o chamado meio ecologico e as infraestruturas”
(Santos, 2021, p. 95). Entretanto, tais elementos s6 possuem sentido quando analisados
“a luz da sua historia e presente”. Em relagdo ao carnaval, a cidade tem sua relevancia
destacada pois, enquanto espacgo, € composta pelos elementos destacados por Santos,

em equivaléncia com o tempo. No tocante as cidades, Milton Santos argumenta que:

Pela estruturagdo do seu territdrio e do seu mercado — uno e mdltiplo -, as
cidades, sobretudo as metrdpoles, abertas a todos os ventos do mundo, nédo
sdo menos individualizadas. Esses lugares, com a sua gama infinita de
situacOes, sdo a fabrica de relagcBes numerosas, frequentes e densas. O
nimero de viagens internas é muitas vezes superior ao de deslocamentos
para outros subespacos. Em condi¢des semelhantes as grandes cidades sédo
muito mais bulicosas que as médias e as pequenas. A cidade é o lugar onde
h& mais mobilidades e mais encontros. A anarquia da cidade grande lhe
assegura um maior numero de deslocamentos, enquanto a geracdo de
relagdes interpessoais é ainda mais intensa. O movimento é potencializado
nos paises subdesenvolvidos, gragas a enorme gama de situagdes pessoais
de renda, ao tamanho desmesurado das metrépoles e ao menor coeficiente
de racionalidade na operacdo da maquina urbana. (Santos, 2020, p. 318-
319).

Em virtude da configuracdo de seu territorio e mercado, que sao
simultaneamente unificados e diversos as cidades, especialmente as metropoles abertas
a diversas influéncias globais, conservam uma individualidade marcante. Esses
lugares, com sua infinidade de situacdes, sdo a fonte de multiplas e densas interacdes
sociais. O numero de deslocamentos internos frequentemente supera o de viagens para
outras areas. Em condicdes similares, as grandes cidades revelam uma vivacidade
muito mais intensa do que as cidades médias e pequenas.

A cidade é, pois, 0 espaco em que se registra a maior mobilidade e a maior
frequéncia de encontros. A desordem caracteristica das grandes cidades propicia um
elevado nimero de deslocamentos, enquanto as relacfes interpessoais se intensificam
ainda mais. Este movimento se potencializa em paises subdesenvolvidos, em razéo da
ampla gama de situagOes pessoais em termos de renda, do tamanho desmedido das

metropoles e da menor eficiéncia na operacdo da estrutura urbana.
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A desordem caracteristica das grandes cidades propicia um elevado nimero
de deslocamentos, enquanto as rela¢des interpessoais se intensificam ainda mais. Este
movimento se potencializa em paises subdesenvolvidos, em razdo da ampla gama de
situacOes pessoais em termos de renda, do tamanho desmedido das metropoles e da
menor eficiéncia na operacdo da estrutura urbana.

Por fim, cabe destacar a centralidade da totalidade na compreensdo do
periodo analisado, do carnaval e dos elementos constitutivos que o compde. “Impde-
se, na analise, apreender objetos e relacbes como um todo, e s6 assim estaremos perto
de ser holistas, isto &, gente preocupada com a totalidade.” (Santos, 2021, p.64).

Notavelmente, o Carnaval foi introduzido no Brasil pelos portugueses.
Porém, em territorio brasileiro o carnaval sofreu influéncias territoriais, étnicas e
raciais, adquirindo cores, formas e sons tipicamente brasileiros. Conforme, visto
anteriormente, o Carnaval da Idade Média e Renascimento sdo marcados pela
autonomia, independéncia, carater popular e publico. Os primeiros festejos
carnavalescos na Europa caracterizaram-se pela organizacdo informal e independente,
por comilancas e algazarras, nas quais as pessoas jogavam agua e outros liquidos
assim como farinha, sementes e outras substdncias umas nas outras. Ferreira pontua
(2004), que somente no século XVIII é que surgem os primeiros bailes na Franca e 0s
desfiles de mascarados em Roma, organizados por poderes oficiais.

Essas primeiras formas de brincar o carnaval, anteriores aos bailes, eram
denominadas de Entrudo. No Brasil o primeiro registro do Entrudo que se tem
conhecimento acorreu em Pernambuco, como exp0e Katarina Real, em seu livro O

Folclore no Carnaval do Recife:

Em Pernambuco Entrudo é conhecido desde o século XVI: Maria
D’Almeida, em depoimento prestado em Olinda, perante o inquisidor
Heitor Furtado de Mendonca, remontando fatos observados a cerca de
quarenta anos, afirma que no Engenho de Camaragibe, Diogo Fernandes,
cristdo-novo marido da também cristd-nova Branca Dias, servia a sua gente,
num dia de entrudo, peixe e na quarta-feira de cinzas, porco. Ainda nas
mesmas denunciagdes do Santo Oficio em Pernambuco, em depoimento
datado de 10 de novembro de 1593, Diogo Gongalves, relembrando fatos
observados no ano de 1553, diz que no Engenho Camaragibe, 0 mesmo
Diogo Fernandes ofereceu aos seus trabalhadores como almogo “numa
terca-feira de Entrudo” algumas tainhas secas. No dia seguinte, numa
quarta-feira de Cinzas, dia de abstinéncia de carne segundo o mandamento
da Igreja Catélica Romana, chamou todos a sua casa e ofereceu como
alimento uma grande porca que havia abatido naquele dia, o que foi motivo
de grande escandalo entre os presentes. (Real, 1990, p. XI).
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Percebe-se no trecho acima ndo sé a existéncia do Entrudo, ja no século XVI,
inicio da colonizacdo, como também a forte influéncia da Igreja Catolica. Felipe
Ferreira (2004) destaca outras citacdes da festa entrudesca também nos séculos XVII e
XVIII. O entrudo adquire cada vez mais um carater urbano, muitos fazendeiros
costumavam ir & cidade na terca-feira que antecedia a quarta-feira de Cinzas, a data era
chamada de terga-feira gorda. Mesmo assim, ainda existem diversos relatos da
existéncia da festa também no meio rural. O que demonstra o autor € que a festa
acontecia além da capital do Império em diversas outras cidades, vilas e vilarejos e em
cada uma delas ja iam tomando formas especificas.

Ferreira (2004) aponta a existéncia no século XVIII de uma distingdo entre
dois modelos de festejar o Entrudo. Tal distincdo € denominada por ele de Entrudo
Popular e Entrudo Familiar. O popular acontecia nas ruas, sem regras e limites, seu
publico eram os escravos, desempregados, trabalhadores pobres, vendedores e
mascates, pessoas que nela habitavam. Na rua, todo e qualquer tipo de objetos e
liquidos eram jogados, agua, farinha e até mesmo urina, lama e estrume.

O Entrudo Familiar, por sua vez, acontecia dentro das casas e era um evento
de socializa¢do, muitas vezes servindo para promover encontros, aproximar familias e
arranjar casamentos para as filhas. Além da &gua e farinha, na brincadeira também
eram utilizados os chamados limbes cheirosos, esferas recheadas de um liquido
perfumado que estouravam ao serem atiradas nas pessoas.

A hierarquia familiar era respeitada e geralmente o patriarca apenas
observava a molhaca, empregados e escravos ndo participavam; havia divisdo por
idade e aconteciam nas areas comuns das casas, sem nunca adentrar os quartos e
cozinha. (Ferreira, 2004).

O antropologo Roberto da Matta utiliza-se da metafora entre a Casa e a Rua

para analisar a sociedade brasileira:

Quando, entdo, digo que “casa” e “rua” sdo categorias socioldgicas para 0S
brasileiros, estou afirmando que, entre nds, estas palavras ndo designam
simplesmente espacos geograficos ou coisas fisicas mensuraveis, mas
acima de tudo entidades morais, esferas de acdo social, provincias éticas
dotadas de positividade, dominios culturais institucionalizados e, por causa
disso, capazes de despertar emoc0es, reacdes, leis, oracdes, musicas e
imagens esteticamente emolduradas e inspiradas. (DaMatta, 1991, p. 17).

O autor ressalta, no contexto do Brasil contemporaneo e nessa dicotomia
entre casa e rua, a diferenga vivenciada pelo cidaddo nesses dois espagos: “em casa

podemos exigir atencdo para nossa presenca e opinido, querer um lugar determinado e

20



permanente na hierarquia da familia e requerer um espaco a que temos direito
inalienavel e perpétuo” (DaMatta,1991, p. 17). Tal argumento se manifesta de forma
clara na descricdo do Entrudo Familiar feita por Ferreira. No periodo do entrudo,
aconselhava-se as mulheres e mogas que ndo saissem de casa, enquanto os senhores
saiam apenas em caso de extrema necessidade ou, no caso dos rapazes, para deslocar-
se & casa de alguma familia a qual foram convidados a participar da festa.

Assim, tudo o que precisasse ser feito na rua era delegado aos empregados e
escravos, pois, como afirma DaMatta, “na rua passamos sempre por individuos
anonimos e desgarrados, somos quase sempre maltratados pelas chamadas autoridades
e nao temos paz, nem voz” (DaMatta, 1991, p. 22). No Entrudo, tais afirmagfes soam
ainda mais assertivas. Tal distingdo entre casa e rua também ajuda a compreender a
diferenca entre o publico e o privado. Ainda segundo DaMatta (1991) essas defini¢bes
ndo sdo imutaveis, imoviveis, a casa pode adquirir em algumas festas um carater mais
publico ou social e a rua, por meio de leis, normas e decretos tem um carater privado,
segregaticio e excludente. No Carnaval, a rua e os espa¢os publicos frequentemente
refletem essa realidade.

Podendo-se destacar alguns aspectos que marcaram profundamente a trajetéria
do carnaval brasileiro e suas multiplas dimens@es, uma delas € a distingdo entre a
publica e a privada. A primeira, ainda marcada pela esséncia carnavalesca descrita por
Bakhtin, livre, independente, autbnoma, subversiva, ja a segunda marcada pelo carater
privado, familiar e todas as hierarquias e segregacOes trazidas por esses dois
elementos.

Existentes na Franca desde o século XVII, somente no século XIX os bailes
de maéscara chegam ao Brasil sob a grande influéncia francesa exercida em todo
ocidente e fruto das transformacg6es ocorridas no Brasil desde a instalacdo da Familia
Real no Rio de Janeiro, em 1808, “em 1816, a Missdo Francesa, encarregada por D.
Jodo VI de civilizar o Brasil, traria para ca uma gama de pintores, escultores, e
arquitetos franceses que deixariam importantes referéncias em nossas culturas”
(Ferreira, 2004, p. 104).

Porém, foi depois de 1822, com a Independéncia do Brasil forjada pela Coroa
Portuguesa, que tais influéncias foram sentidas mais profundamente no Império, haja
vista que, “tudo que fosse ligado ao passado lusitano era visto como atrasado e
ultrapassado. A Franga representava um farol de modernidade e liberdade que

deveriam ser almejadas e copiadas”. (Ferreira, 2004, p. 105).
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Anibal Quijano, socidlogo peruano, ao analisar a Colonialidade do Poder na
América Latina, traz grandes contribui¢cbes de como interpretar o colonialismo para
além do periodo estritamente colonial. Para Quijano (2005), os colonizadores e suas
estratégias de poder hegemonico permaneceram atuando em diversas frentes, por meio
do capital e da diviséo e exploracdo do trabalho, da hierarquizacdo, classificacéo e
exploragdo continua dos povos latino-americanos, além de influenciar o saber ao

impor sua forma de entender o que é positivo ou negativo, moderno ou atrasado.

Com efeito, todas as experiéncias, histdrias, recursos e produtos culturais
terminaram também articulados numa sé ordem cultural global em torno da
hegemonia europeia ou ocidental. Em outras palavras, como parte do novo
padrdo de poder mundial, a Europa também concentrou sob sua hegemonia
o controle de todas as formas de controle da subjetividade, da cultura, e em
especial do conhecimento, da produgdo do conhecimento. [...] reprimiram
tanto como puderam, ou seja, em varidveis medidas de acordo com os
casos, as formas de producdo de conhecimento dos colonizados, seus
padrdes de producdo de sentidos, seu universo simboélico, seus padrdes de
expressao e de objetificacdo da subjetividade. [...] forgcaram os colonizados
a aprender parcialmente a cultura dos dominadores em tudo que fosse (til
para a reproducdo da dominagdo, seja no campo da atividade material,
tecnoldgica, como da subjetiva, especialmente religiosa. Todo esse
acidentado processo implicou no longo prazo uma colonizagdo das
perspectivas cognitivas, dos modos de produzir ou outorgar sentidos aos
resultados da experiéncia material ou intersubjetiva, do imaginario, do
universo das relagdes intersubjetivas do mundo; em suma, da cultura.
(Quijano, 2005, p.121).

Nesse sentido, mesmo com a Independéncia e o Império, Quijano (2005)
aponta que os estratos que detinham o poder ainda eram os mesmos do periodo
colonial e sua atuacdo e interesses estavam mais associados ao capital internacional
hegemdnico europeu. A racializagdo serviu para categorizar e hierarquizar as pessoas,
em especial a partir da América Latina, colocando o branco europeu como superior e
0s negros, indios e mesticos, como inferiores e atrasados. Os estados-nacbes que
buscavam a independéncia nesse periodo nasciam com a manutencdo dessas
hierarquias em suas estruturas e um olhar rumo a modernizacéo europeia.

Foi nesse contexto, no inicio do Império, nas décadas de 1830 e 1840, que 0s
primeiros bailes de mascara acontecem no Brasil. Repletos de luxo e glamour, normas
e regras rigidas, frequentados apenas por uma elite endinheirada de burocratas e
comerciantes bem-sucedidos, como aponta Ferreira (2004), os primeiros bailes
acontecem na cidade do Rio de Janeiro e logo se espalham para os principais centros
urbanos brasileiros, existem registros de bailes realizados na década de 1840 no Recife

e em Porto Alegre. Concomitantemente a isso comegava a repressdo € a caga ao
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Entrudo, que passou a ser considerado uma forma rude, hostil e selvagem de brincar o
Carnaval.

As sociedades carnavalescas, surgidas a partir da decada 1850, consolidaram
os bailes mascarados e inseriram um importante elemento no Carnaval, o desfile de
mascaras pelas ruas. Mas, tal intento ndo era algo democratizante ou popular, tais
sociedades eram formadas por jovens e rapazes filhos de familias ricas, e para
participar era preciso ser convidado e pagar altas quantias de contribuicdo e
mensalidade.

Os membros das sociedades reuniam-se em algum hotel ou espaco alugado,
fantasiavam-se e mascaravam-se e de Ia saiam em grupo desfilando pela cidade rumo a
algum luxuoso baile. Em 1855, aconteceu o primeiro desfile do Congresso das

Sumidades Carnavalescas, como descreve o texto abaixo:

Com todo apoio ndo s6 da imprensa como também das autoridades e
mesmo da policia do Rio de Janeiro (que prometia ser rigorosa na execugao
do codigo de postura proibindo o jogo do Entrudo dentro do municipio,
como destacava o Correio Mercantil, de 31 de janeiro de 1855) e com toda
a expectativa das elites liberais, o primeiro desfile do Congresso das
Sumidades Carnavalescas, realizado em 18 de fevereiro de 1855, resultou
num estrondoso sucesso. Ap6s o encontro no Hotel Phourux, cujo saldo foi
utilizado pelos folibes para vestirem suas fantasias, 0 grupo partiu para seu
longo passeio, que terminaria no Teatro S&o Pedro. Durante suas duas
passeatas, 0s sécios promoveram a distribuicdo de um folheto cujo o teor,
divulgado pelo Jornal do Commercio, de 21 de fevereiro de 1855, ndo
deixava duvidas, quanto aos objetivos do evento que eram a “aboli¢do total
dos usos ultrapassado do defunto Entrudo” através do confisco “das formas
de limbes e seringas anacronicas que ainda restarem no canto de algum
armario carunchoso” e a “regeneragdo solene pelos confeitos, pelas flores,
pelos carros triunfais, pelo concurso dos trajos cosmopolitas e heterogéneos
de todas as hierarquias e todas as épocas”. (Ferreira, 2004, p. 140).

Pode-se perceber uma disputa pela hegemonia do Carnaval por parte de
setores mais abastados da sociedade e o Entrudo passou a ser oficialmente e
legalmente combatido. Entretanto, as camadas mais populares da sociedade ndo se
abstiveram de participar do Carnaval, tampouco se contentaram em ser meros
espectadores da festa. A ocupacdo das ruas, as maéscaras, fantasias luxuosas,
encantavam e inspiravam 0 povo a se organizarem e buscarem, aos seus modos, e

dentro de suas condi¢des, também serem protagonistas dessa festa.

A repressdo ao entrudo impulsionou as camadas populares a se organizarem
a fim de obterem licenga da policia para desfilar, e fez com que surgissem
os cordbes carnavalescos. Desfilando de forma anarquica os corddes
apareceram na segunda metade do século XIX, também como resultado da
paganizacdo das estruturas das procisses religiosas. Conduzido por um
mestre, a cujo o0 apito de comando todos obedeciam, os cordBes
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apresentavam personagens como 0s cantadores e dancarinos, os palhagos, a
morte, o diabo, os reis, as rainhas, as baianas, os morcegos e os indios. O
instrumental era percussivo, a base de adufos, cuicas e reco-reco, entre
outros. Dessa nova organizagdo surgiram as primeiras composicdes do
povo para o carnaval. (Diniz, 2008, p. 32).

A partir de 1860, as ruas ja eram ocupadas ndo sé pelas sociedades
carnavalescas, mas também por indistintos grupos que buscavam brincar o Carnaval.
“Até a primeira década do século XX, esses grupos nao receberam nenhum nome que
os distinguisse definitivamente um dos outros, sendo chamados aleatoriamente de
clubes, blocos, corddes, ranchos ou sociedades” (Ferreira, 2004, p.208).

O Carnaval assumia definitivamente caracteristicas cada vez mais brasileiras,
proprias, subversivas, populares e multiplas. Como afirma Milton Santos “As cidades
tendem a abrigar, a0 mesmo tempo uma cultura de massa e uma cultura popular, que
colaboram e se chocam, interferem e se excluem, somam-se e subtraem-se hum jogo
dialético sem fim” (2020, p.327).

O modelo implantado na capital expandia-se por todo Império. No sul da
Provincia de Mato Grosso, temos a cidade de Corumbd, fundada em 1778, como
Arraial de Nossa Senhora de Conceicdo de Albuquerque, elevada a distrito em 1838, e
em 1850, passa a ter autonomia politica, recebendo a denominacdo de Santa Cruz de
Corumba. Entretanto, sera a partir de 1856, com o estabelecimento do livre transito de
navios pela bacia platina e pela estratégica posi¢do geogréafica de seu porto, Corumbéa
comecou a projetar-se no centro da América do Sul. “O Governo Imperial e empresas
privadas implantaram linhas de navegacdo a vapor adequadas ao transporte de
passageiros € ao abastecimento e escoamento de mercadorias em Mato Grosso.”
(Nachif; Alves, p.283).

Segundo Souza (2002), ap6s a guerra contra o Paraguai em 1870, a cidade
passou a receber inimeros imigrantes italianos, espanhois e portugueses. “Vieram
também migrantes locais, principalmente da capital do Império, Rio de Janeiro,
militares do exército e da marinha e grande nimero de profissionais civis como
pedreiros, carpinteiros marceneiros e ferreiros, tendo sua populacdo triplicada até
1880 (2002, p. 57).

Segundo o autor, tais elementos indicam uma forte influéncia da Corte do Rio
de Janeiro na constituicdo de certas tradi¢cGes culturais em Corumbd, incluindo o

Carnaval. Por meio de pesquisa na imprensa da época fica nitida a existéncia e a
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importancia do Carnaval nesse periodo, outro fator encontrado é a existéncia de varios
formatos da festa coexistindo.

Dessa forma, o0 entrudo aparece como uma brincadeira recorrente conforme as
noticias do periodo. O baile de mascaras, presente em Hotéis e Clubes Sociais
movimentava boa parte da sociedade, evidenciando sua existéncia com inimeros
anuncios nos jornais da época, divulgando as reformas feitas para aquele ano, a
decoracdo, comida e bandas, e outros convocando seus filiados a deixarem suas
mensalidades em dia. Tal fato demonstra também o carater segregaticio, restringindo-
se a participacdo somente aqueles que possuiam condigdes para pagar.

As Sociedades Carnavalescas, que ja& movimentavam a capital do Império,
desde meados do século XIX, também comecaram a despontar em Corumba. Mas,
conforme aponta Souza (2002) sera no inicio do seculo XX, que elas aparecem com
maior incidéncia. Formada por moc¢os da sociedade como registra a imprensa da
época, reuniam-se em determinado local, elaboravam fantasias, e posteriormente
carros alegoricos, e saiam para desfilar por trajeto pré-determinado, finalizando em um
saldo onde ocorria 0 baile de encerramento. Suas fantasias e carros alegdricos eram
marcadas por carater critico e irdnico, mas como afirma o historiador, “sofriam uma
censura prévia, pois os clubes tinham que apresentar um projeto das alegorias para a
policia antes do desfile” (Souza, 2002, p.66), importante destacar, que ndo havia a

participacdo popular nesse processo, neste momento, enfatizando seu carater elitista.
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Figura 1-Divulgagdo do baile de carnaval, Corumbd, 1881 Figura 2- Edital da policia,
Corumba, 1881.
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(O Iniciador, 18 fev. 1881). (Jornal O Iniciador, de 18 de fevereiro, de 1881)

Outros fatores corroboram para evidenciar o controle e a vigilancia
permanentes exercidos sobre a festa e os folides. No jornal O Iniciador, de 18 de
fevereiro, de 1881, aparece em destaque uma publicacdo do Delegado de Policia onde
determina aos folides, que desejassem se fantasiar a “comparecerem a delegacia para
inscreverem 0s seus nomes e receberem cartfes devidamente numerados, com o
timbre oficial vigente” (O Iniciador, 18 fev. 1881).

A economia também era movimentada com os préstitos carnavalescos, em
publicacdes do mesmo ano a partir de janeiro ja é possivel encontrar anincios das
casas comerciais com o0s mais variados produtos para o carnaval, tecido de seda,
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fantasias, mascaras, chocolates, cerveja alemd sdo alguns dos itens ofertados para
destaca-los usavam de adjetivos como: d& mais fina qualidade ou diretamente vindos
da Franca. O que comprova o carater cosmopolita e todo o investimento em torno das
festividades.

A elevacdo do Rio de Janeiro a capital do Brasil, a abolicdo da escravatura e a
Proclamagcdo da Republica, num periodo caracterizado pelo fluxo de ex-escravizados e
a politica de incentivo a imigracdo fizeram com que as cidades passassem por um
grande e desordenado crescimento populacional. O socidlogo peruano Quijano
argumenta, que o Estado-Nacdo que emergia nha América Latina ja continha em seu
cerne a ligacdo hegemonica com a Europa e o eurocentrismo e a hierarquizacéo racial
de seus lideres buscavam evitar a descolonizagdo da sociedade engquanto lutavam por

Estados independentes. Ou seja:

...seus interesses sociais eram explicitamente antagdnicos com relacdo ao
dos indios e os escravos negros, dado que seus privilégios se compunham
precisamente do dominio exploragdo dessas gentes. [...] do ponto de vista
dos dominadores, seus interesses sociais estiveram muito mais préximos
dos interesses de seus pares europeus, € por isso estiveram sempre
inclinados a seguir os interesses da burguesia europeia. Eram, pois,
dependentes. (Quijano, 2005, p. 134).

Tal dependéncia estendia-se do campo financeiro e econdmico ao dos
costumes e das culturas, incluindo o intento de imitar os Estados-NacGes
independentes e democraticos. Mas, sem tocar nos estamentos sociais existentes, ou
sem alterd-los na prética, ou somente mediante seus interesses. Nesse sentido,
Florestan Fernandes, em A Revolugdo Burguesa no Brasil, define a abolicdo como
“revolugdo social dos brancos e para os brancos” (Fernandes, 2005, p. 35).

Na ansia modernizante, a nova capital, projeto de metropole, buscava uma
série de novas adequacdes aos padroes “modernos” (europeus, especialmente francés).
A pesquisadora Daisy de Camargo, no seu trabalho sobre o consumo de alcoois na
cidade de Séo Paulo, no final do século XIX e inicio do Século XX, comenta sobre a
existéncia de forte influéncia higienista e Husmenianna na ordenagdo urbana, ambas
oriundas da moderna Paris. Os Codigos de Postura e de Condutas, assim como 0s
Orgéos de Fiscalizacdo passaram a atuar e colocar obstaculos para a permanéncia de
pessoas na rua (Camargo, 2012). Paralelo a isso, no Rio de Janeiro acontecia o
crescimento do sistema de transportes interligando diversas partes da cidade e
posteriormente o projeto de reurbanizagdo da cidade com a construgdo da Avenida
Central.
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Os novos espacos surgidos na cidade, e a busca de uma identidade nacional
para o pais, seriam essenciais para a formagao do novo Carnaval carioca, e,
por consequéncia, brasileiro. Por um lado, reestruturava-se o espaco da
burguesia, que passava a contar com as novas avenidas Beira Mar e
Central, sem descartar, entretanto, os antigos logradouros importantes,
como a antiga Rua do Ouvidor. Por outro lado, redefiniam-se os lugares
que iriam centralizar os encontros das camadas mais populares, como a
Praca Onze, os morros préximos ao centro e 0s bairros mais afastados e
suburbios. Ao se articularem entre si, cada um desses novos centros da
cultura carioca contribuiria para a determinagdo daquilo que viria a ser
considerado o espirito brasileiro. (Ferreira, 2004, p. 232-233).

A Praca Onze, definida por André Diniz (2008) como 0 primeiro espacgo
publico mitificado do carnaval, € considerada como o berco do Carnaval brasileiro e
do Samba, e tornou-se um espaco publico em 1846 vindo a ser embelezada pelo
governo imperial, ganhando inclusive um chafariz. Entretanto, seu nome viria em
funcdo da Batalha do Riachuelo, importante acontecimento da Guerra da Triplice

Alianca com o Paraguai, cuja vitdria teria ocorrido no dia 11 de junho de 1865.

Expulsdo dos mesticos e negros empobrecidos do centro do Rio, em
consequéncia das reformas de Pereira Passos, deslocou para o entorno da
Praca Onze as festividades do Carnaval carioca. Trabalhadores formais e
informais, biscateiros, desocupados, malandros, prostitutas, pequenos
comerciantes e transeuntes recéem instalados na Cidade Nova faziam da
praca seu espago de aglomeracdo e lazer, com maxixe e 0 samba rolando
soltos. Com a criagdo da avenida Presidente Vargas, a praca foi extinta.
(Diniz, 2008, p. 42).

As ruas ao redor da praca eram ocupadas também por muitos baianos e
terreiros de candomblé, entre elas a de maior destaque é a casa da Tia Ciata, onde em
1916 foi composto o Samba Pelo telefone, considerado o primeiro samba a ser
gravado no Brasil, em 1917, registrado por Donga. O samba teria sido uma criacao
coletiva no quintal de Tia Ciata. Também era na regido que desfilavam os primeiros
blocos, corddes e ranchos. Esse ultimo seria a forma embrionaria do que
posteriormente se tornaria nas escolas de samba.

Segundo Diniz (2008) o rancho Deixa Falar, forma de organizacdo pioneira
em desfiles luxuosos e roteirizados, foi o primeiro a receber o nome de escola de
samba, tal fato deve-se a localizagcdo do rancho ser ao lado de uma escola normal,
como era denominada na época. No ano de 1932, também na Praga Onze, é realizado o
que € considerado o primeiro desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro. Outra
curiosidade apontada pelo autor é que a escola pioneira do samba Deixa Falar recusou-
se a participar desse novo formato de desfiles e extinguiu-se anos depois. A praca

sediou os desfiles até o ano de 1942, em 1944 deixou de existir para dar lugar a
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avenida Presidente Vargas. Porém, seu nome ficaria marcado para sempre na histdria
do samba e do Carnaval brasileiro.

Os Jornais impressos sempre tiveram grande influéncia nos rumos e
divulgacdo do Carnaval, e por meio deles eram publicizados os bailes, os manifestos,
desta forma foram importantes aliados da elite na luta contra o Entrudo e na
consolidacdo do Carnaval Brasileiro. Contudo, seu alcance ainda era pouco,
regionalizado e limitado as pessoas letradas, uma minoria naquele periodo. A musica
foi incorporada ao Carnaval com os primeiros bailes, essa de influéncia estrangeira,
sendo a Polca de origem europeia, a que animava os saldes. Como demonstra André
Diniz, “o ritmo europeu serviu de base para nossas musicas urbanas misturando-se
com as mausicas das Américas e com o legado africano, cristalizou-se no choro, no
maxixe, no samba e no frevo.” (Diniz, 2008, p. 29).

Esses ritmos embalavam os blocos, corddes e ranchos, com destaque para o
maxixe e o frevo inicialmente e posteriormente a marchinha e o samba, apds a
gravacdo do primeiro samba em 1917. Na década de 1920 as marchinhas, frevos e
samba viraram sinénimos de Carnaval e produto das gravadoras existentes no Brasil
desde o inicio do século XX.

Ao analisar o carnaval brasileiro, de sua génese, no periodo colonial,
passando pelo Império, até sua consolidacdo em festa nacional brasileira, alguns
fatores se destacam. Mesmo tendo todas as suas influéncias oriundas de fora, seja de
Portugal, da Franca, dos negros escravizados provenientes da Africa, ou de seus povos
originrios, todas essas influéncias se fundem, ndo sem conflitos e adquirem aqui um
carater proprio, um ndo, varios.

Compreendendo toda segmentacdo e hierarquizacdo da sociedade desde seu
periodo colonial, a atuacdo continua e permanente da colonialidade do poder e do
saber ainda exercidas na América do Sul e no Brasil, o Carnaval acaba por ter um
papel universalizante, homogeneizante, contribuindo para a identificacdo de todos em
um s6 povo, uma nagdo. Entretanto, ele também € espaco de insurgéncia, de rebeldia,
de ressignificagdo e de resisténcia. Mesmo com o intento de criar um modelo de
carnaval Unico, hegemonico, todas as tentativas falharam e, ainda assim, todas tambem
deixaram suas marcas. O resultado foi a existéncia ndo de um Carnaval brasileiro, mas
de multiplos carnavais brasileiros todos eles coexistindo, disputando e influenciando-

se mutuamente. Como destaca Diniz:
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O carnaval aqui retratado pela 6tica dos géneros representa um pouco dos
muitos carnavais do Brasil. Em todos os cantos, os folibes se organizam
para, como diz um dos classicos do carnaval, os trés dias — ou muitos, direi
eu — de folia e brincadeira. Por mais que a profissionalizacéo da festa ganhe
alcance internacional, ndo existe s6 o carnaval dos trios ou das escolas de
samba. A multiplicidade de gostos e de organiza¢Bes socioculturais dos
brasileiros faz com que o carnaval que acontece fora dos circuitos oficiais
venha legitimar, com brilho, criatividade e espontaneidade, o marketing do
carnaval oficial. (Diniz, 2008, p 14).

Compreender como o carnaval torna-se parte constituinte e construtora da
identidade nacional é um dos intentos da sequéncia desta pesquisa. Como os multiplos
carnavais inserem suas regionalidades, reproduzem, ou ndo, um padrdo
homogeneizante, como a festa de Momo e suas caracteristicas incorporam-se e séo
incorporados a identidade nacional brasileira. Pode-se indagar: como os diversos
sujeitos e instituicbes que mediam e constroem essa identidade deixam impregnadas
suas marcas? Essas e outras perguntas serdo objetos de investigacdo no proximo

subcapitulo, que buscara analisar o Carnaval e a identidade nacional.

1.2 — Identidade Nacional e o Carnaval Brasileiro

Identidades e identidade nacional s&o assuntos amplamente abordados e
debatidos dentro das mais diversas areas das ciéncias humanas e sociais, aqui serdo
abordados aspectos da identidade nacional a partir da modernidade e da constituicdo
dos Estados-Nacdes. Fato que remete aos séculos XVIII e XIX na Europa e séculos
XIX e XX no Brasil. Entretanto, ao tratar da identidade nacional brasileira faz-se
mister compreender as singularidades advindas da condigdo de Colbnia e seu processo
emancipatério. Em seguida deve-se compreender como o carnaval se insere e/ou é
inserido nesse processo.

Referindo-se a conhecida frase de Karl Marx, “tudo que ¢ solido se
desmancha no ar”, Hall pretende chamar a atengdo que “as sociedades modernas sao,
portanto, por defini¢do, sociedades de mudanga constante, rapida e permanente”. Ou
seja, um processo marcado por transformacOes estruturais intensas, dentre elas a
industrializacdo, a urbanizacdo, a secularizacdo e as lutas pela democracia
constitucional, ou no caso das colbnias e ex-col6nias, independéncia e autonomia.

“Assim, a nagdo torna-se um projeto de estabilidade diante do que se
desmancha no ar. Através dela as transformacbes podem ser explicadas e adquirir

sentido” (Moreno, 2014), assim, a identidade nacional e Estado-Nagdo estdo
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umbilicalmente interligados e a cultura nacional funciona como um sistema de
representacdo que unifica, ou busca unificar os sujeitos ao Estado, “as identidade
nacionais ndo sdo coisas com as quais nascemos, mas sao formadas e transformadas no
interior da representacdo’ (Hall, 2006, p. 48).

Utilizando-se da definicdo de Benedict Anderson, “a nag¢do ¢é uma
comunidade imaginada”, o antropélogo Anglo-jamaicano diz que, além das
instituicbes culturais, simbolos e representacbes também compbe as culturas
nacionais, “uma cultura nacional ¢ um discurso, um modo de construir sentidos, que
influencia e organiza tanto nossas agdes quanto a concep¢do, que temos de nos
mesmos.” (Hall, 2006, p.50). Desse modo, Hall busca explicar como ¢ “contada a

narrativa da cultura nacional”, cinco elementos principais sdo selecionados pelo autor.

Em primeiro lugar, ha a narrativa da nacao, tal como é contada e recontada
nas histdrias e nas literaturas nacionais, na midia e na cultura popular
[...JEm segundo lugar, ha a énfase nas origens, na continuidade, na tradi¢éo
e na intemporalidade. A identidade nacional é representada como
primordial [...] Uma terceira estratégia discursiva é constituida por aquilo
que Hobsbawn e Ranger chamam de invencdo da tradi¢do: tradi¢des que
parecem ou alegam ser antigas sdo muitas vezes de origem bastante recente
e algumas vezes inventadas [...] Um quarto exemplo de narrativa da cultura
nacional é o do mito fundacional: uma estéria que localiza a origem da
nacdo, do povo e de seu carater nacional hum passado tdo distante que eles
se perdem nas brumas do tempo, ndo de um tempo ‘real’, mais de um
tempo ‘mitico’. [...] A identidade nacional é também muitas vezes
simbolicamente buscada na ideia de um povo ou folk puro, original. (Hall,
2006, pp.52-55).

Tais elementos narrativos descritos acima podem ser observados no processo
de construcdo da identidade brasileira, como demonstra o professor José Luiz Fiorin,
em seu artigo A construcdo da identidade nacional brasileira, onde busca demonstrar
o carater auto descritivo, narrativo, dialdgico, € a “cultura da mistura”, dando énfase
ao papel fundamental, segundo ele, da literatura no trabalho de constituicdo da
nacionalidade.

Ao citar um trecho em que Bakhtin afirma que “A identidade nacional ¢ um
discurso e, por isso, ela, como qualquer outro discurso, ¢ constituida dialogicamente”
(Bakhtin, 1970). Enquanto, Fiorin ressalta, que o carater dialégico da identidade
nacional surge na busca de uma consciéncia de unidade, porém uma unidade que
busca também a consciéncia de sua diferenca em relacdo ao outro, a alteridade. O
outro, no caso do Brasil, para Fiorin, seria Portugal, “o trabalho de construcdo da
nacionalidade comeca, entdo, com a nacionalizacdo do monarca” (Fiorin, 2009, p.
117).
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A primeira narrativa construida seria entdo o desprendimento do herdeiro
portugués de Portugal para assumir a criacdo do Brasil como nova nagdo. Tal narrativa
ganharia anos depois, com a obra de Pedro Américo, o grito de Independéncia as
margens do rio Ypiranga, carater mitico e heroico dado a Independéncia e seu
protagonista, Dom Pedro. O discurso foi incorporado e reproduzido em livros
didaticos e pela histéria oficial. (Fiorin, 2009).

Fiorin destaca o romantismo, seus autores, entre eles José de Alencar e a
obra O Guarani, de 1857, fundamentais no trabalho de constituicdo da nacionalidade.
Trés aspectos sdo extremamente relevantes: a construcdo de uma paisagem tipica do
Brasil, caracterizado por uma natureza exuberante e Unica; a singularidade de nossa
lingua, neste caso mais uma tentativa de desvencilhar nossa ligacdo com Portugal; e 0
casal “ancestral de brasileiros”, “formado por um indio que aceitara 0s valores cristaos
e uma Portuguesa que acolhera os valores do Novo Mundo” (Fiorin, 2009, p. 118-
120).

No processo de construcdo da identidade nacional, o que seria considerado o
“povo brasileiro” comecga a ser constituido, por Portugueses (europeus) e indigenas.
Os negros nesse primeiro momento do periodo imperial, estavam excluidos. Ao
caracterizar a cultura nacional como uma cultura da mistura, Fiorin salienta que essa
mistura ndo € total e irrestrita, ela opera selecionando e excluindo aspectos que lhe sdo
convenientes. Neste periodo, ainda ndo ha a ideia de miscigenacdo das trés racas,
como constituinte da nagao brasileira.

O primeiro conceito de miscigenacdo contém ideias evolucionistas e bases
racistas e xenofobicas e teria como objetivo o branqueamento do povo brasileiro e
assim, uma melhora genética rumo a um progresso e desenvolvimento. De acordo com
Fiorin, esse principio operou na sociedade e consequentemente na literatura de 1887
até 1930, periodo considerado por historiadores como primeira republica. Tal divisdo
histérica, econbémica e politica também é amplamente utilizada para identificar trés
momentos cruciais na constituicdo da identidade nacional. Segundo Octavio lanni
(1965), héa trés periodos em que a identidade Nacional foi mais discutida pela elite de
intelectuais brasileiros: a independéncia, a abolicdo e a Proclamacéo da Republica e a
Revolucdo de 1930. Florestan Fernandes (2020), também coaduna com essa
periodizacgdo ao explicar as etapas de constituicdo do capitalismo no Brasil, do Estado

e seus “estamentos sociais dominantes”.

32



Desse modo, a intima ligagdo entre Estado e Identidade Nacional, sua
importancia na definicdo de nacdo e na aceitacdo do povo por representar e ser
representado por esse Estado, foi uma caracteristica desse periodo. No caso brasileiro,
0 Estado-Nacdo surgiu a partir da emancipacao da tutela colonial de Portugal, apesar
de nédo representar grandes transformacgdes econdmicas e sociais nesse primeiro
momento, “sociedade civil e estamentos sociais dominantes passaram a Ser a mesma
coisa, o grosso da populagdo ficou excluido da sociedade civil” (Fernandes, 2020, p.
59), a nova nacdo necessitava de instituicdes aptas e empenhadas na consolidacdo da

independéncia e emancipacéo, Florestan Fernandes aponta:

Um pais que mal emergia do Estatuto Colonial, e que ndo podia pdr a termo
a ordem social herdada do sistema colonial, engendrava ndo s6 um Estado
nacional bastante moderno, mas sobretudo, virtualmente apto a
modernizagdo ulterior de suas fungbes econdmicas, sociais e culturais.
(Fernandes, 2020, p. 57)

Renato Ortiz, em sua obra Cultura Brasileira e Identidade Nacional, traz na
introdugdo a importancia e a centralidade do Estado no processo de constituigédo da
identidade, ao questionar: “Qual o sentido de uma identidade ou de uma memoria que
se querem nacionais?”, 0 autor pontua para a utilidade de uma identidade nacional e
guestiona quem ou quais grupos selecionam o0 que se torna uma memoria ou

identidade nacional.

[...] a procura de uma “identidade brasileira” ou de uma "memoria
brasileira" que seja em sua esséncia verdadeira é na verdade um falso
problema. A questdo que se coloca ndo é a de saber se a identidade ou a
memoria nacional apreendem ou ndo os “verdadeiros” valores brasileiros.
A pergunta fundamental seria: quem é o artifice desta identidade e desta
memdria que se querem nacionais? A que grupos sociais elas se vinculam e
a que interesses elas servem? (Ortiz, 1986, p. 139)

E ele mesmo responde, “Falar de cultura brasileira ¢ falar de relacdes de
poder. A identidade nacional esta profundamente ligada a uma reinterpretacdo do
popular pelos grupos sociais e a propria constru¢do do Estado Brasileiro.” (Ortiz,
1986, p. 8-9). No Império, o Estado brasileiro comecou a ser construido com a
preocupacdo inicial de se opor ou diferenciar-se da Coroa Portuguesa, manter a
unidade territorial e os encargos administrativos assumidos. O historiador Luiz
Fernando Tosta Barbato, ressalta o perigo de desintegracdo da unidade territorial

vivida naquele periodo:

Nos finais daquela década, com Dom Pedro | j& falecido, e o perigo de
restauragdo atenuado, foram as chamadas rebelifes regenciais que
acentuaram a fragilidade politica do novo pais. A Cabanagem no Para
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(1835 — 1840), a Balaiada no Maranhdo (1838 — 1841), a Sabinada na Bahia
(1837 — 1838), e a Revolugdo Farroupilha no Rio Grande do Sul (1835 —
1845), em meio as manifestacdes de lusofobia ainda presentes e o fantasma
da restauracdo portuguesa, mostraram que providéncias precisavam ser
tomadas, ou logo o Brasil poderia seguir 0 exemplo da América espanhola
e ser dividido em varios Estados independentes. (Barbato, 2014, p. 3).

Buscando contrapor esse cenario, foi criado em 1838, o Instituto Historico e
Geografico Brasileiro (IHGB) com intuito de auxiliar a administracdo imperial, acabou
tornando-se o primeiro centro produtor de uma histéria produzida sobre o Brasil, por
brasileiros, seus membros tornaram-se 0s primeiros e principais agentes da construcéo
de uma identidade nacional para o Brasil”. (Barbato, 2011, p. 21). Os artifices usados
por esses intelectuais na busca da construcdo de uma unidade e representacdo para o
Brasil e seu povo foram similares aos dos autores do romantismo. Centraram-se na
exuberancia e unicidade da natureza como motivos de maior virtude e orgulho da
jovem nacdo, pelo carater evolucionista e positivista que marcavam a época
transformaram a auséncia de uma histéria em fator positivo, pois seu povo, mestigos
de indigenas e brancos, tinham tudo que era necessario para construir uma grande
nacao dentro da visdo modernizante eurocentrista. (Barbato, 2011).

A transicdo do império para a republica, antecedida pela abolicdo da
escravatura, marca 0 que é considerado o segundo momento de construcdo da
identidade nacional brasileira. Para Florestan Fernandes (2020), tal periodo também
representa o inicio da modernidade no Brasil, caracterizado pelo “capitalismo
dependente”, a “democracia burguesa” ou “democracia restrita” (caracterizada por
tratar os assuntos coletivos como matéria privada), e o inicio do processo de

urbanizacéo.

A Primeira Republica preservou as condi¢cBes que permitiam, sob o
Império, a coexisténcia de “duas nagdes”, a que se incorporava a ordem
civil (a rala minoria, que realmente constituia uma “nag@o de mais iguais”),
e a que estava dela excluida de modo parcial ou total (a grande maioria, de
quatro quintos ou mais, que constituia a “nagdo real”). As representacdes
ideais da burguesia valiam para ela prdpria e definiam um modo de ser que
se esgotavam dentro de um circuito fechado. Portanto, a dominacédo
burguesa se associava a procedimentos autocraticos, herdados do passado
ou improvisados no presente, e era quase neutra para a formagéo e a difusdo
de procedimentos democraticos alternativos, que deveriam ser instituidos
(na verdade, eles tinham existéncia legal ou formal, mas eram socialmente
inoperantes). (Fernandes, 2020, p. 209-210)

Assim, era essa pequena parcela da populacdo, que gozava de dominio
econbmico e, utilizando-se disso para exercer o controle politico e social do Estado,

que pretendia construir uma identidade nacional. Como pontua Ortiz, “O Estado ¢ essa
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totalidade que transcende e integra os elementos concretos da realidade social, ele
delimita o quadro de construgéo da identidade nacional. Por meio de uma relagdo
politica constitui-se, assim a identidade.” (Diniz,1986, pp. 138-139). Ou seja, 0 Estado
e a busca por uma identidade nacional atuam no sentido de unificar seu povo no
campo das ideias e representac@es, entretanto mantendo o dominio e privilégios de
estamentos sociais dominantes. O que se costuma dizer a voz do povo é na verdade a

voz de um pequeno grupo social dominante como demostra Fernandes:

Termos ou expressdes como “povo”, “nagdo”, “opinido publica”, “o povo
2 (13 (13

exige”, “o povo aguarda”, “o povo espera”, “interesses da nacdo”, “a
seguranca da nagdo”, “o futuro da nag@o”, “a opinido publica pensa”, “a
EEETY

opinido publica precisa ser esclarecida”, “a opinido publica ja se manifestou
contra” (ou “a favor”) etc. indicavam pura e simplesmente que os diversos
estratos das camadas senhoriais deviam ser levados em conta nos processos
politicos desta ou daquela maneira. (Fernandes 2020, p. 56-57)

Ja, na ultima década deste periodo, os anos 1920, destacam-se pelas grandes
mudancas e transformacdes ocorridas. Nela, houve um alargamento da sociedade civil,
a criagdo de sindicatos e do Partido Comunista do Brasil, o aumento da
industrializacéo e da urbanizagéo e, consequentemente, do operariado urbano.

A crise do sistema oligarquico levou a organizacdo de movimentos
oposicionistas, entre eles 0 movimento tenentista, de maior repercussdo. Também foi
criada a primeira Universidade no Brasil, a Universidade do Rio de Janeiro, mas sem
grandes mudancas ao modelo de ensino superior vigente, pois a primeira universidade
ndo passava da reunido de faculdades ja existentes, que mantiveram sua autonomia e
seu ensino meramente profissional, dissociado da pesquisa (Favero, 2000a). Houve um
aumento significativo da presenca do Estado em diversos setores da sociedade,
principalmente nos grandes centros, mas também em todo vasto territorio brasileiro,

sobre essa presenca Hobsbawn coloca:

Através dos profissionais do Estado, censores, policiais, professores, o
Estado detinha cada vez mais informac6es sobre os cidaddos e desenvolvia
mecanismos para criar um sentimento de pertencimento na populacdo. A
educacdo primaria foi utilizada para esse fim, assim como o0s meios de
comunicacgdo. Por esses meios (imprensa, cinema e radio) as ideologias
populistas podiam ser tanto padronizadas, homogenizadas e transformadas
quanto, obviamente podiam ser exploradas com propdsitos deliberados de
propaganda por Estados ou interesses privados. (Hobsbawn, 2008:170).

Quanto a educacéo, na década de 1920, Anisio Teixeira (1999) afirma que ela
continuava nos moldes da educacdo necessaria para a estagnacdo social e a

manutencgdo dos privilégios existentes, portanto a educacdo ndo servia para libertar o
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individuo, nem promover a inovagdo tecnoldgica e cientifica, tdo necessaria para a
autonomia do pais, pois, este ndo era o intuito do Estado nem das camadas das classes
dirigentes que lucravam e mantinham seu dominio com a manutencao da politica de
dependéncia externa, seja ela econdbmica, militar ou politica. (Teixeira, 1999).

O ndmero de escolas de ensino superior era reduzido e mantido pelo governo
federal, porém eram pagos, assim como o0 ensino médio académico, o Unico que dava
acesso ao ensino superior, ja os estados ministravam o ensino primario, 0 magistério e
0 ensino vocacional para o trabalho qualificado, estes gratuitos. Anisio Teixeira (1999)
chama a atencgdo para esta diferenciagéo, que segundo ele representava um dos mais
ricos exemplos do dualismo fundamental da sociedade brasileira entre elite e povo,
dualismo que marcaria todo o sistema escolar brasileiro. Por mais que o estado
propagasse 0 ensino primario para todos, as exigéncias para a insercdo acabavam por
selecionar apenas segmentos da classe média, ficando a grande maioria da populacéo
excluida.

Outro fator de destaque em relacdo a construcdo da identidade nacional foi a
Semana de Arte Moderna de 1922 e o Movimento Modernista, onde buscava-se uma
inversdo do que até entdo havia sido pregado, 0 movimento afirmava a for¢a nativa do
Brasil e elegia os elementos que se distinguiam dos colonizadores, contrapondo-se ao
passado branco e colonial. “O modernismo cultural, em vez de ser desnacionalizador,
deu o impulso e o repertério de simbolos para a construcdo da identidade nacional. A
preocupacgao mais intensa com a brasilidade comega com as vanguardas dos anos 20”
(Canclini, 2019, p. 81).

Ao repetir a frase que “tivemos um modernismo exuberante com uma
modernizagdo deficiente”, Canclini (2019, p.67), busca chamar a atencdo a realidade
social e a constituicdo historica da Ameérica-latina e afirma que houve “ondas de

modernizagdo”, algumas ja expostas aqui, outras que serdo expostas mais adiante:

Houve ondas de modernizagdo impulsionadas pela oligarquia progressista,
pela alfabetizacdo e pelos intelectuais europeizados; entre os anos 20 e 30
deste século, pela expansdo do capitalismo e ascensdo democratizadora dos
setores médios e liberais, pela contribuicdo de migrantes e pela difusdo em
massa da escola, pela imprensa, pelo radio; desde os anos 40, pela
industrializacdo, pelo crescimento urbano, pelo maior aceso & educagdo
média e superior, pelas novas industrias culturais. (Canclini, 2019, p. 67).

Canclini faz criticas as leituras mais comuns do que foi 0 modernismo latino-
americano e sugere como interpretar uma histéria hibrida ao tratar o tema. Rechaga

aqueles que veem no movimento uma “ado¢ao mimética de modelos importados”, ou
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seja, “ndo se trata de um transplante, sobretudo nos principais artistas plésticos e
escritores, mas de reelaboragOes desejosas de contribuir com as transformacoes
sociais”. (Canclini, 2019, p. 79). Por mais que seus estilos fossem influenciados pela
vanguarda europeia, esses artistas aqui tinham vastas preocupacdes com 0s problemas

da sociedade e com os obstaculos para comunicar com seu povo.

Pareceria entdo que, diferentemente das leituras obcecadas em tomar
partido da cultura tradicional ou das vanguardas, seria preciso entender a
sinuosa modernidade latino-americana repensando 0s modernismos como
tentativa de intervir no cruzamento de uma ordem dominante semi-
oligarquica, uma economia capitalista semi-industrializada e movimentos
sociais semi-transformadores. (Canclini, 2019, p. 83)

A compreensdo do modernismo por meio da interpretacdo de sua historia
hibrida ndo se objetiva em meros antagonismos binarios, essa leitura deve ser feita por
meio das intersec¢Oes de diferentes temporalidades historicas. “Essa heterogeneidade
multitemporal da cultura moderna é consequéncia de uma histéria na qual a
modernizagdo operou poucas vezes mediante a substituicdo do tradicional e do
antigo”. (Canclini, 2019, p. 74).

A partir da década de 1930 houve um avanco modernizante que, segundo
Canclini, pode-se perceber por meio do emprego assalariado, crescimento urbano,
ampliacdo do mercado de bens culturais, redugédo do analfabetismo e aumento da
populacdo universitaria; a introducdo de novas tecnologias da comunicacéo,
principalmente o radio e a televisdo; e 0 avango de movimentos politicos radicais.
Mesmo compreendendo que esses processos se articularam de formas diferentes e
variaveis “tornando-se evidente que transformaram as relagbes entre modernismo
cultural e modernizagao social, a autonomia e dependéncia das praticas simbolicas.”
(Canclini, 2019, p. 85).

Em 1924, com a criacdo da Associacdo Brasileira de Educacdo (ABE),
descreve Favero (2000a), o debate sobre a universidade comeca a ganhar corpo. Com a
posse do Presidente Getulio Vargas, em 1930, € criado o Ministério de Saude e
Educacédo, tendo como seu primeiro titular Francisco Campos. Em 1931, por meio
deste Ministério é aprovado o Estatuto das Universidades Brasileiras, que buscava
criar diretrizes gerais para o ensino superior no Brasil. O estatuto centralizava as
decisbes e ampliava o ensino voltado a formacao profissional. Este periodo referia-se,
principalmente, aos quadros para 0 magistério do ensino médio, ficando as atividades

voltadas a pesquisa fora dessa definigdo de ensino superior.
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Cunha (1980) pontua que, Anisio Teixeira, entdo Diretor de Instru¢do do
Distrito Federal foi o principal responsavel pela criagdo da Universidade do Distrito
Federal: voltado especialmente, a renovacdo e ampliacdo da cultura e aos estudos
desinteressados, as atividades de pesquisa foram estimuladas, com fortes
caracteristicas liberais, esta universidade passou por dificuldades desde sua criagéo,
mas com a implantacdo do Estado Novo e a Ditadura Vargas, a partir de 1937, a
situacdo ficou pior, pois ela passou a ser indesejada por aquele governo autoritario e,
em janeiro de 1939, foi extinta por decreto presidencial.

Outro projeto € o da criacdo da Universidade de Sado Paulo (USP), para
Favero (2000b), a instituicdo nasce do anseio da elite paulista em renovar e formar
uma nova elite cultural e politica. Ap6s a tomada do poder por Getulio Vargas, em
1930, as oligarquias paulistas, pela centralizacdo do poder no governo federal,
perderam forga politica. Descontentes com o governo, as velhas classes dirigentes
paulistas se organizaram na tentativa de garantir os direitos constitucionais, negados a
partir de 1930, dando origem a Revolucdo Constitucionalista de 1932, derrotada
militarmente pelas forcas do Governo Federal, ocasionando um momento de reflexédo
da elite paulista, detentora da maior economia do pais e privada do poder politico.

A Universidade de Séo Paulo (USP), fundada em 25 de janeiro de 1934, foi o
projeto mais completo de universidade ja implantado no pais até entdo, principalmente
pelo que traz de avanco na area cientifica, pois, na luta pelo poder, a elite paulista teve
a visao de um mundo em transformacéo e resolveu apostar na ciéncia, pois observava
que o desenvolvimento exigia uma nova forma de organizacdo politica, social e
econdmica.

No campo da educacdo seu maior avanco foi promover a pesquisa e difundir a

ciéncia, com certas restricdes:

A compreensédo do que deveria ser uma universidade e a funcdo integradora
da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras; a organizacdo de um centro de
altos estudos; o ensino publico, veiculador do saber laico; a autonomia
universitaria. (Favero, 2000b, p. 59).

Porém, esses ideais, na préatica, vigoram por pouco tempo, pois em 1937, com
a implantacao do Estado Novo a Universidade de sdo Paulo (USP) instituiu um regime
padronizado imposto pelo governo central, de que pelo seu carater populista via maior
interesse no ensino médio e na educacao superior profissional. Mais uma vez 0 ensino

foi dissociado da pesquisa, a universidade um mero conglomerado de faculdades e o
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ensino, a pesquisa e a extensdo perderam espago para um ensino superior pratico
profissional. (Favero, 2000b).

Neste periodo, na década de 1930, surge uma corrente de pensadores que
busca interpretar o Brasil, tendo nessas obras e autores sua maior expressdo: Casa
Grande e Senzala, de Gilberto Freyre (1933), Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de
Holanda (1936) e Evolucdo Politica do Brasil, de Caio Prado Jr. (1933). A partir de
Freyre, consagra-se o mito das “trés ragas irmas”, o branco, o indio € o negro. A
ideologia da mesticagem difunde-se socialmente e torna-se senso comum, ritualizada
nos grandes acontecimentos de massa, como o carnaval e o futebol. O que era mestigo
passa a ser nacional, segundo Renato Ortiz (1991).

No que tange ao carnaval brasileiro é justamente nesse periodo que ele passa
a fazer parte da identidade nacional, simbolo da mesticagem, da convivéncia tranquila
entre as racas e classes, exemplo de democratizagdo, mesmo a democracia ainda nao
existindo de fato no campo politico e social. E também neste momento que o Estado
passa a ter maior controle sobre a organizacdo do carnaval, definindo seus limites,
contornos e organizando a festa. Como demonstra Diniz (2008), € nesse periodo
também, especificamente na década de 1920, surge o termo carnaval brasileiro, com
publicacdes na imprensa que buscavam divulgar a festa como produto turistico
nacional, Unico e auténtico.

Neste processo de constituicdo da identidade nacional, que estende-se da
década de 1920 até o final do século XX, aléem do Estado e da cultura popular,
Canclini pontua, que o Estado passa a perder ou ceder espago, e “a promocao da
cultura moderna ¢ cada vez mais tarefa de empresas e 6rgdo privados”, cria-se uma

divisdo ou uma dualidade:

Dessa diferenca derivam dois estilos de acdo cultural. Enquanto os
governos pensam sua politica em termos de protecdo e preservagdo do
patriménio histérico, as iniciativas inovadoras ficam na méo da sociedade
civil, especialmente daqueles que dispde de poder econdmico para financiar
arriscando. Uns e outros buscam na arte dois tipos de réditos simbolicos: os
Estados, legitimidade e consenso ao aparecer como representantes da
histéria nacional; as empresas, obter lucro e construir através da cultura de
ponta, renovadora, uma imagem “ndo interessada” de sua expansdo
econdmica. (Canclini, 2019, pp. 89-90).

Os meios de comunicacao de massa e a induastria cultural passaram a atuar na
ressignificacdo e projecdo do carnaval brasileiro, com mudancas e transformagdes

inseridas a partir de ent&o, do mercado e do marketing. A atuacdo estatal inicialmente
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forte e centralizadora passa a ceder espaco gradativamente as iniciativas privadas da
inddstria cultural.

O primeiro veiculo de comunicacdo, que verdadeiramente atingiu as massas
no pais foi o radio. Chegando em 1922, para as comemora¢des do centenario da
Independéncia, a primeira transmisséo radiofonica teria acontecido no 7 de setembro,
para transmitir os festejos para o Rio de Janeiro e as cidades da regido. Esse marco é
contestado por alguns pesquisadores, que apontam a Radio Clube de Pernambuco, em
1919, como pioneira. Entretanto, a mudancga significativa ¢ “a partir da fundacao da
Radio Sociedade do Rio de Janeiro, em 1923, que tinha a frente o0 médico, professor e
Antrop6logo Edgar Roquete Pinto, imbuido da ideia de transmitir programas
educativos para o povo brasileiro” (Diniz, 2008, p. 30).

Na década de 1930 o radio adquire seu formato comercial com a inclusdo das
propagandas e, em 1938 é criado o programa de auditério, formato que faz grande
sucesso sendo implantado em todo Brasil pelas mais diversas radios. Os lugares nos
auditorios eram disputadissimos, 0s apresentadores interagiam com a plateia e no
palco se apresentavam artistas j4 consagrados e novos artistas em busca da fama.
“Praticamente todas as musicas que tiveram éxito no carnaval dos anos 1930 a 1940
foram registradas em emissoras do porte da Radio Nacional, Mayrink Veiga (ambas
no Rio), Record (S&o Paulo) e Radio Clube de Pernambuco.” (Diniz, 2008, pp. 30-31).

Em 1939, durante o Estado Novo, Getdlio Vargas criou um programa
obrigatorio para todas as emissoras, Hora do Brasil, atual VVoz do Brasil. Com maos de
ferro, em 1940 Vargas incorpora a Radio Nacional ao patriménio da Unido. Com a
injecdo de vultuosos recursos a emissora torna-se a maior e mais abrangente do Brasil.
Na década de 1950 ¢ criado o radio a pilha, o que barateia e amplia o acesso do
aparelho e populariza, ainda mais esse importante veiculo de comunicagdo. Até os
anos 1960, as marchinhas reinariam absolutas como principais musicas do carnaval
brasileiro. (Diniz, 2008).

Existente no Brasil desde o final do século XIX, é somente em 1927 que
surge o cinema falado. Em 1933 é lancado o primeiro filme brasileiro tendo o carnaval
como tema, o documentario A voz do carnaval, do Diretor Humberto Mauro, com
cenas do carnaval daquele ano. Em 1935, o filme A4/6, A6 Brasil! “apresenta para o
publico os idolos da festa de momo: Carmem Miranda, Francisco Alves, Ary Barroso,
César Ladeira, Mario Reis, Bando da Lua, Almirante, Dircinha Batista.” (Diniz, 2008,
p. 34).
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Em janeiro de 1936 foi a vez de Al6, Al Carnaval estrear, comprovando a
produtiva relagdo cinema e carnaval. Considerado o mais rentavel musical
do cinema brasileiro. A producdo Banana da terra, de 1939, que contou
com argumento de Mario Lago e Braguinha, lanca para o publico o
modelito que faria a genial Carmen Miranda ficar conhecida no mundo
todo: a estilizada baiana. (Diniz, 2008, p. 36).

Carmem Miranda, nascida em Portugal, radicada no Rio de Janeiro, a
Pequena Notavel, tornou-se a baiana brasileira mais conhecida em todo mundo. Nos
anos de 1940 fez carreira em Hollywood, foi a primeira sul-americana com estrela na
calcada da fama. Sua interpretacdo no filme Banana da terra dancando a musica O
que é que a baiana tem, de Dorival Caymmi, ultrapassou geracOes, e, até hoje é
veiculada e conhecida. Representou um estereotipo do Brasil no exterior e teve grande
influéncia na consolidacdo da fantasia de baiana no carnaval.

A Televisdo surge no Brasil em 1950, em 1951 no Rio de Janeiro, por meio
da pioneira TV Tupi, a primeira transmissdo do Carnaval, que se tem registro
aconteceu em 1955, ainda com estrutura precéaria tecnologicamente, a emissora
transmitia: O baile do Theatro Municipal, o desfile das Escolas de Samba e o desfile
das Sociedade carnavalescas, foram trés dias de programacdo. Nesse periodo 0s
desfiles das Escolas de Samba ainda estavam em processo de consolidacdo e a
televisdo teve participagdo importante nesse processo.

Na década de 1960 o Rio de Janeiro ja contava com trés emissoras, TV Tupi,
TV Rio e TV Continental. Todas elas transmitiram o carnaval daguele ano e nos anos
seguintes os desfiles passaram por mudancas significativas em seus formatos, buscava
tornar-se mais atraentes para o0 modelo televisivo. Divisdo das escolas em grupos e a
reducdo do tempo de desfile foram algumas das mudancas implementadas. (Kasahara,
2016).

Em 1965 entra no ar a TV Globo, tendo como seu primeiro registro
jornalistico a cobertura do Carnaval, dividido entre os desfiles das Escolas de Samba e
0 Baile do Theatro Municipal. A partir de 1969 a rede comeca a transmitir por
definitivo os desfiles, entretanto sem o formato que temos hoje. Somente na segunda
metade da década de 1970 que a narragdo no estilo das narragdes esportivas comega a
fazer parte da programacdo. E nessa década também, que chega ao Brasil as
transmissdes em cores, marco da televisdo brasileira, conquistado pela emissora.
Nesse periodo, varias emissoras disputavam o publico na transmissdo do carnaval
carioca para todo pais. As agremiagdes se profissionalizam cada vez mais e, esse

formato ¢é expandido para demais cidades e estados. (Souza, 2004).
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No Rio de Janeiro, depois de inimeras mudancas de local, é inaugurada em
1984 a passarela do samba, o Sambddromo da Marques de Sapucai, na gestdo do
governador Leonel Brizola. Com o Sambddromo, o Carnaval se profissionaliza ainda
mais, as transmissdes tém um alcance mundial tornando-se cada vez mais um produto
comercial e turistico. (Souza, 2004).

Assim, os espagos e estilos da folia aconteciam de forma concomitante, as
transmissfes pelos meios de comunicacdo também, sem uma excluir a existéncia da
outra. Radio, Cinema e TV cumpriam o papel de divulgar as diferentes formas de
carnaval, suas musicas, seus palcos e seus idolos. Sobre a influéncia dos meios de
comunica¢do Raymond Wiliam alerta, “estou mostrando que a organiza¢do da nossa
cultura de massas atual esta firmemente entrelacada com a organizacdo da sociedade
capitalista e que o futuro de uma nédo pode ser discutido a ndo ser nos termos do futuro
da outra.” (2015, p. 26). E inegavel a contribui¢do, que esses veiculos tiveram para a
massificacdo da festa e no alcance do formato carioca de folia para todo o Brasil. Junto
com as influéncias migratdrias os veiculos de comunicacdo ajudaram a constituir a
identidade do carnaval brasileiro, multipla, diversa e fortemente influenciada pelo
mercado.

Os meios de comunicacdo de massa contribuiram decididamente para a
difusdo do carnaval em todo territério nacional, o que favoreceu para a consolidacdo
do carnaval nacional, mas também homogeneizou certos ritmos e modelos da festa.
Por serem, em sua maioria, do sudeste brasileiro, os padrdes passaram a influenciar e
ditar os ritmos da festividade em todas as regides do Brasil. Entretanto, assim como a
identidade nacional, a identidade carnaval brasileiro é hibrida, processual e estd em
constante transformacdo, principalmente influenciados pela cultura popular, o Estado e
a industria cultural.

O Carnaval em cada regido assume caracteristicas Unicas e especificas,
impulsionados pelas particularidades regionais, pelos processos migratorios e
imigratorios e posteriormente pelos meios de comunicacdo. No Brasil, multiplas
formas de carnaval existem e coexistem, uma ou outra destacando-se em cada regido
ou localidade. Dentre essas diversas formas € importante destacar o carnaval
pernambucano de Olinda e Recife e o carnaval baiano, de Salvador.

Com registros desde o século XVI, com o entrudo, o carnaval em
Pernambuco, a partir do Século XX, adquire o Frevo como sua marca principal e

originaria.
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Diferente de outros locais, o carnaval Burgués ndo encontrou espagco em
Recife e Olinda. A decadéncia da elite acucareira e a falta de éxito na
repressdo ao carnaval popular dos segmentos mais pobres da sociedade
fizeram com que o prot6tipo do carnaval burgués, o desfile das grandes
sociedades luxuosas, ndo ganhasse forca. Havia somente manifestacdes
residuais de bailes de méascaras nos saldes e de corsos, onde as familias
ricas divertiam-se atirando confete, serpentina e lanca perfume umas nas
outras. A rua tornou-se entdo a sintese do mestico e interclassista carnaval
pernambucano. (Diniz, 2008, p. 131-132).

Outros fatores marcantes e caracteristicos que distinguem o carnaval
pernambucano, sdo os Homens da meia-noite, em Olinda, com seus bonecdes gigantes
que saem a rua seguidos pelo publico, ao som do frevo, a zero hora do sdbado, desde
1932. Em Recife, existente desde 1978, o Galo da Madrugada — considerado o maior
bloco do mundo — arrasta os folides pelas ruas, ao som do frevo e atras de um Galo
gigante a partir das cinco e meia da manhd de sabado.

Considerada a cidade com maior percentual de populacdo negra do pais,
Salvador, mesmo que esse percentual nao interfira no poder econémico e politico, “sua
africanidade ficou fortemente marcada na configuracao étnica e cultural” (Diniz, 2008,
p. 172). O samba de roda, de matriz africana e presente nos terreiros de candomblé,
teriam influenciado ndo s6 a musica local, mas também o prdprio samba carioca. Ele é
a base do estilo baiano mais conhecido no século XX, o0 Axé-music. A saudagdo “axé”,
de origem ioruba, anexada a palavra inglesa music aparece nominalmente no final da
década de 1980 e “sintetiza o encontro da musica dos blocos de trio com a musica dos
blocos afro (frevo baiano + samba-reggae). E um estilo mestico, cuja linguagem
mistura sonoridades harmonicas e percussivas.” (Diniz, 2008, p. 180).

Outra caracteristica do carnaval baiano é o trio elétrico, de patente
soteropolitana, foi inventado por Dod6 e Osmar, no carnaval de 1951. Inicialmente
consistia em adaptar alto-falante em um Ford 1929, tocando o frevo-baiano, com o pau
elétrico, hoje conhecido como guitarra baiana, a invencdo transformaria
definitivamente o carnaval da capital. Hoje puxado por imensos caminhfes, com
grande estrutura de som e iluminag&o os trios elétricos dominam o carnaval e deram
origem aos blocos privados, onde turistas do mundo todo compram abadas, que Ihes
dao direito de participar da festa dentro do cerco de corddes, que 0s separam da
populagéo, que curte o carnaval na chamada pipoca. (Diniz, 2008).

Apesar do carater excludente e elitista dos blocos de trio, Salvador também se
destaca pelos blocos populares, entre eles o mais antigo, Filhos de Gandhi, criado em
1949. O IIé Aiyé, bloco exclusivamente formado por integrantes negros, fundado em
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1974. E o Olodum, surgido em 1979, que ganhou fama e renome internacional, tendo
inclusive o astro do pop, Michael Jackson, gravou uma musica e um clipe com eles.
Tais exemplos servem para demonstrar que da mesma forma que a identidade
nacional é construida a partir da identidade centrada e depois, vai adquirindo carater
descentrado, hibrido, o carnaval brasileiro também passa pelo mesmo processo, vai
adequando-se as transformacGes politicas, sociais e tecnoldgicas, aos interesses
estatais e principalmente privados, vai inserindo suas regionalidades e peculiaridades.
Parafraseando a frase de Renato Ortiz (1986) pode-se dizer que, se existe uma unidade
em afirmar que o carnaval brasileiro € distinto dos outros paises, 0 consenso esta longe
de estabelecer-se quando aproxima-se de uma possivel definicdo do que viria a ser o

carnaval brasileiro.
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CAPITULO 2 -0 CARNAVAL E A CIDADE

2.1 — Urbanizacao, Reformas e Segregacao.

Foram inumeras as transformac6es ocorridas nas cidades, apos as Revolugdes
Francesa e Industrial e a consolidacdo de um novo modelo de produgdo econémico
mundial, o capitalismo. Henry Lefebvre (2011) afirma que a industrializacdo
caracteriza a sociedade moderna, entretanto, ao invés de chama-la de sociedade
industrial opta por defini-la como sociedade urbana, o que para 0 autor seria a
superacdo da sociedade industrial. Tal distincdo ndo é meramente uma questdo
semantica, porém, para 0 autor, mesmo que as cidades ja sejam preexistentes ao
capitalismo, e que suas transformacfes tenham sido induzidas e ndo indutoras, a

centralidade que ela ocupa dentro da nova realidade social justifica tal definicdo.

Temos a nossa frente um duplo processo ou, preferencialmente um
processo com dois aspectos: industrializacdo e urbanizacdo, crescimento e
desenvolvimento, produgdo econdmica ¢ vida social. Os dois “aspectos”
deste processo, insepardveis, tem uma unidade, e, no entanto, 0 processo €
conflitante. Existe, historicamente, um choque violento entre a realidade
urbana e realidade industrial. Quanto & complexidade do processo ela se
revela cada vez mais dificil de ser apreendida, tanto mais que a
industrializacdo ndo produz apenas empresas (operdrios e chefes de
empresas), mas sim estabelecimentos diversos, centros bancérios e
financeiros, técnicos e politicos. (Lefebvre, 2011, p. 16).

Portanto, para além do aumento da populacdo nas cidades, demandado pela
necessidade de trabalhadores nas fabricas, o novo modo de producdo também exigia
uma nova cidade. Um novo tecido urbano precisava ser construido para atender as
diversas necessidades geradas pelas industrias. Outro fator de destaque, com o advento
dos Estados-Naces é que as cidades também passaram a ser estruturadas em redes,
ndo mais como centros isolados. A divisdo social do trabalho e a politica também
interferiram na producéo das cidades e nas suas relagdes com outras cidades. Em A

Revolucéo Urbana, Lefebvre da continuidade ao seu conceito:

Aqui, reservaremos o termo “sociedade urbana” a sociedade que nasce da
industrializacdo. Essas palavras designam, portanto, a sociedade constituida
por esse processo que domina e absorve a producdo agricola. Essa
sociedade urbana s6 pode ser concebida ao final de um processo no curso
do qual explodem as antigas formas urbanas, herdadas de transformacdes
descontinuas. (Lefebvre, 1999, p. 15).

Ao tratar do tecido urbano, Lefebvre trata, ndo especificamente dos espacos

das cidades, mas da sua predominancia, sob a égide da industrializacdo, sobre o0s
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demais espacos, ou seja, o conjunto das manifestacdes do predominio da cidade sobre
0 campo. Entendendo o processo de industrializagdo e urbanizagéo enquanto global e

em curso, ele afirmou que:

A grande cidade explodiu, dando lugar a duvidosas excrescéncias:
suburbios, conjuntos residenciais ou complexos industriais, pequenos
aglomerados satélites pouco diferentes de burgos urbanizados. As cidades
pequenas e médias tornam-se dependéncias, semicolbnias da metrépole.
(Lefebvre, 1999, p. 17).

No processo descrito por Henry Lefebvre foi na passagem da cidade
comercial para a cidade industrial, que ocorreu a inflexdo do agrério para o urbano, e
na cidade industrial existe um movimento denominado pelo autor de implosao-
explosao marcado pela “concentracdo urbana, €xodo rural, extensao do tecido urbano,
subordinacdo completa do agrario ao urbano.” (1999, p. 27). Entretanto, o autor
salienta que existem diferentes formas e tempos de entrada na sociedade urbana,
trazendo implicagdes e consequéncias distintas. “O urbano (abrevia¢do de “sociedade
urbana”) define-se, portanto, ndo como realidade acabada, situada, em relacdo a
realidade atual, de maneira recuada no tempo, mas, ao contrario, como horizonte,
como virtualidade iluminadora” (1999, p. 28), nesse sentido entende o processo como
global e em construcédo, sob dominio do modo de producdo capitalista.

Tal processo de construcdo, consolidacdo da industrializacdo e da sociedade
urbana ndo se da de forma natural, espontanea, sem vontades e intengdes:
Tal processo intervém ativamente, voluntariamente, classes ou fragdes de
classes dirigentes, que possuem o capital (0s meios de produgdo) e que
geram ndo apenas o emprego econdmico do capital e os investimentos
produtivos, como também a sociedade inteira, com uma parte das riquezas
produzidas na “cultura”, na arte, no conhecimento, na ideologia. Ao lado,
ou antes, diante dos grupos sociais dominantes (classes e fragdes de classe),
existe a classe operéaria: o proletariado, ele mesmo dividido em camadas,

em grupos parciais, em tendéncias diversas, segundo os ramos da industria,
as tradigBes locais e nacionais (Lefebvre, 2011, p. 21).

Desse modo, serd mediante a atuacdo dessas duas classes (com suas fragGes
de classe e divisdes em camadas), em suas relagdes contraditorias, mas, sobretudo
dialéticas, que se dara a construcdo das cidades e da sociedade urbana, como expde
Lefebvre em uma pergunta retorica: “como democracia urbana ameacava o0s
privilégios da nova classe dominante, esta impediu, que essa democracia nascesse.
Como? Expulsando do centro urbano e da prépria cidade o proletariado, destruindo a
urbanidade” (Lefebvre, 2011, p. 23).
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Considerado um marco na transformacdo da cidade e adequacdo para a
sociedade urbana, as reformas ocorridas na Franga, especificamente em Paris, a partir
da segunda metade do século XIX, se desdobraram e influenciaram diversas outras
grandes cidades europeias e posteriormente toda sociedade ocidental. Analisando o
processo ocorrido em Paris, Lefebvre os divide em trés atos. O primeiro, sdo as
reformas comandadas pelo bardo bonapartista Hausmann, iniciada em 1850 e levada a
cabo até 1870 com a queda de Napoledo Ill, entretanto suas ideias influenciaram as
reformas urbanas parisienses, até a década de 1920. Com ac¢bes Marcadas pela
demolicdo de mais de dezenove mil prédios e constru¢do de mais de trinta mil novos
prédios publicos, substituiu-se as antigas ruas por novas e largas avenidas em formato
radial, grandes quarteirGes, parques, um sistema de esgoto abrangente, um novo
aqueduto, que dava acesso amplo a agua doce, uma rede de canos de gas subterraneos
para iluminar ruas e prédios, fontes complexas, banheiros publicos grandiosos e
fileiras de arvores, estaces de trem e mais de vinte pracas.

O segundo ato descrito por Lefebvre consiste na transformacdo do conceito
de habitat, que antes incluia a participacdo na cidade e na vida social e passou a ser
caracterizado apenas por moradia ou morar. Foram construidos os suburbios, espagos
destinados a moradia da classe operaria.

Com a ‘suburbanizacao’ principia um processo, que descentraliza a Cidade.
Afastado da Cidade, o proletariado acabard por perder o sentido da obra.
Afastado dos locais de producdo, disponivel para empresas esparsas a partir
de um setor de habitat, o proletariado deixard se esfumar em sua

consciéncia a capacidade criadora. A consciéncia urbana vai se dissipar”
(Lefebvre, 2011, p. 25).

O terceiro ato, ja no século XX, é descrito pelo autor como a assuncdo do
Estado, movido por crises emergenciais, “impulso demografico, impulso da
industrializagdo e o afluxo de interioranos para Paris”. No sentido de evitar que a crise
habitacional transformasse em uma crise politica, pela incapacidade do capitalismo e
da empresa privada que n&o via as construg0es populares como algo rendoso, o Estado
deixa de regulamentar o espaco urbano e passa a assumir a construgdo de habitac6es
populares, possibilitando o surgimento dos conjuntos habitacionais e novas cidades
especificas para a classe trabalhadora, mais uma forma de segregacdo do espaco

urbano.
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Elemento fundamental no desenvolvimento e consolidagéo das cidades e do

espaco urbano é a Rua, por meio dela perpassam 0s sujeitos, as instituicdes, as lutas e
a historia. Lefebvre, descreve-a como:

o lugar do encontro, sem o que ndo existem outros encontros possiveis nos

lugares determinados (cafés, teatros, salas diversas). Esses lugares

privilegiados animam a rua e sdo favorecidos por sua animacédo, ou entéo

ndo existem. Na rua, teatro espontaneo torno-me espetaculo e espectador, as

vezes ator. Nela efetua-se 0 movimento, a mistura, sem 0s quais ndo ha
vida urbana, segregacao estipulada e imobilizada ( Lefebvre,1999, p. 29).

E justamente por essas caracteristicas, que o autor define a rua como o espaco
onde acontece as revolucdes, um grupo (ou conjunto de grupos) nela passa a mostrar
sua existéncia, se manifestar e dela apropriar-se invertendo a l6gica e 0 seu uso € 0
valor de uso domina a troca e o valor de troca. Entretanto, e justamente por essas
caracteristicas “a rua torna-se o lugar privilegiado e também lugar de repressdo. A
passagem na rua € espaco de comunicacdo, é a uma soO vez obrigatoria e reprimida. Em
caso de ameaca a primeira imposicdo do poder é a interdicdo, a permanéncia e a
reunido na rua” (Lefebvre p. 31, 1999). No decorrer desse estudo verifica-se que o
Estado e as fracOes da elite tentam controlar e normatizar e, desta forma, cercear o
carater plural, democratico, e por vezes revolucionarias que se constitui a rua.

Fazendo um contraponto a essas caracteristicas da rua, Lefebvre aponta a
hegemonia assumida pela mercadoria, e todo o processo que a envolve e a controla:

A rua converteu-se em rede organizada pelo/para o consumo. A velocidade
de circulacdo de pedestres, ainda tolerada, é ai determinada e demarcada
pela possibilidade de perceber as vitrinas, de comprar os objetos expostos.
O tempo torna-se o tempo-mercadoria (tempo de compra e de venda, tempo
comprado e vendido). A rua regula o tempo além do tempo de trabalho, ela
0 submete ao mesmo sistema, o do rendimento e o do lucro. Ela ndo é mais

que a transicéo obrigatoria do trabalho forcado, os lazeres programados e a
habitacdo com lugar de consumo (Lefebvre, 1999, p. 31).

Buscando exemplificar essa dicotomia da rua, os pesquisadores Gustavo
Silveira Siqueira e Pedro Henrique Ramos Prado Vasques, em artigo publicado pela
Revista da Universidade Federal do Parana (UFPR), intitulado O Carnaval de rua do
Rio de Janeiro como uma possibilidade de exercicio do direito a cidade, apontam:

A rua, por ser essencialmente publica, ampla, acessivel e, em funcdo da sua
finalidade principal (servir de via para conducédo dos citadinos), é capaz de
absorver a apropriagdo que Ihe é dada em determinado momento e, em
consequéncia, transformar-se. Dai a importancia fundamental da rua na

construgdo do ambiente urbano. De forma exemplificativa, é possivel
ilustrar a afirmativa acima com algumas observacdes sobre o uso do
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referido espago publico: a rua, (i) em sua condicdo ordinaria, é parte da
infraestrutura urbana utilizada na conducdo dos habitantes que
compartilham aquele territério. Nessa condicdo, a rua é via, uma vez que é
utilizada com essa finalidade especifica por aqueles que buscam transitar no
ambiente urbano; todavia, ao ser apropriada em uma situacdo diversa da
ordinaria, sua condicdo de instrumento de infraestrutura urbana orientada
para a mobilidade no ambito da cidade fica em segundo plano. Nessa
condicdo extraordinaria, a rua pode ser — entre outras coisas — palco, pois
pode ser utilizada como tal por aqueles que buscam, por exemplo,
reivindicar direitos ou comemorar alguma festividade publica, como no
carnaval de rua da cidade do Rio de Janeiro (p. 143, 2015).

Nesse sentido, para que a rua ndo escape de sua “fungdo ordindria”,
juntamente com as reformas urbanas tambeém se construira um arcabouco de
regulacGes e normatizacdes que terdo como principal objetivo ndo obstar a rua de sua
finalidade “originaria”. Sera por meio de jurisprudéncias, repressdo judicial e policial,
cédigo de normas e condutas que se intentard tais objetivos, servindo assim como
complemento as reformas urbanas implantadas. Por hora, é importante analisar como
as reformas Haussmannianas se alastram pela Europa e pelas principais cidades sul-
americanas, especificamente nos casos do Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Como dito anteriormente, as reformas urbanas executadas pelo Bardo de
Hausmann, na Paris do Século XIX, serviu de inspiracdo e espalhou-se por toda a
Europa, como demonstra a historiadora Dayse de Camargo:

Na segunda metade desse século (XIX) muitas das capitais europeias —
Londres, Berlim, Madri, Lisboa, Bruxelas, Roma, Viena — sofreram
intervengdes urbanas correlatas, que envolveram demolicbes de muitos
bairros do medievo, abertura de grandes vias e novos bairros. A palavra era

por ordem no espaco afim de preparé-lo para uma futura expansdo urbana.
(Camargo, 2012, p. 76)

Seguindo as influéncias hegemonicas europeias, as reformas chegaram as
novas metropoles das ex-colénias da América do Sul, em que Buenos Aires, Rio de
Janeiro e S&o Paulo séo alguns dos exemplos. Inclusive em Buenos Aires e Sdo Paulo
existe a participacao direta do urbanista francés Joseph Antoine Bouvard, que segundo
Dayse de Camargo, “exerceu a fungdo de diretor do Servigo de Arquitetura, Passeios e
PlantacOes da Cidade de Paris. Era também o autor do projeto do edificio principal da

Exposicdo Universal' de 1889 e trabalhou com Alphand o braco direito de Hausmann.

! As exposices universais surgem como exibicdes dos progressos da indUstria, dirigidas para a
instrucdo das massas: "Entendemos as Exposi¢cdes [Universais] como modelos de mundo materialmente
construidos e visualmente apreensiveis. Trata-se de um veiculo para instruir (ou industriar) as massas
sobre os novos Padrdes da sociedade industrial [mas] ao se realizarem, as ExposicBes ultrapassam seus
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Em 1907, Bouvard elaborou projetos para Buenos Aires, que ficou conhecido como
Plano Bouvard e, em 1911, a convite do prefeito Bardo de Duprat, o urbanista francés
apresentou um relatorio e um esboco para Sao Paulo, chamado de relatorio Bouvard

(2012). Sobre as reformas Camargo salienta:

Nesses projetos urbanisticos, mesmo levando em conta matizes locais, 0
desenrolar da trama, seja de S&o Paulo, Rio de Janeiro, Buenos Aires ou
Paris, ha um roteiro similar: expropriacfes, especulacdo imobiliaria,
medidas de higienizacdo_e expurgacdo dos conventilhos, da pobreza e das
doencas, a busca do ornato e de uma suposta estética urbana. (Camargo,
2012, p. 117).

Segundo a historiadora, o ponto de inflexdo para as mudancas em Sao Paulo
acentuaria no final do Século X1X e inicio do XX, da-se com Jodo Theodoro de Xavier
Matos (1872-1875), ela destaca as transformacdes urbanisticas e normativas,
transformacdes no sistema viario e saneamento basico, no seu governo, em 1875, foi
organizado o cddigo de posturas, demarcando preocupacdo com tabernas, ébrios,
desordeiros e escravos. Entretanto, somente apds a Proclamacéo da Republica, com as
ampliacGes dos poderes dos governos municipais, que as reformas tomaram maior
vulto, especificamente nas gestdes de Ant6nio Prado (1899 — 1911), que teve seu apice
em 1911, e na gestdo de Raimundo da Silva Duprat (1911 — 1914). Pela enorme
guantidade de obras, e por ndo ser esse 0 objetivo deste trabalho, ndo serdo
especificadas, cada uma delas, cabe apenas salientar o que significaram para a cidade

naquele momento. Segundo Dayse de Camargo:

Essas obras de remodelagdo executadas no periodo da administracdo Prado
e continuadas na gestdo de Duprat, na cidade de Sdo Paulo — como o
alargamento de vias, instalacdo de pragas, bulevares, e equipamentos
publicos — tiveram como efeito o aumento do preco dos iméveis e
acentuaram o perfil comercial e de servicos da éarea central.
Concomitantemente, esses NOVOS USOS Criavam outra paisagem, ajustada aos
novos desejos e habitos que a cidade passara a adotar: o projeto da
Esplanada e do Theatro Municipal, um investimento milionério na época,
foi o ponto de inflexdo de uma gama de intervencfes no centro da cidade
que abriu as condicdes de trafego e acesso, mas também elaborou um novo
produto cultural, uma nova paisagem, cujo consumo era Vvoltado
exclusivamente para as elites.

Ndo se pode negar o carater elitista e segregacionista dessas intervencoes,
privilegiando, no mais das vezes, uma elite urbana e a dindmica de uma
sociedade capitalista. (Camargo, 2012, p. 113)

préprios objetivos e constituem-se, para muito além do projeto pedagdégico de seus organizadores, em
representacdes sociais cuja dindmica pressupde um processo interativo de produgdo, consumo e
reciclagem"(Barbuy 1995: 1-2). N.A: A Exposicdo de 1889 é considera a mais famosa pois
comemorava-se 0 centenario da republica e foi a que teve como atragdo a inauguracdo da Torre Eiffel.
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Além, das influéncias parisienses, o Rio de Janeiro, capital do Império e
posteriormente da Republica também influenciou nas mudangas ocorridas na segunda
maior metrépole do pais que crescia a passos largos e sempre objetivou a vanguarda
nos avancos hegeménicos e modernizantes. As reformas urbanas no Rio de Janeiro
iniciaram ainda no periodo colonial, acentuando-se no Império e intensificando-se na
Republica. Na ansia modernizante, a nova capital, projeto de metrépole, buscava uma
série de novas adequacdes aos padrdes modernos (europeus, especialmente francés).
Paralelo a isso acontecia o crescimento do sistema de transportes interligando diversas
partes da cidade e posteriormente o projeto de reurbanizacdo da cidade com a

construcdo da Avenida Central.

Reestruturava-se o0 espago da burguesia, que passava a contar com as novas
avenidas Beira Mar e Central, sem descartar, entretanto, os antigos
logradouros importantes, como a antiga Rua do Ouvidor. Por outro lado,
redefiniam-se os lugares que iriam centralizar os encontros das camadas
mais populares, como a Praga Onze, 0s morros proximos ao centro e 0s
bairros mais afastados e suburbios (Ferreira, 2004, p. 232)

A pesquisadora Rita Fernandes descreve as transformacgdes ocorridas no Rio
de Janeiro com as reformas urbanisticas realizadas pelo entdo prefeito Pereira Passos
(1902 — 1906) no inicio do século XX.

Nesse periodo, mais de 1300 edificacGes, entre casas, edificios e corticos
s8o demolidas — metade delas na &rea da Avenida Central, deixando 14 mil
pessoas sem moradia. E nessa época, conhecida como o Rio da “bota
abaixo” que comegam a se firmar as caracteristicas marcantes do Rio de
Janeiro do século XX: ocupacdo dos morros; sub-habitacdes; expulsdo dos
trabalhadores para é&reas distantes do Centro. (Fernandes, 2019, p. 40).

Portanto, as reformas urbanas, sejam elas em Paris, na Europa ou nas novas
metropoles sul-americanas buscavam, em tese, resolver o0s problemas das
superpopulacdes advindas do campo, no caso do Brasil, também dos negros libertos
buscando sobreviver nas cidades, e preparar as cidades para a sociedade capitalista
industrial. Entretanto, o grande éxito alcan¢ado foi uma valoriza¢do ainda maior dos
espacos das elites, uma profunda segregacéo e, posteriormente, a disciplinacdo dos
pobres e da classe trabalhadora.

Dentro desta perspectiva esse novo ideal de modernidade pautou as
transformagdes das cidades brasileiras. “Dos grandes centros urbanos aos mais
distantes rincdes do pais, a ordem era moralizar, limpar e higienizar o espaco urbano

com a finalidade de obter progresso e desenvolvimento. Para além da arquitetura das
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urbes, o comportamento dos citadinos também deveria se adequar aos novos tempos.”
(Silva, Trubiliano, 2010, p.129).

Nesse sentido, em 1905, foi instituido o primeiro Codigo de Posturas de
Campo Grande, que buscava regulamentar a convivéncia social e a relacdo dos
moradores com 0 espaco urbano. Esse codigo incluia normas detalhadas sobre higiene,
salde, construcdo civil e comportamento publico. Entre as regulamentacgdes,
destacava-se a preocupacdo com a saude publica, incluindo medidas para prevenir
doencas, como a obrigatoriedade da vacinacdo. O codigo também impunha regras para
a limpeza das ruas, a gestdo de residuos, e a manutencdo dos imoveis. Além disso,
regulamentava o funcionamento de agougues, estabelecimentos comerciais e a venda
de alimentos, buscando garantir a qualidade dos produtos e a salubridade dos espacos
publicos. (Silva, Trubiliano, 2010).

O Cddigo de Posturas também tratava da urbanizacdo da cidade, impondo
normas para a construcdo e reforma de prédios, visando garantir a salubridade e a
estética das construcdes. Essas normas faziam parte de um esforco maior para
transformar Campo Grande em uma cidade moderna e funcional, rompendo com 0s
costumes rurais anteriores. Ao longo dos 12 capitulos e 54 artigos do Codigo de
Posturas, ficou nitida a tentativa de moldar Campo Grande como um espaco urbano
moderno, gque exigia a adaptacdo dos moradores a novas normas de comportamento e
higiene. Buscou-se mudar o comportamento do cidaddo, “ndo era permitido fazer
barulhos, algazarras e dar gritos durante a noite, além de fazer sambas, cateretés, ou
outros quaisquer brinquedos que produzam estrondo ou vozeria dentro da Vila” (Silva,
Trubiliano, 2010, p. 138). Essas mudancas faziam parte de um movimento mais amplo
de urbanizagdo e modernizacdo que buscava alinhar a cidade com os ideais

republicanos de ordem e progresso.

Apesar das novas leis, as mudancas nos habitos e valores dos habitantes
foram graduais e muitas vezes lentas, refletindo as tensdes entre o antigo e 0 novo,
entre o rural e o urbano, “a nova lei buscava introduzir comportamentos urbanos em
seus moradores, quando ainda nem mesmo havia um minimo de forma de cidade no
pequeno lugarejo” (Oliveira Neto, 2005, p. 52). Campo Grande, que comegou como
uma pequena vila de boiadeiros, foi lentamente transformada em uma cidade moderna,
influenciada pelo crescimento populacional, pela chegada da ferrovia e pelas

intervencdes urbanas promovidas pelas autoridades locais.
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2. 2- NORMATIZACOES, INSTITUCIONALIZACAO E O CARNAVAL
2.2.1 Historia das NormatizacGes do Carnaval

A historia das normatizacbes do carnaval no Brasil é marcada por um
processo continuo de regulamentacdo e institucionalizacdo que reflete as
transformacdes sociais e politicas do pais. Originalmente, o carnaval era uma festa
popular espontanea, livre de controles formais, onde as pessoas das mais diversas
origens sociais podiam expressar suas alegrias, tristezas e criticas sociais por meio de
satiras e parddias. No entanto, a medida que o carnaval comecou a ganhar
popularidade e visibilidade, o interesse do poder publico em regulamentar e
institucionalizar essa festividade aumentou significativamente.

Nos primeiros anos do século XX, as autoridades brasileiras comegaram a ver
o carnaval ndo apenas como uma manifestacdo cultural, mas também como um
potencial ameaca a ordem publica. Isso levou a criacdo das primeiras normas que
visavam controlar e delimitar a realizacdo dos festejos. A policia era encarregada de
supervisionar os eventos, e foram estabelecidas regras sobre os horarios permitidos
para as festividades, os locais onde poderiam ocorrer e o tipo de comportamento
considerado aceitavel (Fernandes, 2019).

A regulamentacdo também teve um impacto significativo na organizacdo dos
grupos carnavalescos. Com a exigéncia de licencas para desfiles e eventos, 0s grupos
foram forcados a se formalizar e se estruturar de maneira mais organizada. 1sso
resultou na formacdo de escolas de samba e blocos carnavalescos que, ao longo do
tempo, se tornaram instituigdes fundamentais na estrutura do carnaval brasileiro. Essas
organizagbes comecaram a assumir um papel central na negociacdo com as
autoridades sobre os aspectos logisticos e de seguranca dos desfiles, consolidando
ainda mais a institucionalizacao do carnaval (Fernandes, 2019b).

A midiatizacdo do carnaval, especialmente com o advento da televiséo,
trouxe novas dimensfes as normatizacdes. A transmissdo dos desfiles das grandes
escolas de samba transformou o carnaval em um evento de grande apelo comercial e
turistico, atraindo investimentos significativos. Isso reforgou a necessidade de normas
mais rigidas para garantir a seguranca e a organizagdo dos eventos, que agora
alcangavam audiéncias nacional e internacional (Silva, 2021).

Essa comercializagdo do carnaval também gerou criticas e resisténcias.
Muitos viam as regulamentagOes crescentes como uma forma de cercear a liberdade de

expressdo e a espontaneidade que eram caracteristicas essenciais do carnaval.
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Argumentava-se as normas estavam transformando uma celebracdo popular em um
espetaculo controlado, com acesso cada vez mais restrito as classes populares, que
historicamente foram as protagonistas dessas festas (Silva, 2021).

A normatizacdo e a institucionalizacdo do carnaval refletiram e reproduziram
desigualdades sociais. Enquanto grandes escolas de samba e blocos patrocinados
recebiam apoio financeiro e infraestrutura, pequenos grupos e comunidades
enfrentavam dificuldades para cumprir as exigéncias legais e técnicas para participar
oficialmente da festa. 1sso exacerbou a divisdo entre um carnaval "oficial” e um
carnaval "marginal”, com menos recursos e visibilidade (Agostinho, 2022).

Assim, a historia da normatizacdo do carnaval é complexa e multifacetada.
Ela reflete um constante equilibrio entre controle e liberdade, entre tradicdo e
inovacéo, e entre as demandas comerciais e 0s valores culturais. O desafio permanente
é manter o carnaval como uma expressao vibrante e inclusiva da cultura brasileira, ao

mesmo tempo em que se assegura sua realiza¢do de forma segura e organizada.

2.2.2 — O papel do Estado na Institucionalizacdo do Carnaval

O papel do Estado na institucionalizacdo do carnaval tem sido fundamental
para moldar a forma como a festa é percebida e celebrada em todo o Brasil. Com a
crescente popularidade do carnaval, as autoridades governamentais passaram a intervir
mais ativamente na organizacao e na regulamentacdo desses festejos, visando tanto a
seguranca publica quanto a promocdo turistica. Essa intervencdo estatal ndo apenas
transformou a infraestrutura e a logistica dos eventos, mas também teve um impacto
profundo nas dinamicas culturais e sociais associadas ao carnaval.

Desde o inicio, uma das principais preocupacfes do Estado com o carnaval
foi a manutencdo da ordem puablica. Com milhares de pessoas nas ruas,
frequentemente em um estado de grande euforia e desinibicdo, o potencial para
desordens € significativo. Assim, o Estado implementou medidas como a presenga
reforcada de policiais, a criagdo de barreiras para controlar o fluxo de pessoas e a
restricdo de certas atividades consideradas perigosas ou perturbadoras. Essas agdes
visavam garantir que a celebracdo néo evoluisse para um cenario de caos e violéncia,
preservando a seguranga dos participantes e dos residentes (Mattos, 2023).

Além, da seguranca, o Estado também viu no carnaval uma oportunidade de
promover o turismo e a economia. Em cidades como Rio de Janeiro e Salvador, onde o

carnaval atrai visitantes de todo o mundo, 0s governos investiram pesadamente na
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infraestrutura e na promoc¢éo dos eventos. Esses investimentos incluiram a construcéo
de palcos, arquibancadas e outras instalagdes permanentes, bem como campanhas de
marketing para atrair turistas. O carnaval passou a ser visto ndo apenas como uma
festa, mas como um produto cultural que poderia gerar significativa receita econémica
(Matto, 2023).

Todavia, a institucionalizacdo do carnaval também gerou criticas. Muitos
argumentam que a intervencdo do Estado transformou o carnaval de uma expressao
organica e espontanea da cultura popular em um evento altamente regulado e
comercializado. As preocupagdes incluem a perda da autenticidade e a excluséo das
camadas mais pobres da populacdo, que muitas vezes ndo podem arcar com 0S custos
crescentes associados a participacdo nos eventos mais organizados e seguros.

O Estado desempenhou um importante papel na formalizacdo das escolas de
samba e blocos carnavalescos, exigindo que se organizassem como entidades juridicas
para poderem receber apoio financeiro e permissoes para desfilar. Essa formalizagéo
ajudou a profissionalizar os grupos, mas também impds uma série de requisitos
burocraticos que podem ser um obstaculo para grupos menores ou Menos
estabelecidos (Souza, 2022).

Outro aspecto importante da institucionalizacdo do carnaval pelo Estado é a
tentativa de preservacdo e valorizacdo das tradicGes culturais. Em alguns casos, o
governo atua como um agente de preservacdo, apoiando praticas tradicionais que
podem estar em risco de desaparecimento devido a modernizacdo ou a
comercializagdo excessiva. Isso inclui o financiamento de eventos que destacam
formas tradicionais de mdsica e danca, bem como a educacdo cultural que ensina as
novas geracoes o significado histérico e cultural do carnaval.

Entretanto, a eficacia desses esforcos de preservacdo € frequentemente
questionada. Enquanto o apoio estatal pode ajudar a manter certas tradicGes, ele
também pode levar a estagnacdo cultural, em que apenas formas especificas de
expressdo sao valorizadas e financiadas, enquanto outras sao negligenciadas ou vistas
como menos importantes. Isso pode resultar em uma versdo homogeneizada do
carnaval, que ndo reflete a diversidade e a riqueza das praticas carnavalescas de todo o

pais.
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2.2.3 Impactos das Normatizagoes

As normatizacgdes relacionadas ao carnaval impactaram profundamente a
sociedade civil, influenciando desde a organizacdo da festa até a participacdo e
inclusdo de diferentes grupos sociais. Ao longo dos anos, a medida que o carnaval se
tornou um evento de grande visibilidade e relevancia cultural, as autoridades
impuseram uma série de regulamentacGes com o intuito de controlar e formatar a
celebracdo. Essas normas, embora muitas vezes justificadas como necessarias para a
seguranca e a ordem publica, tém efeitos significativos sobre a expressdo cultural e a
dindmica social dos envolvidos.

Inicialmente, as normatizagcbes visavam organizar 0 evento para evitar
tumultos e garantir a seguranca dos folides, incluindo regras sobre o trajeto dos
desfiles, os horarios permitidos para as festividades e as normas de seguranca que 0S
blocos e escolas de samba deveriam seguir. No entanto, essas medidas comegaram a
impor uma homogeneizagédo do carnaval, estabelecendo um formato mais padronizado
qgue limitava formas de expressdo mais auténticas e espontaneas, caracteristicas
marcantes desde suas origens (Brasil, 2014).

As normatizacbes também afetaram a inclusdo social no carnaval. Com o
aumento dos custos associados a organizacdo e participacdo nos desfiles oficiais,
muitas comunidades mais pobres comecaram a se sentir excluidas de uma parte
significativa da festividade. Os ingressos para assistir aos desfiles e 0s custos para
participar de blocos organizados se tornaram proibitivos para muitos, o que criou uma
divisdo socioecondmica dentro da propria festa que deveria ser de livre acesso e
participacdo (Brasil, 2014).

Por outro lado, as normas e regulamentos também foram utilizados para
proteger e preservar aspectos culturais especificos do carnaval. Em alguns casos, o
Estado interveio para assegurar que tradigdes ameacgadas pela comercializagéo
excessiva ou pela modernizacdo ndo desaparecessem. Isso incluiu apoio a grupos de
samba e maracatu que mantém vivas as tradi¢des culturais, fornecendo meios para que
essas praticas ndo so sobrevivam, mas prosperem (Frydberg, 2017).

Destaca-se que a implementacdo dessas normas nao € isenta de desafios. A
aplicagéo efetiva das regulamentagdes muitas vezes esbarra na falta de recursos ou na
resisténcia de partes da populacdo que veem nas normatizagbes uma restricdo a

liberdade de expressdo e a esséncia do carnaval como espaco de transgressdo e
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liberdade. Assim, surge um debate continuo sobre o equilibrio entre seguranca e
liberdade, entre organizagéo e espontaneidade.

Esse equilibrio é particularmente desafiador quando as normatizacGes
interferem no carater inclusivo e democratico do carnaval. A crescente
comercializagdo da festa, frequentemente reforcada pelas normas institucionais, tem
sido criticada por favorecer um modelo de carnaval que prioriza o lucro em detrimento
da participacdo comunitaria. O risco é que o carnaval perca sua vitalidade como uma
expressao da diversidade e da resisténcia cultural (Brasil, 2014).

Dessa forma, as normatizagdes do carnaval refletem uma tenséo constante
entre a necessidade de estrutura e seguranca e o desejo de manter a festa como um
espaco de expressdo cultural livre e vibrante. Enquanto algumas normas sdo essenciais
para garantir que o carnaval seja seguro e acessivel, outras podem inadvertidamente
diluir seu espirito rebelde e inclusivo. Assim, o desafio permanece em como
regulamentar sem reprimir, protegendo tanto a ordem publica quanto a esséncia
cultural do carnaval.

O debate atual em torno do carnaval no Brasil reflete uma série de questdes
criticas relacionadas a sua evolugdo, comercializacdo, inclusdo e impacto cultural. Ao
longo dos anos, o carnaval brasileiro cresceu para se tornar mais do que uma festa
popular; tornou-se um evento de imensa importancia econdmica, cultural e social,
atraindo a atencdo ndo s6é de comunidades locais, mas também de turistas
internacionais. Este aumento de escala trouxe consigo desafios complexos e debates
sobre o futuro da festa, especialmente em relacdo a quem ela beneficia e a quem ela
deve servir.

Um dos principais pontos de discussdao é a crescente comercializacdo do
carnaval. Enquanto alguns argumentam que a comercializacdo ajudou a
profissionalizar o evento, trazendo mais seguranca e estrutura, outros apontam que ela
tem levado a perda de autenticidade e a exclusdo de participantes de menor renda. O
carnaval, em sua esséncia, era uma manifestacdo de liberdade e rebeldia, mas muitos
acreditam que o aspecto comercial esta transformando-o em um mero produto
turistico, diluindo seu significado cultural e historico.

Essa tensdo € particularmente evidente na gestdo do espago publico durante o
carnaval. A privatizacdo de areas para a realizagdo de blocos pagos e camarotes
exclusivos levanta questdes sobre acessibilidade e direito ao espa¢o urbano. O

carnaval sempre foi celebrado nas ruas, acessivel a todos, mas essa tradi¢éo esta sendo
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desafiada pelo surgimento de eventos que limitam o acesso a quem ndo pode pagar,
gerando debates sobre incluséo social e igualdade (Souza, 2022).

O impacto do carnaval no bem-estar social e na economia local ndo pode ser
subestimado. Por um lado, ele gera uma receita significativa e cria empregos, desde a
construcdo de estruturas temporarias até servicos de hospitalidade. Por outro lado, h& o
custo de limpeza pds-evento, seguranga e 0s possiveis efeitos negativos no cotidiano
dos residentes, que muitas vezes precisam adaptar suas rotinas durante o periodo de
festas (Souza, 2022).

Outro debate relevante é o impacto ambiental do carnaval. A sustentabilidade
tem ganhado espago nas discussfes, com criticas a geracdo de lixo e ao uso de
materiais ndo biodegradaveis em fantasias e decoracdes. Movimentos estdo surgindo
para promover um carnaval mais verde, com a adocdo de praticas mais sustentaveis
que reduzam o impacto ambiental da festa.

A seguranca continua sendo uma preocupacgdo central. O desafio é garantir
gue o carnaval seja um espaco seguro para todos os participantes, livre de violéncia e
assédio. Isso envolve ndo apenas a presenca policial, mas também campanhas de
conscientizacdo e a implementacdo de politicas de tolerancia zero a qualquer forma de
violéncia, especialmente a sexual, que historicamente tem sido um problema durante
as festividades (Fernandes, 2019b).

Do ponto de vista cultural, ha um crescente esfor¢o para preservar aspectos
tradicionais do carnaval, que estdo em risco de serem eclipsados pela comercializagédo
e modernizagdo. Grupos culturais e escolas de samba estdo trabalhando para manter
vivas as raizes histéricas e culturais do evento, garantindo que o carnaval continue a

ser uma expressao vital da identidade brasileira (Agostinho, 2022).

2.3- CARNAVAL E PRIVATIZACAO DO ESPACO PUBLICO
O carnaval do Rio de Janeiro, mundialmente famoso por seus desfiles
espetaculares e celebragdes vibrantes, tem passado por significativas transformacoes
ao longo dos anos, especialmente no que se refere a comercializagdo e privatizacdo
dos espacos publicos. Essas mudancas refletem tanto a evolucdo do evento quanto as
dindmicas socioeconémicas que influenciam a maneira como ele é organizado e
vivenciado pela populagéo e pelos visitantes.
A construgdo do Sambddromo na década de 1980 foi um marco na

transformacdo do carnaval carioca. Concebido originalmente como um espago que
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poderia organizar e centralizar os desfiles das escolas de samba, 0 Sambddromo
também se tornou um simbolo da crescente comercializacdo do evento. Com
arquibancadas projetadas para acomodar milhares de espectadores, o local ndo apenas
proporcionou uma melhor visualizacdo dos desfiles, mas também criou um ambiente
altamente controlado e monetizavel (Sab, 2022).

O impacto dessa mudanca foi profundo. Antes da existéncia do Sambodromo,
os desfiles ocorriam em vias publicas amplas, onde o publico podia assistir
gratuitamente de varios pontos. Com a centralizacdo no Sambodromo, 0 acesso ao
espetaculo passou a ser restrito aqueles que podiam pagar pelos ingressos, muitas
vezes com pregos elevados. Isso marcou o inicio de uma era em que o carnaval
comecou a ser visto como um evento lucrativo, atraindo ndo apenas turistas nacionais
e internacionais, mas também grandes patrocinadores e investidores (Sab, 2022).

A privatizacdo do espago durante o carnaval tambeém refletiu mudancas na
propria estrutura social do Rio de Janeiro. A medida que o evento se tornava mais
comercial, areas tradicionalmente populares comecaram a ser ocupadas por estruturas
temporérias de alto custo, como camarotes e areas VIP, que ofereciam experiéncias
exclusivas para um publico mais abastado. Essa segmentacdo do espaco publico
levantou criticas sobre a crescente desigualdade no acesso as festividades (Oliveira;
Paes-Machado, 2021).

Paralelamente a comercializacdo dos desfiles, o carnaval de rua do Rio de
Janeiro também experimentou um crescimento exponencial. Embora represente uma
forma mais acessivel e democrética de celebrar a festa, a expansao dos blocos de rua
veio acompanhada de uma crescente regulamentacdo e, em alguns casos, da
implementacdo de areas pagas dentro de eventos originalmente gratuitos. Isso criou
um paradoxo onde o carnaval de rua, embora ainda livre em muitos aspectos, comecou
a espelhar a légica de mercado vista nos desfiles oficiais (Oliveira; Paes-Machado,
2021).

Essa comercializacdo tem implicagdes culturais significativas. Enquanto o
carnaval € uma expressdo vital da cultura brasileira, a énfase no lucro pode diluir
tradicbes e transformar praticas culturais profundas em meros espetaculos para
consumo turistico. Isso suscita preocupacdes sobre a autenticidade e a preservacdo das
raizes culturais do carnaval, especialmente entre as comunidades que tém mantido

vivas essas tradicdes por geragdes (Ivo, 2018).
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Contudo, a geragdo de receita proveniente da comercializagdo do carnaval
também traz beneficios. Ela permite uma infraestrutura melhor, mais seguranca e
capacidade de atrair um nimero maior de turistas, o que contribui significativamente
para a economia local. Este aspecto € frequentemente defendido por autoridades e
empresarios como essencial para a sustentabilidade financeira do carnaval e para o
desenvolvimento econdmico da cidade.

Em suma, a transformacdo e comercializacdo do carnaval no Rio de Janeiro
apresenta um quadro complexo de beneficios e desafios. Se, por um lado, garante que
0 evento seja uma espetacular vitrine da cultura brasileira no cenario mundial, por
outro, levanta questdes criticas sobre inclusdo, acesso e preservacdo da autenticidade
cultural. O equilibrio entre esses aspectos continuara a ser um tema de debate essencial

para o futuro do carnaval carioca.

2.3.1- Modelo de Negdcios de Salvador: Blocos, Abadés e Camarotes

O carnaval de Salvador é renomado por sua energia vibrante e pela
participacdo massiva de folibes que enchem as ruas da cidade. No entanto, nas ultimas
décadas, essa festa popular tem experimentado uma transformacdo significativa,
marcada pela crescente comercializacdo e privatizacdo de seus espacos publicos. O
modelo de negdcios que emergiu em Salvador é centrado em elementos como blocos,
abadas e camarotes, que, embora tenham contribuido para uma nova dinamica festiva,
também trouxeram consigo questionamentos sobre inclusdo e acessibilidade.

Os blocos de carnaval, que originalmente eram grupos espontaneos de folides
gue saiam as ruas para celebrar livremente, tornaram-se entidades altamente
organizadas que vendem abadas como ingressos para participar dos desfiles. Esses
abadas, camisetas que servem como passaporte para areas exclusivas do carnaval,
transformaram-se em uma mercadoria valiosa, criando uma estrutura de exclusividade
e divisdo entre os que podem pagar pela experiéncia premium e 0s que séo relegados a
espectadores de fora dessa zona privilegiada (Frydberg; Ferreira; Dias, 2021).

Essa mercantilizagdo intensificou-se com a introducdo dos camarotes,
estruturas elevadas e fortificadas ao longo do percurso dos blocos, oferecendo
conforto, seguranca e uma visao privilegiada dos desfiles para aqueles dispostos a
pagarem ainda mais. Esses camarotes ndo sé oferecem uma experiéncia diferenciada,
mas também simbolizam a segregacdo espacial dentro do carnaval, uma festa que

tradicionalmente celebrava a igualdade e a desinibicdo (Barroso, 2016).
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A privatizacdo do espago publico durante o carnaval de Salvador pode ser
vista como uma resposta as demandas por maior seguranca e conforto. Em um evento
que atrai milhGes de pessoas, 0s organizadores e patrocinadores buscaram criar
ambientes controlados que garantam a integridade fisica e proporcionem servicos de
qualidade, justificando assim os altos custos dos abadds e acesso aos camarotes
(Barroso, 2016).

Destaca-se que essa tendéncia levanta importantes questdes sociais. A
exclusividade imposta pelos abadas e camarotes tem sido criticada por transformar o
carnaval, um evento culturalmente democratico, em uma celebragdo elitista. Esse
fendmeno de apartheid carnavalesco contradiz a esséncia do carnaval como um espaco
de livre expresséo e interacao social.

A estrutura de negocios do carnaval de Salvador impacta a economia local de
maneiras complexas. Por um lado, atrai um numero significativo de turistas e gera
uma receita substancial para a cidade, beneficiando hotéis, restaurantes e diversos
setores de servigcos. Por outro lado, os altos custos associados a participacdo nos
blocos e camarotes limitam o0 acesso de muitos residentes, que se veem incapazes de
participar plenamente nas festividades (Fernandes; Herschmann; Barroso, 2019).

Refletindo sobre esses desenvolvimentos, hd um crescente debate sobre a
necessidade de reimaginar o carnaval de Salvador. Discussfes focam em como
equilibrar os beneficios econémicos trazidos pela organizacdo e comercializacdo do
evento com a preservacao de seu carater inclusivo e acessivel. Propde-se a criacdo de
mais espacos abertos e gratuitos onde a celebragdo possa ser vivenciada por todos,
independentemente de sua capacidade econdémica (Fernandes; Herschmann; Barroso,
2019).

Assim, enquanto o modelo de negdcios de Salvador com blocos, abadas e
camarotes trouxe profissionalismo e inovagdo para o carnaval, também impés desafios

significativos em termos de incluséo e equidade.

2.3.2- Privatizacgéo e Exclusdo em Recife e Olinda

O carnaval de Recife e Olinda, conhecido por sua rica gama de tradi¢des
culturais e pela intensa participacdo popular, tem enfrentado desafios significativos
com a crescente tendéncia de privatizagdo e exclusdo. Essas cidades, famosas por seus
blocos carnavalescos e maracatus, estdo observando uma mudancga gradual na maneira

como o espago publico € utilizado durante as festividades, uma mudanca que reflete
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tendéncias mais amplas de comercializagdo observadas em outros grandes carnavais
do Brasil.

Em Recife, a introducdo de areas VIP e eventos exclusivos comegou a
transformar a experiéncia do carnaval. Tradicionalmente, o Galo da Madrugada, um
dos maiores blocos de rua do mundo, simbolizava a esséncia do carnaval acessivel,
onde todos podiam participar sem barreiras econdmicas significativas. No entanto,
com o aumento do interesse comercial, surgiram espacos reservados que oferecem
visdes privilegiadas dos desfiles, acompanhadas de servicos premium. Esses espacos
ndo so alteram a dindmica do evento como também criam uma clara distingdo entre os
que podem pagar por uma experiéncia exclusiva e os que celebram nas ruas (Couto,
2023).

Olinda, por sua vez, enfrenta desafios similares com a proliferacdo de
camarotes privados ao longo de seus famosos desfiles de bonecos gigantes. Estas
estruturas temporarias sao montadas em pontos estratégicos, oferecendo conforto e
exclusividade, mas também limitando o acesso publico a areas que anteriormente eram
de livre acesso. Essa segmentacdo do espaco publico durante o carnaval €é vista por
muitos como uma afronta as tradi¢bes de inclusdo e participacdo comunitaria que tém
sido caracteristicas centrais das celebra¢des em Olinda (Couto, 2023).

A privatizacdo desses espacos ndo apenas afeta a acessibilidade, mas também
influencia a economia local de maneiras complexas. Embora atraia turistas dispostos a
gastar mais por experiéncias exclusivas, essa pratica pode alienar os residentes que se
sentem excluidos de partes significativas das festividades. Além disso, ha uma
preocupacdo de que a comercializacdo intensiva possa desviar o foco das raizes
culturais e historicas do carnaval, priorizando o lucro em detrimento da preservacao
cultural (Andrade, 2023).

Essa exclusdo ndo é apenas econdmica, mas também cultural. A medida que
0s espacos tradicionalmente publicos sdo comercializados, ha um risco de que as
praticas culturais tradicionais sejam marginalizadas. Isso € particularmente
problematico em contextos como o de Olinda, onde os rituais e performances sdo
profundamente enraizados na historia local e na identidade comunitaria. A substituicao
dessas expressdes culturais auténticas por eventos mais lucrativos, mas culturalmente
superficiais, pode ter implicagbes de longo prazo para a integridade cultural da festa
(Andrade, 2023).
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Além disso, a seguranca torna-se uma preocupagao central com o aumento da
exclusdo. A medida que mais areas sdo privatizadas, a densidade de pessoas nas areas
restantes aumenta, o que pode levar a problemas de seguranca mais significativos. Este
cenario obriga os organizadores e as autoridades locais a reforcarem as medidas de
seguranga, muitas vezes a custa da atmosfera livre e aberta que tradicionalmente
caracteriza o carnaval.

Neste contexto, tem surgido um debate sobre a necessidade de reequilibrar a
experiéncia do carnaval para garantir que ele permaneca um espaco de celebracdo
inclusiva e culturalmente rica. Propostas incluem a regulamentacdo da instalacdo de
camarotes e a promoc¢do de iniciativas que valorizem e preservem as tradicOes
culturais, garantindo que o carnaval continue sendo um evento acessivel e
representativo da diversidade cultural de Recife e Olinda.

Em resumo, enquanto Recife e Olinda enfrentam o desafio de manter a
esséncia de seus carnavais tradicionais em face da crescente comercializacéo, a busca
por um equilibrio entre inclusdo, preservacdo cultural e desenvolvimento econémico
torna-se crucial. A forma como essas cidades navegardo por essas aguas nos proximos
anos definird o futuro de uma das mais vibrantes e significativas celebracGes culturais

do Brasil.

2.3.3 - Implicacges Sociais da Comercializacdo do Carnaval

A comercializacdo do carnaval tem implicacgdes sociais profundas que afetam
ndo apenas a maneira como o evento é celebrado, mas também a dindmica da
comunidade e a cultura local. A medida que o carnaval se transforma em um grande
atrativo turistico e uma significativa fonte de receita, crescem as preocupacdes sobre a
sustentabilidade dessa festa cultural e sua autenticidade.

Inicialmente, a comercializacdo do carnaval proporcionou uma
profissionalizacdo do evento, que passou a ser visto como uma vitrine do Brasil para o
mundo. Essa visdo estimulou investimentos em infraestrutura e seguranga, melhorando
a qualidade do evento e, em teoria, a experiéncia para folides e turistas. No entanto,
essa transformacéo trouxe consigo uma série de desafios relacionados a inclusao social
e a manutencao das tradi¢des culturais (Andrade, 2023).

Um dos impactos mais evidentes da comercializagdo é a crescente
desigualdade no acesso as festividades. A medida que os precos dos ingressos para

assistir aos desfiles em sambddromos e a participagdo em blocos privados e camarotes
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aumentam, parcelas significativas da populagdo local encontram-se excluidas dessas
atividades. O carnaval, que historicamente foi uma celebracédo inclusiva e popular, esta
se tornando cada vez mais um evento elitista, acessivel principalmente aqueles com
maior poder aquisitivo (Couto, 2023).

A comercializacdo intensiva pode diluir as tradi¢cbes culturais que sdo a
esséncia do carnaval. Com a transformacdo de elementos culturais em mercadorias,
corre-se 0 risco de simplificar e estereotipar essas expressdes para torna-las mais
"vendaveis" e atraentes para um publico mais amplo, muitas vezes a custa da
profundidade e autenticidade. Isso pode resultar na perda de praticas tradicionais e na
homogeneizacdo da festa, onde aspectos Unicos de cada comunidade sdo subestimados
em favor de uma experiéncia de carnaval mais genérica e comercialmente viavel
(Couto, 2023).

Paralelamente, a comercializacdo pode gerar beneficios econdmicos
significativos, como o aumento do turismo e a criagdo de empregos temporarios e
permanentes, relacionados ao evento. No entanto, esses beneficios sdo frequentemente
acompanhados de um aumento no custo de vida nas areas onde o carnaval € realizado,
impactando moradores que ndo se beneficiam diretamente dos lucros gerados. Isso
pode levar a um fendbmeno de gentrificacdo festiva, em que residentes de longa data
sdo pressionados a se deslocar devido ao aumento dos precos e a mudanca no perfil do
bairro (Oliveira; Paes-Machado, 2021).

Pode-se destacar que a comercializagdo também afeta a percepcdo do
carnaval pela sociedade. A medida que o evento se torna uma grande producéo, ele
pode ser percebido menos como uma expressao cultural e mais como um espetaculo
comercial. Isso pode reduzir o sentido de propriedade e identidade cultural que muitos

folibes e membros da comunidade sentem em relacdo ao carnaval.

2.4 - CARNAVAL DE RUA: ESPACO DE LIBERDADE E EXPRESSAO

O carnaval de rua € uma manifestacdo cultural profundamente enraizada nas
tradi¢Ges brasileiras, celebrada com grande entusiasmo em varias cidades do pais. Ele
representa um espaco unico de liberdade e expressdo, onde pessoas de todas as origens
sociais se reinem para celebrar a vida, a cultura e a arte. Este ambiente festivo oferece
uma oportunidade rara para a expressao desinibida de identidades, emogdes e criticas

sociais, desempenhando um papel crucial na paisagem cultural e social do Brasil.
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Historicamente, o carnaval de rua comegou como uma forma de resisténcia e
subversdo as normas sociais rigidas, permitindo que os folibes escapassem
temporariamente das restricGes da vida cotidiana. Através de fantasias, mascaras e
performances, os participantes sdo capazes de explorar novas identidades e expressar
opinides que, fora do contexto do carnaval, poderiam ser censuradas ou
desencorajadas. Essa tradi¢do continua a ser uma caracteristica central do carnaval,
celebrando a diversidade e a criatividade individual (Silva, 2019). Esse aspecto
democratico do carnaval de rua o torna um poderoso espaco para a promoc¢do da
igualdade social e da coesdo comunitéria (Silva, 2019).

O carnaval de rua historicamente serve como um importante espago para a
expressao politica. Muitos blocos e grupos de carnaval utilizam a festa como uma
plataforma para comentar sobre questfes sociais e politicas, usando satiras e parddias
para criticar lideres politicos, politicas governamentais e outros temas de relevancia
publica. Essa liberdade de expressao é vista como um vento refrescante de democracia
direta, onde a voz do povo pode ser ouvida de maneira vibrante e visivel (Dias, 2015).

No entanto, a espontaneidade e a liberdade do carnaval de rua estdo sob
constantes ameagas de regulamentacdo e comercializacdo. Conforme o evento cresce
em popularidade, aumentam os esforgos para institucionalizar e monetizar essa
celebracdo, o que pode restringir a liberdade dos participantes e alterar a esséncia do
carnaval. Essas mudancas levantam preocupacdes sobre o futuro da festa como um
espaco verdadeiramente livre e aberto.

A resisténcia a essas mudancas é evidente em muitos grupos que lutam para
preservar o carnaval de rua como um espaco de expressao cultural auténtica. Esses
grupos defendem a importancia de manter o carnaval acessivel e fiel as suas raizes,
resistindo as pressdes comerciais que podem transformar a festa em mais um produto
de consumo. Eles veem o carnaval de rua como um patrimonio cultural que deve ser
protegido e valorizado (Galli, 2019).

A vitalidade do carnaval de rua também depende do envolvimento da
comunidade local. Muitas vezes, sdo 0s residentes das cidades e bairros que
organizam, financiam e participam ativamente dos blocos carnavalescos, garantindo
que a tradicdo continue viva e relevante. Essa participagdo comunitaria reforca os
lagos sociais e promove um senso de pertencimento e orgulho local (Galli, 2019).

Sendo assim, pode-se dizer que o carnaval de rua no Brasil é muito mais do

que uma simples festa; é uma expressao fundamental da cultura brasileira, um espaco
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de liberdade e resisténcia, e um terreno vital para a expressado politica e social. Manter
a esséncia desse evento é crucial ndo apenas para preservar as tradi¢cdes culturais, mas
também para garantir que continue sendo um espaco de inclusdo e dialogo na

sociedade brasileira.

2.5- IMPACTO CULTURAL E SOCIAL DOS ESPACOS CARNAVALESCOS

Os espagos carnavalescos no Brasil exercem um impacto profundo tanto no
tecido cultural quanto social das comunidades que os hospedam. Esses espagos, sejam
ruas, pracas ou sambddromos, transformam-se durante o carnaval em palcos vivos
onde se desenrolam expressdes culturais ricas e variadas, refletindo e a0 mesmo tempo
moldando a identidade e os valores das pessoas que neles participam.

O carnaval, como fendmeno cultural, serve como um reflexo intensificado da
sociedade brasileira, apresentando uma oportunidade para a manifestacdo de alegrias,
frustracBes e esperangas de uma maneira extremamente publica e coletiva. Durante
esse periodo, as normas sociais sdo frequentemente invertidas ou suspensas,
permitindo formas de expressdo que, em outros contextos, poderiam ser reprimidas.
Esta suspensdo temporéaria do convencional permite uma liberacdo e uma celebracéo
da diversidade cultural e da liberdade individual (Gumes, 2020).

Por outro lado, os espacos carnavalescos também funcionam como locais de
resisténcia social e politica. Nao raro, temas de desfiles e masicas de blocos abordam
questdes sociais urgentes, como desigualdade, racismo, machismo e corrupcdo. Neste
contexto, o carnaval se torna um veiculo para a critica social, um espago onde as vozes
marginalizadas podem ser ouvidas e onde os temas sensiveis podem ser discutidos de
maneira metaforica ou direta (Gumes, 2020).

Economicamente, 0s espacos carnavalescos geram um impacto significativo.
Eles atraem turistas nacionais e internacionais, movimentando a economia local de
forma consideravel. Hotéis, restaurantes, vendedores ambulantes e uma miriade de
outros servicos beneficiam-se deste influxo. Para muitos pequenos empresarios e
trabalhadores informais, o carnaval pode representar uma parte essencial de sua renda
anual, evidenciando a importancia econdmica da festa (Moura, 2016).

Contudo, o impacto social do carnaval nem sempre é positivo. O aumento da
atividade econbmica pode levar a gentrificacdo de bairros, com o aumento dos
aluguéis e o deslocamento de residentes de longa data. Além disso, a concentracdo de

grandes multidées pode resultar em desafios significativos de segurancga publica e

66



salde, desde a gestdo de residuos até o controle de doencas transmissiveis e a
prevencéo de violéncia.

No que tange a inclusdo, enquanto o carnaval € amplamente celebrado por sua
capacidade de reunir pessoas de diferentes origens, a crescente comercializacdo de
certos espagos carnavalescos pode levar & exclusdo de grupos menos privilegiados
economicamente. Os altos custos dos ingressos para assistir aos desfiles nos
sambodromos ou para participar de blocos exclusivos podem limitar a participacdo de
muitos, contradizendo o espirito inclusivo tradicionalmente associado ao carnaval
(Moura, 2016).

Culturalmente, o carnaval desempenha um papel crucial na preservacdo de
tradicdes artisticas e performaticas, muitas das quais podem nao receber tanto destaque
fora deste contexto. Ritmos musicais como samba, frevo e maracatu sdo perpetuados e
renovados nas ruas durante o carnaval, e habilidades artesanais séo exibidas nos
elaborados trajes e alegorias. Este ambiente fomenta a criatividade e a experimentacao
artistica, essencial para a vitalidade cultural do Brasil (Fernandes; Quintdo, 2022).

Dessa forma, o carnaval como espaco cultural e social representa um
complexo microcosmo da sociedade brasileira, refletindo suas alegrias, mazelas e
complexidades. A maneira como esses espacos sdo criados, gerenciados e
experienciados pode dizer muito sobre os valores, as lutas e as esperancas de uma
comunidade. Por isso, entender os impactos desses espacos ndo € apenas crucial para a
gestdo do carnaval, mas também para a compreensdo mais ampla das dinamicas

sociais e culturais do Brasil.

2.6 - CARNAVAL DE RUA E A OCUPACAO DOS ESPACOS PUBLICOS
2.6.1 Retomada do Carnaval de Rua na Década de 1980

A retomada do carnaval de rua na década de 1980 no Brasil marca um periodo
de intensa revitalizacdo e revalorizacdo dessa tradicdo cultural, especialmente em
grandes centros urbanos como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Apds anos de declinio
durante os periodos mais duros da ditadura militar, quando as festividades de rua
foram frequentemente suprimidas ou severamente limitadas, os anos 80
testemunharam um florescimento de expressdo popular e uma retomada do espaco
publico para celebracBes. Esse renascimento foi impulsionado tanto por mudancas
politicas quanto por um renovado interesse das comunidades em preservar e reavivar

suas tradicOes culturais.
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Durante a ditadura (1964-1985), o carnaval de rua havia sido marginalizado.
Os governos militares, preocupados com a possibilidade de aglomerac6es se tornarem
focos de resisténcia politica, impuseram regulamentagdes estritas que desencorajaram
as tradicionais celebracGes espontaneas. Com a abertura politica gradual e a
redemocratizacdo do Brasil no inicio dos anos 80, houve uma exploséo de festividades
de carnaval de rua, que se tornaram uma forma de celebrar ndo apenas a cultura, mas
também a liberdade recém reconquistada (Fernandes; Quintao, 2022).

Neste contexto, grupos de moradores, artistas e musicos comecaram a
organizar blocos de carnaval de rua com um espirito de inclusdo e participacdo
comunitaria. Esses blocos, muitos dos quais ainda existem hoje, rejeitaram as
estruturas comerciais e formais dos desfiles de sambodromo e optaram por formas
mais acessiveis e democraticas de celebracdo. Isso permitiu que uma diversidade
maior de pessoas participasse, ndo apenas como espectadores, mas como protagonistas
ativos do carnaval (Fernandes; Quintéo, 2022).

Além do aspecto democratico, a retomada do carnaval de rua na década de
1980 também foi caracterizado por uma efervescéncia criativa. Inspirados pelo clima
de renovacdo cultural e artistica que acompanhava as transformacdes politicas do pais,
0s blocos de rua comecgaram a incorporar uma ampla gama de influéncias musicais e
estéticas, misturando elementos tradicionais do carnaval brasileiro com inovagbes
modernas. Essa mistura resultou em uma experiéncia de carnaval rica e variada, que
refletia a complexidade e diversidade do tecido social brasileiro.

A retomada também teve um forte componente de reivindicacdo de espaco
publico. O carnaval de rua tornou-se um meio para as comunidades locais afirmarem
seu direito a cidade, ocupando ruas e pracas que, em muitos casos, eram
frequentemente negligenciadas pelos poderes publicos. Isso ndo apenas revitalizou
muitas areas urbanas, mas também reforcou a nocao de que esses espacgos pertencem a
comunidade, que pode e deve utiliza-los para expressdes de alegria e solidariedade
(Teixeira, 2019).

Esse movimento do carnaval de rua também estimulou o turismo em muitas
cidades brasileiras. Ao inves de se concentrarem apenas nos grandes shows e desfiles
organizados, muitos turistas comecaram a buscar a autenticidade e a energia das festas
de rua, o que ajudou a diversificar a economia local e promover uma imagem mais

inclusiva e diversificada do carnaval brasileiro (Andrade, 2016).
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Contudo, a retomada do carnaval de rua ndo esteve isenta de desafios. O
aumento do numero de participantes e a expansdo das festividades trouxeram consigo
questdes de seguranca, logistica e impacto ambiental. As autoridades locais foram,
muitas vezes, forcadas a encontrar um equilibrio entre permitir a celebracdo
espontanea e garantir que ela ocorresse de forma segura e sustentavel.

Em resumo, a retomada do carnaval de rua na deécada de 1980 foi um
fendmeno multifacetado que refletiu as transformacdes sociais e culturais do Brasil.
Foi um movimento que reafirmou o carnaval como um espaco de liberdade,
criatividade e expressdo popular, e que continua a influenciar a maneira como o

carnaval é celebrado no Brasil até os dias de hoje.

2.6.2 -O Boom do Carnaval de Rua no Século XXI

No século XXI, o carnaval de rua no Brasil experimentou um boom sem
precedentes, marcado por um crescimento exponencial em popularidade e
participacdo. Este fenébmeno foi impulsionado por uma combinacédo de fatores sociais,
culturais e tecnoldgicos que revitalizaram e transformaram o carnaval de rua em uma
das expressdes mais vibrantes e inclusivas da cultura brasileira. A revitalizacdo dos
carnavais de rua pode ser vista em cidades grandes e pequenas, cada uma com suas
caracteristicas e tradi¢des Unicas, mas todas compartilhando um renovado entusiasmo
por essa festa popular.

Inicialmente, o ressurgimento do carnaval de rua no seculo XXI foi
influenciado pelo desejo de reivindicar os espacos publicos como locais de festa e
expressao comunitaria. Apos anos de repressdo durante o regime militar e de crescente
comercializacdo nos anos 90, muitos brasileiros comecaram a buscar formas mais
auténticas e acessiveis de celebrar o carnaval. Isso coincidiu com um periodo de
crescimento econdmico e estabilidade politica, que proporcionou as pessoas a
liberdade e os recursos para organizar e participar de festividades em grande escala.

A democratizacdo do acesso a internet e as redes sociais também desempenhou
um papel crucial no boom do carnaval de rua. As plataformas digitais facilitaram a
organizacdo, divulgacdo e compartilhamento de eventos de carnaval, permitindo que
grupos comunitarios e blocos de rua alcangassem um publico muito mais amplo. Essas
ferramentas digitais ndo apenas ajudaram na logistica e no planejamento dos eventos,
mas também criaram um sentimento de pertencimento e engajamento comunitario,

estimulando ainda mais a participacdo popular (Palmeira; Pacheco, 2014).
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Além disso, houve um ressurgimento e uma revalorizacdo das tradices
culturais locais, com muitos blocos de carnaval incorporando musicas, dangas e rituais
especificos de suas regides. Isso ajudou a fortalecer a identidade cultural local e
promoveu uma maior apreciacdo das diversas culturas que compdem o mosaico do
Brasil. O carnaval de rua tornou-se um espaco para celebrar ndo apenas a alegria e a
festividade, mas também para expressar orgulho cultural e regional (Palmeira;
Pacheco, 2014). Afirma-se que o impacto econémico do boom do carnaval de rua
também foi significativo. As festividades atraem milhdes de turistas nacionais e
internacionais, gerando receita para as cidades e proporcionando empregos
temporarios durante o periodo do carnaval. Vendedores ambulantes, musicos, artistas
e uma variedade de prestadores de servicos se beneficiam diretamente do influxo de
folibes, impulsionando as economias locais.

Entretanto, o crescimento do carnaval de rua também trouxe desafios,
especialmente em termos de seguranca publica e gestdo urbana. O aumento no nimero
de participantes resultou em uma maior pressao sobre as infraestruturas urbanas e
exigiu respostas mais eficazes das autoridades locais para garantir a seguranca e a
ordem durante as festividades. Questdes como controle de multiddes, gestdo de
residuos e prevencdo de incidentes tornaram-se prioridades para muitas administracdes
municipais.

Por outro lado, o carnaval de rua tem enfrentado criticas relacionadas a
comercializacdo e a perda de autenticidade. Alguns argumentam que, apesar de suas
raizes como uma festa popular, certos aspectos do carnaval de rua estdo se tornando
cada vez mais padronizados e influenciados por interesses comerciais. 1sso levanta
questdes sobre a sustentabilidade a longo prazo dessa tradicdo em sua forma atual
(Sapia, 2016). No entanto, o saldo geral do boom do carnaval de rua no século XXI
tem sido amplamente positivo. Ele revitalizou a tradicdo do carnaval brasileiro,
reforcando seu papel como uma celebragdo inclusiva e acessivel que é central para a
vida cultural do pais. A medida que o Brasil avanca, o desafio sera manter o espirito
do carnaval de rua enquanto se adapta as mudancas sociais, culturais e tecnoldgicas.

Assim, o boom do carnaval de rua no século XXI ndo é apenas um fendmeno
cultural ou uma festa anual, mas um movimento vibrante que continua a moldar e a ser
moldado pelo povo brasileiro. Ele reflete as alegrias, as lutas e a diversidade do Brasil,
servindo como um lembrete poderoso do papel vital que a cultura popular desempenha

na sociedade contemporanea.
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2.6.3- Resisténcia Cultural e Ocupacéo de Espagos Publicos

O carnaval de rua no Brasil € uma manifestacdo cultural enraizada nas
tradicdes populares e tem servido como um poderoso instrumento de resisténcia
cultural e ocupacgéo de espacos publicos. Este evento anual transforma cidades inteiras,
trazendo pessoas de todas as camadas sociais para as ruas, num ato de celebracdo que
também é um ato de reivindicacdo de espaco. Em sua esséncia, o carnaval de rua é
uma expressdo de liberdade, um espaco onde as normas sociais sdo temporariamente
suspensas e onde o0 publico pode expressar suas identidades, desejos e
descontentamentos.

Historicamente, o carnaval de rua tem sido uma plataforma para a articulacédo
de mensagens politicas e sociais, desafiando ndo apenas normas culturais, mas
também politicas publicas e decisGes governamentais. Nos tempos da ditadura militar
no Brasil (1964-1985), por exemplo, o carnaval serviu como um dos poucos espagos
onde a populacdo podia, de forma velada, criticar 0 governo e expressar seu
descontentamento com o regime. Essa tradicdo de resisténcia continuou nas décadas
seguintes, com o carnaval de rua frequentemente apresentando temas que comentam
sobre questdes de injustica social, corrupcédo e desigualdade (Muller, 2023).

A ocupacdo dos espacgos publicos durante o carnaval também desempenha um
papel crucial na democratizacdo do acesso a cultura e no fortalecimento das
comunidades locais. Ao tomar as ruas, avenidas e pragas, o carnaval de rua permite
que expressdes culturais marginalizadas ganhem visibilidade e reconhecimento. Isso é
particularmente importante em um pais tdo vasto como o Brasil, onde muitas culturas
e préaticas artisticas permanecem a margem das principais plataformas culturais e
midiaticas (Muller, 2023).

A natureza inclusiva do carnaval de rua também desafia as dindmicas
econdmicas que muitas vezes restringem o acesso a cultura. Diferentemente dos
grandes sambodromos e eventos de carnaval que cobram entrada, o carnaval de rua é
geralmente gratuito e aberto a todos. Isso ndo apenas facilita uma participagdo mais
ampla, mas também reforca o carnaval como um evento do povo, mantendo sua
relevancia e vitalidade cultural através da participacdo massiva e diversificada
(Fernandes; Quintéo, 2022).

A ocupacdo dos espacos publicos durante o carnaval tem implicacdes

significativas para a gestdo urbana. Cidades como Rio de Janeiro, Salvador e Recife
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veem suas rotinas transformadas durante o periodo de carnaval, com o fechamento de
ruas para carros e a adaptacdo temporaria de infraestruturas urbanas para atender as
necessidades dos folides. Este fenbmeno ressalta a capacidade dos eventos culturais de
influenciar politicas urbanas e de promover uma reflexdo sobre o uso e a posse do
espaco publico (Fernandes; Quintdo, 2022).

No entanto, a ocupacgdo dos espacos publicos pelo carnaval de rua nem sempre
é isenta de conflitos. Problemas como o gerenciamento de lixo, seguranca publica e o
impacto sobre os residentes sdo desafios constantes. Tais questdes exigem um
planejamento cuidadoso e uma colaboragdo entre organizadores do carnaval,
autoridades municipais e a comunidade. Como resultado, o carnaval de rua muitas
vezes se torna um campo de negociacao e didlogo sobre o direito ao espaco publico e
suas multiplas fungdes na vida urbana.

A resisténcia cultural por meio do carnaval de rua também reflete as tensdes
entre tradicdo e modernidade. Enquanto alguns blocos de carnaval buscam preservar e
continuar praticas e rituais antigos, outros experimentam com novas formas artisticas e
expressdes culturais. Essa dindmica mantém o carnaval de rua em constante evolucéo,
adaptando-se as mudancas sociais e culturais enquanto busca preservar sua esséncia
como uma celebracdo popular (Teixeira, 2019).

Em sintese, o carnaval de rua no Brasil é mais do que apenas uma festividade;
é¢ um espaco vital para a resisténcia cultural e ocupacdo dos espacos publicos,
refletindo e moldando as complexidades da sociedade brasileira. Ele continua a ser um
espaco onde a cultura é vivida e respirada, e onde as barreiras sociais podem ser
temporariamente desmanteladas em favor da celebracdo compartilhada e da expressao

coletiva.
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CAPITULO 3 - DO CLUBE DOS FIDALGOS AO CORDAO VALU

Nesse capitulo o propdsito € analisar o processo do Carnaval de Rua em
Campo Grande desde o seu surgimento nas Ultimas décadas do século XIX e inicio do
XX até o século XXI e posteriormente o Corddo Valu, sua historia e trajetorias entre
2006 a 2023 as transformacdes culturais vivenciadas neste periodo e sua atuacdo na

discussao e efetivacao da ocupacao dos espacos publicos e no direito a cidade.

3. 1 - Campo Grande — Mais de um século de carnaval.

Desde quando o povoado de campo Grande contava apenas com uma rua, a
Rua Velha (atual 26 de agosto), as folias carnavalescas ja ocorriam. Segundo Paulo
Coelho Machado (2008), no fim do século XIX e inicio do Século XX, era o entrudo
que marcava o carnaval, com bexigas e latas d’agua, farinha e muitas vezes terra, a
pequena populacdo ja gozava das festas momescas.

Entretanto, o primeiro préstito carnavalesco a se organizar e sair as ruas foi o
Clube dos Fidalgos, em 1914. Criado por Eduardo Santos Pereira e Gabriel Garcia
Martins, o bloco trouxe a Rua 14 de julho carros alegéricos com temas alusivos aos
acontecimentos da época, com forte carater critico e satirico. Surpreendendo toda a
sociedade e desafiando a Intendéncia Municipal e o Cédigo de Posturas da época. A
marchinha do bloco satirizava decisdo municipal de fechar os regos que corriam na
vila servindo de escape para as latrinas dos quintais e obrigava a abertura de cisternas,
o carro alegdrico alusivo a essa critica chamava-se Eterno Buraco, outro carro
alegorico foi intitulado de Tatu, e fazia referéncia a mais uma mudanca do cemitério
da cidade para o local onde é hoje o cemitério Santo Anténio (Contar, 1986). Além do
impeto em festejar o carnaval pode-se perceber o carater de resisténcia e critica do
primeiro bloco a sair as ruas de Campo Grande.

O escritor e compositor Edson Contar, também destaca o carnaval de 1914
como grande marco da festividade, entretanto os primeiros festejos teriam comegado
anos antes. Sem muita precisdo na data, o autor argumenta que o Entrudo marcou 0s
primeiros carnavais e assim o descreve: “Agua, trigo, tinta, um pouco de tudo,
brincadeiras que na rua Velha se fazia com o nome de Entrudo”.

O Clube dos Fidalgos, um bloco independente, realca Contar (1986), foi o
primeiro a levar o carnaval para as ruas de Campo Grande. Embalados pelo

crescimento da cidade morena a partir de 1914, provocado pela vinda dos quarteis e a
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chegada da estrada de ferro, os festejos carnavalescos cresceram e as disputas dos
blocos agitou a sociedade nas décadas de 1910 e 1920 (Contar, 1999).

Nesse mesmo periodo também ocorriam o0s bailes carnavalescos nas casas de
familia e no saldo da intendéncia municipal, o entrudo, que como vimos no primeiro
capitulo, era rechacado por boa parte da sociedade, também coexistia e resistiria até o
final da década de 1940 e inicio de 1950 (Machado, 2008).

Em 1924 surgiu o Radio Clube e partir dai tomou forca os festejos momescos
em saldes de clube, outra “modalidade” do carnaval campo-grandense que perdurou
durante quase todo o século XX. Formado por cidaddos da elite Campo Grande,
“tornou-se nessa fase inicial um grémio elitista, fechado, com disparatada
discriminacdo de raca, condicdo econémica e profissdo. Associacdo de doutores, altos
funcionarios, militares superiores, coronéis-politicos fazendeiros e comerciantes
abastados” (Machado, 2008, p. 323). Tendo dentro de suas finalidades “oferecer festas
e diversoes licitas aos seus associados e suas familias” (Machado, 2008, p. 323), logo
seus bailes carnavalescos comecaram a movimentar a elite local, pautar os jornais da
época e servirem de exemplo para que novas iniciativas fossem feitas, como destaca o

Jornal do Commercio, de 11 de fevereiro de 1928.

Figura 3 - Anuncio de divulgacdo do baile no Radio Clube, Campo Grande,
1928.
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(Jornal do Commercio, 11 de fev. de 1928)
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Na década de 1920 o carnaval mobilizava a sociedade campo-grandense e
pautava 0s jornais, entretanto as opinides ndo eram consensuais nem unanimes. O
Jornal do Commercio de 2 de fevereiro de 1928, por exemplo, traz em sua capa trés
publicacGes referentes ao carnaval, uma de carater comercial da Casa Aikel Mansour,
onde destaca suas mercadorias recém-chegadas para os festejos, entre elas “o
incomparavel lanca-perfume Rodo”, confetes e serpentinas. Ja em outro artigo ha um
apelo as autoridades municipais para que se proiba a venda de bebidas alcodlicas
durante o reinado de Momo, afim de prevenir problemas dos mais diversos, causados
pelos ébrios. E, no terceiro artigo, explana-se sobre o bloco carnavalesco Olha o
Buraco, que pretende estremecer a sociedade e agitar o carnaval de rua da cidade.
(Jornal do Commercio, 2 de fev., 1928).

Acompanhando as transformac6es da capital da republica e de Sdo Paulo, outra
modalidade irrompe as ruas no carnaval de Campo Grande no final da década de 1920
e perduraria pelas décadas de 1930 e 1940, o Corso. Oliveira Neto (2003) destaca um
trecho da obra do memorialista Ulysses Serra ao comentar sobre os desfiles na Rua 14

de julho.

Pela 14 de Julho realizavam-se os Corsos carnavalescos, inicialmente com
carruagens, substituidas, posteriormente, por automéveis de capotas
arriadas que percorriam o trecho principal entre Afonso Pena e Mato
Grosso. Para o que se comprava serpentina de caixotes e gastava-se
dinheiro desbragadamente, em pleno delirio momesco, comenta em seu
livro Camalotes e Guavirais Ulyses Serra, em saudosista mencéo, alegando
até que guardadas as devidas proporc¢des ndo houve no mundo todo Corso
mais vibrante e intenso que o da rua 14 do meu tempo (P.25). (Oliveira
Neto, 2003, p. 59).

A forca e a presenca do Corso na cidade morena também podem ser verificadas
por inimeros anuncios veiculados no Jornal do Commercio, por dias e até semanas
antes dos festejos carnavalescos. Uma distribuidora diz estar preparada, com estoques
suficientes, encarregados de plantdo e até desconto, como pode-se ver em anuncio do
Jornal do Commercio de 17 de fevereiro de 1928. Em outro anuncio, de 1930,
ocupando meia pagina, a Ford Motor Company divulga seu carro e diz ser esta a
melhor época para adquirir o veiculo, as vésperas do carnaval. (Jornal do Commercio,
25 de fev. 1930).

75



Figura 4 - Anancio de divulgagdo de venda de

gasolina, Campo Grande, 1928. Figura5-  Anancio do novo Ford, Campo
Grande.
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(Jornal do Commercio, 17 fev., 1928) (Jornal do Commercio, 25 de fev.,1930).

Em outra publicacdo, de 1935, encontra-se a determinacdo da Delegacia de
Policia de Campo Grande, na justificativa de manter a ordem e evitar acidentes,

baixando normas para a realizacdo do Corso e seu itinerario.

Os automoéveis obedecerdo aos seguintes itinerarios: Rua Jodo Pessoa,
fazendo, sempre pela méo, a volta pelas ruas 15 de novembro, 13 de maio,
Avenida Afonso Pena (em torno do Jardim Publico, Rua Jodo Pessoa,
acima até as esquinas das ruas Candido Mariano ou Ant6énio Maria Coelho,
onde fardo a volta pelo lado da méo. Os carros deverdo obedecer a uma
distancia de no minimo 5 metros de intervalo (Jornal do Commercio, 2 de
marco, 1935).

Apesar do grande envolvimento da sociedade nos préstitos carnavalescos,
também houve criticas ao estado das ruas, especialmente a 14 de julho, principal
artéria da cidade, e primeira e Unica rua asfaltada até aquele momento na cidade.
(Machado, 2008; Oliveira Neto, 2005). O jornal do Commercio de 9 de margo de
1935, traz uma matéria intitulada Que Sujeito Ingrato, que inicia por exaltar o grande
carnaval de 1935, os esforcos feitos pela sociedade, o fechamento do comercio, das
escolas e das fabricas para que todos pudessem gozar plenamente da folia, destaca 0s
gastos desmedidos feitos pela populagdo em apetrechos, comidas e bebidas no
carnaval e faz uma pergunta retdrica buscando saber o que este deixou para a

populagdo, e segue respondendo, “Lama, s6 lama”. Critica dizendo que a Rua 14 de
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Julho, que foi a avenida percorrida nos festejos, apds sua retirada ficou reduzida a um
lamagal que esta quase impedindo o transito dos pedestres, ¢ continua, “com 0 desfile
das suas tropas, com a sua parada funambulesca, deixou a nossa principal viatura
imprestavel por muito tempo”. Afirma que poeira ¢ lama sdo constantes na cidade,
mas ndo naquela importante rua que reunia 0s principais comércios, e termina por
sacramentar, “tudo por obra e graga da invasdo carnavalesca, que um requinte de
barbarie, como atestado de falta desse preceito social que se chama asseio, reduziu
esse importante alameda campo-grandense a um estado deprimente de sujeira, e quem
vai pagar o pato ¢ a municipalidade” (Jornal do Commercio, 9 de margo, 1935).

Uma forma de brincar o carnaval ndo excluia a outra, entretanto algumas delas
eram bastante segregantes, o Corso mesmo s era possivel para as abastadas familias
gue possuiam carros, cabia ao povo ficar de expectador nas cal¢adas observando 0s
desfiles. Na maioria das vezes esses desfiles encaminhavam-se para os bailes dos
clubes, que também atuavam como fator de segregacdo da populacdo. Entretanto,
outra forma de curtir a folia jamais desapareceu, os blocos de rua, mesmo em muitos
momentos ocupando pouco espaco nas midias da época, 0s blocos estiveram sempre
presentes.

Segundo Contar (1999), na década de 1920 surgiu o Bloco do Lulu, pouco se
sabe sobre ele. Na década de 1930, o mais famoso foi 0 Bloco do Capivara, fundado
por Oswaldo Santos Pereira, filho de Eduardo Santos Pereira, fundador dos Fidalgos, o
bloco teria sido o primeiro a desfilar nas ruas campo-grandenses com os homens
vestido de mulher, causando um grande assombro na sociedade. Grandes blocos
surgiram na década de 1940, entre eles o Filhos da Felicidade, que acabou ficando
conhecido como Bloco do Badu, dele fizeram parte nomes que mais tarde seriam 0s
responsaveis pela criacdo das primeiras escolas de samba da cidade, como Goinha,
Picolé, Alceu e Carldo. Entre final de 1940 e inicio de 1950 surgiu o Turistas do
Espacgo, um bloco que tinha fantasias de inspiragédo futuristas e fez muito sucesso nos
anos que saiu a avenida. Nos anos de 1950 surge o Jardim Brasil, criado por membros
dissidentes do Badu, Goinha e Felipdo, que daria origem a primeira Escola de Samba
de Campo Grande, como veremos mais adiante.

O primeiro registro da organizagdo de um carnaval de carater publico gratuito e
de 1957, realizado pela radio PRI-7 - Radio Difusora e radio Cultura, com apoio da
Prefeitura e da 9° Regional Militar. A radio PRI-7 Radio Difusora, foi a primeira

emissora de Campo Grande, inaugurada em 26 de agosto de 1939 (Cruz, 2022). Em

77



matéria de 2 de margo de 1957, publicada no Correio do Estado, é destacado a
organizacdo de algo inédito para Campo Grande, a Radio montou um palco em frente
ao seu prédio e proporcionou duas noites de muita alegria e descontracdo gracas a
adesdo em massa da populacdo. Em outra matéria, do mesmo jornal, veiculada no dia
3 de marco de 1957 ¢ destacado que “a emissora proporcionou intensa alegria a
populacdo, principalmente a parte que sé se diverte em folguedos publicos por falta de

recursos”

Figura- 6 Divulgacdo do carnaval
realizado pelas Radios Cultura e PRI-7, 1957

Figura 7- Divulgacdo do carnaval realizado
pelas Radios Cultura e PRI-7, 1957
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(Correio do Estado, 2 de marco, 1957). (Correio do Estado, 3 de marco, 1957).

A partir de entdo a organizacdo de festejos populares com palco para shows e
acesso livre gratuito se tornou recorrente em Campo Grande, as Radios PRI-7 e
Cultura organizaram as festas por mais alguns anos, depois a prefeitura passou a
assumir a organizacao do evento. No inicio da década de 1960 os palcos comegaram a
ser instalados no cruzamento da Avenida Afonso Pena com a Rua 14 de Julho. A
prefeitura comegou também a enfeitar o local com aderecos e luzes, a edi¢do do Jornal
Correio do Estado de 3 de fevereiro de 1964 trouxe uma matéria sobre a decisdo do
prefeito de manter as luzes do Natal e Ano Novo para serem utilizadas no carnaval,

entretanto as luzes acabaram sendo alvo de vandalismo e a decisdo de cunho
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econdmico recebeu muitas criticas da populacdo. (Correio do Estado, 3 de fevereiro,
1964).

O carnaval de rua crescia cada vez mais, a participacdo popular s6 aumentava,
o0s blocos investiam em ensaios e aderecos e faziam a cada ano que passava um desfile
mais bonito e elaborado, é nessa década que surgiram as primeiras escolas de samba,
porém somente nas décadas de 1970 e 1980 elas passaram a ter mais apoio,
profissionalizacdo e organizacdo. Na pesquisa realizada no Arquivo Historico de
Campo Grande, por meio da analise ano a ano dos jornais didrios no periodo do
carnaval, um fato nos chamou a atencdo e cabe ser registrado aqui. No ano de 1968 o
Delegado Regional da Policia de Campo Grande baixou uma portaria de 9 artigos
determinando instrucBes para o carnaval, entre elas destacam-se: a exigéncia de alvara
para realizacdo de desfiles de blocos e grupos fantasiados; a exigéncia de licenca
policial para o uso de méscaras; e a proibicdo da venda e uso de langa perfumes,

entretanto esse ja era proibido por lei federal desde 1961. E impossivel ndo relacionar
tais taxacdes e proibicbes com o momento politico que o pais passava, pois desde
1964 os militares, por meio de um golpe de estado, assumiram o poder e vinham
gradativamente censurando e restringindo as liberdades individuais e coletivas, o que

culminaria no Ato Institucional N°5 de dezembro de 1968.

Figura 8 -Delegado Regional de Policia baixa instrucdes parao carnaval .
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(Estado, 8 de fevereiro, 1968)
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Como dito anteriormente, os blocos de rua foram os responsaveis pelo
aprimoramento dos desfiles e a transi¢do para a criagdo das primeiras escolas de samba
de Campo Grande. Em uma entrevista a revista MS Cultura, publicacdo da Fundacao
de Cultura de Mato Grosso do Sul, em 1986, Gregdrio Corréa, o Goinha, conta um
pouco sobre o surgimento das primeiras Escolas de Samba. Segundo ele, tudo
comecou na década de 1950 quando, por motivos de saude do seu filho, foi levado a
ficar um ano morando no Rio de Janeiro, la teve contato com o carnaval, sambistas e
carnavalescos. Retornando a cidade morena conta ao seu amigo Felipdo sua ideia de
criar uma Escola de Samba, 0 amigo de pronto abraca a ideia. Em 1962 eles saem em
desfile na 14 de julho com uma pequena bateria, e segundo conta, deram um show. Em
1963 ja um pouco mais organizado, desfilam novamente com cerca de 50 integrantes.
Em 1964 batizam a escola de Académicos do Jardim Brasil e, em 1966, trocam pelo
nome que seria definitivo, Académicos do Samba. Em 1968 recebem pela primeira vez
apoio da prefeitura para a compra de fantasias e instrumentos.

Em 1969 seu amigo Felipdo decide fundar outra escola, a Unidos da Vila
Carvalho, e pela primeira vez, segundo Goinha, tiveram um carnaval organizado com
palanque, jari e publicidade. Em 1970 surgiu a Catedraticos do Samba, fundada por
Carldo, também ex-integrante da Académicos, alids todas as novas escolas que
surgiram eram comandadas por ex-integrantes do grupo dele, cita o caso de Picolé, que
fundou a Unidos do Cruzeiro e Dudu que, em 1975, fundou a Igrejinha. Em 1980 com
o carnaval de Escolas de Samba ja consolidado, criou-se a Associacdo das Escolas de
Samba, oficializada em 1981, sendo seu primeiro presidente Gregdrio Corréa (MS
Cultura, 1996). Posteriormente a Associacdo passa a se chamar Liga das Entidades
Carnavalescas de Campo Grande — MS (LIENCA CG), e de acordo com informacdes

contidas em sua rede social é a segunda mais antiga do Brasil.
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Figura 9 - Académicos do Samba abrindo seu desfile de 1970

(Correio do Estado, 12 de fevereiro, 1970)

Foi a partir de 1975 que o formato com disputa de agremiacfes e notas por
quesitos seria instituido. Contar descreveu essas mudangas como o inicio do moderno
carnaval das Escolas de Samba de Campo Grande (Contar, 1999). Eduardo de Souza
Neto, presidente da Liga das Escolas de Samba de Campo Grande (LIENCA), em

entrevista concedida a Fundagéo de Cultura de Mato Grosso do Sul em 2017, afirmou:

Desde a década de 1960 ja tinha desfile na 14. A gente tem um formato de
carnaval em que a pessoa se acomoda para assistir, ¢ muito familia. A
escola leva um enredo sequencial, contando uma histéria. O que mudou
desde 1960 para ca foi a participacdo de pessoas que ndo sdo da
comunidade. A Igrejinha ensaiava em praca publica, hoje os ensaios sdo
nos barracdes. As geracdes mais recentes vao se surpreender com o nivel de
trabalho que os carnavalescos desenvolvem. (FUNDACAODECULTURA,;
2017).

O carnaval crescia em Campo Grande em seus multiplos espacos, as Escolas de
Samba se multiplicavam e se aprimoravam a cada ano, o governo municipal realizava
o chamado Baile Popular na Praca Ary Coelho e os bailes de saldo lotavam os diversos
clubes existentes. Em 1982 o Correio do Estado noticia a realizacdo de bailes nos
seguintes clubes: Réadio Clube, Surian, Libanés, Unido dos Sargentos, Noroeste,
Circulo Militar, Cruzeiro, Okinawa, Centro Beneficente Portugués (Correio do Estado,
19 de fevereiro, 1982). Sempre dando maior espaco e destaque as atividades realizadas
no R&dio Clube, considerado das elites, era frequente a participacdo de liderancas
politicas locais, grandes comerciantes e produtores rurais. Percebe-se nessa
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organizacdo de bailes em clubes uma forma de segregacdo dos folides, seja pela
condicdo social, étnico-racial ou por atuagdo profissional. Os clubes mais populares
vendiam ingressos para quem quisesse participar, outros restringiam a participacao
somente para socios e diminuto nimero de convidados.

Outra distincdo que € importante fazer € sobre os Blocos, havia os blocos
oficiais em que muitos deles acabaram se transformando em Escolas de Samba,
desfilavam na 14 de julho e estavam incluidos na programacéo oficial do carnaval.
Havia os blocos formados em bairros por amigos e outros formados por colegas de
profissdo que se divertiam nas ruas da comunidade ou em bares de menor expressao e
os Blocos de clube, formados exclusivamente para participarem dos bailes de saldo
dos seus clubes, muitos clubes, entre eles o Radio Clube, promoviam disputa e
distribuiam premiacéo aos blocos mais numerosos e/ou mais animados, geralmente se
reuniam e adentravam uniformizados nos clubes. O jornal Correio do Estado, em
matéria de 26-27 de fevereiro de 1984, destaca o Bloco C& Que Sabe, que se
apresentava nos bailes do Radio Clube e que havia sido campedo em 1983 e prometia
repetir o sucesso, 0 bloco foi fundado e organizado por Nelson Trad Filho e Paulo
Siuffi, ambos um pouco mais de duas décadas depois seriam prefeito de Campo
Grande e Presidente da Camara Municipal de Campo Grande, respectivamente.

Figura 10 - Bloco Cé Que Sabe, Réadio Clube, 1984.

Pagina S

‘““Cé Que Sabe’’, alegria e
animagdo nos clubes

(Correio do Estado, 26-27 de fevereiro, 1984).
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Em 1984, a prefeitura da capital nomeou uma coordenagdo para organizar e
acompanhar a programacao do carnaval, a festa foi intitulada Alegria das Diretas,
alusiva ao movimento nacional no final da ditadura militar que pedia eleicdes diretas
para presidente e governador. A grande inovacao trazida nesse ano foi a realizacdo da
Batalha de Confetes, atividades pré-carnavalescas realizadas pela prefeitura, com o
objetivo de descentralizar o carnaval, que ocorreram em diversas regifes da cidade.
Foram Batalhas realizadas, a primeira ocorreu no bairro do Cruzeiro, a segunda no Séo
Francisco, a terceira no Guanandi, a quarta no Santo Amaro e a quinta e Ultima
ocorreu na Avenida Afonso Pena com 14 de julho. As Batalhas de Confetes contavam
com a participacdo das escolas de samba com seus puxadores, bateria e passistas e
outra grande novidade, o Jacaré Elétrico, uma versdo campo-grandense do trio
elétrico, um caminhdo equipado com potentes caixas de som que no intervalo das
apresentacdes circulava com apresentagdo do sambista Cachopa e demais bandas e
artistas convidados. (Correio do Estado, 26-27 de fevereiro, 1984)

A década de 1980 foi bastante proficua para o carnaval de Campo Grande,
principalmente as Escolas de Samba, que realizaram desfiles durante todos os anos,
contando cada vez com mais integrantes, novas escolas e blocos surgindo e a
participacdo cada vez maior da populacdo. Entretanto, a década de 1990 o movimento.
sofreria um grande revés.

Contar (1999) aponta o descaso do poder publico com o carnaval, 0 que teria
levado a suspencdo dos desfiles das escolas de samba por dois periodos, 1992-1995 e
1997-1998, esse foi 0 primeiro periodo que ndo ocorreram desfiles na 14 de Julho
desde a criacdo dos desfiles na década de 1960. Ele também ataca o que definiu como
baianizacdo do Carnaval, com contratacdo pelo poder publico de trios elétricos e
bandas de axé vindas de fora, em detrimentos dos musicos da capital e investimentos
nas agremiagbes Em entrevista concedida ao Correio do Estado de 27 de janeiro de
1997, a entdo presidente da Vila Carvalho, sobre o fato de mais um ano ndo haver
desfile das Escolas de Samba, desabafa “toda vez que ha mudanga na politica ndo ha
verba, para 0 ano que vem vamos Ver se conseguimos Nnos organizar sem precisar do
governo para o desfile”. Percebe-se que as mudancas e instabilidades politicas
afetavam a organizagdo e o acontecimento da festa.

Nos anos de 1999 a 2001 sdo realizados pré-carnavais nos altos da Avenida
Afonso Pena, organizados pelo governo do Estado, com destaque especial ao ano de

2001, que buscava promover o turismo, repassando, por meio da Lei de Incentivo a
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Cultura, um milhdo de reais a Escola de Samba do Rio de Janeiro Salgueiro para
homenagear Mato Grosso do Sul com o samba-enredo intitulado: Salgueiro no Mar de
Xarayes, é Pantanal, é carnaval (Correio do Estado, 22 de fevereiro, 2001).

E importante contextualizar o momento vivido na época, em 1996, disputaram
a prefeitura de Campo Grande André Puccinelli (antigo PMDB) e Zeca do PT (PT),
Puccinelli venceu as eleicdes por uma apertada margem de 411 votos, a vitoria foi
bastante contestada pela parte derrotada, houve alguns protestos na cidade e a relacéo
entre os dois e seus correligionarios ficou bastante acirrada. Em 1998, o candidato
derrotado a prefeitura, Zeca do PT, venceu as elei¢cbes para o Governo do Estado,
tomando posse em 1999. Tal cenério traz a disputa do campo politico pessoal agora
para os poderes municipais e estadual.

Ao tratar sobre a utilizacdo das ruas e dos espacgos publicos nessa disputa de

poder e demonstracdo estatal, Oliveira Neto coloca:
O cruzamento da avenida Fernando Correa da Costa, construida com a
canalizacdo do cdrrego Prosa, com a avenida Cal6geras, na regido
central, passou a ser o local da realizacdo dos grandes comicios
politicos. Esse ponto, por ser o resultado de uma obra realizada pela
Prefeitura Municipal, é usado para todos os eventos publicos de grande
porte, patrocinados pelo poder publico municipal. Por outro lado, os
altos da Avenida Afonso Pena, préximo ao Shopping Campo Grande e
o0 Parque das Nagdes Indigenas, é o local preferido para a realizacdo de
grandes eventos, quando estes sdo de iniciativa do poder publico
estadual. Os dois locais passaram a concentrar, além dos grandes
comicios, também outras festas de iniciativas publicas ou privadas que
retinam grande quantidade de pessoas, tais como: comemoragdes de ano

novo, carnaval popular, carnaval fora de época, etc. (Oliveira Neto;
p.71, 2005)

E nesse momento, em 1999, que é criado o carnaval da Fernando Corréa,
organizado pela prefeitura municipal, com o fechamento da avenida para controle da
entrada somente apos revista, estrutura de palco e com bandas da capital e da Bahia.
Em 2000, no lancamento da segunda edicdo do evento, o prefeito André Pucinelli
comentou sobre suas aspiragdes em “tornar o carnaval de rua uma tradigdo em Campo
Grande, levando o desfile das escolas de samba da capital, que acontece na rua 14 de
Julho para a avenida Fernando Correa da Costa, competindo em igualdade de
condi¢des com os municipios do interior do estado” (Primeira Hora, 25 de fevereiro de
2000). O prefeito ndo logrou éxito na tentativa de levar o desfile das escolas de samba
para a Fernando Corréa, entretanto o carnaval da Fernando Correa da Costa desde o

seu primeiro ano e nos anos seguintes levou milhares de folibes para a avenida.
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Noticia veiculada na imprensa diz sobre 215 mil folides em 2004 e a pretensdo de
repetir o sucesso em 2005.

Figura 11- Matéria sobre o carnaval na Fernando Corréa da Costa.
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(Primeira Hora, 14 de fevereiro, 2002)

Em 2001, por meio de convénio com a Liga das Escolas de Samba de Campo
Grande e o governo do Estado, é repassado recursos para as escolas da capital
retomarem os desfiles na 14 de julho, entretanto somente em 2002, voltariam as
disputas por quesitos e notas. Havia, portanto, dois carnavais em Campo Grande, um
realizado pela prefeitura e outro pelo governo do Estado. Na 14 de Julho além do
subsidio financeiro dado as escolas, o governo também era responsavel por toda
estrutura, arquibancada, carros de som, palco, iluminacdo e premiacdo em dinheiro
para as campeds. Com a presenca do Governador, o desfile de 2002 atraiu 50 mil
pessoas.
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Figura 12 - Retorno dos desfiles na rua 14 de Julho
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Em 2007, apds longa oposicdo devido as reclamacdes de moradores e
comerciantes, o desfile foi mudado da Rua 14 de Julho para a Avenida Fabio Zahran
(Via Morena). Entretanto, em 2011 o Ministério Pablico Estadual por meio de agdo
proibe shows e afins no Parque Laucidio Coelho e Via Morena. Apos vérias tratativas
o desfile de 2011 aconteceu na Via Morena local (Humberto; 2011), mas em 2012 foi
remanejado novamente e, desta vez, para a Praca do Papa, localizacdo bastante
afastada da regido central, onde os desfiles acontecem até hoje.

Fundado no dia 02 de dezembro de 2006, juntamente com o Bar Valu, o
Cordao do Bar Valu fez seu primeiro desfile no sabado de carnaval de 2007 saindo do
bairro S8o Francisco até chegar no Bar do Zé Carioca na Esplanada Ferroviaria. O bar
Valu fechou e o Cordéo passou a se chamar apenas Corddo Valu. O Cordéo é o grande
precursor do Carnaval de Rua em Campo Grande no século XXI, diferenciando-se dos
desfiles das escolas de samba, do desfile dos blocos oficiais e dos shows de carnaval
realizados pela prefeitura. O carnaval de rua distingue-se pelos blocos independentes e
autogeridos, ocupagdo de pracas e espacos publicos e desfiles e cortejos em suas
regides. Diversos outros blocos surgiram em seguida e o carnaval de rua virou uma
realidade em Campo Grande. Em sua pagina, o Cord&o ja deixa bem nitido seu intuito
de fazer o carnaval incentivando a liberdade e a ocupagdo dos espacos publicos, “0

Cordé&o trouxe as pessoas para a liberdade das ruas novamente. Novos blocos foram
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surgindo, seguindo o mesmo principio. Acontece que o campo-grandense entendeu
que pode ocupar as ruas no carnaval ou em qualquer dia”. (CordaoValu, 2020).

Este carnaval de rua sera o tema do proximo subcapitulo, tendo como foco o
precursor desta nova época — 0 Corddo Valu — e todo movimento proporcionado por
ele e demais blocos que surgiram em seu encalco, utilizando-se da Esplanada
Ferroviaria como palco da folia, na regido central e demais locais. Realizado pelos
blocos e corddes, organizados de forma independente do poder publico, sem
competicdo, abertos, livres e até anarquicos, com seus cortejos e desfiles, arrastando e

cativando cada vez mais folides a cada carnaval que se apresenta.

3.2 - Cordéao Valu, a ocupacédo dos espacos Publicos e o Direito a Cidade.

O Corddo Valu, surgido em 2006, pode ser considerado um dos grandes
responsaveis pela revalorizacdo do carnaval em Campo Grande. Organizado pela
professora Silvana Valu e seu marido, o bancario Jefferson Contar, surgiu com o
intuito de promover o carnaval de rua com bandas e marchinhas em que amantes do
samba e da cultura popular buscavam voltar as raizes e democratizar esse tipo de
manifestacdo. O proprio nome corddo remete ao seculo XIX, conforme mostra André

Diniz em seu livro Almanaque do Carnaval (2008):

A repressao ao entrudo impulsionou as camadas populares a se organizarem
a fim de obterem licenga da policia para desfilar, e fez com que surgissem
os corddes carnavalescos. Desfilando de forma anarquica os corddes
apareceram na segunda metade do século XIX, também como resultado da
paganizacdo das estruturas das procisses religiosas. Conduzido por um
mestre, cujo o0 apito de comando todos obedeciam, os cordGes
apresentavam personagens como os cantadores e dancarinos, os palhacos, a
morte, o diabo, os reis, as rainhas, as baianas, 0s morcegos e os indios. O
instrumental era percussivo, a base de adufos, cuicas e reco-reco, entre
outros. Dessa nova organizagdo surgiram as primeiras composi¢Ges do
povo para o carnaval. (Diniz, 2008, p. 32).

Desde entdo o Corddo Valu tornou-se um marco no carnaval de rua campo-
grandense, em alguns anos inimeros outros blocos e corddes foram criados, entre eles
pode-se destacar o Capivara Blasé que também & organizado na regido da Esplanada
Ferroviaria, o Evoé Baco, e o Calcinha Molhada, entre outros. Neste subcapitulo
abordar-se-4 0 processo de criacdo e consolidacdo do bloco, os demais blocos
surgidos nesse embalo, os principais problemas enfrentados e as perspectivas que

mantém em relacdo ao carnaval de rua em Campo Grande.
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Para realizar este trabalho foram realizadas entrevistas semiestruturadas com os
fundadores do Cordao Valu, Silvana Valu e Jeferson Contar, Vitor Samudio, fundador
do bloco Capivara Blasé, Fernando Cruz, responsavel pelo bloco Evoé Baco e a
professora universitaria Vera Penzo, participante do Corddo Valu desde sua fundagéo
e desde entdo realiza de forma voluntéria e independente registros fotograficos dos
desfiles do bloco em todos os anos de sua existéncia, mantendo assim um rico e

importante arquivo.

3.2.1 - O inicio de tudo

A historia de vida e de amor do casal estd intimamente ligada ao carnaval
comecando por suas filiagbes. Silvana Valu é filha de Edir Valu, musico que,
conciliando carreira no Correios, formou o grupo Selando Samba e fez apresentacfes
no Mato Grosso do Sul e diversos outros estados, foi intérprete da escola de samba
Igrejinha de 1978 a 2004 contribuindo significativamente para que a escola
conquistasse 16 titulos, obtendo 18 notas 10 como interprete de samba-enredo.
Jefferson Contar é filho de Edson Contar, jornalista, escritor, memorialista, foi
secretario de turismo em Campo Grande, responsavel por oficializar os desfiles das
escolas de samba, implementando regulamento e a disputa por quesitos, é compositor
de samba-enredo, 12 vezes campedo pela Igrejinha e 2 vezes pela Cruzeiro. Silvana e
Jefferson se conheceram nos anos 2000, na Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul, no curso de Historia, e comegaram a namorar em 2004 em um sébado de carnaval
em um baile no Clube Uni&o dos Sargentos.

Valu, conta que o carnaval sempre fez parte da sua vida, desde crianca a mae
levava ela e as primas fantasiadas aos bailes de matiné, “e depois da matiné a gente ia
pra 14 de julho, ver a igrejinha passar, meu pai passava, eu pegava na mao dele,
andava uma quadra com ele sempre. Entdo, assim, eu ndo me lembro de quando
crianga ou adolescente ndo ter pulado o carnaval na minha vida” (Valu, 2024), na
adolescéncia frequentava os bailes de clube, ja adulta relata que durante um periodo
Campo Grande ficou sem carnaval, entdo a familia viajava para o litoral de Santa
Catarina. Jefferson, também tem o carnaval presente em sua vida desde as primeiras
memorias, participava dos bailes nos clubes e desfilou algumas vezes na Igrejinha
acompanhando seu pai, relata que no periodo que a capital ficou sem carnaval viajava
com 0s pais e 0s primos para o litoral do Parana, e Sdo Paulo. O periodo que eles

relatam sdo os anos que nao houve desfiles na capital. Ja destacado no subcapitulo
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anterior, o carnaval de rua e até os bailes de saldo rarearam no final da década de 1990
e inicio dos anos 2000.

Ja unidos Jefferson e Silvana comecaram a participar dos ensaios da Igrejinha e
dos desfiles que haviam voltado para a 14 de julho, em 2005 desfilaram no bloco
Bem-te-vi, “n6s fomos campedo em cima do bloco do Usina Conceicao Ferreira, que
era 0 bloco do Fernando Cruz, desse povo todo que ajudou a gente ai nessa coisa do
corddo, de fundar o corddo. E nesse ano eles perderam porque tinha um regulamento
que nao podia sair fantasiado e eles foram fantasiados” (Valu, 2024).

Sobre a ideia inicial de criar o bloco ela relata, “a gente sempre queria um
carnaval de rua, né? Um carnaval porque ndo tinha mais, a gente queria marchinhas, a
gente queria fantasias, que a gente gostava de se fantasiar. E o carnaval tava muito
naquela vibe de ax¢é e abada, né!” (Valu, 2024). Entao decidiram criar um bloco, eles
tinham a ideia de que o bloco saisse de um bar, como acontece com muitos blocos do
Rio de Janeiro, entdo sairam a procura de um bar que pudesse ser a concentracdo, nao
se identificaram com nenhum dos que acharam, “ai eu falei, Jefferson, vamos fazer o
seguinte, vamos abrir esse bar e vamos, desse bar vamos sair esse bloco logo de uma
vez? Vamos nos abrir esse bar” (Valu, 2024).

N&o por acaso, encontraram um imdvel na regido do Sdo Francisco, bairro
onde também nasceu a Igrejinha. “E ai n6s inauguramos o bar e fundamos o bloco no
mesmo dia. Ai foi o pessoal da igrejinha tocar, meu pai, a galera, a Naiara, o Paulinho,
aquele povo que fazia o samba da igrejinha, e ali nés ja avisamos todo mundo que no
carnaval a gente teria o bloco do Bar Valu” (Valu, 2024). Nascia assim, entdo, 0
Cordao Valu, no dia 02 de dezembro de 2006 - Dia Nacional do Samba. Segundo
Silvana, a ideia do nome foi do Jefferson, dizia que achava o nome sonoro, “mas na
verdade ele estava apaixonado por mim”, brinca Valu. J& a ideia do Cordao veio do
Cordao do Bola Preta, o bloco de carnaval de rua mais antigo em atividade no Rio de
Janeiro.

E ai a gente foi preparando essa coisa pra no préximo carnaval a gente
poder sair, Explicando para as pessoas, para elas entenderem também o que
a gente queria, porque ainda ndo estava na cabeca das pessoas que a gente
faria um bloco pra andar no meio da rua, sair pelas ruas, e ndo aquela coisa,
que era esse bloco de sair, um bloquinho pra sair na rua, sem estar aqui no
carnaval oficial, sem concorrer, aberto pra todo mundo, cada um ia com a
sua fantasia, com a banda de marchinha, a gente ia atrds e tal, e isso

realmente era inédito pra Campo Grande, ndo tinha em lugar nenhum aqui.
(Valu, 2024).
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A escolha do percurso e local para encerrar foi proposital, Silvana e Jefferson
contam que ficaram percorrendo a regido em busca de um local, “até que um dia nds
chegamos ali na General Melo, olhamos aquela... a estacdo, ai a gente falou, meu
Deus, que lindo isso aqui, tem que ser aqui”, ficou entdo definido o percurso, saindo
do Bar Valu na Rui Barbosa com a rua da Imprensa, chegando até a rua 14 de Julho,
entrando na rua Dr. Ferreira e finalizando na rua General Melo no Bar do Zé Carioca,
eles contam que ap6s decidirem o percurso foram conversar com o Z¢é, para utilizarem
o0 bar, colocarem a bandinha na calcada e finalizarem ali, na Esplanada Ferroviéria.
Essa decisdo alteraria profundamente a realidade do complexo da Esplanada
Ferroviaria de Campo Grande.

Convem aqui trazer algumas informacGes sobre o complexo ferroviario de
Campo Grande. Apos a privatizagdo da Rede Ferroviéria Federal S.A., da qual a
Noroeste do Brasil era parte integrante, aconteceu um profundo sucateamento e
abandono dos bens da ferrovia, “¢ neste contexto de abandono da ferrovia que o
tombamento aparece como tentativa de salvaguardar este patrimbnio que no setor
privado deteriorou” (Marques, 2014, p. 44). Através da Lei 3.249 de 13 de maio de
1996 ocorreu 0 tombamento e a inser¢do no livro de tombos do municipio pelo poder
municipal, um ano ap6s o poder estadual também realiza o tombamento dos bens da
ferrovia pela Lei 1.735, de 26 de mar¢o de 1997, e em 2009 o complexo ferroviario da
antiga Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, em Campo Grande (MS), foi tombado pelo
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). (Marques, 2014).

Figura 13- Mapa do Complexo Ferroviario de Campo Grande-MS
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O complexo Ferroviario € composto pela Estacdo Ferroviéria, escritorios,
oficinas, armazém, rotunda de manutencdo, casa para operarios, casa para
funcionarios, caixa d’agua e escola, o conjunto tem 160 edificacdes e ocupa 22,3
hectares. As ruas que delimitam o complexo ferroviario sdo: Rua Dr. Ferreira; Rua 14
de Julho; Rua dos Ferroviarios; Rua General Mello; Rua: Dr. Temistocles; Rua

Caldgeras; Avenida Mato Grosso (Marques, 2014).

De acordo com o Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano de Campo, o
complexo ferroviario é caracterizado como uma Zona Especial de Interesse Cultural
(ZEIC), que ¢ assim definido em seu artigo 33: “A Zona Especial de Interesse Cultural
- ZEIC é constituida por areas, edificios ou espacos, urbanos e rurais, que apresentam
ocorréncia de Patrimdnio Cultural e devem ser preservados visando evitar a perda ou o
desaparecimento de suas caracteristicas.” (Lei Complementar n. 341, 4 de dez., 2018).
Em 2006 veio a primeira restauragdo, por meio do Ministério do Turismo foram
restaurados dois imdveis, um deles a antiga casa do chefe da estacdo, onde esta
instalado agora o Instituto Histérico e Geografico de Mato Grosso do Sul. Em 2011,
foi restaurado o antigo armazém, agora chamado de Armazém Cultural. “O restauro
das casas principais e do Armazém Cultural, ja fez uma grande diferenca no espago do
sitio. A iluminacdo, a limpeza dos prédios e 0s novos usos vdo afastando
gradativamente o espaco do esquecimento e da marginalizagdo em que se encontrava.”
(Marques, 2013, p. 70). O interesse em preservar e revitalizar o complexo ferroviario
ja vem de alguns anos, entretanto, foi por meio do Corddo Valu e dos demais blocos e
atividades culturais trazidos por sua influéncia que se deu a efetiva ocupacdo e
movimentacdo de pessoas nesse importante espaco publico até entdo esquecido e

deteriorado.

No carnaval de 2007 saiu o bloco pela primeira vez, sem alvara, sem licenca,
chamaram os amigos e 0s amigos chamaram mais amigos, reuniram umas cem pessoas

e uma pequena banda. Jefferson relata um momento marcante do primeiro cortejo:

Quando nés entramos na Doutor Ferreira pela primeira vez, o Paulinho
correu na frente e ligou a mangueira. Paulinho da Igrejinha. E ai todos os
vizinhos comecaram a ver que ele tava jogando agua no bloco, ai todo
mundo ligou a mangueira e a gente foi passando e todo mundo tomando
banho, né? E tava um calor desgracado e tal, naquele sol que a gente saiu de
dia. (Jefferson, 2024)
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Figura 14 - Bar Valu, rua da Imprensa com rua Rui Barbosa, concentracdo para o primeiro cortejo.

(Foto: Vera Penzo)

Figura 15 - Primeiro cortejo do Corddo Valu, puxado por Silvana.

(Foto: Vera Penzo)
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Figura 16- Banho de mangueira dado aos folides na rua Dr. Ferreira.

(Foto: Vera Penzo)

Dessa forma, aconteceu o primeiro cortejo do Corddo Valu até chegar no Bar
do Zé Carioca, na rua General Mello, Esplanada Ferroviaria, a chegada € descrita por

Silvana:

Chegamos entdo na frente do Zé Carioca, a gente ja chegou todo mundo
bébado. Comegou uma chuvona. NG@s fizemos ali um samba, ali embaixo do
toldo do seu Zé Carioca. Tinhamos alguns instrumentos na mao. Ai ficamos
tocando, tocando, tocando. Muita gente, assim, emocionada. Os musicos
falaram, nossa, eu nunca vi uma coisa dessa aqui que vocés fizeram, foi
maravilhoso. Eu e o Jefferson choramos bastante, porque faz parte.
Conseguimos, finalmente, fazer o que a gente queria. (Valu, 2024)

Nos anos de 2008, 2009 o bloco ainda saia do Bar Valu, apds o fechamento do
bar, em 2010 o Bloco passou a sair do Bar do Zé Carioca, na rua General Melo. A
partir dai, o cortejo passou por diversos percursos, Silvana e Jefferson néo
conseguiram chegar a um namero exato, mas selecionamos no mapa abaixo alguns dos
mais significativos. O primeiro trajeto, saindo do Bar Valu, o segundo trajeto, mais
curto, ainda quando o Cord&o reunia um nimero pequeno de pessoas, saindo do Bar
do Zé Carioca, passando pela rua 14 de Julho, entrando na rua Dr. Ferreira e
finalizando novamente no Zé Carioca. O terceiro e o quarto trajeto serdo abordados

mais adiante.
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Figura 17- Mapa do Carnaval de Rua na regido da Esplanada Ferroviaria
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O Cordédo Valu foi crescendo ano a ano e pouco a pouco movimentando a
regido da esplanada ferroviaria, Em 2010, a prefeitura municipal decide transferir o
desfile dos blocos oficiais para a Esplanada Ferroviaria, denominando o local de
passarela cultural (Campo Grande News, 16, fev. 2010), o Corddo Valu, que nédo
participa da competicdo dos blocos oficiais, recebeu convite especial para fazer o
desfile de abertura, entretanto o corddo ja realizava seus desfiles naquele local desde
2007, e provavelmente tenha sido o influenciador dessa mudanca do poder municipal.
Esse foi 0 primeiro ano que o bloco pediu apoio do poder municipal, solicitaram
naquele ano banheiros quimico e limpeza do local (Valu, 2024).

Em 2014, o cordado reuniu para celebrar o carnaval os blocos independentes:
pde na Minha Urna, Bloco Sujo, Evoé Baco, Lingua Preta e o Corddo da Valuzinha,
voltado para o publico infantil, “mais de 500 folides j& estdo no Corddo Valu, 0 mais
popular de Campo Grande, para festejar o sabado de Carnaval. A novidade, em 2014,
é o reforco que o cordéo lider das festas de rua ganhou com a juncdo de novos blocos
independentes de Carnaval.” (Campo Grande News, 01, mar. 2014). Entretanto,
Silvana Valu contesta essa informacdo e diz que a matéria foi feita ainda no comeco da
concentragdo, depois muitas pessoas chegaram, “no terceiro ano, quarto ano, a gente ja

tinha mais de mil pessoas no bloco, com certeza, foi muito rapido assim, de passar de
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um bloquinho bem pequenininho no segundo ano ja bombou, mais ainda no terceiro
ano.” (Valu, 2024).

A grande virada, entretanto, acontece em 2015, foi o primeiro ano que o
Cordao precisou utilizar carro de som de grandes proporcGes, pois ndo era mais
possivel ouvir a banda. Também nesse ano foi preciso fazer alteragdo no trajeto do
cortejo (ver Trajeto 3 Mapa), com o grande numero de folides que o bloco reunia j&
ndo era mais viavel passar pela rua Dr. Ferreira, uma rua estreita calcada por
paralelepipedos, Jefferson relata que foi bastante relutante a isso, pois aquela rua fora
um dos principais motivos que chamaram a atencdo deles para o local, mas tiveram
que ser racionais, realmente ali ndo comportava toda aquela multiddo (Contar, 2024).
No ano seguinte foi a primeira vez que usaram um trio elétrico, isso também causou
desconforto entre os organizadores, pois a ideia original era a banda ali no ch&o junto
com as pessoas, mas também se tornou inviavel.

Em 2017 montou-se a estrutura de palco pela primeira vez, Silvana conta que
a ideia dos shows, ap0s o cortejo comegou porgque nos primeiros anos terminava o
cortejo e ninguém ia embora, as pessoas comegavam a se juntar, traziam instrumentos,
masicos conhecidos vinham participar, lembra inclusive, que nos primeiros anos as
meninas da banda Sampri se ofereciam para tocar de graca, porque queriam participar,
estar ali. Entdo ndo teve jeito, com o imenso nimero de pessoas foi preciso colocar

palco, comecar a contratar bandas. (Valu, 2024).

Figura 18:. Inicio da utilizacdo do carro de som nos cortejos. 2015

(Foto: Vera Penzo)

95



Figura 19 - Folides lotam a 14 de julho durante passagem do cortejo, 2015.

(Foto: Vera Penzo)

Figura 20 - Trio elétrico, primeira vez com a banda fora do chéo, 2016.

(Foto: Vera Penzo)
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Figura 21- Primeira estrutura de palco utilizada, 2017.

(Foto: Vera Penzo)

3.2.2 — Novos Blocos Surgem

Na esteira do sucesso do Corddo Valu e da nova forma de brincar o carnaval
de rua na capital, novos blocos comegam a surgir. O Bloco Evoé Baco, surgiu em
2012, o Capivara Blasé, criado em 2014 e o Calcinha Molhada criado em 2016.

O Evoé Baco foi criado pelo grupo de teatro de rua Teatro Imaginario
Maracangalha, que tem Fernando Cruz como seu coordenador. O Maracangalha surgiu
em 2006, e tem influéncia e participacdo direta na criacdo do Corddo Valu, como
destaca Silvana, “teve uma coincidéncia maravilhosa também, que o Fernando Cruz
morava perto do bar, comegou a frequentar o bar, e trouxe essa turma, que ja
participava do Usina Conceicdo Ferreira, eles estavam dissolvendo o bloco naquele
ano e coube também direitinho pra eles que eles estavam procurando também alguma
coisa pra fazer no carnaval e coube” (Valu, 2024). O bloco Usina Conceigdo Ferreira
era comandado pelo ator, diretor, figurinista e cendgrafo Haroldo Garay e reunia
muitos artistas, intelectuais, professores e estudantes, o Usina participava do desfile
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dos blocos oficiais, mas em 2006, por divergéncias internas o grupo se dividiu dando
fim ao bloco.

O Teatro Imaginario Maracangalha surgiu com o propoésito de fazer teatro de
rua, “montei um grupo para fazer teatro de rua, porque eu trabalhava com teatro,
Campo Grande, ja ha um tempo, né? E muito focado no palco. E as propostas que eu
tinha para a rua, elas passavam pelos grupos, mas ndo ficavam. N&o tinha aquela
relacdo de pesquisa mais profunda. O que é a rua? O que é 0 espago publico? A
relagdo da arte com a rua?”’ (Cruz, 2024). As pecas do grupo eram sempre muito
embasadas por pesquisas, em geral sobre personagens ou espagos, locais de
resisténcia, “Era um grupo de pesquisa, um teatro de rua, espacos ndo convencionais e
cortejo” (Cruz, 2024). Além das pecas o grupo realizava o Sarob4, uma festa com
varias linguagens artisticas, que acontecia na rua, geralmente em parceria com bares
historicos da capital, “o Sarobd era uma ocupacdo artistica de rua que retomava a
memoria dos botecos da cidade”, e tinha como ponto forte a realizagdo do cortejo,

Fernando explica a importancia do cortejo:

O teatro nasce do cortejo, desde a Grécia antiga, dos povos mais antigos,
ainda na antiguidade, é o cortejo que provoca depois as festas
carnavalizadas, com a sua musica indumentéria, rituais, esse senso de
coletivo, de participacdo popular, de integrar, E 0 meu contato com o teatro,
quando eu comeco a fazer teatro, no final da década de 70, j4 era ligado a
grupos que estavam fazendo teatro de rua ja como resisténcia a ditadura e
que tinham a pratica do cortejo. Entdo eu encontro esse cortejo do teatro
com o cortejo de carnaval que eu trazia da minha formacéo, da minha vida
familiar, pessoal, E trago ele para o Maracangalha (Cruz, 2024).

Em 2009, junto com o Saroba o grupo comecou a realizar o0 Seminario Arena
Aberta, tendo como foco a ocupagdo dos espacos publicos, “dos conflitos que existem,
das poéticas que estdo na rua, dentre elas o carnaval, entdo, foi realizado em 2011, um
seminario de carnaval, por estarmos ja envolvido com o corddo, com a propria
trajetoria de pesquisa do Maracangalha, e de certa forma, envolvido no processo das
escolas de samba, o carnaval de rua de Campo Grande” (Cruz, 2024). Deste seminario

surge entdo a ideia de criar o Bloco, que se concretizaria no carnaval de 2012.
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Figura 22 - Fernando Cruz participando do cortejo do Corddo Valu em 2012, ao lado de Silvana Valu.

(Foto: Vera Penzo)

O Evoé Baco tem algumas caracteristicas especificas, como afirma Fernando,
ndo busca ser um empreendimento e sim uma festa, mas uma festa politica, de

resisténcia:

Entdo, assim, nos percebemos o carnaval como manifestacdo popular. E por
ser popular, ela sempre foi resisténcia para estar na rua na sua forma, no seu
formato, no seu jeito de ser. A gente percebe 0s blocos 14 atras, a histdria do
carnaval do pais. Eles sempre lutaram para estar na rua. Porque havia um
grande preconceito racial, cultural, religioso, moral, contra tudo que
envolve o carnaval. A nossa ideia de bloco, embora a gente participe do
corddo, dos outros blocos, a gente simpatiza e gosta também, faz parte. O
Evoé tem essa pegada de resisténcia, de se desafiar a se auto-organizar a
cada carnaval e de viver uma experiéncia coletiva, onde todo mundo pode
tocar, todo mundo pode cantar e de se definir (Cruz, 2024).

O Bloco acontece na quinta-feira e se intitula como a abertura ndo oficial do
carnaval, sempre em lugares diferentes a cada ano, mas sempre com a preocupacgéo de
ocupar espagos publicos de relevancia histdrica e/ou social. Outra caracteristica é a
ndo definicdo prévia do trajeto do cortejo, quando o bloco sai é que vai se definindo o
caminho por onde ele vai passar, coletivamente. N&o tiram alvaras, nem licencas,
tambem ndo comunicam a policia nem a Agéncia de Transito Municipal (AGETRAN),
“ele tem um lado politico que ¢ de afirmar ndo tem que burocratizar, ndo tem que
tentar enquadrar e ndo dizer como ele deve acontecer. Entdo, o Evoé Baco traz essa

ideia de um carnaval de cortejo ancestral, de rua, desorganizado, sem légica, e que ela
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aconteca ali quando esta o coletivo, vamos seguir a rua” (Cruz, 2024). Tendo apenas
definido um ponto de partido e um ponto de chegada, um ponto de chegada onde tenha
bebida ressalta Fernando, o Bloco tem como meta brincar o carnaval coletivamente e
ocupar a rua, o direito a cidade.

O Capivara Blasé é mais um bloco que surge dos desdobramentos do Cord&o
Valu e do carnaval de rua na capital. Segundo Vitor Samudio, um dos fundadores e
coordenador do Bloco, ele é criado pela companhia de teatro Mercado Cénico, que
tinha sede na Esplanada Ferroviaria, na rua Doutor Temistocles, em 2014, também

fazem parte da sua fundagdo Marilu Garcia, Patricia Andrade e Diogo Adriani.

A ideia de fundar o bloco, todos ali que faziam parte do grupo na época,
todos gostavam de carnaval, todos folibes. Obviamente dessa
proximidade que a gente tem da cultura e das artes em relacdo ao
carnaval, que é cultura popular e tal. Entdo, a gente teve uma questéo,
obviamente, localmente a gente teve essa situa¢do do Cordao Valu, que
tava ali e tal, que a gente, pd, bacana, vamos fazer um bloco e tudo
mais, né? (Samudio, 2024).

Figura 23 Cartaz de divulgacéo do Bloco Capivara Blasé no seu primeiro ano, 2014,

(Fonte- Facebook)

Vitor teve seus primeiros contatos com o carnaval na escola de samba Vila
Carvalho, posteriormente na Fernando Corréa da Costa e apds a criagdo do Cordao
Valu comegou a participar também. Apesar de reconhecer a importancia do Cordéo
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para o surgimento do Capivara e o crescimento do carnaval de rua em Campo Grande,

aponta tambeém outros fatores:

Eu acho que o surgimento de novos blocos aqui em Campo Grande, ele ndo
se da s6 pelo Corddo Valu, ele se da pelo Corddo Valu e pela dindmica
nacional da cultura, que foi essa ampliacdo e a criacdo dos blocos de rua
pais afora, entendeu? Mas eu acho que o Corddo Valu foi um abre-alas
assim, um aspecto das pessoas comecarem a compreender, né, como é que
funciona essa dindmica e tal (Samudio, 2024).

Figura 24 - Vitor Samudio ao lado (direito) de Silvana Valu no cortejo do Corddo Valu de 2012,

70 JNCIONAMENTO *
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(Foto: Vera Penzo)

Sobre o0s objetivos do Bloco, Vitor diz que o principal é brincar o carnaval,
fazer o carnaval acontecer, mas também destaca a importancia do carnaval no sentido
de ocupacdo dos espacos publicos, da rua. Ele pontua que outro diferencial do Bloco é
a profissionalizacdo do carnaval, a preocupacdo com estrutura, organizagéo,
padronizacdo, algo mais bonito e aconchegante para os foliGes, dentro dessa linha de
profissionalizacdo ele defende, “mas a nossa ideia, e eu acredito que ndo sé nossa, mas
de todos os blocos aqui, € que gere lucro” (Samudio, 2024). Nesse momento podemos
perceber que existe uma nitida distingdo entre os blocos, seja nos Sseus interesses,
objetivos ou pautas.

O Capivara Blasé tem um desenvolvimento similar ao Corddo Valu e
acompanhou o crescimento do carnaval de rua na regido da Esplanada Ferroviaria. Em
2014, no primeiro ano do Bloco, ndo havia palco, as bandas se apresentavam no chdo,

em frente a sede do Mercado Cénico na rua Doutor Temistocles, sob uma pequena
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tenda montada por eles. Somente em 2016 que eles colocaram um palco, ainda
pequeno, mas na medida que o publico ia aumentando ano a ano a estrutura e tamanho
do palco também aumentava. O carro de som para acompanhar os cortejos foi inserido
somente em 2017 (Samudio, 2024).

Figura 25 - Apresentacdo da banda Sampri no Capivara Blasé em 2014.

(Foto: Vera Penzo)

Figura 26 - Apresentacdo da banda Sampri no Capivara Blasé em 2020.

(Foto: Vaca Azul)
Outro Bloco que vem ganhando destaque na capital a cada ano é o Calcinha

Molhada, criado em outubro de 2016, pelas trés amigas Camila Schneider, Raina
Menezes e Renata Dias, fez o seu primeiro carnaval em 2017. Organizado por
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mulheres e para mulheres, com a intencdo de espalhar a mensagem de um espago
seguro, da liberdade, da diversdo e de um carnaval sem assédio, ocupando 0S espacos
publicos da cidade (G1MS, 09 fevereiro, 2024).

Realizando seu carnaval no centro de Campo Grande, na praca Aquidauana, o
Bloco traz um diferencial dos demais, segunda Raina, “No Calcinha todes sdo bem
vindes, mas machistas ndo passardao” (GIMS, 09 de fevereiro, 2024). O Bloco traz
para a folia a pauta antimachista e antthomofobica, “o Calcinha Molhada se propde a
ser um bloco livre para vivenciar o carnaval sem assédio e com seguranca para
mulheres, criangas ¢ a comunidade LGBTQIA+” (GIMS, 09 de fevereiro, 2024).
Diferente dos outros blocos ele nédo realiza cortejo, a festa é fixa com palco com banda

e DJs, sempre priorizando a contratacdo de mulheres.

Figura 27- Fundadoras do Bloco Calcinha Molhada no palco do carnaval((G1MS)

de 2023.

(Fonte- Facebook)

3.2.3 — Enfrentando os problemas, a represséo e o conservadorismo

Em 2018 os organizadores do carnaval na Esplanada foram surpreendidos por
uma decisdo do Ministério Publico de Mato Grosso do Sul que, provocado por uma
acao movida por alguns moradores da Esplanada Ferroviaria e sem ouvir os blocos e
corddes recomendou “para que ndo haja permissdo na realizacdo dos eventos, tais

como carnaval, enterro dos 0ssos e afins, na Esplanada Ferroviaria e entorno, no ano
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de 2019 e posteriores” (MPMS; 2018). Amplamente divulgada pela imprensa, a
deciséo deixou perplexos os milhares de folibes e provocou revolta e indignacdo nos
organizadores de blocos e corddes.

Na mesma decisdo esta indicado que os organizadores procurassem outro local
para a realizacdo do evento, chegando a ser divulgada em sites de noticias uma suposta
sugestdo do Autdédromo Municipal como substituto. Pelas caracteristicas do local e
principalmente pela dificuldade do seu acesso, a indicacdo representou um misto de
sarcasmo e falta de conhecimento sobre tdo importante expressdo cultural, tal estultice
nem chegou a ser cogitada pelos organizadores. Sobre a relagdo com 0s moradores da
Esplanada Ferroviaria Silvana comenta:

E que assim, na verdade nds temos um grupo de moradores que adoram
0 Cordao Valu e que sdo do Corddo Valu desde o comeco. E ai nds
temos esse grupo que apoia a gente, esse grupo que ganha grana deles
também e que vendem e tal, e que querem o bloco la. E temos um grupo
de moradores, liderados principalmente pela Madalena, l1a do Instituto
Histérico, que todo ano querem que o carnaval saia de 4. Mas, por
exemplo, a Madalena, ano passado, eu fui tomar café na casa dela
durante o dia de carnaval, entdo ela me recebe 14 na casa dela, a gente
conversa, a gente toma café, ai ela vende cerveja dela e tal, ai um dia
depois, um dia depois ela sai no jornal falando que € um absurdo, que
ela detesta aquilo, entdo assim, é amor e 6dio por parte dela porque ela
também curte, mas ela também ndo quer, entendeu? E ai tem a questéo
com a feira, porque a Alzira (Presidente da Feira Central) também acha
que ndo pode fazer nada na esplanada, mas nem s os blocos ndo, nédo
pode fazer nada na esplanada. Entdo, por isso que eu digo, mas assim,
muitas vezes, a Madalena é uma pessoa muito articulada também, e a
Alzira também, entdo muitas vezes ecoa muito mais a fala delas do que
a dos moradores que sdo a favor (Valu, 2024).

Paralelo a isso, 0s sites e jornais mostravam em 2018 a onda de fechamento
de bares, casas noturnas e espacos culturais, impelidos pelas dificuldades financeiras,
mas também e principalmente pelas dificuldades em atender as exigéncias burocraticas
das normas e leis, entre elas a Lei dos 45 decibéis (Lei municipal complementar
n°8/96). (Correio do Estado, 30 de julho, 2018). Promover arte e cultura em Campo
Grande passou a ser ato heroico e a ocupagdo dos espagos publicos o simbolo a
resisténcia da cultura.

A ocupacgdo dos espacos publicos remonta ao questionamento do direito a
cidade, conceito que surgiu na efervescente Paris de 1968, criado pelo sociologo Henri
Lefebvre em seu livro de mesmo nome que entendia a cidade como projecdo da
sociedade no terreno, portanto marcada por profunda exclusao e desigualdade. Grosso

modo, o direito a cidade consiste na democratizagdo e garantia de acesso a cidade e
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seus equipamentos urbanos, ou como afirma o autor ja na apresentacdo da obra o
direito a cidade, isto é, a vida urbana, condi¢cdo de um humanismo e uma democracia

renovados. Mais adiante define:

O direito a cidade se manifesta como forma superior dos direitos: direito
a liberdade, a individualizacdo na socializacdo, ao habitat e ao habitar.
O direito a obra (& atividade participante) e o direito a apropriacéo (bem
distinto do direito a propriedade) estdo implicadas no direito a cidade.
(Lefebvre; 1968. P. 134).

No Brasil o conceito foi amplamente divulgado no meio académico e, segundo
estudiosos, incorporado a legislagdo brasileira, mesmo que utilizado em outros termos,

na Constitui¢do de 1988, no capitulo denominado “Politica Urbana” por meio dos

artigos 182 e 183:

Art. 182. A politica de desenvolvimento urbano, executada pelo poder
publico municipal, conforme diretrizes gerais fixadas em lei, tem por
objetivo ordenar o pleno desenvolvimento das func¢Bes sociais da cidade e
garantir o bem-estar de seus habitantes.

Art. 183. Aquele que possuir como sua area urbana de até duzentos e
cinquenta metros quadrados, por cinco anos, ininterruptamente e sem
oposicdo, utilizando-a para sua moradia ou de sua familia, adquirir-lhe-4 o
dominio, desde que ndo seja proprietario de outro imovel urbano ou rural.
(Brasil, 1988).

Com o objetivo de regulamentar estes artigos foi publicada em 2001 a Lei
10.257, conhecida como o Estatuto das Cidades tem, entre outros objetivos,
“proporcionar a justa distribui¢do dos beneficios e 6nus decorrentes do processo de
urbanizacgéo; o uso da propriedade urbana em prol do bem coletivo, da seguranca e do
bem-estar dos cidaddos”. Outro fator de destaque da lei é o quesito da participacdo
social, pois criou mecanismos e obriga a participacdo social em todas as esferas de
elaboracdo das politicas publicas urbanas.

Nesse sentido, um evento com mais de uma década de historia, que chega a
reunir cerca de 5% da populacdo da cidade, segundo o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatisticas (IBGE) deve ser analisado dentro do direito do cidaddo ao
lazere a cultura e os pequenos problemas gerados na sua realizagdo sdo de
responsabilidade do poder executivo, devendo ser pensados e planejados
estrategicamente com a participagdo de todos os setores envolvidos, buscando
solugdes para tais problemas e ndo para ser utilizados como justificativa para proibi-

los e cercear o cidadao o seu direito.
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No que diz respeito ao Patriménio Historico, em resposta ao Ministério Publico
de Mato Grosso do sul (MPMS), o Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) posicionou-se em nota enviada a impressa, em 19 de setembro de
2018, foi publicada em matéria no site de noticias Midiamax. Ao contrario das varias
interpretacdes feitas, o Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional de Mato
Grosso do Sul (IPHAN-MS) corroborou com os argumentos dos blocos e cordbes
sobre a viabilidade da manutencdo do evento naquele local, como demonstrado neste
trecho “[...] O IPHAN reconhece que a celebragdo do carnaval como rica expressdo
cultural brasileira, enquanto realizada na é&rea tombada pode promover o
reconhecimento e apropriacdo da area pela populagdo” (Midiamax; 2018). Mais
adiante na nota, o Instituto ainda reforca que o Patrim6nio Histérico jamais deve ser
colocado como obstaculo para o acesso e a realizagao de eventos, entretanto, “Ciente
das limitacdes juridicas e administrativas do 6rgdo e, frente a auséncia de acBes do

executivo municipal e estadual, o 6rgdo se viu obrigado a aceitar as determinagdes”.

Eu acho que a gente tem autoridades extremamente, tanto na Camara de
Deputados, na Assembleia, no executivo, nos temos autoridades
extremamente conservadoras, de elite, e que ndo entendem a
necessidade da gente de ocupar uma rua, a necessidade da gente de
viver um coletivo, a necessidade da gente de viver uma praca, onde
VOCé possa, junto com outras pessoas, ouvir uma boa mdsica, ter uma
peca teatral (Valu, 2024).

A utilizacdo do centro e de areas histéricas da cidade para realizacdo de
festividades, entre elas o carnaval, ndo é exclusividade de Campo Grande, diversas
outras capitais e cidades utilizam-se destes tipos de espacos. O sociélogo Roberto
DaMatta em sua obra Carnavais, Malandros e Herdis — Para uma Sociologia do

Dilema Brasileiro, relata nestes dois trechos:

O centro da cidade adquire, entdo, um movimento préprio. Em primeiro
lugar o centro passa realmente a ser ‘o centro’, apesar do feriado, quando as
pessoas tendem a se afastar de suas areas de trabalho. No carnaval o que
ocorre com 0 Rio de Janeiro e em outras cidades é que o movimento do
feriado se inverte: em vez das pessoas ‘marcharem’ para praias ou bairros
mais festivos, elas fazem um movimento em direcdo ao centro da cidade.
Exatamente como ocorre num dia de trabalho. S0 que nesse momento vao
brincar o carnaval. (DaMatta, 1997, p. 112).

O movimento carnavalesco ndo se diferencia de outros movimentos rituais,
ja que todos exigem um local especial para sua realizagdo. O contraste
marcante, porém, entre o desfile de carnaval e as paradas militares e
procissdes é que, no carnaval a area selecionada € muito maior e sua
ocupagdo muito mais prolongada. (DaMatta, 1997, p. 113).
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Diante da iminéncia da proibicdo do carnaval de rua na regido da Esplanada
Ferroviaria, os blocos e corddes se organizaram, no mesmo més, em 2018, foi
mobilizada uma reunido com representantes da Prefeitura, Governo do Estado,
moradores da esplanada, representantes da Feira Central, Conselho Municipal do
Patrimdnio Historico, coordenadores e representantes de blocos e demais interessados,
com o objetivo de criar um diadlogo amplo e coletivo, refletir sobre os problemas em
questdo, mas acima de tudo criar solugdes para garantia da manutencéo e realizagcdo do
carnaval de rua na regido da Esplanada Ferroviaria.

Em janeiro de 2019 foi assinado um Termo de Ajustamento de Conduta (TAC)
entre 0 Ministério Publico de Mato Grosso do Sul, Prefeitura Municipal de Campo
Grande e a Secretaria de Turismo e Cultura com medidas para garantir a realiza¢do do
carnaval. Entretanto, no ano de 2020, o ultimo carnaval realizado antes da pandemia,
as polémicas e burocracias persistiram e mais uma vez 0s organizadores encontraram
bastante dificuldade para realizar o evento que acabou enfim acontecendo e reuniu 118
mil pessoas nos quatro dias de festa na Esplanada Ferroviaria, segundo dados da

Guarda Civil Municipal divulgados na imprensa local (Barbosa; 2020).

Figura 28 - Esplanada Ferroviaria no carnaval de 2020

(Foto: Vaca Azul)

Durante uma conversa com 0s entrevistados foi apontado por eles, que a

dificuldade maior é do poder publico municipal, estadual e das for¢as de seguranga em
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compreenderem o que é o carnaval, mas também o direito a cidade e a ocupagéo dos
espacos publicos, além de existir o predominio do pensamento proibitivo e repressivo,
sendo um dos problemas que os blocos comecaram a enfrentar a partir de 2018, quanto
a dispersao dos folides da regido da Esplanada Ferroviéria, os blocos tém um limite de
horario para encerrarem suas atividades, até as 23h, j& que a regido da Esplanada
Precisa estar esvaziada. Acontece que ha milhares de pessoas concentradas que
precisam sair a0 mesmo tempo e muitas vezes acaba sendo inviavel essa dispersdo em
tdo pouco tempo. Apesar da dificuldade a Policia Militar passou a realizar a dispersao
a forca, desde 2018, sempre ao final do carnaval é usado spray de pimenta e balas de

borracha contra os folides.

Figura 29 - Campo Grande News, 23 de fevereiro, 2020.

Militares do Batalhao de Choque e Forga Tatica posicionados
para dispersar os folides. (Foto: Reproducao/Video)

Foliao diz ter sido atingido com bala de borracha nas costas e
divulgou foto de ferimento (Foto: Direto das Ruas)

(Campo Grande News, 23 de fevereiro, 2020)
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Algumas manchetes da midia nos ultimos anos tém registrado essa violéncia.
“Jovem ¢ atingido por tiro de bala de borracha no carnaval de Campo Grande”
(MSTV, 8 de fevereiro, 2018), “Despedida do carnaval de rua de Campo Grande retne
40 mil pessoas e 0s Guardas usam bombas para dispersao” (GIMS, 10 de margo,
2019), Policia militar (PM) usa balas de borracha e spray de pimenta para dispersar 0s
folides” (Campo Grande News, 23 de fevereiro, 2020), “Eles jogaram bomba até em
guem estava longe esperando o Uber, diz jovem sobre agdo do Choque na Esplanada”
(Diério Digital, 20 de fevereiro, 2023), Silvana Valu e Vitor Samudio comentam sobre

essa violéncia:

E um embate, é um embate sempre, essa questdo da dispersdo, porque nds
defendemos que as pessoas podem ficar, assim como em outros lugares no
Brasil inteiro, que elas possam ficar na rua, que elas possam dispersar de
maneira mais calma, terem tempo para pedir um Uber, terem tempo (Valu,
2024).

Eu vejo que o poder publico, de forma alguma, ele ndo incentiva as pessoas
a ocuparem 0s espagos, a estarem na rua, a estarem nos espagos publicos.
H& uma grande dificuldade das pessoas, dos coletivos, das pessoas que
fazem a cultura, que queiram ocupar esses espacos, de fato que ocuparem.
Existe um falso entendimento de que, principalmente da gestdo e das
pessoas que sdo mais conservadoras e tal, que fazem a gestdo e tudo mais,
de que a ideia de ordem publica é a ideia das pessoas cada um em sua casa.
Pessoas na rua causam desconforto para o poder publico (Samudio, 2024)

Os organizadores apontam que no ultimo ano houve alguns avangos nessa
relagdo, “A gente vem fazendo essa sensibilizagdo com a policia militar, esse ano ja
foi bem melhor, e a gente espera que eles também véo evoluindo e melhorando no
sentido desse entendimento do carnaval, dessa finalizacdo, do direito das pessoas a
ocuparem a rua” (Samudio, 2024), “Esse ano foi mais firme um pouco até a postura da
policia, falou que realmente ndo ia ter e tal, mas mesmo assim teve essa repressao.
Esse ano, por exemplo, a coisa foi bem menor” (Valu, 2024). Apesar dos avangos
ainda é um desafio a ser superado no carnaval de rua em Campo Grande.

Dentro dessa linha de proibigcdes e cerceamento podem-se apontar tambem
outros fatos, desde 2020 a regido da Esplanada Ferroviaria vem sendo cercada e 0s
folibes tém apenas um ponto de acesso para entrada e outro ponto para saida,
guestiona-se, se esse cercamento ndo afeta o carater livre do carnaval de rua, Silvana
Valu, afirma que sim, porém, houve tentativas por parte do poder publico ainda piores,
ja teve sugestdo por parte da prefeitura de que a regido fosse toda cercada por metaldo,

deixando sO as ruas para os folides, isolando-os das calgadas e prédios. “Nosso
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conceito é as pessoas chegarem por onde quiserem chegar, sairem por onde quiserem
sair, levar o que quiserem levar, mas a proposta vai mudando, entdo a gente vai tendo
que se adequar aquilo que o poder publico vai colocando de barreira (Valu, 2024).
Hoje esse modelo de seguranca ja estd consolidado, é uma imposicdo do poder
publico, que os blocos s&o obrigados acatar.

Outro fator que gerou polémica e revolta por parte dos folides foi a proibicéo
da entrada de gelo na regido da Esplanada em 2023, “Povo que pensava em
economizar e levar isopor cheio de cubinhos de gelo para manter a cerveja fresca no
Carnaval, saiba que acabou a farra!l A Policia Militar de Mato Grosso do Sul considera
arma e proibiu a entrada de gelo nos blocos deste ano” (Campo Grande News, 10 de
fevereiro, 2023). Em decisdo unilateral a Policia Militar proibiu a entrada de gelo,
isopor, cooler, térmicas com latas de cerveja, refrigerante, agua era permitido, porém
gelo n&o, em pleno verdo, como levar essas bebidas sem levar o gelo para as manterem
frias, a medida acabava indiretamente afetando o direito das pessoas de levarem suas
proprias bebidas como uma forma de economia para curtirem o carnaval. “Entdo, a
questdo do gelo, foi uma medida da policia dentro da cultura militar, que é o qué?
Bom, a gente tem que proibir. Entdo assim, gelo esta proibido. E um absurdo, né?
Porque assim, proibir o gelo é... Sei 14, eu ndo consigo... Proibir o gelo é vocé achar o
qué? Po, vao se matar com o gelo?” Pontua Vitor Samudio (2024). No ano seguinte,
apos bastante insisténcia dos blocos e a polémica gerada na sociedade o gelo voltou a
ser permitido, “Depois de virar “arma”, gelo sera liberado novamente no Carnaval”
(Campo Grande News, 30 de janeiro, 2024).

A relacdo entre o sagrado e o profano esta intimamente ligada a historia do
carnaval, o preconceito, o conservadorismo e a intolerancia religiosa historicamente
sempre foram obstaculos para a realizacdo da festa e, em Campo Grande, um
acontecimento fez tudo isso vir a tona. Em 2020, um suposto caso de uma calcinha
encontrada na frende da Igreja Evangélica de Campo Grande (IECG), situada na rua
14 de Julho quase esquina com a avenida Mato Grosso, apos a passagem dos blocos,
fez com que deputados usassem a tribuna da Assembleia Legislativa de Mato Grosso
do Sul para atacarem os blocos, as mulheres e os folides. O site de noticias Campo
Grande News trouxe em destaque a matéria “Indignados com calcinha na porta da
igreja, deputados querem blocos bem longe” (27 de fevereiro, 2020). Na matéria o site
destaca as falas dos deputados, “Rinaldo Modesto (PSDB) chegou a dizer que

mulheres tiraram as calcinhas em frente da igreja, cenas deploraveis em frente ao
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pessoal da igreja s6 vdo acabar quando o Carnaval for em um ponto especifico da
cidade”, “Herculano Borges disse que também ouviu relado sobre calcinha na porta da
igreja” (Campo Grande News, 27 de fevereiro, 2020).

O caso gerou bastante revolta por parte das mulheres e dos folides em geral,
cabe ressaltar, que apesar das falas, nenhuma prova foi apresentada que de fato fora
encontrada uma calcinha na porta da igreja e muito menos de que mulheres tiraram a
calcinha na porta da igreja para provocar os fiéis, frente a isso as mulheres
organizaram um protesto na Assembleia, intitulado Calcinhaco da Democracia, o
protesto rechacava as falas misdginas dos deputados e também pautas feministas como
0 combate ao feminicidio e a maior participacdo das mulheres na politica. O caso teve
bastante repercussdo, inclusive na imprensa nacional, que destacou: “Mulheres
organizam calcinhaco em tUnica Assembleia do pais sem deputada” (Folha de Sao
Paulo, 2 de marco, 2020), “Mulheres organizam calcinhago da democracia em Mato

Grosso do Sul” (Carta Capital, 2 de margo, 2020).

Figura 30 - Divulgacéo do Calcinhago da Democracia.

(Carta Capital, 02 de marco, 2020)

Ap0s toda a repercussdo do caso, no ano de 2023 (por causa da pandemia ndo
houve carnaval dos blocos em 2021 e 2022), a igreja IECG fez um pedido formal ao
poder publico que os blocos ndo passassem mais na frente da igreja. Silvana Valu e
Vitor Samudio avaliaram o caso como conservadorismo e intolerancia religiosa, o
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carnaval acontece 5 dias no ano e o simples fato de passar na frente de uma igreja ndo

tem nada demais na viséo dos organizadores.

E, porque isso tudo surgiu de uma histdria que havia uma calcinha na frente
da igreja e que houve até uma movimentacdo dentro da Assembleia
Legislativa, que foi o Calcinhaco, que as mulheres fizeram e tal. Mas é uma
igreja de uma elite, e ai a gente sempre compara, por exemplo, com a Igreja
Dom Bosco. A Igreja Dom Bosco é uma igreja catélica que n6s passamos
durante anos ali, mas o padre da igreja ja desceu para nos esperar e
abengoar o bloco, paramentado, com seus coroinhas. Porque as pessoas
tiravam foto com ele, ele saia em todos os jornais e tal. E ai vem uma outra
igreja, né? De uma outra vertente cristd, nos proibe de passar ali
simplesmente, porque é um bloco de rua, uma vez no ano, passando na
frente da igreja. Entdo, pra gente é intolerdncia. A gente avalia isso como
intolerancia religiosa (Valu, 2024).

Isso revela uma situacdo também que eu acho que é cultural da cidade, de
habito da cidade. Campo Grande é uma cidade super conservadora. Entéo,
assim, uma igreja interferir no carnaval... O carnaval é algo que acontece 4,
5 dias no ano. Depois tém todos os 360 dias (Samudio, 2024).

Figura 31 - Padre Wagner, da Capela do Colégio Dom Bosco, abencoando folides durante a passagem
do cortejo do Cordéo Valu na 14 de julho, 2016.

De acordo com os organizadores, em 2023 foi imposto pelo poder publico
municipal que os blocos nao deveriam passar em frente a igreja IECG, “E a imposigio
da igreja em cima do poder publico e o poder publico passa pra gente. Porque foi um
acordo que o poder publico fez com a igreja. Pra gente ele impés, a gente ainda nao
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pode passar em frente a igreja” (Valu, 2024), “a igreja tem esse poder de conseguir se
articular pra fazer essa exigéncia e barrar a passagem dos blocos de carnaval na rua,
em frente a igreja, nem dentro da igreja, em frente, isso revela, sim, muito do que é a
nossa cidade” (Samudio, 2024). Sendo assim, foram alterado o trajeto dos cortejos,
agora em vez de seguir pela rua 14 de Julho até a rua General Melo (Corddo Valu) e
rua Dr. Temistocles Capivara Blasé, os blocos deveriam descer na rua Antdnio Maria
Coelho e retornar a Esplanada pela avenida Caldgeras (Ver mapa, quarto trajeto-
figura 17).
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EPILOGO

S&o inimeros os desafios enfrentados pelos blocos que se propdem a sair as
ruas no carnaval de Campo Grande, entretanto, driblando todos os obstaculos a festa
sO cresce, apesar de todos os ataques os saldos positivos sdo enormes, hoje o campo-
grandense ocupa ruas e pracas no carnaval e isso tem influenciado o surgimento de
novos movimentos e blocos a cada ano. As feiras, que hoje se multiplicam na cidade

ocupando pracas até entdo desertas e muitas vezes abandonadas € um exemplo disso.

O carnaval de rua desperta um sentimento de pertencimento a cidade, para as
antigas geraces que pegavam o trem na Estacdo Ferroviaria aquele espaco ainda é
vivo na memoria, na saudade, agora, as novas geracOes, nascidas principalmente a
partir da década de 1990, vieram a conhecer aquele espaco gragas ao carnaval. O
préprio poder publico municipal e estadual passou a utilizar aquele espaco para 0s seus
eventos somente apd6s o surgimento do Corddo Valu, até entdo aquele espaco
encontrava-se esquecido, abandonado e deteriorado. O carnaval de rua em Campo
Grande € um importante aliado na garantia da ocupacdo dos espacos publicos e do
direito a cidade, foi isso que intentamos demonstrar nesse trabalho.

O caminho te6rico metodoldgico percorrido foi longo, porém necessario,
comecando no inicio da nossa colonizacao e a chegada do carnaval ao Brasil, foram
demonstradas as transformaces sofridas por essa festa, influenciada pelos povos, que
aqui habitavam, pelos povos que para c& foram trazidos forcosamente e por aqueles
imigrantes, que por aqui chegaram. Outras transformac6es também vieram ligadas a
expansdo territorial e a ocupacdo regional, afirmando, que ndo existe no Brasil um
carnaval, e sim varios, multiplos e hibridos carnavais.

O carnaval corroborou na construcdo da identidade nacional, foi utilizado para
aplacar conflitos, difundir ideologias, exercer o poder e ampliar capitais, seja por meio
dos governantes ou pela empresa capitalista, 0s mesmos que dificultaram ou muitas
vezes tentaram controla-lo. Uma festa que reforca o sentimento de brasilidade e o
orgulho disso, mesmo por parte daqueles que ndo curtem ou ndo professam a folia.

No que diz respeito a Campo Grande, para 0s que desconhecem ou até
duvidam, foi demonstrado, que ha um carnaval com rica historia, desde o mais tenro
momento de construcdo do municipio, ndo competindo nessa pesquisa provar quem €
maior, melhor ou mais antigo, mas sim a sua existéncia e a sua relevancia. Para

aqueles que bradam que o campo-grandense néo gosta ou ndo entende de carnaval, 0s
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fatos histdricos aqui levantados demonstram ao contrario, 0 maior obste ndo é o povo,
mas na maioria das vezes 0s governantes, umbilicalmente ligados as ideias
conservadoras e intolerantes. Se por alguns momentos o carnaval deixou de existir foi
por omisséo, repressdo ou intencédo deles.

No inicio do século XXI os folides passaram a escrever um novo capitulo do
historico carnaval campo-grandense. Aliados a pautas como a ocupagdo dos espacos
publicos e o direito a cidade é que nasce o Corddo Valu e os diversos outros blocos
que surgiram na sua sequéncia. Carnaval é festa, mas também ¢ luta, é resisténcia,
carnavalizar é um ato politico e o tanto que ele incomoda as elites tradicionais no

poder € uma demonstracao disso.

Hoje o carnaval de rua em Campo Grande além de aglutinar milhares de
pessoas nas ruas também incentiva o turismo, movimenta a economia e transforma a
sociedade. O crescimento massivo dos blocos de carnaval de rua, movimento que
acontece em todo o pais, em cada local com suas caracteristicas, com suas pautas. E,
por falar em pauta, cada vez mais os blocos tém associado folia e militancia, luta
politica, e a demonstracdo disso se da por meio dos novos blocos que surgem, entre
eles: o Calcinha Molhada, um bloco feminista; o Azeite com Dendé, um bloco
antirracista; o Bloco do Reggae, um bloco antiproibicionista; o Bonde das Sereias, um
bloco LGBTQIAPN+; o bloco Nada sobre nds sem nds, um bloco anticapacitista, e

muitos outros.

E importante reconhecer a incompletude deste trabalho, como todo trabalho
académico, mas destacando a sua relevancia, a sua importancia, sempre havera algo
novo a ser dito, escrito ou contestado e se essa pesquisa servir para isso ja cumpre a
sua funcdo social e académica, que a folia também ocupe as Universidades, 0s
Programas de Pds-graduacdo, as revistas cientificas e as bibliotecas. Sobre o carnaval
h& muito o que pesquisar, ha muito o que construir, hd muito o que avancar, e assim

este trabalho é encerrado na ansia de que novos viréo. Evoé !!
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