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RESUMO

Essa dissertacdo explora a colonialidade na identidade nacional brasileira da década de 1930
promovida pelo governo varguista e articulada por Carmen Miranda - a maior intérprete e
representante da identidade nacional do periodo, que exaltava a nacdo, o samba e o mulato (a)
com suas cangdes nacionalistas e, em sua figura de mulata/baiana branqueada. A dissertagéo
tem o proposito de debater a colonialidade da década de 1930 em usar os mulatos/negros para
compor uma identidade, o estereotipando e sensualizado, mas, ndo é um trabalho dos Estudos
Etnicos Raciais e nem de Historia e sim um trabalho interdisciplinar dos Estudos Culturais. A
dissertacdo foi construida em uma perspectiva decolonial, debatendo a colonialidade em exaltar
a miscigenacdo/mulato numa apresentacdo branqueada na figura de Carmen Miranda, que acaba
branqueando a nacdo que se dizia mestica, mas, era representada pela brancura de Carmen. O
problema da pesquisa esta em evidenciar e refletir a colonialidade da identidade nacional da
década de 1930 no Brasil, que, classificava as racas, exaltava, estereotipava e sensualizava o
mulato numa apresentacdo branqueada, redimensionando a branquitude. A valorizacdo da
miscigenacdo e do mulato na decada de 1930 invizibiliza as linhagens originais do
mestico/mulato e se torna um caminho para a branquitude hegeménica. A dissertacdo divide-se
em quatro capitulos: o capitulo um apresenta a vida e carreira de Carmen Miranda e a questao
mulata da década de 1930 no Brasil. O capitulo dois discute o que é a colonialidade e como ela
esta presente na identidade nacional brasileira do periodo. O capitulo trés apresenta o que é a
identidade, a cultura e a representacdo. E o Gltimo capitulo analisa a colonialidade nas cancdes
gravadas por Carmen Miranda, atraves do debate de suas canc¢des. A metodologia da pesquisa
é qualitativa, investigando variadas fontes cientificas relacionadas a Carmen Miranda. Além
das pesquisas bibliograficas, foi realizada uma analise de sete cangbes da artista. Como
resultado é concluido que Carmen Miranda tem contribuicdo na legitimacdo da identidade
nacional brasileira na década de 1930, identidade essa que, atualiza a colonialidade ao exaltar
e sensualizar a miscigenagdo/mulato, ao invisibilizar as ragas subalternizadas na mesticagem,
redimensionando a branquitude, e, ao tirar o samba da marginalidade, mas, ndo seus criadores:
0S Negros.

Palavras chaves: Carmen Miranda. Colonialidade. Branquitude. Miscigenagdo. Mulato.



ABSTRACT

This dissertation explores the coloniality in the Brazilian national identity of the 1930s
promoted by the Vargas government and articulated by Carmen Miranda - the greatest
interpreter and representative of the national identity of the period, who exalted the nation,
samba and the mulatto (a) with her nationalist songs and, in her figure of a whitened
mulatto/Bahian. The dissertation aims to debate the coloniality of the 1930s in using
mulattos/blacks to compose an identity, stereotyping and sensualizing them, but it is not a work
of Ethnic Racial Studies or History, but rather an interdisciplinary work of Cultural Studies.
The dissertation was constructed in a decolonial perspective, debating the coloniality in exalting
miscegenation/mulatto in a whitened presentation in the figure of Carmen Miranda, who ends
up whitening the nation that claimed to be mixed race, but was represented by Carmen's
whiteness. The research problem is to highlight and reflect on the coloniality of the national
identity of the 1930s in Brazil, which classified races, exalted, stereotyped and sensualized the
mulatto in a whitened presentation, redimensioning whiteness. The valorization of
miscegenation and the mulatto in the 1930s makes the original lineages of the mestizo/mulatto
invisible and becomes a path to hegemonic whiteness. The dissertation is divided into four
chapters: chapter one presents the life and career of Carmen Miranda and the mulatto issue of
the 1930s in Brazil. Chapter two discusses what coloniality is and how it is present in the
Brazilian national identity of the period. Chapter three presents what identity, culture and
representation are. And the last chapter analyzes coloniality in the songs recorded by Carmen
Miranda, through the discussion of her songs. The research methodology is qualitative,
investigating various scientific sources related to Carmen Miranda. In addition to the
bibliographical research, an analysis of seven of the artist's songs was carried out. As a result,
it is concluded that Carmen Miranda contributed to the legitimization of Brazilian national
identity in the 1930s, an identity that updated coloniality by exalting and sensualizing
miscegenation/mulatto, by making the subalternized races invisible in miscegenation, by
redimensioning whiteness, and by taking samba out of marginality, but not its creators: black
people.

Keywords: Carmen Miranda. Coloniality. Whiteness. Miscegenation. Mulatto.
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INTRODUCAO

Em primeiro lugar, essa ndo € uma dissertacdo de Historia, Literatura, Sociologia
e/outras areas do conhecimento. O presente trabalho navega por aguas interdisciplinares, no
qual, a partir dos Estudos Culturais, as disciplinas apresentadas acima dialogam entre sim, sem
fronteiras fechadas e sem zonas de confortos epistémicos. E, com essa premissa que o desafio

aqui foi apresentar uma analise da Colonialidade em Carmen Miranda.

Carmen Miranda (1909-1955) apesar de viver apenas quarenta e seis anos foi a cantora
mais famosa e popular da década de 1930 no Brasil e, a primeira mulher a fazer sucesso e
assinar contrato com uma radio no pais — a Mayrink Veiga em 1932, quando o costume era
pagar caché de participagdo. Também foi a primeira artista brasileira a fazer sucesso no exterior
e a primeira latino-americana com uma estrela na Calcada da Fama. Ela foi uma artista
multimidiatica e a maior estrela do radio, cinema, palcos e cassinos brasileiros, recordista em
gravagdes, vendas e salarios, se tornando um icone da comunicacdo de massa no Brasil e da
cultura brasileira, trazendo visibilidade para o Brasil. Tem sua importancia no contexto
historico-cultural de sua época, no periodo entreguerras, de exacerbacdo de nacionalismos e
auge do crescimento da industria cultural e do entretenimento, influenciando neste meio e sendo

influenciada por ele.

A artista nasceu em Portugal em 1909 e veio para o Brasil com dez meses de idade, aqui
foi criada no Rio de Janeiro (RJ), onde dos seis aos dezesseis anos cresceu na Lapa, onde dizia
que aprendeu a malicia da vida, por conta da vida boemia daquele lugar, com seus restaurantes,
cafés, cabarés, pensdes e habitos de vida regados de girias e palavrées, que, Carmen incorporava
em suas interpretac@es. Segundo Ruy Castro (2005) Carmen trouxe da Lapa a capacidade de

ser safa e de ter respostas prontas, com girias e palavrdes.

O contexto que ela se consagra no Brasil era favoravel, pois, a partir de 1927 o cinema
deixa de ser mudo e passa a ser falado, cantado e dancado, a inddstria de discos nacionais que
era dominada pela gravadora Odeon passa a ter duas concorrentes — a Brunswick e a Victor e,
o radio no Brasil deixa de ter apenas duas emissoras (que antes transmitiam em horarios
alternativos por nao ter publico suficiente e s6 tocavam conteudos educativos e mausica
classica), ganhando mais transmissores e estacfes e adotando a mdasica popular, onde
“finalmente o samba seria entronizado como a musica brasileira por exceléncia e, junto com as
marchinhas de Carnaval, produziria uma extraordinéria geragdo de compositores, letristas e
cantores” (CASTRO, 2005, p. 38).



Todo esse contexto entre o final da década de 1920 e inicio de 1930 e impulsionado com
a entrada de Getulio Vargas na presidéncia do Brasil, que incentiva a participacao artistica para
veicular seus interesses politicos. Tudo isso aliado ao potencial artistico de Carmen, seu jeito
brejeiro e malicioso favoreceu seu crescimento artistico, porque, antes desse periodo o melhor
veiculo para alguém com vocacéo artistica era o teatro, pois, era pelo seu palco que saiam 0s
sambas e marchas que o povo cantava e, era o0 teatro que sustentava os dramaturgos, coristas e

musicos, porém, Carmen tentou e ndo conseguiu chances no teatro (Castro, 2005).

Carmen Miranda foi um dos artificios de uma politica de unificacdo e identificacdo
nacional organizada a partir de 1930 no governo varguista, que procurou se aproximar das
camadas populares e eleger seus simbolos e elementos como constituintes de uma identidade
nacional para legitimar seu poder. A producéo artistica foi incentivada e controlada, Carmen
Miranda era popular e seus sambas nacionalistas podiam ser aproveitados pelo Estado para
penetrar no imaginario popular um sentimento de pertencimento & Nagdo brasileira e um

sentimento de identificagdo com um certo jeito “tipico” brasileiro.

A artista obteve sucesso na década de 1930 - periodo que o nacionalismo mais se aflorou
no mundo (entre as Grandes Guerras Mundiais). Suas musicas nacionalistas (que elevavam o
Brasil, os brasileiros e a figura do mulato) e seu carisma alcangavam sucesso e agradavam o
governo varguista que, juntamente com o0 povo a elege como a “Pequena Notavel”, “Estrela
Maxima”, “Embaixatriz do Samba” e a “Cantora do It Verde e Amarelo”, sendo associada a
identidade nacional brasileira desde o inicio de sua carreira e muito antes de aparecer de baiana
em 1939 no filme “Banana da Terra”, quando se torna o icone e a representacao do Brasil e

da América Latina através de sua baiana estilizada e branca.

Carmen Miranda ndo era compositora de suas musicas e sim intérprete, escolhendo o
que iria interpretar, devido as vérias ofertas de compositores que a procuravam. Portanto, dentre
as opgdes de musicas do periodo, tinha autonomia de cantar o que lhe agradava e, mesmo que
ndo compusera, era seu estilo, imagem e interpretacdo que fazia sucesso. Carmen dava um togque
nas musicas com sua gesticulacdo e coreografia, ditando seu proprio ritmo e dominando a
cancdo, se tornando fenémeno de venda e idolo nacional. Era uma porta-voz da cultura popular

e das classes populares, que se sentiam representados em suas cangoes.

Carmen Miranda foi a0 mesmo tempo produtora e um produto cultural, construiu
imagens sobre o Brasil e se transformou numa imagem de um Brasil branco e racista, tudo isso

pela sua representacdo branqueada de mulata/baiana. A artista era participacdo frequente no
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radio, onde exaltava a figura do mulato sambista. Essa valorizagdo, porém, era fruto dos
interesses varguista, que pretendia unificar o pais para legitimar seu poder, para isso se
aproximou das varias camadas sociais e exaltou seus simbolos (samba e 0 mulato) para compor
uma identidade nacional que uniria 0o povo brasileiro. Porém, para ndo desagradar a elite
conservadora e racista da época (que ndo se agradava com a exaltacdo da miscigenacdo/mulato

e do samba), VVargas teve que apoiar artistas brancos para interpretar esses simbolos.

Nesse cenario, Carmen ja era um sucesso no radio e era branca, foi escolhida para ser
sua “disseminadora ideal”. Através dela esses elementos da cultura popular foram exaltados
como parte da brasilidade, mas, porque serviam para o projeto politico do momento (unificar a
nacdo, construir imagens e simbolos sobre a mesma) e, porque foram incorporados a partir de
um filtro moral e racial que incorporava tais elementos caracterizando-os a partir da brancura
de Carmen. Tinha um projeto de unificar o pais e valorizar elementos populares e a mesticagem,
ao mesmo tempo que recusava sua imagem enegrecida apoiando intérpretes brancos. Carmen
Miranda entdo ajudou a formar uma identidade pretendida de brasileiro, de acordo com 0s
interesses de Vargas, unificando a nacdo sob uma cultura nacional homogenia na sua

branquitude.

Destaco a participacdo de Carmen Miranda na construcdo das identidades brasileira e
latino-americana, pois, ela ajudou a construir imagens e representagdes sobre nos.
Primeiramente contribuiu na constru¢do de uma identidade nacional na década de 1930 que
atualiza o discurso colonial ao valorizar os elementos afro-diasporicos, a mesticagem e a ideia
de democracia racial através da brancura de Carmen (a miscigenacdo era exaltada para a
branquitude continuar privilegiada e os conflitos raciais ndo serem questionados e os elementos

afro-diasporicos e a nagdo eram branqueados a partir de sua figura branca).

E posteriormente, nos Estados Unidos do contexto da Politica da Boa Vizinhanca,
Carmen Miranda atualiza o discurso colonial em suas representacGes de género, raca e
sexualidade, com sua personagem de baiana estilizada em Hollywood — que atualiza o discurso
colonial ao dar continuidade a ideia colonial de pensar as mulheres nativas como sensuais, as
sexualizando e na permanéncia da subalternizagdo dos latino-americanos, formulando a ideia
de América Latinha como paraiso exoético de altos prazeres, colocando esse espago e seus
habitantes como seres primitivos e irracionais, criando a ideia de necessidade de

civilizacdo/colonizacdo. Assim os discursos coloniais foram atualizados nas representacdes



feitas consciente ou ndo por Carmen Miranda, que performou esse conjunto de nacdes e

contribuiu na criacdo dessas identificacdes colonialistas de nds.

A identidade nacional construida na década de 1930 tinha fundamentos em uma
identidade racial, onde o mulato e a mesticagem eram exaltados como um produto brasileiro.
A incorporacdo do mulato é perceptivel nas musicas do periodo e Carmen de baiana foi a
disseminadora dessa figura. VVargas ao valorizar o mestico se aproximou do povo e legitimou
seu poder, porém, a exaltacdo da miscigenacdo contribuia para a permanéncia da colonialidade
devido a miscigenacdo ser usada como estratégia etnocida para ocultar as linhagens originais
(indigenas e africanas), construindo um sujeito que ndo reconhece suas linhagens e vai no
caminho da branquitude que é hegemobnica e aparato da sociedade brasileira devido a
colonialidade de sua estrutura. A colonialidade na exaltacdo da miscigenacdo e do mulato
contribuia para a branquitude continuar privilegiada, porque, eram intérpretes brancos que
representavam o pais e que lucravam e também a forma como o mulato era representado nas

cancgOes era de maneira colonial pela sua sexualizagao.

Nesse cendrio cultural/politico é percebido a colonialidade em classificar as racas e
exaltar a miscigenacdo, fazendo que o violento passado colonial (relacdo desigual de poder no
qual uns dominavam -europeus e outros eram submetidos a dominagdo - povos originarios e
negros escravizados) fosse esquecido e que estes grupos experimentassem viver em harmonia,
como se vivessem em uma sociedade igualitaria - o que ndo era/é possivel devido a prépria
heranca colonial enraizada, que até hoje faz com que estes grupos estejam em desvantagem
politica, social e econdmica. Neste cenario, Carmen Miranda — que era branca e a artista mais
popular do periodo foi a representante da nacdo que exaltava a miscigenacao e o mulato (a),
criando sentidos simbolicos para a mesma e contribuindo para a ampliacdo do pensamento

colonial que coisifica, classifica, diferencia, sexualiza e invisibiliza o violento passado colonial.

Consciente ou ndo a artista participou desse jogo politico e cultural das representaces
e identidades, que é manipulado pelos centros de poder e pelo meio cultural da inddstria
cultural, que age por meio da midia penetrando o imaginario popular. Assim ha as
transformac@es das identidades culturais que forjam as identidades nacionais do mundo pos-
moderno, que estd em constante mudanca ndo tendo uma identidade unificadora, mas,

identidades descentradas e deslocadas, vdo mudando de acordo com as representacdes.

A presente dissertacdo busca a partir dos Estudos Culturais investigar a cultura e a

identidade nacional brasileira da década de 1930 e as formas de producdo de significados e
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sentidos na trajetdria artistica de Carmen Miranda, que impactou o cenario cultural na década
de 1930. Carmen foi uma produtora cultural, produziu sentidos sobre a cultura e sobre a
identidade brasileira. Os Estudos Culturais destacam a complexidade do fendmeno cultural e
sua importancia nas praticas sociais das sociedades, ndo acreditando existir uma identidade
unificada, coesa e verdadeira, estdo distantes do essencialismo e acreditam na multiplicidade

de maneiras de ser e pertencer, em didlogo com o multiculturalismo e a hibridizacédo de culturas.

Os Estudos Culturais estudam a cultura, os produtos culturais e a formacgdo de
identidades reconhecendo a inter-relagdo cultura-sociedade, teorizando que néo se entende um
projeto artistico sem entender sua formagdo. Os projetos artisticos sdo constituidos pelos
processos sociais e constituem esses processos na medida em que lhes dao forma, assim como
0 modo de vida das sociedades estruturam as obras, que também articulam os significados de
suas respectivas sociedades. A linguagem e 0os meios de comunicacdo ddo forma, valores e
significados para as sociedades. No entanto, esses significados sdo culturais, alcangam
existéncia por meio dessas formas culturais e sdo modificados na medida em que entram em

conjuncao com pessoas que os podem aceitar, modificar e recusar (CEVASCO, 2003).

Escolho pesquisar Carmen Miranda por admirar sua forca em aguentar os padrdes
machistas da época para uma cantora e atriz e por aguentar inimeros preconceitos por ser
brasileira e latino-americana no exterior. Considero Carmen um simbolo de determinacgéo e
conquista, ela inicia sua vida trabalhista com dezesseis anos numa loja de chapéus e se torna
famosa em 1930 com sua marchinha “Tai”, onde passa a ter jornadas incansaveis de gravacoes,

ensaios e apresentacOes, conquistando o Brasil e os brasileiros.

Apesar de compreender seu pioneirismo e sua importancia ao elevar o pais e o samba,
ndo posso somente elogiar sua figura sem perceber suas problematicas coloniais como a
elevacdo da branquitude através da falsa exaltacdo da miscigenagcdo/mulato numa representacéo
branca, a sexualizacdo da figura do mulato e a retirada do samba da marginalidade, mas, néo
de seus criadores negros, que ndo puderam representar seu género musical e nem a nacdo que
se acreditava mulata. Também ndo posso deixar de perceber o contexto favoravel para os meios
de comunicagdo, musica, cinema, publicidade e intercambios pan-americanista no Brasil a
partir de 1930. A aceitagéo e elevagdo do samba a partir de 1930 faz com que Carmen se afirme

como a auténtica sambista do Brasil.

Ao analisar a trajetoria artistica de Carmen Miranda ndo gostaria de reduzi-la aos

contextos e interesses politicos/culturais de seu tempo, nem quero coloca-la como algo
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produzido pelos mesmos, pois, acredito que ela tinha criatividade e carisma que a fizeram
agente ativo de sua propria historia, sendo ajudada pelo contexto da época, mas, também
mediadora cultural, influenciando na construgdo da identidade nacional em sua autonomia na
escolha das mdusicas e ao inserir seu jeito, palavras e trajes nessas representacGes, portanto,
influenciou e foi influenciada, contribuindo de forma negativa para nossas representacoes e
identificacdes (com viés colonialista). Tampouco coloco seus ouvintes e a populacdo para quem
essa identidade era dirigida como passivos, pois, eles tinham participacdo, ja que foi através
deles que se formou essa identidade e sdo eles quem aprovam ou reprovam suas representacoes,

impondo pressdes sobre elas.

Carmen ndo era apenas refém de discursos e representacdes de seu tempo, ela tinha uma
certa autoria em suas performances, muitas vezes torcendo os significados hegemonicos em
suas interpretacdes. Ela representava os sentidos da colonialidade, mas, também abria a

possibilidade de interpretaces que subvertiam os sentidos iniciais (BALIEIRO, 2014).

Mesmo Carmen Miranda sendo parte de um patriménio cultural brasileiro, por ter
representado a cultura brasileira, elevado o samba e a baiana a simbolo da nag&o e no exterior
é notavel seu gradual esquecimento na memoria do Brasil. A memdria da artista continua
apagada, porque, as pessoas sabem quem foi Carmen Miranda, mas a veem como um mito, nao
valorizam sua importancia como patriménio cultural do pais e como uma mulher que atravessa
inimeras barreiras da sociedade machista da época como: dirigir, trabalhar, se apresentar em
cassinos, mostrar a barriga e falar palavrdes. A artista foi influéncia no cinema hollywoodiano
devido aos seus trajes de baiana, que, além de influenciar na moda, influenciaram no
desenvolvimento da tecnologia da cor no cinema, para ressaltar o colorido do exotismo
brasileiro/latino. A mulher Maria do Carmo é desconhecida, na nossa memoria existe a Carmen
Miranda que cantava com frutas na cabeca, ou seja, um mito, mas, a mulher Maria do Carmo é

desconhecida e sera trabalhada na dissertacéo.

Carmen amava o Brasil, o Rio de Janeiro, o carnaval e 0 samba, ela se entusiasmava em
representar o pais e fazer o mesmo e o samba ficar conhecido mundialmente, s6 ndo enxergava
a dificuldade desse desejo. A sua alegria em divulgar o Brasil e 0 samba era tanta que quando
vai para os Estados Unidos em 1940 exige que o grupo musical Bando da Lua fosse junto com
ela para tocar o samba verdadeiramente brasileiro no exterior. E quando era atacada de

preconceitos sobre o Brasil e a América Latina respondia na defensiva, tentando descontruir



esteredtipos, explicar o samba e que nédo falavamos espanhol e nem nos vestiamos como sua
fantasia de baiana (CASTRO, 2005).

Se Carmen conseguiu representar o Brasil? Sim, mas em partes. Porque ninguém
conseguiria representar um pais em sua totalidade, tendo em vista a complexidade cultural e
ideologica de uma nacdo. Gold (2008) afirma que é dificil julga-la, pois, ela carregou
primeiramente a responsabilidade de representar a identidade brasileira, tendo em vista a
vastidao que é o Brasil e posteriormente, teve a responsabilidade de representar a América
Latina como um todo com a missdo de agradar os trés publicos diferentes (Brasil, América
Latina e Estados Unidos), o que era praticamente impossivel e desafiador devido as exigéncias
de Hollywood em apresentar as nacdes do seu jeito. O desejo dela em projetar o Brasil
internacionalmente era uma tarefa dificil e ingrata, porque, ainda que conseguisse projetar o
Brasil internacionalmente o fazia reforcando uma identidade artificial e inferior do pais diante

da superioridade dos Estados Unidos.

A tarefa de representar nages e identidades € dificil, pois, como aponta Hall (2006), as
identidades do mundo pds-moderno ndo sdo acabadas, unificadas e fixas, sdo hibridas e
mutaveis. Entdo, ndo teria como Carmen representar de forma unificada e digna todas essas
nagdes, porque, ndo existe representacdes reais e realismo absoluto, o realismo é incapaz de
existir. Moura (2019) discute que, a0 mesmo tempo a baiana de Carmen se adaptava a toda
América Latina e deixava de representar o Brasil e com o interesse estadunidense de Carmen
representar esse todo, a artista fica esvaziada de qualquer identidade e pouco agradava os paises
que tentava representar. A intencdo de Carmen era representar o Brasil, pais que dizia amar e
onde sua nacionalidade/identidade foi criada, porém, tendo em vista o contexto e o interesse
estadunidense de estreitar relagdes com a Ameérica Latina, ndo era pretendido representar
somente o Brasil, mas toda a América Latina de forma generalizada e unificada - que é colonial

por generalizar a regido e seus habitantes, ndo respeitando as diferencas de cada nacéo.

Segundo Garcia (2001), foi Hollywood que alimentou e divulgou a imagem da baiana
gue marca para sempre a carreira da artista. A imagem da baiana hibrida e cosmopolita de
Carmen aproximou essa personagem a outros setores. O exotismo ao ser veiculado nacional e
internacionalmente deixava de ser uma exclusividade da negra do tabuleiro e contra a vontade
de muitos passava a compor a identidade da nacdo. Carmen acabou por se moldar aquilo que

dela era esperado dentro do mundo do show business.



Por tudo isso é necessario discutir sua importancia como objeto de estudo na construgédo
da identidade brasileira de viés colonial. Inocentemente ou ndo a artista em suas producdes
contribuiu para o redimensionamento da branquitude e para a sexualizagéo da figura do mulato
e da baiana. Por isso também, a presente dissertacdo tem relevancia ao estudar os aspectos
coloniais nas representacdes feitas por Carmen Miranda, para podermos criticar essa

colonialidade que ainda age na nossa sociedade.

A partir da trajetéria e das producdes artisticos/culturais de Carmen Miranda
percebemos como as categorias de género, raga e sexualidade foram fundamentais para
legitimar o discurso colonial sobre nds e legitimar a hegemonia politica dos grupos dominantes

através das identidades representadas pela artista.

A dissertacdo esta focada na identidade nacional brasileira da década de 1930 que foi
promovida pelo governo varguista e articulada por Carmen Miranda em suas cangdes
nacionalistas e com sua baiana/mulata. A partir de uma investigagdo focada nos Estudos
Culturais € analisado os aspectos da cultura e a producdo de significados/sentidos através da
identificacdo cultural e de suas representacfes, visando entender como se da o processo de
construcdo da identidade brasileira na década de 1930, apoiada em um nacionalismo pretendido.

E busca -se debater os aspectos da colonialidade presentes nessa identidade.

A dissertacdo objetifica discutir e criticar os aspectos da colonialidade presentes na
identidade nacional brasileira de 1930 representada por Carmen Miranda, sendo apresentado as
contribuigcdes da artista na construcdo dessa identidade colonial que coloca o mestico/mulato
no centro da representacdo do Brasil, porém, numa representacdo branca a partir de Carmen,
que representa o Brasil com sua baiana/mulata, mas, branqueada. Nesse periodo era buscado
no Brasil uma identidade nacional unificadora que valorizasse os elementos populares e, Vargas
elege 0 samba e 0 mestico/mulato como simbolo da brasilidade, porém, era preciso branquear
essas figuras populares para ndo desagradar a outra parte da nacdo que ele também desejava
conquistar — a elite conservadora e racista que ndo se agradava em ser representada por uma

figura negra que cantasse samba.

Entéo, a partir disso o samba (que era de origem negra) é modificado e sua intérprete é
escolhida: Carmen Miranda, porque, ja era popular e era branca. Assim, a identidade nacional
foi branqueada. A exaltacdo do samba a partir de intérpretes brancos deixa evidente a
colonialidade, ja que redimensiona a branquitude da nacdo, assim como fica evidente a

colonialidade dessa identidade na falsa exaltagdo da miscigenacao, que servia como estratégia
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etnocida para invisibilizar as racas subalternizadas e para a branquitude ser alcancada e
continuar privilegiada. Sera analisado e discutido as producdes da artista, suas linguagens e
relacBes com a colonialidade nas representagdes, onde hé o subjugamento desses sujeitos. Sera
problematizado as relacGes de colonialidade em suas producdes em concordancia com 0s
estudos decoloniais, que lutam contra a colonialidade que atua por meio da cultura, midia,

estere6tipos, imagens, artistas e suas producoes.

A metodologia da dissertacdo é qualitativa - considera que existe uma relagdo entre o
mundo e o sujeito além de resultados quantificaveis, ou seja, com subjetividades. Esse modelo
de pesquisa € empregado para contextualizagdo historica, social, cultural e econémica de um
determinado lugar, fendmeno ou grupo de pessoas e objetifica entender a explicacao de algum
fendmeno, usando diversos documentos, atuais e antigos. Ele usa duas técnicas de pesquisa: a
pesquisa documental (recorre as diversas fontes: documentos, livros, revistas, biografias,
gravac0es) e a pesquisa bibliografica (usa fontes ja analisadas e discutidas cientificamente como
um levantamento bibliografico). Para a escrita da dissertacdo foram investigadas varias fontes
sobre a artista, como livros, artigos cientificos, dissertacdes e teses, biografias e a analise critica

de suas cancgoes.

A dissertacdo divide-se em quatro capitulos: Vida e trajetoria de Carmen Miranda e a
questdo mulata na década de 1930; Carmen Miranda e a colonialidade na identidade brasileira
da década de 1930; Cultura, Identidade e Representacdo; Analise da colonialidade nas cangdes

de Carmen Miranda.

O primeiro capitulo abordara a vida de Carmen, de seu nascimento até sua consagracao
como a cantora mais popular do Brasil em 1932, de acordo com a biografia de Ruy Castro
(2005). E também seréa estudado os dois personagens mais frequentes em suas cancdes: a baiana
(sua personagem mais famosa) e o mulato (a). Esta dividido em trés partes: Quem foi Carmen

Miranda; A baiana de Carmen Miranda; A questdo mulata na década de 1930.

O segundo capitulo discutira a colonialidade presente nessa identidade. Sera teorizado
o conceito de colonialidade a partir de Quijano (2005); Mignolo (2009) e Segato (2021) que
acreditam que a colonialidade é o padrdo de poder advindo da colonizagdo no continente
americano, gerando violéncias que ainda agem no continente, com imposicdo de normas
eurocéntricas e universais, onde o universal é a representacdo do homem/hétero/branco-
europeu, repudiando a alteridade e a diferenca - o0 outro. E sera discutido o conceito de

decolonialidade a partir de Quijano (2005); Mignolo (2009-2010); Segato (2021) e Walsh
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(2009) que acreditam ser a decolonialidade uma teoria que rejeita o universalismo do
pensamento e que da voz ao que foi silenciado construindo novas perspectivas pensando no
coletivo. Ela busca descolonizar os lugares colonizados, desconstruir ideias hegemdonicas e

oferecer alternativas para supera-las.

O terceiro capitulo apresenta os conceitos de cultura, identidade e representacdo. Para
debater cultura sera usado os trabalhos de Cevasco (2003); Williams (2000); Thompson (1998);
Canclini (1998); Bhabha (1998); Hall (2006); Segato (2021) e Quijano (2005). Para debater
identidade serd usado os trabalhos de Hall (2006); Canclini (1998); Bhabha (1998); Martin-
Barbero (1987); Kellner (2001) e Quijano (2005). E para debater a representacao os trabalhos
de Hall (2016) e Shoat e Stam (2006). Para esses autores, cultura sdo significados comuns, o
produto de todo um povo, resultado de experiéncias pessoais e sociais, sendo feita e refeita, por
isso ndo é acabada, € hibrida e heterogénea. Toda sociedade tem sua cultura, significados e
direcbes comuns e seu desenvolvimento se d& nas experiéncias e no contato. A sociedade se

constrdi e reconstrdi pela cultura, significacdes, mudancgas, comunicacdo e experiéncia.

O ultimo capitulo analisa a colonialidade nas canc¢des de Carmen Miranda, que sé era
intérprete e ndo compositora das letras. Sera debatido a colonialidade desse periodo em
valorizar o samba e a mesticagem/mulato (a) ao mesmo tempo que modifica/branqueia esses
elementos e, sera estudado o porqué dessas figuras relacionadas a negritude serem escolhidas
para compor a identidade e a brasilidade, quais os interesses dessas escolhas e as problematicas.
Para a discussao da colonialidade sera analisado sete cancdes da artista: Mulato de qualidade
(1932); Elogio da raca (1933); Mulatinho Bamba (1935); Deixa comigo (1939); Cabaré no
morro (1937); Sai Da Toca Brasil! (1938) e Quem Condena a Batucada (1938).

Como resultado é concluido que Carmen Miranda contribui na legitimacdo da
identidade brasileira na década de 1930, identidade essa que atualiza a colonialidade ao
invisibilizar as ragas subalternizadas e redimensionar a branquitude, ao sensualizar a figura do
mulato e ao tirar o samba da marginalidade, mas ndo seus criadores: 0s negros. Carmen Miranda
contribui na atualizacdo do discurso colonial em sua representacdo branqueada de
mulata/baiana ao exaltar a miscigenacdo e o mulato, sendo uma falsa exaltacdo e um possivel
caminho para a branquitude ser alcangada e continuar privilegiada. Carmen legitima e articula
uma identidade nacional pretendida na década de 1930 pela sua representacao da nacdo em sua

mulata/baiana branca.
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CAPITULO 1: VIDA E TRAJETORIA DE CARMEN MIRANDA E A QUESTAO
MULATA NA DECADA DE 1930

No presente capitulo sera abordado a vida de Carmen Miranda, de seu nascimento até
sua consagracdo como a cantora mais popular do Brasil em 1932. Também serd estudado os
dois personagens mais frequentes em suas cangfes: a baiana (sua personagem mais famosa) e
o mulato (a) brasileiro. Sera apresentado sua trajetoria de vida e o contexto social e cultural do
Brasil de sua época, periodo recente do pés-abolicdo da escraviddo e da implantacdo da
republica - que aos poucos deixa de ser oligarquica e passa a ser moderna e industrial e, periodo
onde elementos afro-diasporicos como o samba, carnaval, mulato (a) e a baiana passam a ser
valorizados como parte de uma brasilidade que devia ser valorizada devido o momento
nacionalista e lusofobico que o Brasil passava apds a crise de 1929 e a entrada de Getulio Vargas
no poder em 1930.

O momento que Carmen Miranda se consagra como artista € um periodo nacionalista
em todo o mundo, que passava pelo pds-primeira guerra mundial e pés-crise de 1929. E no
Brasil ndo era diferente, a partir de 1930 Getulio Vargas assumindo a presidéncia do pais,
implanta uma politica nacionalista de valorizar o que € brasileiro, o trabalhador e o povo (que
em sua maioria era a populagdo negra e mulata). Dessa forma passa a valorizar além dessa
gente, seus elementos e simbolos culturais como o samba, o carnaval e a baiana. Alguns desses
elementos escolhidos para compor a brasilidade ja estavam em discussdo como produto
brasileiro desde o movimento modernista de 1922 (movimento artistico que visava explorar e
valorizar a brasilidade), era o caso do mulato (a), visto como a maior caracteristica e 0 mais
puro produto do pais, fruto da maior caracteristica da nacdo: a miscigenacgdo racial. Estudar a

trajetéria de Carmen € estudar esse momento histérico do Brasil nacionalista de Vargas.

Nessa onda nacionalista de valorizar e utilizar tudo o que fosse parte de uma brasilidade,
0 samba, o carnaval, o mulato (a) e a baiana sdo os personagens frequentes das producdes
artisticas, servindo de enredos para cancdes e filmes da época. Diversos sdo os filmes

carnavalescos, os livros e cancbes de samba que elogiam o carnaval, o mulato (a) e a baiana.

O samba era um ritmo afro-brasileiro antigo e rural que passa a ficar popular no final do
século XIX, quando os escravizados e ex-escravizados passam a morar no Rio de Janeiro
trazendo suas tradi¢Oes e cultura para a cidade, urbanizando e modificando o ritmo, que aos

poucos passa a ser cantado por mais pessoas, caindo no gosto popular. Porém, por sua origem
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negra ele ainda sofria preconceitos, o que muda a partir do final da década de 1920 e inicio de
1930 com Vargas incentivando o ritmo como parte da brasilidade e incentivando sua producgéo

com letras que elogiassem a nagéo, o trabalhador, o carnaval, o mulato (a) e a baiana.

Carmen Miranda estoura como cantora na mesma época que o samba, o carnaval, o
mulato (a) e a baiana foram valorizados, portanto, elogiava esses elementos em suas cangoes.
Era um momento nacionalista no Brasil e os artistas se empenharam em elevar o pais e seus
simbolos. Entre eles a mais famosa foi Carmen Miranda, que elevou o nome do Brasil no

exterior e exportou seus simbolos como o samba, o carnaval, a mulata e a baiana mundo a fora.

1.1 QUEM FOI CARMEN MIRANDA

Carmen Miranda (1909-1955) foi uma artista multimidiatica, percorrendo o radio, 0s
palcos e o cinema. Ela foi a primeira mulher a assinar contrato com uma radio no Brasil e a
cantora mais cara do radio brasileiro. Também foi a primeira latino-americana com uma estrela
na Calcada da Fama e a mulher mais bem paga de Hollywood entre 1945-1946. Portanto, foi

uma personagem da histdria brasileira e seu protagonismo merece destaque.

Carmen foi a cantora que mais se destacou no Brasil durante a década de 30, seu jeito
popular, brejeiro e malicioso criava uma conexdo e cumplicidade com o publico
(principalmente o popular), que a ouvia repetidas vezes nos discos ou acompanhavam suas
apresentacdes. Sua musica Tai, lancada no inicio de sua carreira (1930) vendeu 35 mil copias
em discos, sendo a maior vendagem discogréafica da historia do Brasil até aquele momento, j&
que uma musica de carnaval de grande aceitacdo vendia em torno de 5 mil (KERBER, 2007).

Julio Borges (2006) aponta Carmen Miranda como uma mulher de arquétipo
incompativel com o padréo cléssico de beleza, porém, uma menina/mulher simples e simpética,
cheia de graca e vivacidade, com riso brejeiro, andar ondulante e girias de subdrbio. Qualquer
disco que gravasse era um éxito, porque sutilmente modificava as canc¢fes, inserindo
exclamagdes inesperadas, tinha inflexdes graciosas, tiques pessoais e cantava dando a

impresséo de sentir sua felicidade, juventude e deslumbramento adolescente diante da vida.

A artista obteve muito sucesso na década de 1930, periodo que o nacionalismo se aflorou
no mundo (1918 e 1950 — entre as Grandes Guerras). Ela fez sucesso por suas musicas

nacionalistas que agradavam o governo varguista e pelo seu carisma. J& no inicio de sua carreira
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nos anos 30 era associada a identidade nacional, sendo chamada de Cantora do It Verde-
Amarelo. Carmen ndo era compositora de suas musicas, mas, escolhia o que iria interpretar, ja
que recebia muitas ofertas de compositores, portando uma autonomia de cantar o que gostava
e se identificava e mesmo que ela ndo compusera, era seu estilo, imagem e interpretacdo que
fazia sucesso, se tornando fendmeno de venda e idolo nacional. Era uma porta-voz da classe
popular, que se sentia representada em suas can¢des e, até porque antes de se tornar famosa, ela

prépria era da classe popular e trabalhista.

A artista nasce junto com a musica popular brasileira, fazendo parte da construcédo dela.
A0 mesmo tempo que nasce junto com essa musica a inova com seu jeito particular de
interpretar e performar as cancdes. Carmen inicia a carreira nos discos e surpreende as
gravadoras e a populacéo pela sua forma espontanea de cantar (modificando partes das cancoes
e inserindo seu jeito de falar) e por romper com o estilo lirico predominante entre as cantoras.
Nesse momento a mausica abracava o estilo popular e Carmen Miranda incorporava e

interpretava seu estilo popular nas can¢des e ndo o estilo lirico, sendo inovadora.

A industria do entretenimento no Brasil antes de Vargas era fraca e iniciante, contendo
apenas cinco gravadoras (Odeon, Parlophon, Columbia, Victor e Brunswick), poucos teatros de
revista (teatro musical onde eram lancados, divulgados e consagrados os cantores e suas
mausicas antes do radio, ainda era um meio fraco e com influéncia da Belle époque francesa), 0
cinema nacional ainda ndo tinha importancia e o radio era iniciante contendo apenas duas
emissoras: a Radio Sociedade do Rio de Janeiro e Radio Clube do Brasil que transmitiam

conteddo educativo e masica classica em horarios alternativos por néo ter publico suficiente.

O teatro de revista no Brasil estreou em 1884, o cinema nacional em 1896, as gravadoras
em 1900 e o radio em 1922. Esses eram 0s quatro pilares da industria do entretenimento no
Brasil de Carmen Miranda e ela usufrui primeiramente do discos (gravadoras), depois ganha

espaco no radio e depois no cinema nacional.

Antes de Vargas entrar no poder (1930) os meios de comunicac¢do eram iniciantes e se
inspiravam na moda e cultura francesa. No seu governo as musicas passaram a ser divulgadas
pelo radio e ndo mais pelo teatro de revista, no entanto, Carmen Miranda em 1930 ja estava
consagrada pelo disco com sua marchinha carnavalesca Tai, estourada em fevereiro de 1930,
ndo precisou da ajuda inicial do rddio nem do teatro de revista. VVargas incentiva as gravadoras,
o radio e o cinema nacional, todos com tematicas, ritmos, arranjos e letras brasileiras. A partir

desse incentivo firmam-se compositores, cantores e atores, toda uma classe de artistas e fés,
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que, a partir do radio e do cinema podiam acompanhar seus idolos, iniciando uma relacdo de
celebridade e fas no Brasil. A popularidade de Carmen crescia juntamente com a venda de
aparelhos de radios. Era o inicio da era de ouro da musica popular brasileira, cenario marcado

pela expansdo do radio, dos discos e do cinema.

Carmen j& famosa, se torna um dos artificios da politica de unificacdo e identificacdo
nacional do governo varguista, que procurou se aproximar das camadas populares e eleger seus
simbolos e elementos como constituintes de uma identidade nacional para legitimar seu poder.
A producdo artistica foi incentivada e controlada, Carmen era popular e seus sambas
nacionalistas foram aproveitados pelo Estado para penetrar no imaginario popular o sentimento
de pertencimento a nacdo brasileira e de identificacdo com um jeito tipico brasileiro. E Vargas

sendo o incentivador disso, ficava como o “pai dos pobres” e permanecia no poder.

Carmen reuniu 0s primeiros e mais importantes compositores da década de 1920 como
Noel Rosa, Lamartine Babo e Sinhd, iniciando com eles o processo de formacdo da musica
popular brasileira. As canc¢des apresentavam o cotidiano, as palavras e girias da época. A
mausica popular brasileira se inicia antes dela, mas ela a inova com sua interpretagéo criativa,

mudando o tom e inserindo palavras e risos.

A artista inova a masica popular com seu jeito de interpretar, porque usava seu corpo,
olhar, maos e voz como instrumento de performance para interpretar cancdes, usando o corpo
e a voz de forma inovadora no circuito audiovisual muito antes de ir para os Estados Unidos.
Ela trazia alegria as musicas que interpretava, como se desse para sentir sua alegria na cancéo,
porque tinha dominio com o pablico popular. Na década de 1930 eternizou 0s mais importantes
compositores da musica brasileira: Pixinguinha, Assis Valente, Ary Barroso, Jodo da Baiana,
Braguinha, Aloysio de Oliveira e Dorival Caymmi. E ao lado de Francisco Alves, Mario Reis,
Noel Rosa e tantos outros contribuiu na aceitacdo e divulgacdo do samba. Ela também foi a
intérprete privilegiada dos mais famosos sambas exaltacdo que exaltavam o povo brasileiro e

as belezas e riquezas do Brasil miscigenado.

Essa era a caracteristica musical de seu tempo e essas musicas eram incentivadas pelo
governo, propagadas pelos discos, radios e servicos de propaganda e imprensa do governo
(usavam essas cangfes em programas oficiais do governo). No Brasil, primeiramente ela foi
adorada e depois acusada de servir ao populismo de Vargas. Quando vai para os Estados Unidos

é também adorada inicialmente e depois acusada de ter se americanizado e de ridicularizar e
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estereotipar os brasileiros e latino-americanos e de ser instrumento da Politica da Boa

Vizinhanga. Sua carreira foi marcada por essa linha ténue entre adoracao e criticas.

Carmen Miranda foi um produto de seu tempo, assim como todos somos, ela foi uma
artista da modernidade pré-pop e um artista multimidiatica que se adaptava e triunfava em todos
0s meios de comunicacdo de seu tempo: discos, radios, teatros, cassinos, palcos, cinema e
televisdo. Ela surge numa época de transformacdes na cultura brasileira que viu surgir através
do radio e do cinema grandes artistas e celebridades. Antes do radio e do cinema néo se falava
muito em grandes estrelas e fa-clubes. Carmen ndo apenas acompanhou estas transformacoes
na cultura brasileira, como também foi parte importante deste processo, exercendo influéncia
nessa cultura ao inventar performances e imagens do Brasil, levando o pais representado em
sua figura. A artista trouxe visibilidade para o Brasil e se tornou icone da cultura brasileira, teve
sua importancia no contexto histdrico-cultural de sua época, no periodo entreguerras, de
exacerbacdo de nacionalismos e de auge do crescimento da indastria cultural e do
entretenimento, influenciando e sendo influenciada por este meio. Transformou-se num icone
das massas, criando e sendo criada pelo mundo do entretenimento. Tem importancia na

construcdo historico-cultural do Brasil e da identidade nacional brasileira.

Sua carreira iniciou no final de 1929 e inicio de 1930 com o auxilio do musico e
compositor baiano Josué de Barros, que apds ouvir Carmen cantar se encanta com ela e a
encaminha para algumas apresentacdes e gravadoras. Porém, é proximo ao carnaval de 1930
que a artista estoura com a marchinha Tai. Ja estourada no Brasil e contratada por gravadoras
ela inicia em 1931 sua carreira internacional primeiramente pela América do Sul, indo varias
vezes para a Argentina, Uruguai e Chile, fazendo turnés anuais em Buenos Aires. Seu
principiante sucesso internacional na América do Sul contribuiu para o enaltecimento da artista
como representante da cultura brasileira. A consagracdo, sucesso e prestigio de Carmen se
espalhava pelo Brasil na década de 1930 pelos discos, radio e por suas diversas turnés e
excursdes, sejam elas nacionais, como ela sempre fazia em S&o Paulo, Minas Gerais e Nordeste

e internacionais, como na Argentina, Uruguai e Chile.

Sonia Melo de Jesus Ruiz (2017) apresenta a ascensao da carreira de Carmen:

Maria do Carmo Miranda da Cunha nasceu em 9 de fevereiro de 1909, na
cidade de Marco de Canaveses - Portugal. Veio morar no Rio de Janeiro com
apenas dez meses de idade. Comecou a trabalhar com quatorze anos para
ajudar nas despesas da familia, porém seu sonho de ser uma cantora de sucesso
s0 foi realizado em 1929, quando gravou sua primeira musica pela Brunswick,
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“Néo va sim’bora”, do compositor Josué de Barros. A trajetoria de sucesso de
Carmen Miranda foi singular e, em poucos anos, a artista conquistou papéis
importantes em varios filmes, gravou diversas musicas, cantou em radios,
cassinos e teatros do Brasil, vindo a tornar-se uma celebridade nacional.
Contudo, s6 em 1939 as portas do estrelato internacional se abriram para ela,
com um convite para participar do elenco do novo espetaculo da Broadway
- As ruas de Paris (The streets of Paris) nos EUA (RUIZ, 2017, p. 113).

Santana (2020) discute que, o sucesso de Carmen ndo pode ser reduzido aos contextos
que ela estava inserida: interesses nacionalistas de Vargas e interesses expansionistas da Politica
da Boa Vizinhancga estadunidense, porque, quando sai do Brasil Carmen ja era um fenémeno
nacional, Rainha do Radio e recordista de vendas, em 10 anos gravou 281 musicas: sambas,
marchinhas, choros, rumbas e tangos. O mesmo autor diz que, oito meses apds chegar nos
Estados Unidos a artista ja era apontada como a terceira personalidade mais popular de Nova

York e em 1946 se tornou a mulher melhor paga em Hollywood.

Sobre a vida pessoal e a ascensdo de Carmen Miranda como artista pouco se sabe no
senso comum, ela é mais conhecida quando se consagra de baiana a partir de 1939. A principal
fonte sobre sua vida é a biografia do jornalista brasileiro Ruy Castro, que em 2005 langou um
livro sobre a vida da artista. Biografia esta que foi lida e serd apresentada a seguir, apontando

alguns fatos relevantes sobre a vida da artista, 0 contexto da época e sua ascensao:

Vida de Carmen Miranda: de seu nascimento até 1932 (quando esta consagrada no

Brasil e na América do Sul) segundo a biografia de Ruy Castro

1909-1915 (de seu nascimento até a ida para a Lapa carioca)

Maria do Carmo Miranda da Cunha (1909-1955) nasce em Marco de Canavezes —
Portugal, no dia 09 de fevereiro de 1909 e no mesmo ano ja imigra para o Brasil chegando na
cidade do Rio de Janeiro em 17 de dezembro de 1909 com dez meses de idade. Até conquistar
carreira internacional em Hollywood a artista sempre morou no Rio de Janeiro e nunca voltou
a Portugal, mesmo fazendo turnés pela Europa na década de 1940. Ela, portanto, foi criada no
Brasil e dizia que sua nacionalidade era brasileira, mesmo sem nunca ter abdicado também de
sua nacionalidade portuguesa. A artista era de familia pobre, seu pai era barbeiro e sua mée
lavadeira e cozinheira, ela teve cinco irmaos, fato que pesava na renda familiar, fazendo todos
trabalharem desde cedo.
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Seus pais imigram para o Brasil para tentar uma vida melhor devido a crise instalada em
Portugal, escolhnem o Brasil por ser bem portugués na época, com calcadas de pedras e vielas
coloniais, sobrados com fachadas mouriscas, comercio de tecidos, cigarros, pecados e vinhos
dominado por portugueses, trazendo muitos deles para ca (cerca de 200 mil portugueses natos
para uma populacdo de um milh&o). Desde quando chegaram ao Rio de Janeiro até Carmen

ficar famosa a familia morou na regido central da cidade.

A 12 morada dos Miranda foi no tradicional bairro imperial Sdo Cristévao - reduto dos
portugueses que se fixavam no Brasil e dos desalojados das modificagdes urbanas da cidade,
mas, o bairro logo se transformaria numa zona industrial, por isso a familia procura outro bairro
em 1910. A 22 morada foi proxima ao Mercado Municipal, onde viveram até 1911. A 3% morada
foi proxima a Praca Tiradentes, que era uma regido de prostituicdo e por isso saem de la em
1913. A 42 morada foi num sobrado na Candelaria, que deixava de ser um bairro residencial e
se transformava em bairro de negdcios, com bancos, escritorios, lojas e fluxos de carros e
bondes a toda hora, o que fez o aluguel aumentar, fazendo os Miranda sairem dali em 1915
procurando um bairro residencial mais calmo e com escola perto para as criancas. Dai entdo

foram para a Lapa carioca, onde Carmen Miranda tinha 6 anos (CASTRO, 2005).

1915-1925 (sua vida na Lapa)

A 5% morada em 1915 foi na agitada e boemia Lapa carioca, onde viveram por dez anos,
até 1925. Carmen viveu na Lapa dos seis aos dezesseis anos e la descobriu 0 mundo e criou sua
personalidade. A Lapa era agitada pela cocaina e pelo transito de pessoas, bondes e carros, seus
cafés, restaurantes, bares, casardes, corticos, pensdes, prostibulos, e a musica. Carmen passa a
estudar no Colégio de Freiras de Santa Tereza, brincava na rua, jogava futebol, costurava roupas
de boneca e ajudava a mae a entregar as roupas que lavava para ajudar na renda familiar que
era pouca. Assim Carmen conhecia o bairro, a vida, as masicas e o jeito da rua. Na Lapa Carmen
aprendeu sobre a vida, seducdo, girias e palavrées, incorporando — 0s no seu jeito malicioso e
desbocado. Em 1925 os Miranda saem da Lapa por conta do crescimento do bairro devido a
proximidade do Palécio do Catete, Senado e Ministérios, deixando o bairro mais agitado e
luxuoso, frequentado por comerciantes e politicos, requerendo novos cabarés, restaurantes e
orquestras, misturando, pobres e ricos, malandros e intelectuais nhum ambiente cheio de

prostitutas e cocaina, fazendo a familia se retirar dali (CASTRO, 2005).
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1925-1927 (saida da Lapa e inicio de sua vida trabalhista e de tentativas para ficar famosa)

A 62 morada foi em um sobrado na Travessa do Comércio, um bairro mais calmo e
comercial de mascates e pescadores. Os Miranda ficam ali até 1931. O aluguel era mais caro e
sO trabalhavam os pais de Carmen e sua irma mais velha num atelié de costura. Para melhorar
a situacdo da familia sua mée aluga o resto do sobrado como uma penséo diurna que servia
refeicBes e coloca os filhos para a ajudar. Carmen recém-terminado o ginasio passa a trabalhar
no mesmo atelié sua irmd mais velha trabalhava, onde ao sairem do servico iam cantar em
bistrds proximos. No mesmo ano trabalhou em uma loja de artigos masculinos, fazendo camisas
e gravatas. Foi nessa loja que conheceu seu primeiro namorado — o remador e filho do fundador
do Clube de Regatas do Flamengo — Mario Cunha, com quem namorou até 1932, terminando
por conta de trai¢cGes de Mario e ciimes de Carmen. Com ele Carmen frequentava jogos, praias,

carnavais, grandes jantares e cinema.

Carmen assim como a maioria das mulheres de seu tempo, consumia e sonhava em fazer
parte do cinema hollywoodiano, porém, o cinema brasileiro ainda estava engatinhando e ja tinha
suas estrelas. Mesmo assim, Carmen com seu sonho de ser atriz sempre mandava fotos suas
para olheiros do cinema, porque sonhava em ser famosa. A primeira vez que tentou fazer parte

do cinema foi em 1926 mandando uma foto sua para olheiros, tentativa essa frustrada.

De acordo com Castro (2005), antes de 1927 o cinema era mudo e as radios brasileiras
sem importancia, mas, a partir de 1927 o cinema passa a ser falado, cantado e dancado. As
cancOes populares que vinham do teatro, agora vinham pelo radio e discos e o Brasil deixa de
ter apenas duas radios que transmitiam contetido educativo e musica classica. Nesse periodo a
industria de discos nacionais, dominada pela gravadora inglesa Odeon ganha duas concorrentes
—a Brunswick (gravadora que Carmen grava sua primeira masica N&o va simbora em 1929) e
a Victor. A radiofonia vai ganhando no Brasil mais transmissores e estagdes, mas, ainda era
arcaica, evoluindo na década de 1930 com o apoio de Vargas. Nesse periodo o melhor veiculo
artistico era o teatro, era através dele que saiam 0s maxixes, sambas e marchas que 0 povo
cantava. No entanto, antes de se consagrar como cantora Carmen nunca conseguiu chances no
teatro e no cinema. A pequena Carmen s6 consegue chances nos palcos e telas a partir de sua

musica, foi a masica que abriu as portas para Carmen Miranda.
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1928-1929 (Carmen é notada por um musico e inicia sua carreira musical)

Carmen sempre cantava servindo as mesas na pensdo de sua mde, jA& que 0S
frequentadores pediam para ela cantar. Um deles era o jornalista e compositor baiano — Anibal
Duarte de Oliveira que em 1928 ouve Carmen cantar na pensao e se encanta com a jovem de
19 anos. Anibal organizava festivais beneficentes de musica e ao ouvir Carmen quis leva-la
para se apresentar num evento beneficente que estava organizando — um show no Instituto
Nacional de Musica que aconteceria em janeiro de 1929. Mas, para ela se apresentar era preciso
a aprovacdo do diretor musical do evento — 0 musico e compositor baiano Josué de Barros, que
quando escuta Carmen cantar aprova sua participagdo, prometendo ensaié-la e incentivar sua
carreira. Para Josué de Barros, Carmen tinha um It, uma luz intensa nos olhos e um sorriso
elétrico, o que fez aprovar sua presenca no evento, Ihe ensaiar e impulsionar sua carreira como

cantora e, para isso, ele se dedicou totalmente (CASTRO, 2005).

Nessa época (inicio de 1929) Carmen ainda era uma jovem vendedora de chapéus que
tentava audicOes e testes amadores, porém, com seu talento e o esforco de Josué de Barros de

fazé-la famosa, ela se tornaria a artista brasileira mais famosa e de maior projecéo internacional.

Segundo Castro (2005), em janeiro de 1929 Carmen tem sucesso em sua apresentacdo
no evento, cantando quatro musicas (dois tangos, uma cangao sertaneja e um samba, que na
época era improprio para tocar em sal@es), conquistando e empolgando Josué, que passa a levar
a iniciante artista para cantar em outros eventos e nas radios, que a partir de 1929 comecam a
mudar sua programacao, tocando musicas populares (que antes circulavam pelo teatro). Este
era um bom momento para Carmen iniciar sua carreira. No entanto, mesmo com 0 Sucesso no
evento beneficente e mesmo com as participacoes elaboradas por Josué nas radios e em festas
e reuniBes de familia da alta sociedade carioca ainda era preciso gravar um disco para divulgar
seu talento, porque em 1929 ainda ndo era o radio quem divulgava o trabalho de um artista e

sim os discos ou teatro. Assim Carmen Miranda inicia sua carreira nos discos.

Para gravar seu primeiro disco Carmen e Josué pensam em gravadoras novas, por serem
mais baratas e terem mais chances ja que ndo tinham figuras importantes em seu repertorio.
Primeiramente eles escolhem a recém-chegada gravadora Brunswick e em setembro de 1929
Carmen grava seu primeiro disco, com duas can¢des de Josué de Barros, sdo elas: Ndo va
simbora e Se 0 samba é moda. Porém, o disco sé ficaria pronto em janeiro de 1930 e por essa
demora Josué e Carmen decidem investir em outra gravadora recém-chegada, a estadunidense

— Victor, que observando a onda nacionalista e lusofébica no Brasil contrata para sua orquestra
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dois masicos brasileiros para arranjar as musicas que seriam gravadas: Pixinguinha e Rogeério
Guimardaes, sendo a primeira gravadora no Brasil a contratar musicos brasileiros e ainda um

negro (Pixinguinha).

Em novembro de 1929 Josué e Carmen tentam gravar na Victor e la Pixinguinha que
comia na pensdo dos Miranda e j& tinha ouvido Carmen cantar autoriza sua gravacdo. Em 04
de dezembro de 1929 Carmen grava seu segundo album, com duas musicas de Josué: Triste
Jandaia e Dona Balbina e logo grava Histéria de um capitdo africano e O nego no samba
também de Josué. Essas quatro novas musicas também s6 seriam langcadas em janeiro de 1930,
fazendo Carmen e Josué esperarem para saber se faria sucesso. Se ela estourasse a Victor lhe
daria outros albuns, desde que s6 cantasse musica brasileira e ndo divulgasse que tinha nascido
em Portugal, porque, a Victor sabia da onda nacionalista e lusofobica no Brasil e langava
estratégias de ser uma gravadora abrasileirada, por isso contrata muasicos brasileiros. Carmen
permanece na Victor cinco anos, até janeiro de 1935, iniciando sua carreira na gravadora e
gravando inimeras musicas ao som da orquestra de Pixinguinha. Depois de sair da Victor é

contratada pela gravadora Odeon, onde permanece até suas Ultimas gravacdes no Brasil (1940).

Sobre essa onda nacionalista e lusofobica Ruy Castro diz:

O Brasil respirava nacionalismo, 0 momento pertencia a musica brasileira, e
0 samba era o ritmo nacional por exceléncia — produzido por brancos e negros,
e encantando homens e mulheres, ricos e pobres, jovens e velhos. Em 1937, o
governo Vargas passava um decreto facilitando a abertura de estagdes de radio
no pais inteiro e estimulando a instalacdo de servicos de alto-falantes nas
pracas de cidades que ndo tivessem uma emissora. Era a musica brasileira
abrindo passagem. E a turma que produzia essa musica ndo parava de crescer
(CASTRO, 2005, p.159).

1930 (Carmen estoura, gravando discos e propagandas)

Em janeiro de 1930 Carmen tinha cinco musicas circulando nas lojas do Rio de Janeiro
(isso porque o samba O nego no samba ndo € langado) e assim sua voz e interpretagdo caem no
gosto popular e fazem sucesso (mas ela e seu nome ainda eram desconhecidos), fazendo a
Victor cumprir com o combinado Ihe dando duas musicas para ela gravar para o carnaval que
seria em margo. Foram as faixas: Burucutum e laid, i0i6. No entanto, o0 que a Victor e nem a
prépria Carmen esperava é que pouco tempo apds isso ela fosse ficar ainda mais famosa por

uma simples marchinha de carnaval - a sua can¢do mais famosa: Tai (CASTRO, 2005).
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Carmen grava seu novo album (para o carnaval) com as musicas Burucutum e laia, ioi6
em 22 e 23 de janeiro de 1930, no entanto, perto dessas gravacOes ela se encontra
ocasionalmente com o compositor Joubert de Carvalho, que se encanta com sua voz e
personalidade e em menos de 24 horas escreve uma mdusica para ela — a marchinha Tai que €
gravada em 27 de janeiro de 1930. Enquanto Burucutum e laia, ioid ficaram prontas para a
vendagem antes do carnaval (tempo necessario para as pessoas escutarem e cantar as cangdes
no carnaval), Tai ndo ficou pronta antes, sendo langado apenas em 01 de margo de 1930 em
pleno sédbado de carnaval, mas isso ndo impediu a marchinha de estourar no carnaval, pelo

contrario, ela fez sucesso nesse carnaval e no préoximo (fendmeno nunca visto antes).

Tai foi cantada por milhares de pessoas e teve 35 mil discos vendidos, fazendo Carmen
estourar e se consagrar como cantora. O sucesso de Tai faz seu nome sair do anonimato e ficar
famoso, todos sabiam quem era Carmen Miranda pela sua voz e interpretacdo Unica. Além da
fama, ela ganha muito dinheiro e um contrato com a Victor para o resto do ano, almejando
juntos cerca de 20 discos e 40 musicas, se tornando uma estrela e tendo um comeco de carreira
explosiva, com musicas consecutivas. A Victor queria lancar a cada dezoito dias um disco novo
de Carmen, era um investimento inédito numa so artista brasileira. Antes de Carmen estourar
os cantores mais famosos eram Francisco Alves e Mario Reis, entretanto quando Carmen langa
Tai essa realidade muda (CASTRO, 2005).

Ao longo de 1930 além das gravacdes, Carmen cantava em eventos da alta sociedade
carioca, mas, agora ela era convidada para se apresentar e ndo mais uma cantora amadora.
Também a classe artistica como Francisco Alves e Pixinguinha exigiam sua presenca nas Noites
de Arte e de Samba que aconteciam nos teatros e cinema, neste momento ela era vista como um
deles, dividindo palco com eles. Com o sucesso de Tai ela passa a ter participagdo semanal nas
radios, ganhando caché por apresentacdo e ndo mais se apresentando de graca. Seu caché era o
mais alto das radios, igualmente o do ja consagrado, primeiro grande idolo do radio e do disco
Doutor do samba e Rei da voz - Francisco Alves (CASTRO, 2005).

Em 1930 tambeém, Carmen fez sua primeira campanha publicitaria - para o desodorante
Leite de Rosas. Este foi o primeiro produto a explorar a imagem de Carmen, que foi sua garota-
propaganda por anos. Por conta de sua crescente fama, até nos lugares que ela ia para se divertir,
como na praia, clubes, bailes ou cinema ela era incentivada a cantar. Mas, mesmo sendo notada
ela ndo renunciava a seus habitos, como costurar suas roupas e chapéus, se arrumar, passar

batom, sair, ir ao carnaval, a praia, andar de bonde, beber caipirinha e dirigir.
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Em julho de 1930 Carmen trai a Victor confessando numa entrevista que nasceu em
Portugal, mas, se justifica dizendo que é brasileira de coracdo. Na contramdo, a Victor
encomenda uma mdasica para ela gravar que exaltasse o Brasil e suas qualidades a fim de
camuflar a informacéo que ela era portuguesa (devido a tendéncia nacionalista e lusofébica do
momento). Sendo assim, em agosto de 1930 ela grava sua primeira cangdo nacionalista: o
samba-can¢do Eu gosto da minha terra. Devido essa tendéncia era desejavel musicas que

exaltassem o Brasil, assim surge o pré samba-exaltacéo.

Em agosto de 1930 Carmen faz sua primeira viagem a trabalho, juntamente com Silvio
Caldas vai para a cidade de Sao Paulo gravar alguns discos no novo estidio da Victor. Essas
viagens eram para promover o0 samba e o trabalho dos artistas. Entre as sessdes de gravacdo os
artistas passeavam e cantavam nas radios e eventos da elite paulistana organizados pela Victor.

A viagem era longa e nela Carmen grava quatorze musicas (CASTRO, 2005).

Em setembro de 1930 famosa em todo o Brasil ela estreia no teatro de revista cantando
sambas de Ary Barroso e é criticada por cantar samba que ainda ndo agradava a maioria da
populacdo, alcangando esse fato apenas em 1932 (onde o samba conquista a preferéncia do
publico pelas ondas do radio e pelo cinema nacional que passa a usar em suas producdes 0s

ritmos populares, o carnaval e os sucessos do radio).

No final de 1930 Carmen tinha lancado cerca de vinte discos e quarenta musicas, entre
sambas, sambas-cancdo, marchinhas, toadas, cangonetas comicas, lundu, foxtrote e tangos, era

um recorde para uma estreante.

Seu primeiro ano de carreira langcada e divulgada (1930 — porque suas cangfes sO sdo
lancadas no inicio desse ano) foi explosivo, porque, ela langa suas primeiras masicas em janeiro
de 1930 alcancando um sucesso ainda insignificante, porém, em marco ela sai do anonimato e
conquista o Brasil com sua marchinha Tai, se tornando a cantora mais famosa do Brasil ja em
seu primeiro ano de carreira indo para S&o Paulo gravar. Carmen inicia sua carreira num
momento proveitoso, em 1930 inicia a “Epoca de Ouro” da musica popular, tendo uma
renovacdo musical com gravacdes de géneros musicais populares como samba e marchinha,
também a partir de 1927 o radio no Brasil se inova e ganha mais transmissores, aumentam-se
as gravadoras, o cinema deixa de ser mudo e surge uma nova geracao de compositores, musicos,
interpretes e artistas populares, tudo isso contribuiu para o surgimento de uma iniciante
industria cultural no Brasil, fazendo que compositores, muasicos e artistas tivessem pudessem

mostrar sua arte e que a carreira artistica se tornasse profissao, sofrendo menos preconceito.
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Os negros do Estacio (RJ) desde o inicio do seculo XX haviam criado o samba urbano
que, em 1930 se tornava a musica nacional por exceléncia, tinham agora sua musica simbolo
de resisténcia reconhecida. O samba e 0s artistas a partir desse momento tinham lugar garantido
nas radios, gravadoras e filmes musicais. A partir de 1930, com Vargas incentivando o radio, o
carnaval, os artistas e 0 samba esse género ganha o Brasil através do radio, discos e artistas. A
partir desse cenario Carmen se consagra no meio musical do Brasil, assim como ela outros
cantores (a) como: Francisco Alves, Mario Reis, Silvio Caldas, compositores como: Lamartine
Babo, Noel Rosa, Assis Valente, Ary Barroso, Dorival Caymmi, Ismael Silva, Ataulfo Alves e

Braguinha e, musicos como: Pixinguinha, Benedito Lacerda e Josué de Barros.

Algumas transformacdes no universo musical do Brasil ja tinham ocorrido na década de
1920, como a maneira de divulgar masicas e artistas que passa a ser pelos discos e radio e, 0
cinema passa a ser falado, cantado e dangado. A partir dos anos 30 houve um desenvolvimento
tecnoldgico nos instrumentos de captacdo do som e na sua reproducdo, as radios veiculam
publicidade e todo o potencial criativo de cantores e compositores se amplia, ficando popular.
Com o radio as musicas chegavam para todos os estados do Brasil e 0 samba ficava popular.
Os compositores eram homens e as musicas escritas de acordo com o pensamento da época e
com suas perspectivas. No inicio dos anos 30 mdusicas que exaltassem o Brasil eram
incentivadas pelo governo e a partir de 1932 era composto masicas sobre a Bahia e o0s baianos,
¢ quando se cria a mistica da Bahia e da baiana, por la ser considerado uma terra encantada, o
lugar de “origem do Brasil” e de origem do samba, que é trazido e modificado no Rio de Janeiro

se tornando um samba moderno e urbano (CASTRO, 2005).

1931 (Carmen se consagra nos discos e faz sua 12 turné internacional)

No ano de 1931 o governo regulamenta a radiodifuséo, abolindo as taxas de instalacdo
de aparelhos de radio em casas, aumentando a quantidade de emissoras e de aparelhos caseiros
de radio. Esse ano foi menos produtivo para Carmen, porque, sua irma Olinda morre de
tuberculose em 03 de marco, fazendo Carmen se afastar das gravagdes por trés meses, voltando
a gravar em junho, més que decide sair da Travessa do Comércio e levar sua familia para morar
no bairro Santa Tereza (72 moradia). Entre o final de junho e setembro Carmen se afasta
novamente das gravacdes porque tem uma crise de apendicite, voltando a ativa no final de
setembro, quando é convidada para ir juntamente com Francisco Alves e Mério Reis numa turné

em Buenos Aires para apresentaces em eventos e radios argentinas, essa foi sua primeira turné
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internacional. A turné dura trinta dias e os trés fazem sucesso na Argentina, cantando solo ou

em grupo. Na turné Carmen se aproxima de Mario Reis e se tornam amigos (CASTRO, 2005).

1932 (Carmen ja consagrada faz turnés internacionais e nacionais para divulgar o samba,

ganha programa no radio e se inicia no cinema)

Segundo Castro (2005), em 1932 Carmen termina com Mario Cunha, se dedicando mais
a carreira. O governo Vargas incentiva 0 samba e o carnaval, promovendo o primeiro
campeonato de escolas de samba e permite a propaganda no radio, que podia ter anincios pagos
e programacdo fixa e para ter audiéncia contratavam radialistas e cantores para atracdes
musicais de humor ou radioteatro. Assim a radio Mayrink Veiga, que era lider de audiéncia
contrata Carmen para um programa semanal de quinze minutos em abril de 1932 e Carmen se
torna a primeira cantora a assinar um contrato de trabalho com uma emissora, quando o comum
era caché de participagdo. Carmen ja era consagrada pelo discos, agora se consagraria no radio.

Ainda no inicio desse ano Carmen tem sua primeira participacdo no cinema nacional,
pela primeira vez a artista realiza o seu sonho de se ver nas telas. Ela tem participacdo no filme-
revista carnavalesco O carnaval cantado de 1932, onde € convidada para fazer um nimero
musical, cantando seu samba Bambole6. Mesmo que ndo fosse uma participagdo no elenco
(coisa que s6 aconteceria uma Unica vez num filme nacional em 1935) ela realiza seu sonho de
aparecer no cinema. A partir de sua primeira participacao especial num filme ela sempre era
chamada para outros nimeros musicais. Seu sucesso no cinema esta ligado a musica. A artista
comega sua carreira no ramo musical gravando discos e se apresentando nas radios e por isso
ascende no cinema sendo convidada para fazer nimeros musicais e, posteriormente nos grandes
palcos e cassinos do Brasil e depois cinema hollywoodiano. Nos Estados Unidos ela comeca
sua carreira nos teatros da Broadway e depois conquista o cinema Hollywoodiano, onde deixa
de ser cantora de radio e dos discos e passa a ser vista como uma comediante que raramente

canta, quem ela era no Brasil Rainha dos discos e Embaixatriz do samba fica para tras.

Em agosto, Carmen vai novamente em turné para Buenos Aires, dessa vez vai
acompanhada com Josué de Barros, Francisco Alves, Noel Rosa, Almirante e seu novo
compositor — o baiano Assis Valente, que escreve inimeros sucessos para ela, como Good-bye
(1932); Acorda S&o Joao (1934); Minha embaixada chegou (1934); Camisa listrada (1937); E
0 mundo ndo se acabou (1938). De setembro a novembro Carmen faz sua primeira turné no

nordeste brasileiro (antes so tinha se apresentado em S&o Paulo e em Buenos Aires), indo para
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a Bahia e Pernambuco. O governo incentiva sua ida a esses lugares de dificil acesso para
popularizar o samba como simbolo nacional e para a populacdo saber quem era Carmen

Miranda, porgue s a escutavam pela radio e discos (CASTRO, 2005).

No final deste ano, mesmo cansada de turnés, gravagdes, shows e entrevistas Carmen
ainda faz sua segunda participacédo especial num filme nacional A voz do carnaval, onde fez

trés nimeros: Good-bye, Moleque indigesto e Bateu-se a chapa (Castro, 2005).

A parceria de Carmen Miranda e Josué de Barros seu descobridor e fiel compositor,
amigo e auxiliador durou até 1933, quando este recebe a tarefa de formar um conjunto brasileiro

na Argentina, ficando por I4 até 1939.

E importante frisar que Carmen Miranda se consagra como a maior artista do Brasil e
como a Intérprete oficial do Brasil em 1932. Nesse ano sua vida e carreira toma outro rumo,
ela ganha um programa semanal na radio mais popular do Brasil (Mayrink Veiga), consegue
sua primeira participacdo no cinema nacional, faz turnés internacionais e pelo Brasil para
divulgar o samba, se tornando a Embaixatriz do samba e a Cantora Oficial do Brasil. Nesse
ano também, ela inicia sua parceria com o compositor baiano Assis Valente que Ihe compde
varias musicas nacionalistas e, também Vargas incentiva o samba e o carnaval promovendo o

primeiro campeonato de escolas de samba (CASTRO, 2005).

Declinio e crise de sua carreira, casamento e fim de sua vida (1946-1955)

Carmen Miranda era catélica e desejava se casar e ser mae, ndo almejando se divorciar
nunca. Ela se casa uma Unica vez em 17 de marco de 1947 com o assistente de producéo
estadunidense - David Sebastian, que ap6s o casamento se mostra alcodlatra e passa a ser o
empresario da artista, conduzindo mal os negdcios e a vida de Carmen, num casamento
fracassado. Carmen ndo almejava o divorcio, entdo passa a suportar 0 casamento e a crise na
sua carreira a partir de 1946 (por conta do fim da Segunda Guerra Mundial e a reducdo da
necessidade de aliados e filmes com tematicas latino-americanos e exoéticas) a base de cigarros,
bebidas e remédios, entrando numa decadéncia fisica.

Carmen dizia que ndo se casou por amor, mas, por medo de ficar sozinha. O casamento
ndo foi bom, ele a explorava, tomava conta de seu dinheiro, Ihe maltratava e traia, causando
brigas e forte cimes na artista, que ndo se separava por conta da religido. Carmen chegou a

engravidar de David em 1948, porém, teve um aborto espontaneo, nao realizando seu sonho de
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ser méde. ApoOs a perca do bebé ela entra em depressdo, se afundando mais em remédios
antidepressivos, calmantes, cigarros e bebidas, atravessando longas crises em sua vida pessoal,
que logo afetaria sua carreira que entraria em decadéncia. Carmen teve varios romances com
personalidades brasileiras e internacionais como: Mario Cunha, Carlos da Rocha Faria, Aloysio
de Oliveira, John Wayne, Donald Buka e Carlos Niemeyer, mas, acabou se casando com 0
Unico homem que a pediu em casamento e porque queria ser mae e estava prestes a completar

39 anos, entrando assim num casamento conturbado.

Carmen Miranda apesar de ter uma extensa producdo artistica viveu pouco, tendo uma
morte precoce aos 46 anos em 1955. A artista foi um fenémeno, muito profissional, trabalhava
muito, com inumeras apresentagfes num ritmo incansavel de trabalho, o que a fez usar soniferos
e estimulantes, esses medicamentos aliados a préatica excessiva de ingerir bebidas alcoodlicas e
cigarro foi afetando sua salde. A dependéncia por remédios controlados e por bebidas
alcoolicas e cigarro era comum em Hollywood. Carmen Miranda comeca a usar remédios para

dormir, para ficar acordada e para se manter magra, se tornando dependente deles.

Nos Ultimos anos de sua vida se sentia muito cansada e era dependente de remédios
controlados. E entdo que decide voltar um tempo para o Brasil afim de se desintoxicar dos
remédios. Ela chega ao Brasil em 3 de dezembro de 1954 e fica quatro meses se tratando com
tratamentos de choques. Entretanto, sua carreira ndo podia estacionar e por isso decide voltar
com sua agenda de trabalho nos Estados Unidos em abril de 1955, sem estar completamente
tratada. No seu retorno ao trabalho volta a usar remédios controlados e, entdo no dia 4 de agosto
de 1955 durante uma apresentacdo em um programa de televisdo sente um mal-estar, mas,
recupera o ar e volta a se apresentar. E a noite, ap0s gravar o programa, retorna a sua casa em
Beverly Hills, onde recebe amigos e mais tarde, na madrugada do dia 5 de agosto tem uma

morte subita, sendo encontrada morta em seu quarto.

Seu corpo embalsamado chegou ao Rio de Janeiro para o veldrio em 12 de agosto e seu
cortejo fanebre foi envolto numa bandeira do Brasil e acompanhado por cerca de meio milhdao
de pessoas que cantavam sua marchinha Tai. Foi uma grande perca artistica para o Brasil. No
ano seguinte, o prefeito do Rio de Janeiro elaborou o Museu Carmen Miranda, que s6 foi
inaugurado em 1976 no Aterro do Flamengo. E em 1960 foi criada uma escultura de bronze em
homenagem a artista no Largo da Carioca, que atualmente esta exposta na rua que leva o nome

da artista, na Ilha do Governador — Rio de Janeiro (Castro, 2005).
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Segundo Castro (2005), Carmen Miranda em toda sua carreira tem 313 gravacgoes
oficiais, sendo 281 gravac@es no Brasil - gravando duas musicas na Brunswick (1 disco), 150
na Victor (77 discos) e 129 na Odeon (65 discos), totalizando 281 gravagdes e 143 discos e 32
gravacdes nos Estados Unidos. Essa discografia compreende o periodo de 1930 (ano que langa
sua primeira musica — Nao V& Simbora) a 1950 (ano que grava sua Ultima cancdo Ypsee-1-O,

gravada para o filme Romance Carioca, penultimo filme da artista).

1.2 A BAIANA DE CARMEN MIRANDA

A busca por uma identidade nacional no Brasil estava calcada em simbolos populares e
relacionados a negritude e por isso algumas figuras como o mulato(a) e a baiana séo escolhidos
para representar a na¢do. Nessa busca, o Estado, os intelectuais e artistas tiveram papel ativo e
foram mediadores e responsaveis pela consagracdo da baiana como um simbolo e bem cultural
do Brasil. O governo varguista exercia poder e controle sobre os meios de comunicagéo e
procurou fixar a imagem da baiana em suas préaticas cotidianas. Assim houve a popularizagdo
da figura da baiana como um simbolo do Brasil. Como representante da cultura nacional, a

figura da baiana foi representada e propagada por sambas e por Carmen Miranda.

A figura da baiana é escolhida para representar o Brasil porque era um exemplo de
trabalho, porque a Bahia € uma regido historica da nacdo e por ter sido o primeiro lugar onde
os colonizadores chegam no Brasil, incorporando uma espécie de mito fundador do pais.
Também pelo fato de o samba (que ja estava relacionado a identidade nacional) ter relacbes
com os baianos - que eram seus precursores. E porque a baiana era uma figura que lembrava a
miscigenacdo e o convivio harmonioso entre as camadas populares com a elite brasileira, o que

seria uma sintese do Brasil.

Com a incorporacéo de elementos populares e relacionados a negritude na identidade
nacional a baiana é escolhida como simbolo nacional e Carmen Miranda ao se vestir de baiana
exaltou a Bahia e a baiana em suas canc@es, colaborando na legitimacédo dessa figura como
simbolo nacional. A baiana representada por Carmen Miranda foi aceita para se tornar simbolo
nacional por ela ser uma mulher branca, mesmo representando uma figura produto da
miscigenacdo e com elementos afro-diaspéricos em sua imagem Carmen é aceita e branqueia a
figura da baiana também ao mudar seu traje, inserindo artigos de luxo na vestimenta da mulher

preta e pobre que era a baiana, como colares e anéis extravagantes, sandalia de salto e outros,
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se transformando em uma baiana cosmopolita e menos negra, deixando de ser uma figura

nacional para se transformar em outra nacional e brasileirissima.

As interpretacfes sobre a Bahia e a baiana j4 era feita por Carmen Miranda desde 1932,
com sua primeira cangao sobre a Bahia - a canc¢do Etc, onde canta: “Bahia, que é terra do meu
samba, Quem nasce na Bahia ¢ bamba”. Desde 1932 a artista ja elogiava a Bahia e os baianos
em suas cancBes. Porém somente em 1938 ela canta uma cancao que constréi a indumentaria
da famosa baiana que é exportada pelos Estados Unidos e que é a indumentaria da baiana que

se torna famosa.

No inicio de 1938 Carmen grava a can¢do do baiano Dorival Caymmi O que que a
baiana tem, no qual constrdi na cangdo um traje de baiana que em 1939 é reproduzido pelo
cinema nacional e posteriormente internacional. Logo apds seu langamento no inicio de 1938 a
cancdo estoura e no inicio de 1939 é lancado o filme Banana da terra, onde Carmen é convidada
para interpretar a cancdo. Para gravar o filme ela constroi o traje de baiana de acordo com a
cancdo, representando pela primeira vez sua tdo famosa baiana. Com esse traje ela comega a se
apresentar nos palcos brasileiros e é assim que o empresario estadunidense Lee Shubert a vé e

Ihe convida para se apresentar como baiana nos Estados Unidos.

Ou seja, desde 1932 Carmen ja elogiava a Bahia e 0s baianos, porém, ¢ a partir de 1939
que ela representa e legitima essa figura na sua primeira aparicdo com o traje de baiana no filme
Banana da terra e a partir desse filme ela incorpora o figurino da baiana em suas apresentacoes,
chamando a atencdo do empresario Lee Shubert que a convida para se apresentar nos Estados
Unidos, ela aceita e populariza essa figura no pais estadunidense e no mundo, o que favorece a
aceitacdo dessa figura como simbolo nacional. Lee Shubert ao Ihe contratar pensa em fazer da
figura da baiana com seu exotismo e gingado, um show-business para entreter Hollywood e as
plateias do mundo que estava em guerra. Nas décadas de 1930 e 1940, cinema e musica eram
indissociaveis e assim houve a consagracdo da baiana por meio de Carmen, que apareceu em
diversos filmes caracterizada de baiana (CARMO, 2020).

Carmen Miranda de baiana nos palcos brasileiros faz muito sucesso e surge a
oportunidade de estrear nos Estados Unidos como baiana. Ela é apoiada pelo governo Vargas,
que juntamente com a midia almejavam que ela difundisse o samba e a cultura brasileira no
exterior (tarefa que ndo dependia apenas dela, apesar de toda sua vontade nisso). No entanto, a
maneira com que Carmen devia se apresentar nos Estados Unidos ndo combinava com a versao

gue 0 governo varguista queria representar de brasileiro, pelo contrario, era uma representacédo
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colonial que hipersexualizava a figura da baiana, que desterritorializava os paises da America
Latina representando todos numa figura s6 e ndo distinguia as particularidades de cada nacéo e
ainda dava continuidade as ideias preconceituosas e coloniais sobre os latino-americanos como

selvagens, exoticos, irracionais e inferiores.

Seu samba O que que a baiana tem de 1938 é o responsavel pelo figurino mais
conhecido da artista e responsavel pela sua carreira internacional. Para construir seu figurino,
Carmen se inspira nos versos de Caymmi, usando os turbantes, balangandds, sandalias
plataforma, varios colares e pulseiras, a saia engomada e o cropped, parecendo mais uma baiana
estilizada e metropolitana, que, nos Estados Unidos se afastaria mais ainda da baiana tradicional
e se tornaria a baiana latina/tropical sendo adicionado as frutas na cabeca, mais colares e
maquiagem, compondo um exotismo. Sua figura de baiana que possibilita uma carreira nos
Estados Unidos, porém é essa mesma figura que limita e aprisiona seus papeis e imagem, se

transformando numa caricatura e aprisionando seus papeis/personagens.

A artista abrasileirou a baiana ao modificar seus trajes e inserir outros acessorios (cores,
sandalia plataforma e cropped) que iam de encontro com a ideia desejavel de brasilidade. Ela
inseriu cores e os coloridos foram associadas as belezas naturais do pais, ao carnaval e a
diversidade étnica da nacdo. Tal processo colaborou para uma maior aceitacdo da figura da
baiana como representante da nagdo. Para Macedo:

A baiana branca de expressivos olhos verdes, de cabelo disciplinado, corpo
curvilineo e coberta de tecidos cintilantes e caros, apresenta-se ao publico
brasileiro como uma imagem '"autorizada” e “aceitavel”. A imagem
“autorizada” e ‘“‘aceitavel” significava distanciar-se da pele negra, dos
contornos fartos do corpo, dos indicios de uma religido evitada e da pobreza
que circundava a maior parte da populacdo negra naquele contexto. Era uma
imagem do pais pasteurizada, higienizada e que estava de acordo com 0s
padrdes de consumo da midia brasileira e estrangeira (MACEDO, 2020, p.
267).

Ainda sobre a baiana de Carmen, Tania Garcia, em citacdo apresentada por Carmo:

Carmen Miranda criou “a baiana imaginada”, ou seja, “menos regional ¢ mais
cosmopolita”, como o resultado de wum filtro, que interposto
inconscientemente por Carmen, a levou a enfatizar ou omitir certos aspectos
tipicos do traje e acrescentar outros a partir de suas referéncias (GARCIA apud
CARMO, 2020, p. 398).
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Quando Carmen foi para os Estados Unidos em 1939, levou consigo o samba e a baiana
como elementos da identidade nacional e da brasilidade. Ela fez sucesso na figura de baiana,
com seus balangandas, turbantes, roupas coloridas e extravagantes, sua alegria e gingado que
fazia parte de um jeitinho brasileiro. Desta forma ela se tornou um simbolo internacional do
Brasil, contudo, representava o Brasil e a América Latina de maneira colonial, sexual e de
inferioridade perante os Estados Unidos, com uma linguagem estereotipada no qual contribuiu

consciente ou ndo para a formagdo de uma concepcao subalterna do Brasil e da América Latina.

1.3 A QUESTAO MULATA NA DECADA DE 1930

O termo mulato (a) no Brasil foi usado para designar a pessoa que é descendente de
negros africanos e brancos europeus, porém, muito antes da colonizacdo do Brasil 0 termo ja
era usado em outras sociedades, sendo aplicado para designar pessoas mesticas, ou seja, pessoas

de origem étnica mista.

Na lingua espanhola, o termo mulato (a) se referia ao filhote do cruzamento do cavalo
com a jumenta ou vice-versa, 0 que em portugués chamamos de mula. O termo que define o
animal mestico passou a ser usado no Brasil do século XVI como analogia para se referir a
filhos de pai branco e mae negra ou vice-versa, ou seja, compara-se um animal mestico com
um ser humano que descende de brancos e negros. Na teoria do estadunidense Jack Forbes, a
palavra mulato (a), veio da palavra drabe muwallad usada para descrever arabes de origem
étnica mista. E assim o termo teria sido incorporado pelas linguas portuguesa e espanhola e
passado a descrever pessoas de origem mista, como os filhos de escravizadas negras e senhores

brancos no Brasil, dando origem ao ser misto, mestico ou mulato (SILVA, 2018).

O mulato (a) no Brasil passa a ser usado para designar pessoas mesticas em analogia ao
animal mestico mula - que é descendente de grupos étnicos diferentes, ou seja, um animal
mestico/ndo puro. Ao usar a mesma designacdo dada ao animal mestico para 0S negros
descendentes de brancos e negros ha uma conotacgéo de racismo, desumanizacao, objetificagéo,
sexualizacdo e inferiorizagcdo do negro, mesmo que isso ndo fosse debatido na época. O mulato
(a) dessa época era a pessoa descendente de negros e brancos que continha mais caracteristicas
negras que brancas, independentemente do teor de sua pele, se mais retinta ou ndo, essa pessoa

designada mulata nunca seria branca. Eram pessoas negras, mas na época se diziam mulatas.
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N&o h& um consenso sobre a origem e sobre o uso da palavra mulato (a). Ha quem
defende que veio de mula e ha quem defende que veio da etimologia arabe. O fato é que o termo
se torna racista porque reforca preconceitos e estereotipos. Ele foi criado para caracterizar um
animal e se torna racista no Brasil por ter sido apropriado para designar um ser humano de
acordo com suas caracteristicas. As palavras ndo sao racistas em si, 0 preconceito vem dos

significados que atribuimos a elas.

O mulato no Brasil se torna uma categoria para classificar pessoas de acordo com sua
cor ou origem étnica de mistura, por vezes forcada. Essa mistura é a que inspira varias teorias
sobre a tdo famosa miscigenacdo e democracia racial do Brasil, miscigenacdo essa imposta
pelos europeus atraves de uma convivéncia ndo harmoniosa e justa e atraves de estupros. Essa
miscigenacdo e considerada a maior caracteristica da sociedade brasileira, que seria formada
pela mistura de diferentes etnias e culturas, como a europeia, indigena e africana, mas, no
entanto, essa exaltacdo de uma miscigenacdo ou de seus frutos como o mulato (a) é
problemaética porque tira a atencdo dos reais problemas que essa populacdo ndo branca ainda
sofre no pais, como o racismo, a inferioridade, a ndo representacao politica e a desvantagem
social e econémica, cria a percepcao de ndo ser necessario uma reparacgéo historica e ndo preza

por mudancas em seu cotidiano e realidade, ja que se acredita em uma harmonia racial.

Todo esse processo colonial que exalta e transforma a miscigenacéo e seu fruto como o
mulato (a) no mito da beleza brasileira é problemaético e desvia a atengéo para a realidade dessas

pessoas que desde a colonizacdo foram inferiorizadas pela branquitude.

O fato € que no Brasil a palavra ganhou conotagdo racista em seu uso cotidiano,
passando a ser empregada com um sentido pejorativo - fosse para diferenciar negros (as) pelo
tom de sua pele ou para sexualiza-los, Por tudo isso, recentemente o uso do termo mulato (a)
vem sendo rejeitado pelo Movimento Negro, por seu sentido linguistico ser derivado e estar
associado ao animal hibrido mula, ou seja, em analogia a um animal, com contorg&o racista e
também é discutido por seu sentido cultural - pela falsa impressdo e leitura romantica e ndo
atenciosa da democracia racial, que vé o mulato (a) como o fenotipo brasileiro e resultado das
relacBes amigaveis entre brancos e negros. O uso do termo € discutido recentemente, porém, na
década de 1930, periodo abordado nessa dissertacdo 0 mesmo termo ndo era discutido e era

usado de forma habitual pelas pessoas em seu cotidiano.
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Segundo Darcy Ribeiro, os mulatos (as) foram parte essencial da formacao da identidade
brasileira, porque, por serem mesticos, ndo se identificavam com suas origens europeias, nem

africanas, restando a eles assumirem uma identidade brasileira.

Para Nascimento (2018), mulato (a) € quem assume o discurso racista e quer se
aproximar da brancura, ja negro € a pessoa consciente e politizada, comprometida com seu
povo, sua identidade e heranca cultural. O mulato é o icone da democracia racial e a negacao
do homem/mulher negra. O mulato surge da necessidade de criar uma figura que estivesse livre

da discriminac&o racial, mas que ainda ndo fosse branco, sua criagdo surge do racismo da época.

Para muitos estudiosos a miscigenacéo nao é positiva, nem a cara do Brasil, ela foi uma
forma de genocidio, porque além de ser fruto de relagfes geralmente forcadas ainda cria um
sujeito mestico: mulato ou caboclo que é desalinhado de suas origens étnicas, € um sujeito nem
branco, nem negro, desalinhado que, por ser mestico (nem branco, nem negro) ndo consegue
construir uma identidade politica consciente e mobilizadora. Para esses estudiosos a valorizagéo
da mesticagem e do mulato é uma espécie de falsa consciéncia, nociva e encobridora de
conflitos raciais e da realidade, € uma ideologia branca para assegurar sua dominagao. Ja para
outros pode servir de estratégia de combate ao racismo quando um negro se julga mulato ou
moreno para conseguir algo ao em vez de se dizer negro (porque sabe as complicagdes de se

considerar negro), nesse momento a mesticagem permite essa subversao.

E importante salientar que biologicamente ndo existe raca. O conceito de raca foi
inventado na colonizacdo para inferiorizar certos grupos étnicos e hipervalorizar outros. O
conceito de raca é equivocado porque nem todos 0s negros sao iguais, assim como 0s brancos
ndo o sdo, asiaticos e outros. Temos uma infindavel quantidade de grupos étnicos que
compartilham caracteristicas fenotipas, gendétipas e culturais em comum. Assim, temos

maltiplos grupos étnicos e uma s6 ragca humana (QUIJANO, 2005).

Se atualmente a maioria da populagao negra nédo se identifica com o termo mulato, ndo
ha razoes para o continuar usando. A utilizacdo do termo esta em analogia ao animal mula, por
conta de no Brasil terem nascidos pessoas mesticas devido a interacdo sexual imposta entre
europeus e negros, sendo preciso nomea-las e por analogia ao animal mestico designaram essa
populacdo de mulato (a). Uma expressdo pejorativa que indica mesticagem, mistura impropria
era empregada para designar os negros filhos de brancos, frutos de estupros ou ndo. Esta é mais

uma peculiaridade do racismo no Brasil. E para discutir o uso da palavra deve ser analisado o
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contexto em que se usa 0 termo, porque qualquer palavra pode ser considerada racista

dependendo da sua intencdo, expressao e momento.

No final do século XIX e inicio do XX o Brasil relutou em se reconhecer como um pais
mestico/mulato e negro por conta do racismo da época que via 0s negros com inferioridade.
Nessa virada do século surgem varias teorias raciais sobre a populacéo brasileira, que em sua
maioria era ndo branca, majoritariamente negra, ou como falado na época mulata. E ent&o que
essa raca mulata passa a ser encarada como parte do Brasil, ela era a maioria da populagéo e
nédo tinha como mudar isso. Surgem entéo, opcdes de encarar essa mesticagem: usar ela para
branquear a populagéo brasileira: casando negros (as) ou mulatos (a) com brancos (as) ou,
mascarar a negritude do pais através da figura do mulato, que seria exaltado como a principal

caracteristica da nacdo, tudo isso para ofuscar a negritude, funcionando como um filtro racial.

A mesticagem e 0 mulato (a) entdo passam a ter um valor positivo para um objetivo da
nacdo: se embranquecer, porque o Brasil do final do século XIX e inicio do XX n&o queria ser
um pais negro, queria apagar qualquer caracteristica de negritude, mesmo que foram essas

pessoas quem construiram e sustentaram esse pais.

Essa ideia positiva do Brasil ser um pais mestico ou 0 mito da democracia racial faz
com que o discurso do racismo cientifico que via os negros com inferioridade comecasse a ser
refutado. Porém, essa mesma ideia positiva e romantica do Brasil ser um pais mestico e
racialmente democratico gera outras problematicas como a construcdo e a exaltacdo de um
nacionalismo pautado por uma brasilidade mestica, que comeca a ser exportada como o cartéo
postal do Brasil. O problema esta na positividade e na romantizacdo dessa miscigenacao, que
ora foi forcada e que gera um ser mesti¢o que ndo vive harmoniosamente na sociedade, devido
a colonialidade que faz com que a branquitude seja hegemonica, excluindo os de fora dela e
gerando desigualdades raciais.

A ideia de o Brasil ser uma democracia racial favorecia a elite branca e racista, pois,
vendia a ideia de que a escraviddo ndo tivesse sido tdo feroz e a ideia de uma harmonia entre
senhores e escravizados, ideia de estar tudo harmonioso no pais, sem conflitos e desigualdades,
evitando o questionamento de negros sobre sua situacdo de inferioridade e a responsabilidade
dos ex-senhores com seus antigos escravos e evitando politicas compensatdrias para a

populacdo negra. Sobre 0 mito da democracia racial segue a imagem a seguir:
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Figura 6: llustracdo Democracia Racial
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Fonte: Ana Carolina Ferreira: https://www.uff.br/?g=noticias/16-11-2023/presenca-estrangeira-na-construcao-do-
mito-da-democracia-racial-no-brasil Acesso em 03 mai. 2024.

Apesar de toda essa visdo negativa sobre a mesticagem e o mulato (a) e todo o desejo
de branquear a nagdo e ocultar sua negritude, a partir de 1930 Vargas desejando legitimar e
continuar no poder muda essa situacdo. Ele constata que a maioria da populacdo era
negra/mulata e se apoia nessas pessoas, elegendo o povo mulato como parte da nacdo brasileira
e a principal caracteristica dela. Alem de eleger essas pessoas, elege seus elementos e simbolos
culturais como parte da nagdo, apoiando o0 samba como a musica do Brasil. No entanto ele sabia
que isso desagradaria a elite racista da época, que ndo se sentia representada tendo o mulato (a)
e 0 samba como simbolos da nac¢éo, entdo apoia o samba desde que fosse ocultado sua origem

negra e seus aspectos da negritude.

Assim o samba é modificado, passa a ser cantado por pessoas brancas, tem suas girias
trocadas e deixa de exaltar a malandragem para exaltar o trabalho, caindo na moda e
conquistando grande publico. O samba deixa de ser coisa de negro e passa a ser coisa do Brasil,
ou seja, de todos, qualquer um que quisesse poderia cantar, porém era apoiado intérpretes
brancos para fazer esse servico, tanto o governo, quanto as radios e as gravadoras incentivavam
a producéo de samba por interpretes brancos e desvalorizavam os interpretes negros, que, por
vezes eram procurados no morro para escrever e vender sambas para interpretes brancos, mas

ndo eram incentivados a subir nos palcos para cantar.

Na década de 1930 o Brasil encontrava uma solucdo para o racismo na miscigenac&o,
h& a construcdo positiva de uma brasilidade mestica, que € colocada como um cartdo de visita,

uma forma de apresentar o pais ao exterior enquanto nacdo mestica. O projeto de Vargas era
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elevar 0 mulato e o samba, mas oculta-los ao mesmo tempo, ja que o samba é modificado e o
mulato passa a existir apenas nas cangdes e na boca do povo, porque quem representava o Brasil
era o rosto de uma pessoa branca (Carmen Miranda), mesmo o mulato (a) sendo considerado a
cara do pais. Escravizados, tratados como mercadoria, violentados fisica, mental e sexualmente,
sem direitos, sem bens e sem salario agora os negros e mulatos (as) eram eleitos como a maior

caracteristica do Brasil, mas s6 no papel mesmo.

Na tentativa de permanecer no poder Vargas tenta agradar as duas classes: a mulata e a
branca, incentiva produgdes culturais e artistas para disseminar um nacionalismo e a brasilidade
mestica. Assim, compositores e artistas cantavam sobre o Brasil e sua brasilidade, suas belezas
e seu povo mulato. Por isso Carmen, que ja cantava desde 1930 ganha mais projecdo na musica
brasileira, elogiando o mulato (a), a baiana, o samba, o carnaval e as belezas naturais do Brasil.
Qualquer aspecto que exaltasse a patria era incentivado, mas essas producBes deviam ser
apresentadas por algum intérprete branco, assim Carmen Miranda é escolhida. As cangdes ndo
foram escritas e interpretadas com a intencdo racista, mesmo estando numa €época racista de
recém abolicdo da escraviddo e mesmo ndo tendo consciéncia de toda a problematica ao exaltar

a figura do mulato, porém elas reproduzem o racismo embutido nesse termo.

Se no final do século XIX a mesticagem era vista como negativa e responsavel pelo
atraso do pais, no inicio de 1930 ela passa a ser vista como algo positivo e genuinamente
brasileiro. A partir de 1930 o samba, a mesticagem e o mulato sdo valorizados. Comega um
periodo de valorizacdo do samba e do mulato (a) nas cangcGes. Alguns titulos de cangbes de
Carmen sobre o mulato alegre e sambista: Moreno bonito (1930); Mulato de qualidade (1932);
Mulatinho Bamba (1935). As letras prosseguem no mesmo tom: “o mulato é forte, ¢ um colosso,
¢ uma revelagdo, ele ama e ¢ amado”. Além da exaltacdo do mulato havia a exaltacdo da nacao
e de suas belezas nas cangbes, que davam a entender que como num milagre, o Brasil
escravocrata do final do século XIX realizou o milagre do desenvolvimento sem conflitos.
Parecia que o povo brasileiro e 0 mulato viviam bem, mas, ndo era a realidade. As obras do
periodo davam a entender que o pais era pacifico e essa era uma boa imagem para se veicular.
Enquanto mundo afora as democracias colapsavam pela Guerra Mundial, no Brasil vendia-se a
impressdo de pacificidade, um modelo de democracia racial. O mito da democracia racial

associado a ideia de um povo mestico ainda dificulta o enfrentamento do racismo no Brasil.

No Brasil Carmen Miranda contribui para sexualizar a figura do mulato ao sensualizar

ele em suas cangdes (mesmo que ela ndo compunha) e jd nos Estados Unidos ela prépria
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incorpora a figura sensual da mulata/baiana, reproduzindo a ideia colonial das mulheres latinas

serem sensuais, faceis e exéticas.

O mulato (a) dessa época e das can¢des de Carmen era uma variacdo do ser mestico e
da miscigenacdo que, naquele momento era exaltada e exportada como sendo a maior
caracteristica do Brasil com sua diversa populacdo. O Brasil dessa época era um pais mestico e
precisamente mulato/negro. A ideia de democracia racial brasileira se desfaz na interrogacédo
de como a populagdo se tornou mestica/mulata: através de estupros de homens brancos com
mulheres negras e por meio de politicas de branqueamento inseridas na primeira republica, por
governos que valorizaram a estética branca. Elogiar a mesticagem e o mulato (a), afirmando
que sdo a expressdo da brasilidade é uma ideologia branca de melhorar a raca negra, s6 por isso
0 mulato (a) é desejado, porque se tornaria um caminho para o melhoramento da raca negra e
para o branqueamento da sociedade. O termo nasceu de estupros e ndao pode ser considerado

uma exaltacdo da miscigenacédo, quando foi uma mistura imposta.

Carmen elogiando o mulato (a) inconscientemente contribui para todo esse estigma e
problema do mulato. Com tantos elogios ndo se debatia seu surgimento através de estupros e
ainda dava uma impressdo de convivio harmonioso entre as ragas, assim como também o
sexualizava e ndo via sua realidade social de pobreza e exclusdo, porque eles apenas foram
eleitos para compor uma identidade nacional, mas sua realidade em nada mudou. Ao mesmo

tempo que a atengéo era voltada a eles nas cangdes, ndo se olhava verdadeiramente para eles.

Apesar de tudo isso, as obras que falam do mulato devem ser estudadas de acordo com
sua época e contexto, onde no Brasil fazia apenas quarenta e dois anos de abolicdo da
escraviddo, quarenta e um da implantacdo da Republica (que comeca militar, passa a ser
oligarquica e depois urbana, mas, ainda elitista, racista e excludente ndo preocupada com
questBes sociais e raciais, visto a quantidade de revoltas populares no periodo da primeira
republica). Havia poucos anos da extin¢do de politicas higienistas que excluiam os negros de
frequentar determinados lugares e de se manifestar, pautadas no darwinismo e racismo
cientifico que acreditava ser o cérebro dos brancos superior ao dos negros, pouco tempo da
politica de abertura dos portos para imigrantes europeus embranquecer o pais. E apenas oito
anos do movimento modernista que, encarou o Brasil como um pais de cultura propria e
valorizou o que é brasileiro: sua gente, sua musica e lingua. Portanto, ndo se discutia o racismo

e nem a questao dos negros como atualmente e nem sobre o sentido da palavra mulato (a).
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CAPITULO 2: CARMEN MIRANDA E A COLONIALIDADE NA IDENTIDADE
NACIONAL BRASILEIRA DA DECADA DE 1930

No presente capitulo seré estudado a formacdo politica e social da identidade nacional
brasileira da década de 1930, com suas questdes de nacéo, raca, género e colonialidade a partir
de Carmen Miranda — artista brasileira mais famosa do periodo e que, em suas cancles
nacionalistas e em sua mulata/baiana branqueada contribui na reproducdo e atualizacdo do
discurso colonial pela construcdo de uma representagdo racista, sexista e estereotipada de nds
brasileiros e latino-americanos. Primeiramente no contexto nacional da década de 1930 através
de suas cangdes elogiosas aos mulatos (as) brasileiros (os sexualizando e estereotipando) e na
sua representacdo branqueada de baiana (redimensionando e privilegiando os brancos no
cenario cultural e excluindo os negros) e segundamente no contexto internacional da década de

1940 pela hipersexualicéo e racializa¢do de sua baiana no exterior.

Visto isso, é importante investigar a sociedade brasileira com suas marcas coloniais e
carater desigual. Por isso, no presente capitulo, investigo a colonialidade presente na identidade
nacional brasileira da década de 1930 no contexto da Era Vargas, onde se tinha uma
exacerbacdo de um nacionalismo conservador e, no qual a identidade brasileira foi transformada
por varios agentes culturais (inclusive pela Carmen Miranda, que representava a nagao no
periodo), e de acordo com diferentes interesses politicos de unificar a nacdo brasileira, numa

estratégia populista do entéo presidente Getulio Vargas.

2.1 COLONIALIDADE

A colonialidade é um padréo de poder advindo da colonizacdo e do colonialismo no
continente americano, ela gera violéncias que ainda agem no continente, com imposi¢édo de
normas eurocéntricas e universais, onde o universal € a representagdo do homem/hétero/branco-
europeu e por conta dessa norma universal repudia a alteridade, a diferenca e o outro, repudia
as diferencas raciais, culturais, de género e sexualidade, de conhecimento e subjetividade.

A colonialidade € um conceito teorizado pelo socidlogo peruano Anibal Quijano (2005),
que teoriza que, a colonialidade ¢ um padrdo de poder que comega na colonizacdo da America
e permanece atualmente. E o padrdo de poder eurocentrista que dita 0 modelo de sociedade em

termos culturais, sociais e econdmicos, sendo o sistema de poder que, a partir das ideias de raca
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e trabalho, perpassa todas as dimensdes da existéncia, legitimando a superioridade do branco
europeu em relacdo aos demais grupos sociais humanos. A colonizacdo ja passou, mas a
colonialidade ainda age. O autor diz que, os povos dominados foram postos numa situacgao de
inferioridade, onde todas as experiéncias, historias e produtos culturais foram articulados numa
so ordem cultural global: a do homem branco/europeu. Ele teoriza que, a Europa concentrou
sob sua hegemonia todas as formas de controle, da subjetividade, da cultura e do conhecimento,
excluindo a cultura e a experiéncia cultural dos povos nativos e, ainda os forcou a aprender
parcialmente a cultura dos dominadores em tudo que fosse Util para a reproducdo da dominacao.

Para a constituicdo da colonialidade do poder e do capitalismo mundial a América e
seus povos nativos serviram de base para esse propoésito. A América foi a primeira nova
identidade histérica da colonialidade. Quijano vé na conquista e colonizagdo da América a fonte
da qual emana o0 mundo moderno e suas caracteristicas coloniais/eurocéntricas e nao admite
subalternidade para esse novo mundo que, mesmo passando por censuras se reoriginaliza
seguindo seus caminhos ancestrais e projetos historicos proprios e comunais. A criacdo da
entidade geossocial América foi o que constituiu o sistema mundial moderno e isso implicou
em colonialidade, pois, a autoridade colonial criou categorias étnicas até entdo inexistentes para
designar posicGes de mundo e para organizar a exploracdo no sistema-mundo moderno, sdo
elas: europeu, indio, negro, América e Europa, categorias de classificacdo étnicas usadas até

hoje, comprovando a permanéncia do padrdo de organizacgéo e do padrdo de poder colonial.

Para Quijano nédo existe pos-colonialidade, pois, o padrdo e modelo da colonialidade
nunca foi desconstruido. Essa é uma diferencga entre a perspectiva da colonialidade e a dos
estudos pos-coloniais. As independéncias na América ndo acabaram com a colonialidade, que
permaneceu como padrdo para as formas de exploracdo do trabalho e como configuracdo das

hierarquias sociais econdmicas e politica dos estados republicanos nacionais.

A fim de compreender o fendmeno da desigualdade Quijano (2005) da centralidade a
raca. Para ele a raca € o eixo central da colonialidade. O racismo precede a raga e € quem cria
a mesma — que € um produto da estratégia racista do expropriador. O racismo precede a
invencdo da raca, e € uma estrutura que vincula posi¢des fixadas e estereotipadas pela relacdo
colonial na qual a categoria subordinada é explicada por uma biologia como destino. Para ele a

modernidade e o capitalismo se iniciam ao mesmo tempo que a conquista e colonizagéo.

Rita Segato (2021) numa leitura cuidadosa de Quijano debate que o racismo é algo de

outra ordem porque a raga resulta da biologizagdo da desigualdade no ambiente da
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colonialidade/modernidade, ou seja, raca € a distribuicdo de posicdes desiguais na ordem
colonial hierarquizada e patriarcal que usa da biologia para criar raga e género e ferramentas de
opressdo. Raca, género e ciéncia se combinam para produzir posi¢cbes em termos de uma
biologia de género e raca que resultam da biologizacdo da ordem hierarquica ja existente na
ordem pré-colonial. No contato com a modernidade isso é transformado e a biologizagédo é
usada para formar um universal — 0 masculino branco biologizado e essencializado, ocultando
outras formas de raga e género. Elegem o homem universal (branco) para dizer que representa
todos os individuos e que todos sdo iguais. O processo da colonial-modernidade agrava as
relacdes e hierarquias antigas de raca e género do mundo pré-aldeia. Na colonizacdo houve a
invencdo da raca e da especie/género afim de classificar individuos. A colonialidade € uma

matriz que ordena o mundo hierarquicamente colocando raca e género como seu classificador.

O processo da colonial-modernidade agrava as relagdes e hierarquias de género e raca
do mundo inteiro, ja que se estabelece como o padrdo organizador do mundo e usa a
biologizacdo para criar raca e género afim de produzir posi¢Ges hierarquicas e desiguais. Para
Quijano (2005) ndo ha modernidade sem colonialidade, que € o processo que controla o poder,
a economia, a autoridade, a cultura, o meio social, a natureza, 0s recursos, 0 género,

a sexualidade e o conhecimento/subjetividade.

Para Segato (2021) a América € um espaco dominado e colonizado, o espago/paisagem
gue nos constitui e que pode ser lido em nossa corporalidade e, é por isso que, ainda que sejamos
brancos aqui, do outro lado do mundo, somos ndo brancos, pois la nenhuma pessoa do Sul é
branca, porque a nossa existéncia estd impregnada pela paisagem colonial a qual pertencemos,
paisagem que sofreu invasdo e expropriacdo colonial, onde a raca foi inventada - se tornando
ao mesmo tempo parte e consequéncia desta paisagem. Essa raca que é signo, lido nos corpos

permite perceber a paisagem nos habita.

Na América Latina se tem uma dificuldade em nomear essa raga e construir uma retorica
antirracista, porque a colonialidade permanece e continua usando a raga como categoria para
distribuicdo de posicBes na estrutura da sociedade. Por isso € importante discutir a raca e 0
silencio que pesa contra ela, é necessario ver a cor dos que foram inferiorizados. A excluséo
ndo é dirigida apenas ao indigena e africano, mas também ao outro que tem a marca desses dois,
que tem a marca da subordinacdo historica e que sdo a maioria da populacdo, tendo um

patriménio em comum: a heranca de sua expropriacdo material e territorial.
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A dificuldade dessa leitura esta relacionada com o ideal mestico que obrigou essa
multiddo a temer e silenciar memorias ancestrais de seu passado indigena ou africano. Na
mesticagem se perde o rastro de parentesco dos povos americanos e africanos. E dificil falar
sobre a cor dos inferiorizados, ja que a cor deles é a da raca, ndo no sentido do pertencimento a
um grupo étnico, mas como marca de uma histéria de dominagdo colonial que permanece
atualmente. O traco que predomina na mesticagem (maior caracteristica da populacédo latino-
americana) sao os tracos ndo brancos, sem etnicidade, sem cultura particular, é traco da nossa
histdria, que esta inscrita e visivel na cor da pele de cada um de nés. O siléncio em nao falar
dessa raca e de sua inferiorizagdo é porque o racismo existe e 0 debate ao questionamento das
permanéncias que se constituem em colonialidade ndo sdo feitos. As acGes que abafam os
debates sobre a questdo racial funcionam para se manter as bases que geram o problema. Bases
que existem por privilegiar certos grupos politicos e econdémicos que dividem majoritariamente
a mesma raca: branca (SEGATO, 2021).

Segato (2021) conclui que a dificuldade em falar sobre a raca da maioria da populacéo
latino-americana é advinda da colonialidade/modernidade que criou e usou a raca para distribuir
posicdes na sociedade moderna/colonial. Colonialidade que permanece na estrutura e
organizacdo do mundo, ja que a raga é o sistema de classificacdo usado até hoje. No entanto,
Segato ao falar dessa raga geral em busca de sua memodria, identidade e de um nome para seus
antepassados vé a mesticagem de outra forma, ndo mais aquela produzida pela elite branca e
colonizadora (que vé a miscigenacdo etnocida como estratégia para 0 apagamento de suas
linhagens originais e um caminho para a brancura), mas vé ela como um langamento do ser
indio e negro para o futuro, em novos contextos sociais. Segato v& na mesticagem uma
alternativa, se ela funcionar como uma bussola apontada para o Sul, se compreender um corpo
mestico em desconstrucdo na sua paisagem colonizada. Quijano assim como Rita vé na
mesticagem uma alternativa ao branqueamento, porque v& a mesticagem em 0posi¢ao a
identidade criolla, se ela se constituir numa mesticagem vinda de baixo, em oposi¢do a uma

mesticagem vinda de cima.

Raca é efeito e ndo causa, efeito de uma historia colonial que classificou a diferenca dos
povos conquistados como racialidade. A raca tem uma natureza relacional e histérica, € um
traco mutante, ndo é fixa e ndo pode ser essencializada. Segato (2021) define a raga como traco
e marca no corpo em vez de uma realidade biol6gica ou uma categoria sociolégica, mas uma

leitura historicamente informada de uma multiplicidade de signos, em parte bioldgicos, em
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parte derivados das raizes dos sujeitos em paisagens atravessadas por uma histéria outificadora
que constitui a raga para distribui valor e sentido em nosso mundo. H& uma variabilidade racial,

carater variavel dos tragos que constituem a raga & medida que mudamos de contexto.

Para Quijano (2005), a raga tem uma natureza relacional e historica, ndo tem contetidos
fixos e ndo pode ser essencializada, ela foi utilizada como ferramenta para a construgdo da
pureza ou brancura do dominador e foi 0 maior instrumento de dominacéo social inventado, ja
que dela se fundou o eurocentramento do poder capitalista mundial e a consequente distribui¢ao
mundial do trabalho e das trocas. Raca, modernidade, colonialidade e Europa sdo uma formacéo
Unica da histéria mundial, que inclui hierarquia, assimetria e dominacdo, se constitui num
capital racial. Para Quijano a cor s6 entra tardiamente na construgdo da raca, porque 0S povos
ibéricos ndo se viam como brancos, assim como 0s povos africanos ndo se viam negros, nenhum
deles tinha uma conotacdo racial. Nesse sentido o indigena foi a primeira raga, porque sua
inferioridade era determinada por um conjunto de diferencas (raga) e ndo pela sua cor.

Somente na modernidade é que a subordinacdo foi exclusivamente racial, quando é a
raca quem divide e conduz a sociedade e suas regras. As nagdes latino-americanas tém em seu
interior a estrutura colonial - a ordem racial e por isso ndo sdo na¢des plenamente democraticas.
A mentalidade colonial, onde o mundo é hierdrquico e racializado ainda opera e ha uma
continuidade historica entre a conquista, o0 ordenamento colonial e os estados republicanos. A
ordem colonial usa a biologia/biologizacdo para criar raca e género e assim 0 processo da
colonial-modernidade agrava as relagdes e hierarquias de género e raca porque, 0 homem néo
branco mesmo sendo homem, por conta da sua raca é inferiorizado e desconta sua raiva no seu
meio social, afetando as mulheres que se tornam mais vulneraveis a violéncia masculina que é
intensificada pelo estresse da pressao colonial. Raca e género estdo entrelacados na ordem
colonial que permanece na estrutura das nacGes latino-americanas (SEGATO, 2021).

Segundo Mignolo (2009), a colonialidade é parte indissociavelmente e o lado obscuro e
necessario da modernidade, enquanto a modernidade € um mito, que oculta a colonialidade,
portanto, ndo existe modernidade sem colonialidade. No inicio do periodo moderno/colonial se
tem a colonizacéo ocidental, iniciando a globalizacdo, que se organiza de maneira hierarquica
em uma estrutura temporal, onde todos fazem parte do mesmo globo, porém uns sdo mais
desenvolvidos e outros ndo, assim ha a criacdo e atribuicdo do Outro baseada na articulacdo das
diferencas culturais e em hierarquias cronologicas. E assim se criaram fronteiras em termos
geograficos e em termos das fronteiras da humanidade, por meio da articulacao das diferencas

culturais. Tem a fronteira entre o Eu (Europa) e o Outro (diferente de mim). E atualmente nos
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estados latino-americanos ha uma reconversao da colonialidade do poder, configurando um
colonialismo interno e uma articulagdo da colonialidade sobre novas bases institucionais. Para
ele ainda ndo ocorreu uma efetiva descolonizacao, pois, a estrutura da colonialidade/racialidade

organiza o meio social, ndo permitindo um estado-nac¢do democratico com cidadania plena.

Para Mignolo (2009), a modernidade/colonialidade é o modelo imposto de sociedade
hierarquizada ideal que acreditava ser o sistema mais evoluido das sociedades humanas. Para
ele modernidade e colonialidade seriam as duas faces da mesma moeda e a subalternidade, a

substancia que as unem.

Mignolo (2000) apud Segato (2021) debate que a elite criolla embranquecida e
eurocéntrica é autodeclarada mestica quando deseja defender seus bens nacionais frente ao
outro metropolitano (Europa), entretanto, pretensamente branca quando deseja se diferenciar
daqueles que espolia nesses territdrios. Ela se automanipula de acordo com seus interesses. Para
0 autor o0 nosso continente construido pela elite criolla encontra-se em desconstrucéo, tendo-se
um movimento de religacéo dos fios cortados e de um retorno a tramas historicas abandonadas.
Para essa reemergéncia étnica ser eficiente € necessario reler as memorias fraturadas de
histdrias contadas de um lado s6, que suprimiram outras memorias e visdes de mundo.

Luciana Ballestrin, em diadlogo com Enrique Dussel, demonstra que a colonialidade se

desenvolve da seguinte forma:

1. A civilizagdo moderna autodescreve-se como mais desenvolvida e superior
(o que significa sustentar inconscientemente uma posi¢do eurocéntrica). 2. A
superioridade obriga a desenvolver os mais primitivos, barbaros, rudes, como
exigéncia moral. 3. O caminho de tal processo educativo de desenvolvimento
deve ser aquele seguido pela Europa (€, de fato, um desenvolvimento unilinear
e a europeia o que determina, novamente de modo inconsciente, a “falacia
desenvolvimentista”). 4. Como o barbaro se opde ao processo civilizador, a
praxis moderna deve exercer em Ultimo caso a violéncia, se necessario for,
para destruir os obstaculos dessa modernizacao (a guerra justa colonial). 5.
Esta dominacdo produz vitimas (de muitas e variadas maneiras), violéncia que
é interpretada como um ato inevitavel, e com o sentido quase-ritual de
sacrificio; o herdi civilizador reveste a suas proprias vitimas da condicio de
serem holocaustos de um sacrificio salvador (o indio colonizado, o escravo
africano, a mulher, a destruicdo ecoldgica, etecetera). 6. Para 0 moderno, o
barbaro tem uma “culpa” (por opor-se ao processo civilizador) que permite a
“Modernidade” apresentar-se Nnao apenas como inocente, mas como
“emancipadora” dessa “culpa” de suas proprias vitimas. 7. Por tltimo, e pelo
carater “civilizatorio” da “Modernidade”, interpretam-se cOmo inevitaveis 0s
sofrimentos ou sacrificios (os custos) da “moderniza¢do” dos outros povos
“atrasados” (imaturos), das outras racas escravizaveis, do outro sexo por ser
fréagil, etecetera (DUSSEL apud BALLESTRIN, 2013, p. 102).
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Segundo Reis e Andrade (2018), Frantz Fanon argumenta que o mundo colonizado é
construido a partir do olhar, valores e da branquitude do colonizador, sendo o colono quem fez
e continua a fazer o colonizado e, quanto mais este sujeito colonizado/subalternizado assimilar
os valores da metropole, mais rejeitara sua negriddo, seu mato e mais branco sera. Esses valores
sdo injetados na mente dos sujeitos que habitam a paisagem colonizada e na estrutura dessas
sociedades que por conta do processo colonial se situam em uma légica de inferioridades racial,
econbmica, bélica, linguistica e cultural que impde aos individuos colonizados um paradigma
de valores fundamentados, notadamente, nos valores dominantes articulados pelo aparato

cultural do colonizador.

A colonialidade funciona como uma colonizacéo interna para os povos dominados que
habitavam os mesmos territérios e tinham identidades diferentes do colonizador. Apos a
colonizac&o sdo enraizadas as ideias e valores do colonizador/dominador. Uma dessas ideias é
a da homogeneizacdo cultural/racial de um lugar ou povo. No Brasil na tentativa de
homogeneizar a populagdo foi criada a ideia positiva da miscigena¢ao e a ideia da “democracia
racial” (onde todas as ragas viveriam em harmonia), porém, essa era uma visao excludente, nao
olhava a realidade da sociedade brasileira, que ndo era democratica racialmente, devido a
propria hierarquizaco do sistema colonial, onde uns séo superiores e outros inferiores, sendo
subalternizados. A colonialidade do poder estabelecida sobre a ideia de raga foi uma ferramenta

colonizadora potente, hierarquizou racas, fortalecendo a dos grupos dominantes.

2.2 DECOLONIALIDADE

A colonialidade € a perpetuacdo dos sistemas do colonialismo: exploracdo, sujeicéo,
inferiorizacdo da cultura e do conhecimento nativo. Surge entdo o pensamento decolonial, que
rejeita o universalismo do pensamento e busca dar voz ao que foi silenciado e construir novas
narrativas e perspectivas, pensando no coletivo e na multiplicidade cultural dos sujeitos.
Ampliar as perspectivas decoloniais é interesses dos Estudos Culturais e um objetivo do
presente trabalho, que pretende discutir os aspectos coloniais presentes nas obras e
representacdes de Carmen Miranda para poder desconstrui-los numa perspectiva decolonial. A
pratica da decolonialidade € importante para refutar as ideias coloniais e eurocéntricas e é

necessaria para entender a colonialidade e como ela age e permanece através de ideias e
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esteredtipos sobre 0s sujeitos colonizados. Ela busca acGes e formas de pensar que emanem da
prépria cultura local.

Por toda essa colonialidade que ainda age na sociedade e norteia alguns valores e formas
dela, faz-se necessario ampliar os estudos com abordagens decoloniais. E necessario
descolonizar os lugares outrora colonizados, estudar os processos da colonialidade, desconstruir
ideias hegemonicas e oferecer alternativas para supera-la. A decolonialidade nao se fundamenta
apenas em superar o processo colonial e descolonizar os lugares colonizados, mas em exercer
acOes e praticas para escrever uma nova historia dos colonizados como agentes sociais
participes do processo e ndo como simples agentes moldaveis, submissos e subordinados. A
decolonialidade se empenha em desconstruir a colonialidade e € uma acéo urgente de subversédo
do padrdo de poder colonial que ainda age na nossa sociedade. E abordagem necessaria para
desconstruir os espacos colonizados, para inserir narrativas locais e 0s varios sujeitos (para
sairem da subalternidade) e para ter a possibilidade de um futuro mais equilibrado e justo, que

valorize a multiplicidade cultural desses espacos.

Quijano (2005) argumenta que é tempo de deixar de ser 0 que ndo somos e de nos libertar
do espelho eurocéntrico que nao € nosso, onde nossa imagem é distorcida. Para isso, ele propde
uma forma de ir contra essa colonialidade que ainda age nas sociedades latino-americanas: a
descolonizacéo e redistribuicdo do poder num processo democratico, onde possa existir um
Estado-nacdo moderno, incluindo a cidadania e a representacéo politica. Outra forma de acabar
com a colonialidade e o eurocentrismo é a construcdo de uma identidade continental livre de
seu fardo e o caminho para construir essa identidade é a miscigenagdo - que pode ser uma
alternativa ao projeto eurocéntrico da colonialidade e ao branqueamento fisico e epistémico e
pode ser uma subjetividade nova e mestica, uma identidade social/cultural/politica nova, capaz

de quebrar o padrao branco/eurocéntrico enrizado em nossa sociedade.

Quijano Vvé na miscigenacdo uma oportunidade e ndo uma glorificacdo do
branqueamento. Ele acredita que o sujeito mestico é complexo e pode ter carater subversivo e
reoriginalizador de seus componentes internos (indigena, negro e branco), sendo capaz de
conduzir a descolonizagdo das relagfes materiais e subjetivas de poder. Por isso defende a
emergéncia de um sujeito miscigenado e unificador da nacdo, um sujeito adaptado a
modernidade, mas andinocentrico. Um novo sujeito, ndo branco/eurocéntrico, que pode
reoriginalizar as sociedades latino-americanas. Para ele a consciéncia mestica desejosa em

defender suas possecGes nacionais contra o outro metropolitano (branco) tem seu poder.
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Para Mignolo (2009), o pensamento e as a¢des descoloniais se baseiam na desobediéncia
epistémica (desvinculacdo da matriz colonial) para possibilitar uma sociedade com sujeitos,
conhecimentos e institui¢cdes descoloniais. O pensamento e agdes descoloniais sdo esforgos para
superar a ldgica da colonialidade por tras da retorica da modernidade e superar a estrutura de

administracdo e controle surgida a partir da colonizagéo.

Para Catherine Walsh (2009) a decolonialidade nédo se fundamenta apenas em desfazer
e reverter o processo colonial ou em superar o0 momento colonial pelo pés-colonial (0 que nem
é possivel devido aos seus padrdes de poder estarem enraizados na sociedade pds-moderna). A
decolonialidade é uma corrente intelectual americanista atenta na sociedade e nos individuos
gue habitam a paisagem colonizada, ela visa romper com a dominagédo europeia sobre 0s povos
e transgredir e intervir nesse meio, lutando para favorecer esses individuos, seus saberes e
construcBes alternativas. A pluriversalidade, o interculturalismo critico e a decolonialidade
atuam como alternativa ao projeto neocolonial, propondo a transformacdo radical das

estruturas, instituicdes e relagcGes existentes, partindo das cosmologias dos subalternizados.

Para Segato (2021) a decolonialidade é a relocalizagdo do sujeito em um novo plano
histdrico, emergindo de uma releitura do passado que reconfigura o presente e anseia por uma
sociedade democratica. A decolonialidade ndo é um movimento restaurador, mas, uma
possibilidade de recuperar caminhos em direcdo a uma histéria diferente, que se movimenta nas
brechas da realidade social latino-americana. Para a autora uma maneira de ser decolonial é
desmascarar a persisténcia da coldnia e enfrentar o significado politico da raca como principio
capaz de desestabilizar a estrutura da colonialidade. Perceber e nomear a raca ndao em seu
sentido classificatorio/essencialista e sim como marca de povos despojados, agora em
reemergéncia, raca como instrumento de ruptura de uma mesticagem anddina e como indicio

da persisténcia e da meméria de um passado que pode recuperar velhos saberes.

Para Segato (2021) é dificil falar da cor da pele e dos tracos fisicos de suas maiorias,
porgue nao se trata de indigenas nas suas aldeias, nem dos negros em seus quilombos, mas do
traco generalizado em nossas populacGes e em nds mesmos, ainda que também tenhamos a
descendéncia europeia, 0 traco que predomina e o ndo branco. O trago que predomina na
mesticagem que é a maioria da populacdo latino-americana sdo os tracos ndo brancos, sem
etnicidade, sociedade e cultura particular, é traco da nossa histdria, que esta inscrita e visivel na
cor da pele de cada um de nds, uma tonalidade que se adensa em paisagens como as favelas,

vilas e penitenciarias. E um traco visivel e que tinge a todos nos latino-americanos, pois,
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habitamos essa paisagem colonizada e, portanto, somos ndo brancos quando viajamos para o
Norte imperial. E necesséario desmascarar a persisténcia da colonia e lidar com o significado
politico da raga como principio capaz de desestabilizar a estrutura da colonialidade, afirmando
que, somente a partir da percep¢do e da nomeacdo da raca do nosso continente € que uma

descolonizacéo eficiente podera acontecer.

Segato (2021) afirma ser dificil falar de raca numa perceptiva critica que contraria a
visdo dominante de raca como mecanismo classificatorio. Ela pensa a raca como marca dos
povos espoliados e agora em reemergéncia, vé ragca como um trago que viaja, mutante e que
apesar de seu carater impreciso pode servir para romper com uma mesticagem politicamente
anodina e etnocida, atualmente em desconstrucdo. A mesticagem etnocida € utilizada pela elite
branca para suprimir memorias e apagar genealogias originarias. Perceber a raca e sua cor €

necessario para reconstituir povos e recuperar velhos saberes e solucfes esquecidas.

Segato (2021) também defende a erosao decolonial do Estado colonial brasileiro. Para
ela um bom Estado, apesar de sua relacéo colonial permanente, em vez de impor sua propria lei
deve restaurar a jurisdicdo da comunidade e promover lagos que garantem deliberagéo interna
e justica propria, promovendo a restaura¢do comunitaria e devolvendo as rédeas de sua historia.
Um bom Estado deve devolver ao povo sua jurisdicdo interna e a trama de sua historia que foi
expropriada pela ordem colonial-moderna. Ao fazer isso, o Estado contribuiria para a cura do
tecido comunitario a para o restabelecimento de formas coletivistas com hierarquias menos
perversas que as resultantes da hibridizacdo da ordem colonial e republicana. Uma estratégia
decolonial proposta por ela ¢é falar em povo, histéria e cultura. Povo - como sujeito coletivo de
direitos e autor coletivo de sua Histéria — que é a condensacdo da experiéncia histdrica
acumulada por um povo e, Cultura — ndo como acumulado de patrimdnios cristalizados, mas o

resultado da decantacdo de experiéncia historica, que nunca cessa.

A decolonialidade vai além da descolonizacdo e busca mudancas e libertacdo para os
povos que foram colonizados/subalternizados, reconhecendo sua autenticidade cultural,
politica, econdmica e ideologica. A decolonialidade busca o retorno as epistemologias
originarias dos povos subalternos e para isso utiliza 0 pensamento de fronteira como resposta
epistémica ao projeto eurocéntrico da modernidade, ela desarticula a hierarquizacao estruturada
nos moldes norte-sul e reconhece a existéncia de outros universos para além dessa
hierarquizacao rigida. A decolonialidade ao falar das epistemologias dos povos prefere usar o

termo pluriversalidade, pois, este conceito ndo retira a legitimidade de nenhuma epistemologia,
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porque, opera huma matriz de pensamento fundamentada nas noc¢des de policentro e polifonia,
apostando na horizontalidade dos saberes e culturas, e ndo na verticalidade, que opera com as
nocoes de superioridade e inferioridade (REIS; ANDRADE, 2018). Os mesmos autores ainda
colocam que para praticar o projeto decolonial é preciso utilizar todos os tipos de recursos para
inserir os elementos culturais dos povos nos curriculos, inserir esses povos nas universidades e

falar sobre a raca da América Latina e seu silenciamento.

2.3 ACOLONIALIDADE EM CARMEN MIRANDA

A partir da trajetéria e das producgdes artisticas/culturais de Carmen Miranda
percebemos como as categorias de género, raca e sexualidade foram fundamentais para
legitimar o discurso colonial sobre nds brasileiros e latino-americanos e legitimar a hegemonia
politica dos grupos dominantes através das identidades representadas pela artista. Busca-se
discutir a colonialidade dessas identidades para desconstrui-la. O caminho trilhado por Carmen
Miranda carece de uma contextualizacdo, devido a época que a cantora explode (década de
1930) ser um periodo cheio de transformacdes no Brasil e no mundo.

O mundo no inicio da década de 1930 passava pelo fascismo na Itélia, salazarismo em
Portugal, nazismo na Alemanha e pelo pés-crise de 1929, onde as democracias eram
constantemente ameagadas enquanto o Brasil vendia a imagem de ser um pais

democraticamente racial.

O Brasil do inicio da década de 1930 passava pela pds-crise de 1929 que diminuiu a
exportacdo brasileira de café e seus lucros e aumentou o nimero de populacdo urbana e o
desemprego, gerando crises. Por toda essa crise econdbmica no Brasil, ja no inicio de seu
governo (1930) o presidente Getulio Vargas desejando retirar o Brasil da crise e reinseri-lo na
ordem mundial que estava abalada pelas guerras mundiais tenta unificar, homogeneizar,
modernizar, industrializar, urbanizar e sanar os problemas do pais, criando um governo
industrializado, forte, centralizador e intervencionista, com leis, ministérios e autarquias. Na
tentativa de homogeneizar/unificar o Brasil ele anseia criar uma identidade que exaltasse a
patria, seu povo e o trabalhador, para isso usou da cultura, artistas, intelectuais e meios de
comunicagéo para criar e propagar essa identidade unificadora. Para consolidar essa unificagéo

ele utilizou instrumentos que transmitissem a ideia de uma nacgéo universalizada nos costumes,
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usando elementos e figuras populares para criar uma identidade que representasse a todos e que

uniria a nacao, sao eles: o samba, o carnaval, 0 mulato (a) e a baiana.

O entdo presidente Getalio Vargas assumindo o poder por meio de um golpe em 3 de
novembro de 1930 pretendia eleger simbolos populares para representar a nacdo afim de se
aproximar das classes populares para legitimar seu poder. Ele elege simbolos populares que
faziam parte do imaginario brasileiro, como o samba e o carnaval, o mulato (a) e a baiana. Para
maximizar esse projeto incentiva a producdo cultural nacionalista, criando até leis para que
cassinos brasileiros tivessem um nimero proporcional de artistas brasileiros e estrangeiros em

suas programacdes. Nas palavras de Lenharo (1989) apud Santos (2016):

O homem comum, o cavalheiro dos sal6es e a mulher do campo, 0 operario,
0 comerciante, sdo descaracterizados socialmente para serem recuperados na
perspectiva de uma identidade que a organicidade na Nagdo engendrara
através da harmonia social ja alcancada (LENHARO, 1989, p.34 apud
SANTOS, 2016, p.2).

Durante seu governo na década de 1930 Vargas desenvolve o nacional-
desenvolvimentismo, modelo de Estado empresario, financiador da producéo e investimento e
incentivador do mercado interno e protetor da concorréncia externa as empresas. Foi um
governo autoritario e paternalista que mediava a relagéo entre patrdes e trabalhadores que eram
controlados pelo governo que controlava os sindicatos e concedia novos beneficios sociais,
censurava e vigiava 0s meios de comunicacdo. Os anos Vargas foram um periodo de grande
investimento em capital fisico: instalacBes, maquinas e equipamentos e pouco investimento em

capital humano: educagéo, planejamento demogréfico e satde publica.

Vargas desenvolveu o nacionalismo e a autoestima para os brasileiros, que nesse
momento se enxergavam como parte de uma nacgdo que podia melhorar por suas proprias
utopias, legados, memdrias e simbolos/caracteristicas. Ele fundamentou seu governo no tripé
industrializacdo, urbanizacdo e integracdo/intervencdo nacional, modernizando o pais, cria
instituicdes, empresas e empregos, mas nao distribui rendas. Substituiu o dominio politico das
oligarquias agroexportadoras (especialmente a paulista e mineira) por um Estado nacional

centralizado e produtivo para si mesmo (mercado interno).

O presidente se inspirava nos idearios positivistas que se baseava na ciéncia e na ordem

social, acreditando que o conhecimento cientifico era a Unica forma de conhecimento vélido e
somente a disciplina, o rigor e a ordem poderiam ocasionar 0 progresso e o crescimento moral
48



e social. Essa corrente acredita e se fundamenta no progresso, que funciona como uma marcha
continua da humanidade que tende a progredir constantemente, v& 0 progresso como uma
constatacdo histérica que sempre deve ser reforcado. O ideério positivista no Brasil, porém, ndo
enxergava os reais conflitos ocasionados pela falta do progresso que tanto era almejado, nao
percebia 0 que atrapalhava o progresso da nagdo: a escraviddo, o racismo e a branquitude

hegemadnica, o que tinha de progresso/positivo nisso?

Vargas desejando fortalecer o Estado e unificar o pais a partir de uma identidade
nacional agradavel a todos, elege elementos afro-diaspéricos como o samba e o carnaval e
figuras como o mulato (a) e a baiana para compor a identidade desejada, se apoiando em
elementos e figuras relacionadas a negritude. Contudo, esses elementos ndo poderiam ser
veiculados de forma original devido ao racismo e a colonialidade da sociedade e para ndo
desagradar a elite branca do pais branqueia esses elementos apoiando interpretes brancos para
cantar samba (que foi modificado/branqueado em sua apresentagdo por interpretes brancos e
em suas letras e instrumentos que foram modificadas, passando a valorizar o pais e o trabalho,
ndo mais a malandragem), modificou o carnaval que passa a ser apoiado e censurado/controlado
pelo Estado e branqueou as figuras do mulato (a) e da baiana ao apoiar artistas brancos para
representar essas figuras em produgdes artisticas (propagandas, teatros e filmes) - a principal
artista que representou essas figuras foi Carmen Miranda, que era branca e eleva a nivel
internacional a figura da mulata baiana sambista, que devido a branquitude do periodo devia

ser apresentada por uma pessoa branca para ocultar a negritude dessas figuras.

De acordo com Santos (2016) essa voz interpretada e cantada pelos artistas brancos seria
divulgada pelo radio que permitia uma encenacgdo de carater massivo, simbolico e envolvente,
criando um imaginario homogéneo de comunidade nacional pela exploracdo de sensacfes e
emocdes propicias para o envolvimento politico dos ouvintes, ja que os efeitos sonoros de
massa podiam atingir e estimular a imaginacdo dessas pessoas e atingir determinadas

finalidades de participacao politica.

Vargas se apoia primeiramente na figura do mulato (a) para ser o simbolo da nacdo que
se acreditava positivamente miscigenada, ou seja, 0 mulato era o fruto dessa miscigenacgéo e a
figura ideal para representar a nacdo. Mas, para ndo desagradar a elite branca da época que ndo
gostaria de ser representada por um mulato (a) sambista ele apoia artistas brancos para cantar e
representar o mulato (@) e o samba (que também era de origem negra), silenciando e

invisibilizando os sujeitos negros da nacdo, que no papel representavam a nacdo que era
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exaltada por ser mestica/mulata, mas, na representacdo era sempre uma imagem branca que

representava a mesma e ainda cantando um ritmo negro.

Essa identidade desejada e capaz de unificar e representar a todos, valorizando tudo o
que fosse brasileiro estava relacionada com os debates sobre o que era o Brasil e as
caracteristicas de sua populagéo e territorio, iniciadas desde o processo de Independéncia do
Brasil (1822) e fomentadas com a Proclamacéo da Republica (1889) e Semana de Arte Moderna
(1922). A partir de todos esses debates ja feitos sobre o que era o pais e o brasileiro (a), quem
melhor representava a nacdo e qual a sua maior caracteristica, é que Vargas elege primeiramente
o mulato (a) e posteriormente a baiana como figuras para representar a nagcdo que desde esses
tempos remotos se acreditava positivamente miscigenada e democratica racialmente. A figura
da baiana fica famosa internacionalmente e € representada por Carmen Miranda que, em sua
baiana/mulata representava o pais e os brasileiros de forma estereotipada e sensual. Sobre essa

identidade desejada Mario Cesar Carvalho (2004) para o jornal Folha de S. Paulo:

O Brasil do samba, da mulata, do Carnaval, do malandro, da democracia
racial, da natureza desconcertante [...] foi uma invencédo da era Vargas. Foi no
governo de Getllio Vargas que se moldou, nos anos 30, a imagem do Brasil
moderno. A matéria-prima usada foi o turbilhdo de idéias e projetos que
circulavam havia duas décadas. O proprio Getalio chegou a apontar paralelos
entre a Revolugdo de 1930 e 0 movimento modernista de 1922. O parentesco
mais obvio é que ambos queriam salvar o Brasil: 0s modernistas, da cultura
bacharelesca, e Vargas, das "elites atrasadas".[...] Os modernistas ja haviam
esbocado esse novo mundo com a reveréncia que dedicavam a cultura popular,
ao barroco e ao nativismo [...] Com a chegada de Vargas ao poder, parte do
ideario modernista foi convertido em politica de governo. O Estado fez uma
intervencdo na cultura numa escala sem precedentes no pais ao passar a ter
uma atuagdo na musica, no cinema, no teatro, no livro e na educacéo [...] Para
salvar o Brasil do atraso, Getllio precisava criar uma nova mitologia para o
pais [...] encontrar determinados tragos culturais que pudessem ser aceitos,
pelo maior nimero de "patriotas", como aquilo que existe de mais "brasileiro"
em seu pais". O samba envolvia grupos tdo distintos quanto negros e
milionarios, cariocas e baianos, intelectuais [...] Getdlio ndo se limitou a
entronizar o samba como ritmo nacional. Um decreto de 1937 obrigava as
escolas a adotar enredos civicos ou histéricos. A maior parte desse processo
antecedeu Getulio, mas foi no seu governo que as radios e as gravadoras
transformaram o samba em fenémeno de massa (FOLHA DE S. PAULO,
22/08/2004).

Diante de todo esse processo de criar uma identidade que valorizasse as coisas
brasileiras: samba e carnaval, mulato(a) e baiana - eleitos como simbolos da nac¢do, Carmen

Miranda acaba sendo instrumento da colonialidade, porque, primeiramente no Brasil de 1930
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representa uma identidade nacional baseada na colonialidade da falsa exaltacdo da
miscigenacdo/mulato(a) - que é colonial, pois, classifica as ragas, ndo preserva suas herangas
culturais, redimensionando a branquitude e sexualiza e objetifica a figura do mulato (a), sendo
colonial. E, posteriormente nos Estados Unidos na década de 1940 ao representar a figura da
latino-americana de maneira hipersexualizada com sua mulata/baiana sensual que néo respeita
as diferencas culturais dentro da Ameérica Latina, generalizando todas essas pessoas e culturas
em um nome sO: América Latina e/ou latino-americano, com uma visao de inferioridade para

esta paisagem, gue é a todo momento comparada com a suposta superioridade estadunidense.

Para Mignolo (2009) a diferenga cultural dos povos subalternizados é usada para validar
hierarquias e valores que, por conta do racismo ndo reconhece o diferente/outro como seres
inteiramente humanos. Toda essa colonialidade dentro do universo das produgdes
artisticos/culturais faz com que a representacdo dos latino-americanos seja determinada pela

cor da sua pele e pela paisagem que constitui, que é a paisagem que fora colonizada.

Bhabha (1998) teoriza sobre o discurso colonial afirmando que, ele tem dependéncia do
conceito de fixidez, usando de estereotipos que € sua principal estratégia discursiva para fixar
a alteridade e a diferenca colonial. Para ele o esteredtipo é uma forma de conhecimento e
identificacdo que vacila entre o que esta no devido lugar e o que deve ser sempre repetido. O
discurso colonial produz o colonizado como uma realidade social que € ao mesmo tempo um
outro e ainda assim visivel. A construcdo do sujeito colonial no discurso e o exercicio do poder
colonial por meio do discurso exige uma articulacdo das formas da diferenca raciais e sexuais.
Nas representacdes de Brasil e América Latina feitas por Carmen Miranda a diferenca racial e
sexual fica evidente, exatamente para marcar a alteridade desses espacos e, portanto, através de
sua paisagem marcar também a sua inferioridade. Raca e sexualidade passam a ser estratégias
do discurso colonial que os usam como modos de diferencia¢cdo, como diz Bhabha “¢ uma forma
de discurso crucial para a ligacdo de uma série de diferencas e discriminacdes que embasam as
praticas discursivas e politicas da hierarquizagao racial e cultural” (BHABHA, 1998, p. 107).

Ainda sobre o discurso colonial, 0 mesmo autor ainda diz que:

O objetivo do discurso colonial é apresentar o colonizado como uma
populacdo de tipos degenerados com base na origem racial de modo a
justificar a conquista e estabelecer sistemas de administracdo e instrucéo [...]
uma forma de governamentabilidade que, ao delimitar uma nagdo sujeita,
apropria, dirige e domina suas varias esferas de atividade (BHABHA, 1998,
p. 111).
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Ella Shohat e Robert Stam (2006) teorizam que, antes de 1940 a Fox Films desenvolvia
um concurso de beleza para atores latino-americanos, onde a tendéncia de representacdo era o
padrdo da branquitude. Eles concluem que, a latinidade como sintese de identidades étnico-
nacionais e a necessidade de manter a branquitude para as representacdes destas fazem parte da
construcdo de uma nacdo hegemonicamente imaginada - de bases eurocéntricas que dominam
a narrativa das producGes. Borges e Zanforlin (2020) também falam sobre os padrdes e
esteredtipos de Hollywood, teorizando que além do padrdo da branquitude, ha o estereotipo da
mulher latina como sensual, o que comeca na colonizagéo e é atualizado por Carmen Miranda

com sua bhaiana internacional.

Assim aconteceu no contexto da Politica da Boa Vizinhanca estadunidense (1933-1945)
que escolheu artistas latinos como Carmen para representar a América Latina em Hollywood,
com interesses de veicular esse discurso colonial, para hierarquizar, inferiorizar, justificar uma

reconquista (estadunidense) e estabelecer uma forma de governabilidade nesse espago.

Carmen Miranda foi ao mesmo tempo, produtora e um produto cultural, construiu
imagens sobre o Brasil e se transformou numa imagem de um Brasil branco e racista, tudo isso
pela sua representacao branqueada de sua mulata/baiana. Ela influenciou e foi influenciada pela
industria cultural de seu tempo, que vivia seu auge em 1930. A artista era participacao frequente
nas radios brasileiras, onde cantava e exaltava a figura do mulato (a) sambista. Essa valorizacdo,
porém, era fruto de interesses politicos varguista que pretendia unificar o pais para legitimar
seu poder, para isso se aproximou das classes populares, exaltando alguns de seus simbolos,
como o samba e o carnaval, o mulato (a) e a baiana para compor uma identidade nacional que
uniria o povo brasileiro. Porém para ndo desagradar a outra parte da nacdo que ele precisava
conquistar — a elite conservadora, racista e colonial, que ndo se agradava com a exaltagdo desses
simbolos e nem de ser representada por uma figura negra que cantasse samba, ele teve que
branquear esses elementos populares, apoiando intérpretes brancos para representar a nacao

mulata e para disseminar ideias favoraveis ao seu governo populista.

Nesse processo 0 samba é consagrado como cancdo nacional e o estilo musical simbolo
da nacionalidade brasileira ao enaltecer as belezas naturais do Brasil, a mesticagem, o mulato
(a), a baiana e o trabalhador. Para melhorar esse projeto Vargas utilizou artistas populares que
eram como porta-vozes entre as classes para criar a imagem do povo brasileiro e usou 0s meios

de comunicacdo para divulgar os artistas e as ideologias do governo (PESSANHA, 2016).
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Entdo, a partir disso o samba (que era de origem negra) é modificado e sua maior
intérprete é escolhida: Carmen Miranda, porque fazia sucesso nas radios e era branca. Através
dela aspectos da cultura nacional foram exaltados como parte da brasilidade, esses aspectos
foram valorizados porque serviam para o projeto politico do momento, desejando unificar a
nacdo, construir imagens e simbolos sobre a mesma e porque foram incorporados a partir de
um filtro moral e racial que incorporava tais elementos caracterizando-os a partir da
branquitude. Tinha o projeto de unificar o pais e valorizar elementos populares e a mesticagem,

a0 mesmo tempo que recusava sua imagem enegrecida apoiando intérpretes brancos.

A valorizagdo do samba (que € modificado) atualiza a colonialidade no contexto da
década de 1930, pois, 0 samba que é de origem negra, € incentivado a ser cantado por intérpretes
brancos (porque eles eram os privilegiados a se langarem cantores), ou, seja, retira-se o samba
da marginalidade, mas seus criadores, porque quem cantava samba nos eventos, cassinos e que
tinha condicdo de gravar discos eram intérpretes brancos. Os negros na maioria das vezes
compunham as cancdes e vendiam para 0s cantores gravarem, mas dificilmente se langcavam
como cantores, ou se apresentavam em eventos. O samba entéo € apropriado por artistas brancos

e seus criadores acabam sendo ocultados de representa-lo.

Vargas elegeu alguns elementos populares e afro-didsporos para compor a identidade
nacional, tendo a incorporacdo do samba na producdo cultural do Brasil, mas ainda assim o
negro ndo estava incluido na sociedade brasileira, pois, ndo era permitido que eles (negros
criadores do samba) a representasse de fato, j& que na maioria das vezes, quem interpretava e
dava a imagem do Brasil, eram artistas brancos. Nao se negava a origem afro-diaspora desses
elementos (apesar de toda a modificacdo nas letras e ritmos/percursdo), mas também nao foi
dada a oportunidade de o negro representar seu préprio simbolo cultural e dar a sua cara para o
Brasil (que se vendia como pais mulato/negro) e nem a oportunidade de uma ascensdo ou
mobilidade social deles ou da desagregacao do racismo.

O samba elevou-se quando intérpretes populares, dentre eles Carmen Miranda
comegaram a canta-lo. Ela era carismatica e cativava o publico e 0 governo com suas musicas
elogiosas a nagdo, popularizando a mesma. A artista, consciente ou ndo, difundiu discursos de
nacionalidade/pertencimento com elogios a nacdo, as suas riquezas, sua cultura e seu povo

mulato, estereotipando e sensualizando — os.

Vargas passa a incentivar can¢des nacionalistas e até censurava as que criticavam a

nacdo e seu governo. Além das cancdes ele incentiva intérpretes para cantar samba (ritmo
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escolhido para representar a nagédo), procurando um intérprete ideal para conquistar o povo
brasileiro, formular uma ideia de nac&o e cantar as maravilhas do pais e de seu governo. Carmen
Miranda nesse periodo inicial do governo Vargas (novembro/1930) ja era famosa, pois, desde
o carnaval de 1930 fez enorme sucesso com a marchinha Tai e dai em diante ndo parou de
produzir musicas, se consagrando como a cantora e como a intérprete ideal para Vargas difundir

as belezas do pais e de seu povo mulato e trabalhador.

Com o objetivo de incentivar os artistas e a producao cultural o presidente se aproxima
de Carmen Miranda a convidando para fazer parte dos eventos e programas oficiais do governo,
como por exemplo A hora do Brasil. Carmen se torna a representante ideal da na¢ao que Vargas
queria disseminar, calcada na mesticagem (ja que a maioria da populacdo era mestica e ndo
branca), mas numa representacdo branca, para ofuscar a negritude e para se projetar

internacionalmente no futuro, quando tivesse oportunidade.

A artista entéo, ajudou a formar uma identidade pretendida de brasileiro, de acordo com
os interesses politicos de Vargas, unificando a nagdo sob uma cultura nacional homogenia na
sua branquitude. Assim a identidade nacional fora branqueada. A exaltacdo do samba a partir
de intérpretes brancos deixa evidente a colonialidade, ja que redimensiona a branquitude da
nagdo, assim como fica evidente a colonialidade dessa identidade nacional que coloca a
miscigenacdo/mulato (a) no centro da representacdo do Brasil, porém numa representacéo
branca, era uma falsa exaltacdo da miscigenacdo, numa estratégia etnocida para invisibilizar as
racas e para a branquitude ser alcancada e continuar privilegiada. E entendivel a aprovacéo de
Carmen Miranda como um simbolo nacional nesse processo de remodelamento da identidade
com a incorporacao de elementos populares e afro-diaspdricos porque, ela era popular e branca,
servindo para a representacdo da nacdo brasileira desejavel, ou seja, com elementos culturais
populares e afro-diaspdricos, mas branqueada, servindo para anular a resisténcia e o desagrado

da elite brasileira em ser representada por simbolos relacionados a negritude.

Carmen Miranda em suas varias representacdes performava o nacional e assim a
identidade era redimensionada via cultura de massas e 0s discursos hegemoénicos se
ressignificavam, com consideraveis deslocamentos. A redefinicdo do nacional seguiu critérios
racializados e contraditorios, j& que buscava uma nacionalidade calgada na mesticagem, mas,
em uma apresentacdo branca para ocultar a negritude, tudo isso devido ao racismo da época,
que impedia os negros de dar a sua cara ao Brasil, apenas deixava seus elementos

representarem-na, desde ainda que fossem branqueados (BALIEIRO, 2014). Carmen Miranda
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como a artista mais popular do periodo e por ser branca foi a representante da nacao e criou

sentidos simbdlicos para ela.

Balieiro (2014) teoriza que no Brasil foi a colonialidade interna por meio da branquitude
que delimitou as possibilidades de Carmen Miranda no contexto nacional. J& nos Estados
Unidos, foi a colonialidade por meio da alteridade em sua performance estilizada, branqueada
e sexualizada de baiana (que ndo era caracterizada pela atenuacéo da diferenca racial, mas por
sua hipersexualizacdo racializada) que delimitou as possibilidades da artista. Com estas
performances, Carmen Miranda dava continuidade a ordem simbolica colonial hegemdnica,
calcada na superioridade ontologica do Ocidente e de seu sucessor - 0s Estados Unidos e na
inferioridade de seus vizinhos continentais. A partir do humor, do exagero e da ironia, Carmen
incorporava e ressignificava os sentidos colonialistas contidos nas representacdes de seus
personagens filmicos. Da baiana no Brasil & latino-americana desempenhada nos Estados
Unidos Carmen incorporava e deslocava elementos simbdlicos representativos, atribuindo-os
novos sentidos. Com sua habilidade dialdgica e suas estilizacbes consolidou varios significados

a iconografia brasileira e latino-americana, com a figura da baiana exportada.

Na década de 1930, a musica e o cinema foram grandes vetores na articulacdo das
identidades nacionais e nesse universo, Carmen Miranda consagrou-se como cantora. Tinha um
projeto politico de nagdo, ligado a radio e a cancao popular, assim Carmen por ser branca passou
a integrar um discurso de identidade nacional e contribuiu com o branqueamento de simbolos
populares que sdo apropriados pelo governo como as caracteristicas do pais (samba e carnaval,

mulato (a) e baiana), legitimando e consagrando essas figuras.

A identidade nacional brasileira construida na década de 1930 tinha fundamentos em
uma identidade racial, onde a mesticagem e seu produto — mulato (a) era exaltado como a sintese
do pais. A nova identidade, calcada em elementos populares e afro-diasporicos é massificada
pelos meios de comunicacdo e instrumentos do Estado. A incorporacdo do mulato (a) €
perceptivel nas musicas populares do periodo e, Carmen Miranda de baiana foi eleita para ser
a representante dessa figura. No entanto, a exaltacdo da miscigenacéo brasileira na década de
1930 contribuia para a permanéncia da colonialidade, devido a miscigenacdo funcionar de
forma etnocida ao ocultar as racas indigenas e africanas e suas linhagens originais, construindo
um sujeito que ndo reconhece suas linhagens e historia e, portanto, vai no caminho da
branquitude que € hegemdnica e é o aparato que a sociedade brasileira segue devido a

colonialidade de sua estrutura.
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A colonialidade em fingir exaltar a miscigenacdo na figura do mulato (a) para fins
politicos redimensiona a branquitude que continua privilegiada, porque, eram intérpretes
brancos os privilegiados a representarem o pais (mesmo a nagdo ser considerada e vendida
como mulata e democraticamente racial) e também, a forma como o mulato (a) era representado
nas cancdes era de maneira colonial pela objetificacédo e sexualizacao dessa figura, aspecto que

seré analisado no quarto capitulo.

Vargas ao escolher e valorizar o mulato (a) e a cultura popular se aproximou do povo e
legitimou as agOes do Estado, fortalecendo o0 mesmo, tendo assim o uso da valorizagdo de
aspectos da cultura popular para legitimag&o politica. Assim, por meio de uma a¢éo politica de
fortalecimento do Estado, ancoradas no nacionalismo e unidade nacional, houve o
fortalecimento da identidade nacional com novos elementos culturais e tipos nacionais
relacionados a mesticagem. Ele praticou no campo cultural a massificacdo da nacionalidade,
que integrada a elementos da cultura popular, foi difundida e propagada pelos meios de

comunicacdo de massa como o radio e cinema (CARMO, 2020).

Dias e Brochado (2020) colocam que, uma forma da colonialidade agir que permanece
ainda hoje é a classificacao social das racas em identidades - que foram centrais na construcéo
identitaria do Brasil. Classificagdes como indio, negro e branco geram uma dinamica violenta
de dominacg&o e miscigenacao - que é considerada um dos pilares da identidade brasileira. Essas
classificagdes geraram esteredtipos como a “mulata exportagdo’, o “indio exdtico” e o
“sambista malandro”. Aqui esta o processo de coisificacdo, objetificacdo e sexualizagdo do
corpo outro e estd o processo de classificacdo social pela nocéo de raca, representando visdes

que foram propagadas com a intencédo de escravizar e sexualizar esses corpos.

A década de 1930 no Brasil redimensiona a branquitude ao criar uma comunidade
imaginada que se baseia e inclui a cultura e os sujeitos populares e afro-brasileiros ao nacional
numa incorporacdo seletiva da negritude a partir do branqueamento das representagfes. A
valorizacdo de uma brasilidade de ascendéncia africana e de caracteristica popular atualiza o
desejo colonial ao celebrar a mistura racial da miscigenacao, ndo questionando as hierarquias
de género e raca em suas representacdes. Através da celebracdo da mesticagem também tem a
atualizacdo do discurso colonial pela sexualizagéo e a racializagdo do mulato (a), onde homens

e mulheres negros (as) sdo significados como sensuais, exdéticos, fortes.

Nesse contexto, a mulata se tronou simbolo nacional, considerada naturalmente sensual

e facil, denotava a harmonia racial e um caminho para alcancar a branquitude. A figura do
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mulato (a) ganha destaque nas producges artisticas como em cangdes, filmes e livros. Porém,
por ser uma figura negra precisa ser representada por alguém branco. Carmen Miranda como
mulher branca foi escolhida para representar a nagéo integrada na mesticagem, mas branqueada,
assim interpretou a mulata — maior caracteristica da brasilidade e da latinidade. A representacao
do Brasil a partir da mulher sensual e da harmonia racial permanecem até hoje e, ainda é
apresentada pela branquitude em suas imagens, mesmo o cenario que englobaria o Brasil tendo

a negritude predominante, quem dé a cara ao Brasil € uma imagem branca (BALIEIRO, 2014).

Nesse cenario cultural/politico de exaltacdo da miscigenacdo e seu produto: mulato (a)
é percebido a colonialidade ao representar uma falsa exaltagdo da miscigenacao, que em si ja é
problematica porque, silencia as linhagens originais do sujeito ndo branco, fazendo que a
negritude seja ocultada, dando lugar para o mulato, que se torna um sujeito nem negro, nem
branco, mas também um caminho para se alcancar a brancura. Dessa forma a brancura e
branquitude séo redimensionadas e novamente privilegiadas, porque o negro (a) vai perdendo
espaco para 0 mulato (a) e o mulato na verdade ndo ganha nada, apenas uma exaltacdo que néo
muda sua situacdo de inferioridade. Além da negritude ser silenciada na exaltacdo da
miscigenacdo, também os conflitos, preconceitos e desigualdades que a envolvem séo
ocultados, ndo se debatem a real posicéo e situacdo dos negros e mulatos na sociedade, apenas
0 elogiam. Essa exaltacdo mascara a realidade desigual e o racismo presente na sociedade,

passando a visao que ele ndo existe e que o Brasil seria democraticamente racial.

A negritude, os negros e mulatos sempre foram excluidos. Essa situacdo recorre desde
a colonizacdo e continua apods a fim da escraviddo e da proclamacdo da republica, sendo
percebido através do: racismo cientifico do final do seculo XIX e inicio do XX; da teoria da
redencdo de Cam (onde foi apoiado casamentos inter-raciais para branquear a nagédo); do
incentivo a imigracdo europeia no pais para ocupar cargos trabalhistas ap6s o fim da escravidao
e do branqueamento das figuras afro-diaspdricas no governo Vargas (como o carnaval e o
samba — que sdao modificados em sua estrutura e o mulato (a) e a baiana que séo branqueados

em sua representacdo por Carmen Miranda).

O mulato (a) passa a ser sensualizado e estereotipado nesse periodo e principalmente
nas cancdes da epoca, ele passa a ser visto como simbolo do Brasil e como alguém forte, bonito,
sensual e namorador. No entanto, sé € visto dessa maneira, ndo sendo percebido de verdade,

muito menos sua realidade e posi¢ao no pais. A sua realidade néo era retratada nas cancgoes,
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apenas suas qualidades. Como diz Rita Segato (2021) a raca espoliada ndo ¢ falada/percebida,

por isso o racismo e a colonialidade ainda permanecem na América Latina.

Além de toda essa problematica da falsa exaltacdo do mulato (a) mascarar a realidade
racista e inferior dessas pessoas, ha também a problematica de que os mulatos passam a existir
e a ganhar voz apenas dentro das produgdes artisticas, porque ndo podiam se auto representar e
nem representar a nacdo que se acreditava mulata e nem podiam representar sua mdusica
(samba), porque eram incentivados artistas brancos ja famosos para essa tarefa de representar
0 pais e o samba em turnés nacionais e internacionais (América do Sul), como eram

incentivados Carmen Miranda, Francisco Alves, Mario Reis e outros artistas brancos.

A colonialidade em exaltar a democracia racial, a miscigenacgéo e classificar as ragas faz
com que o violento passado colonial onde numa relacdo desigual de poder, no qual uns
dominavam (europeus) e outros eram submetidos a dominacao (povos originarios e africanos)
fosse esquecido e faz com que estes grupos experimentem viver em harmonia, como se todos
vivessem em uma sociedade igualitaria com as mesmas oportunidades - o que ndo era possivel,
devido a propria herancga colonial enraizada em nossa sociedade, que até hoje faz com que estes
grupos que foram dominados estejam em desvantagem politica, social e econémica, ndo

conseguindo competir de forma justa com a branquitude hegemonica da sociedade.

Carmen Miranda sendo escolhida para representar a nacdo e as exaltaches a
miscigenacdo e o mulato (a) contribui para a ampliagdo desse pensamento colonial que
classifica, diferencia, sexualiza e coisifica 0 mulato/negro e tenta esquecer o violento passado
colonial. Por ser branca e ser a artista mais popular do periodo foi a representante da nacéo e
criou sentidos simbolicos para a mesma e, posteriormente, em outro contexto para a America

Latina, atualizando o discurso colonial em suas representacdes de género e raca.

Posteriormente, no contexto politico/cultural da Politica da Boa Vizinhanca
Estadunidense (1933-1945), o cinema hollywoodiano foi instrumento da colonialidade na
Ameérica Latina a partir da atuacdo de Carmen Miranda, atualizando o discurso colonial, ao
subalternizar os paises latino-americanos e dar continuidade a hispersexualizacdo dos corpos,
na ideia colonial de pensar as mulheres latinas como sensuais e a America Latinha como um
lugar de prazeres, onde tudo € permitido, colocando esse espaco com formas de exotismo. Uma
problemdtica acerca das representacdes da América Latina através de Carmen Miranda sdo 0s
esteredtipos, no qual o latino-americano € alegre e festivo; o estere6tipo da mulher latino-

americana como disposta a agradar e a imagem de uma América Latina como um paraiso sem
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regras. Essas representacdes davam a conotacdo de inferioridade perante os Estados Unidos e
tinha uma linguagem estereotipada e depreciativa. A baiana branqueada e estilizada de Carmen

foi 0 maior simbolo de sucesso da artista, pois, até hoje sua imagem é associada pela sua baiana.

Na maioria dos filmes produzidos na Politica da Boa Vizinhanca com a participacao de
Carmen Miranda, formulou se a ideia uma América Latina paradisiaca e disponivel para ser
“seduzida, usufruida e saciar os desejos mais improprios dos visitantes”, ndo podendo ser
levada a sério, nem seus habitantes. A América Latina e suas na¢des sdo sempre apresentadas

com o toque da extravagancia, do cémico e do exético (MACEDO, 2020).

A representacdo da América Latina a partir de Carmen em Hollywood também era
colonial ao descaracterizar os paises latino-americanos, juntando todas essas na¢des (cada uma
com sua cultura propria) em uma representacdo generalizante de América Latina por meio da
baiana/mulata de Carmen Miranda, como um espaco que tivesse uma cara s0. Dessa forma, eles
criam uma unidade para essas nacOes, ndo respeitando as diferencgas culturais de cada nacéo e
segundo Pryston: “A pretensa unidade latino-americana é certamente uma ilusdo, ou mais do
que isso, € uma aspiracdo a um certo destino comum. Ela pode ser vista também com

resignacdo: o destino comum seria mera fatalidade comum” (PRYSTON, 2006, p.3).

O cinema hollywoodiano utilizou Carmen para disseminar essas ideias preconceituosas,
estereotipada e coloniais sobre nds, uma ideia equivocada de culturas desconhecidas. Para eles
pouco importava conhecer essas na¢des e sua cultura para representa-las de forma mais realista,
0 que importava era construir um discurso de hegemonia estadunidense para convencer as
nacgdes latino-americanas de seu alto potencial como modelo de sociedade, para entdo vender
seus produtos, intervir dentro desses territdrios e conquistar aliados. O cinema hollywoodiano
como um dos meios de comunicacdo de massa com maior hegemonia naquele momento,
disseminou essas ideias coloniais, por conta de seu alcance popular e do seu potencial de formar

sentidos de verossimilhangca com o real.

Nos Estados Unidos Carmen Miranda foi uma figura carnavalesca, que se baseava na
diferenca e exoticidade do “outro”, se tornando uma caricatura. Ao se apresentar de acordo com
a visdo que Hollywood queria divulgar sobre o exotismo latino-americano as diferencas
politicas, sociais e culturais entre as Américas deviam ser frisadas e difundidas e assim se tornou
uma caricatura de si propria, ndo se vestia de outra forma e nem ganhava outros papéis
diferentes da latina extravagante, exdtica e selvagem. Nos Estados Unidos Carmen foi a

representante das identidades brasileiras e latina, porém, cada vez mais se distanciava dessas
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“reais” identificacdes, devido a outros interesses culturais/politicos estadunidenses, como diz
Gold: “para os americanos, ndo importava a imagem de Brasil que estava sendo passada [...] o

que importava era a contribuigao deles na Politica da Boa Vizinhanga” (GOLD, 2008, p. 38).

Nesse momento a identidade latina foi forjada segundo os interesses estadunidenses e,
nesse jogo Carmen Miranda representou 0 que era interessante para essa nagéo veicular sobre
nos, ou seja, mostrar a nossa inferioridade perante a superioridade deles. A ideia de
superioridade estadunidense tinha que ser frisada devido as ameacas de perda da hegemonia
dos Estados Unidos sobre o continente americano com a crescente influéncia nazifascista no

contexto da Segunda Guerra Mundial.

No pensamento colonial uma das préticas de dominacdo é a nocdo de civilizar e
desenvolver culturas tidas como primitivas, feita também de maneira simbolica, pelo
silenciamento das narrativas que valorizem outras existéncias e culturas. Outra forma de
dominacdo é a desumanizacao do corpo e da existéncia do ndo-europeu, tendo uma coisificacdo
do colonizado, por isso 0s negros e 0s povos originarios eram associados a animais selvagens
ou colocados como seres menos evoluidos, visando atribuir a condi¢do de ndo humanos a esses
grupos e assim justificar violéncias e tratamentos desiguais (DIAS; BROCHADO, 2020).
Relacionando o pensamento colonial com os discursos e imagens que eram disseminados em
Hollywood a partir de Carmen Miranda acerca é perceptivel a continuidade desses pensamentos
coloniais, destacando a nossa imagem como selvagens e primitivos, ou colocando a mulher

latino-americana como irracional, selvagem e a hipersexualizando.

A artista fortaleceu essa ideia colonial da mulher brasileira e latino-americana como
sensual atraves de sua mulata/baiana estilizada. Ela também compreendeu um simbolo de uma
América Latina submissa diante dos Estados Unidos, ja que no campo das representagdes, 0s
Estados Unidos eram representados por um homem (passando a imagem de nagdo racional,
civilizada e moderna), enquanto o Brasil e a América Latina seriam irracionais, incivilizados e
ndo modernos por serem representadas pela Carmen. Em seus filmes, cria-se um cenario natural
para a Ameérica Latina, com a mulher sensual e libertina e 0 mesti¢o primitivo/selvagem. E para
os Estados Unidos cria-se um cenario de civilizacdo e progresso, apontando para a hierarquia
geopolitica, que segundo Quijano (2010) o sistema colonial é atualizado ndo so
geograficamente, mas também no imaginario do colonizado que passa a medir e perceber 0s

seus Vvalores através de epistemologias e conceitos forjados pelas institui¢cdes colonialistas.
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Carmen Miranda entdo contribui na atualizagdo do discurso colonial nos dois contextos
que estava imbricada. Primeiramente no Brasil da década de 1930 e posteriormente nos Estados
Unidos na década de 1940. Entretanto, concordo com Moura (2019) que discute gque, a baiana
de Carmen se adaptava aos poucos a toda América Latina a0 mesmo tempo que deixava de
representar o Brasil e assim, com o interesse estadunidense de Carmen ter que representar esse
todo, no fim, a artista fica esvaziada de qualquer identidade e pouco agradava os paises que
tentava representar. Moura afirma que Carmen ficou na linha ténue entre o reforco e a critica
ao estere6tipo que ela se tornou. A intencdo de Carmen, como ela mesmo dizia sempre foi
representar o Brasil, pais que dizia amar e da onde sua nacionalidade e identidade fora criada,
porém, tendo em vista 0 contexto da época e o interesse dos Estados Unidos em estreitar
relacBes com a América Latina, ndo era agradavel para eles representar somente o Brasil, mas
sim toda a América Latina de forma generalizada e unificada - que é colonial, por ndo respeitar

as diferencas de cada nagéo e por generalizar essa paisagem e seus habitantes.

A atuacdo de Carmen sob a demanda de representar a América Latina resultou em um
esvaziamento completo de representacdo, ela constituiu uma personagem singular, que
representava a si mesma atraves da juncdo de diversas caracteristicas brasileiras e latino-
americanas, mas que ndo foi verossimil & realidade de nenhuma delas em especifico. E por
conta das constantes negativas de representacdo dos latino-americanos no cinema antes da
Politica da Boa Vizinhanca, Carmen Miranda parece ter sido o Unico tipo possivel de
representacdo de latino-americano, pois, assumia em sua atuacdo todos os esteredtipos coloniais
impostos pela industria e publico norte-americano, que, como grupo dominante, ndo renunciava

a sua identidade e néo apoiaria representagcdes que ndo reafirmassem a sua posic¢ao social.

Carmen Miranda foi disseminadora dessas imagens que estavam no interior de suas
producdes, com representacbes marcadas pela colonialidade, jA que adotam como modelo
civilizatorio o europeu e seu sucessor — 0s Estados Unidos. Consciente ou nao, participou desse
jogo politico/ideoldgico e cultural das representacGes e identidades que € manipulado pelos
centros de poder, pelo meio cultural na industria cultural, que age por meio da midia, que
penetra 0 imaginario popular e assim ha as transformac6es das identidades culturais que forjam
as identidades nacionais do mundo pds- moderno, que também esta em constante mudanca ndo
tendo uma identidade unificadora, mas sim identidades descentradas e deslocadas, véo

mudando de acordo com as representacoes.
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CAPITULO 3: CULTURA, IDENTIDADE E REPRESENTACAO

No presente capitulo seré discutido os conceitos de cultura, identidade e representacao.
A dissertacdo buscou entender como a criacdo da identidade estd relacionada a cultura, a
representacédo e a personagens, produgdes e produtos culturais, tendo os meios de comunicagédo

como agentes divulgadores, principalmente o radio e o cinema.

A cultura é hibrida e heterogénea e sdo significados comuns, o produto de todo um povo,
é resultado de experiéncias pessoais e sociais, sendo feita e refeita, por isso ndo é algo acabado.
Toda sociedade humana tem sua cultura, seus significados e direcbes comuns e, seu
desenvolvimento se d& nas experiéncias e no contato. A sociedade se constroi e reconstroi por

meio da cultura, das mudancas, das significacdes, da comunicacdo e da experiéncia.

As identidades nacionais sédo formadas e transformadas de acordo com o0s contextos e
interesses politicos, econémicos, sociais e culturais, elas sdo formadas atraves da cultura de
cada lugar e através da representacdo dos individuos desse lugar, sendo compostas de simbolos
e representagdes, funcionam como um sistema de representacéo e sdo formadas e transformadas
no interior da sociedade, construindo sentidos que influenciam nossas agdes e a concepgéo de
ndés mesmos. A identidade e a representacdo sdo uma “celebracdo movel”, formada e
transformada continuamente em relacdo as formas que somos representados ou interpelados

nos sistemas culturais.

A representacdo € o que nos liga ao outro e, os estere6tipos sdo formas de representacao.
O sujeito assume diferentes identidades em diferentes momentos. Carmen Miranda legitima e
articula uma identidade nacional pretendida pelo governo varguista na década de 1930 com sua

figura branqueada de mulata/baiana sambista.

Na construcdo de uma identidade nacional ha a cultura nacional, os simbolos e as
representacdes. Para se criar essa identidade ha a associacdo com simbolos ja existentes no
imaginario de um determinado grupo, que constréi suas representacdes a partir de alguns
simbolos, figuras e mitos. Para a representacdo da identidade nacional brasileira dos anos 1930
Carmen Miranda era a figura ideal pois, j& era popular e branca, servindo para a representacao
da nacdo desejavel, com elementos culturais populares e afro-diasporicos, mas branqueada.

Assim, as representacdes se forjam e sdo influenciadas pelos interesses do grupo que a produz.
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A partir da década de 1920 a maioria dos paises da América Latina experimentou
mudancgas em suas sociedades, que aos poucos tentavam de modernizar economicamente,
industrialmente e culturalmente. Essa busca pela modernizacdo no Brasil se aflorou mais
precisamente na década de 1930 quando Getulio Vargas ascende na presidéncia, mudando o
modo de vida da populacéo, trazendo novos habitos, ritos e costumes através de um projeto de
identificacdo nacional, como forma de reforcar a ideia de Estado Moderno. A nacédo e seus
fendbmenos associados: 0 nacionalismo, o Estado nacional, os simbolos nacionais, as
interpretacOes historicas ganham forga nesse contexto. Havia a necessidade de uma unificagdo
para o projeto de Estado Moderno/Nacional e, para isso os intelectuais condensam a cultura
num formato nacional. Surge um novo nacionalismo, baseado na ideia de uma cultura nacional
abrangedora de diferentes culturas étnicas ou regionais. Esse ideal de nacdo incorpora as
diferencas voltando-as em um Unico sentido, canalizando as diversas particularidades regionais
para uma direcdo comum (ROCHA; BUENO, 2017).

Havia na década de 1930 uma necessidade de se propagar uma heranca cultural
unificadora. Esse processo juntava valores historicos, de pertencimento e de aceitagcéo para criar
uma espécie de termo geral da identidade brasileira. E o Estado entdo quem dita os elementos
dessa cultura de identificagdo nacional e ele tinha um grande aliado para divulgar esses
elementos: os meios de comunicacdo de massa. Assim, a dispersdo massiva dessas identidades

esta ligada aos veiculos de comunicacdo massivos (ROCHA; BUENO, 2017).

Para a construcdo de uma identidade ha a associacdo com simbolos ja existentes no
imaginario de um determinado grupo, que constrdi suas representacdes a partir de alguns
simbolos, figuras ou mitos. Para a representacdo da identidade nacional brasileira Carmen
Miranda seria a figura ideal pois, era uma figura importante, popular e branca, servindo para a
representacdo da nacdo brasileira desejavel, com elementos culturais populares e afro-
diasporicos, mas branqueada. Assim, portanto, as representacdes se forjam e sdo influenciadas

pelos interesses do grupo que a produz.

A renegociacdo da identidade nacional brasileira na década de 1930 teve como
principais agentes o Estado e a voz do discurso estatal, os meios de comunicagéo e os produtores
artisticos, que auxiliaram na massificacdo da identidade, tem-se também os diversos grupos
sociais que faziam parte da sociedade brasileira, dentre eles os de maior participacdo eram 0s
grupos populares urbanos, que foram agentes ativos nesse processo de construcao da identidade

nacional, colaborando com seus elementos e simbolos, que foram incorporadas a identidade
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nacional. Na decada de 1930 no Brasil houve a massificacdo cultural por meio dos meios de
comunicacdo, mais precisamente o radio que, colaborou na legitimacdo e divulgacdo de
elementos culturais populares pretendidos como simbolos nacionais (samba e carnaval, mulato
(a) e baiana). Carmen Miranda como cantora de sucesso na época também colaborou para essa
massificacdo que se aproximava dos simbolos dos setores populares para pretensées politicas.
Ela tinha relagcBes com os setores populares por ter feito parte dessa populacao e por representa-

los em suas cang0es, inserindo suas girias.

Os meios de comunicagdo de massa auxiliam no processo de formagéo e transformacéo
de uma identidade nacional, pois, funcionam como construtores de realidades, se apropriando
de elementos e figuras e disponibilizando produtos culturais, criando culturas e identidades.
Para entender o processo de transformacéo da identidade nacional brasileira da decada de 1930
é necessario entender os meios de comunicacdo de massa, ja que € a partir deles que essa
identidade se cria e recria e por onde se tem a caracterizacdo e identificacdo da cultura e dos
personagens do pais (surgindo figuras como o mulato (a) e a baiana e elementos como o0 samba
e o carnaval. E pelos meios de comunicagio de massa que as identidades culturais foram
difundidas na modernidade, como antes foram pela literatura, construindo por meio de

representacOes da realidade o mundo real.

As cangdes e imagens tém o poder de influenciar nas identidades e individualidades dos
sujeitos e a imagem visual de Carmen Miranda criou um encantamento imaginario e transforma
a identidade brasileira com conotacgéo racial e sexual, estereotipando e branqueando a figura do
mulato (a) e da baiana para ocultar sua negritude. Contudo, a imagem/som nao € apenas suporte
imagético, aparato de transmissdo e recep¢cdo. Nao somos apenas receptores dessas imagens e
sons. Por isso, as analises interpretativas da imagem, da narrativa, das ideologias, dos
significados e da forma, sdo importantes ja que os fragmentos e as narrativas da cultura estdo

cheios de variadas ideologias e significados/significacdes.

Carmen Miranda compreende um simbolo, pois, fora representante das coisas
brasileiras, mas também foi articuladora nesse processo de construcdo da identidade brasileira,
pois, inseriu novas formas, cores e palavras ao estilo brasileiro. A artista também pode ser
considerada uma estratégia politica/cultural, pois, foi usada e teve participacdo em diferentes
contextos politicos com seus respetivos objetivos e interesses. Ela foi impulsionada pela politica
cultural varguista (1930-1940) que atraveés de uma politica de unificacdo e representacdo

nacional usou das producgfes da artista para se aproximar das classes populares para legitimar

64



seu poder, dando uma imagem a nagdo brasileira com sua baiana branca e como cantora de

samba elogiando o povo e as belezas naturais do Brasil em seus sambas.

Visto isso, é importante investigar a formacdo da cultura e das identidades
culturais/nacionais e de suas representagdes em uma determinada sociedade, analisando as
caracteristicas socioculturais dessa sociedade. E importante investigar a cultura que passa por
diversos processos de construcdo e age pelas linguagens, pelos discursos e representacdes para
construir uma ideia de identificacdo dos sujeitos, que sao parte do processo de construcdo da
cultura nacional e de uma identidade, que por fim é construida a partir deles e dirigida para eles
através das representagdes. Os sujeitos se constituem pela linguagem e pelo discurso, mas
podem desloca-los, assim as identidades ndo sdo unificadas e nem fixas. Por isso, no presente
capitulo, investigo a identidade nacional brasileira da década de 1930, que, foi transformada
por varios agentes culturais, pela Carmen Miranda - que representava a nagao no periodo, e de
acordo com diferentes interesses politicos de unificar a nacdo brasileira, numa estratégia

populista do presidente Getulio Vargas.

3.1 CULTURA

A cultura é um conjunto de significados partilhados, que por meio de suas diferentes
manifestagdes e instrumentos produz subjetividades, identidades, interpretacdes da realidade,
comportamentos e formas de ser, estar e entender o mundo. Ela é papel constitutivo em todos
0s aspectos da vida social, na constituicao da subjetividade, da identidade e da pessoa como um
ator social. E algo em comum a todos e que o0s seres humanos usam para definir o que significam
as coisas e para codificar e organizar sua conduta uns com os outros. A cultura tem o poder de
criar subjetividades, gerando relacdes de poder, ja que as subjetividades e 0os modos de ser e
estar no mundo ndo se engendram a partir de instituicdes, mas, a partir de dispositivos plurais
dispersos no tecido social, pelos quais nos subjetivam sem que percebamos sua atuacdo. Esse
dispositivo é a cultura, que faz parte das sociedades humanas e age de diversas maneiras. A
cultura é uma pratica de significacdo e o mundo social é construido discursivamente. Por isso
¢ importante estudar a cultura e o conjunto da producdo cultural e de praticas de uma sociedade
que carregam e produzem significados, para entender os padrdes de comportamento e 0

conjunto de ideias compartilhadas pelas pessoas que nela vivem (MORAES, 2019).
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Os significados, subjetividades, discursos e identidades sdo criados pela cultura e
apropriados pelos sujeitos e governos, criando relacdes de poder, onde geralmente ha
hierarquizacao de culturas, identidades e comportamentos, sendo uns considerados superiores
e outros inferiores. E através da cultura que se da a luta pela significacio, onde o significado é
negociado e fixado. Assim a cultura adquire um fator constitutivo e as lutas pelo poder passam
a ser simbdlicas e discursivas, tornando a cultura um dispositivo de poder que causa mudancas
historicas. Por isso, 0 poder vem assumindo a forma de uma politica cultural na sociedade
moderna tardia, onde a cultura adquiriu importancia em relacdo a estrutura e organizacao da
sociedade (HALL, 1997).

Tendo em vista o poder da cultura em criar subjetividades, é importante estudar as
articulac@es entre cultura, discurso e producédo subjetiva A cultura cria subjetividades, que séo
apropriadas pelos sujeitos numa espécie de identificacdo atraves do discurso que é veiculado
por diferentes agentes politicos e culturais com diferentes interesses. Os discursos sao redes de
significagbes que sdo tomados pelos sujeitos para se auto interpretar. Essa interpretacao
acontece quando o sujeito se reconhece a partir dos discursos o tomando como algo que lhe diz
respeito. Se identifica e produz como um sujeito daquele modo, compreende e explica a si e ao
mundo a partir daquele regime de verdade (MORAES, 2019). Na década de 1930 no Brasil se
cria uma cultura do Brasil ser um pais mestico ou mulato e esse discurso é veiculado através de
propagandas do governo varguista e por artistas, inclusive por Carmen Miranda, que eram

incentivados a venderem essa ideia.

A linguagem, a escrita, os meios de comunicacdo ddo forma, valores e significados para
as sociedades, no entanto esses significados sdo culturais, alcancam existéncia por meio dessas
formas culturais e sdo modificados na medida em que entram em conjungdo com pessoas que
0s podem aceitar, modificar ou recusar (CEVASCO, 2003).

A cultura ndo é somente algo que todos interiorizam por meio dos habitos ou costumes.
Ela é muito mais que isso, € gerada e transformada continuadamente no conflito das classes, de
interesses e modos de vida. E continuadamente construida e modificada nas relagdes humanas
do cotidiano, € hibrida e ndo limitada e acabada. N&o é a estrutura que define a mesma, mas as
préprias pessoas em suas relages, também as linguagens, o contato etc. A cultura passa por
diversos processos de construcdo e, age pelas linguagens, pelos discursos e representacdes para
construir uma ideia de identificacdo dos sujeitos, que sdo parte do processo de construcao da

cultura nacional e de uma identidade, que por fim é construida a partir deles e dirigida para eles
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através das representacdes. Os sujeitos se constituem pela linguagem e pelo discurso, mas

podem desloca-los, assim as identidades ndo sdo unificadas e nem fixas.

Raymond Williams (2000) entende que, cultura séo significados comuns, o produto de
todo um povo e ndo somente de uma classe, € resultado de experiéncias pessoais e sociais,
sendo feita e refeita, por isso ndo é algo acabado e ndo podemos limita-la, nem a hierarquizar.
N&o a conhecemos de antemédo, somente em parte, enquanto esta sendo vivida e esta disponivel
para a consciéncia e para a significagdo. Toda sociedade humana tem sua cultura, seus
significados e dire¢cbes comuns e, seu desenvolvimento se d& no debate e no seu
aperfeicoamento sob a experiéncia, do contato, das invengdes que se inscrevem na mesma. A
sociedade se constrdi e reconstroi por meio da cultura, das mudancas, das significacGes, da

comunicacéo, da experiéncia, do contato, entre outros.

Uso no trabalho as expressfes cultura popular ou setores populares para definir as
camadas sociais que mais consumiam Carmen Miranda, contextualizando seu uso conforme o
periodo/contexto histérico da Era Vargas (1930-1940). Entendo as implicagdes sobre o uso
generalizante da expresséo cultura popular e justifico seu uso concordando com E. P. Thompson
(1998), que teoriza que ndo devemos generalizar a cultura popular, pois, iSs0 sugere uma
perspectiva ultra consensual dessa cultura, entendida nessa visdo como sistema de atitudes,
valores e significados compartilhados somente com essa camada, 0 que ndo acontece, visto que,
como o mesmo autor define cultura é um conjunto de diferentes recursos, onde ha trocas entre
0 escrito e o oral, o dominante e o subordinado, a aldeia e a metropole, sempre tendo interacdes
que influenciam, € uma arena de elementos conflitivos que apenas sob uma pressao imperiosa
assume a forma de sistema. As generalizagdes universais da cultura popular sé devem ser
usadas se colocadas dentro de contextos histdricos especificos, situadas no lugar material que
Ihe corresponde. Para ele, a Cultura ndo pode ser reduzida em erudita ou popular, ela é tudo que

faz parte da consciéncia humana, tudo que faz os seres humanos se organizarem em consciéncia.

Néstor Garcia Canclini (1998) também fala das classes populares, argumentando que, a
cultura popular é resultado da apropriacéo desigual dos bens econdmicos e simbolicos por parte
dos setores subalternos, que ndo s@o passivos ou mecéanicos a reprodugdo controlada pelos
dominadores e se constituem retomando suas tradi¢des e experiéncias proprias no conflito com
0s que exercem a hegemonia, desenvolvendo praticas independentes e nem sempre funcionais
para o sistema. Canclini define o popular como conglomerado heterogéneo de grupos sociais,

uma identidade compartilhada aos grupos, no qual os setores populares séo sujeitos histéricos
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em seu modo de relacionar-se, comunicar e atuar para resistir a cultura dominante, mas também

podem reproduzir a mesma.

O mesmo autor destaca as mudangas como as migragdes de pessoas e culturas e percebe
que assim ha novas organizacfes da cultura e hibridagdo das tradi¢des de classes, etnias e
nagBes. Em nacbes multiétnicas e pluriculturais como as latino-americanas ndo existe tal
unificacdo cultural, nem classes dominantes tdo fortes para eliminar as diferencas ou subordina-
las inteiramente. Para o0 autor a no¢do de publico vista como um conjunto homogéneo e de
comportamentos constantes € perigosa, ja que o que se chama publico é a soma de setores que
pertencem a estratos econdmicos diversos, com habitos de consumo diferentes para relacionar-
se com o0s bens do mercado. Como a oferta cultural é heterogénea coexistem varios estilos de
recepcdo e compreensdo, formados em relagdes dispares com bens procedentes de tradi¢des

cultas, populares e massivas.

Segundo Canclini (1998), para os comunicélogos, a cultura popular contemporanea ndo
é o resultado de tradigdes, nem da personalidade coletiva, ela é constituida pelos meios de
comunicacdo, resultante da acdo difusora e integradora da industria cultural. Porém, para o
mercado e midia ndo interessa o popular e sim a popularidade, porque eles ndo se interessam
em preservar o popular como cultura ou tradi¢do e sim massificar o popular. Para Canclini 0s
meios de comunicacdo interferem na constituicdo da cultura popular, mas ela ndo €
subordinada, passiva e reflexa, ja que os setores populares coparticipam nessas relagdes de forca
que se constroem simultaneamente na produgdo e no consumo, NoS Meios massivos e nas

estruturas de recepcao que acolhem e redistribuem essas mensagens.

Culturas populares ndo sdo simples manifestacdes da necessidade criadora dos povos,
nem o acumulo autbnomo das tradi¢des anteriores a industrializacdo. Os setores populares tém
participacdo na constituicdo da cultura popular, ndo s&o passivos, recebem significados
massivos, mas também doam significados e, portanto, auxiliam na articulagéo de sentidos. S&o
receptores com diferentes pontos de vista e padrdes de percepcao, se relacionam com os bens
culturais e com a industria cultural, sendo em certo ponto mediadores, mesmo tendo uma
assimetria entre emissdo e recepcdo. Levar a cena os setores populares como se fossem
autdbnomos e alheios as estruturas macrossociais inibe toda a problematizacdo sobre as
condicdes de legitimidade e validade do conhecimento popular, entdo € preciso reconhecer a
sua ndo passividade, mas também toda uma assimetria e hierarquizacéo de culturas, que ndo 0s
deixam ser totalmente autonomos (CANCLINI, 1998).
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Canclini (1998) apresenta a cultura como hibrida e heterogénea, tendo uma diversidade
cultural, que com o contato das varias culturas na modernidade, se constituiu num hibridismo
cultural. Esse hibridismo teria se dado no contato das trés culturas: tradicional, alta cultura e a
massificada. Para ele a cultura € hibrida, nem culta, nem popular e nem massiva, ela abarca o
conjunto dos processos de producdo, circulacdo e consumo de significacdo. As transformacdes
culturais geradas pelas tecnologias, meios de comunicacdo, circulagdo simbolica e expansao
urbana séo agOes que intensificaram a hibridacdo cultural. As sociedades heterogéneas séo
renovadas por constante interacdo do local com redes nacionais e transnacionais de
comunicacdo e assim acontece a hibridizacdo. O hibrido ndo é a mistura de culturas, onde se
teria um produto misturado, € um novo produto e ndo uma mistura, ele é construido na
articulacdo e mediagéo cultural e no contato das diversas culturas. Ele traz elementos de todas
as culturas que foram relacionadas, forcadamente ou ndo, mas numa representacdo nova. As
culturas véo se encontrar e se transformar. No entanto, nessas articulacdes culturais do contato,
as culturas hibridas ndo sdo modernas, nem tradicionais, mas, se transformam em uma

alternativa cultural. Assim se constituiria o hibridismo cultural.

A hibridez & um marco nas sociedades latino-americanas em suas formas sincreticas de
matrizes espanholas, portuguesas e indigena. Contudo, essas interagdes entre modernizacédo e
consumo massivo, entre inovagdes experimentais e democratizacéo cultural e entre emissores
e receptores constituem o campo cultural, que ndo contém significados fixos. Na América
Latina, com a modernidade e as construcdes culturais, ha a formacdo de uma cultura hibrida,
mesclando relagGes entre produtos hegemonicos e subalternos, tradicional e moderno, culto,
popular e massivo. As hibridizacbes nos mostram que atualmente todas as culturas sdo de
fronteira, que todas as artes se desenvolvem em relacdo com outras, sdo intercambiados com
outros. Desse modo, as culturas perdem a relagdo exclusiva com seu territorio, mas ganham em
comunicagdo e conhecimento, tendo uma crise das identidades locais e nacionais, que nédo

desaparecem, mas sdo enfraquecidas (CANCLINI, 1998).

Assim como Canclini, Bhabha (1998) também argumenta que a cultura é hibrida, sendo
formada através da significacdo e atividade simbolica. Para ele a cultura tem um carater
descentrado e ndo é essencial/pura e acabada. Ele reconhece a articulacdo e as interagdes que

influenciam na construcédo de culturas que, portanto, estdo em constante transformacao.

Stuart Hall (2006) fala que, as culturas nacionais sdo compostas de institui¢oes culturais

e de simbolos e representacdes. A cultura nacional funciona como um sistema de representacéo.
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Ela é um discurso, um modo de construir sentidos que influencia e organiza nossas acoes e
concepcdo de nds mesmos. As culturas nacionais ao produzir sentidos sobre a nacéo, sentidos
com que podemos nos identificar, constroem identidades nacionais, que ja foram centradas e
inteiras, mas, agora estdo deslocadas pelos processos de globalizacdo. Esses sentidos estdo
contidos nas estorias e memorias contadas sobre a nagdo, conectando seu presente e passado e
imagens que dela s&o construidas. Uma cultura nacional atua como uma fonte de significados

culturais, um foco de identificagcdo e um sistema de representacgéo.

Hall (2006) n&o pensa as culturas nacionais como unificadas, mas, como dispositivo
discursivo que representa a diferenca (a diferenga perante outras na¢des) como unidade ou
identidade. Essas culturas nacionais séo atravessadas por diferencas internas e sao unificadas
apenas em diferentes pretensfes de poder cultural. Uma forma de unifica-las tem sido a de
representa-las como a expressao da cultura subjacente de um Gnico povo, mas, essa crenca
acaba no mundo moderno, por ser um mito, ja que a Europa Ocidental ndo tem uma nagéo que
seja composta de apenas um Unico povo, Unica cultura ou etnia. As na¢cGes modernas sdo todas
hibridas. E dificil unificar a identidade nacional em torno da raga porque ela néo pode ser usada
para distinguir um povo do outro. O autor recusa a ideia da nagdo como uma identidade cultural
unificada, pois, as identidades nacionais ndo subordinam todas as outras formas de diferenca e

néo estédo livres do jogo de poder, de divisGes, contradi¢des internas e diferencas sobrepostas.

As culturas nacionais sdo uma das principais fontes de identidade cultural, ja que, nos
definimos de acordo com a nossa nacionalidade. Essas identidades funcionariam como parte de
nossa natureza essencial ja que 0 homem s existe porque pode identificar a si mesmo com algo
mais amplo, como membro de uma sociedade, grupo, classe, estado, nagao ou qualquer arranjo
que reconheca como seu lar. Sem essa identificagéo nacional o sujeito moderno experimentaria

um profundo sentimento de perda subjetiva (HALL, 2006).

A cultura é um repositorio de valores e significados, local de criacdo e troca de
significados dentro de um grupo ou sociedade, esta relacionada a sentimentos, conceitos, ideias
e 0 senso de pertencimento. E um processo de significacdo e representagdo, no qual atribui
sentidos e significados que sé podem ser partilhados pelo acesso comum a linguagem. A
linguagem e a representacdo sdo centrais para 0s processos pelos quais é produzido o
significado, porque a linguagem é um dos meios pelo qual ideias e sentimentos sdo
representados numa cultura. E através do uso que fazemos das coisas, de como representamos

e da maneira que pensamos e sentimos que damos significado a algo. Em parte damos
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significados a pessoas e eventos por meio da estrutura de interpretacao que trazemos e em parte,

por meio da forma como as utilizamos ou as integramos em nossa rotina (HALL, 2016).

Segundo Hall (2016) o sentido das coisas é o que permite ter nocdo de nossa propria
identidade e este sentido é continuamente reelaborado de acordo com o periodo em que
vivemos, as experiéncias que temos e pela interacéo social, é ele quem regula nossas praticas e
condutas na sociedade. Os sentidos sdo criados e perpassados por intermédio da linguagem, que
pode ser variada: escrita, falada, imagens, objetos, expressdes faciais, linguagem corporal e
musica. Comunicar-se com o outro é entendé-lo de alguma forma. A representacdo esta
associada a linguagem, € ela quem liga o sentido e a linguagem & cultura. A relacéo entre os
signos, cultura, codigo e linguagem de um determinado lugar da base a representacao, que,

posteriormente cria uma identidade cultural.

Rita Segato (2021) ndo vé a cultura como acumulado de patriménios cristalizados, mas,
como resultado da decantacdo incessante de experiéncia histérica acumulada por uma
coletividade. A cultura é o mito e os costumes, uma forma de condensagéo e simbolizacdo desse
processo historico. A autora também nédo vé povo como patriménio cultural-concebido, estavel,
permanente e fixo, mas, como um vetor/experiéncia histérica acumulativa que ndo para. A
permanéncia de um povo nao depende da fixacdo de ideias, pois, povo € um coletivo que se
percebe advindo de um passado comum em dire¢do a um futuro comum, € um coletivo com
antagonismos e conflitos de interesses éticos e posi¢des politicas, mas, que compartilha uma
histéria. Povo é o projeto de uma historia compartilhada, é o sujeito vivo de uma historia
particular em meio a articulacGes e trocas que projetam uma inter-historicidade mais do que
uma interculturalidade. Para Segato o que identifica esse sujeito coletivo (povo) ndo é a sua
heranca cultural estavel com conteddo fixos, mas sim a autopercepcao de seus membros quanto
a partilha de um passado e futuro comum, apesar dos conflitos e dissidéncias internos. Segundo
a autora um povo nunca € puro etnicamente, porque pode ter diferentes materiais genéticos em
sua composicdo e ainda assim € um povo/grupo. Quijano também ndo vé a raga/povo como
uma populagdo agrupada com banco genéetico identificavel ou referéncia a uma cultura comum.
Para ele ela é uma espécie particular de classe que emerge no sistema classificatorio imposto

pelas malhas do poder seja ele colonial ou nao.

71



3.2 IDENTIDADE

Para Hall (2006), a identidade ¢ uma “celebracdo movel”, formada e transformada
continuamente em relacdo as formas que somos representados ou interpelados nos sistemas
culturais, o sujeito assume diferentes identidades em diferentes momentos. As identidades
culturais s@o aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de nosso pertencimento a
culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e nacionais. A cultura nacional e as identidades
nacionais sdo compostas de simbolos e representacdes, funcionam como um sistema de
representacdo e sdo formadas e transformadas no interior da sociedade, construindo sentidos
que influenciam nossas acOes. Ele recusa a ideia da nacdo como uma identidade cultural
unificada, pois, as identidades nacionais nao estariam livres do jogo de poder, de divisdes e
contradicdes internas. Entdo as identidades nacionais seriam deslocadas ou descentradas.

A identidade unificada e completa é uma fantasia, pois, a medida em que o0s sistemas de
significacdo e representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante de identidades que poderiamos nos identificar. As sociedades
modernas sdo sociedades de mudanga constante, rapida e permanente e essa mudanca é causada
pela globalizacdo, que impacta a identidade cultural. As sociedades modernas convivem com a
mudanca rapida e continua/permanente e assim as praticas sociais sdo constantemente

reformadas a luz das informac@es recebidas, alterando seu carater (HALL, 2006).

Hall (2006) questiona se a identidade nacional seria unificadora, pois, ela anula e
subordina a diferenca cultural, ja que, ndo importa o quao diferentes seus membros sejam, uma
cultura nacional busca unificd-los numa identidade cultural para representa-los como
pertencendo a mesma e grande familia nacional. Ele responde o questionamento com trés
pontos: 1. Uma cultura nacional ndo é simples ponto de lealdade, unido e identificacdo
simbolica, sendo uma estrutura de poder cultural. A maioria das nagdes consiste de culturas
separadas que s6 foram unificadas devido a colonizagdo (supressdo forcada da diferenca
cultural). Cada conquista subjugou povos conquistados e suas culturas e tradi¢des e tentou
impor uma hegemonia cultural unificada. 2. As nacdes sempre sdo compostas de diferentes
grupos e unifica-los a uma ideia de identificacdo-pertencimento comum a uma familia é dificil
e nem todos sdo representados, a unificacdo nao é eficiente. 3. As na¢des ocidentais modernas
foram os centros de impérios e influéncia, exercendo a hegemonia cultural sobre as culturas dos

colonizados, as hierarquizando e subjugando.
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As identidades nacionais ndo sao coisas com as quais nascemos, elas séo formadas e
transformadas no interior da representacdo. Nés s6 sabemos o que significa ser "inglés" devido
ao modo como a "inglesidade ” foi representada, atraves de um conjunto de significados e pela
cultura nacional inglesa. A nacdo ndo é apenas uma entidade politica, mas, produtora de
sentidos num sistema de representacao cultural. As pessoas ndo sdo apenas cidadaos de uma
nacédo, elas participam da ideia da nacdo e estdo representadas em sua cultura nacional (HALL,
2006).

Para Benedict Anderson (2008) é preciso cinco elementos para a constru¢do de uma
identidade nacional (que é uma comunidade imaginada): narrativa da nagéo; énfase nas origens,
na continuidade, na tradicdo e na intemporalidade; invencao da tradicdo; mito fundacional; ideia

de um povo.

Segundo Kerber (2005), a identidade nacional seria composta por diversas
representacdes e é entendida como sentimento e ideia de pertenca a uma entidade mais ampla
que a local, formando uma comunidade imaginada, que se identifica a partir de varios simbolos
e imagens. Toda nacgdo tem seus simbolos, valores, costumes, herdis, mitos, historia, lingua,
paisagem tipica e monumentos, elementos necessarios para a autorrepresentacdo das pessoas

que se identificam com a nagéo.

Para Barreto e Barros (2011) as caracteristicas aceitas pelos grupos fazem parte dos
processos de identificacdo, que no decorrer das relagcBes sdo construidas, desconstruidas e
reconstruidas no jogo social. Esse é o jogo das identidades, onde tudo depende do contexto, da
interpretagdo e da representacdo. Assim como para Denys Cuche “a identidade ¢ sempre
resultante de um processo de identificacdo no interior de uma situacdo relacional, na medida
também que ela ¢é relativa, pois pode evoluir se a situag¢do relacional mudar” (CUCHE, 2009,

p. 183).

Canclini (1998) entende a identidade como uma narrativa que se constréi, um relato
reconstruido incessantemente e nio uma esséncia dada e definitiva/acabada. E uma narrativa
construida entre diversos atores sociais, que se realiza em condi¢des desiguais devido as
relacdes de poder. Ela € uma coproducdo que inclui a presenca de conflitos pela coexisténcia
de nacionalidades, etnias, géneros e geracOes constituindo-se simultaneamente em
representacédo e agédo. Para entender os processos de configuragéo das identidades o ele analisa
a mesma como um processo de negociacdo, na medida em que sdo hibridas e multiculturais,

argumentando que na América Latina a cultura e as identidade sdo hibridas devido aos
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processos de mesticagens e sincretismos, pelas interacdes entre o tradicional e 0 moderno, 0
popular e o culto, o subalterno e o hegemonico. Na América Latina, os sistemas simbdlicos

sofrem mudancas constantes, ndo existindo cultura/identificagdo homogénea e acabada.

Ainda de acordo com Canclini (1998), anteriormente as identidades se definiam pelas
relacBes com o territorio e pela construcdo de um projeto nacional e, atualmente as identidades
se configuram no consumo, dependendo daquilo que se possui ou que pode chegar a possulir.
Para ele os meios de comunicacdo contribuiram para a organizacdo da identidade e do sentido
de cidadania nas sociedades nacionais da América Latina, ja que unificaram os padrdes de
consumo e proporcionaram uma Vvisdo nacional. A globalizacdo e a integragéo regional
reduziram o papel das culturas nacionais e dos referentes tradicionais de identidade. Porém,
mesmo com a globalizacdo e a interacdo de elementos de varias culturas, a interculturalidade e
as formas desiguais de apropriacdo, combinacdo e transformacao de elementos simbdlicos, as

culturas nacionais ainda existem.

Para Bhabha (1998) a identificacdo nunca é uma identidade predada, é sempre a
producéo de uma imagem de identidade e a transformac&o do sujeito ao assumir aquela imagem,
sendo 0 processo problematico de acesso a uma imagem da totalidade. A identidade como
imagem é sempre um acessorio e ndo deve ser lida mimeticamente como a aparéncia de uma

realidade.

Atualmente espaco e tempo se cruzam para produzir figuras complexas de diferenca e
identidade. Aqui e 14, de todos os lados, tudo se cruza, se mistura e cria identidades - variedade
cultural. Posicdes de sujeito, raca, género, geracdo e local e influenciam na construcdo das
identidades do mundo moderno. Nesses entrelugares e na articulacdo de diferencas culturais as
identidades séo transformadas na construcdo de subjetivacéo singular ou coletiva. Contudo, as
diferencas sociais ndo sdo dadas a experiéncia por meio de uma tradicdo cultural j& autenticada,
elas sdo resultantes de construgdes e reconstrugdes nas comunidades, pois nada é fixo. As
interacOes entre o contato das diferentes culturas e identidades evita que as identidades se
estabelecam em binaridades ou identidades fixas, abrindo a possibilidade de um hibridismo
cultural que acolhe a diferenga sem uma hierarquia. Tem-se entdo identidades hibridas e plurais
devido a articulagao cultural. Porque tudo se embaralha pelo contato e pelas interagdes naturais
ou impostas. N&o ha identidade fixa, porque héa interacdes e contatos constantes nas sociedades.

Culturas interagem em uma articulacédo cultural e a ideia de nacionalismo ou de identidade
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nacional pura etnicamente purificada € uma mentira, incapaz de existir, ndo existe nada puro,

tudo foi construido pelas articulacdes culturais e pelo contato (BHABHA, 1998).

Jests Martin-Barbero (1987) também contraria a ideia de associar o sentido das
identidades culturais a uma esséncia em termos de pureza. A ideia de identidade cultural deve
servir para discutir a progressiva transformacgéo dos valores sociais e explorar os diversos
tecidos culturais que a compBdem. Para ele a identidade cultural latino-americana é uma mistura,
uma mesticagem, ndo no sentido racial, mas no sentido de mistura, interagdes e
descontinuidades de memorias e imaginarios que misturam o rural e o urbano e o popular e o
massivo, onde tudo interage e nada permanece fixo imutavel. Para ele os meios de comunicacao
sdo espacos de constituicdo e producdo de identidades, de reconstituicdo de sujeitos e atores
sociais. Os meios de comunicacdo e a industria cultural nos processos de constituicdo da
identidade nédo sdo puro fenémeno comercial e de manipulacédo ideolégica, mas um fenémeno
cultural que influencia na constituicao de sentidos, reorganizando as identidades coletivas e as

formas de diferenciacdo simbolica, ndo sendo totalmente manipuladores.

Para Kellner (2001), a identidade é construida e ndo dada, € uma questdo de escolha,
estilo e comportamento e ndo uma qualidade intrinseca. A identidade pds-moderna é constituida
teatralmente pela representacéo e pela construcéo de imagens, por isso € instavel. A identidade
é fluida, multipla, e transitéria, sendo mediada pela midia, que com suas imagens fornece
moldes e ideias para a modelagem da identidade pessoal. A identidade se torna fragil e instavel
na modernidade com as complexas dimensdes de mudanca e com 0S processos sociais que
nivelam as individualidades na sociedade consumista e dominada pela midia, onde o individuo
se torna um consumidor da sociedade do espetaculo e pode vir adquirir uma identidade
mercadoldgica. A cultura midiatica exerce papel primordial na reestruturacdo da identidade
contemporanea e na conformacdo de comportamentos, passando por grande mediacdo. O
pensamento pos-moderno tem rejeitado a nocdo essencialista e racionalista de identidade,
baseando-se na nogao construtivista. O autor argumenta que a cultura da midia pde a disposi¢éo
imagens e figuras com as quais seu publico possa se identificar, imitando-as, exercendo a¢des

socializantes e culturais de influéncia no remodelamento de identidades e comportamentos.

As imagens tém poder de influenciar nas identidades e individualidades dos sujeitos e,
como se sabe a imagem visual de Carmen Miranda criou um encantamento imaginario e
transforma uma identidade brasileira com estere6tipos acerca do mulato (a) e da baiana.

Contudo a imagem/som nédo é apenas suporte imagético, aparato de transmissdo e recepgéao.
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N&o somos apenas receptores dessas imagens e sons. Por isso entdo as analises interpretativas
da imagem, da narrativa, das ideologias, dos significados, da forma, sdo importantes ja que as
imagens, os fragmentos e as narrativas da cultura estdo cheios de variadas ideologias e

significados/significacoes.

Para Quijano (2005), as identidades ndo existem como tal e ndo sdo uma totalidade
histérica homogénea, elas foram forcadas a existir, ja que a parte colonizada néo estava incluida
nessa totalidade e s6 foram incluidos nessa marcha como exterioridade histérica, onde o sentido

e a direcdo foram dados pela Europa.

3.3 REPRESENTACAO

A representacéo refere-se a sistemas simbolicos e esses sistemas geram identidades que
Ihes sdo associadas e tém efeito de regulagdo na vida social, promovendo consumo. A
representacéo, identidade, producéo, circulagcdo, consumo e regulagédo sdo elementos parte da
cultura. E sdo esses elementos que compdem as produgdes culturais, como musica e cinema -
gue tém uma natureza cultural. A cultura da sentido as coisas e unifica os setores da producao
e das relacdes sociais, criando um campo de comunicacdo e midia (LISBOA FILHO;
MORAES, 2014).

Existem trés tipos de representacdo: a reflexiva; intencional e construcionista, é por elas
gue os atores sociais por meio de seus sistemas de conceituacao oferecem os sentidos. Enxergar
0 outro e, consequentemente desenvolver estereotipos sobre a sua figura e atuagdo no mundo €
processo natural do ser humano (MORAES, 2019).

As representacdes sdo fundamentais para que nés e aquilo que experienciamos tenham
sentido, ja que é parte essencial do processo em que o significado é produzido e intercambiado
entre 0s membros de uma cultura. A representagdo tem papel fundamental no processo de
construcdo identitaria, pois, € o processo através do qual os membros de uma cultura fazem uso
da linguagem (qualquer sistema de significacéo, ou que dispde de signos) para produzir sentido.
As coisas e pessoas ndo tém nenhum significado final ou verdadeiro, sendo nos, na sociedade,
dentro da cultura quem fazemos as coisas ter sentido e significar. As representagfes podem se
modificar porque elas nunca poderem ser fixadas. Hall (1997) apresenta estratégias para

modificar as representacGes: contestacdo de imagens negativas e estereotipadas e a
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transcodificacdo/apropriacdo de um significado existente, colando-o a um novo significado,

mais engrandecedor. O processo de modificacdo das representacdes é dificil, mas necessario.

Os meios de comunicacdo favorecem a transmisséo de produtos culturais padronizados
e, as consequéncias da globalizacdo cultural séo identidades ndo uniformes. O hibridismo é
poderosa fonte criativa, produzindo novas formas de cultura mais apropriadas a modernidade
tardia que as velhas e contestadas identidades do passado. Para Hall € mais facil surgir novas

identificacOes globais e locais do que uma cultura global uniforme e homogénea.

H& varios estudos sobre as representacdes etnica/racial e colonial nos meios de
comunicacéo. Eles sdo corretivos, mostrando o0s erros de representacdo das produgdes que séo
distorcidas. Porém, essa obsessao com um realismo incapaz de existir nas representagdes (pois,
ndo existe verdade/realismo absoluto, existem verdades contingentes, qualificadas a partir de
certas perspectivas, que informam a visdo de mundo de certa comunidade) emoldura a discusséo
que se resume a uma procura de erros e distor¢des, como se a “verdadeira” representacao fosse
simples, transparente e facilmente acessivel e “mentiras” fossem facilmente desmascaradas, o
gque ndo acontece pois, as produgdes sdo representacdes, nem sempre condizentes com a
realidade, ja que o realismo total é uma impossibilidade. Como uma forma de representacéo, a
escolha do elenco nas producdes constitui um tipo de delecéo de voz. E nessa escolha de papeis
que ocorrem processos de incapacidade de autorrepresentagéo visto a incapacidade de membros
de suas comunidades representa-las devido a escolha de elenco ser realizada nem sempre
procurando uma aproximacdo da realidade e até quando adquirem o direito a representacdo

propria, esta ndo garante uma representacao que nao seja colonial (SHOHAT; STAM, 2006).

Assim ocorreu com o mulato (a) brasileiro da década de 1930 que é eleito como simbolo
da nacdo e super elogiado e divulgado em cancGes do periodo, mas, ndo representava a si
mesmo, sendo Carmen Miranda a pessoa escolhida para representar essa figura que ela nem
parecia por ser branca, estereotipando a mesma, ja que cria uma imagem distante da realidade
impossivel de ser representada. Os estere6tipos se caracterizam por tipos de representacdes
repetidas de personalidade, que podem ser generalizadoras e ofensivas e ndo necessariamente
condizem com a realidade. Os estere6tipos ndo sao aleatorios, se repetem em padrdes ofensivos
e opressivos de preconceito, demonstram a devastacdo psiquica através de retratos
sistematicamente negativos. Eles ndo sdo erros de interpretacdo e sim, imbuidos de uma
funcionalidade social (SHOHAT; STAM, 2006).
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A problematica acerca dos estereotipos e distor¢des esta relacionada ao fato de que
grupos historicamente marginalizados ndo tem controle sobre sua propria representagéo, por
iSS0 € preciso analisar as instituigdes que criam e distribuem as produgdes artisticas/culturais e
suas plateias receptoras. O eurocentrismo da plateia também influencia nas producdes, ja que
muitas vezes os valores ideoldgicos da plateia dominante sdo respeitados para a realizacdo de
um produto artistico, exercendo um tipo de hegemonia indireta, ao ter signos dissolvidos para
Ihe agradar. Assim como aconteceu com Carmen Miranda que cantava coisas sobre o mulato

(a), e este ndo tinha poder sobre sua propria imagem e divulgacao.

Ao discutir o esteredtipo ndo podemos cair na armadilha do essencialismo reducionista
de analise a-histdrica da representacdo. O esteredtipo apresenta instabilidade histdrica e acaba
atribuindo mais ou menos valor ao que € de fato, representado. Carmen Miranda foi
representante da cultura e da identidade nacional brasileira e latino-americana de forma

estereotipada, ela mediou entre seus estere6tipos e suas representacoes.
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CAPITULO 4: ANALISE DA COLONIALIDADE NAS CANCOES DE CARMEN
MIRANDA

No presente capitulo sera analisado e discutido a colonialidade presente no interior das
producdes artisticas de Carmen Miranda (especificamente suas cangdes). Sera realizado uma
breve introducdo sobre a histdria do samba — género musical de origem negra que a artista
contribui na popularizagdo, nacionalizagdo e posteriormente internacionalizacdo quando leva
consigo o samba para 0s Estados Unidos em 1939. Assim como sera mostrado o porqué da
escolha do samba e da mesticagem/mulato (a) para compor uma identidade que a artista também
contribuiu na sua formacdo. ApoOs a realizacdo desses debates serd feito a andlise da
colonialidade em suas cangdes, mesmo que ela ndo tenha escrito as mesmas, foi intérprete
privilegiada de varios compositores que escreviam sobre os mulatos (as), os sensualizando e
estereotipando. Carmen Miranda era uma artista branca que cantava samba e se vestia de mulata

baiana, redimensionando assim a branquitude hegeménica.

4.1 A ASCENSAO DO SAMBA COMO RITMO NACIONAL

As primeiras décadas do século XX no Brasil assistiram a construcao de um circuito de
entretenimento que abriu espago para 0s mais variados estilos musicais no meio urbano. O
samba como representacdo da auténtica musica popular brasileira nasceu da ruptura dos
batuques e maxixes iniciados na Bahia. A batida do samba do Estacio ritmada e percussiva para
embalar os desfiles de carnaval passa a dominar as radios e as gravadoras nos anos 30. Neste
quadro repleto de contrastes, diferentes formas de producéo e difusdo das culturas populares
ganharam novos contornos, fusdes e misturas (GARCIA, 2017).

Para Garcia (2017), o auténtico samba teria nascido na Bahia e migrado para o Rio de
Janeiro em finais do século XIX. A casa da baiana Tia Ciata na capital federal era um dos
redutos dessa comunidade afetiva onde aconteciam as tradicionais rodas de samba que
conferiam ao género sua estética essencial. Segundo o autor entdo, igualar o samba auténtico
com a indudstria do samba representada por compositores e intérpretes que nada entendiam de
samba e alcancavam projecao no disco e nas radios é equivoco. Houve um esfor¢o do governo
em incentivar grandes compositores da época a usar o samba para cantar as belezas do pais e o

valor do trabalho.
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O samba era a expressdo musical dos negros que habitavam os morros e corticos do Rio
de Janeiro. A origem do género remonta aos batuques da senzala, que ex-escravos baianos,
instalados no Rio de Janeiro ajudariam a recriar em uma versdo urbana mais melddica e
sincopada. No final do século XIX os negros espalhados pelo centro da cidade eram muitos e
vao se instalando na area central/portuéria do Rio de Janeiro, porque, la tinha servicos para eles
prestarem, porém com as reformas urbanas desse periodo sdo expulsos do centro e passam a se
aglomerar em morros, como Morro do Castelo, Morro da Providéncia, fundando o bairro do
Estécio e a Praga Onze, onde se reuniam para fazer festas e batucadas, Com eles instalados na
cidade a batucada foi mudando de ritmo e assim vai surgindo o samba urbano, sendo
influenciado pelos ritmos da cidade como o maxixe, choro, violdes, flauta e cavaquinho,

deixando algumas de suas caracteristicas rurais.

Ha muitas controvérsias na questdo da origem do samba, pois, uns creditam que ele
nasceu na Bahia, outros que nasceu na zona portuaria do Rio de Janeiro e outros que nasceu
nos morros. O fato é que, no final da década de 1920 e inicio dos anos 1930 o samba urbano
carioca se torna simbolo da nagéo e produto cultural de massa, criando uma tradicdo musical e
cultura brasileira, possibilitando que artistas populares pudessem fazer parte da cultura
brasileira. Na década de 1930 comeca a historia do samba na industria cultural, com o apoio do
governo e a espetacularizacdo do carnaval, das escolas de samba e da midia. O samba vai
conquistando varios bairros, lugares e pessoas e passa a ser o ritmo do Brasil. Sobre a histdria

do samba, Carvalho:

A historia do samba geralmente é resumida e aceita como um ritmo que era
restrito e exclusivo dos morros, favelas, sendo que tempos depois foi
conquistando o gosto musical das elites que viviam distantes da cultura
popular e afro-brasileira. Nos primordios era produto do morro,
marginalizado, perseguido pela policia e se escondia nos rituais do candomblé,
na casa das “Tias” baianas, onde era levemente mais aceito. Mas, foi a
crescente valorizacdo do carnaval que impulsionou o0 samba a ser consumido
por todo o povo brasileiro e se transformou na “coisa brasileira” por
exceléncia (CARVALHO, 2017, p.48).

Carvalho (2017) afirma que o samba se origina nos terreiros da Bahia e é modificado
no Rio de Janeiro que o moderniza e urbaniza, o adaptando as necessidades culturais. O Rio de
Janeiro transforma o samba de negro em samba carioca e 0s sambistas/compositores negros
como Pixinguinha, Donga, Patricio Teixeira, Ismael Silva, Sinhd e outros juntam-se com outros
brancos como Noel Rosa, Joubert de Carvalho, Ary Barroso e Braguinha e, assim comeca o0
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branqueamento do samba. Para o samba ser aceito era preciso branquea-lo e muitos ainda
pensavam que era necessario um aprimoramento do branco para dar condi¢des do negro criar a
musica popular, pois, sozinho ele ndo teria condi¢fes intelectuais, pois, 0 negro tinha a
sensualidade, mas sé os brancos podiam ordenar e dar sentido a sua musicalidade. O samba s6
foi aceito por ter sido submetido a esse processo, este foi a condi¢do para que a cangéo popular
fosse aceita e veiculada na midia como parte da identidade. Entretanto, mesmo o samba
perdendo autonomia, porque passa a ser determinado pelos significados destas relagdes, ainda

ndo houve uma homogenia no género musical, ja que, cada compositor escrevia da sua maneira.

Dois mundos distintos: a elite civilizada e a plebe atrasada se mesclavam no Rio de
Janeiro da década de 1920, fazendo surgir o samba moderno/urbano carioca. As muralhas
sociais estavam definidas, mas, 0 som do viol&o, da cuica e do pandeiro ecoavam pela cidade e
chegavam nos locais de contatos entre as diversas camadas sociais como a Lapa carioca (onde
a pequena Carmen foi criada). A Lapa abrigava a malandragem, a boemia literaria, os sambistas,
os luxuosos cabareés franceses, sal@es, restaurantes, confeitarias, cafés e botequins. Essa mistura
promovia um verdadeiro intercambio cultural. A Lapa era classica e popular e nela conviviam
ricos e pobres (CARVALHO, 2017).

Falar em samba na década de 1920 é falar em sambas no plural. Pelo Telefone abriu
caminho para a mudanca de um género ligado ao encontro dos negros na casa das tias baianas.
Da roda de samba para o samba do Estacio (mais batucado e com percussdo por conta do
carnaval) ha mudancas e é a sonoridade moderna do Estacio que se difundi e influencia muitos
compositores ha criarem sambas. Para a maioria dos estudiosos em samba € o carnaval o
responsavel pelas mudancas no ritmo que passa a ser mais ritmado para combinar com 0s
desfiles, porque antes o ritmo ndo era estimulante o suficiente para os desfiles. A roda de samba
perde espaco e cede lugar ao bloco, que, para sair cantando e dangando o ritmo tem que ser
favoravel. Ao longo da década de 1920 o samba vai superando 0 maxixe, o lundu e as masicas
regionais, enquanto a década seguinte vai consolida-lo a nivel nacional. O samba foi o primeiro
grande género musical a cair no gosto do povo em escala nacional e o precursor da musica
popular no Brasil. Ele organiza e profissionaliza o meio musical (REIS, 2017).

Segundo Reis (2017), o radio s6 ganha importancia em marco de 1932, com o decreto
lei n°® 21.111 que permite e regulariza a propaganda no radio, que se torna comercializavel,
publicitario e autossustentavel. Até inicios dos anos 1930 a programacdo das radios era curta,
porque custava caro. A criacao do decreto possibilitou as propagandas e a expansdo do horario

81



de funcionamento das estacdes, contribuindo também para a expansdo da masica popular e do
samba. Para a musica popular e para 0 samba a abertura do radio foi fundamental e atraia mais
musicos e cantores em busca de uma rapida ascensdo. A radiofonica sofre um rapido processo
de transformacdo e cantores passam a se destacar no gosto do publico. A musica popular
brasileira e a politica autoritaria do governo Vargas andavam juntas. A repressao policial era

implacavel e eram rejeitados os camelos, a prostituicdo e o0 menor abandonado.

Para Oliven (1989) o samba inicialmente era produzido e consumido nos morros do Rio
de Janeiro e reprimido com violéncia pela policia. Foi com a crescente importancia do carnaval
que o samba passou a ser consumido pelo resto da populagédo brasileira e se transformou na

musica brasileira por exceléncia.

Para Sodré (1998) foi atraves do disco e radio que o samba fez seu ingresso no sistema
capitalista. A musica negra passou a ser fonte geradora de significacdes nacionalistas, sendo

apropriada pela elite branca do pais. Ainda sobre o radio e a consagracdo do samba Pereira:

O samba passa habitar as radios, o que foi decisivo para sua popularizag&o.
Agora o Brasil realmente tinha um meio de comunicacao de massa que atingia
boa parte do pais, j& que o cinema tinha suas restricbes. A velocidade, a
amplitude, a oralidade e a sensorialidade permitiam que o radio propiciasse a
experimentacdo discursiva da brasilidade por meio da comunidade imaginada
sonora que se estabelecia e, assim, formatasse a identidade nacional. Diante
deste cendrio, o Estado Novo acionou sua intelligentisia para atuar no processo
de transformacdo do samba em referéncia identitaria nacional, bem como na
censura e coibicdo do quer que desagradasse ou contradissesse a ideologia do
governo [..] Ao subir os morros com as reformas urbanas o samba
“amalandrou-se”, mas para ser incorporado neste momento pela sociedade
brasileira, teve que diminuir esse traco, contrario aos ideais trabalhistas do
Estado Novo. Este processo de “domesticagdo” do samba a servigo do Estado
combateu a figura do malandro, a vadiagem e a orgia, agora 0 sambista sO
podia ser um trabalhador (PEREIRA, 2012, p.110).

Outro meio que contribui para a ascensdo do samba foi o cinema nacional, que
incentivado por Vargas a ter filmes com tematicas nacionais como o carnaval, apresentavam
em sua trilha sonora sambas. Alguns filmes nacionalistas sdo: Acabaram-se os otérios (1929);
Coisas Nossas (1931); O mistério do dominé preto (1931); Casa de Caboclo (1931); A voz do
carnaval (1933); Al6, Al6 Brasil (1935); Favela de meus amores (1935) (REIS, 2017).

Entre 1929 e 1945 houve cerca de 429 registros de sambas. A comercializagdo dos

sambas tinha trés formas: 1) letra + autoria; 2) venda dos direitos autorais; 3) gravacdo + parte
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dos direitos autorais. Na primeira forma, o comprador detém totalmente os direitos da musica,
como se ele préprio a tivesse criado. Na segunda forma, s6 parte da cancédo € dada ao comprador
na forma de direitos autorais e a outra fica com o seu real compositor, aparecendo na partitura
sua indicacdo. E a ultima forma é feito um acordo entre cantor e compositor e a musica é
gravada cedendo parte dos direitos autorais para ambos. A terceira forma favorecia mais o
compositor, uma vez que sua autoria é reconhecida e paga. A pratica da venda era corrente e se
torna quase impossivel mensurar a quantidade de cangbes que foram compradas e vendidas
(SANDRONI, 2010).

De acordo com Pereira (2012), na década de 1930 o samba faz 0 movimento inverso,
desce 0 morro e ocupa novamente o asfalto e as radios. Inicialmente, a mediacao entre masica

e publico era feita por um cantor branco, excluindo o negro compositor desse processo.

4.2 A BUSCA POR UMA UNIDADE/IDENTIDADE NACIONAL APOIADA NO
SAMBA E NA MESTICAGEM/MULATO NA DECADA DE 1930

Hermano Vianna (2012), ao estudar as relacBes entre cultura popular brasileira e
construcdo da identidade nacional interliga a generalizagéo, nacionalizacéo e valorizagédo das
coisas brasileiras como o samba e a mesticagem/mulato(a) a partir da década de 1930 com o
governo varguista ao sucesso da obra Casa Grande & Senzala de Gilberto Freyre (1933), onde
ha a valorizacdo da miscigenacdo e do mestico/mulato (a) como a maior caracteristica do Brasil,
criando a ideia do Brasil ser o pais das trés racas (branca, negra e indigena) e que todas viviam
harmoniosamente, o que seria um mito e ndo a realidade. Vianna se pergunta o que seriam essas
coisas brasileiras e quem as definia? Como a elite que ignorava o brasileiro passa a se interessar
e valorizar coisas afro-brasileiras como o samba e a mesticagem? Como o0 samba que era
marginalizado, fechado nos morros e perseguido pela policia se torna a musica brasileira por
exceléncia? E como a mesticagem, até entdo considerada o mal nacional de repente ser
considerada a nossa originalidade cultural e nossa superioridade de civilizagdo tropicalista?

Vianna (2012) responde esses questionamentos sobre o mistério do samba e da
mesticagem serem valorizadas repentinamente a partir das analises de Peter Fry (1982) que
afirma que, valorizar esses simbolos étnicos dos grupos dominados contribuiria para ocultar a
percepcdo da situacdo de dominacdo/exploracdo racial, social e politica e a sua posterior
denunciae, a partir da analise de Roberto DaMatta (1981), que descontrdi o mito da mesticagem
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a partir da constatacdo da natureza hierarquizada e da branquitude hegemonica da sociedade
brasileira, afirmando que, ndo tinha necessidade de segregar o mestico, o mulato, o indigena e
0 negro, porgue as hierarquias sempre asseguram a superioridade do branco como grupo
dominante. Ou seja, no final a branquitude sempre é redimensionada, assim como nos tempos
da colonizacdo e até hoje com a permanéncia da colonialidade.

De acordo com Vianna (2012), no Brasil o samba e a mesticagem/mulato (a) passa por
uma valorizacdo e nacionalizagdo porque, diferentemente de outras sociedades capitalistas, no
Brasil sdo os itens culturais dos grupos étnicos dominados que sdo escolhidos para representar
a nacdo, sendo feito um grande investimento cultural para isso, fazendo a mesticagem e o
mestico/mulato ser orgulho nacional. Ainda sobre a valorizacdo e nacionalizacdo do samba a
partir da década de 1930:

Na mdsica popular ocorreu um processo [..] de "generalizacdo" a
"normalizacdo", s6 que a partir das esferas populares, rumo as camadas médias
e superiores. Nos anos 30 e 40, por exemplo, 0 samba e a marcha, antes
praticamente confinados aos morros e subdrbios do Rio, conquistaram o Pais
e todas as classes, tornando-se um pdo-nosso quotidiano de consumo cultural.
Enguanto nos anos 20 um mestre supremo como Sinh6 era de atuagao restrita,
a partir de 1930 ganharam escala nacional nomes como Noel Rosa, Ismael
Silva, Almirante, Lamartine Babo, Jodo da Bahiana, Nassara, Jodo de Barro e
muitos outros. Eles foram o grande estimulo para o triunfo avassalador da
masica popular nos anos 60, inclusive de sua interpenetracdo com a poesia
erudita, numa quebra de barreiras que é dos fatos mais importantes da nossa
cultura contemporanea e comegou a se definir nos anos 30, com o interesse
pelas coisas brasileiras (CANDID apud VIANNA, 2012, p. 29).

O debate racial no Brasil vem desde as lutas do movimento abolicionista e, com a
abolicdo da escravatura e a Proclamacdo da Republica (surgindo uma necessidade de se definir
a nagao) o debate passa a ver o negro (agora “livre”’) como uma ameaga ou como um problema
da nacdo em busca da branquitude. Tanto a abolicdo quanto a republica provocaram nos
intelectuais uma tomada de posi¢do em relacdo a populagdo afrodescendente, pois, era preciso
pensar na incorporacdo dos ex-escravos a vida nacional e a identidade da nacéo. Esse debate
comeca a mudar de perspectiva a partir da década de 1920 (com a Semana de Arte Moderna em
1922) e principalmente na década de 1930 (com a politica nacionalista de Vargas), incluindo o
negro como cidadao e parte da formacédo racial do pais, em especial na questdo da mesticagem
que, a partir de entdo, serd o grande norteador desse debate no Brasil (REIS, 2017).
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Antes desse contexto das primeiras décadas do século XX no Brasil, era dificil se falar
em uma integracao nacional ou em uma unidade no pais, pois, a integracdo nacional era fragil
até os primeiros anos da Republica, ja que, na Primeira Republica ndo havia centralizagdo do
poder, nem coordenacdo nacional, os imigrantes eram valorizados em vez do indigena ou negro.
O predominio das oligarquias paulista e mineira impedia a formacéo de partidos de correntes
nacionais, impedindo uma unidade nos primeiros anos do século XX. Também era dificil se
valorizar o mestico/mulato nesse periodo porque, 0s associavam ao mestico caracteristicas
como preguica e inferioridade intelectual e moral, o que se tornou incompativel com o
desenvolvimento econémico e social do pais a partir da década de 1930, que, precisava de mao-
de-obra no mercado de trabalho e de uma integracéo nacional para assegurar a unidade da patria
e a soberania do Estado, por isso os esforcos em transformar o conceito de homem brasileiro a

partir de valores nacionais e da ideologia do trabalho (PEREIRA, 2012).

Com a abolicdo da escravatura e a chegada da Republica foi necessario que o simbolo
da nacdo substituisse o da coroa para dar legitimidade aos novos governantes. A unidade s
podia ser alcancada quando fosse compreendida a esséncia da brasilidade. Para isso intelectuais
ndo vinculados ao governo se esforcaram para descobrir a esséncia da brasilidade. E nesse
ambiente que surge Casa Grande & Senzala (1933) com a valorizagdo de nossos tracos

mesticos e assim se consolida o samba como estilo musical nacional (VIANNA, 2012).

Para Vianna (2012), o povo brasileiro € um povo mesti¢cado, ndo s6 no sangue, mas,
também nas ideias. A mesticagem brasileira seria a Unica garantia de criar uma arte nao-
imitativa, porém, ndo € um fenémeno homogéneo. O governo Vargas, mesmo mudando para
uma retorica racial disfarcada de democracia racial ainda ndo havia abandonado a tese do
branqueamento. Ao lado da teoria do branqueamento estava a teoria da mesticagem — que ndo
tinha como consequéncia o branqueamento, mas, podia contribuir para ele ja que, era

homogeneizadora e com isso ter a predominancia da raca branca na mistura final.

Os defensores do mestico como simbolo nacional tiveram que escolher entre as varias
mesticagens ocorridas no Brasil (mulato, cafuzo, caboclo) a que melhor se enquadrava em seus
projetos de criacdo de uma identidade nacional. Porém, durante as primeiras décadas do século
XX, os mulatos e o urbano ganham espago nos debates sobre as raizes da identidade brasileira.
No campo da musica, 0 samba urbano carioca vira simbolo nacional ao passo que as cancgdes
caipiras comecam a ser vistos como fendmenos regionais. A cultura popular regional e urbana

do Rio de Janeiro predomina no novo todo e marca o inicio da valorizacdo da cultura mestica e
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do popular urbano. As relacGes entre raca e mesticagem legitimaram a nacionalidade e a
identidade nacional na década de 1930 no Brasil. O mito da democracia racial foi crucial para

a legitimacgéo das desigualdades sociais no Brasil (VIANNA, 2012).

A mudanca dessa situacio de exclusdo de representacdo e o fim da hegemonia
oligarquica teve inicio com as reivindicacdes de grupos desvinculados da economia cafeeira,
formados principalmente pela burguesia, classe média e setor militar, que formaram um grupo
heterogéneo na politica. A heterogeneidade desses grupos, com liderancas de varios estados
precisou de principios organizadores nacionais para sustentar suas estratégias politicas,
possibilitando o surgimento de tipos nacionais. Nunca a unidade foi tdo necessaria para o
regime politico brasileiro. Toda a movimentacao politica e cultural a partir de 1930 com o
governo varguista € centralizadora, unificadora, nacionalizante e homogeneizadora. O governo
Vargas assegura a centralizacdo e ndo escolhe um modelo regional para compor a brasilidade,
mas, varios elementos regionais para compor um todo homogeneizador (samba e carnaval,
miscigenacdo, mulato (a) e baiana) (VIANNA, 2012).

Essa foi uma época caracterizada pela intensificacdo de manifestacGes culturais com o
contraste cultural das classes brasileiras, o rompimento de posi¢cdes conservadoras em relacéo
as expressoes populares e da expansdo do samba atraves da ascensédo das radios, teatro e cinema.
Em fins da década de 1920 houve a deslocacdo da musica que se praticava nas ruas em salfes
da republica. Houve mudangas no gosto popular, devido & vanguarda modernista que criticava
0 estrangeirismo e fixava e valorizava as coisas brasileiras. A preocupac¢ao dos modernistas era
o0 entendimento das coisas brasileiras e da formagdo multipla do brasileiro, com a presenca do
mulato, do cafuzo, do pardo, do negro e do caboclo. Eles iam contra a ideia de que o Brasil

exatamente por essa mistura estava condenado pela sua formacdo racial (REIS, 2017).

A grande contribui¢cdo dos modernistas se deu na forma como se olhava o Brasil que
comega a mudar, abrindo caminho para a constru¢do do mito das trés ragas e da democracia
racial de Gilberto Freyre, que consagrava a mesticagem como o maior produto/caracteristica do
Brasil, transformando a negatividade do mestico/mulato (a) em positividade, 0 que permite
completar os contornos de uma identidade que ha muito vinha sendo desenhada. A formacéao
cultural brasileira passa a ser concebida pela troca/intercdmbio de culturas e pelo hibridismo.
A cultura brasileira seria resultado da confraternizacdo de racas/povos e seus valores,
justamente neste traco que residiria a originalidade do Brasil (REIS, 2017; PEREIRA, 2012).
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A ideologia da mesticagem no inicio do século XX estava aprisionada nas ambiguidades
das teorias racistas e com Freyre e o contexto da década de 1930 no Brasil, se torna positiva,
junto com a ideia da democracia/ racial como narrativa integrante da identidade brasileira.
Freyre reconhece o valor das trés racas na formacdo do brasileiro, construindo lacos e uma
identidade coletiva capaz de criar um sentimento de comunidade pelos lagcos que compunham
a nacdo. O mito da democracia racial impulsiona o racismo velado e a manutencdo da
desigualdade racial no Brasil (REIS, 2017).

A questdo da mesticagem ndo nasce com Freyre, ela vem de um longo debate iniciado
no seculo XIX focado no carater nacional do brasileiro, porém, ela ganha visibilidade positiva
com ele, porque antes era vista como uma caracteristica inferior que rebaixava a sociedade
brasileira, ou, como um caminho para o branqueamento. Na década de 1930 era preciso um
outro tipo de interpretacdo do Brasil, uma que congregasse as distantes classes sociais e
amalgamasse as diversidades culturais em prol do Estado para sua legitimacdo. O mulato (a)
como um tipo de representacdo das coisas brasileiras aparece em varias cangdes e se transforma
em um tipo ideal ligada ao samba e aos valores cultuados por esses compositores. Esse foi 0
panorama dos debates raciais no Brasil nas primeiras décadas do século XX e foi nesse contexto
que surgem as cangdes e sambas interpretados por Carmen Miranda.

O samba, que foi desenvolvido no Rio de Janeiro no final do século XIX se torna na
década de 1930 o emblema sonoro da cultura brasileira em que a valorizacdo da mesticagem e
do mestico/mulato desempenhou grande papel. Por isso, as relagcées do samba com a ideia de
raca se tornam ambiguas. Sdo relacBGes entre samba, raca e imagem de mestico/mulato na
musica popular. O reconhecimento do género como expressao afro-brasileira traduz em musica
um Brasil pensado como constitutivamente hibrido. O samba facilitava no imaginario social a
ilusdo da integragéo racial (SANDRONI, 2010).

Sobre a valorizacéo do samba e o controle do Estado sobre ele nos anos 1930:

O governo também passou a controlar o carnaval e o desfile das escolas de
samba, incentivando as narrativas nacionalista [...] Esta obrigacdo acabou por
torna-se uma caracteristica dos sambas-enredos, é recorrente a narragdo de
eventos historicos e hinos de exaltacdo as dadivas do pais. Perante as
exigéncias do Estado Novo, coube ao narrador do samba cantar de outra forma
a identidade entre a musica e o pais (PEREIRA, 2012, p, 110).

A politica nacionalista de massas do governo Vargas aproximava-se das manifestagoes

populares urbanas em busca de identificagdo com as massas. O governo buscava explorar a
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cultura popular para conquistar um maior apoio da populacéo. Assim o samba e o mulato (a) se
tornam o simbolo de todo o povo brasileiro, ainda que nem todos gostassem ou tocassem samba.
Carmen Miranda em seus sambas vendia uma ideia de Brasil como pais tropical de belezas
naturais, baianas e mulatos, ndo reconhecendo a desigualdade social que os mulatos
enfrentavam, apenas o elogiava sem olhar verdadeiramente para sua figura e sua realidade. O
mulato (a) ainda se encontrava deslocado e nédo representado numa identidade nacional que
somente o elogiava, ndo o permitindo ele mesmo representar seu pais, pois a imagem do Brasil

era sempre representada por alguém branco.

4.3 A COLONIALIDADE EM CARMEN MIRANDA: UMA ANALISE

Com a cooptacdo do samba como simbolo nacional nos anos 30, o perfil dos musicos,
compositores e cantores de samba mudou, ainda se fazia mdsica na boémia, mas, eram
privilegiados compositores estudados, geralmente brancos, com uma boemia ligada a
intelectualidade, ja que apresentavam uma melhor reputacdo aos olhos do governo, diferente
dos sambas escritos no morro (MACEDO, 2018).

Carmen Miranda foi porta-voz de sambas produzidos por compositores do morro e
compositores brancos e responsavel pela sua popularizagéo e aceitacdo por parte da elite, que
aos poucos ia abrindo alas para 0 samba adentrar nos saldes nobres, onde aconteciam as grandes
festas da burguesia dos anos 1930, na capital do Brasil (CARVALHO, 2017).

Segundo Silva e Silva (2010), o compositor € quem catalisa aquilo que se mostra pela
cultura e transforma seus significados em codigos expressos pela arte. A cultura pode construir
significados, signos interpretaveis e comportamentos e assim 0s compositores catalisam o que
se mostra nessa cultura e transformam seus signos e significados em arte. Uma interessante
caracteristica do compositor nesse periodo € sua vinculacao direta com o cantor. Muitas vezes

0 compositor ao escrever uma mauasica ja pensava em quem poderia interpreta-la.

Segundo Macedo (2018), os novos compositores criavam um estilo proprio para as
orquestras de saldo, que mudavam o ritmo do samba e com um ritmo. Apls Varias
transformacdes e influéncias o samba urbano passou a ser difundido pela industria fonografica
e pela radio como o samba auténtico - retrato da musica brasileira, género em que Carmen
Miranda se destacava como intérprete. O processo de branqueamento e legitimacdo do samba

caminhou junto a ascensdo de Carmen.
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De acordo com Carvalho (2017), os compositores pobres vendiam seus sambas barato
para sobreviverem, havendo uma parceria entre compositores negros e cantores brancos, que
representou um papel primordial na penetragdo do samba moderno na classe média carioca, que
a partir dai tem sem proprio samba. Essa penetracdo permitiu aos autores originais chegarem
ao radio e ao disco, mas ndo teve a ascensdao das comunidades produtoras de samba, nem os
tirou da pobreza, apesar de muitos compositores terem melhorado de vida. Sobre a penetracéo

do samba e seu branqueamento pela classe média:

A chamada musica do negro comeca a penetrar nos salfes elegantes da high-
society, os sambistas convivendo com gente de prestigio (politicos, ministros,
etc), os cantores e musicos dividindo o palco com as companhias estrangeiras
que se apresentavam no Rio. Era o inicio da aproximacéo entre 0 mundo do
povo e de uma burguesia, que tendo poucas opgdes, era ansiosa por sensacoes
novas, num Rio de Janeiro que passava por muitas mudancas. Cantores
brancos como Francisco Alves e Mério Reis comecam a cantar samba e
batendo recorde de vendagem de discos. Isso mostrou a forca do negro, que
lutando por sua sobrevivéncia espiritual, ludica e cultural, vé sua musica sendo
adotada por toda populacdo que era carente de divertimento, no seu proprio
ambiente urbano. [...] O samba passou a ser cantado por brancos e mesticos e,
aceito pela classe média carioca que a partir dessa condicdo de
“desenegrecimento” ou mesticagem, comega a aceitar o novo samba.
Percorrendo um longo caminho desde a Africa até os saldes gra-finos do
Brasil, n3o perde suas -caracteristicas ritmicas, mas foi “maquiado”
ligeiramente domesticado e cantado por cantores brancos [...] Comeca entéo
o “embranquecimento” do samba, com essa parceria entre negros e brancos,
necessario para atender a politica do Estado, na luta para fundar uma
identidade oficial brasileira (CARVALHO, 2017, p.58).

Sem poder conter a penetracdo do samba nos sal6es nobres o governo passa a valorizar
as manifestacdes populares. A Era Vargas foi responsavel por muitas mudancas no Brasil na
area social, trabalhista e cultural, tendo um projeto politico de integracdo nacional a partir do
controle/manipulacéo politica e cultural da populacéo, inspirado em modelos fascistas. O samba
é modificado e a danca que era a alma representativa dos ritos espirituais da comunidade negra
passa a ser simbolo da brasilidade com o projeto de identidade nacional de Vargas e passa a ser
apropriada por artistas brancos como Carmen Miranda. O processo racista e elitista de
branquear/modificar o samba tirando os ritmos mais negros, assim como suas girias nas letras
das canc¢des (CARVALHO, 2017). Sobre a participacdo de Carmen Miranda na formacéo da
identidade nacional brasileira da década de 1930 pautada no samba e na mesticagem, Carvalho:

Ela ndo se intimidava em vestir a roupa tipica das negras da Bahia, ou em

cantar e dancar samba, musica que tinha origem negro-africana. O projeto de
Carmen era ser brasileira e nesse projeto incluia tanto o traje da baiana tipica,
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como ser cantora de samba e marchinhas. E teve sorte. Surgiu para a musica
no final da década de 1920 quando o samba estava sendo transformado em
simbolo de brasilidade, em identidade nacional [...] Ela inventou uma imagem
do Brasil tipo exportacdo, que ela mesma desconstruia a todo momento,
equilibrando bananas e balangandas, mostrando um retrato colorido e tropical
do Brasil, num momento em que “a mestigagem” defendida por Gilberto
Freyre, era 0 debate em questdo sobre a identidade brasileira. No inicio da
carreira, no final dos anos 1920, ela era uma unanimidade (CARVALHO,
2017, p. 64).

Carmen Miranda passou a ser a cantora mais requisitada dos compositores e recebia
muitas ofertas desses, ndo precisando ir atras de compositores, ao inves disso, eram eles quem
Ihe procuravam com cangdes muitas vezes feitas pensando em sua interpretacdo, porque era seu
estilo que fazia sucesso. Além de escolher as can¢des que queria gravar ela escolhia a orquestra
gue acompanharia a cancao, privilegiando sempre a de Pixinguinha que trabalhava na orquestra
da Victor. Ela e Pixinguinha eram colegas desde o inicio de sua carreira, quando ele a ajudou
ganhar contrato na Victor. Pixinguinha escreveu duas cancdes para ela: o samba Os home
implica comigo (1930) e a marchinha Carnava ta ai (1930) (GIL-MONTEIRO, 1989).

Além de Pixinguinha, ela fez parceria (parceria do tipo que sé gravou as canc¢des, mas
ndo escrevia as letras) com outros vinte e dois compositores negros durante sua carreira no
Brasil. Em contrapartida, com mais de quarenta compositores brancos, entre médicos,
advogados, intelectuais e boémios. A seguir serd& mostrado os principais compositores de
Carmen Miranda (que mais compuseram para ela) e a quantidade de mdsicas gravadas, assim
como serd apresentado uma tabela com as principais tematicas de suas cangdes. Todas as tabelas

sdo produces propria da autora.
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Tabela 1: Principais compositores brancos de Carmen Miranda

PRINCIPAIS COMPOSITORES BRANCOS DE CARMEN MIRANDA

NOME QUANTIDADE DE MUSICAS

1 Ary Barroso 31
2 Joubert de Carvalho 28
3 André Filho 22
4 Lamartine Babo 12
5 Alberto Ribeiro 11
6 Braguinha 9

7 Luiz Peixoto 8

8 Benedito Lacerda 7

9 Hervé Cordovil 7

10 Oswaldo Santiago 7

11 Vicente Paiva 6

12 Paulo Barboza 6

13| Arlindo Marques Jr. e Roberto Roberti (dupla) 6

Fonte: producdo propria da autora
Tabela 2: Principais compositores negros de Carmen Miranda
PRINCIPAIS COMPOSITORES NEGROS DE CARMEN MIRANDA
NOME QUANTIDADE DE MUSICAS

1 Assis Valente 24
2 Josué de Barros 10
3 Walfrido Silva 9
4 Synval Silva 8
5 Alcebiades Barcellos (Bide) 5
6 Portello Juno 5
7 Dorival Caymmi 4
8 Marques Porto 3
9 Pixinguinha 2
10 Donga 2
11 Sinhd 2
12 Ataulpho Alves 2
13 Sa Roris 2

Fonte: producdo propria da autora

91



Tabela 3: Cangdes de Carmen Miranda com tematicas da Bahia, mulato e em comparacao
com o sujeito branco

CANGOES DE CARMEN MIRANDA COM TEMATICAS DA BAHIA, MULATO E EM COMPARAGAO COM O SUJEITO

Tematica da baiana e Brasil (12) Tematica do mulatgsgl;lafs:i(ljmn Comparacao com sujeito branco (5)
Etc (1932) O nego no samba (1929) O nego no samba (1929)

No tabuleiro da baiana (1936) Neguinho (1930) Por Amor a Este Branco (1933)
Baiana Do Tabuleiro (1937) Moreno bonito (1930) Cabaré no morro (1937)

Quando Eu Penso Na Bahia (1937) Eu gosto da minha terra (1930) Sai Da Toca Brasil! (1938)

Nas Cadeiras da Baiana (1938) Por causa de vocé (1932) Vocé nasceu P'ra Ser Granfina (1939)
Na Bahia (1938) Piacaba p'ra vassoura (1932)

Na Baixa do Sapateiro (1938) Mulato de qualidade (1932)

A Preta do Acarajé (1939) Elogio da raca (1933)

Candieiro (1939) Ao voltar do samba (1934)

O que é que a baiana tem (1939) Mulatinho Bamba (1935)

Disseram que eu voltei americanizada Moreno (1935)

(1940) ]
Cor de Guiné (1935)

Diz que tem (1941) Samba (1935)
Triste Sambista (1936)

Terra Morena (1936)

Minha Terra Tem Palmeiras (1936)
Gente Bamba (1937)

Samba rasgado (1938)

Deixa falar (1938)

Quem condena a batucada (1938)
Boneca de Piche (1938)

Na Baixa do Sapateiro (1938)
Deixa comigo (1939)

Moreno Batuqueiro (1939)

Amor ideal (1939)

Preto e Branco (1939)

Mulato Anti-Metropolitano (1939)
Essa Cabrocha (1939)

Voltei pro morro (1940)
Recenseamento (1940)

O Dengo Que A Nega Tem (1940)

Fonte: producao propria da autora
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Segundo Reis (2017), a musica é um dos varios elementos que compde a realidade
brasileira e seus compositores e intérpretes trazem para dentro dela suas proprias realidades e a
de uma parcela da populacdo. A musica popular é a forma artistica com maior poder de construir
pontos de interacdo com seus publicos, ela nos diz quem somos e onde estamos na sociedade,
sendo formadora de subjetividades e construtora de sujeitos. No Brasil a musica é uma pratica
multifacetada, podendo servir como elemento unificador, critico e de libertacdo, através do
discurso feito por uma linguagem que envolve a fala, o cantar e o interpretar. E uma prética
cultural viva, carregada de significados e transformacgéo, auxiliando na compreensdo da
realidade. A cancdo € um objeto Unico entre texto e masica, ndo podendo analisar somente seu
texto, mas, também ndo é preciso realizar um estudo da estrutura musical (melodia e ritmo).

De acordo com Napolitano (2002), a unidade da masica tem dois parametros: os verbo-
poéticos (texto em si e a lingua como figura de linguagem) e os musicais (criagcdo e
interpretacdo). O primeiro parametro fica a cargo do compositor e o segundo € relacionado ao
interprete/cantor e aos musicos. O autor destaca a relacéo texto/contexto na musica, afirmando
ser importante compreender as camadas de sentido contidas nela, que é polissémica. Além de
analisar a musica e seu texto/contexto € importante analisar a gravacdo/fonograma dela, pois,
faz diferenca na analise. Na musica popular, o registro fonografico é o eixo central das
abordagens criticas, porque, a liberdade do performer influencia no sentido da cancéo, que pode
caminhar contra o sentido original do compositor pela interpretacdo do artista. A masica pode
ir além do seu contexto original porque é algo vivo, capaz de se adaptar a diferentes contextos
e situacdes, podendo também em contextos e tempos diferentes adquirir novos significados.

Feitas essas consideracdes, serd realizada uma analise das cancGes interpretadas por
Carmen Miranda, mas escritas por outras pessoas - homens da década de 1930, sendo a maioria
brancos de classe média. Dos seus compositores mais utilizados e conhecidos (63), vinte e trés
eram negros e quarenta eram brancos, fato que sera abordado no capitulo. Sera feita uma analise
respeitando essas particularidades da analise de uma musica e sempre buscando um didlogo e
compreensdo da composicdo com o0 contexto em que ela se insere e a linguagem da cangdo —

que incorpora uma visdo de mundo, constréi e transforma perspectivas

De acordo com Damatta (1997), ndo existe tema que ndo tenha sido abordado pelas
marchinhas de carnaval — que dramatizam a vida politica, as relagbes sociais, 0 poder, as
mulheres, 0 amor, trabalho, lazer e tristeza. O Brasil cabe dentro das marchinhas de carnaval,
através delas podemos ler o Brasil, ja que por elas se manifesta os medos, desejos e valores da

nagdo. Num pais com elevado analfabetismo, a musica popular é veiculo de saberes e ideias.
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Nas cangdes interpretadas por Carmen Miranda, a questdo da etnicidade mostra-se
extremamente forte. Era frequente nas cangbes a distin¢do entre brancos e negros/mulatos,
dotando cada um destes grupos de adjetivos diversos. Essa distingdo era mais frequente nas
primeiras gravac6es de Carmen, onde ela, muitas vezes zombava da falta de jeitos dos brancos
com o samba, que seria exclusividade do negro, como no samba O nego no samba de Ary
Barroso, Luiz Peixoto e Marques Porto de 1929 onde canta: “No samba branco se escangaia,
No samba négo bom se espaia, No samba branco ndo tem jeito meu bem, No samba négo nasce

feito”, comparando o branco com o negro e dando destaque para o negro (KERBER, 2016).

No entanto, ap6s um tempo suas canc¢Bes deixaram de falar em negros e brancos e
passaram a utilizar metaforas a mesticagem. Os termos mais frequentes eram: moreno, mulato
e gente bronzeada. Tudo isso devido a valorizacdo da mesticagem com a politica de Vargas e
do lancamento da obra de Gilberto Freyre que valorizava a mesticagem e 0 mestico como a

principal caracteristica do pais. No trabalho sera analisado a presenca da valorizacao do mulato.

Nesse contexto, a mistura de ragas como formadora da identidade nacional ganhou
ampla aceitacdo e a nogédo de que o Brasil tinha se formado pela mistura das trés racas difundiu-
se socialmente e tornou-se senso comum. A obra de Freyre ia ao encontro da proposta da
politica de Vargas, assimilando harmoniosamente diversos grupos étnicos a nacionalidade. O
pensamento de Freyre circulou e influenciou as mais diversas manifestacOes artisticas e

intelectuais, inclusive os compositores de Carmen Miranda (KERBER, 2016).

Para a realizacdo da analise das cangdes de Carmen Miranda serd4 observado as
mensagens que a cangao queria passar, assim como sera observado como a colonialidade esta
presente em suas gravacdes a partir da observacdo de como o negro e mulato (a) aparece nas
obras (geralmente sensualizado e estereotipado). De acordo com Sandroni (2010) no periodo
de 1930-1940 ha uma variada louvacdo ao mulato: Mulato Bamba, Mulato de Qualidade,
Mulato Bonito, Mulato Patriota, Bom Mulato, apresentando o mulato como um ser forte que

ama e é amado.

N&o sera feita uma analise da métrica ou das rimas, mas sim da colonialidade nesse
contexto social e politico da época que exaltava a mesticagem/mulato (a) em uma figura branca
(Carmen Miranda com sua baiana sambista). O mulato (a), a baiana, 0 samba e o carnaval foram
elementos e figuras escolhidos pelo governo como simbolos da brasilidade e quem mais 0s
representava era Carmen Miranda — uma artista branca. Sera analisado sete canc¢des gravadas

pela artista, sendo que em quatro delas Carmen elogia 0 mulato e nas outras duas compara as
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coisas de “negro” com as coisas de “branco”, dando privilégio para as coisas de “branco”. Sdo
as sete cancdes: Mulato de qualidade (1932); Elogio da raca (1933); Mulatinho Bamba (1935);
Deixa comigo (1939); Cabaré no morro (1937); Sai Da Toca Brasil! (1938) e Quem Condena
a Batucada (1938).

Mulato de Qualidade (1932) - samba de André Filho
Eu 14 no morro sé de fato, sé respeito o0 meu mulato
Porque ele € mesmo bamba, e € bom no samba
Qualquer parada, ele topa com vontade
E respeitado, quer no morro ou na cidade
E eu gosto dele, porque é um mulato de qualidade (bis)

Vivo feliz, no meu canto sossegada (bis)
Tenho am@, tenho carinho, oi!
Tenho tudo e até pancada! (bis)

Onde o batuque ta formado, meu mulato é bem cotado
Porque tem inteligéncia, muita cadéncia
Com harmonia, diz um samba de verdade
E alinhado, como os moc¢o da cidade
E eu gosto dele, porque é um mulato de qualidade (bis)

Vivo feliz, no meu canto sossegada (bis)
Tenho am0, tenho carinho, oi!
Tenho tudo e até pancada! (bis)

Gravada em 1932, o samba de André Filho interpretado por Carmen Miranda foi um
sucesso. Essa é uma das primeiras can¢des que a artista abole o termo nego e substitui por
mulato. A valorizagdo da miscigenacao/mulato € perceptivel na primeira estrofe da cancdo: “Eu
& no morro sé de fato, s6 respeito o meu mulato; Porgue ele é mesmo bamba, e é bom no
samba; Qualquer parada, ele topa com vontade; E respeitado, quer no morro ou na cidade; E
eu gosto dele, porque é um mulato de qualidade” e, na terceira estrofe: “Onde o batuque ta
formado, meu mulato é bem cotado; Porque tem inteligéncia, muita cadéncia; Com harmonia,
diz um samba de verdade; E alinhado, como os mogo da cidade; E eu gosto dele, porque é um

mulato de qualidade”.

Nesta cancéo o eu lirico (Carmen Miranda) apresenta 0 mulato como um ser bem cotado
e respeitado, um verdadeiro sambista a quem ela tem amor, sendo perceptivel quando canta “E
eu gosto dele, porque é um mulato de qualidade”. O mulato (a) é apresentado como um objeto

de desejo do eu lirico, a quem o ama e atribui qualidades como ser bom no samba, educado e
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inteligente. Cria-se a narrativa do mulato ser alguem bem cotado e objeto de desejo, o

objetificando, estigmatizando e sensualizando como um homem de qualidade/desejavel.

Elogio da raca (1933) — marchinha de Assis Valente
Autoridade tem que dar (se tem)
carta branca para o négo vadiar
Pois ele é um cavalheiro
e basta ser um brasileiro
p'rd saber se comportar

Um navegante puxou a coberta
e descobriu a nossa raca tdo falada
O sol queimava tanto e roupa ndo havia
Por isso é que 0 négo tem a pele tdo queimada

Eu hei de ver 0 négo vencendo
Négo bamba nos ataques do fuzil
Négo bronzeado, bronze que tem alma
A alma de guerreiro p'ra defesa do Brasil.

O acontecimento que a gerou a marchinha Elogio da raca de Assis Valente em 1933 foi
0 seguinte: ao cantar sua prépria masica na rua ele é intimado pela policia que pede ao
compositor prestar maiores esclarecimentos da letra da cancdo. Desse evento nasce a cancao,
que apresenta uma justificativa para a igualdade entre as ragas, pois: “basta ser um brasileiro;
pra saber se comportar”, mostrando que ndo importa a cor/raga, pois, ela ndo € definidora do
carater/comportamento, para isso 0 Unico elemento necessario é a brasilidade. O que 0s versos
deixam transparecer é uma busca de igualdade, € pedido a autoridade: “autoridade tem que

dar”, isso porque essa igualdade ndo existia (REIS, 2017).

Nessa marchinha de 1933, onde Carmen grava mais um sucesso de Assis Valente é
percebido varios elogios ao nego. Assis Valente como um compositor negro em suas cancoes
sempre valorizava seu povo e a nagdo e antes mesmo de gravar qualquer cancdo de Assis
Valente, quando se noticiava que Carmen iria gravar uma cancao dele criava-se uma expectativa

e a certeza de um NOVo SUCESSO.

Esta cancdo é repleta de elogios ao negro como nas partes: ‘“Pois ele ¢ um cavalheiro; e
basta ser um brasileiro; p'ra saber se comportar; Négo bamba nos ataques do fuzil; Négo
bronzeado, bronze que tem alma; A alma de guerreiro p'rd defesa do Brasil”. A letra da cangdo
elogia a raca que era considerada predominante no Brasil e ainda explica o porqué dela ser
bronzeada: por ter se queimado ao sol do Brasil. Mas, por tras dos elogios héa a estereotipizacdo
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e sensualizacdao do “nego”, especialmente na parte “Négo bronzeado, bronze que tem alma; A
alma de guerreiro p'ra defesa do Brasil”, onde o apreco pelo “nego” transcende as fronteiras
fisicas na parte que frisa que seu bronze tem alma, a sua cor bronzeada/queimada é o que o faz

ser tdo cotado/desejado.

Mulatinho Bamba (1935) — marchinha de Ary Barroso e Kid Pepe
0666 que mulatinho bamba
Como desacata
Quando samba

Na "roda" é uma revelagdo
Quando ele bate o pé
Bate 0 meu coracédo
E sabe decidir o passo
Sambando com elegancia
Dentro do compasso
O que mulatinho bamba
Como desacata quando samba
N&o anda armado de navalha
Nem lengo no pescogo
Nem chapéu de palha
Mulato fino e alinhado
Tem gestos e atitudes
De um deputado
Por causa deste mulatinho
Eu fico na janela
O dia inteirinho
Quando ele passa na calgada
Parece 0 "Clark Gable"
Em "Acorrentado"

Gravada em 1933 a marchinha de Ary Barroso e Kid Pepe interpretada por Carmen
Miranda traz em sua narrativa elogios a figura do mulato e um trago de amor romantico/sensual
por ele nos versos: “Quando ele bate o pé; Bate o meu cora¢do” e na tultima estrofe: “Mulato
fino e alinhado; Tem gestos e atitudes; De um deputado; Por causa deste mulatinho; Eu fico na

"

janela; O dia inteirinho; Quando ele passa na cal¢ada; Parece o "Clark Gable"”. Nessa cangdo
a declaracdo de afeto e amor pelo mulato é mais forte do que em Mulato de Qualidade, aqui
fica expresso o amor do eu lirico (Carmen) pelo mulato quando ela diz que por causa dele fica
o dia na janela esperando ele passar e quando o compara com o gald do cinema hollywoodiano
da época (Clark Gable). Nessa cangdo o aprego do eu lirico pelo “mulatinho” acontece de modo

direto e quase fisico na voz de Carmen Miranda.
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A sensualizacdo e estereotipizacdo do mulato fica evidente quando ela o chama de
“mulatinho” e quando elogia suas caracteristicas de elegancia 0 comparando com um deputado.
Nessa cancdo o eu lirico conta que esse “mulatinho” teria educagdo e elegincia, pois, nao
andava do mesmo jeito que outros mulatos ou malandros/sambistas se comportavam. Ela deixa
claro que ele “Nao anda armado de navalha; Nem lenco no pescogo; Nem chapéu de palha;
Tem gestos e atitudes; De um deputado”. Aqui fica evidente a comparagao entre esse mulato e

0s negros sambistas que usavam lengo no pescogo, considerados desleixados.

Deixa comigo (1938) — samba de Assis Valente
Deixa comigo esse mulato malcriado
E vé como se acaba com a valentia
N4o é preciso eu lhe dar pancada, ndo
para acabar com a malcriacéo...
Basta que eu fique sem fazer carinho
para ele de joelhos me pedir perdéo

Perdao, ai mulato, mulato perdao
Tu bem vés que eu ndo faco isso por mal
Se eu tenho ciime de ti € bom
E uma zanguinha também ¢é natural (deixa comigo)

Perd&o, ai mulato, mulato perdéo

se € pretensdo o que eu vou te dizer

A mulher sem 0 homem também tem valor

E 0 homem sozinho devia morrer

Se vocé morrer ah! mulato que béo
Porque s6 assim eu irei descansar

Se vocé morrer eu também morrerei

porgue sem VOCE eu ndo posso passar (deixa comigo)

Nesse samba de Assis Valente gravado por Carmen Miranda em 1938 é perceptivel a
relacdo amorosa entre o eu lirico (Carmen) e seu mulato malcriado, a quem ela sente cilmes e
até morre se ele morrer. Aqui o mulato é estereotipado e sensualizado novamente como fonte
de desejo do eu lirico que o “ama” muito. A relagdo de amor e ciumes entre o eu lirico e o
mulato fica evidente nos versos: “Perddo, ai mulato, mulato perdao; Se eu tenho ciime de ti é

bom; Se vocé morrer eu também morrerei; porque sem vocé eu ndo posso passar”.

Cabaré no morro (1937) — samba de Herivelto Martins
Fundaram um cabaré no morro
e cismaram que eu devia frequentar
Fiz pé firme, disse mesmo: Eu |4 ndo voul...
S6 quero ver quem é que vai me obrigar!
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O meu cabrocha que foi sempre a meu favor
desta vez também veio contra mim
N&o sei por qué estou ficando diferente
ja ndo gosto de malandro, nem frequento botequim
E é a minha opinido
Quando eu quero, eu quero mesmo
e comigo € assim!...

E vim descendo, batucando os meus tamancos
abandonando a malandragem, o barracao
Embora sendo nascida no morro e criada na orgia
Vi que essa gente ndo tem civilizagdo...

E resolvi a mim mesma de voltar
se a vida um dia, se Deus quiser, melhorar
Com um ricago pendurado no meu brago
vestido de seda, capote de forro
civilizarei o morro

Nesse samba de Herivelto Martins gravado por Carmen em 1937, em vez de usar a
palavra mulato na canc¢ao, o compositor usa a palavra cabrocha — que é uma forma de mestico,
sendo o filho (a) de pais de etnias diferentes, sendo um negro e outro branco. E perceptivel na
cancdo o preconceito contra as coisas associadas a negritude como a malandragem, o botequim,
0 morro e a orgia. O eu lirico pretende sair do morro, se distanciar da sua gente e encontrar um

rico (branco) para se civilizar e civilizar o morro.

Nos versos “ja ndo gosto de malandro, nem frequento botequim; abandonando a
malandragem, o barracdo; Embora sendo nascida no morro e criada na orgia; vi que essa gente
ndo tem civilizacdo; Com um ricaco pendurado no meu braco; vestido de seda, capote de forro;
civilizarei o morro” fica evidente o preconceito contra 0 morro, sua gente € seus COStumes.
Também fica evidente a contradi¢do de Carmen ao escolher gravar essa musica, sendo que antes
tivera gravados vérias cancdes onde elogiava a gente do morro (negra, mestica e mulata) e seus

costumes como o0 samba.

Sai da toca Brasil! (1938) — rumba de Joubert de Carvalho
Sai da toca Brasil
Teu lugar ndo € ai (tris)

Brasil que foi senzala
dangou na macumba batendo o pé no chdo
E bom que n&o te esquegas nunca
que agora a danga € no saléo

Brasil deixa a favela
O arranha-céu € o que se recomenda
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E é pena que muita gente boa
te querendo tanto e tanto ndo te compreenda

Brasil das avenidas
Da praia de Copacabana e do asfalto
A tua gente branca e forte
ninguém cantou ainda bem alto

Brasil das madrugadas
pedindo a noite alegre que se estenda
E pena que muita gente boa
te querendo tanto e tanto ndo te compreenda

Nessa rumba de Joubert de Carvalho gravada por Carmen Miranda em 1938 ¢é
perceptivel assim como em Cabaré no morro varios tipos de preconceitos contra a gente do
MOrro e Seus costumes na primeira, segunda e terceira estrofe da cancdo: “Brasil que foi senzala;
dancou na macumba batendo o pé no chdo; E bom que ndo te esquecas nunca; que agora a danca
¢ no saldo”. “Brasil deixa a favela; O arranha-céu; € o que se recomenda”. “Brasil das avenidas;
Da praia de Copacabana e do asfalto; A tua gente branca e forte; ninguém cantou ainda bem
alto”. Novamente Carmen Miranda ¢ contraditoria ao escolher cantar uma masica que
desvaloriza tanto a cultura negra e supervaloriza a raga branca.

O compositor dessa rumba - Joubert de Carvalho era médico e filho de fazendeiro,
apreciava mausicas eruditas e ndo se agradava com a nacionalizacdo do samba nem da
miscigenacdo, ao invés disso desejava a valorizacdo da raca branca. Isso fica evidente em Sai
da toca Brasil!, onde afirma pela boca de Carmen Miranda que senzala, macumba e bater o pé
no chao pertencia ao passado e que era necessario civilizar o Brasil, trocar a favela pelo arranha-
céu. E entdo que Nelson Petersen replica a cangdo, também com Carmen Miranda no samba
Quem condena a batucada de 1938, indo direto ao ponto ponderando: “quem condena a
batucada/ dessa gente bronzeada/ ndo é brasileiro/ e nada mais bonito é/ que um corpo de
mulher/ a sambar no terreiro”. Para esse compositor era ridiculo acabar com o samba, que fora

criado e dangado no chéo e pela gente de cor (PARANHQOS, 2011).

Quem condena a batucada (1938) — samba de Nelson Petersen
Quem condena a batucada dessa gente bronzeada
nao € brasileiro
E nada mais bonito é que um corpo de mulher
a sambar no terreiro (bis)

Jéa falaram que o samba do morro ndo tem cotagdo
S6 se fala em navalha e cabrocha e até parati
E bem fé&cil acabar com essas coisas do samba-cangdo
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Eh! mas eu s6 quero ver é acabar com os malandros
que tem por ai
J& disseram que o samba nasceu num palacio real
E depois se criou e cresceu em saldao multicor
Mas ndo sabem que o samba nasceu num cruel barracéo
E que foi educado sambando no chdo com a gente de cor

No samba de Nelson Petersen, Carmen Miranda logo ap0s ter gravado Sai da toca
Brasil!, onde enaltece a raga branca e demoniza 0s costumes negros, agora afirma que quem
condena a batucada da gente bronzeada certamente ndo € brasileiro deixando evidente as
contradicBes em suas interpretacdes. Em Quem condena a batucada fica explicito a sintese do
que a intelectualidade e a politica dos anos 30 gostariam que fosse o Brasil: o termo bronzeado
servia para 0s negros, para os brancos - que ao sol dos tropicos “pega’” uma cor e para todos os
mesticos do Brasil. Dessa maneira, 0 negro, a batucada e 0 samba deixam de representar 0s
negros para representar toda a na¢do mestica, tendo uma apropriacédo e inclusdo de elementos
afro-diasporicos a nagdo (KERBER, 2016).

Na comparacdo das cancOes apresentadas fica evidente as contradicbes de Carmen
Miranda, que hora elogiam o negro/mulato, hora o desvaloriza enaltecendo o branco. Ela ndo
escrevia as cangdes, porém era sua interpretacdo e performatividade que fazia sucesso,
contribuindo indiretamente e talvez sem perceber para que ideias contidas nas cangdes se fixem

no imaginario coletivo.

A partir dessa analise percebemos que Carmen Miranda pronunciava em suas cangdes
e em sua performance um discurso de nacionalidade, de elogio ao Brasil, as suas riquezas
naturais e a seu povo, porém, muitas vezes cantava discursos repletos de violéncias aos grupos
negros e mulatos, que constantemente eram objetificados, estereotipados, estigmatizados e
sensualizados nas cangdes, isso quando elas ndo os ofendiam como nos casos das cancles
Cabaré no morro e Sai da toca Brasil!. A partir dessas can¢des populares ha a legitimacéo e
naturalizacdo do classismo, racismo e sexismo devido ao papel da linguagem cotidiana. Na
maioria das cangdes o0 mulato é sensualizado e o racismo permeia o0 elogio da sensualidade

negra.

O reconhecimento desses artistas e compositores como pilares do samba nédo os exime
de responsabilidade pelo sexismo e racismo que reproduzem em suas cancdes, sendo necessario
debater as violéncias simbdlicas, os preconceitos e os estereodtipos ali presentes. Carmen tinha

liberdade de brincar com a letra da cancdo. Ela como intérprete, era uma coautora com a
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liberdade de modificar a letra da cancéo, caprichar no destaque de alguns versos, acrescentando
a sua graca, bossa, brejeirice e malicia (CARVALHO, 2017).

Como intérprete de sucesso o papel de Carmen Miranda ultrapassava a bela voz e o
requebrado. A figura que hoje se conhece como Carmen Miranda foi um produto de uma série
de fatores, que narra a historia brasileira como nagdo por meio de sua arte. O nome de Carmen
Miranda remetia o imaginario coletivo a uma série de caracteristicas e significantes carregados
pela intérprete, alterando com sua performance o sentido das can¢des e veiculando uma
mensagem com sua trajetoria particular. Em suas cangdes, a natureza, as cidades e as massas
populares eram personificadas. Contudo, a realidade era diferente do que propunham essas
narrativas e forjar uma identidade comum em um pais com as dimens@es do Brasil e tantas
desigualdades sociais foi uma empreitada complexa. Dessa forma, o discurso cantado por
Carmen soO foi sedimentado porque era proposto por varias vozes que deram vazdo a uma
repeticdo performatica dos signos nacionais selecionados de uma comunidade imaginada
(MACEDO, 2018).

A mesticagem foi o cerne para a definigdo dos tracos identitarios do brasileiro na década
de 1930. Valorizar a mesticagem e o mulato (a) era uma opcao de homogeneizacéo e unidade
da patria. O Brasil apresentava um grande contingente de negros e de imigrantes que ndo se
sentiam brasileiros, logo, a miscigenacdo se mostrava como possivel forma de integracéo dessas
pessoas ao pais. O samba por ser de origem negra também possibilitava a incorpora¢do dos
descendentes de escravizados a sociedade brasileira. O Estado, ao apropriar-se de um traco
cultural negro e miscigena-lo transformando-o em musica nacional cria a ilusdo de uma
igualdade social e étnica, como se todos fizessem parte do pais. No entanto, por trds dessa
valorizagéo estava a necessidade da médo de obra dos negros nos setores industriais, que
cresciam aceleradamente. Ao imaginar-se brasileiro, negros e imigrantes poderiam contribuir

para o desenvolvimento da nacdo, que era um dos interesses de Vargas (PEREIRA, 2012).

Na década de 1930 houve a fixacdo da mesticagem e do mulato (a) como caracteristica
da identidade brasileira, porém, de acordo com Segato (2021), a fixacdo da raca nas politicas
de identidade tem um lado perverso (apesar dos seus ganhos em direitos e recursos) porque, se
tem uma historicidade permanente nessas novas identidade e sujeitos coletivos. Mesmo que
certas identidades foram geradas ap06s a consciéncia do sofrimento colonial compartilhado e
ndo a partir de uma experiéncia histérica ou perspectiva cultural comum, o congelamento das

identidades gera fundamentalismos, que sdo anti-historicos, nativistas, culturalistas e
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conservadores e se baseiam na suposicdo de um passado cultural transformado forgcadamente
em realidade permanente. Assim as identidades mesmo quando eficazes pressupbem a
suspensao do processo histdrico e das buscas por formas de convivéncia mais justas. Segato
ndo vé a relatividade cultural que sustenta as identidades como algo positivo, porque esta da
uma nocdo de cultura/identidade intocavel, com um carater de inercia, ela prefere perspectivas
de pluralismo histérico porque ndo colocam a cultura como referente de identidade fixo, inerte

e imune ao tempo, mas sim como projeto histérico de um povo e vetor central da diferenca.

Na perspectiva do pluralismo historico que pensa as identidades como mdveis e
instaveis, historicamente produzidas e transformadas vemos que a propria ideia de mesticagem
ganha diferentes concep¢Oes. Para a elite mesticagem é um caminho unitario da nacdo em
direcdo ao seu branqueamento e modernizacdo eurocéntrica, ela foi usada como um caminho
para a brancura homogeneizadora e etnocida, mesmo com a falsa promessa de unificar a
nacionalidade, no entanto, assim a mesticagem produz o esquecimento de suas linhagens
constitutivas, de sua ancestralidade e de seu passado para se tornar outra coisa. A viséo da elite
sobre a mesticagem € dominante na sociedade e por isso 0 ativismo indigena e negro condenam
a mesticagem e por isso o pardo fica decretado negro e a mesticagem considerada maleavel
porque em vez de possibilitar vias de retorno e reconstrucdo de histdrias perdidas ela € unificada
e reificada em uma identidade Unica e em um modelo Unico de construcdo da identidade, ndo
reconhecendo e nem privilegiando nem os indigenas e nem 0s negros e nem seus problemas,

que assim como eles ficam encobertos na identidade mestica (SEGATO, 2021).

Segato (2021) vé na mesticagem uma alternativa, se ela estiver apontada para o Sul,
compreendendo um corpo mestico em desconstrucdo na paisagem colonizada, que é geografica
e histérica ao mesmo tempo. Quijano assim como Rita vé na mesticagem uma alternativa ao
brangueamento, porque vé a mesticagem em oposicao a identidade criolla, se ela se constituir
numa mesticagem vinda de baixo, reorganizando subjetividades. Para os autores a mesticagem
é capaz de reconfigurar nossa realidade se ela desestabilizar a coisificacdo do mestico como
identidade consumada e revelar o desejo desenvolvimentista eurocéntrico. E preciso nos
indianizar e despir da roupagem brangueada que ndo € nossa e aceitar nossas raizes e
ancestralidade na paisagem que pertencemos, desviando do caminho do Ocidente, precisamos
reconhecer nossa subjetividade que € plural e fora atravessada por varios vetores historicos e

para isso as politicas de identidade ndo bastam, ainda se faz necessario se reoriginar e retomar

103



os fios de uma historia dilacerada e interrompida. SO assim caminharemos rumo ao futuro,

porque este assim como a historia se encontra aberta, ndo decidida e exposta a vontade coletiva.

Mesmo com resisténcias ao samba o ritmo como simbolo nacional e icone musical da
mesticagem venceu e se consagrou como parte da brasilidade e da identidade nacional. Mas,
ainda, os maiores beneficiados com a nacionalizacdo e popularizacdo do samba foram 0s
cantores brancos de classe medias, porque, eram eles 0s que mais tinham condicdes de se
lancarem em gravadoras e os mais convidados pelas radios e programas oficiais do governo
para cantar samba. Eram varias as queixas de compositores das classes populares sobre a
dificuldade de acesso as gravadoras, que acumularam lucros com a exploracdo do trabalho
alheio de compositores negros, que muitas vezes vendiam suas composi¢Oes baratas para
artistas e compositores brancos que lucravam mais. Criadores de origem negra se
profissionalizaram nas radios e gravadoras apenas como simples acompanhantes. Ou seja, 0S

ganhos advindos da nacionalizagdo do samba ndo foram divididos na sua justa proporgédo

De acordo com Carvalho (2017), o sucesso do samba e dos sambistas negros ja famosos
(Donga, Sinhd, Ismael Silva e Cartola), levaram compositores brancos ndo sambistas a
comporem no mesmo estilo, surgindo uma nova safra de compositores como Noel Rosa,
Almirante, Braguinha, Néassara, entre outros e de artistas como Carmen Miranda, Francisco
Alves e Mario Reis. Nesse grupo de compositores e artistas que contribuiram para definir o
samba com o carimbo de brasilidade, a participagdo de Carmen Miranda merece destaque, pois,
ela era a intérprete preferida dessas cancdes, sendo a primeira artista nacional a fazer sucesso
nos Estados Unidos cantando musicas brasileiras, mesmo que tenha se transformado em uma
caricatura hibrida nos Estados Unidos que, antropofagicamente processava tudo que vinha de

outros paises e enquadrava no padrdo hollywoodiano.

Fica evidente a colonialidade na apropriacdo do samba pela classe dominante e branca,
que se apropria de um elemento afro-diaspéricos, mas nega o papel da cultura negra na
formacdo da cultura brasileira. A aceitacdo do samba ocorreu devido ao seu branqueamento e
posterior aceitacdo que ocorre por ele ser modificado e cantado por pessoas brancas, que
fizeram sucesso na radio e nos discos, tirando o samba da marginalidade, mas ndo seus
criadores. Os verdadeiros produtores do samba continuaram 0ciosos nos meios de producao,
comercializacdo e distribuicdo desse samba-mercadoria, ja que quem mais enriqueceu com o
samba foram os sambistas brancos como Carmen Miranda, Ary Barroso, Noel Rosa, Mario Reis

e Francisco Alves, que além de lucrar com o samba foram considerados os representantes do
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género musical. Enquanto eles alcaram o sucesso, 0s sambistas negros ndo desceram o morro,
produzindo sua musica sem deixarem a pobreza e ficando no ostracismo. A colonialidade fica
evidente no processo de embranquecimento do samba, que é usurpado do negro e passa a
representar a nacdo que se acreditava mestica, mas era representada por uma imagem branca
(Carmen Miranda). “Essa estrutura que usurpa o samba do negro foi essencial para o grau de
satisfacdo de uma parte da populacdo que o via ainda como um problema, ligado a
malandragem” (CARVALHO, 2017, p. 63).

O que aconteceu com 0s negros criadores e compositores do samba? Eles também
ganharam destaque como seu género musical? Ou continuaram nos morros? A industria cultural
os excluia, sdo poucos os cantores negros que foram reconhecidos em seu tempo como grandes
sambistas, enquanto os considerados os doutores do samba eram Mario Reis e Francisco Alves,
juntamente com Carmen Miranda que era a embaixatriz do samba. Grandes cantores negros do
periodo foram: Sinho, Cartola, Ismael Silva, Ataulpho Alves, Jodo da Baiana, Wilson Batista e
Silvio Caldas. Compositores negros de sucesso até que tinham bastante como ja mostrado na
tabela dos maiores compositores de Carmen Miranda. Ainda sobre a colonialidade na

apropriacdo do samba Carvalho:

O Estado se apropria de uma manifestagdo musical caracteristica de uma etnia
que se pretendia excluir. Era otimismo demais pensar que o poder iria permitir
gue os negros vindos das camadas populares, pudessem vir a ter o poder sobre
a sua producdo musical. Eles ndo tinham uma sociedade organizada para a
elite toleréa-los. Isso era claro naguela época e até hoje. A participacdo deles
se restringia a mitificacdo de alguns nesse género musical, como 0 méaximo
gue se concedia. N&o é que 0s compositores mesticos e negros deixaram de
compor, se calaram (CARVALHO, 2017, p. 66).

O governo Vargas via a facilidade da musica de penetrar o imaginario coletivo e
destacou a mesma como um trunfo da sua propaganda, se esfor¢ando para tomar para si 0 samba
e 0 mestico/mulato, contribuindo para sua legitimidade social. O governo era o grande benfeitor
e patrocinador das artes, patrocinando as produges culturais que exaltassem a patria, 0 governo
e 0 povo brasileiro, que se acreditava mestico/mulato, mas era apresentado por uma pessoa
branca — Carmen Miranda. Essas inclusdes estavam repletas de colonialidades, na apropriacao
de elementos negros e posterior branqueamento e por exaltar a miscigenacao na figura do(a)
mulato(a) invizibilizando seus reais problemas como o racismo, a interiorizagdo e ainda

redimensionando a branquitude.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao escrever essa dissertacdo ndo quis atribuir toda a culpa de reprodugéo e atualizagao
da colonialidade da identidade brasileira de 1930 em Carmen Miranda, que era apenas intérprete
das cancdes que elogiavam o Brasil, 0 samba e seu povo mulato, criando uma identidade que
se imaginava mestica, mas era apresentada de forma branqueada através de Carmen Miranda.
A artista, indiretamente contribui nesse processo e por isso ndo isento sua contribuicdo na
reproducao de esteredtipos sobre os mulatos/negros e sobre os brasileiros e latino-americanos,
mas, procuro analisar o contexto social em que a artista estava inserida, o jeito de pensar das
pessoas e o cotidiano brasileiro que influencia na sua vida e em suas agdes. O contexto que ela
surge € do recente pos-abolicdo da escraviddo e Proclamacéo da Republica, onde a branquitude
era hegemonica. Procuro ter uma visao sensivel a Carmen - que era uma mulher de seu tempo,
que ainda assim chega a lugares de dificil acesso para as mulheres e principalmente para uma
brasileira e latino-americana. Carmen Miranda ascende financeiramente e contribui para formar
a categoria de artista e de celebridade brasileira. De suas produgfes, muitas vezes estereotipadas

fica sua influéncia na cultura, por mais questiondveis que sejam seu sucesso no exterior.

N&o poso jugar Carmen com os olhos de hoje, ela era mulher de seu tempo, do inicio do
século XX, que quebra alguns padrdes para a mulher como: trabalhar e ser independente
financeiramente, dirigir e se apresentar em cassinos e se afirmar como artista feminina, o que
ndo era bem-visto na sociedade. Carmen transgride em alguns aspectos e regride em outros,

como uma pessoa de seu tempo.

Carmen Miranda se afirma como artista em pleno século XX, onde a profissdo de artista
comeca a ser aceita. E preciso pensar o radio, o cassino, o cinema, o show business e a artista
dentro do século XX e ndo no século XXI (onde encontramos varias artistas que sdo bem
aceitas, queridas e até bem pagas). Na época de Carmen ndo era assim, pois, as mulheres
brasileiras tinham acabado de conquistar o direito ao voto (1932), ndo podiam
profissionalmente jogar futebol e majoritariamente ndo faziam faculdade, elas ndo podiam
legalmente se divorciar, a falta da virgindade feminina ainda anulava casamento e as mulheres
casadas precisavam de autorizacdo do marido para trabalhar fora de casa. Ou seja, era uma
época dificil, onde a emancipacdo feminina demorou ocorrer, mesmo assim, apesar de ser
criticada em toda sua carreira Carmen persiste e ascende, tarefa que era dificil, porque, demorou
para as mulheres poderem trabalhar, votar e estudar deixando as para tras na roda da vida.
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Para muitas artistas brasileiras poderem cantar “sem” preconceitos hoje, precisou
Carmen receber criticas por ser uma mulher cantando no radio e cassinos, espacos dominados,
frequentados e dirigidos por homens, principalmente Mario Reis e Francisco Alves — 0s maiores
artistas da época, até chegar Carmen Miranda mudando o cendrio artistico que era
masculinizado e impondo uma presenca feminina no mesmo. Carmen ndo era feminista, mas
abre portas para mulheres que quisessem ser artistas e rompe alguns padrdes femininos da época
ao usar roupas mais curtas, biquini e dirigir. O padrao feminino da época era: casar, trabalhar e
ter filhos e, Carmen foge desse padrao ao preferir sua carreira, viajar, ascender e nao ter filhos

(mesmo sendo um de seus sonhos).

Estar na pele de Carmen Miranda nos anos 1930-1940 era dificil, pois, era uma época
machista, e ela, por ser artista ja sofria preconceitos (artistas eram consideradas profissionais
do sexo), também ndo era facil ter que lidar com produtores e compositores todos homens,
cantar e atuar o que homens produziam e como eles enxergavam a mulher brasileira e latina
(sensuais e exdtica), precisando vender essa imagem e atuar como uma caricatura sensual que
mostrava a barriga para poder estar dentro de Hollywood, estando sujeita a todo tipo de
julgamento. Tambem n&o era facil ter que representar duas nacGes (a brasileira e a latina) e
ainda assim agradar os Estados Unidos. A sua carreira, apesar de ter sido impulsionado pelos
contextos em que viveu: Nacionalismo de Vargas (que incentivou artistas nacionais) e a
Politica da Boa Vizinhanca (que incentiva artistas latinos para ter aliados na 2° Guerra Mundial

e penetrar na América Latina) ndo foi facil, dede o inicio Carmen foi muito julgada.

Sobre os contextos da vida e carreira de Carmen Miranda ndo é um jogo de vilGes e
mocinhos ou, vitimas e culpados. Mas é importante analisar quem escrevia suas cangdes (todos
homens e maioria branco), quem eram os produtores dos filmes e qual os interesses politicos
dos contextos que fez dela um artificio politico. Se Carmen sabia de todas essas problematicas
sobre 0s mulatos e sobre os latinos ndo tem como saber, o que da para analisar € somente o

contexto politico e ideoldgico que ela fazia parte, consciente ou néo.

Carmen viveu na Lapa e foi criada num ambiente popular devido as condigdes
financeiras de sua familia, portanto, em suas primeiras cangdes ja inseria em sua interpretacao
as expressdes populares e palavrées da época, huma tentativa de se aproximar do povo e criar
a imagem de cantora popular, carismatica e brasileirissima - apesar dela mesmo ser do povo e
da classe popular, se afirmar como cantora popular e brasileira era preciso devido a onda

nacionalista e lusofobica do periodo. Logo em suas primeiras musicas ela usava um linguajar
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malicioso, inserindo expressdes como: Carnava, amo, mulhé, gavides, periquitos, pintinhos.
Desde o inicio de sua carreira incorporava expressdes populares em sua interpretacdo das
cangdes - que, elogiavam as belezas naturais do pais e seu povo numa onda nacionalista. A
capacidade de expressao e interpretacdo de Carmen fazia 0s ouvintes sentirem sua presenca ao
ViVvo, era como se sentissem que a artista estava ali. Nos palcos ela com jeito malicioso e elétrico
dava um toque mais popular ainda as apresentacdes. Percebendo essa onda nacionalista, Vargas
incentiva a produgdo de musicas nacionalistas, assim como artistas e compositores que,
escreviam cancdes nacionalistas davam para Carmen interpretar, j& que ela era popular e
cativava o publico (SANCHES, 1998).

Carmen revolucionou a masica brasileira ao deixar ela maliciosa e ndo seguir a vertente
classica. Ela inseria palavras e girias nas musicas e apesar de ndo escrever as cancoes, ela
interpretava as mesmas do seu jeito. Carmen fez parceria com grandes compositores como: Ary
Barroso, Lamartine Babo, Joubert de Carvalho, Braguinha, Dorival Caymmi, Assis Valente;
Synval Silva e tantos outros. Ela incorporava a masica brasileira novos personagens como: a
mulher do bamba, a namorada do malandro, a morena do morro, 0 mulatinho bamba. Por todos
esses motivos ela tem sua importancia porque, trouxe visibilidade para o Brasil e levou coisa

de preto brasileiro para fora, elevando o samba e o Brasil mundo a fora.

Em sua carreira, Carmen passa do populismo simpéatico de cantora cabocla ao
imaginario nacionalismo oficial de Ary Barroso e finalmente & internacionalizacdo via
Hollywood da falsa baiana. Desde 1932 com sua primeira musica que satirizava e supervaloriza
o brasileiro diante de outra nacdo —a marchinha Good-Bye de Assis Valente, o Brasil destinava-
se a partir de Carmen Miranda ao nacionalismo de araque e a globalizacdo. Até porque, quando
a artista é apoiada para difundir o samba e a cultura brasileira no Estados Unidos e volta para
se apresentar no Brasil sofre severas criticas da elite intelectual brasileira, que a acusava de ter
se americanizado, sendo que essa mesma elite que se dizia nacionalista ndo aceitando o jeito
que ela volta ao Brasil cantando masicas em inglés, na verdade, era uma plateia ufanista e
hipocrita que a cada dia também se americanizava, devido ao dominio econémico e cultural dos
Estados Unidos (SANCHES, 1998).

Carmen Miranda cantou o samba - a musica dos negros que ja foi motivo de prisdo. Ela
apresentou ao mundo o samba que vem das mesmas favelas que sai o funk atualmente. N&o foi
facil para Carmen levar a musica negra do Brasil para os Estados Unidos, visto todo o processo

de transformar todos os ritmos latinos em um sé. Ela sonhava em levar o samba para o exterior

108



e se esforca para que o ritmo fosse tocado de forma original, mesmo que isso ndo dependesse
sO dela. Ao levar o samba para os Estados Unidos muitos brasileiros se sentiram representados
por ela, visto a importancia do poder da representatividade. Mesmo com todo o contexto de
interesse politico nisso, ela foi pioneira (ainda com seu privilégio branco de poder cantar coisa

de negro e representar o pais na sua brancura).

A identidade nacional que exaltava a brasilidade, a mesticagem e elogiava o mulato e o
samba era novidade, porque, antes a populacdo brasileira se identificava com as coisas
europeias. Com a entrada de Vargas ao poder é instituido uma politica nacionalista de
integracdo nacional e a partir da obra de Freyre em 1933 a miscigenacao e seus frutos sao eleitos
como a maior caracteristica da nacdo. O Brasil desse periodo era racista e dirigido pela elite
masculina e branca, a pouco tempo tinha se tornado uma republica e ainda nao tinha se livrado
totalmente das influéncias estrangeiras e ndo era unificado, nem possuia uma unidade nacional.
Era preciso uma identidade nacional que fosse capaz de representar todos, apesar da
diversidade, dos regionalismos e colorismo do pais. E entéo que o mulato (a) é escolhido para
representar o Brasil e sua gente. Ele é escolhido porque era a unido das racas fundadoras do
pais e porque ndo era nem branco, nem negro, ndo desagradaria e elite racista e ainda agradaria
0 resto da populagdo que em sua maioria era mulata/negra. O mulato é escolhido também

porque poderia ser uma alternativa para a branquitude do pais e uma solugéo para sua negritude.

Ela canta sobre o mulato o estereotipando e sensualizando, porém, ndo era ela quem
escrevia as cangOes e, a palavra mulato (a) nesse periodo era usada de maneira recorrente para
se referir aos negros. Nesse periodo ndo se tinha a consciéncia racial de que a palavra mulato
(@) é pejorativa e compara 0s negros com o animal mestico/hibrido mula e também nesse
contexto 0 mulato (a) como termo para se referir aos negros € uma das palavras que mais
aparecem nas cancdes, porque essa populacdo é escolhida para ser a representante da
caracteristica do Brasil nas musicas e filmes da época que, exaltavam a brasilidade, ou seja, a
propria mesticagem e o mulato eram vistos como o maior produto do Brasil. A mistura e
interacdo racial da mesticagem no Brasil era vista como harmoniosa e democratica, mas tinha

seus conflitos e desigualdades.

O periodo que Carmen faz sucesso — década de 1930, trazia a heranca colonial e
escravocrata do pais que apenas tinha quarenta e dois anos do fim da escraviddo, quarenta e um
da Proclamacdo da Republica e quarenta do decreto 528 de 28/06/1890 que incentivava e

custeava a vinda de imigrantes europeus para o Brasil para trabalhar formalmente e branquear
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a populagéo, excluindo os empregos formais aos negros e mulatos. Na mesma década que a
artista ascende, surge a ideia da democracia racial, que acreditava ser o Brasil um pais diverso
com trés ragas que conviviam harmoniosamente, sem enxergar os conflitos e as desigualdades
raciais dessa relacdo. Essa populacdo mulata/negra fica excluida da moradia e do trabalho

formal apds a abolicéo tendo que se alojar em morros e fazer bicos.

Essa realidade ndo era muito diferente quando Carmen ascende, porque a populacédo
negra e mulata ainda era majoritariamente pobre e residente em morros. Entdo, apenas eleger
essa gente e seus elementos culturais como parte da brasilidade e elogiar em cangfes nao
resolveu sua realidade social. Era um contexto onde a branquitude e seus privilégios e toda
problematizacdo sobre o termo mulato (a) ndo eram discutidas, um tempo racista, onde as
cancgdes eram escritas de acordo com 0 pensamento racista da época, que ndo condenava o

termo mulato (a).

O elogio dessa gente bronzeada, do samba e dos brasileiros ndo foi suficiente para a
ascensdo deles, que nem representados estavam, porque, ela era uma intérprete branca
representando uma gente negra com simbolos negros. Ou seja, 0s mulatos apenas serviram de
objeto para formar uma identidade nacional proveitosa para o projeto politico do momento que
precisa unir os brasileiros sem desagradar ninguém. Por isso elege e elogia o mulato (a) que era
a maioria da populagédo e uma alternativa para desviar a negritude a alcancar a branquitude. E
serviu para a reproducgéo da colonialidade ao estereotipar e sensualizar o mulato (a) — que por
si O ja apresenta varias problematicas por ser considerado um caminho para alcancar a brancura
e por ser isolado de suas origens, ndo € branco, nem negro, ndo se conecta com seu passado e
ainda pode servir de ferramenta para uma branquitude perversa, que deseja que numa relacdo
racial de hierarquias que os brancos estejam no topo, 0S mesticos no meio € 0S negros e
indigenas na base. Quijano (2005) e Rita Segato (2021) apontam que a mesticagem s6 consegue
ser positiva para as populac6es que foram subalternizadas se ela funcionar de baixo para cima,

se 0s mesticos olharem para si e se conectarem com suas linhagens originais: a negra e indigena.

Carmen era apenas intérprete, ndo escrevia as cangdes que cantava e nem os filmes que
atuava, isso ndo isenta sua contribuicdo indireta na reproducdo de estere6tipos, mas, nos faz
pensar numa maquina muito maior que é quem produz e se beneficia desses estereotipos e
consequente inferiorizacdo nossa - a maquina colonial racista e machista do eurocentrismo e da
branquitude. Tudo isso envolve relacdes de poder e colonialidade e é por isso que a

decolonialidade é necessaria e importante, porque a colonialidade ainda esta presente no Brasil,
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0 racismo ainda existe e 0s negros (antigos mulatos) ainda sdo estereotipados, sensualizados e

inferiorizados, estando em desvantagem no Brasil.

A dissertagdo estd focada na colonialidade da identidade nacional de 1930 e na
colonialidade das producGes de Carmen Miranda, que assim como a identidade de sua época
usa elementos negros (mulato e samba) numa representagdo branca, redimensionando a
branquitude e estereotipando e sensualizando os mulatos/negros. Para debater essa
colonialidade a dissertacdo usou cangdes de Carmen que trazem o mulato como elemento
central e, foi percebido que eles aparecem nessa identidade como objetos de desejo e seres
sexuais. A dissertacdo cumpre o proposito de debater a colonialidade em usar os mulatos/negros
para compor essa identidade o estereotipando e sensualizado e ao usar varios artificios para se
concretizar, um deles € Carmen Miranda e sua imagem branca para representar o Brasil e a
brasilidade embutida no mulato (a), no samba e na baiana. A dissertacdo foca em estudar a
cultura, identidade, representacdo e colonialidade. N&o € Carmen quem cria essa identidade e
sua colonialidade, ela apenas representa essa colonialidade, mas ndo cria a mesma. Quando ela
se torna famosa essa identidade ja estava projetada pela elite intelectual, que desce o século

XIX acreditava ser o mulato parte da brasilidade.
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ANEXOS

Anexo 1: Carmen Miranda no inicio da carreira, com Josué de Barros e Brenno Ferreira

— == i

Fonte: Acervo Marcelo Bonavides:sf//www.marcelobonavidés.com/.

Anexo 2: Carmen Miranda, Dorival Caymmi e Assis Valente

T [

Ifonte: Acervo Marcelo Bonavides: https://www.marcelobonavides.com/.

Anexos 3,4 e 5;: Carmen Miranda no inicio da carreira

Fonte: Acervo Marcelo Bonavides: https://WW.marcelobonavides.com/.
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