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Nos estudos das artes e cultura ndo cabem as classificagbes de
melhor ou pior, [...] ambas refletem o pensamento de um grupo
[...]. E isto é fundamental. Quem influi na cultura nem sempre é
a pessoa mais culta. Uma obra sempre contribui para a cultura,
independentemente da erudicdo ou n&o do artista ou arteséo.
(Tirapeli, 2008, p.19).
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RESUMO

Este Trabalho Final de Curso foi desenvolvido a partir do interesse pessoal da
autora na arte regional e na cultura popular, manifestada em esculturas e
outras criacOes tridimensionais de artistas populares. A investigacdo focou-se
em uma artista popular de Dourados/MS, utilizando uma abordagem qualitativa
com base fenomenologica. As etapas da pesquisa buscaram identificar e
compreender como a arte regional, especificamente a producdo artistica de
Rozi Santos, pode contribuir para praticas educativas escolares, destacando o
fenbmeno da criacdo artistica e sua importancia na formacao cultural e artistica
dos alunos. A coleta de dados ocorreu por meio de uma intervencéo
pedagdgica organizada em quatro encontros, registrados em diarios de campo,
proporcionando aos estudantes uma experiéncia pratica sobre a cultura popular
e a arte regional, inspirados pelas esculturas de Rozi Santos. A analise dos
dados revelou duas categorias tematicas: A) A caixa em que estavam as
madeiras e B) Formato de casinhas. Ao final da pesquisa, conclui-se que a
valorizacdo da arte e cultura regional é essencial para preservar e divulgar
tradicbes locais, fortalecendo a identidade coletiva e o sentimento de
pertencimento. A intervencdo pedagodgica desenvolveu habilidades manuais e
emocionais nos alunos, promovendo autoconfianga quanto a expressao
artistica. Constatou-se o protagonismo da arte regional na mediacdo dos
conteudos, contribuindo para os processos de ensino e aprendizado e
destacando a importancia de projetos artisticos no contexto escolar.

Palavras-chave: Arte Regional; Arte e Cultura Popular; Processos de Ensino e
Aprendizagem; Escultura; Fenomenologia.



ABSTRACT

This Final Course Project was developed from the author's personal interest in
regional art and popular culture, manifested in sculptures and other three-
dimensional creations by popular artists. The investigation focused on a popular
artist from Dourados/MS, using a qualitative approach with a phenomenological
basis. The research stages aimed to identify and understand how regional art,
specifically the artistic production of Rozi Santos, can contribute to educational
practices in schools, highlighting the phenomenon of artistic creation and its
importance in the cultural and artistic formation of students. Data collection
occurred through a pedagogical intervention organized into four sessions,
recorded in field diaries, providing students with a practical experience of
popular culture and regional art, inspired by Rozi Santos' sculptures. The data
analysis revealed two thematic categories: A) The box in which the woods were
placed and B) House shapes. At the end of the research, it is concluded that
valuing regional art and culture is essential for preserving and disseminating
local traditions, strengthening collective identity and the sense of belonging. The
pedagogical intervention developed manual and emotional skills in the students,
promoting self-confidence in artistic expression. It was found that regional art
plays a crucial role in mediating content, contributing to teaching and learning
processes and highlighting the importance of artistic projects in the school
context.

Keywords: Regional Art; Popular Art and Culture; Teaching and Learning
Processes; Sculpture; Phenomenology.
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Introducéo

O titulo deste Trabalho Final de Curso para o Curso de Mestrado
Profissional em Artes em Rede Nacional (PROFARTES), vinculado ao
Programa de Pés-Graduacdo em Artes (PPGARTES), da Faculdade de Artes,
Letras e Comunicacdo (FAALC), na Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul (UFMS), remete diretamente a uma das obras da artista visual regional sul-
mato-grossense Rozi Santos, que contribuiu com sua experiéncia para a
realizacdo da investigacao e da intervencdo pedagdgica que fomenta essa
pesquisa. Vai remendano € uma parte da frase “Remenda seu pano, que dura
um ano, torna remendar que torna dura, vai remendando que vai durano”, que
integra uma escultura da artista (Figura 1), reforcando a ideia de algo em
transformacado continua, na resisténcia de existir, como a arte regional no

contexto popular.

Figura 1: escultura produzida pela artista regional Rozi Santos, 2022.

REMENTA 560 PANS, R0¢ 71RA UM AND,TORNA R OMENC
dw b8 VA\d ‘

Fonte: Fotografia pela autora, 2023.
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Considerando a abordagem empregada neste artigo e na intervencao
pedaglgica associada a investigacdo que produziu dados para o0

desenvolvimento do trabalho, é significativa a compreensdo de Ariano

Suassuna (2008), sobre a linguagem da escultura. Seguindo o autor:

A escultura € uma arte na qual, por sua propria natureza, o problema
dos materiais empregados € de importancia capital, afetando a
propria esséncia da obra a ser executada. Creio que é por isso que
Doat fez questdo de colocar a modelagem como arte independente e
diferente da escultura, como uma das fronteiras que marcam o campo
proprio da escultura. [..] A escolha desses meios materiais,
aparentemente sem importancia, condiciona também, de maneira
essencial, o caminho que o escultor e sua obra vao seguir, e néo é
por acaso que a escultura hindu, a gética, a roménica, a azteca, a
asiatica, a incaica ou a melhor da América Latina ja ibérico-mestica
seja sempre feita em pedra ou em madeira. (Suassuna, 2008, p.
293).

No contexto dessa materialidade da criagdo artistica, retomo na
memoria, minha interacdo inicial com as artes visuais. Essa aproximagao
ocorreu aos 9 anos de idade, na cidade de Ponta Pora, no Mato Grosso do Sul,
para onde me mudei quando tinha 7 anos, proveniente de Amambai, cidade do
mesmo estado.

O interesse pelas praticas artisticas despertou por influéncia de minha
av0 materna, Perciliana, uma artesd de Nhanduti (renda de origem tupi-
guarani), que significa teia de aranha. A convivéncia e o aprendizado com
minha avo Perciliana foram fundamentais para a minha formacéo inicial nas
artes manuais, incluindo praticas com pedraria, trancado de fitas e forracéo
francesal.

Ingressar na graduacdo em Educacdo Artistica — Bacharelado na
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS) em 1996 proporcionou-
me ndo apenas um sélido embasamento tedrico e pratico nas diversas areas
das artes visuais, mas também ampliou significativamente minha visdo de
mundo. Esse periodo foi decisivo para o aperfeicoamento das minhas
habilidades interpessoais e afetivas, além de fornecer as bases necessarias

para minha sobrevivéncia através da arte.

1 A forracdo francesa é uma técnica artesanal de revestimento de objetos, também conhecida
como cartonagem ou encadernacdo francesa, para a qual se usa papel ou tecido como
acabamento.
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Paralelamente a graduacao, adquiri experiéncia como professora em
escolas municipais, e ap0s a conclusdo da graduacao, retornei a Ponta Pora,
passando a trabalhar em escolas da cidade. Em 1997, ingressei no curso de
Licenciatura em Artes Visuais na Faculdades Magsul, em Ponta Pord, motivada
pela necessidade de ampliar minha formagéo e garantir maiores oportunidades
de atuacéo em escolas publicas e privadas.

Entre 2012 e 2018, vivenciei mudancas pessoais e profissionais: passei
a residir em Dourados, casei-me e fui aprovada em concursos publicos como
professora efetiva nas redes municipal de Fatima do Sul e estadual de
Dourados. Ministrando a disciplina de Arte para turmas da Educacé&o Infantil, do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio, percebi a crescente necessidade de
constante aprimoramento no ensino de arte.

Nesse sentido, percebo na pratica docente, a importancia de equilibrar
teoria e prética, desafiando a visdo discente ou de colegas de outras
disciplinas, que varias vezes ouvi, de que a aula de Arte € apenas um momento
de distracdo. Como resposta a essa necessidade, passei a integrar
manifestacbes da arte e cultura popular e regional, areas que sempre
despertaram meu interesse, em minhas aulas sempre que possivel, de modo a
torna-las mais significativas e envolventes, indo ao encontro do pensamento de

Paulo César Antonini de Souza:

Com o devido equilibrio, a formagdo em artes visuais deve respeitar e
considerar as orientacdes que objetivam auxiliar o percurso formativo
(poético, tedrico, docente) por uma metodologia, sejam elas oriundas
dos conhecimentos eternizados em livrvos ou através dos saberes
populares (Souza, 2021, p. 198).

A curiosidade com essas significacfes e a intencdo de buscar outras
formas para aproximar o universo cultural popular e regional de minhas
praticas, foram decisivas para que eu buscasse o Mestrado Profissional em
Artes, acreditando que iria apreender meios para ampliar minha acdo como
docente e comecar a trilhar o caminho da pesquisa, especialmente no que se
refere a valorizagdo das manifestacdes artisticas e culturais regionais.

A integracdo de minha préatica profissional ao Mestrado reforca a
conviccdo de que a educacdo continuada € essencial para o desenvolvimento

da docéncia, especialmente quando essa formacdo permite uma interacédo
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profunda com a riqueza da arte e cultura populares. O aprofundamento nos
estudos sobre arte e cultura regional enriquece ndo apenas minha pratica
pedagdgica, mas também se torna um elemento vital para inovar minha

atuacdo como professora de arte nas escolas publicas, pois:

Na mediacdo de nossas vidas, em todas as manifestacbes da
expressdo humana pela qual mulheres e homens instrumentalizam
meios para intervir no mundo, pelas quais consigam comunicar-se
uns com 0S outros, ou que se realizam na producdo de objetos e/ou
pensamentos desde o contexto situado de sua percep¢do de mundo,
em todo o conjunto material ou espiritual de seu corpo encarnado,
desvelam-se formas culturais. (Souza, 2022, p. 224).

Nesse desvelar, 0 mestrado se revela uma ferramenta importante para
aprimorar minhas habilidades valorizando as manifestacbes artisticas e
culturais em sala de aula, e contribuindo significativamente na formagédo de
estudantes conscientes e sensiveis das diversas expressdes culturais de seu
entorno. Por esse motivo, esta pesquisa se orientou pelas esculturas da artista
douradense Rozi Santos.

Vale destacar que a escolha de um tema ou abordagem na pesquisa,
conforme explicitado por Cecilia Minayo (2014), ndo é aleatéria, mas uma
extensdo dos interesses e vivéncias experienciadas ao longo da trajetéria
pessoal e profissional de quem se propde investigar um assunto. Nesse
sentido, minhas ac¢fes no ambito do ensino de arte sempre tiveram
aproximacdo com a escultura, o que definiu a busca por identificar e
compreender de que modo a arte regional, especificamente a producgéo
artistica de Rozi Santos, pode contribuir para praticas educativas escolares,
destacando o fenbmeno da criacdo artistica e sua significacdo na formacao
cultural e artistica discente.

No contexto da investigacdo (Bogdan; Biklen, 1994) que envolve este
trabalho, adotamos uma abordagem fenomenolégica (Souza, 2023; Souza,
2022), centrada na analise do fendbmeno da criagdo artistica na arte regional
douradense. A natureza dessa abordagem se realizou pela modalidade
complexa (Martins; Bicudo, 2005), cuja trajetdria “[...] se realiza voltada para
fendmenos especificos, delimitando progressivamente o objeto a partir de
agrupamentos. ” (Souza, 2022, p. 211), e demanda um conjunto diversificado
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de dados, composto aqui por combinados envolvendo entrevista, diario de
campo e fotografias.

O trabalho investigativo que compde essa pesquisa foi dividido em trés
etapas, cujo conjunto permitiu uma abordagem multifacetada da realidade
investigada, revelando tanto os elementos objetivos quanto as percepcdes e
pensamentos subjetivos dos envolvidos.

No primeiro momento, o trabalho se dedicou a construcdo da base
tedrica através de um levantamento bibliografico. Esta fase inclui uma
entrevista aberta e gravada com a artista visual Rozi Santos procurando
compreender o fendbmeno da criacao artistica a partir de suas percepcgoes.

Para alcancar este fenbmeno, foi investigado inicialmente o processo de
criacdo da artista visual Rozi Santos que aconteceu por meio de uma entrevista
gravada (Bogdan; Biklen,1994), no atelié da artista, em dia e local combinados
com ela e teve a duracdo que foi necessaria para que a artista ficasse
confortavel com o contetdo de sua fala. A entrevista foi realizada a partir de
uma Unica questdo deflagradora: Fale sobre o processo de criacdo de seu
trabalho.

O segundo momento consistiu em uma intervencdo pedagdgica
realizada com estudantes do Ensino Médio de uma escola publica estadual em
Dourados/MS. Este passo foi fundamental para trazer a perspectiva pratica e o
envolvimento direto com a criagcéo artistica a investigacao.

A construcdo dessa intervencéo, alimentada pelos referenciais teoricos
pesquisados e no contexto do fenbmeno da criacdo artistica desvelado,
poderdo ser significativos para a abordagem do tema junto aos estudantes na
pratica pedagodgica. Nessa perspectiva, Ana Mae Barbosa (1998), destaca a
importancia de compreender a arte para entender as manifestacdes de nosso
povo, pois: “Nao podemos entender a cultura de um pais, sem entender a sua
arte, sem conhecer as artes de uma sociedade, s6 podemos ter conhecimento
parcial de sua cultura” (Barbosa, 1998, p.16).

O terceiro momento se concentrou na analise dos processos
educativos identificados a partir dos registros dos diarios de campo produzidos
durante a intervencdo pedagdgica com os estudantes. Nesse ambito, em
acordo com Pareyson (2001), e com atencdo para as relacdes de autonomia e

funcbes da arte, compreendemos que a arte estd enraizada em nossa
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existéncia e, de acordo com Souza: “[...] se desvela no trabalho de artistas
desde seu sentido existenciario, denota escolhas politicas e carrega uma
perspectiva ética de relacbes sociais que I|hes pertencem de forma

fenoménica.” (Souza, 2021, p. 27).

Apontamentos sobre cultura e arte popular no ambito do regional

SO a cultura da a perfeita dimensdo ao homem na sua evolugao
histérica, porque como bem afirmou Heidegger, ele ndo é uma
estatua, um ser passivo, mas alguém em permanente relagdo com
outros, crescendo no sentido da liberdade e da responsabilidade. (Sa
Rosa, 1992, p. 18).

Considerando a historicidade do ser humano e a diversidade de povos,
conceituar cultura é tarefa complexa e frequentemente polémica, devido as
inimeras interpretacdes possiveis. Nesta pesquisa, a cultura € entendida como
um sistema de simbolos e significados que expressa as formas de agir,
interpretar, construir e atribuir sentido de um grupo ou sociedade.

Antonio Cunha (2000) define cultura como um conjunto de
caracteristicas criadas, preservadas ou aprimoradas através da comunicacao e
cooperacdo entre individuos em sociedade, incluindo aspectos da vida coletiva
relacionados a producéo e transmissdo de conhecimentos, a criacéo intelectual
e artistica. De maneira similar, Celso Luft (2008) descreve cultura como o
conjunto de experiéncias humanas (conhecimentos, costumes, instituicbes
etc.), adquiridas pelo contato social e acumuladas ao longo dos tempos.

E no contexto dessas compreensées que consideramos a cultura como
0 conjunto de conhecimentos que cada pessoa carrega consigo, sempre em
constante mudanca. A cultura é percebida como inerente ao mundo pelas
significacbes que assume, sendo historicamente construida em territérios
distintos e moldada pelas intera¢gées humanas.

O ser humano se reconhece em sua cultura a partir de uma heranca
social, mas, ao longo da vida, em contato com outras pessoas e lugares, seus
referenciais se alteram numa constante recriacdo cultural. Em acordo com Vitor

Hugo Souza (2023):

E significativo destacar que, mesmo com a variedade de estudos
sobre o que se compreende por cultura, existem aproximacdes
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comuns a respeito deste conceito, sendo a de maior relagdo com esta
pesquisa aquela que aponta sua existéncia a partir da diversidade
dos seres humanos na forma de manifestar-se no mundo,
organizando-se pela percep¢do dos sentidos atrelados a suas agdes.
Por essa aproximacdo, existencial, podemos encontrar o sentido que
ordena a cultura enquanto um fendbmeno do mundo vivido de homens
e mulheres. (Souza, 2023, p. 9-10).

No esteio da compreensao de Souza (2023), podemos destacar que a
cultura popular envolve a participagédo ativa do povo, estando profundamente
entrelacada com os costumes e o0 modo de vida cotidiano de uma sociedade.
Ela engloba também, no recorte para o qual direciona-se este trabalho, todas
as formas de producdo artistica, incluindo pinturas, esculturas e producdes
literarias, produzidas por mulheres e por homens que ndo necessariamente
tiveram uma educacao formal em artes.

No contexto humano, a cultura ndo € um elemento estatico; as pessoas
estdo continuamente recriando a cultura a partir do que herdam, incorporando
influéncias dos lugares onde vivem e, posteriormente, trazendo novas formas
de expressao para sua cultura original. Nesse mesmo contexto, a arte popular
emerge do povo, tipicamente ndo especializado em arte ou detentor de
conhecimento académico na area, representando uma expressdo auténtica de
grupos que utilizam a arte para expressar suas vozes e retratar suas realidades
e culturas.

Diferentemente da arte produzida pela elite dominante, a arte popular
nasce das camadas mais amplas da populacdo que enfrentam a desigualdade
em seu cotidiano. Esse fenbmeno € particularmente acentuado no contexto
latino-americano?, onde as condicbes de subdesenvolvimento e os reflexos
duradouros do processo de colonizacdo ressaltam a importancia da arte
popular como forma de expresséao e resisténcia cultural.

Francisco Poel (2012), € um dos estudiosos que trata da diferenciacédo
entre as artes das camadas populares e as artes das camadas dominantes.

Segundo esse autor:

2 Na totalidade do contexto latino-americano, Souza (2022; 2021) nos alerta que as relagbes
investigativas e o sentido epistemoldgico da arte popular ndo sdo consensuais, sendo
necessaria atencdo para as caracteristicas e significacées atribuidas a arte popular em cada
pais ou territorio especifico.
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Até pouco tempo, era considerado Arte (com “A’maiusculo) apenas
aquilo que estava de acordo com o gosto das elites do pais. Os
lideres da igreja tinham gosto igual. Basta observar a arquitetura,
pintura, misica, poesia, a danc¢a, a retdrica, a linguagem dos sermdes
e das preces. A arte da elite é diferente, mais elaborada, devido as
condigdes criadas para o desenvolimento e a pratica de seus
artistas. Entre as artes da elite de hoje distinguem-se o cinema, a
literatura e o teatro como aquelas que mais se identificam com a vida
e a religido do pobre. (Poel, 2012, p.210).

Uma distingdo marcante entre a arte das sociedades de prestigio e a arte
popular, afirma Poel (2012), esta nas condi¢cdes de criacdo e desenvolvimento
dos produtos artisticos. Artistas das elites, muitas vezes com formacéo
académica e experiéncias de especializacdo no exterior, dispdem de um
investimento substancial para a producdo de seus trabalhos, desde materiais
de alta qualidade até espacos exclusivos para a producao.

Esse investimento, segundo o autor (Poel, 2012), caracterizado pelo
capital disponivel, confere a arte da elite uma diferenciacdo notavel em relacéo
a arte popular. Além disso, a arte das elites tende a ser mais valorizada, muitas
vezes de forma semantica, com a inicial em letra mailscula - Arte -, de forma a
ilustrar e supervalorizar 0 gosto das classes sociais dominantes.

Nessa perspectiva, a arte popular, intrinsecamente associada as
sociedades mais empobrecidas, € entendida como um produto social que
transcende a estética, incorporando também dimensdes econémicas e sociais,
conforme destaca Frederico Morais (2003). Sua natureza popular deriva
justamente de sua origem, que reflete as caracteristicas socioecondmicas das
sociedades que a produzem.

Além de seu papel como meio de expressdo artistica, a arte popular é
também um gerador de empregos e um meio de subsisténcia. Muitos artistas
com talentos inatos utilizam materiais como madeira, pedra, barro, fibra e
tecido para criar arte, materializando técnicas de arte em suas obras, o que
impulsiona o crescimento da arte popular (Morais, 2003).

A arte popular é uma expressao crucial das identidades de uma
sociedade, como sinaliza Souza (2021), refletindo as maneiras como o0s
individuos vivem suas realidades, muitas vezes marcadas pela opresséo e pela
desvalorizacdo de suas potencialidades. Os produtos artesanais, como
esculturas, rendas e pecas sacras, sao demonstracbes expressivas da
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capacidade dos artistas populares de transformar elementos do seu ambiente
em arte que comunica e reflete sua cultura. Como nos lembra Lélia Frota
(2003):

Hoje, a conceituagcdo de uma arte popular, por oposi¢cdo a uma arte
erudita, constitui objeto de inUmeras especulagdes. Ha quem
considere a arte popular como uma forma de contracultura em
relacdo a erudita, e h4 os que a definem, no extremo oposto, como
uma imitagdo ristica dos modelos académicos. Ha os que a julgam
um potencial de expressdo quantitativa, onde se poderd interferir
visando unicamente aumento de producdo, sem atentar para que a
nao-consideracdo dos aspectos culturais acarretard fatalmente a
descaracterizacdo da sua identidade verdadeira, e consequente
perda de uma qualidade fundamental exigida pelo seu mercado. E,
finalmente, os que imaginam as artes populares como inalterveis
através dos tempos, testemunho a manter de extintas idades aureas,
numa visdo purista. (Frota, 2003, p. 2).

Portanto, reflexdes sobre a relevancia da arte popular e a necessidade de
sua promocdo sao fundamentais para intensificar esforcos em prol da
valorizacdo dessa forma de expressao artistica oriunda do povo. Morais (2003)
ressalta o trabalho de escultores nordestinos que, apesar da falta de instrugéo
académica ou especializacdo em técnicas de arte, detém expressdes artisticas
de exceléncia, originadas de suas experiéncias.

Aracy Amaral (1985) afirma que, a partir do inicio do século XX, a arte
na América Latina passou de uma apreciacdo das artes europeias para uma
busca pela afirmacdo de suas proprias raizes culturais. A autora destaca que
essa mudanga promoveu nos artistas “"eruditos” um desejo de explorar e
incorporar elementos formais e tematicos populares, que continham uma

autenticidade intrinseca a regiao:

Desde o inicio do século XX, por toda a América Latina, a
preocupacdo pela busca de raizes culturais ou da afirmacdo de
identidades provocou nos artistas chamados ‘eruditos’ uma
aproximacdo de identidade uma aproximagdo do dado popular, tanto
do ponto de vista da temética quanto na tentativa de absor¢cédo de
elementos formais que contém uma autenticidade que a eles, ao
longo das décadas, tem parecido importante como uma forma de
expressar uma realidade tipica deste continente, em que a massa é
praticamente sem voz, ou desprovida de articulagdo com as camadas
dominantes" (Amaral, 1985, p.30).
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Nesse contexto, Amaral (1985) sugere que o periodo de colonizacéo
impbs a arte e cultura do colonizador as regibes colonizadas, suprimindo a
expressdo das culturas nativas. Essa imposicdo se estendeu a arte, que foi
apresentada como superior aquela das comunidades locais. Portanto, a
tendéncia de valorizagdo e retomada das raizes culturais populares, como
descrita por Amaral (1985), pode ser interpretada como um ato de resisténcia
das populacdes colonizadas.

Amaral (1985) destaca que a busca pelas raizes culturais ndo é
somente um elemento inerente a arte popular, mas também um movimento
adotado por artistas antes focados em producfes mais eruditas. Essa migracao
para o regional e o local, evidencia a forca e a relevancia da arte popular,
perspectiva com a qual também corrobora Souza (2022; 2021).

Ambos o0s autores apontam que esse movimento tem a capacidade de
atrair ndo apenas o povo, mas também pesquisadores de arte e artistas de
renome. Compreendemos assim, que a arte popular, com sua esséncia e
autenticidade, convida a uma imersdo em regides menos industrializadas
(Amaral, 1985), nas quais a influéncia tecnologica e as demandas do mercado
global sdo menos presentes, e onde a arte popular floresce mais intensamente.

Nestes lugares, a mao-de-obra manual e a observacéo direta da terra e
seus elementos, de acordo com Morais (2003), desempenham um papel
importante, alimentando a criatividade e a expressdo artistica, como nas
regidbes Norte e Nordeste do Brasil, bercos de uma producdo que reflete a
matéria prima local, a fé e a cultura do povo. Estas manifestacées,
especialmente em regibes turisticas, sdo frequentemente comercializadas
como representantes identitarias do local, proporcionando aos visitantes uma
apreciacao tangivel da cultura regional.

Como também pontua o autor (Morais, 2003), no Nordeste, a arte
popular € uma marca significativa da regido, atraindo o interesse de turistas de
todo o mundo, que ao adquirir produtos dessa arte regional, sentem-se levando
amostras palpaveis da cultura local, o que adquire um elo de conexdo e se
torna uma forma de comunicagao intercultural.

Merecem atencao também as celebracdes populares e religiosas como
parte das manifestacdes da arte regional, que emergem das praticas sociais

humanas e contribuem para a permanéncia e relevancia de experiéncias
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culturais e existenciais das mulheres e dos homens (Souza; Souza; Santos,
2023). Essa dinamica amplifica, fortalece e valoriza a identidade local,
incentivando o desenvolvimento econdmico das comunidades e grupos
envolvidos.

Para Poel (2012), a arte regional ndo busca apenas a aproximacao entre
as elites e as margens, mas sim superar barreiras, como evidenciado em sua
afirmacédo: "Sem competir, a cultura popular favorece a superacédo de barreiras
e a aproximacao entre grupos e etnias diferentes. Caracteriza essa arte sua
notavel dimensdo comunitaria” (Poel, 2012, p. 210).

A arte regional, portanto, emerge como uma expressao artistica de
dimensao comunitaria, destacando a comunidade, integrando diferentes grupos
e se manifestando por meio de varias expressdes, como danca, artesanato e
religidao, pois “os fendmenos culturais que emergem das atividades artisticas
musicais, teatrais, cénicas e plasticas, envolvem e sdo envolvidos pelas
pessoas durante esses encontros e produzem significados distintos para cada
experiéncia” (Souza; Souza; Santos, 2022, p. 194). Como percebemos, a
criatividade € um elemento crucial nesse contexto, permitindo ao individuo
transformar e eternizar sua cultura através da arte.

Compreendemos entdo, que a arte regional emerge como um mecanismo
de retomada e afirmacao cultural, valorizando a autenticidade local, sem a
necessidade de validacdo externa, priorizando a criatividade e o prazer
inerente ao processo artistico. A paixdo manifestada nestas expressdes
artisticas supera qualquer obstaculo, exemplificando a for¢ca que origina do

povo.

Construindo um argumento pela Arte Regional de Dourados/MS

Os autores sdo cidaddos do povo, que fazem arte sem ter
frequentado escolas de Arte [...]. Suas obras tém valores estéticos e
artisticos e revelam os aspectos culturais do meio de onde surgem.
(Tirapelli, 2008, p. 11).

Pensando na construcdo desse argumento pela Arte Regional em
Dourados, em um exercicio que envolve aspectos culturais do meio, €
necessario refletir sobre os espacos onde podemos encontrar representacdes
dessa manifestacdo. Segundo as investigacbes de Souza (2015), as
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oportunidades de tais encontros aumentam em eventos organizados em
espacos publicos, nos quais se relnem artistas populares.

Localizada no sul do Mato Grosso do Sul, na regido Centro-Oeste do
Brasil, Dourados é conhecida pela sua pluralidade cultural. Fundada em 26 de
dezembro de 1935, a cidade esta localizada a 233 km de Campo Grande, a
capital do estado, e a 120 km da fronteira com o Paraguai (IBGE, 2024).

llson Venancio (2014), em "Dourados e sua Cultura”, destaca o periodo
de 1950 a 2013 como um tempo de intensa atividade cultural em Dourados.
Durante esse periodo, a arte foi uma expresséao vital da comunidade, refletindo
uma forte identidade regional e incorporando as experiéncias cotidianas dos
artistas locais.

De acordo com Wilker Solidade da Silva e Leonardo de Oliveira Brito
(2020), a pluralidade cultural de Dourados € perceptivel na diversidade humana
presente no municipio, incluindo a populagéo indigena Terena e Kaiowa, e nos
migrantes seus descendentes de varias regides do Brasil e de outros paises.

Segundo esses autores:

Essas culturas se manifestam como acervo e patrimbnio histdrico,
nas expressdes populares, em eventos publicos e privados, no
artesanato, na literatura, na mdsica, na danca, no teatro e em outras
atividades realizadas na cidade (Silva; Brito, 2020, p. 148).

A pluralidade cultural se torna visivel através dos eventos locais em
Dourados, por exemplo durante “O Balaio - feira criativa”, realizada em espacos
publicos da cidade, e nas edicbes da “Feira das Pulgas”, que ocorrem no
Espaco de Cultura e Arte Casulo. Ambos se destacam por oportunizar a
artistas do municipio locais para que divulguem e comercializem seus
trabalhos.

Além desses eventos e do espaco cultural, Dourados possui outros
locais dedicados as atividades de arte e cultura, dentre eles o Centro Cultural
Guaraoby, fundado em 1979, e que foi integrado a Casa da Cultura UEMS em
2022 para dinamizar a gestdo. Destaca-se também o Centro de Artes e
Esportes Unificados, que desde junho de 2024 passou a ser administrado pela
Fundagcdo de Esportes de Dourados (FUNED), conforme o Decreto n° 3.082,
de 07 de junho de 2024 (Dourados, 2024), e o Complexo Cultural Templo
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Girassol, espaco privado que entre suas atracfes, possui um acervo de
esculturas e objetos representando Orixas, além do recém-inaugurado Museu
de Antiguidades.

Para a compreensao do entorno que envolve este trabalho, destaca-se
0 evento “O Balaio - feira criativa”, que ja foi referenciado como Balaio Criativo
e Balaio Cultural, mas, que ao longo dos anos e até os dias atuais €
identificado como O Balaio pela populacdo em geral. O evento, segundo Bi
Miura (PodTur MS+, 2024), foi criado em 2018 por iniciativa dela e de um grupo
de artistas jovens da cidade, que foram inspirados por uma experiéncia em
evento similar e resolveram entdo criar 0 seu proprio, e que na primeira edicdo
contou com a presenca de 50 expositores.

Com o passar do tempo, o grupo organizador do evento se afunilou,
mantendo a frente: Bi Miura, Fernanda Sab6 e Raique Moura, que também
participam como expositores, além de coordenar o trabalho que faz a feira
acontecer. Raique Moura, em entrevista para Evelin Gomes (2018), conta que
o nome "Balaio" foi escolhido para refletir a ideia de um grande cesto que
carrega diversas coisas, representando a reunido de artistas, artesdos, artesas
e microempreendedores em um Unico espaco.

Este conceito, que visa agregar uma variedade de produtos e
expressdes, desde arte até itens praticos e Uteis para o dia a dia, além de
alimentos e musica, comecou a crescer em 2019. Naquele ano, o numero de
expositores saltou para 150 (O Balaio, 2019), reunindo outros artistas e
microempreendedores de Dourados. As possibilidades de economia criativa
com produtos artesanais, itens de brechds, gastronomia, apresentacdes para
adultos e criancas, bem como performances artisticas e musicais, tornaram-se
cada vez mais presentes, destacando as a¢fes de acessibilidade para pessoas
com deficiéncia, sem deixar de lado a tradugcdo em Libras, durante as
apresentacoes, para a comunidade surda.

Assim como outros eventos publicos no mundo todo, com a pandemia

de Covid-19%, o Balaio teve uma pausa, sendo retomado em 2021 quando a

3 Covid-19 é uma doenca respiratoria letal causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, detectada
pela primeira vez em Wuhan, China, em dezembro de 2019, o virus se espalhou pelo mundo
resultando em uma pandemia. No Brasil, principalmente em razdo do negacionismo
caracteristico daquele que ocupou a presidéncia da republica no periodo de 01/01/2019 a
31/12/2022, a pandemia causou elevado nimero de mortes, afetando severamente o sistema
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campanha de vacinacdo atingiu a populagcdo. Com o retorno do evento, ja em
2022 (Figura 2), o Balaio contou com 500 expositores e com a contribuicdo de
Thays Costa na equipe organizadora. Com investimento do Fundo de
Investimentos a Produgdo Artistica e Cultural (FIP), naquele ano o evento se
consolidou como a maior feira criativa do interior de Mato Grosso do Sul (Agora
MS, 2022).

Figura 2: cartazes para divulgac&o online do evento O Balaio — Feira Criativa. A esquerda para
a 52 edicdo que aconteceu em 2019 e a direita para a 112 edicdo em 2022.

| g;fE;;IDEMAIO T F\m,\m_——ﬂ
O BAlAlO

FEIRA CHlATlVA

11° Edigao

ﬁ% BALAIO
© FEIRA - 3%
RIATIVA [

5 EDIQAO ESPECIAL DE ANIVERSARIO .

CIUD

ARTESANATO - MUSICA - GASTRONOMIA
BRECHOS - ARTES VISUAIS E-MUITO MAIS  *

‘ PROEX | UFGD

Fonte o Balalo 2024

Ainda que seja cobrada uma taxa de adesédo para as pessoas que
participam, a selecdo dos produtos e de quem pretende expor na feira, deve
atender a critérios visando garantir que o0s itens comercializados sejam
majoritariamente produzidos de forma artesanal. Para além de ser uma feira de
artes e artesanato, o grupo organizador do Balaio sempre buscou que o evento
se apresentasse como um ambiente inclusivo, oferecendo isencdo de taxa de
inscricdo para povos indigenas, participacdo de grupos de assentados,
produtos organicos e provenientes da reforma agraria, e promovendo a

valorizacédo e acolhimento de mulheres e pessoas LGBTQIAP+,

de saude e a economia. Antes da implementa¢éo da vacina, medidas como o isolamento social
e 0 uso de mascaras foram necessarias para controlar a disseminagao do virus.

4 A sigla LGBTQIAP+ representa a diversidade das orientagdes sexuais e identidades de
género. Ela inclui: lésbicas (L), gays (G), bissexuais (B), transgéneros (T), queer (Q),
intersexuais (I), assexuais (A), pansexuais (P), e o "+" simboliza outras identidades e
orientacdes que ndo estdo explicitamente representadas nas letras anteriores.
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Em 2023, o Balaio realizou sua primeira edicdo em Campo Grande
(Figura 3), de acordo com Tais Wolfert (2023), em uma correalizacdo do
Governo do Estado por meio da Fundacdo de Cultura e com apoio do Sesc
MS, atraindo um publico de 3 mil pessoas. Neste ano de 2024, a feira
expandiu-se para outras cidades do estado, j& tendo alcancado Ponta Pord,
Rio Brilhante, Ivinhema e Navirai, acolhendo e reunindo artistas populares em
cada edicdo e viabilizando um polo de vendas, encontros e de respeito as

diversidades por meio de uma celebracdo a cultura local.

Figura 3: Registro de parte da populagdo presente durante a 152 edi¢cdo do evento, realizada
pela primeira vez em Campo Grande em marc¢o de 2023 em f_rerie* a Espb‘n_qda Cultural.

- -—

Fonte: O Balaio, 2024.

O destaque desta Feira em detrimento as demais, destarte suas
potencialidades, se deve ao fato de que é durante as edi¢cdes de O Balaio que
encontramos a artista Rozi Santos, que expde e comercializa suas esculturas
(Figura 4). Rozimeire Cristina Pereira dos Santos, nasceu em 06/02/1976, no
distrito de Vila Vargas, pertencente a cidade de Dourados/MS. Conhecida
como Rozi Santos ou Rozi das Casinhas, € uma artista popular, de formacao
autodidata.

As criacdes de Rozi Santos refletem suas vivéncias locais, através de
uma linguagem poética pessoal, pela qual a artista cria e desenvolve
composicbes para esculturas usando materiais reciclados, como madeira e

metal. Na entrevista concedida por Rozi, a artista fala sobre a visualidade de
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suas criacdes, que tendo por tema as casinhas, podem ser objetos decorativos
ou utilitarios, destacando aquelas esculturas que reproduzem o interior de

residéncias, que a artista chama de cenarios.

a sua kombi-barraca durante a 152 edicao do Balaio em 2023.
. ¢
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Figura 4: Rozi Santos em frente
I G

Fonte: Santos, 2024.

Artistas populares sdo pessoas que, por uma intencionalidade
engajada, materializam em suas produgdes as manifestagdes de uma
cultura especifica, carregada de representacées de ordem figurativa,
com o intuito de tornar visiveis, por meio da arte, modos de wviver
socialmente em grupos, realizando anuncios ou denidncias de
aspectos de sua existéncia. (Souza, 2021, p. 178-9).

O cenério criado pela artista esta repleto de historia (ver Figura 1),
permitindo que os observadores se identifiguem com ele. Ao longo dos anos
dedicados a esse trabalho, a artista percebeu a conexdo emocional que as
pessoas estabelecem ao contemplar suas obras, que muitas vezes, remetem

as memorias das casas de suas avos.

E como se as pessoas entrassem dentro daquele cenario ali e
fizessem parte [...] e... elas terminam contando as histérias delas e dos
avos, do que elas viveram. Pra mim isso [...] como artista, € um ponto
bem importante pra mim. Eu sentir essa fala da pessoa, eu sentir essa
emocdo da pessoa ver e se remeter aquele passado, aquela época
gue foi momento bom da vida dela. (Rozi Santos, entrevista concedida
em 2023).

Para suas criacfes, a artista reutiliza madeiras descartadas que

encontra em areas publicas ou que séo fornecidas por clientes, aproveitando
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recursos que seriam descartados e comprando apenas tinta e cola para o
acabamento. A maior parte dos materiais utilizados em suas obras consiste em
itens reciclados, como varas de bambu, cabos de vassoura e recipientes de
antitranspirante. A reutilizagcdo desses materiais ndo SO ressalta sua
consciéncia ambiental, mas também contribui para a singularidade de suas

obras, que se tornam metéaforas tangiveis de sua regido e vivéncias cotidianas:

Meu trabalho é com reciclados, mas ndo s6 a madeira. Desde peca de
computador eu reutilizo, de televisdo antiga.... Eu tiro aquelas
pecinhas la de dentro e tudo, transformo ela no utensilio da casa,
transformo ela num cenario.... Ela vai agregada no cenario. Mas a
maioria termina sendo a madeira mesmo, tanto essas que eu acho na
rua, quanto as que o cliente me da. Eu tento enquadrar ela dentro do
cenério ali pra ficar um cenario rastico, como a gente via quando era
crianga, aquele fogdo de lenha antigo. (Rozi Santos, entrevista
concedida em 2023).

Como é possivel perceber, a convergéncia entre a diversidade cultural
e a valorizacdo de uma variedade de formas de expresséo artistica pode vir a
ser fundamental para a educagao dos alunos, especialmente no ensino da arte
regional. Em sua reflexdo sobre a préatica pedagdgica, Elliot Wayne Eisner
(2008, p.10) postula a necessidade de instruir os estudantes para questionar
nao apenas o conteludo de um discurso, mas também a estrutura subjacente da

argumentacao, seja em um texto, uma partitura musical ou uma imagem virtual.

Metodologia de pesquisa em didlogo com aintervencao pedagdgica

A construgdo ou a producéo do conhecimento do objeto implica o
exercicio da curiosidade, sua capacidade critica de "tomar distancia"
do objeto, de observa-lo, de delimitd-lo. De cindi-lo. De "cercar" o
objeto ou fazer sua aproximacdo metddica, sua capacidade de
comparar, de perguntar. (Freire, 1996, p. 31).

A coleta de dados da Intervencdo Pedagogica foi realizada através das
anotacfes descritivas do Diario de Campo (Bogdan; Biklen, 1994), que se trata
de um registro detalhado de cada aula, que relne conversas, experimentacées
e observacbes do professor. Além disso, para complementar os registros,

durante todas as atividades da Intervencdo Pedagdgica, que se configurou
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como uma Oficina de criacdo pratica® Foi utilizada a fotografia, usando a
camera do celular para registrar os acontecimentos em tempo real.

No contexto dessa proposta, consideramos significativo destacar que
todos os procedimentos da intervencdo pedagogica, por se tratar de meio para
a coleta de dados desta pesquisa, foram submetidos e autorizados pelo Comité
de Etica e Pesquisa da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul,
protocolados sob o nimero 73023723.3.0000.0021 e aprovado por Parecer
Consubstanciado (ANEXO 1), incluindo aqui os Termos de Consentimento da
artista (APENDICE A), dos adultos tutores (APENDICE B) e do grupo de
estudantes (APENDICE C).

A Intervencdo Pedagodgica teve como principal objetivo proporcionar aos
estudantes uma experiéncia pratica sobre a cultura popular e a arte regional,
utilizando as esculturas da artista Rozi Santos como inspiracdo. Com isso,
buscamos estimular a criatividade dos alunos, desenvolver suas habilidades
manuais, promover a expressdo artistica e, sobretudo, valorizar as
manifestacfes artisticas locais. Acreditamos que a vivéncia dessa experiéncia
pratica e a imersdo na obra de Rozi Santos contribuiram significativamente
para o enriqguecimento do repertorio cultural e artistico dos estudantes.

Todo o material utilizado na oficina foi fornecido pela autora desta
pesquisa, incluindo pinceis de tamanhos variados, casca de pinus, tinta PVA
branca, pigmentos de varias cores, palitos de picolé, cola de secagem rapida,
bastbes de cola quente, copos descartaveis e pecas de madeira de pinus em
formato de um pentdgono. Adicionalmente, foram utilizadas lantejoulas,
migangas, lagos coloridos, arames, bolinhas de isopor, flores de croché,
retalhos de pano, papeldo, EVA, flores artificiais, botbes, tesouras, pistola de
cola quente, bandejas de ovos e canudos de refrigerante.

A Intervencdo Pedagdgica foi implementada ao longo de quatro aulas®,

na forma de uma Oficina (Quadro 1), com estudantes do terceiro ano do Ensino

> O recurso didatico da Oficina nas aulas é uma alternativa que contribui, por exemplo, no
desenvolvimento de atividades no contraturno. Apesar de ndo ser o caso nesta situagéo,
chamar a Intervencéo de Oficina nos parece coerente por contar com estratégias que vao além
das comumente utilizadas nas aulas, inclusive no que envolve o tempo de duracdo de cada
aula.

® Inicialmente havia a intencdo de se realizar cinco a seis encontros, um por semana, no
horario da aula. No entanto, como descrito, por solicitacdo da turma, uma das aulas se
estendeu por trés horas, reduzindo a dura¢&o da oficina para quatro semanas.
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Médio, no periodo matutino, durante o més de novembro. A selecdo desta
turma foi baseada na responsabilidade demonstrada por eles em relacdo aos
trabalhos apresentados ao longo do ano letivo de 2023, bem como na coeséao e

colaboracao existentes no ambiente da sala de aula.

Quadro 1: Conteudo programético da Intervencdo Pedagdgica - Oficina

Etapa Contelido desenvolvido Objetivo
Aula 1 Cultura Popular e Arte Reional Fomentar o conhecimento sobre a cultura
60 min. P 9 : popular e arte regional entre os alunos
Artista Rozi Santos; Estimular a criatividade e o interesse pela
Aula 2 Criacdo dos projetos para as | producéo artistica
120 min. casinhas; Organizar grupos de trabalho
Pintura da base das casinhas. Elaborar criacdo coletiva usando madeira
Aula3e4 Montagem e finalizaco Construir representacdes de casinhas no
180 min. 9 §a0. estilo da producéo artistica de Rozi Santos
Refletir sobre o processo de criagdo e suas
Aula 5 ~
120 min Roda de conversa relggoes com a cultura popular e a arte
' regional.

Fonte: Elaborado pela autora, 2024

A proposta foi submetida a aprovacdo da diretoria e coordenacdo da
escola, tendo recebido o aval positivo por parte destas instancias, e,
posteriormente, organizou-se uma reunido para apresentacdo dos termos,
entrega dos documentos e coleta das assinaturas dos responséveis e dos
participantes.

Contudo, € imprescindivel salientar que algumas adaptacdes foram
efetuadas visando otimizar a intervencdo pedagdgica’. Por exemplo, foi
identificada a demanda por mais tempo destinado a realizacdo das atividades,
considerando que alguns estudantes sugeriram a realizacdo da oficina em um
anico periodo da manhd, utilizando trés aulas consecutivas.

A mudanca nos horarios e a extensdo do tempo de trabalho foram

impulsionadas pela necessidade de aprofundar a investigagcdo e promover uma

7 Da mesma forma, apos todo o processo de desenvolvimento desta pesquisa, as etapas da
intervencdo foram revisadas na construgdo do material didatico (Moraes; Souza, 2024), que
acompanha este Trabalho Final de Curso. Essa revisdo tem o objetivo de tornar as a¢des mais
assertivas e ampliar o tempo destinado as atividades, sem, contudo, limitar a aplicacdo do
projeto em sala de aula por outras/os docentes.
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abordagem mais abrangente em relacdo a criacdo dos projetos e inicio da
montagem das casinhas pelos alunos. Durante a execucdo desta aula, tornou-
se perceptivel que o tempo inicialmente alocado nédo era suficiente para atingir
0s objetivos propostos de forma adequada e abrangente.

Essa decisdo contou com a anuéncia e a colaboracdo dos demais
professores, que reconheceram a importancia dessa adaptacéo para o0 sucesso
do projeto e contribuiram de maneira construtiva para sua execucdo. Apos a
coleta de dados, revisei as anotacdes do Diario de Campo, que foram divididas
em quatro momentos distintos. No primeiro momento, todos 0s registros nos
Diarios de Campo foram relidos para verificar a coeréncia das anotacoes.

Apls essa analise inicial, a leitura subsequente teve como objetivo
identificar aspectos relevantes relacionados ao propésito geral da pesquisa.
Durante essa fase, foram destacadas as unidades de significado, que,
conforme Martins e Bicudo (2005), revelam reflexdes pontuais e significativas

sobre o fenbmeno em questdo. Segundo 0s autores:

[...] quatro momentos que se expressam, geralmente, do seguinte
modo: (1) como uma leitura da descricdo, entrevista ou relato do
principio ao fim, sem buscar, ainda, qualquer interpretacdo do que
esta exposto ou sem qualquer tentativa de identificar qualquer
atributo ou elemento ali contido. Essa leitura visa conseguir um fim
geral de todas as afirmac¢des; (2) como uma volta ao inicio da leitura,
para reler o texto, tantas vezes quanto preciso, com o objetivo de
discriminar “unidades de significados” dentro de uma perspectiva
psicoldgica, focalizando o fendmeno que esta sendo pesquisado; (3)
como percorrendo, apés ter obtido as unidades de significado e
expressando o insight psicolégico nelas contido, mais diretamente; (4)
como sintetizando todas as unidades de significado transformadas em
uma proposi¢do consistente referente as experiéncias do sujeito. Isso
€ comumente denominado de estrutura da experiéncia e pode ser
expressa em VAarios niveis. (Martins, Bicudo, 2005, p. 99).

Quadro 2: Identificacéo das unidades de significado nas categorias

Categorias Diario 1 | Diario 2 | Diario 3 | Diario 4 | Diario 5
. 4;5; 6;
A) A caixa em que estavam as 6 1:3:5 1. 45 16
madeiras 9
12 3 1,2, 3 24 >3 6 2,3, 4
B) Formato de casinhas 45 7 57 8 ' 19 5

Fonte: Elaborado pela autora, 2024
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ApGs identificar as unidades no contexto do objetivo da pesquisa
(Quadro 2), estas foram organizadas por convergéncia, resultando em duas
categorias tematicas: A) A caixa em que estavam as madeiras; B) Formato de
casinhas . Ressalta-se que a andlise se configura no contexto da Oficina, no
entanto, ndo remonta uma continuidade de acfes, 0 que promove um ir e vir
das categorias e seus registros na descricdo. Dessa forma, a continuidade das
aulas é perceptivel na descricdo do fendbmeno observado, mas ndo como uma

narrativa sequenciada.

A) A caixa em que estavam as madeiras

O titulo desta categoria surgiu no Diario de Campo 2, na unidade 6 e
trata da descricdo do momento em que 0s estudantes estavam se organizando
para iniciar a Oficina, especificamente, a primeira demdo nas madeiras que
seriam a base de suas criacdes. Os excertos que compdem esta categoria s&o
agueles que contemplam os processos de ensino e aprendizagem pela acéo
docente, como disse Paulo Freire (1996, p. 30) "[...] é fundamental que os
educadores e educandos reconhecam sua insercdo no  mundo,
compreendendo sua propria realidade cultural e social como ponto de partida

para a aquisicdo do conhecimento".

Figura 5: Organizacdo dos grupos de trabalho e inicio da criacdo das esculturas.

Fonte: Fotografia pela autora, 2023
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Nesse sentido, a formacdo de grupos para a realizacdo das atividades
praticas permitiu aos alunos pensarem juntos, compartilhando ideias e
ajudando uns aos outros na execucao dos trabalhos (Figura 5), uma vez que
“‘Eu pedi que eles formassem grupos, porque sei que eles gostam de
conversar, trocar ideias, ajudar o outro, possibilitando a interacdo e a
colaboragao entre eles” (Diario 2, A9), pois, como aponta Jodo Francisco
Duarte Junior (1981, p. 81) “[...] as experiéncias s6 se tornam significativas
apos terem sido vividas, quando o pensamento pode toma-las como objeto e
transforma-las em simbolos.”

Observamos que, a partir do momento em que 0s estudantes tiveram
contato com a artista convidada, (Diario 2), puderam ter contato proximo com o
processo criativo e artistico dela, o que despertou nos alunos o interesse e a
admiracdo por aqueles objetos. Ao descrever o seu trabalho durante esse
contato com os alunos (Figura 6), € importante ressaltar aspectos que a artista
Rozi Santos destaca a respeito de seu processo criativo:

Eu nunca fiz um curso [...], pra aprender a fazer o que eu facgo.
Porque é algo, assim, muito intuitivo, muito que, eu visualizo algo e
falo: ah, isso aqui daria pra fazer uma panela... Ah, essa pec¢a aqui
daria uma baciinha, essa peca aqui daria pra fazer um banquinho,
uma cadeira, um telhado. Entdo, tipo assim, eu nao fiz algum curso
pra aprender a fazer técnica, nem nada. As técnicas, todas, sempre
fui eu mesma que [...] no decorrer dos anos [...] aprendendo sozinha.
(Rozi Santos, entrevista concedida em 2023).

Figura 6: Rozi Santos descrevendo e mostrando um de seus trabalhos para a turma.

Fonte: Fotografia pela autora, 2023
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Corroborando com o pensamento de Rozi Santos, Percival Tirapelli
(2008), nos lembra que as pessoas nao precisam necessariamente ter um
curso superior para serem “artistas”, podem ser autodidatas, que expressem
através de suas obras, sua cultura, valorizando suas raizes e desenvolvendo

uma poética propria. Observamos entéo que:

Cada criagdo humana, originada por uma escolha poética e
atravessada por experiéncias que emergiram do percurso vivido pela
pessoa que tornou a criagado visivel, € organizada por fendémenos com
sentidos e significagdes especificas. Estes fendmenos dialogam entre
si e com os outros, transcendendo o tema inicial e compartilhando a
percepcdo de mundo através de uma linguagem visual de signos
inteligiveis. (Souza, 2022, p. 216).

Consideramos que a arte pode ser uma poderosa ferramenta de
expressdao e transformacdo, permitindo que os alunos explorem sua
criatividade, desenvolvam a sensibilidade estética e se expressam por meio de
diferentes linguagens, pensamento que corrobora com Duarte Junior (1981) no
contexto de que “[...] através da arte o homem encontra sentidos que nao

podem se dar de outra maneira senao por ela prépria” (p. 14).

Figura 7: Boneca de madeira produzida pela artista no inicio de sua carreira.

Fonte: Fotografia pela autora, 2023

Nesse contexto, para estudar a arte popular, é importante reconhecer
gue ela ndo existe isolada do mundo, e como nos lembra Poel (2012), sendo
profundamente enraizada na realidade social, econdbmica, geografica, religiosa
e cultural de um determinado grupo ou comunidade. Os artistas populares

muitas vezes refletem e interpretam esses aspectos em suas obras, que
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podem ser entendidas como expressdes auténticas e representativas das
experiéncias coletivas e individuais dessas comunidades, aspecto que denota
da fala de Rosi Santos ao fazer referéncias a imagem indicada aqui como

Figura 7.

[...] o meu trabalho é voltado [...] a cenarios de, de casas antigas.
Entdo, quando eu comecei a confeccionar, fazer meu trabalho, eu
queria [...] criar um cenério porque que [...] eu ja fazia umas
bonequinhas de madeira. Eu queria criar um cenario, uma casinha
pra ela, l6gico que nunca passou pela minha cabecga que ia terminar
sendo esses cendrios que remetem, remetiam a minha infancia. A
casas antigas, [como a] casa da minha avo e lugares mais rusticos.
Eu ndo imaginava que seria assim, e terminou que, no desandar dos
anos, as minhas casas foram tomando todo esse, esse formato. (Rozi
Santos, entrevista concedida em 2023).

Considerando esse contato com a obra de Santos e vivéncia préatica, em
continuidade a introdugcdo formal do tema pela intervengdo pedagogica,
observamos que através da pintura e montagem de suas proprias pecas,
(Diério 3), os alunos puderam expressar suas emocoes, ideias e percepcoes
artisticas, transformando os materiais em objetos Unicos e personalizados
(Figura 8). Essa forma de trabalho se materializa por meio da capacidade
criadora, que, para Duarte Junior (1981), se manifesta na Educacao, por sua
vez, fundamentada: “[...] na realidade existencial dos educandos, e a

aprendizagem significativa tem maior possibilidade de ocorréncia" (p. 56). ”

Figura 8: Trabalho em grupo durante a aula_com montagem das casinhas.
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Fonte: Fotogia pela autoa, 2023

Por meio desse processo de criagcdo e expressdo artistica, os alunos

foram descobrindo suas habilidades e potencialidades em reflexdes
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compartilhadas durante a ultima aula (Diario 4). Ressalto, com aportes de
Sonia Carbonell (2010), que a experiéncia estética na arte proporciona nao
apenas a apreciacdo visual, mas também o envolvimento emocional e
intelectual, estimulando o pensamento critico e a reflexdo sobre o mundo ao
nosso redor.

Apoés a finalizacdo da pintura e dos detalhes nas pecas, solicitei a
atencdo dos alunos para uma reflexdo detalhada sobre as obras artisticas que
estavam criando. Convidei-os a observar cuidadosamente suas pecas de
madeira para que avaliassem a necessidade de adicionar mais elementos.

Considerando a abordagem poética de Rozi Santos, que faz uso de
frases na execucdo de suas esculturas (Figura 9), propus que cada estudante
escolhesse e escrevesse uma frase em seu trabalho, que poderia ser um
pensamento proprio ou uma citagcdo de um artista, refletindo algo pessoal ou

inspirador, por meio de uma frase longa ou curta.

Figura 9: Casinhas com algumas das frases grafadas pela artista Rozi Santos: “de todas as

", o

cores, transparéncia”; “poderoso € aquele que descobre as insignificancias’.

Fonte: Santos, 2024

Esta orientacdo provocou uma variedade de reacgfes: alguns alunos
mostraram-se confusos com o pedido, outros ja possuiam frases preparadas, e
alguns buscavam canetas ou seus celulares para encontrar a frase ideal (Diario
4, A 1). Este momento foi crucial para coletar dados sobre a interacdo dos
alunos com o processo criativo e sua capacidade de integrar expressées

textuais as suas criagbes visuais (Figura 10), observando como eles
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respondiam a tarefas que ligavam a expressao artistica individual a influéncia

cultural mais ampla.

Figura 10: Algumas das frases criadas pelo grupo discente: “sem sacrificiondo ha vitéria”, “ser

simples para ser grande”, “vocé é mais corajoso do que pensa”.
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Fonte: Composic¢éo elaborada a partir de fotografias da autora, 2024.

Esse exercicio contribuiu ndo apenas para a finalizacdo estética das
pecas, mas também foi uma oportunidade de que pudessem expressar suas
individualidades por meio de seus pensamentos, tornando visiveis 0s seus
sentimentos por meio da criagdo (Diario 5, A).

Todo final de bimestre a Escola promove um encontro denominado
Familia na Escola, no periodo noturno, durante o qual os pais sao recebidos
com uma palestra, musica, exposicdo de trabalhos e entrega das notas. No
encontro que aconteceu proximo ao desenvolvimento da Intervencao
Pedagogica relatada nesta pesquisa, durante o més de novembro, foi

comemorado o Dia da Consciéncia Negra.

Figura 11: Bancada com exposicdo das casinhas criadas pelo grupo discente.

Fonte: Fotografia pela autora, 2023
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Neste encontro, durante a exposicdo, os alunos puderam compartilhar
suas obras com professores, pais e colegas (Figura 11). A interacdo social e a
valorizacdo das producdes artisticas contribuiram para o fortalecimento da
autoconfianca e auto expressdo dos alunos, incentivando-os a continuar
explorando e desenvolvendo suas habilidades de forma auténtica e
significativa.

Através do envolvimento ativo dos estudantes no processo de criacao,
foi possivel promover um ambiente de aprendizagem dindmico e estimulante,
confirmando nossa perspectiva de que a arte na escola pode ser um caminho
para a transformacéo pessoal e social, que estimula o desenvolvimento integral

dos alunos e o fortalecimento da cultura e da identidade artistica.

B) Formato de casinhas

O titulo "Formato de casinhas”, que reune excertos dos Diarios de
Campo nesta categoria, surgiu na Unidade 4 do Diario 1, quando perguntei aos
alunos sobre suas experiéncias nas Feiras (Balaio - feira criativa e Pulgas) na
cidade de Dourados-MS. A pergunta especifica que fiz aos alunos foi se eles
haviam visitado as feiras e se haviam observado uma Kombi branca exibindo
esculturas em formato de casinhas, que resultou na confirmagao por parte da

maioria do grupo.

Figura 12: Rozi Santos e sua producdo artistica em madeira.

Fonte: Santos, 2024.
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A referéncia explicita ao veiculo tinha a intencdo de promover a
curiosidade do grupo para aquele que além de ser o meio de transporte usado
por Rozi Santos para levar suas esculturas para 0s eventos, também se
configura como espaco préprio de exibigdo artistica (Figura 12). As criagdes da
artista apresentam frases como parte da composicdo e buscam transmitir
mensagens ou estimular reflexdes ao publico em geral.

Segundo a artista (Santos, 2023), a inspiracdo para usar frases em suas
esculturas vem de um sonho com sua avod, que ja é falecida. Em vida, sua avd
frequentemente repetia duas frases: "Costura seus panos que dura um ano,
torna a costurar e, que torna a rasgar, vai costurando e vai remendando” e
"Coracdo de gente é terra que ninguém vai". A artista percebe agora, depois de
muitos anos, 0 carater poético dessas palavras, que antes pareciam distantes,

hoje ressoam com um profundo significado.

No sonho ela falava pra mim colocar nas minhas pecas [...] esses
provérbios populares que o pessoal antigo usava. Mas foi uma luz pra
mim comecar a fazer essas frases que eu faco, que sdo [...]
pedacinhos de musica, as vezes séo clientes que passam na feira e
falam: "ah, eu gosto de tal frase, que é inspiradora pra mim", "ah, tal
frase me motiva", e dai [...] comecei a fazer as plaguinhas, comecei a
fazer algumas pecas. Mesmo que eu faga alguns cendrios eu coloco
alguma frase ali [...]. Foi dai que comecgou. (Rozi Santos, entrevista
concedida em 2023).

Observa-se que a criagdo das esculturas representando casinhas,
elementos recorrentes e caracteristicos do trabalho de Rozi Santos, exemplifica
de forma significativa o papel da arte popular na mediacdo entre a cultura e a
comunidade. Esses objetos ndo apenas servem como pecas decorativas ou
utilitarias, mas também carregam consigo uma carga significativa de
identidades e tradi¢es locais (Diario 1, B3).

Ao exibir essas casinhas nas feiras publicas, elas se tornam pontos de
interacdo, pelas quais os espectadores podem ndo apenas apreciar a técnica
artistica utilizada, mas também engajar-se com as historias e significados que
essas esculturas representam. De certo modo, podemos considerar que tais
representacdes carregam potencialidades para a preservagcdo de algumas
caracteristicas culturais de Dourados/MS, reforcando lagos sociais e a
identidade coletiva através da expressao artistica, como se pode intuir ao

analisar a composicao da Figura 13, em que a casinha é uma placa, que pode
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ser utilizada na parede ou no chao, trazendo a frase “Nesta casa

compartilhamos café, poesia e uma boa musica”.

Figura 13: Bancada com exposi¢éo das casinhas criadas.
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Fonte: Rozi Santos, 2024.

Considerando essas perspectivas, a obra de Rosi Santos foi abordada
também como exemplo de producbes da arte regional, mas essencialmente
como catalisadores para investigacoes sobre a cultura popular local. Essa
abordagem destacou também as feiras publicas e culturais como espagos
significativos para a exploracdo e valorizacdo da cultura artistica regional, o
gue emerge na discussdo de Souza, Souza e Santos (2022), a respeito das
praticas culturais em Mato Grosso do Sul.

A presenca da artista Rozi Santos na escola foi marcada pela troca de
experiéncias e valorizacdo do trabalho artistico, pois a turma péde interagir
com os trabalhos e compreender as técnicas utilizadas em suas criagdes, por
meio da apresentacdo de ferramentas e dos materiais utilizados. O contato
com a artista encorajou as alunas e os alunos a explorarem sua criatividade,
proporcionando uma experiéncia que transcendeu a apreciacdo estética e

permitiu a expressado de suas emocdes por meio da oficina (Diario 2, B. 3).
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[...] qguando eu comecei a uns quinze, vinte anos atras [...] a trabalhar
com isso [...] ndo era um trabalho, era sé um hobby, [...] eu dava de
presente pra minhas amigas, pra conhecidos, e as pessoas ainda
falavam: “ah, mas vocé tem que vender, vocé tem que fazer pra
vender” [...] tem seis anos atras. Ja posso dizer que hoje, vivo da
minha arte, do meu trabalho que € sé com as casinhas. (Rozi Santos,
entrevista concedida em 2023).

A diversidade de estilos e materiais utilizados refletiu a individualidade
de cada participante (Figura 14), sublinhando a importancia da expresséo
artistica no desenvolvimento pessoal (Diario 4, B. 6). A interacdo e colaboracao
entre os estudantes foram marcantes durante o processo criativo, enfatizando a
construcdo coletiva do conhecimento e a valorizagcdo da diversidade de
abordagens artisticas, configurando-se como um espaco de autonomia (Freire,
1996) e expressao individual (Duarte Junior, 1981), no qual os alunos puderam

aprimorar suas habilidades artisticas e reforcar sua autoconfianca.

Figura 14: Processo de criagao das esculturas e pega de estudante com a frase: “viver um dia
de cada vez’.

Fonte: Fotografia pela autora, 2023

Na reflexdo sobre a atuacdo docente durante a oficina (Diario 4),
registrou-se que o tempo utilizado para incentivar os estudantes a explorar sua
capacidade artistica e expressar suas emocOes através da arte foi eficaz.
Observando-se os principios de Paulo Freire (1996), as acfes de regéncia se
realizaram por uma postura de mediacdo do conhecimento, com abertura as

indagacdes e curiosidades dos alunos.
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Os registros mostraram que esta abordagem  contribuiu
significativamente para o engajamento e a dedicacdo dos alunos, refletidos no
cuidado e atencdo aos detalhes nas esculturas, e na valorizacdo de suas
habilidades artisticas, destacando-se a importancia de continuar adaptando e
aprimorando as préaticas pedagogicas para efetivamente apoiar o0
desenvolvimento dos estudantes. A participacdo da artista popular Rozi Santos
na intervencado pedagogica ressaltou a importancia da arte regional e da cultura
popular na escola, permitindo ao grupo discente vivenciar a criatividade, a
colaboracao e a valorizacdo de suas identidades culturais.

Uma das frases que a artista frequentemente utiliza e exibe em um
painel de madeira instalado sobre sua Kombi é "Que a pressa ndo nos impeca
de ver os detalhes”, frase que segundo Rozi Santos esta profundamente
alinhada com o propdsito de seu trabalho. Em suas reflexdes ela diz que, para
apreciar verdadeiramente suas esculturas, é necessario parar e observar com
atencdo, pois a esséncia e a mensagem de suas criagdes s6 se revelam aos
gue dedicam tempo a ler as frases e examinar os detalhes.

Essa mesma postura, que a artista clama para a apreciacdo dos
trabalhos artisticos, também € necesséria para com 0s processos de ensino e
aprendizagem: agir com menos pressa. A pressa impede a percepc¢ao plena do

gque se deseja ensinar, aprender, criar.

Consideracdes

"Que a pressa ndo nos impega de ver os detalhes’. (Rozi
Santos, 2023, p.).

Essa frase especifica se alinha a cada abordagem de autoras ou de
autores gque ofereceram aportes para o desenvolvimento desta pesquisa, e que
apontam para a relevancia das expressfes culturais regionais como meio de
promover uma conexao mais profunda entre a arte popular e o publico escolar,
valorizando as histérias e memorias que permeiam as criacdes artisticas. Ao
longo do trabalho, o regional e o popular se articularam o tempo todo, em uma
escolha semantica que respeita as diferencas ao mesmo tempo em que se

aproxima das relacdes de existéncia.
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Nesse sentido, a arte popular e regional, como a producéo tridimensional
de Rozi Santos, enriquece praticas educativas ao valorizar a cultura local,
estimulando a criatividade e reflexdo dos alunos. Essa integracdo amplia o
repertorio artistico, desenvolve habilidades de observacdo e conecta os
estudantes com sua identidade cultural, promovendo uma formacao critica e
cidada.

A valorizacdo das producfes artisticas e a interagcdo com a artista e com
a comunidade escolar durante a exposicéo resultaram em um fortalecimento da
autoconfianca e da autoexpressdo das alunas e dos alunos, destacando os
beneficios emocionais e psicoldgicos da pratica artistica e demonstrando como
a arte pode contribuir para o crescimento pessoal dos estudantes.

A intervencdo pedagogica e a aproximacdo dos estudantes com Rozi
Santos demonstraram a relevancia da arte regional e da cultura popular como
instrumentos de educacdo e transformacdo social, especialmente pela andlise
dos dados coletados durante a intervencdo, que refletem a aproximagéo do
grupo discente em relacdo a arte popular e a cultura regional, especialmente na
producdo de seus trabalhos artisticos.

O contato direto com as obras da artista proporcionou aos alunos uma
imers&o no processo criativo e artistico, despertando interesse e admiracao por
aqueles objetos e incentivando a exploracdo de suas proprias capacidades
artisticas, o que, por meio da acdo docente e da interagdo social promovida
pelos grupos durante as aulas, estimulou o desenvolvimento de habilidades
manuais, mediante as quais o grupo discente demonstrou engajamento e
dedicacdo, expressando suas emoc¢les e ideias através da arte, para a
producdo de esculturas. Este aspecto demonstra o alcance préatico da
intervencdo pedagdgica, fortalecendo o argumento sobre a eficacia do método
utilizado.

Nesse sentido, a integracdo da pratica docente como base para a
construcdo desta investigacdo de Mestrado refor¢ca a necessidade de formacéo
continuada de qualidade, alicercada pelos didlogos nas aulas da pos-
graduacgéo, pela experiéncia em eventos cientificos na area e pela colaboragéo
com o grupo de pesquisa. Percebe-se que a busca pela exceléncia na pratica
docente se torna significativa quando esse conjunto de acfes é vivenciado de

forma consciente.
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Especialmente neste Trabalho Final de Curso, envolvido com as
expressOes culturais populares e com a arte regional, cuja experiéncia tem
origem na histéria da autora desta investigacdo como professora e agora,
futura mestra em ensino de arte, emergem os registros do fendbmeno que nos
faz acreditar que € pela valorizagdo das manifestacdes populares, no nivel
existencial regional, e pela experiéncia situada de nossas alunas e alunos que
0 ensino de arte pode contribuir para a valorizacdo da cultura de nossas
cidades e, consequentemente, para a promo¢ao de uma educacgéao inclusiva e
contextualizada.

O contato com o trabalho realizado e a exposi¢céo, promoveu momentos
de reflexdo sobre o processo criativo e provocou um grupo de estudantes do
Ensino Fundamental, que, através do projeto "Mulheres na Arte", em que
estavam estudando artistas brasileiras e regionais, entrou em contato com Bi
Miura, tatuadora e produtora da feira "Balaio”. Embora ela ndo pudesse
comparecer na escola por estar de mudanca para outro estado, enviou um
pacote com criacfes suas para a turma, cuja entrega foi registrada em video e
compartilhada no Instagram da escola, destacando o potencial comunicativo da
arte e sua diversidade expressiva.

Em sua totalidade, a investigacdo que produziu os dados deste Trabalho
Final de Curso demonstrou que a valorizagdo da arte e cultura regional é
fundamental para preservar e divulgar tradicbes locais, fortalecendo as
identidades e o sentimento de pertencimento. A intervencdo pedagodgica
desenvolveu habilidades manuais e emocionais nos alunos, promovendo
autoconfiangca quanto a expressao artistica. Constatou-se o protagonismo da
arte regional na mediacdo dos conteudos, contribuindo para os processos de
ensino e aprendizado e destacando a importancia de projetos artisticos no
contexto escolar.

Nesse contexto, o aprofundamento proposto nos estudos sobre arte e
cultura regional surge como um elemento relevante para a inovacdo na atuacao
como professora de arte nas escolas publicas. A partir dessas reflexdes,
renova-se a certeza de que docentes em atuacdo na escola publica devem
constantemente buscar e promover estratégias que valorizem as

manifestacfes artisticas locais, contribuindo, assim, para o enriquecimento do
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repertério cultural dos estudantes e para a promocdo de uma educag¢do mais

inclusiva e contextualizada.
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Apéndices

Apéndice A -Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - artista
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

1. Este documente se configura como um convite para sua participacdo na pesquisa com titulo provisorio: “A arte
regional douradense no ensino de artes visuais”, realizada por Celsa Aparecida dos Santos Moraes e orientada
por Paulo César Antonini de Souza.

2. Sua aproximagdo com as artes visuais € a experiéncia de seu trabalhc com a linguagem tridimensional &€ o motivo
deste convite e sua participac@o € totalmente voluntaria, sendo possivel aguardar sua resposta para este convite pelo
tempo necessario a reflex@o individual efou consulta de outras pessoas. Ainda, a gqualguer momento, durante a
pesquisa, ou posteriormente, vocé podera solicitar informacdes sobre a participacdo e/ou sobre a pesquisa, o que
podera ser feito através dos meios de contato explicitados neste Termo.

3. Essa pesquisa tem como objetivo: identificar e compreender de gque modo a arte regional pode contribuir para
praticas educativas escolares, a partir do fendmeno da criacdo artistica na producéo tridimensional de Rozi Santos.

4. Os beneficios de sua contribuicdo na participacdo desta pesquisa podem se realizar com subsidios que possam
ampliar a abordagem da arte regional sul-mato-grossense na escola publica.

5. Sua participacdo ndo envolve gastos ou pagamentos de qualquer natureza, no entanto, caso seja necessario
ressarcimento financeiro mediante despesas ndo previstas ou alguma indenizacdo originada por dano decomente de
sua participagéo na pesquisa. o pesquisador se compromete a encaminhar os procedimentos necessarios que
oferecam solugdes para tais.

6. Sua colaboragdc na pesquisa consistira em uma entrevista gravada em aparetho digital portatil, tendo como
questdo inicial: “Fale sobre o processo de criagdo de seu trabalho”. Questdes subsequentes, caso existam, podem
emergir da compreensdo compartilhada por vocé durante o tempo da entrevista, que sera aquele no qual vocé se sinta
confortavel em falar efou esteja satisfeita com as respostas apresentadas. Também poderdo ser realizados registros
fotegraficos de suas criagdes artisticas, se considerarmos em nossos contatos que essas imagens sdo significativas
para a pesquisa.

7. Os riscos de sua participacdo na pesquisa podem envolver desconforto. cansaco. desinteresse ou constrangimento
originade durante a entrevista ao recordar alguma memodria, € 0os mesmos poderdo ser anunciados por vocé a

qualquer momento, no intuito de que encontremos solucdes adequadas para sua superacdo ou alivio.

8. Caso vocé sinta a necessidade de acompanhamento psicologico para a superacdo ou alivio do cansaco,
desinteresse ou constrangimento originado durante a entrevista, o pesquisador se predispde a colaborar para
encaminhamento especializado, sem custos, no @mbito da instituicdo vinculada a esta pesquisa.

9. O depocimento, dado em entrevista, e as possiveis imagens fotograficas obtidas mediante sua contribuicdo nesta

Apos esse periodo, os dados obtidos com sua participacfo serdo arquivados e mantidos sob guarda da pesquisadora.

10. Caso seja de seu interesse, seu nome serd mantido em sigilo. de forma a proteger sua identidade, razdo pela gual
€ possivel optar por ufilizar um pseuddnimo. garantindo o seu direito & privacidade, que sera utilizado quando for feita
alguma referéncia a suas contribuicdes para com a pesquisa.

11. Este termo de consentimento sera feito em duas vias: uma destinada & pesquisadora, outra destinada a vocé A
gualguer momento vocé pode desistir de participar e refirar seu consentimento. e sua recusa ndc trard nenhum
prejuizo na relagdo com a pesquisadora ou com a instituigdo

12. caso seja necessario tirar davidas sobre a pesguisa efou sua participacdo, vocé pode entrar em contato com o
Comité de Etica em Pesquisa da UFMS (CEP/UFMS), localizado no Campus da Universidade Federal de Mato Grosso

Termo se fundamentam pela Resolucdo CNS/MS n® 466/2012 e pela Norma Operacional n®001/2013 CNS/MS.

Celsa Aparecida dos Santos Moraes Paulo César Antonini de Souza.

, de de20

assinatura

Nas redacdes onde se apresente minha participac@c na pesquisa, serei identificada/o como:

{ ) Concordo com o uso de registros fotograficos das minhas criacdes artisticas, desde que contribuam para os
objetivos da pesguisa, e autorizo sua utilizac#o, identificande minha autoria, & a publicacdo dessas imagens em
eventos cientificos, livros, websites e periddicos relacionados a Arte e/ou Educacéo.
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Apéndice B -Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - responsaveis

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

1. Este documento se configura como um convite para que vocé autorize alo adolescente
, por quem vocé é legalmente responsavel, a participar da
pesquisa com titulo provisorio: “A arte regional douradense no ensino de artes visuais”, realizada por Celsa
Aparecida dos Santos Moraes e orientada por Paulo César Antonini de Souza.

2. O motivo deste convite envolve o fato de que a/o adolescente estuda no 3° Ano do Ensino Médio de uma Escola
Pudblica e participa das aulas regulares de Arte. E importante que vocé saiba que ndo existe obrigacdo em autorizar a
participacdo da/o adolescente e vocé pode pensar bem antes de decidir, conversando com outras pessoas se quiser.
Se tiver ddvidas sobre a pesquisa ou sobre esta autorizacdo, pode falar comigo a qualquer momento, usando as
informacdes de contato que estdo aqui.

3. Essa pesquisa tem como objetivo: identificar e compreender de que modo a arte regional pode contribuir para
praticas educativas escolares, a partir do fenémeno da cniacao artistica na producdo tndimensional de Rozi Santos.

4. A participacdo da/o adolescente nesta pesquisa pode ajudar a enriquecer a forma como a arte regional de Mato
Grosso do Sul é ensinada nas escolas publicas. Isso significa que sua autorizacdo podera contribuir para que mais
estudantes aprendam e valorizem a cultura da nossa regido.

5. Participar desta pesquisa ndo tera nenhum custo, porém, se, por acaso, surgirem gastos inesperados ou algum
problema por causa da participacdo, a pesquisadora garantira que tudo sera resolvido e oferecera o apoio necessario.

6. Sua autorizacdo para a colaborac3o da/o adolescente com a pesquisa significa que a pesquisadora podera anotar o
que ele/ela disser nas aulas sobre arte regional, registrando os pensamentos, perguntas ou ideias que possam ajudar
no estudo. Alem disso, pode ser que a pesquisadora tire fotos dos frabalhos que forem feitos, caso eles sejam
importantes para a pesquisa. Tudo isso so sera feito com a permissdo dalo adolescente e com sua autorizagéo.

7 8 Partucxpar desta Desamsa pode fazer com gue alo adolescente se sinta cansado desinteressado ou até trazer a

pesqwsadora para que possamos buscar maneiras de ajudar que se sinta melhor ou que resolva o problema.

8. Caso elalele sinta a necessidade de acompanhamento psicologico para a superacdo ou alivio do cansaco,
desinteresse ou desconforto originado durante a pesquisa, a pesquisadora se predispde a colaborar para
encaminhamento especializado, sem custos, no ambito da instituicdo vinculada a esta pesquisa.

9. As anotacdes feitas durante as aulas, e as possiveis imagens fotograficas obtidas dos trabalhos nesta pesquisa,
poderdo ser utilizadas por um periodo de até cinco (5) anos como fonte de dados para artigos efou resumos
contemplando os resultados do estudo, que além de compartilhadas com vocé, podem vir a ser encaminhadas para
publicacdo e divulgacdo em eventos cientificos, livros, websites e periddicos relacionados com Arte efou Educacgdo.
Apos esse periodo, os dados obtidos com sua participacdo serdo arquivados e mantidos sob guarda da pesquisadora.

10. Se alo adolescente quiser, podemos manter o nome dele/dela em segredo para proteger sua privacidade, e nesse
caso. podemos usar um nome ficticio (um pseudonimo) nas vezes em que mencionarmos o que foi anotado das falas

. Isso é para garantir o sigilo das informacGes e no Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido que foi entregue a elelela, existe um espaco para indicac&o do nome ficticio, que
vocé pode verificar.

11. Este termo de consentimento sera feito em duas vias: uma destinada a pesquisadora, outra destinada a vocé A
qualquer momento vocé pode desistir da_autorizacio e retirar seu consentimento, e sua recusa ndo trara nenhum
prejuizo na relacdo com a pesquisadora ou com a instituicdo

12. Caso seja necessario tirar dividas sobre a pesquisa elou sua participacdo, vocé pode entrar em contato com o

Termo se fundamentam pela Resolucao CNS/MS n® 466/2012 e pela Norma Operacional n°001/2013 CNS/MS.

Celsa Aparecida dos Santos Moraes Paulo César Antonini de Souza.

. de de20

assinatura
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Apéndice C - Termo de Assentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

1. Este documento se configura como um ccnvite para sua participacdo na pesquisa com titulo provisorio: “A arte
regional douradense no ensino de artes visuais”, realizada por Celsa Aparecida dos Santos Moraes e orientada
por Paulo César Antonini de Souza.

2. O motivo deste convite envolve o fato de vocé estar estudando no 3° Ano do Ensinc Médio de uma Zscola Publica e
participar das aulas regulares de Arte. Queremos gue saiba que vocé ndo € obrigado/a aceitar e pode pensar bem
antes de decidir, conversando até com outras pessoas se quiser. Se tiver dividas sobre a pesquisa ou sobre a sua
participacdo, pode falar comigo a qualguer momento, usando as informacgdes de contato que estdo aqui.

3. Essa pesquisa tem como objetivo: |
praticas educativas escolares, a partir do fenémeno da criacdo artistica na producéoe tridimensional de Rozi Santos.

4. Sua pamclpagao nesta pesquisa & valiosa € pode ajudar a ennquecer a forma como a arte regional de Mato Grosso
do Sul & ensinada nas escolas publicas. Isso significa que vocé estara contribuindo para que mais estudantes
aprendam e valorizem a cultura da nossa regido.

5. Participar desta pesquisa ndo tera nenhum custo para vocé, porém, se, por acaso, surgirem gastos inesperados ou
algum problema por causa da sua participecdo, a pesquisadora garantird que tudo sera resolvido e vocé sera
devidamente apoiado.

6. Sua colaboracdo na pesquisa consistira em autorizar que a pesquisadora possa anotar ¢ que vocé disser nas aulas
sobre arte regional. Ela anotara coisas como 3eus pensamentos, perguntas ou ideias que possam gudar no estudo.
Além disso, pode ser que ela tire fotos dos tabalhos que vocé fizer, caso elas sejam importantes para a pesquisa.
Tudo isso s6 sera feito com a sua permisséo.

7. Participar desta pesquisa pode fazer vocé se senfir cansado. desinteressado ou até trazer a menoria algo gue te
deixa desconfortavel. Se vocé sentir algo assim. pode contar 2 qualguer momento para a pesquisadora, para que

I : - n i el

8. Caso vocé sinta a necessidade de acompanhamento psicolégico para a superagdo ou alivio do cansago,
desinteresse ou desconforto originado durante a pesquisa, a pesquisadora se predispde a colaborar para
encaminhamento especializado, sem custos, no dmbito da instituicdo vinculada a esta pesquisa.

9. As anotacdes feitas durante as aulas, e as possiveis imagens fotograficas obtidas de seus trabalhos nesta
pesquisa, poderdo ser utlhzadas por um penodo de ate cinco (5) anos como fonte de dados para anmmlgums_umgs

publicacdo e dlvulqgg_o em eventos cientificos. livros, websites e penodlcos relacionados com Arte efou Educacao

Apos esse penodo os dados obtidos com sua participac3o seréo arquivados e mantidos sob guarda da pesquisadora.

10 Ce o o c o = o
usar um nome ﬁctlclo (um pseuddnimo) nas vezes em gue mencionarmos o gue a Desomsadora realstrou de suas
falas ou as imagens de seus trabalhos. Isso € para garantir o sigilo das informacoes.

11. Este termo de consentimento sera feito em duas vias: uma destinada a pesquisadora, outra desinada 3 vocé. A
gualquer momento vocé pode desistir de perticipar e refirar seu consentimento. e sua recusa néo trar@ nenhum
prejuizo na refac@o com a pesquisadora ou com a instituicdo

12. Caso s‘eya necessario tirar dividas sobre a pesquisa efou sua participacdo, vocé pode entrar em contato com o
Comité de Etica em Pesquisa da UFMS (CEP/JFMS), localizado no Campus da Universidade Federal de Mato Grosso

Termo se fundamentam pela Resolucao CNS/MS n® 466/2012 e pela Norma Operacional n®001/2013 CNS/MS.

Celsa Aparecida dos Santos Moraes Paulo César Antoninide Souza.

. de de20

assinatura

Nos textos que falam sobre minha participac@o na pesquisa, serei identificada/o como:

{ ) Eu aceito que meus trabalhos de arte sejam fotografados se isso ajudar na pesquisa. Permito que essas fotos
sejam usadas, mostrando que fui eu quem fez, e que aparecam em lugares como eventos de ciéncia, livros, sites e
revistas sobre Arte efou Educacédo.
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ANEXOS

Anexo 1 -FParecer consubstanciado do CEP

Fan UNIVERSIDADE FEDERAL DO .
rv’&\v MATO GROSSO DO SUL -
S UFMS

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A arte regional douradense no ensino de artes visuais (titulo provisorio)
Pesquisador: CELSA APARECIDA DOS SANTOS MORAES

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 73023723.3.0000.0021

Instituigdo Proponente: FAALC - Falculdade de Letras, Artes € Comunicagdo
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 6.318.486

Apresentagio do Projeto:

De acordo com a pesquisadora:

Este estudo investiga a arte regional douradense, enfocando a expressdo artistica como um meio de
reconhecer e reafirmar a cultura local. O objetivo da pesquisa € identificar € compreender de que modoe a
arte regional pode contribuir para praticas educativas escolares, a partir do fendmenwo da criacdo artistica na
produgdo tridimensional de Rozi Santos. A metodologia empregada € de cunhe qualitativo com abordagem
fenomenclogica e envolve trés etapas, contemplando na primeira etapa uma revisdo bibliografica sobre arte
e cultura popular e arte regional, na segunda etapa uma entrevista com a artista regional Rozi Santos para
identificar elementos de seu processo de criacdo que possam contribuir para ¢ ensino de artes na escola, e
a terceira etapa. contemplando a analise de impressdes resultantes de uma turma de estudantes do ensino
médio, coletada a partir de uma intervencdoc pedagogica elaborada no tema arte regional em uma escola
publica de Dourados/MS. Os resultados esperados podem envolver outras formas de conhecimento e
apreciac@o dos alunos sobre a arte e a cultura regionais. o incentivo a producdo de trabalhos artisticos
inspirados nas praticas e tematicas locais e o compartifhamento de um projeto pedagodgico para o ensinc da
arte regional

Objetivo da Pesquisa:

De acordo com a pesquisadora:
Obijetivo Primario: Identificar e compreender de que modo a arte regional pode contribuir para

Enderego: Av. Costa e Silva. s/n° - Pioneires ; Prédio das Pro-Reitoras ; Hércules Maymons; ; 1° andar

Bairro: Fioneiros CEP: 70.070-200
UF: MS Municipio: CAMPO GRANDE
Telefone: (67)3245-7187 Fax: (67)3345-7187 E-mail: cepconep propp@@ufms br

Pagna0ice C7
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s
:‘Q UNIVERSIDADE FEDERAL DO
=™y MATO GROSSO DO SUL - %"MM _
N UFMS
Continuag3o do Parscer 5.313.485
Investigador PROJETO_DETALHADO_A_ARTE_RE | 10/09/2023 |Paulo César Antonini| Aceito
GICNAL DOURADENSE pdf 23:23:44 |de Souza
Folha de Resto Documentofolhaderosto. pdf 25/07/2023 |CELSA APARECIDA | Aceito
21:25:19 |DOS SANTOS
MORAES

Situagdo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:
Nao

CAMPO GRANDE, 22 de Setembro de 2023

Assinado por:

Marisa Rufino Ferreira Luizari
(Coordenador{a))

Enderego: Av. Costa e Silva. s/n® - Pioneiros ; Prédio das Pro-Reitorias ; Hercules Maymone; ; 17 andar

Bairro: Pioneiros CEP: 70.070-000
UF: M5 Municipio: CAMPO GRANDE
Telefone: (B7)3345-7187 Fax: (67)3345-7T187 E-mail: cepconep propp@ufms. br

Pagna 07 de O7



