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RESUMO

Em relacdo a realizagdo e a recepcdo midiatica, alguns grupos populacionais tém sido
historicamente excluidos da constru¢ao de conhecimento sobre eles mesmos; muito do que se
sabe desses segmentos e grupos, se conhece a partir do que os outros dizem sobre eles. A
respeito dos indigenas que habitam o pais, o que a producdo audiovisual da a ver sobre eles e o
que se conhece deles a partir dos produtos audiovisuais? Este trabalho faz um estudo de
recepcdo, linguagem e constru¢do de sentido de filmes Guarani e Kaiowd, abordando suas
produgdes a partir do processo de interagdo de receptores com esses produtos. A pesquisa
associou o mapeamento da linguagem e da constru¢do narrativa dos filmes indigenas, uma vez
que essas produgdes cinematograficas oferecem uma janela unica para as culturas, historias e
perspectivas desses povos, com a analise de recepcao dos filmes. Analisar os elementos filmicos
utilizados na criacdo desses filmes, como planos, angulos de cdmera, movimentos de camera e
edi¢do, possibilitou a compreensao de como esses elementos sdo empregados na elaboragdo das
mensagens e suas especificidades. Os conceitos dos Estudos Culturais, de modo geral, e dos
Estudos sobre a Cultura Latino-americanos, a partir das contribui¢des sobre as mediacdes, de
Jestis Martin-Barbero (2013), sobre hibridismos, de Nestor Garcia Canclini (2008), e sobre
representacdo, de Stuart Hall (2016), sdo referéncias fundamentais para esta pesquisa. Sobre a
compreensdo de como esses filmes sdo recebidos pelo publico indigena e ndo-indigena, destaca-
se a importancia da cultura, da cotidianidade e da realidade social dos receptores como
componentes mediadores das configuracdes de significados gerados a partir desse contato.
Neste caso, destaca-se como os aspectos socioculturais dos receptores, a ressignificagdo e na
interagdo com os produtos culturais e na expressao das apropriagdes feitas através das praticas
culturais dos receptores. A pesquisa aponta como a (auto)representacdo nos filmes indigenas
operam como produtores de sentido, forma de expressao cultural e de interacdo social.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema Indigena; Estudos de Recepcdo; Linguagem audiovisual;
(Auto)Representacao; Construgdo de sentido.



ABSTRACT

In relation to media production and reception, some population groups have historically been
excluded from the construction of knowledge about themselves; Much of what is known about
these segments and groups is known from what others say about them. Regarding the
indigenous people who inhabit the country, what does audiovisual production reveal about them
and what is known about them from audiovisual products? This work studies the reception,
language and construction of meaning of Guarani and Kaiowa films, approaching their
productions from the process of interaction between receptors and these products. The research
associated the mapping of the language and narrative construction of indigenous films, since
these cinematographic productions offer a unique window into the cultures, histories and
perspectives of these peoples, with the analysis of the films' reception. Analyzing the filmic
elements used in the creation of these films, such as shots, camera angles, camera movements
and editing, made it possible to understand how these elements are used in the elaboration of
the messages and their specificities. The concepts of Cultural Studies, in general, and Latin
American Cultural Studies, based on contributions on mediations, by Jesus Martin-Barbero
(2013), on hybridisms, by Nestor Garcia Canclini (2008), and on representation, by Stuart Hall
(2016), are fundamental references for this research. Regarding understanding how these films
are received by indigenous and non-indigenous audiences, the importance of culture, everyday
life and the social reality of the recipients stands out as mediating components of the
configurations of meanings generated from this contact. In this case, the sociocultural aspects
of the recipients stand out, the resignification and interaction with cultural products and the
expression of appropriations made through the cultural practices of the recipients. The research
points out how (self)representation in indigenous films operates as producers of meaning, a
form of cultural expression and social interaction.

KEYWORDS: Indigenous Cinema; Reception Studies; Audiovisual language;
(Self)Representation; Construction of meaning.
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INTRODUCAO

Na comunicag¢do, a experiéncia social do conhecimento mediada pelo audiovisual,
que envolve producao e recepcao de produtos midiaticos, surge como elemento importante para
compreender a formagao dos universos simbdlicos existentes norteados por esses produtos. Em
relagdo a emissao/recepcao, alguns grupos populacionais tém sido historicamente excluidos da
constru¢do de conhecimento sobre eles mesmos: em outras palavras, muito do que se sabe a
respeito desses segmentos e grupos, se conhece a partir do que os outros dizem deles. Até o final
dos anos 1990, antes de surgirem projetos de inclusdo nas aldeias, os indigenas brasileiros
estavam entre essas comunidades que historicamente tinham sido alijadas de compartilhar suas
perspectivas sobre si para os demais. Ou seja, amitde foram representados por individuos ou
instituicdes com intuitos nacionalistas, alheios as sociedades autdctones, imprimindo um ponto
de vista autocratico na formacdo de opinides, segundo Sereghino (1992, p 9): "mais tarde nas
décadas de 60 e 70, as mesmas séries (cinejornais), agora produzida pelo governo militar,
buscardo - entre outras coisas - convencer a populacao dos centros urbanos que a colonizagio da
regido amazonica (e o desmatamento indiscriminado), seria a melhor solugdo para os problemas
da nagdo."

Especificamente sobre os contextos indigenas, o que se conhece com os produtos
audiovisuais e o que a produ¢do audiovisual permite conhecer sobre os povos indigenas que
habitam no pais? Quem esta dentro e quem fica de fora do mundo social representado pelos
produtos filmicos? Enquanto produ¢do, como se manifesta a perspectiva de quem esta dentro e
de quem esta de fora? Para a recepc¢do, como as comunidades originarias reagem aos produtos
feitos sobre elas? Como o conhecimento construido com as realiza¢des audiovisuais manifesta a
perspectiva de quem conta? E quem assiste, interfere substancialmente no conhecimento
adquirido no contato com os produtos?

Por outro lado, a multiplicidade étnica de povos nativos no Brasil, com suas tradi¢des
e visoes de mundo, que particularmente cada etnia possui, formam um conglomerado de muitas
culturas, que definem um ser indigena particular de cada regido. No entanto, questdes de
pluralidade foram desvinculadas do discurso oficial e culturas inteiras deslocadas para o meio
urbano como plano politico de desenvolvimento e integracdo; entdo, o que realmente importa
sobre o desenvolvimento dessas sociedades, sobretudo na ponte entre passado/atualidade, quase
nada foi atualizado ou discutido de maneira ampla e inclusiva pelas producdes midiaticas
comerciais. Na contramao, encontram-se discursos que foram indiscriminadamente roteirizados,

produzidos e difundidos pela midia, basicamente para o entretenimento, ou com intengdes



13

tendenciosas que trataram os indigenas como um ser mitico, um povo ingénuo, uma massa
homogénea ou em desacordo com os planos do Estado. Indo de encontro a essa imagem unificada
e pulverizada, no Brasil existe, segundo o censo 2022!, cerca de 305 etnias diferentes e 274
linguas distintas catalogadas, reunindo 1,7 milhdo de indigenas espalhados pelo territorio
nacional, o que representa 0,83% da populagdo residente no pais. E importante considerar a
existéncia dessa heterogeneidade sociocultural dos povos origindrios e entender a diversidade de
organizagdo indigena configurada sobretudo na atualidade, o que exige um enfrentamento de
preconceitos arraigados na cultura dominante e desconstrugdo de perspectivas criadas a partir de
seu exame.

Com relacdo a influéncia das culturas indigenas, sabe-se que muitos sdo os fatores
culturais que se integram a sociedade em geral, como: as culindrias, as medicinas, os saberes
populares, os folclores, as palavras incorporadas ao vocabulario, entre muitas outras questdes
(RIBEIRO, 1995). Portanto, ¢ possivel entender que estudar o assunto ¢ fazer uma andlise sobre
diferentes comportamentos, como as linguas e os costumes de cada comunidade, bem como o
hibridismo cultural incorporado no coletivo das aldeias. Dessa maneira, diversos campos da
ciéncia tém se interessado em explorar como essas relagdes tém se dado nos tempos atuais, como
a assimilacdo da medicina tradicional indigena (DAMIAN, 2016) ou sobre a diversidade
linguistica (SANTOS, 2006), por exemplo. Contudo, pensar as culturas indigenas ¢ um esfor¢o
demasiado reflexivo pela diversidade cultural que ha entre uma localidade e outra, em que a vida
ordinaria tem sido impactada pela presenca da tecnologia, um desenvolvimento sem precedentes
em relacdo as dindmicas comunicacionais, assim como as relagdes interpessoais que tém se
modificado dia a dia e o convivio virtual, que ¢ uma realidade imediata.

Com relacdo a producdo cultural, diversas sdo as questdes possiveis de serem
verificadas sobre a constru¢do da imagem do indigena no cinema até os anos 1980. De qual
individuo indigena estamos falando? Que personagem indigena serd construido até os anos 1980?
Que significados sdo mobilizados nessas construgdes simbolicas até esse periodo?

Nos circuitos comerciais de ficcdo destacam-se alguns dos filmes realizados
predominantemente por ndo-indios que circularam no circuito comercial: O descobrimento do
Brasil (1934), de Humberto Mauro ; Como era gostoso meu francés (1970), de Nelson Pereira
dos Santos; Uirda um indio em busca de Deus (1974), de Gustavo Dahl; Anchieta, Jose do Brasil
(1978), de Paulo Cesar Saraceni; O cagador de esmeraldas (1979), de Osvaldo Oliveira; Bye Bye

1 ver mais: https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/37565-brasil-

tem-1-7-milhao-de-indigenas-e-mais-da-metade-deles-vive-na-amazonia-legal
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Brasil (1979), de Carlos Diegues; Iracema, a virgem dos labios de mel (1979), de Carlos
Coimbra; Iracema, uma transa Amazénica (1980), de Jorge Bodanski e Orlando Sena; /ndia a
filha do sol (1982), de Fabio Barreto; Avaeté, sementes da violéncia (1985), de Zelito Vianna;
Kuarup (1989), de Rui Guerra;

J& no género documental pode-se elencar inicialmente os filmes da Comissdo
Rondon, Nos sertoes de Mato Grosso (1914), Expedi¢do Roosevelt (1916) e o filme intitulado
Rituais e Festas Bororo (1917), Parima: fronteiras do Brasil (1926) todos dirigidos pelo major
Luiz Thomaz Reis; Os trabalhos de Silvino Santos, No Paiz das Amazonas (1921) e No Rastro
do Eldorado (1924/25); Os indios Urubu: um dia na vida de uma tribo da floresta tropical
(1949/50), filme produzido na Se¢do de Estudos do Museu do Indio, com roteiro de Darcy
Ribeiro e direcdo de Foerthmann. Na década de 1930 foram exibidos véarios curtas-metragens
rodados no entdo Mato Grosso, sob a dire¢do de Dina e Lévy-Strauss, e o tltimo filme feito pelo
Major Thomas Reis, Inspetoria de Fronteiras(1938). Na década de 1940 comegaram a ser
produzidos e a circular em todo o pais os cinejornais governamentais, a saber: Cine jornal
Brasileiro, Agéncia Nacional, Cine Jornal Informativo, Brasil Hoje, Bandeirante na tela (CEDI,
1992, p. 8), que por trinta anos "informaram" varias geragdes de brasileiros. A proposta desses
documentos filmicos seria mostrar a nacdo o processo de “pacificagdo” e domesticacao dos
nativos do Brasil, algo que serd replicado mais tarde no governo militar nos anos 1960 e 1970,
ou seja, o Estado tentando convencer a sociedade urbana que a colonizagdo e o extrativismo
amazonico (desmatamento e garimpo indiscriminado) seria a melhor acdo para o
desenvolvimento econdomico do Brasil e que tudo estava sob as vistas do poder do Estado. No
inicio dos anos 1980, o pais comega uma abertura politica e surgem nessa esteira novos
documentaristas interessados pelos povos nativos, entre eles: Sérgio Bianchi, Mato eles? (1982);
Andrea Tonacci, Conversas no Maranhdo (1983); Sylvio Back, Republica Guarani (1982);
Murilo Santos, Na Terra de caboré (1986), entre outros nomes.

No fim dos anos 1980 e adentrando na década de 1990 surge uma virada cultural, o
cenario produtivo comec¢a a mudar e nesse periodo serdo produzidos filmes documentarios e
reportagens no formato televisivo que irdo direcionar novas perspectivas sobre a regiao

amazodnica e, propriamente, sobre os indigenas, de acordo com o documento da CEDI (1992):

Nos ultimos dez anos consagram-se os videos-documentarios e as reportagens
televisivas de qualidade sobre a Amazonia e os indios, com autores como Solange
Bastos (Amazonia, paraiso em perigo TV Manchete 1990), Washington Novaes (Xingu,
intervideo e TV Manchete 1984), Edson Martins (O espirito na TV e O Video nas
Aldeias CTI 1991 e 1989), Marcel Tas (Netos do Amaral, Video Filmes e MTV, 1991),
Mbnica Teixeira (Yanomami, Morte e Vida, TV Manchete,1990), Aurelio Michilis (4
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arvore da fortuna, TV Cultura de Sdo Paulo, 1992), Roberto Berliner e Renato Pereira
(indio, Iser Video 1992), Ricardo Monterosa (4 ciéncia dos indio Kaiapo, Ema Video),
e as dezenas de autores da série Globo Reporter e Globo Ciéncia da Rede Globo. (CEDI,
1992, p. 8-9).

E nesse periodo entre os anos 1980 e 1990 que surgiram os primeiros exemplos de
trabalhos produzidos por indigenas, com autores como Siad Kaxinawa com Fruto da Alianga dos
Povos da Floresta(1987) e Macsuara Kadiweu, entre outros. Nesse momento, ird emergir um
justificavel desejo de excluir-se do onipresente olhar do homem branco. Em 1987 foi criado o
projeto que iria redirecionar substancialmente a logica de produ¢do da tematica indigenista: o
VNA — Videos nas Aldeias, um projeto precursor na area de producdo audiovisual em aldeias
indigenas. A ONG, fundada por Vincent Carelli, tinha como objetivo apoiar as lutas dos povos
indigenas com o intuito de fortalecer suas identidades, patrimonios culturais e territoriais por
meio do recurso de capacitacdo na produciao do audiovisual. Essa trajetoria constitui-se em um
cenario promissor, € segundo consta em sua pagina oficial na web?, ja reuniu uma colegio de
mais de 70 filmes, e muitos deles foram premiados nacional e internacionalmente, convertendo-
se em referéncia nesta area.

A experiéncia com a linguagem e a tecnologia nas aldeias, viabilizada através dos
trabalhos inclusivos do VNA, fez surgir posteriormente uma conscientizacao coletiva, iniciativas
similares em regides do Brasil, como o projeto “AVA MARANDU, os Guaranis Convidam”,
executado em 2010, que levou para aldeias Guarani e Kaiowa do Estado de Mato Grosso do Sul,
oficinas de capacitacdo em fotografia e video, e, também, fez surgir o projeto ASCURI
(Associacdo Cultural de Realizadores Indigenas), idealizado em 2008 pelo cineasta Terena
Gilmar Galache, pelo Guarani e Kaiowa Eliel Benites, juntamente com o documentarista
Quéchua Ivan Molina. O projeto busca, além da interacdo entre as fronteiras Brasil/Bolivia,
desenvolver trabalhos de capacitacdo de jovens indigenas de vdrias etnias e sustentar a
continuidade dessas produgdes, “por meio da linguagem cinematografica e das novas tecnologias
de comunicagdo, desenvolver estratégias de formacao, resisténcia e fortalecimento do jeito de
ser indigena tradicional” (ASCURI, 2008).

Apesar dessas mudancas de perspectivas e de produgdes audiovisuais serem
iniciativas importantes, tanto para as comunidades nativas como para a sociedade ndo-indigena
interessada pela causa, filmes autorais produzidos por indigenas estdo restritos em exibi¢des
especificas, e costumam circular nas proprias aldeias e mostras de festivais culturais ou

cineclubes. Sendo assim, apesar de muitas produgdes estarem disponiveis de forma gratuita em

2 Para saber mais acesse: http://www.videonasaldeias.org.br/2009/vna.php?p=1
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plataformas de streaming, o publico que tem acesso ou assiste espontaneamente a esse tipo de
contetido € proporcionalmente pequeno, como pode-se conferir pelas datas de postagens dos
videos e pela contagem de visualizagdes disponiveis pela plataforma do Youtube’ em canais
oficiais como do projeto ASCURI ou do Instituto Socioambiental. Por outro lado, o conjunto de
acervo desses materiais tem servido de bens simbolicos relevantes enquanto patrimonio cultural.
Dito isso, este trabalho examina o papel e os significados dessas produgdes, indagando como
esses materiais sdo recebidos pelo publico. Enquanto recep¢do, o que as imagens permitem
conhecer? Sdo equivalentes, como proposta, aos trabalhos produzidos anteriormente, ou trazem
inovagdes? O que o olhar proprio e o olhar alheio “dos de fora do grupo” permite entender sobre
a producdo de conhecimento proposta por essas realizagdes?

Nas ultimas décadas, foi possivel perceber o quanto as pesquisas tém se debrucado a
entender como as tecnologias de comunicagdo e informagdo (TICs) tém auxiliado a produzir e
divulgar imagens (CASTELLS, 1999), e a documentar as experiéncias de grupos minoritarios
(GONZALES, 2007; PERUZZO 2013), que ndo estdo amitde incluidos entre os assuntos de
“interesse” das grandes industrias. Contudo, na contemporaneidade, existem aquelas midias que
buscam produtos e discursos no intuito de legitimar essas vozes invisibilizadas, até entdo, pelo
discurso eurocéntrico unificado sobre o Outro (objeto, “estranho” e que compunham o espago
alocado para as minorias). Essas tecnologias, segundo Pereira (2010), possibilitaram dar a ver as
diferencas, e essas possuem um papel fundamental “na emergéncia das diferencas e de sua
visibilidade pelas quais sdo significativas para repensarmos os significados dessas tecnologias
capazes de estilhagar as imagens de ‘indio’, discursiva e tecnologicamente criadas ao longo do
processo historico brasileiro” (PEREIRA, 2010, p. 99). Nesse sentido, percebe-se que ha um
esfor¢o tanto de pesquisadores, quanto de segmentos de produ¢do mididtica, para que haja a
multiplicagdo das vozes, a visibilidade e a critica ao eurocentrismo.

O conceito de pods-modernidade latino-americano ¢ um processo critico e
transformador que busca desafiar e desmantelar as estruturas de poder e conhecimentos
condicionados durante a colonizagdo, e que ainda persistem de maneira sistémica nas sociedades
contemporaneas. Este movimento intelectual e politico surge da necessidade de reivindicar
narrativas proprias, produzir conhecimentos a partir das experiéncias e perspectivas dos povos
latino-americanos, e redefinir identidades que foram historicamente marginalizadas e

subjugadas. Na atualidade existe um grande esforco por parte dos movimentos minoritarios em

3 Para saber mais visite os canais: https://www.youtube.com/@ascuribrasil7341,
https://www.youtube.com/@]InstitutoSocioambiental/videos
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se questionar o eurocentrismo e as hierarquias instauradas, promovendo uma visao pluriversal
da histéria e do conhecimento que valorize a diversidade cultural e epistemolédgica. Esse conceito
¢ fundamental no fortalecimento das vozes e praticas ancestrais ndo sd dos povos indigenas e
afrodescendentes, mas também os imigrantes, as comunidades pobres, sociedades mais ou menos
isoladas, grupos étnicos especificos, mulheres, entre outros tantos grupos minoritarios,
estabelecendo novos paradigmas para a justica social, econdmica e cultural na América Latina.
Ao instigar uma reavaliacdo das relacdes entre colonias e colonizadores, consiste em uma
reestruturacdo das dinamicas de poder, langando luz sobre as nog¢des unicas de padrdes e
oferecendo caminhos para um futuro mais equitativo apontando para uma realidade pos-colonial.

No que tange as pesquisas cientificas, esses grupos socialmente excluidos formam
nichos de trabalhos, havendo autores como Robert Stam (2008) e Muniz Sodré (1998), por
exemplo, que abordam temas com enfoque em reflexdes sobre raca e representagdes do negro no
cinema e¢ na musica. Podemos citar, também, trabalhos de Gloria Anzaldua (1987), com
pesquisas voltadas para as mulheres latinas chicanas da fronteira entre México e Estados Unidos
e o publico LGBTQI+, nas quais procuram tragar o panorama de onde surgem essas alteridades
e de como essas vozes segregadas estdo se movimentando no tecido social na atualidade; também
existe o trabalho de Grada Kilomba em Memorias da Plantagdo, episodios de racismo cotidiano
(2019), seu livro ¢ uma andlise profundamente pessoal e intelectual das experiéncias das pessoas
negras em relacdo a memoria coletiva do colonialismo e suas ramificagdes contemporaneas,
Kilomba, mergulha nas complexidades das feridas deixadas pelo colonialismo e pela escravidao,
utilizando-se de uma abordagem literaria unica, combina ensaio, narrativa e poesia, criando um
espaco de reflexdo profunda e provocativa sobre as mazelas da histéria colonial.

Retomando a tematica indigena, existem varios trabalhos que pesquisam as relagdes
entre os povos indigenas e o cinema pela perspectiva da producdo. Entre eles, cabe destacar que
esta tese de doutorado da continuidade a uma pesquisa de mestrado concluida em 2015 pelo
Programa de Pods-graduagdo em Comunicagdo da UFMS - Cinematografia Indigena: a
experiéncia social sob o foco da cultura Guarani e Kaiow4, Fidelis (2015), que teve como escopo
analisar as representagdes sociais nos conteudos dos filmes Bré Mcs (2010) e Jaguapiré, na luta*
(2010), produzidos pelos Guarani e Kaiowa dentro do projeto Ava Marandu. A proposta do
trabalho foi a de levantar dados sobre o ponto de vista da construgao filmica, no que se refere a

forma e conteudo.

4 0 titulo do filme Jaguapiré na luta (2010) como descrito nos materiais impressos de divulgagdo do projeto é
mencionado tal qual na dissertagdo, foi substituido para esta tese por "Jaguapiré, o filme" como descrito nos
caracteres iniciais no material filmico divulgado.
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A pesquisa encontrou que os indigenas Guarani e Kaiowd estio em constante
interacdo com as chamadas novas tecnologias, incluindo-as em seus habitos e divulgando sua
cultura inclusive através da producdo audiovisual. Nesse sentido, sintoniza-se com o colocado
por Canclini (2008), que com o intercAmbio cultural, esses povos sdo hibridos, e, apesar de
viverem a margem, as novas tecnologias e os efeitos da globaliza¢do também os atingem. Outro
ponto importante identificado foi a autoafirmacdo identitdria presente nos contetidos, pois
verificou-se que esses indigenas ndo estdo se afastando de sua cultura, e buscam conferir uma
maior visibilidade e valorizagao as suas tradigdes através da utilizacao do video.

Com intuito de aprofundar os resultados alcangados nessa pesquisa, aqui se realiza o
estudo desse material filmico com foco voltado a recepgdo, e ampliando o corpus de analise
filmica de modo a colocar esses filmes dentro de seu contexto de produ¢do, como parte do
universo Guarani e Kaiowa.

Outra presquisa importante para este trabalho foi a de Juliano Aratjo, Cineastas
indigenas, documentario e autoetnografia: um estudo do projeto video nas aldeias (2015), a qual
investiga como a experiéncia do documentério e da pratica da autoetnografia se imbricam no
contexto do cinema indigena. A importancia para este trabalho se relaciona ao fato dessa pesquisa
verificar como os cineastas indigenas empregam o processo filmico na representacdo de suas
realidades, e refor¢a a importancia das perspectivas indigenas na produg¢do audiovisual, o que vai
ser retomado neste trabalho especificamente sobre os povos Guarani e Kaiowa.

Sobre a 6tica do proprio indigena, apresenta-se o importante trabalho de mestrado do
Terena Gilmar Galache, Koxunakoti itukeovo yoko kixovoku fortalecimento do jeito de ser
terena: o audiovisual com autonomia (2017). A dissertagao aborda de forma profunda e reflexiva
o processo metodologico desenvolvido pela ASCURI em parceria com Ivan Molina para
fortalecer a identidade indigena por meio do audiovisual. Ele examina a resisténcia cultural, a
relagdo com a sociedade dominante e a importincia da reaproximag¢do intergeracional,
destacando o potencial do cinema para preservar tradi¢cdes, promover reflexdes e fortalecer as
comunidades indigenas. Este trabalho servird de auxilio fornecendo informacdes sobre o
processo de aprendizagem, as dindmicas em grupo das oficinas ofertadas e sobre aspectos da
(auto)representacdo no cinema autoral.

Outra pesquisa importante, neste caso, sera [magens indigenas em movimento:
historia, cultura e cosmovisdo nos cinemas huni kuin, kuikuro e mbya-guarani, de Karliane
Macedo Nunes (2017). A autora investiga a participacdo e a representacdo no contexto do cinema
autoral. Ao longo da investigacdo, Nunes examina a historia do cinema indigena, os desafios

enfrentados pelos cineastas indigenas e a relevancia dessas producdes para a visibilidade e
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valorizagdo das culturas originarias. Ela também aborda a relagdo entre cinema e cosmovisao,
explorando como as visdes de mundo dos povos Huni Kuin, Kuikuro e Mbya-Guarani sao
propagadas por meio da linguagem cinematografica. Outro trabalho que nos auxiliou foi a
pesquisa conduzida por Miguel Angelo Corréa, Audiovisual autoral dos povos indigenas de Mato
Grosso do Sul: mapeamento e analise (2015). O autor realiza um meticuloso mapeamento dos
filmes e documentarios produzidos pelos indigenas sul-mato-grossenses, analisando suas
diversidades e colaboragdes para a valorizagdo das identidades culturais indigenas.

Entre os trabalhos no pais, sobre recepcao ou audiéncia de produtos midiaticos que
tratam sobre os indigenas, cabe destacar a pesquisa da indigena Sonia Kaingang, O indigena e a
recep¢do. um outro lugar na informagdo noticiosa (2022). Neste trabalho, a autora investiga a
representacdo dos povos nativos na informacao noticiosa, com foco nas narrativas através da
audiéncia. Ela analisa as noticias veiculadas por um jornal universitario que tratam questdes
indigenas, indagando como sdo recebidas e compreendidas pelos seus leitores. Seus focos ¢
analisar como as representagdes da midia agem e manipulam a percepcdo e a compreensao de
temas indigenas.

Nesta pesquisa, o foco recai sobre os povos Guarani e Kaiowd, que vivem no estado
de Mato Grosso do Sul, e tem como objetivo identificar se\como a (auto)representacdo do cinema
Guarani e Kaiowa contribui para ampliar a (1) imagem dos povos indigenas brasileiros,
possibilitando a quebra de (2) estereotipos e preconceitos sobre eles. Dessa maneira, este estudo
analisa o (3) conhecimento social construido e compartilhado na cinematografia indigena,
enquanto (auto)representacao, e seus desdobramentos no contato com a audiéncia.

Com essa finalidade, os objetivos especificos deste trabalho sdo, com relagdo a
produgdo, 1) examinar as especificidades de forma e contetido da cinematografia Guarani e
kaiowd; 2) Compreender a perspectiva indigena nas narrativas cinematograficas, através da
analise de como os produtos autorais dessas comunidades abordam suas proprias historias,
culturas e tradi¢gdes, como podem oferecer uma perspectiva auténtica e autorrepresentativa em
suas narrativas, bem como investigar se hé algo que os distinguem do cinema nao indigena e se
ha distingdes composicionais observadas nesses produtos. Nesse sentido, o trabalho se
desenvolvera com intuito de favorecer a reflexdo sobre a representa¢do indigena no cinema e
avaliar como a autoria Guarani e Kaiowa contribui para a representacao desses povos e para a
desconstru¢do de esteredtipos, contribuindo para uma representagdo mais ampla e menos
eurocéntrica de suas identidades e realidades.

Com relacdo a recep¢do, procura-se observar a experiéncia audiovisual no contato

entre os receptores com o material exibido, portanto, 3) verificar se o contato com os filmes
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indigenas promove um debate entre os receptores sobre as questdes € a causa indigena,
identificando através das respostas emocionais e cognitivas dos receptores dos videos autorais
obtidas através dos grupos focais. E importante ressaltar que esta pesquisa tem um viés
multicultural, e o estudo sera feito com receptores que fazem parte das comunidades indigenas e
com outro grupo nao-indigena, com vistas a observar os contrapontos de abordagem entre esses
residentes em Mato Grosso do Sul.

A hipoétese deste trabalho ¢ que o cinema Guarani e Kaiowa oferece informagdes
sobre esses povos e amplia as possibilidades de percep¢dao do publico (tanto indigenas quanto
ndo indigenas), assim, esses materiais permitem aceder as interpretagdes e respostas do publico
as narrativas e representagdes presentes nessas obras. Dessa maneira, o problema que orienta esta
pesquisa € “se o contato do publico com a (auto)representacio no cinema indigena contribui
para uma visdo mais ampla e rica em detalhes das culturas indigenas e para o dialogo
intercultural mais humanizado?” Isso posto, a diversidade de respostas e percepgdes do
publico, medidos através da exibi¢ao e discussao entre grupos focais, contribuirdo para entender
as relagdes entre a (auto) representacdo dos povos indigenas e a sociedade em geral, fomentando
uma apreciagdo mais ampla e informada sob a perspectiva dos Guarani e Kaiowd, de modo a
impulsionar mudancas que transitam entre o (des)conhecimento e as novas configuragdes sociais
sobre esses povos origindrios de Mato Grosso do Sul .

Nesse sentido, dedica-se um espaco para os estudos sobre producdo de imagens e as
impressdes da realidade (AUMONT, 1993; METZ, 1972), em que se observa como a imagem
representa o mundo real e como se produz significagio no ambito social contemporaneo
(KELLNER, 2001), para que se possa entender o sentido e as formas subjetivas na relacdo entre
cinema e realidade. E também sobre recepcao e consumo de materiais audiovisuais, uma analise
de como o veiculos de comunicagdo de massa tém servido como mediadores na construgao de
comportamentos sociais (MARTIN-BARBERO, 2013); contudo, existem as pesquisas que
exploram o hibridismo cultural, como as novas configura¢des sociais tém atingido diretamente
um individuo fragmentado sob novas identidades, ocasionado pelo acesso e pela expansdo de
culturas diferentes disseminadas, sobretudo através das novas ferramentas de comunicacao
digital (CANCLINI, 2008, HALL, 2001).

Definida a estrutura epistémica de analise, agora apresenta-se o corpus do trabalho.
Dentro do universo de filmes produzidos em 2010 no projeto Ava Marandu, foram totalizados
10 curtas-metragens, sdo eles: 1) Guerreiro Guarani e 2) Chamiri Jegua, producdo: Aldeia
Guyraroka e Pontdo Guaicuru; 3) Jerosy Pukui, cerimonia do milho branco, 4) Kunumi Pepy:

furagdo de labio e 5) Kaiowa Kunhatai — mulher kaiowd, produgdo: Aldeia Panambizinho e
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Pontao Guaicuru; 6) Guapo'y, a arvore viajante, produgdo: Aldeia Amambai e Pontdo Guaicuru;
7) Jakaira, Produgdo: Aldeia Jaguapiru e Pontdo Guaicuru; 8) Bré Mc's, produgdo: Aldeia
Jaguapiru e Pontdo Guaicuru; 9) Jaguapiré na luta, producdo: Aldeia Jaguapiré, jaguapiré
Memby e Pontdo Guaicuru; 10) Porahey, producdo: Aldeia Te'yikue e Pontdo de Cultura.

Apesar do projeto Ava Marandu ter sido voltado exclusivamente para a comunidade
Guarani, o coletivo ASCURI Brasil’, que possui mais de 80 obras produzidas e dois mil inscritos
em seu canal oficial na plataforma do YouTube, ¢ um projeto inclusivo que abarca varias etnias
e que da continuidade produtiva aqueles realizadores advindos do Ava Marandu, além de
fomentar o intercambio intercultural. Dessa forma, as diferentes etnias se conectam através do
audiovisual por um viés plural. "A ASCURI atualmente se estabelece como uma alternativa
pensada por realizadores indigenas Terena, Kaiowd e Quechua frente ao modo predominante de
se pensar ¢ de se fazer cinema na América Latina"®, além de promover trocas com outras
localidades como aldeias do Oeste Paulista, por exemplo.

Desse universo de dez curtas-metragens, que fazem parte da discussdo sobre os
elementos de linguagem utilizados pelos indigenas para compor o repertdrio audiovisual, para a
analise de recepcao foram selecionados 02 filmes documentarios, Bré Mc's e Jaguapiré, o filme
- para serem exibidos entre os grupos focais, para explorar como a representacdo dos povos
Guarani e Kaiowa retratados ou idealizados nesse cenario produtivo autoral, como também, para
compreensdo do contexto de producdo envolvido e seus efeitos no espectador enquanto produgao
de sentido.

A escolha desses dois titulos especificos, dentre outros trabalhos realizados, foi pelo
fato de serem frutos de um projeto inaugural em aldeias de Mato Grosso do Sul, além de
representarem a mesma etnia, porém, de aldeias distintas. O primeiro filme apresenta uma
narrativa de hibridacdo cultural e inser¢ao no espaco globalizado através de um viés musical. E
vale frisar que esse grupo de Rappers ganhou notoriedade e alcangou reconhecimento nacional,
sendo o primeiro grupo de rap indigena a se apresentar nos palcos de um festival internacional,
Rock’n Rio 20227, portanto, a obra possui uma tematica diversa, conectada e inclusiva. Com
personagens indigenas construidas de forma sui generis, esse grupo tem a preocupagao de retratar
para a sociedade que eles estdo inseridos em um contexto diferente daquilo que se tem como

referencial de personagens "miticos", e o estilo musical serd o fio condutor para uma mensagem

5 Acessar: https://www.youtube.com/@ascuribrasil7341
6 https://ascuri.org/nosso-jeito

7 para saber mais:
https://gl.globo.com/pop-arte/musica/rock-in-rio/2022/noticia/2022/08/3 1/bro-mes-grupo-de-rap-indigena-se-
apresenta-no-rock-in-rio-nossa-arma-e-a-nossa-rima.ghtml
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carregada de significados, tanto de pluralidade sociocultural como de afirmagdo identitaria e
também de dentncia.

O segundo trabalho, que pode ser categorizado como um docudrama®, possui um
roteiro sofisticado, com uma narrativa que se apresenta de forma metalinguistica, ou seja, existe
um arco dramadtico secundario, em que os proprios realizadores relatam como foi construido o
roteiro e a producdo do filme, nesse sentido, o curta-metragem pretende expor, sob um olhar
proprio, como se deu a realizagdo da obra. Enquanto questdes textuais, o argumento gira em
torno de um episddio violento, em que foram agredidos e expulsos de suas terras, tema que sera
retomado mais adiante. E vale ressaltar que tais praticas de violagdo de direitos dos povos
originarios sio comuns até os dias de hoje em solo sul-mato-grossense”’.

O ponto de confluéncia entre esses trabalhos se da pela emergéncia da
(auto)representacdo de ordem identitaria. Ambos se deslocam em contextos distintos; no entanto,
nota-se pelos contetidos contemplados, a intencdo em se construir narrativas proprias € a
preservacdo de seus valores tradicionais. Esta pesquisa possui o intuito de perceber tracos
retoricos da cultura oriunda da oralidade e sobre o quanto de significado simbolico esses
trabalhos autorais carregam enquanto narrativas; Como os filmes produzidos por indigenas tém
conseguido representar o indigena contemporaneo? Como se manifestam as diferencas culturais
no contexto de leitura desses filmes por parte do publico espectador?

Sobre aspectos técnicos e o perfil dos entrevistados nos grupos focais, as entrevistas
foram realizados no periodo entre 10 de julho a 03 de outubro de 2023, com 06 (seis) grupos
focais, com dura¢do média de 2 horas entre exibi¢do dos curtas, respostas ao questionario e
discussdo, atingindo um total de 46 pessoas entrevistadas. Todas as entrevistas foram aplicadas
com Ol(um) questionario objetivo, sobre os dados pessoais e sobre o histérico de consumo
midiatico, e 01(uma) entrevista com perguntas abertas realizada depois das exibi¢cdes sobre
questdes presentes no filme, além de tratar sobre a constru¢ao da imagem indigena na sociedade.
Todas as discussdes foram gravadas em daudio, transcritas em programa de computador e
posteriormente revisadas para terem os dados organizados e tabulados com mais precisdo. Os
participantes tém suas informagdes pessoais preservadas, sdo mantidas sob sigilo, e suas falas

sdo inseridas anonimamente no corpo da pesquisa, salvo os participantes Silvana Terena e o

8 Segundo Fuenzalida (2008) - Do ponto de vista de contetidos, o docudrama é um género hibrido, isto ¢, através da
representacdo ficcional feita por atores, narra casos dramaticos de origem real.

9 saber mais: https://cimi.org.br/2022/08/0-tempo-esta-contra-os-indigenas-alvos-de-violencias-constantes-os-
guarani-e-kaiowa-resistem-e-retomam-seus-territorios-ancestrais-no-mato-grosso-do-sul/
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cacique Josivaldo Terena, que em razdo da importancia de lideranca em suas comunidades
resolveu-se identificar-lhes as falas.

Por um aspecto mais amplo, podemos afirmar que o cinema indigena autoral
apresenta aspectos do seu ambito cotidiano, portanto, uma pratica cultural e interétnica que
estimula um agregado de relacdes e negociacdes que estdo associadas a rotina nas aldeias.
Consequentemente, o processo torna-se uma construgdo coletiva ao qual se agregam diversas
vozes, uma criagdo que soO se efetiva pela inter-relacdo, que se constitui de maneiras distintas,
ocasionando um espaco heterogéneo, operando como um mediador cultural que envolve
processos criativos de jovens idealizadores e demais membros da comunidade, instituigdes € um
publico circunstante. Esses espacos de hibridismos resultam em a¢des multiplas, ou seja, ocupam
simultaneamente posicdes diferentes dentro de toda a cadeia do desenvolvimento do projeto,
assim, esses resultados contidos na construgdo plastica desses trabalhos filmicos podem ser
percebidos de muitas maneiras.

Com tais caracteristicas, estudar as tradicdes dos povos origindrios através do
audiovisual e suas diversidades inseridas no contexto da pds-modernidade tem se mostrado um
meio proficuo na manifestacdo de dindmicas de encontros étnicos, narrativos e discursivos,
provocando uma relacdo de contrapontos entre passado e atualidade, pontos de vistas de
dentro/fora, ou seja, sdo relacdes de contato que vivem uma reelaboragao constante, instalando-
se ndo apenas no ensejo de registros filmicos, mas sobretudo se constituindo como espago de
oportunidade e acontecimentos.

Nesse sentido, muito mais do que produzir arquivos, preservar registros das tradigoes
ou episddios de resisténcia, as producdes desses filmes amitde sdo eventos que produzem efeitos
na vida das pessoas envolvidas. Nesse caso, implica particularidades importantes do universo
indigena como a oralidade, a musica, os rituais, o culto ao corpo e os protagonismos, que sao
constantemente estimulados através de todo o processo de producgdo. Sendo assim, esses filmes
tornam-se dispositivos de aproximacao e troca cultural entre modos de vida, e dos pensamentos
da cultura autéctone, que permitem entender sua inser¢ao e organizacao cultural na configuracao
contemporanea.

Em uma primeira proposta, a ideia inicial desta tese era reunir os filmes da etnia
Guarani e kaiowa e fazer uma andlise técnica estrutural de contetido e forma desses trabalhos

etnograficos!?, entendendo-os como elementos de contraponto em relagdo a coletinea de filmes

10 Para esta pesquisa adota-se a postura de Clifford (2011) sobre produgdo de contetdo autoral. James Clifford
propde uma ideia de etnografia generalizada no contexto das novas tecnologias da informagdo, como uma
abordagem que democratiza o ato de narrar e representar culturas, divulgando a pratica etnografica para além dos
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brasileiros estereotipados e historicamente responsaveis pela idealizagdo de um indigena
imagindrio. Mais tarde, depois de poder participar de alguns debates sobre acdes afirmativas de
minorias através das novas tecnologias, mobiliza¢des de grupos subalternos na perspectiva da
pés-modernidade e discutir questdes sobre hibridismos na cultura contemporanea, guiadas pelos
pressupostos dos Estudos Culturais, surgiu a necessidade de um reordenamento da proposta
inicial. Na esteira de alternativas, percebemos que essa iniciativa se mostrava como uma base
estritamente antagonista constituida ja no seu inicio, através de uma separacao ideologica binaria
entre objeto e sujeito, um levantamento histérico de filmes nado-indigenas e de filmes
essencialmente indigenas. Esse binarismo nos fez perceber o quanto nds, cidadaos, professores,
pesquisadores e a sociedade como um todo, somos estruturalmente condicionados a repetir e
propagar preconceitos estruturais da perspectiva dominante, excludentes, elaborados a partir das
convicgdes colonizadoras do pensamento moderno europeu.

No entanto, a afinidade pelo universo cosmolégico indigena se fez pelo contato de
filmes de diversos géneros e épocas, por participar de grupos de discussoes e festivais tematicos,
e, para além de um aparato critico-tedrico sobre as relagdes de poder mediada pela grande midia,
essas discussdes nos fizeram perceber o quanto essa primeira proposta ajudava a promover o
sentimento de separacdo entre racas, cujas balizas deram origem aos pensamentos eurocéntricos
dominantes, a exemplo de termos separatistas como entre “nds” e “os outros”. Desta maneira,
decidiu-se organizar a pesquisa na intencao de levantar dados a partir da ferramenta dos estudos
de recep¢do, uma opc¢do que corrobora para um arcabougo tedrico/pratico sobre uma linha de
pensamento pouco estudada, tracar resultados em relacdo aos hibridismos dos produtos
indigenas, bem como seus desdobramentos na formag¢ao de opinides no seio da sociedade atual.
Tentar responder questdes de visibilidade social - o que o indigena pretende dizer produzindo
seus proprios registros filmicos? Que outras imagens os indigenas querem fazer de si mesmos?
Como o cinema etnografico (auto) representativo tem ajudado a construir novas balizas de
entendimentos sobre os nativos na contemporaneidade? Ou melhor, como a linguagem
audiovisual tem servido como ferramenta de desconstrucao de estereotipos?

Nesse sentido, a ideia agora reorganiza-se para contribuir para um eixo teorico-
metodoldgico, sob a luz da pluralidade do pensamento poés-moderno, € tentar a0 mesmo tempo

promover a desconstru¢do de um pensamento colonial e estimular espagos para construir ideias

limites tradicionais da antropologia. Em vez de restringir a etnografia aos antrop6logos que estudam os "outros",
Clifford defende uma pratica em que todas as culturas possam produzir e compartilhar suas proprias narrativas e
interpretacdes culturais. Essa abordagem propde que todas as sociedades t€ém a capacidade ¢ o direito de
autorrepresentagdo, oferecendo um contrapeso necessario as interpretagdes externas que muitas vezes dominam os
discursos culturais.
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baseadas nas multiplas perspectivas, de novos saberes, considerando a amplitude de um pais de
dimensdes continentais e multiculturais que nos constitui como nag¢do. Portanto, percebemos que
para romper com o pensamento tradicional profundamente arraigado, envolve um movimento de
dupla acdo - que ira da critica do pensamento ocidental que dizimou e subjugou as culturas
originarias em nome de uma “humanidade” civilizada — a um didlogo de proximidade horizontal,
que permite reescrever o discurso a partir dos pensamentos dessas minorias, transmutando os
protagonismos de objeto a sujeito.

Dessa forma, esta pesquisa pretende entender como os conteudos produzidos pelos
indigenas tém atingido o espectador e de que forma, como fendmeno midiatico, produz efeitos
na produgdo de sentido. Pesquisas como, Koxunakoti itukeovo yoko kixovoku fortalecimento do
jeito de ser terena: o audiovisual com autonomia (2017), de Gilmar Galache; e Cineastas
Indigenas, Documentario e Autoetnografia: Um Estudo Do Projeto Video Nas Aldeias, de
Juliano Araujo (2015), apontam para a representatividade de um cinema mais perto da realidade
dos povos originarios. Apontam, também, para a emergéncia de uma produgdo cinematografica
essencialmente indigena, e trazem conclusdes que se distanciam dos binarismos dissidentes e
concentram os resultados na intensidade dos encontros, na reunido de multiplas forcas onde surge
um cinema que d4 movimento a imagem da memoria, transpassando geracdes, sobre diferentes
vozes ¢ em constante atualizagao.

O indio no cinema brasileiro e o Espelho Recente, de Juliano Gongalves da Silva
(2002), analisa a constru¢ao do personagem indigena através do filme de ficcdo de produgdes
nacionais. Como diretores e produtores ndo-indigenas idealizam a imagem dos povos nativos em
produtos ndo-documentais, além desse, outros varios autores serviram de suporte de apoio, como

Naime Terena (2014), Belisario (2018), De Tacca (2002) e Muniz Sodré (1998).

ESTRUTURA DA TESE

As bases essenciais que fundamentam essa pesquisa estdo ancoradas nos
pressupostos transdisciplinares dos Estudos Culturais e nos conceitos de pds-modernidade,
hibridismo cultural e de (auto)representagdo. No intuito de construir uma critica do pensamento
ocidental e apontar como a propagacao ideoldgica sufocou e inviabilizou, durante muito tempo,
os conhecimentos dos povos origindrios, recorre-se ao audiovisual como espago de interagdo e
por conter indicativos da multiplicidade cultural e do conhecimento nativo. Utilizamo-nos dos
pressupostos metodologicos dos estudos de recepgdo, os quais nos auxiliard na busca de

resultados enquanto audiéncia e decodificagao.



26

O capitulo que abre esta tese trata sobre o percurso de como as relagdes socioculturais
se transformaram com a chegada da industrializagdo cultural. O topico 1.1, Midia e Sociedade,
aborda a influéncia exercida pela midia no seio social (KELLNER, 2001), suas atribuigdes
enquanto produtora de padrdes. Com foco em producdes cinematograficas, faz-se um ensaio que
examina as caracteristicas histdricas e as transformagdes socioculturais na pds-modernidade. No
topico 1.2, Alguns pressupostos sobre a pdés-modernidade, faz-se um ensaio sobre os aspectos de
transformagoes de perspectivas a luz de Vattimo (1992; 1996), e aborda, como texto de apoio,
Castells (2002) e Hall (2009), sobre as transformagdes culturais, politicas, econdmicas, estéticas,
epistémicas e de mudancas de narrativas no contexto pds-moderno, trazendo conceitos sobre
globalizacao, efemeridade cotidiana e hibridismos. O tdpico 1.3, Os meios desde as mediagdes,
faz um contraponto, apresenta os pressupostos dos Estudos Culturais contribuindo para uma
mudanca de perspectivas nas pesquisas no campo da comunicagao, trazendo novos elementos e
sentidos, baseando-se nos conceitos de mediagdo de Martin-Barbero (2013), além dos conceitos
de hibridismo de Canclini (2008), sociedade em rede de Castells (2017), cultura da midia de
Kellner (2001) e multiculturalismo, de Stam (2008). O topico 1.4, Estudos de Recepgdo, uma
nova ordem analitica, discorre sobre os novos campos de pesquisa sobre os efeitos da
comunicagdo, descrevendo o histérico e os principais autores, como Martin-Barbero (2003),
Canclini (1999), Orozco (2001), Jakcs (2005) e Marques (2011), entre outras contribui¢des para
os estudos de recep¢ao. No topico 1.5, Algumas pesquisas sobre o cinema indigena, faz-se um
levantamento de importantes pesquisas recentes, sobre os projetos que sdo desenvolvidos sobre
indigenas e que serviram de material de apoio para esta pesquisa. Em 1.6 "Midias nativas" e o
conceito de representacdo, trata-se do conceito, enquanto estudos, sobre midia indigena e
integracdo tecnoldgica nas aldeias, além de conter questdes de ordem cultural dos povos
originarios (Di Felilicci, 2012; Hall, 2016). E, por fim em 1.7, A (auto)representacdo em: Bro
Mec’s e Jaguapiré, o filme, faz-se uma breve apresentacao dos conteudos dos filmes propostos.

O segundo capitulo denominado, O cinema e o indigena, dispde-se de um
levantamento historico da presenga da imagem do indigena nos roteiros de cinema até os anos
1980, bem como seus desdobramentos posteriores até a chegada da era digital e da inclusao
tecnologica nas aldeias. Assim, o subtopico 2.1, Antecedentes ao cinema espetaculo, busca-se
fazer um levantamento dos filmes produzidos sobre os indigenas, perpassando pelas visdes
etnocéntricas nos documentarios, até os roteiros ficcionais de aventura e entretenimento. O topico

2.2, Filme ficcional, um panorama até os anos 1980, apresenta os filmes brasileiros trazendo a

figura caricata do indigena, e as problemadticas constru¢des imagéticas na sociedade moderna. O
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topico 2.3, A construcdo do imaginario, aborda como essa imagem foi sendo moldada pela midia
e caracterizando o “outro” ao longo dos anos. O topico 2.4, O povo Guarani e kaiowd - panorama
geral da cultura, regido, lingua e populacdo, evidencia as principais caracteristicas de sua etnia,
raizes historicas, aspectos culturais e a lingua, além de apresentar sua organizagao social e dados
atuais sobre a populacdo. J4 em 2.4.1, Sobre alguns equivocos, discorremos sobre alguns
problemas centrais de senso comum que dificultam as relagdes entre indigenas e ndo-indigenas.
No topico 2.5, Agdes inclusivas, o caso VNA, apresenta-se o projeto e as agdes precursoras que
inseriram as comunidades indigenas no processo produtivo, no intuito de integrar e capacitar a
noc¢do de producdo de contetido audiovisual, retratando seu cotidiano e sua cultura sob a dtica
dos proprios indigenas.

No terceiro capitulo, compreendido em Linguagem e ferramentas de anélise, faz-se
a apresentacdo dos filmes, abordagem analitica dos filmes e andlise de conteudo e forma
pretendida, a partir dos conceitos de Casetti e Di Chio (1991) no tocante & representagdo e
narragdo, na produgdo do discurso visual como representagdo da realidade. Nessa secdo, além
de se apurar os métodos de andlise, sdo elencados alguns aspectos técnicos no que diz respeito a
linguagem cinematografica, como enquadramento, recursos de cdmera, montagem, roteiro €
alguns aspectos relacionados aos recursos do som.

No ultimo capitulo (4) desta tese, realiza-se uma andlise aprofundada dos dados
encontrados e apresenta-se os resultados dos estudos de recepc¢do. Esse capitulo concentra-se na
interpretagdo das respostas cognitivas dos grupos focais, compostas por membros das
comunidades indigenas e nao-indigenas, frente aos filmes autorais Guarani e Kaiowa. Através
dessa andlise, pretende-se identificar como a (auto)representacdo cinematografica impacta a
percepcao e compreensdao das culturas indigenas pelos espectadores, promovendo debates,
fortalecendo identidades culturais e ajudando a desconstruir esteredtipos. As diferengas nas
interpretacdes e nas experiéncias culturais dos diferentes publicos sdo destacadas, revelando as
potencialidades e os desafios do cinema indigena como ferramenta de resisténcia cultural e
transformacdo social. Por fim, as contribuigdes refletem sobre a eficicia dessas produgdes em
ampliar o entendimento intercultural, promovendo um didlogo mais humanizado e inclusivo, e

sublinham a importancia da representatividade indigena no contexto audiovisual.
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CAPITULO 1 - POS-MODERNIDADE E CONSTRUCOES SIMBOLICAS SOBRE O
"OUTRO"

O cinema e a sociedade estdo intimamente interligados, e essa relagdo entre eles ¢
complexa e multifacetada, em que o primeiro tensiona o caminho das representacdes e pode
influenciar o segundo de varias maneiras, e vice-versa. Produtos filmicos podem refletir a
realidade politica e sociocultural de uma determinada época, portanto produtos audiovisuais
podem manifestar questdes importantes, como diferencas sociais, identitarias, problemas
ambientais, exclusdes étnicas, entre outras temadticas, ou seja, possui a capacidade de dar
visibilidade ou mascarar problemas do mundo real. Outro fator importante ¢ a influéncia cultural
que as produgdes cinematograficas podem exercer na formacdo da cultura popular,
historicamente, de acordo com Martin-Barbero, referenciando Edgar Morin, “[...] o cinema foi
até¢ 1950 o meio que estruturou a cultura de massa” (2013. p.235).

Dessa maneira, produgdes cinematograficas exercem um papel significativo na
constru¢do de identidades individuais e coletivas. Recorrendo a personagens e narrativas, o
espectador pode se identificar com distintas perspectivas e experi€ncias visuais, desenvolvendo
um senso de identidade subjetiva e de pertencimento. E importante constatar que os produtos
veiculados pela industria do audiovisual podem se tornar tanto reflexo quanto agente de mudanga
social, podendo questionar padrdes estabelecidos, provocar debates e reflexdes. Entretanto, o
cinema também pode acentuar estereotipos, desigualdades ou servir de influéncia negativa.

Os primeiros filmes da historia que se propuseram a retratar comunidades indigenas
possuiam em seus argumentos uma visdo de alteridade muito alheia a realidade, ou seja, eram
roteiros/argumentos bastante afastados do universo dos seus idealizadores, tanto no campo
documental, como os precursores registros do Major Luiz Thomaz Reis, na comissdo Rondon
em 1914, como posteriormente nas varias obras de fic¢do. Assim, a pratica cinematografica com
interesses etnograficos ou de produgdes ficcionais com tematicas indigenas surgiu no final do
século XIX, juntamente com o surgimento do cinema e quando a antropologia se fundamentava
como disciplina, assim como outras esferas das ciéncias humanas que, também, se posicionavam
enquanto teoria e metodologia, e tais praticas irdo se consolidar até os anos 1950 (ARAUJO,
2015). Entretanto, destacamos dois personagens que foram importantes para o surgimento de um
novo contexto metodolégico enquanto utilizagdo de um cinema participativo, foram eles: o

cineasta norte-americano Robert Flaherty, com seu filme Nanook, o esquimo (1922) e o
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antropdlogo-cineasta francés Jean Rouch, este com mais de 120 documentarios etnograficos
produzidos, sendo a maioria na Africa (ESTRELA DA COSTA, 2016).

Posteriormente, a partir de 1960, a pratica de registros etnograficos passou por
consideraveis transformacgdes, tanto epistémicas como de critérios mais participativos no
processo de realizagdo cinematica, isso foi implementado, principalmente, pelo desenvolvimento
de equipamentos portateis de captacdo de dudio e imagem. Sendo assim, o "objeto" ou o "outro"
assume um papel mais ativo, e passa a ser um colaborador no decorrer de todo o processo de
producdo e pos-producido, algo que se intensificara na década seguinte, principalmente, com a
concepgdo de cinema direto nos filmes de Rouch. Nesse sentido, a partir de 1980 e sobretudo
nos anos 1990 e 2000, com a chegada da era digital e com o advento de ac¢des afirmativas de
inclusdo tecnolégica em aldeias, o "outro" vai ser deslocado do seu ambiente de referéncia, esse
movimento, que inverte o papel do indigena de objeto a sujeito, sera intensificado com a chegada
da pdés-modernidade e terd fortes impactos sobre as identidades culturais contemporaneas
(HALL, 2001).

Dado esse contexto, discutiremos neste capitulo alguns dos principais aspectos da
producdo cultural na pds-modernidade e suas novas possibilidades analiticas e estruturais
enquanto producdo e distribuicdo midiatica. Através das contribuicdes tedricas de alguns dos
principais estudiosos no campo dos Estudos Culturais, o objetivo ¢ fazer um levantamento critico
dos aspectos de abordagens mais importantes nos processos de comunicacdo em massa € seus
efeitos na sociedade, que se consolidaram pelo meio cinematografico. Posteriormente, discute-
se sobre emissdo e recepcao de midia sobre a 6tica de Martin-Barbero (2013) no processo de
decodificacdo da mensagem pelos receptores € o papel da comunicagdo condicionada a cultura
sob o conceito de mediagao.

Adiante, sera abordado a importancia das pesquisas de recepg¢ao e suas contribuigdes
no campo da comunicacdo, sobretudo na América Latina. Também se elenca uma série de
pesquisas a respeito das relagdes entre o cinema e o indigena, para que se possa encontrar suporte
tedricos que contribuam com o trabalho proposto. E finaliza-se expondo o conceito de "midias
nativas", o termo refere-se as varias formas de comunicagdo mediadas por tecnologias digitais,
que sdo elaboradas e produzidas por indigenas ou grupos tradicionais. Essas midias sdo a
materializagdo da cultura, lingua e identidade dessas comunidades e comumente tém como
objetivo preservar e promover seus conhecimentos, valores e narrativas. As midias nativas
podem se manifestar de varias formas, como filmes, documentarios, radio, podcasts, televisao,

musica, fotografia e outros formatos digitais. Elas sdo produzidas e monitoradas pelos proprios
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indigenas, possibilitando que expressem seus pontos de vista, experiéncias e visdes de mundo de

formas particulares.

1.1 MIDIA E SOCIEDADE

Na sociedade da informagdo, a for¢a que a midia exerce nas pessoas torna-se
importante para a formacgao de padrdes estruturais, estéticos, comportamentais e legitimados pela
sociedade (KELLNER, 2001). Contudo, faz-se necessario ressaltar o papel da comunicacao de
muitos para muitos, o que ocorre hoje com a internet, ampliando debates complexos e de
refutacdo das regras impostas pela industria cultural: “os movimentos sociais em rede de nossa
época sao amplamente fundamentados na internet, que ¢ um componente necessario [...]”
(CASTELLS, 2017, p.199). A grande midia, enquanto institui¢do, estd presente no cotidiano,
contribuindo para os campos de interagdo coletiva e se movendo no tecido social, que caminha
em constante transformacdo. Dessa forma, a midia tem a capacidade de ampliar o universo
comunicacional, contribuindo para a influéncia e formagao de novas culturas e para a ocupacao
de novos espacos de convivéncia. "A cultura veiculada pela midia fornece material que cria as
identidades pelas quais os individuos se inserem nas sociedades tecnocapitalistas
contemporaneas, produzindo uma nova forma de cultura global” (KELLNER, 2001, p. 9).

Segundo Silverstone:

[...] o poder de controlar as dimensdes produtivas, e distributivas da midia
contemporanea e a debilitagdo correlativa e progressiva de governos nacionais em
controlar o fluxo de palavras, imagens ¢ dados dentro de suas fronteiras nacionais sao
profundamente significantes e indiscutiveis. E um trago fundamental da cultura da
midia contemporanea. (2005 p.18).

Dentre as varias atribuigdes da midia pode-se destacar a do entretenimento, essa
funcdo de “distracdo” esta gradativamente imposta e manifesta no dia a dia das pessoas, seja na
atualizacdo das redes sociais, compartilhamento simultdneo e imediato de dados, através das
plataformas de streaming, em site de noticias, ou mesmo na intera¢do de pessoas que estdo
distantes: "os produtos da cultura da midia, portanto, ndo sdo entretenimento inocente, mas tém
cunho perfeitamente ideoldgico e vinculam-se a retorica, a lutas, a programas e a agdes
politicas"(KELLNER, 2001, p. 123). O ambiente virtual se funde a realidade fisica, passou a ser
um novo espaco de convivio, espagos estes que nos fazem repensar nosso lugar de fala, definem

padrdes de beleza, por conseguinte, produzem amostragem sobre paradigmas de producgdo
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industrial, entre outras tantas influéncias que operam como referéncia na construgao de sentido
e nos padrdes de consumo.

Ainda na perspectiva do entretenimento, queremos destacar o papel do cinema na
sociedade brasileira e, posteriormente, na constru¢do identitaria indigena. O cinema tem
influenciado e fornecido elementos que moldam nossa visdo de mundo e tem contribuido na
construcao de conceitos entre polaridades, do que € aceitavel ou ndo dentro de uma determinada
organizagdo societaria: "[...] os modos de desenvolvimento modelam toda a esfera de
comportamento social, inclusive a comunicagdo simbolica" (CASTELLS 2005, p. 54). A
industria cinematografica, assim como a grande midia, tem corroborado para os novos aspectos
estruturais da sociedade contemporanea, estabelecendo uma pedagogia cultural, e contribuindo
para doutrinar opinides, comportamentos, estabelecer tendéncias, padrdes de consumo, e, por
consequéncia, construir identidades. Nesse sentido, como afirma Martin-Barbero, “as pessoas
vao ao cinema para se ver, uma sequéncia de imagens que mais do que argumentos lhes entrega
gestos, rostos, modos de falar, e caminhar, paisagens, cores” ( 2013, p. 236), ou seja, o cinema
torna-se mediador das experiéncias culturais.

Desse modo, pode-se afirmar que o cinema vai além de um entretenimento ingénuo,
¢ preciso encara-lo como uma reverberacdo da realidade, um produto cujo contetido serve como
dispositivo social e manifestacdo de determinadas culturas, Martin-Barbero(2013) propde que o
cinema tem a capacidade de fortalecer a identidade nacional ao exibir historias, culturas e
experiéncias do proprio povo. Quando as pessoas se confirmam nas narrativas cinematograficas,
isso promove um senso de pertencimento e validacdo cultural dentro da nagdo. Esse processo de
reproducdo e espelhamento das realidades locais no cinema contribui para a constru¢do de uma
identidade coletiva, integrando as diversas vivéncias e vozes que compdem a sociedade. Assim,
o cinema serve como uma plataforma importante para refletir e consolidar a identidade nacional.
Nesse sentido, torna-se improvavel desconsiderar as representatividades ou mesmo a auséncia
delas na construgdo de discursos, e, consequentemente, como podem afetar ou excluir sujeitos.
Na perspectiva de Hall (2003), sobre codificagdo/decodificagdo, a forma discursiva acontece na
circulagdo do produto, e ndo se constitui em um "sistema fechado", mas se alimenta a partir das
configuragdes discursivas sociocultural e politica de onde operam, ou seja, a audiéncia torna-se
ao mesmo tempo fonte e receptora das mensagens veiculadas.

Em vista disso, o cinema torna-se um importante componente cultural, que sera
produzido e pensado mercadologicamente para suprir determinados suportes e géneros. Dessa
forma, a imagem em movimento torna-se uma representacao da realidade e pode ressaltar através

da construcdo narrativa certos aspectos em detrimentos de outros, ocasionado por razdes
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interpretativas e pela visdo de seus idealizadores. Assim sendo, a mise-en-scéne sera construida
a partir de fatores ideologicos de quem esté financiando/produzindo o contetido: “fazer um filme
¢ organizar uma série de elementos espetaculares a fim de proporcionar uma visdo estética,
objetiva, subjetiva ou poética do mundo” (BETTON, 1987 p. 01). Os modelos de producdo de
massa propagadas pelo cinema constroem no imagético social ideais dentro de uma logica de
produgdo estabelecida.

Nao raramente, o indigena ¢ tratado de forma mitica e tribalizado, e vale ressaltar,
foi um tema amplamente explorado pelos roteiros comerciais, como em O Guarani (1997),
Anchieta, José do Brasil (1977), Hans Staden (1999), entre tantos outros. Foram anos de
producdo, principalmente no comego do século XX e, mesmo com menos intensidade, se arrasta
até os dias de hoje, com Taind (2000, 2004, 2011), Terra Vermelha (2008), A Ultima Floresta
(2021), etc. Nesse sentido, a0 mesmo tempo em que o cinema pode construir padrdes, ele pode
ofuscar caracteristicas fisicas e sociais que fogem aos seus interesses, assegurando, assim, a
posi¢do dominante eurocentrada. Portanto, essa construcdo identitdria ¢ coordenada e de
proporgdes diferentes, que vao desde historinhas infantis, publicidades televisivas locais até
superproducdes de alcances globais e massivos.

Um ponto importante a ser destacado ¢ sobre o ciclo produtivo, o processo de
retroalimentagdo entre emissor/receptor. Nesse caso, ndo estamos afirmando que os produtores
cinematograficos, ou da grande midia em geral, possuem como objetivo perpetuar discursos
retrogrados, porém, so existe mercado porque ha consumidores, de maneira geral, consumidores
massivos estdo mais suscetiveis a compartilhamento de mensagens generalizadas, incompletas,
distorcidas, infantilizada ou de cunho sensacionalista. Ainda assim, atualmente, existem
produgdes de inclusdo social que fogem ao padrido massivo comercial, com personagens,
discursos e estéticas ndo convencionais ou contra hegemonicos. Esse tipo de producao
geralmente ¢ direcionado para um publico mais restrito, um nicho de mercado que a indstria
entende como potencial consumidor em ascensao.

Vale ressaltar que quando falamos sobre a imposi¢cdo de mensagens dominantes,
sobre como a midia detém o dominio da cultura, estd relacionado diretamente ao modus operandi,
como as diversas formas de cultura veiculada pela industria aliciam os individuos a identificar-
se com as ideologias e as representagdes sociais. “Em geral, ndo ¢ um sistema de doutrinacao
ideoldgica rigida que induz a concordancia com as sociedades capitalistas existentes, mas sim 0s
prazeres propiciados pela midia e pelo consumo” (KELLNER, 2001, p. 11).

Apesar disso, a partir da perspectiva de um multiculturalismo mais abrangente, os

Estudos Culturais irdo conceituar a sociedade como um ambiente de dominacdo e resisténcia,
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irdo concentrar esforcos com o intuito de compreender como a industria cultural utiliza-se da
midia, inclinado ao apoio das relagdes de dominagdo e opressdo. Assim, preocupados com a
manuten¢do da democracia, examinam a cultura da midia no intuito de entender como essas
disseminagdes podem ser nocivas para uma sociedade democratica, como também pode tornar-
se um componente fundamental para as causas de liberdade e democracia. De acordo com

Kellner:

A Cultura da midia pode constituir um entrave para a democracia quando reproduz
discursos reacionarios, promovendo o racismo, o preconceito de sexo, idade, classe e
outros, mas também pode propiciar o avango dos interesses dos grupos oprimidos
quando ataca coisas como as formas de segregacdo racial ou sexual, ou quando, pelo
menos, as enfraquece com representacdes mais positivas de raca e sexo. (KELLNER,
2001, p. 13).

Um ponto importante frisado por Kellner ¢ sobre como o publico pode resistir a um
grande fluxo comunicacional de significados e mensagens comerciais, desde que inserido em um
contexto critico o espectador pode ter a capacidade de produzir sua propria leitura, um modo
proprio de apropriar-se da cultura de massa, valendo-se de sua propria cultura como artificios
para estabelecer-se de maneira contundente e reinventando significados, identidades e maneiras

de vida proprias. A seguir, serdo abordados alguns conceitos sobre a pés-modernidade.

1.2 ALGUNS PRESSUPOSTOS SOBRE OS INDIGENAS E A POS-MODERNIDADE

O conceito de indigena na pés-modernidade ¢ um tema complexo e diverso, na
medida que reflete as novas realidades e desafios encarados por essas comunidades neste novo
contexto social. Muitas comunidades tém se apropriado das novas tecnologias no intuito de
preservar, revitalizar e resgatar praticas culturais ancestrais. Isso compreende um movimento de
reconexdo com suas raizes e reafirmagao identitaria. Sendo assim, isso implica no engajamento
de mobiliza¢des coletivas na luta por seus direitos, autonomia politica, respeito pela sua
soberania e modos de vida. Esta nova configura¢ao de fluxo comunicacional e de relagdes sociais
tem inscrito os povos indigenas na esfera politica e sociocultural, na busca por atuacdes mais
efetivas em tomadas de decisdes a respeito de seus povos.

O tema pds-modernidade sugere uma série de ressignificagdes voltadas a pensarmos
as transformacgdes culturais, politicas, economicas, sociais, estéticas, epistémicas e de mudancas
de narrativas, transformagdes essas, repensadas através do estado liquido da contemporaneidade.

(BAUMAN, 2001)
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Nesse contexto de mudancas de posturas, faz importante abrir um adendo para
ressaltar aqui as declaragdes do Presidente portugués Marcelo Rebelo de Sousa'!, realizadas em
23/04/24 em uma coletiva de imprensa, ¢ marca um momento significativo na historia de
Portugal e no reconhecimento dos danos causados durante o periodo colonial. E notavel que seja
a primeira vez que um presidente portugués reconheca a culpa pelo massacre indigena no Brasil
colonial, o que demonstra um importante passo em direcdo a responsabiliza¢cdo histérica e a
reconciliacdo. Ao sugerir que seu governo faca reparacdes pela escravidao e afirmar que Portugal
assume total responsabilidade pelos danos causados, incluindo massacres a indigenas, a
escraviddo de milhdes de africanos e bens saqueados, Rebelo de Sousa estd enfrentando
diretamente os legados sombrios do passado colonial de seu pais. Essas declaragdes ndo apenas
reconhecem a gravidade dos crimes cometidos, mas também abrem espaco para discussdes sobre
medidas concretas de reparagdo e justi¢a para as comunidades afetadas.

Nesse cendrio de evolucdo, vivencia-se uma transi¢do marcada por confrontos
ideoldgicos: do fim das velhas identidades e culturas rigidas para se compreender o surgimento
de novas formas identitdrias e de um individuo fragmentado e hibrido (HALL, 2009;
CANCLINI, 2008), do desmantelamento de um estado-nacdo sélido para a fluidez de uma
sociedade liquida globalizante em constante movimento (BAUMAN, 2001); da metamorfose
incessante dos dispositivos comunicacionais de todos os géneros e do encadeamento da
hipertextualidade na escrita, leitura, visdo e aprendizagem, reorganizados dentro de uma logica
digital cada vez mais avancada e em rede (LEVY, 1993; CASTELLS, 2002); ou da crise sobre a
concepcao de uma histéria mundial unitaria, a qual colocava o homem europeu no centro da
idealiza¢do de humanidade, para o renascimento de uma sociedade complexa e cadtica em que
ecoa uma multiplicidade de vozes (VATTIMO, 1992).

Nesse cenario contemporaneo de mudancas radicais existe uma infinidade de
questdes que coloca em xeque a centralidade do discurso europeu sobre o “outro”, sobre a razao,
sobre um positivismo cartesiano em que o progresso so era concebido através do critério de
idealizacdo de um modelo tnico e ideal de humanidade. Portanto, sdo inumeras as razdes para se
refletir as prerrogativas da era pds-moderna, seja objetivando o termo em confronto com a entdo
modernidade ou na proeminéncia da crise que colapsou os velhos conceitos dos pensamentos
modernos e da concepg¢do iluminista, que por muito tempo orientaram os fundamentos culturais

e filosoficos sobre a égide dos conceitos ocidentais.

11 Para saber mais: https://gl.globo.com/mundo/noticia/2024/04/24/portugal-tem-que-pagar-custos-de-escravidao-
no-brasil-diz-presidente-do-pais.ghtml
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Entdo, no contexto de incertezas retdricas e debates acerca da pds-modernidade,
pode-se elencar duas questdes que irdo nos ajudar a compreender e articular algumas
consideragdes sobre a experiéncia dos indigenas no uso da linguagem audiovisual.
Primeiramente, destacamos o fenomeno da multiplicacdo de vozes promovida pela sociedade da
informacdo. De acordo com Vattimo (1992), essa profusdo de discursos faz ruir a ideia de sentido
unico da histdria e de perspectivas centrais, ocasionando a perda da no¢ao de realidade, “[...] ndo
obstante todos os esfor¢cos dos monopdlios e das grandes centrais capitalistas, ¢ que a radio, a
televisdo e os jornais se tornaram elementos de uma grande explosdo e multiplicagdo de
weltanschauungen, de visdes de mundo” (p. 11). Para Vattimo, o desenvolvimento de elementos
tecnologicos e de comunicagdo, no sentido de ocupacao de espagos e de possibilidades de posse
da palavra, ird proporcionar a baixo custo visibilidade a distintas culturas, através da critica da
razdo e do sentido referencial do colonialismo.

Sobre uma reflexao andloga a essa referida multiplica¢do de vozes promovida pela
tecnologia aplicada aos meios de comunicagao, o escritor canadense M. McLuhan coloca o mass
media nao apenas como um mero veiculo propagador de informagdes, mas sobretudo como uma
forma de extensdo do homem, um prolongamento sensorial, que consequentemente iré alterar as
percepcoes de mundo e de nossos sentidos. Ou seja, as transformagdes nas tecnologias da
informagdo irdo promover mudancas significativas na maneira de perceber a realidade e nos
alicerces da percepc¢do. Desse modo, como propde Di Felice (2012), considerar a midia como

tecnologias da inteligéncia e ndo apenas como instrumentos isolados,

Se os estudos sobre as redes técnicas concentram-se na descricio das suas
caracteristicas formais de tipo informatico ¢ na observacdo do seu funcionamento na
tentativa de identificar seus hubs e seu potencial conectivo, visualizando a sua
superficie eletronica em termos de centralidade, multicentralidade ou distribuigdo,
difundiram-se, também, em decorréncia da difusdao das formas de comunicagdo em
redes colaborativas (web 2.0) um conjunto de andlises que buscaram alcangar um nivel
filosofico e tedrico dos aspectos comunicativos. Enquanto aos estudos de base
informatica interessavam os aspectos técnicos das redes, e aqueles comunicativos na
descrigdo de suas tipologias e dinamismos, um conjunto de reflexdes filosoficas optou
para repensar, a partir do estudo das redes, a relagdo entre sujeito e tecnologia e,
consequentemente, o advento de formas colaborativas, tecno-humana, de inteligéncia.
(DI FELICE, 2012, p. 31).

O que Gianni Vattimo (1992) propde em seus apontamentos ¢ uma Optica otimista
sobre o fim de pontos de vistas centrais. O alastramento informativo, promovido pelos meios de
comunicagdo, faz surgir uma profusdo de informagdes que coloca em xeque a percepgao unitaria

e objetiva da realidade. Segundo ele, o0 modelo “pds” do mundo real ¢ regido pela logica da
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mercadoria e imagens, e ird questionar dentro desse sistema que ele denomina de cadtico, a
legitimidade da percep¢do de uma realidade verdadeiramente solida e estavel.

Distintamente do antecessor mundo analdgico, a contemporaneidade constitui o
social digital, as relagdes a distancia tornaram-se espagos hibridos e polifénicos dada a
multiplicagcdo de vozes coletivas. O espaco social tornou-se mais que alicerces comunicativos,
criou-se espacos de atuagdes e manifestagdes diversificadas, proporcionados através da
integracdo de relacdes de convivéncia de diversos setores e de relagdes heterogéneas. A
tecnologia em rede expandiu ndo somente as conexdes, mas proporcionou, principalmente, a
experiéncia de descobertas através do contato de realidades, entidades e instituigdes distantes, o
que fez surgir novas formas de socializagdo, de logicas de mercados, e ampliou as possibilidades
de producdes. Nesse sentido, a ordem social digital ¢ orientada pelo imediatismo de informagdes
em tempo real, que modifica constantemente as cenas sociais, o que significa transformar as
relacdes sociais e as praticas comportamentais.

A segunda consideragdo ¢ sobre o conceito de processos de hibridacdo que Nestor
Canclini (2008) propde. Os procedimentos socioculturais que ele define como estruturas ou
“praticas discretas”, em que até entdo as interagcdes eram exercidas de maneiras isoladas, irdo se

recombinar para se conceber novas estruturas e novas praticas.

Em um mundo tdo fluidamente interconectado, as sedimenta¢des identitarias
organizadas em conjuntos histdricos mais ou menos estaveis (etnia, nagdes, classes) se
reestruturam em meio a conjuntos interétnicos, transclassistas e transnacionais. As
diversas formas em que os membros de cada grupo se apropriam dos repertorios
heterogéneos de bens e mensagens disponiveis nos circuitos transnacionais geram
novos modos de segmentacao [...] (CANCLINI, 2008 p. 23).

No contexto de ressignificagdes culturais promovidas pelos hibridismos e da
apropriagdo dos meios telematicos, a importancia das tecnologias da informag@o e comunicagao
como fendmenos constituintes da pods-modernidade coloca os avangos tecnoldgicos como
mediadores de um conjunto de “instrumentos teodrico-metodologicos, étnico-politicos e técnico-
instrumentais socialmente construidos que possibilitem alcancar finalidades projetadas e
produzir mudancas qualitativas na conducgdo de diversos processos de trabalho” (VELOSO,
2011, p. 9). Nesse sentido, queremos tecer em um contexto mais amplo uma critica a quimérica
visdo modernista em suas mais diferentes dimensdes, porém, principalmente sobre os fatores
tecnoldgicos, que foi a mola propulsora para a eclosdo de diferengas e subversdes através da

apropriagdo de estratégias comunicativas, de enunciagdes e de experimentos.
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O cenario pos-moderno exercido pela difusdo das midias, além de promover a
multiplicagdo de vozes que Vattimo (1996) discute, dentre outros fatores, viabilizou avangos
importantes na luta pela defesa de direitos, pela consolidacdo da cidadania, pelo aperfeicoamento
da democracia e na criagdo de espacos de disputas sociais. Contudo, a soma dos fatores no
contexto histdrico nos faz repensar os significados dessas tecnologias das quais foram capazes
de subverter a imagem do indio brasileiro, através de uma narrativa imperialista e tecnicamente
elaborada ao longo do processo de constru¢ao do imaginario nacional.

Nao obstante o fetichismo das midias sobre o mitico povo amerindio, como
consequéncia da conjuntura proeminente da atualidade faz surgir a apropriagdo da tecnologia;
assim, inicia-se uma nova perspectiva de produ¢do midiatica. Entdo, entende-se nesse trabalho a
comunicagdo indigena como espagos de posicionamento de sujeitos, de mobilizagdo de
identidades e de manifesta¢des das diferencas. Ressaltamos, portanto, as relagdes dos meios de
comunicagdo, tratando a midia como suporte da informacao e causa de interacao entre sujeitos
junto as tecnologias da comunicacao.

Sendo assim, aqui refere-se as midias para se ter uma compreensdo das interagdes
tecnoldgicas existentes tanto enquanto produtores da informag¢do como os meios em que essas
informagdes circulam, promovendo assim as relagdes socioculturais, interpessoais,
comunicativas ¢ midiaticas, modificando os niveis sensiveis das relagdes humanas. Portanto, o
papel do indigena contemporaneo envolve tanto a luta pela preservagdo de sua cultura, o
reconhecimento de seus direitos e a efetiva participagdo politica e social, como para promover

um didlogo intercultural e o reconhecimento das contribui¢des ancestrais para a sociedade atual.

1.3 OS MEIOS DESDE AS MEDIACOES

Das contribui¢des dos Estudos Culturais para a comunicagdo, queremos ressaltar as
pesquisas de Jesus Martin-Barbero, realizadas a partir dos anos de 1980. O autor ¢ referéncia na
formulagdo dos pensamentos comunicacionais latino-americanos, sua proposta redireciona as
investigacdes no campo da comunicacdo, que passa a categorizar os meios como mediadores,
com isso, retine importantes elementos tedricos para repensar a recepgao fora das bases da teoria
informacional. Se a teoria critica de Frankfurt ressalta a passividade por parte dos receptores em
relacdo as mensagens, a obra de Martin-Barbero, Dos Meios as Media¢oes (2013), ira contrapor,
promovendo uma diferente perspectiva de visdo antropoldgica da cultura, como "[...] a evolugado
nos permite sondar os sintomas que conduzem ao esgotamento de um paradigma analitico e a

emergéncia de outro" (p. 88). Com enfoque culturalista, Martin-Barbero elabora a ideia de cadeia
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produtiva envolvendo: produtores, produtos e receptores, buscando compreender os
desdobramentos de significados entre as esferas relacionadas, invertendo a énfase de interesse,
passando de produ¢do para recepgao, trajetoria que ira reconfigurar a percepcao nos efeitos dos
sentidos sociais.

Portanto, na contramdo das pesquisas classicas no campo da comunicagdo, que
desconsideravam a a¢do de producdo ou a criatividade no processo de decodificagdo da
mensagem no movimento de recep¢ao, na otica do autor o receptor interage com a mensagem €
participa do processo de comunicagdo, "para abordar as /dgicas (no plural) dos usos, devemos
comegar diferenciando nossa proposta daquela analise denominada dos usos e gratificagdes"
(p.302). Tal debate ratificou a necessidade de se falar nas mediacdes comunicativas no processo
de recepcao, que intervém nas "praticas rotineiras", inseridas no contexto sociocultural em que
se encontram o0s sujeitos que interagem com a mensagem; assim, tais praticas estdo
constantemente presentes nas agdes interpretativas dos individuos enquanto decodificagdo
midiatica.

Seu eixo epistémico coloca a comunicacdo condicionada a cultura e vice-versa, a
comunicag¢do torna-se processo, simultaneo e codependente das agdes culturais, para tanto, essa
proposta teodrica foi necessario aglutinar elementos da sintaxe informacional, emissor/receptor,
canal/mensagem em contextos culturais, ou seja, a palavra-chave que impulsiona essas
manifestagdes ¢ a mediagcdo. Dessa forma, cria-se um argumento tedrico e historico sobre o
surgimento do popular e do massivo, assim como as relagdes entre ambos. Segundo Martin-
Barbero,

[...] desconhecer essa tensao, vendo apenas a eficacia do mecanismo integrador e o jogo
de interesses comerciais, € o que justificou e continua a justificar que a televisdo nunca
seja considerada quando se trata de discutir politicas culturais, nem por parte dos
governos, nem por parte das oposigoes. A televisdo ndo seria assunto de cultura, so de
comunicagdo." (MARTIN-BARBERO, 2013 p. 299).

Nessa direcdo, ¢ correto afirmar que, ancorados nas ideias de pensadores como
Mikhail Bakhtin, Antonio Gramsci e Walter Benjamin, a reflexdo que surge serd que nem todo
consumo homogéneo pelo subalterno ¢ submissdo e nem toda recusa ¢ sinal de objecdo. "Da
mesma forma, nem toda forma de consumo ¢ interiorizagao dos valores das outras classes" (2013,
p-291). Nesse contexto, a paisagem apocaliptica desenhada pelos Frankfurtianos e seus herdeiros,
sobre as formas massivas de assimilacdo, desconsidera as relagdes de apropriacdo entre o

massivo e o popular.

Dai a grande necessidade de uma concepgdo ndo-reprodutivista nem culturalista do
consumo, capaz de oferecer um marco para a investigacdo da comunicagdo/cultura a
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partir do popular, isto ¢, que nos permita uma compreensdo dos diferentes modos de
apropriagdo cultural, dos diferentes usos sociais da comunicacdo. (MARTIN-
BARBERO, 2013 p. 292).

O conceito analitico sobre mediacdo sera o elemento articulador das relagdes
comunicacionais que engendram as tramas culturais. O conceito em si pretende compreender
toda a cadeia de relagdes comunicacionais e as intersec¢des entre cultura, politica e o proprio
fendomeno comunicacional. Sobretudo, a mediagdo diz respeito a ressignificagdo, a codificagdo e
a apropriagdo subjetiva feita pelos individuos; e integra cultura e comunica¢do na dindmica
processual do cotidiano, ¢ a cultura experimentada no dinamismo comunicacional. Contudo,
outro ponto importante a se destacar ¢ que producdo/recep¢ao € meio/mensagem devem ser
pensados como um sistema continuo, e serd através do ponto de vista da mediagdo que se podera
ter um diagnostico mais preciso entre producdo e recepgao.

Martin-Barbero (2013) aborda os significados intrinsecos entre cultura e
comunicagdo que, por conseguinte, partilham trocas reciprocas. Vale frisar que o que da suporte
ao esquema analitico do autor serd o contexto entre a comunicacdo e a cultura, dessa forma,
permitird apreender sentido as mediagdes e conferir dinamismo as vérias culturas, que sdo por
sua vez continuamente viabilizadas pela comunicacdo. Nessa logica, a recepcao sofre resisténcias
evidentes, coloca as formas unidirecionais dos meios em colisdo direta com a subjetividade,
podendo ocasionar apropriagdes distintas de significado.

Dessa maneira, sdo nas brechas das tramas sociais que o popular se (re)organiza,
refaz seus discursos de libertacdo através da reproducdo ideoldgica da cultura, portanto, existe
uma interacdo de sentido entre blocos sociais e 0 movimento politico cultural em que as teorias
da informag¢do ndo enxergavam. O melodrama ndo teria seu significado apenas pelo roteiro
técnico da novela exibida, mas no fluxo social de comentarios, de bate papos, nas trocas
cotidianas de boatos entre os membros das vizinhangas. Ou seja, onde havia consenso, com as
mediagdes faz-se surgir contestagdes; onde havia identificacdo, agora se da o conflito. H4 uma
producdo social de sentido nas entrelinhas das mediagdes, o que faz com que a teoria de Martin-
Barbero tenha folego e viabilidade, pois relaciona sujeitos, significados e mensagens em
atribuicdes mais complexas do que se propunham as pesquisas comunicacionais apenas

emissores € receptores.
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1.4 ESTUDOS DE RECEPCAO, UMA NOVA ORDEM ANALITICA

O cinema indigena no Brasil tem alcancado cada vez mais notoriedade e importancia
nas ultimas décadas. Nessa perspectiva de produ¢do, a obra cinematografica ¢ realizada por
cineastas indigenas, com interesse voltado em seus olhares particulares, culturas, assim como as
adversidades de cada povo. A forma de expressdao audiovisual tem sido reconhecida como uma
ferramenta importante para a promog¢do da descoloniza¢do de posturas tradicionalistas e a
multiplicagdo das vozes dos povos indigenas.

Dessa forma, os estudos de recepcao investigam sobre a relagcdo do individuo com o
produto, isto é, como o espectador que estd em contato - assistindo/ouvindo/lendo - o material
em questdo, recebe a mensagem e os percursos da interpretacdo. De acordo com Baccega (1994),
os estudos de recep¢ao ndo sdo um lado novo da comunicagao, trata-se de uma nova perspectiva
desses estudos, em que o receptor vem sendo estudado e ressignificado nas ultimas décadas,
dando-lhe um lugar novo, de onde deve-se repensar os estudos e a pesquisa de comunicacao
(MARTIN-BARBERO, 1995).

Nessa logica de mudancas de visdo, conforme Marques (2003, p. 2-3), os estudos de
recepcdo surgem para verificar como os meios contribuem na vida social, “se expressam de modo
evidente, por exemplo, na forma de pensar e de lidar com o lugar e o “papel” do receptor no
processo comunicativo". De acordo com Rosini (2010), a abrangéncia da analise de recepg¢ao
estd ancorada na articulagdo e tensionamento entre "situagdes de realidade e proposigdes
abstratas prévias"(p. 04).

Entretanto, os estudos de recepcao sao frutos dos debates ocorridos nos anos de 1970,
tendo, sobretudo, forte influéncia da Escola de Frankfurt, da Semiologia e da Teoria dos efeitos,
além de muitas pesquisas trazerem a televisdo como aporte (BOAVENTURA, 2009; JACKS
1999, WOTTRICH, 2016). De acordo com Bamba (2013),

Esses debates conduziram também a uma redefini¢do do fendmeno da recepgio filmica
concebido, doravante, como um lugar privilegiado donde se podiam ler os diversos
modos de interagao entre o fato filmico, as obras, os publicos e a realidade sociocultural.

(p.53).
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Na década de 1980, os estudos de recepcao toma um novo viés, sobretudo advindos
das novas perspectivas apontadas pelos Estudos Culturais'?, conhecida como a década da “virada
etnografica” (BOAVENTURA, 2009), voltando-se para a pratica do consumo interpretada a
partir da realidade dos sujeitos. A proposta esta elucidada na obra “Encoding and decoding in
television discourse” (1973), de Stuart Hall, o qual tem uma visao global dentro do processo de
comunicagdo, observando que toda a sociedade ou cultura busca impor suas classificagdes do

mundo social, cultural e politico. Para o autor,

[...] € sob a forma discursiva que a circulagdo do produto se realiza, bem como sua
distribuig@o para diferentes audiéncias. Uma vez concluido, o discurso deve entdo ser
traduzido — transformado de novo — em préticas sociais, para que o circuito a0 mesmo
tempo se complete e produza efeitos. Se nenhum “sentido” ¢ apreendido, ndo pode
haver “consumo”. Se o sentido ndo ¢ articulado em pratica, ele ndo tem efeito. (HALL,
2003, p. 388).

Para Marques (2011, p. 122), “a selecdo dos contetdos interiorizados se da, entre
outros fatores, em fun¢do do lugar social ocupado pelo sujeito e pela sua posi¢ao na sociedade”.
Nesse sentido, os individuos observam elementos que os fagam refletir a partir das impressoes
que t€m de si mesmos. Assim, entende-se que existe um discurso hegemodnico, mas aqueles que
decodificam e interpretam a mensagem decidem considerar ou ndo sua legitimidade, e
reelaboram e ressignificam de acordo com seus referenciais.

Para a autora, as formas de percepcao se dao pela leitura do referencial, tendo como
base as trés premissas: identificagc@o, projecao e percep¢ao da diferenga. Sendo a identificagdo o
elo “com” e “de”, isto ¢, como forma de voltar-se para si e reconhecer com os repertorios que ja
possui. A projecdo associa-se a imagina¢do do individuo e os conflitos relacionados que os
personagens apresentam. Assim, a partir “da experiéncia de vida dos “outros”/ personagens e a
percepcao das varias facetas do “nds” e do “eu” implicados na representacdo, os receptores
descobrem e se descobrem e se (re-)conhecem” (MARQUES, 2011, p. 124). Desse modo, a
percepgao ocorre, pois ha uma identificagdo, fazendo uma conexdo, com a imagem/ personagem
apresentada e seu eu, o repertorio que cada um tem de si, configurando um sentido.

Martin-Barbero (2013), sendo referéncia nos estudos de recepcao latino-americanos,
da énfase a influéncia das tecnicidades e a relagao/participagdo popular e seu cotidiano com os

meios comunicacionais. Proporciona novos sentidos para os conceitos de popular e de massa,

12 De acordo com o paradigma dos Estudos Sociais, a cultura deve ser considerada em sentido amplo, antropolégico,
deve-se refletir a partir de uma abordagem a cultura dos grupos sociais. Ainda que a cultura permanegca fixada sobre
uma dimensao politica, a questdo central ¢ entender como ela funciona como contestacdo ou adesdo a ordem social
(MATTELART & NEVEU, 2006, p. 13-14).
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observando ndo sé para o que produzem, sobretudo o que consomem, reconfigurando o sentido
de modernidade, ndo como algo ultrapassado. Ademais, busca romper com a logica dualista de
alguns conceitos, que se colocam como opostos, como culto-popular, dominadores-dominados
(BOAVENTURA, 2009).

Nesse sentido, a cultura de massa, antes vista como oposi¢do a arte culta, agora ¢
objeto de analise, desconstruindo a visdo Frankfurtiana do que era concebido e estudado
(BOAVENTURA, 2009). Barbero busca trazer o popular como algo positivo, desconstruindo a
visdo de que ¢ primitivo e atrasado ou até mesmo como um processo de degradacao cultural.

Assim, propde os estudos da comunicagdo sobre quatro grandes principios: “o estudo
da vida cotidiana; estudos sobre consumo cultural; os estudos sobre estética e semiotica da leitura
e os estudos sobre histdria social e cultural dos géneros” (MARTIN-BARBERO, 1995, p. 58),
buscando privilegiar o sentido que traz a relacdo do meio - onde desenvolvem as praticas sociais
- com o receptor, nas quais se baseiam as diversas formas de interacdo dos sujeitos e a
constituicdo de suas identidades (RONSINI, 2010).

Para Silva e Bonin (2013),

E uma tentativa, também, de ndo pensar a comunicacio de forma fragmentada,
separando os momentos da produ¢do, mensagem e audiéncia, mas, sim, colocando-os
em relagdo. As mediagdes seriam o lugar onde se pode entender a interagdo entre
produgido e recepcao, de modo que se perceba que o que ¢ veiculado nas midias ndo
responde apenas a questdes comerciais, mas inclui elementos que vém da cultura e dos
usos que os receptores fazem dos meios. (SILVA, BONIN, 2013, p. 139-140).

Assim sendo, nessa nova visao para os estudos de recep¢do, Martin-Barbero (2004,
p. 223) propde que ndo ha uma divisdo entre producdo e recep¢do, mas ha mediacdo, "presenca
e influéncia das diversas institui¢des, organizagdes, matrizes culturais, que atuam na produgao
do sentido. S@o essas instancias que ajudam o homem a elaborar e representar sua realidade".
Possibilita compreender a comunicagdo dentro da cultura, com foco no papel do espectador, que
passa a ser visto sob uma perspectiva dialdgica em relagdo as mensagens midiaticas. De acordo

com Ferreira (2017),

O ambito da recepgdo mostra-se, assim, como uma esfera fundamental para se entender
e repensar o processo comunicacional, visto sob uma perspectiva dialdgica entre
espectador(a) e narrativa, por isso, um ambiente que se abre para diversas trilhas, janelas
e fissuras. A recepg¢do vai muito além do momento de assistir ao filme, a novela ou a
outro produto cultural sociomidiético, pois abrange a rica gama de usos sociais, das
formas de consumo e da diversidade das praticas cotidianas, na qual o(a) espectador(a)
da sentido as narrativas audiovisuais, completa, negocia e até mesmo ressignifica tais
mensagens. (FERREIRA, 2017, p. 183).
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Portanto, a recepg@o busca privilegiar a perspectiva do publico, ganhando relevancia
o contexto, as praticas sociais, culturais e as interagdes que os receptores estdo integrados, pois
¢ dali que vem o significado. Para Jacks (1999, p. 4), representa um novo espaco cultural do
receptor, pois ¢ “o papel das mediagcdes na configuracdo das relagdes com os meios de
comunicag¢do e ndo apenas as indica¢des da sua influéncia ideoldgica, das leituras diferenciadas
de seu discurso ou da ndo passividade do receptor”.

Nesse sentido, dentro desse processo, a perspectiva emissor/mensagem/receptor nao
condiz com esses estudos, visto que como a atividade do publico ndo ¢ passiva, a mensagem se
modifica devido a vivéncia que os individuos possuem. Assim, o receptor passa a ser também

um agente produtor.

O significado da comunicagdo, as significagdes dos produtos culturais, incluindo os
produtos dos meios de comunicagdo, relacionam-se com o cotidiano do sujeito receptor,
com suas praticas culturais, com as marcas que influenciam seu modo de ver e praticar
a realidade, e que sdo aquelas que lhe ddo seguranga necessaria para estruturar,
organizar reorganizar a percepc¢ao dessa realidade, reconstruindo-a, com destaques ou
apagamentos, de acordo com sua cultura. Essas praticas culturais constituem os filtros,
as mediagdes, que interferem em todo o processo comunicacional. (BACCEGA, 1998,

p-9).

Desse modo, considera que no processo de recep¢do o espectador assiste aos
programas, observa seus conteudos e os diferentes formatos, e apreende de acordo com sua
situagdo social, seu meio e sua cultura ¢ como se desenvolvem, onde ele se (re) constroi e
(re)produz como sujeito (MARQUES, 2003).

Garcia Canclini (2003) também contribui com os estudos de recep¢ao, ao criticar que
os estudiosos da comunicagdo ndo observavam os aspectos socioculturais e as caracteristicas do
receptor e apontaram os meios de comunicagdo como os principais atores no processo de
comunicagdo, preocupando-se apenas sobre como eles agem para manipular o publico
(MARCONDES FILHO, 2008).

Marcondes Filho (2008) ressalta que Canclini acerta quando faz a critica sobre os

estudos de comunicagao, pois:

[...] faltam estudos qualitativos sobre como as mensagens sao recebidas e processadas.
Mais ainda, diriamos noés, os estudos de comunicacdo pecam por desprezar o evento
comunicacional como um acontecimento singular em que mudangas ocorrem na mente
do(s) receptor(es). [...]. O acontecimento comunicacional tem sua magia propria, ele
impacta o receptor de forma instantanea e realiza o ato comunicacional exatamente pela
captura. Isto ndo tem nada a ver com as mediagdes posteriores que cada um faz com o
que obteve da comunicagio. E exatamente isso que nos falta aos estudos de
comunicagdo. (MARCONDES FILHO, 2008, p. 76).
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Assim, parte-se de uma perspectiva transdisciplinar e do conceito hibridismo,
compreendendo que os “processos socioculturais, nas quais as estruturas ou praticas discretas,
para pensar a comunicac¢do, que existem de forma separada, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI, 2003, p. 19). Nessa otica, hd uma renovagdo dos
conceitos de identidade, cultura e multiculturalismo, pois a partir do momento que os individuos
interagem uns com outros, essa troca de cultura da lugar a uma nova. Desse modo, a hibridizagao
¢ um processo multiplo de fusdo, e recombina¢do das praticas sociais estruturadas, assim as
identidades ndo podem mais ser vistas como tragos fixos, mas como producdes complexas e
sempre em transformacdo (ESCOSTEGUY; JACKS, 2005; CANCLINI, 2003;
BOAVENTURA, 2009).

Além disso, langa o olhar para a concepgao de Consumo Cultural, ndo como um ato
impensado, mas sim como uma pratica em que se incorpora a complexidade da vida ordinaria e
a criatividade do sujeito, ou seja, desconstroi a ideia de “meios manipuladores” e “doceis
audiéncias” (CANCLINI, 1999), assim, aponta um novo caminho, o olhar para o receptor, o que

acontece com ele, como se relaciona com os bens culturais (BOAVENTURA, 2009).

[...] O repertdrio de bens e mensagens oferecidos pela cultura hegemonica condiciona
as opgdes dos setores subalternos, mas eles selecionam e combinam os materiais
recebidos - na percep¢do, na memoria € no uso - ¢ constroem com eles outros sistemas
que nunca sao o eco automatico da oferta hegemonica. (CANCLINI, 1999, p.24).

Desse modo, para o autor os bens sdo ofertados pela cultura hegemdnica, mas o autor
concebe o publico ndo como homogéneo, e sim como pertencentes de estratos diversos, seja no
quesito econdmico como no instrutivo. Logo, a recep¢do também ¢ complexa, pois abarca tanto
o erudito, como o massivo, assim, deve-se observar os processos de mediagdo, sua
transformagao, entre os discursos e seus efeitos.

Dessa forma, buscando exemplificar os conceitos e propostas dos autores Martin-
Barbero e Canclini, baseando-se em ambos os autores, foi realizado abaixo um quadro

comparativo.



QUADRO 1 - Estudos de Martin-Barbero e Canclini

Jesus Martin-Barbero

Néstor Garcia Canclini

Critica

Romper com a logica dualista de
alguns conceitos, que se colocam
como culto-

opostos, como

popular, dominadores-
dominados, desconstruindo a
visdo frankfurtiana do que era

concebido e estudado.

Ignorar 0s aspectos
socioculturais e as
caracteristicas do receptor e
apontar os meios de
comunicagao como
protagonistas  centrais do
processo comunicacional,
preocupando-se apenas em
saber como eles atuavam para

manipular suas audiéncias.

Comunicacio

Re-situar a comunicagdo no
campo da cultura, opondo-se ao

pensamento instrumental.

Pensar no reconhecimento
cultural das diversas
modalidades de

comunicagao.

Recepcao

O receptor ndo ¢ mais um simples
decodificador da mensagem. Ele

¢ também produtor de sentidos.

A comunicacdo s6 ¢ eficaz
quando ¢ incluida a
colaboragdo entre emissores €

receptores.

Mediacao

As mediacdes articulam as
praticas de comunicagdo com as
dindmicas  culturais e os
movimentos sociais, as diferentes
temporalidades e pluralidade de
matrizes culturais.

Os lugares em que a cultura se
concretiza, mudando o modo
como 0s receptores absorvem a

mensagem dos meios.

Investigar os processos que
regem as transformagdes
entre o discurso e seus efeitos.
intervir, agir socialmente, e o
processo comunicacional nao
esta no ato de se assistira TV,
mas nas trocas que o receptor

faz, 1la fora, com sua

comunidade.
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Teorias Teoria das mediagdes, onde as | Hibridismo cultural como
mediagdes sdo os lugares que [ sendo um processo em que
estdio entre a producdo e a | duas culturas antes distintas
recep¢do. Pensar a comunicacdo [ se mesclam  abrangendo
sob a perspectiva das mediagdes | aspectos culturais,
significa entender que entre a [ econdmicos e politicos.

produgcdo e a recepcdo ha um
espaco em que a cultura cotidiana

se concretiza.

Fonte: BOAVENTURA, 2009 (Adaptado pelo autor).

Dessa maneira, buscou-se fazer uma sintese dos pontos principais dos estudos dos
autores Martin-Barbero e Canclini, em que se pode ver alguns pontos de discordancia, mas ha
muitas imbricagdes em suas propostas.

No Brasil, os estudos de recepgdo trazem as concepcdes latino-americanas, tendo
como importantes pesquisadoras Nilda Jacks (1996), Ana Carolina Escosteguy (2005) e Ronsini
(2010), as quais abordam a recepg¢do no espago cultural do receptor, revelando a importancia da
mediagdo entre o receptor € 0s meios.

Jacks (1996) ressalta as contribui¢des de Martin-Barbero sobre a cultura popular e
os conceitos de mediagdes, e considera a recep¢ao como algo que “diz respeito ao seu modo de
vida, cuja logica deriva de um universo cultural proprio, incrustado em uma memoria € um
imagindrio que sdo decorrentes de suas condi¢des concretas de existéncia” (JACKS, 1996, p.
153).

Escosteguy (2005) faz uma critica sobre como a recep¢ao vem sendo tratada, ja que
na década de 1990 houve um grande entusiasmo, contudo nos ultimos anos vem diminuindo,
inclusive retraindo na sua compreensao, perpetuando que ndo ¢ algo novo da comunicacdo e sim
mais uma etapa. Assim, ela propde uma nova abordagem, voltando o olhar para a relagdo da
cultura e poder, visto que hd um crescente movimento de monopolizagdo do espago cultural por
empresas transnacionais (BOAVENTURA, 2008).

Segundo Marques (2003),

Como a cultura esta sempre em processo de reprodugdo, de revisdo e de reelaboragao,
ou seja, como o sentido social ¢ constantemente re-construido, a sociedade e os
individuos estdo permanentemente dialogando com os papéis sociais estabelecidos: os
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que ja foram aceitos, os residuos do que algum dia foi hegemonico, os que certos setores
propdem que deveriam ser legitimados pelo consenso social. (MARQUES, 2003, p. 5).

Desse modo, a autora considera que a partir de modelos, como a televisdo, por
exemplo, ha uma conexao, onde se (re)conhecem, (re)elaboram e entendem seu contexto, além
de compreender a si mesmos como sujeitos sociais.

Escosteguy e Jacks (2007) também fizeram um levantamento sobre a pesquisa
realizada em toda a década de 1990, apresentando como a comunicagdo era abordada, tendo
como resultado que os trabalhos utilizam a abordagem sociocultural, assim, o enfoque nas
midias, género e a recep¢ao era pautado pelas relagdes sociais e culturais entre individuos e
produtos midiaticos (BOAVENTURA, 2008; MONTORO, FERREIRA, 2014).

Ronsini (2010) defende que a recepgao deve ser observada em sua totalidade, pois a

[...] apreensdo da totalidade do fendmeno da recepgdo como parte de um projeto que
pretende estudar as relagdes entre midia, sociedade e cultura, avangando tanto nas
relagdes culturais instauradas pelos meios técnicos como no entendimento das relagdes
sociais mediadas pelos meios de comunicagao. (RONSINI, 2010, p. 13).

Assim, a autora quando diz em sua totalidade, ndo quer dizer somente na relagao
entre producao/recep¢do, mas todos os contextos envoltos, isto €, o poder politico e econdmico,
as classes, o sistema capitalista e as relagcdes sociais e culturais existentes.

Desse modo, compreende-se que no Brasil os autores flertam com as teorias latino-
americanas, apropriando-se de diversos conceitos, contudo, apontam que a pesquisa de recep¢ao
tem desconsiderado a visdo integral do processo, assim, ressaltam a importancia de superar esses
entraves e transcender a pesquisa s6 dos meios, considerando o processo em sua totalidade.

Nessa perspectiva, como o enfoque ¢ a recep¢ao com viés cinematografico, considera
que, como nas palavras de Souza (2014, p 11), ao assistirmos um filme “nos transportamos para
outros mundos imagindrios, outros locais e outras paisagens [..] na viagem etnografica, na qual
também nos deslocamos para podermos compreender a alteridade?”. Para a autora, ¢ para isso
que a recepg¢ao filmica deve atentar.

Bordwell (1991) complementa:

Ao ver um filme, o receptor identifica certas indicagdes que o incitam a executar
numerosas atividades de inferéncia, que vao desde a atividade obrigatoria e rapidissima
de perceber o movimento aparente, passando pelo processo mais ‘penetravel do ponto
de vista cognitivo’, de construir, digamos, vinculos entre as cenas, até ao processo ainda
mais aberto de atribuir significados abstratos ao filme. Na maioria dos casos, o
espectador aplica estruturas de conhecimento as indicagdes que reconhece dentro do
filme. (BORDWELL, 1991, p. 3).
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A partir desses estudos, considera-se que os estudos de recepcdo devem buscar
compreender em sua totalidade, a relacdo que existe entre o produto, o receptor € o contexto,
tanto os histdéricos quanto sua cultura concretizada. Pois, como revela Stam (2003, p. 256), “os
espectadores moldam a experiéncia cinematografica e sdo por ela moldados, em um processo
dialogico infinito”.

Assim, como nas palavras de Marques (2003), o sentido ndo estd completo na
emissdo, sO ganhando vida a partir da recepcdo, quando transcende essa experiéncia projetada,
integrando na reconstrucdo do sentido social das praticas dos receptores. Essa abordagem com
foco na recepgdo pode ajudar a entender como as obras cinematograficas indigenas sao recebidas,
interpretadas e ressignificadas pelos publicos, bem como analisar os desdobramentos culturais,

sociais e politicos desse processo.

1.5. PESQUISAS RELACIONADAS

Dentro do universo das pesquisas sobre os povos indigenas, foram selecionadas
aquelas que estudam as relagcdes do cinema com os povos originarios relacionados a midia e que
contribuiram na tentativa de assimilar as conexdes e divergéncias entre as sociedades indigenas,
a modernidade e a linguagem cinematografica como ferramenta de construcao de sentido. Foram
selecionados dois trabalhos que abordam o papel da midia em relagdo a recepgao de indigenas e
seis trabalhos que tratam do processo de constru¢do de um cinema autoral, independente e que
abordam a constru¢do da imagem do indigena pelo audiovisual. A inten¢do aqui nao ¢ fazer um
exaustivo levantamento de todos os trabalhos a respeito do tema, e sim identificar aqueles
trabalhos mais expressivos que oferecam elementos que acrescentem dados a nossa pesquisa.

Na perspectiva dos estudos de recepcao, em primeiro lugar destaca-se a pesquisa de
recepc¢do da indigena Sonia Kaingang, O indigena e a recep¢do: um outro lugar na informagdo
noticiosa (2022). A autora ao longo desse estudo examina as diferentes formas de recepc¢ao da
informagao noticiosa pelo publico em geral, levando em consideracdo aspectos como formagao
cultural, contexto social e as experiéncias individuais dos seus receptores. O objetivo central ¢
explorar como as noticias cotidianas sobre indigenas sdo recebidas e decodificadas pelo publico
em geral.

A pesquisa procura compreender como as representagdes mididticas induzem a
percepcao e a compreensdo de questdes indigenas pela comunidade académica no Tocantins. A
autora enfatiza o importante trabalho de uma abordagem mais contextualizada, inclusiva e

sensivel nas representacdes dos povos tradicionais, de maneira a promover uma percepcao mais
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precisa dentro do universo da diversidade indigena. Destaca-se, também, a necessidade de
conceder a voz aos proprios indigenas para construgdo e transmissdo de narrativas proprias, no
intuito de combater esteredtipos e preconceitos. O trabalho de Kaingang reforca a ideia da
necessidade de dar vazao e oportunidades de expressdo para os povos nativos: "Esta pesquisa
refor¢a, no contexto do jornalismo brasileiro, mesmo em um universo particular de uma
instituicao de ensino superior, a existéncia de um senso comum do indigena na midia apontado
em um pensamento vigente que domina um ou varios estratos sociais,"(2022, p. 184).

Outra pesquisa destacada ¢ de Gladis Linhares (2000), 4 televisdo no imaginario dos
Terena, em que se analisa tanto o fator sociocultural da comunidade urbana Margal de Souza!'?,
situada no municipio de Campo Grande/MS, como a influéncia da telenovela na formacao
cultural desses individuos. A autora objetivou em sua pesquisa entender a interferéncia que a
televisdo causa na visdo de mundo dos moradores dessa comunidade: “pretendeu verificar a
maneira pela qual a TV atua na formagao do imaginario dos individuos, no caso especifico dos
indios Terena, expostos hd pouco tempo a esse veiculo de comunicagdo” (p. 11). Com uma
abordagem qualitativa, neste estudo que se d4 na perspectiva da recep¢do, observa-se com
cuidado, como o fator cultural interfere na reconstru¢do de significados de contetdos da
telenovela pelos receptores indigenas. Assim, sob o conceito de mediacdo, o foco recai sobre as
interpretagdes das mensagens, que a telenovela global Terra Nostra, gerou no imaginario essas
pessoas.

Pela perspectiva da producao, pode-se enfatizar a tese defendida por, Juliano José de
Aratjo, Cineastas Indigenas, Documentario e Autoetnografia: Um Estudo Do Projeto Video Nas
Aldeias, em 2015 pela UNICAMP, que traz um levantamento de um catalogo de filmes indigenas
importantes para filmografia nacional e do projeto VNA na inser¢do da linguagem
cinematografica nas aldeias indigenas do Brasil. Portanto, trata-se de um estudo do processo de
apropriacao da tecnologia na construcao de sentido. O autor faz um percurso histérico a respeito
da observagdo participante na produgdo documentaria até a evolucdo na inversdo das
perspectivas; como o documentarista incorpora o “outro” em seus discursos? Ou seja, o indigena
de objeto passa a ser sujeito da sua propria obra. Na tese elencam-se importantes elementos e
autores, como Jean Rouch e Robert Flaherty, sobre a relacdo entre documentarista e objeto

documentado.

13 Para saber mais: O indigena e a cidade: panorama das aldeias urbanas de Campo Grande/ MS - Batistoti e
Latosinski (2019), disponivel em:
https://www .labeurb.unicamp.br/rua/paginasartigo/viewpagina?numeroPagina=1&artigo id=136
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Primeiramente, Aratjo (2015) faz um levantamento do uso dos equipamentos
fotograficos como invengdes a servigo da ciéncia e posteriormente seus desdobramentos como
instrumento etnografico. Contudo, esse percurso histérico faz-se necessario para compreender
como eram pensados os métodos de pesquisas e filmagens até o processo de montagem.
Posteriormente, ¢ explorado o tema sobre a Optica dos procedimentos de Jean Rouch onde a ética,
a posicdo do nativo nos documentarios e questdes epistémicas comecaram a ser debatidas e
questionadas pelo antropdlogo-cineasta. Um salto bastante expressivo em relagdo a compreensao
de certos pontos de vista e subjetividades sobre alteridade na composi¢ao do género documental.
Portanto, uma forte critica aos filmes que expdem seus objetos documentados a “meros exemplos
e estatisticas para ilustrar e expor resultados” (ARAUJO, 2015 p. 44). Outro fator interessante
levantado na pesquisa ¢ sobre as metodologias no processo de filmagem, ele destaca que, no
processo filmico, existem basicamente dois fatores de interag@o entre mise en scéne e que afetam
diretamente o resultado dramatico, um ¢ a mise en scéne das pessoas em questdo, € a outra ¢
sobre mise en scene do documentarista, ou seja, muitas das vezes o diretor interfere incisivamente
na composicao pléstica da cena, em nome de uma estética normativa, maquiando a realidade em
nome de uma narrativa imposta, fabricada para um nicho mercadologico.

Depois de historicizar questdes de cardter metodologico dos processos de producao
documental, Araujo (2015) faz apontamentos de acdes precursoras que introduziram o
audiovisual em aldeias indigenas, trabalhos que colocam o indigena em contato com a linguagem
audiovisual. Para tanto, ¢ apresentado um conjunto de trabalhos cinematograficos sobre povos
indigenas realizados nos Estados Unidos, Canad4, Australia e Brasil, trabalhos que questionam
as construgdes de sentido dos povos nativos no imagindrio popular e conclui o capitulo com a
apresentacdo de como foi o contexto de criacdo do projeto VNA nos anos 1980. No capitulo
seguinte, o projeto VNA ¢ tratado em profundidade; como ¢é na pratica a introducao da linguagem
cinematografica nas aldeias? Levantam-se questdes de ética em se realizar produgdes
audiovisuais em regime de cooperacao nas oficinas ministradas nas aldeias, adotando assim, uma
postura compartilhada, perspectiva de producdo que o autor denominara de autoetnografia.

O termo autoetnografia ¢ utilizado na tese para denominar a producdo de filmes
executados pelos proprios indigenas. Nesse sentido, a analise dos filmes se da de forma textual
e contextual, isto €, utilizando-se de conceitos da antropologia filmica, estabelece-se um didlogo
entre elementos internos, ou seja, caracteristica dos proprios filmes eleitos para andlise e
elementos externos ao filme, como entrevistas com os idealizadores e pessoas envolvidas na
producgdo. Ha uma desconstru¢do dos filmes propostos e uma ressignificacao a partir do processo

de producdo. Em uma entrevista com Vincent Carelli, fundador da VNA, ele diz que em suas
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oficinas/produgdes nas aldeias, o feedback por parte dos membros indigenas torna-se
fundamental para um trabalho que represente efetivamente a cultura nativa, hd um constante
didlogo e compartilhamento dos materiais filmados com os sujeitos observados.

Outro aspecto importante observado nesta pesquisa ¢ sobre como as oficinas
acontecem nas aldeias; pode ter duracdo de 3 a 4 semanas, o nimero de oficineiros ¢ de no
maximo 6 pessoas trabalhando em duplas, normalmente os mais velhos que indicam os
interessados, faz-se uma introdu¢do da parte técnica sobre os equipamentos € 0s conceitos
basicos da linguagem, como enquadramentos, dura¢do de cada plano, iluminagdo, etc., entdo,
escolhe-se um tema entre eles e a captacdo das imagens ¢ realizada sem a presenga dos
instrutores, normalmente ¢ filmado em um periodo, exibido o material bruto em outro e,
concomitantemente, discutidos os resultados entre os participantes e os membros da aldeia. Esse
processo de autonomia na producdo confere aos estudantes indigenas de cinema a menor
interferéncia possivel nos trabalhos autorais, possibilitando, assim, criar uma narrativa com
temas que fogem apenas dos ritos, das festas, da indumentéria e colocam a cotidianidade das
comunidades indigenas como potencialidades de roteiro.

A tese defendida por Aratjo (2015) possui uma anélise detalhada dos processos de
produgdo, da ética adotada pelos realizadores dos projetos das oficinas e da importancia que esse
processo possui no ambito politico-social, como denuincia, no processo de decolonialidade, como
preservagdo, manutencao e intercdmbio da cultura entre etnias diferentes. Esta pesquisa colabora
para a valorizagdo das vozes indigenas e para uma representa¢do mais fundamentada e inclusiva
das culturas indigenas no espago do audiovisual. Além disso, o estudo concede informagdes
sobre a importancia do cinema documentdrio nas aldeias e da autoetnografia como ferramentas
para a preservacdo cultural, para promo¢do da autonomia das comunidades indigenas e do
dialogo intercultural.

A pesquisa de Miguel Angelo Correa, Audiovisual Autoral dos Povos Indigenas de
Mato Grosso do Sul: mapeamento e andlise (2015), faz um mapeamento e analise das obras
audiovisuais realizadas por indigenas de Mato Grosso do Sul. Um trabalho minucioso de
levantamento de obras, entrevistas e depoimentos de autores e coletivos indigenas. A dissertagao
teve como objetivo fazer o levantamento de obras autorais e analisar a produ¢do audiovisual das
comunidades indigenas nessa regido, destacando suas caracteristicas, temadticas abordadas,
formas de produgdo e distribuicdo, bem como o impacto e a relevancia dessas produgdes para os
povos indigenas e para a sociedade em geral. Além de analisar o contetido dessas produgdes, a

pesquisa investiga como os indigenas utilizam o audiovisual como uma ferramenta para
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expressar sua identidade cultural, discutir questdes sociais € promover a conscientizagdo sobre
as realidades e desafios enfrentados por suas comunidades.

A dissertagdo pode contribuir para ampliar o conhecimento sobre a producdo
audiovisual autoral dos povos indigenas em Mato Grosso do Sul, fornecendo subsidios sobre a
diversidade cultural, as perspectivas indigenas e o papel dessas producdes na construcio de
narrativas proprias e na luta pela valorizagao e pelos direitos dos indigenas.

Outro trabalho que desponta ¢ o artigo de Karliane Macedo Nunes, Renato 1zidoro
da Silva e José de Oliveira dos Santos Silva, Cinema Indigena: De Objeto a Sujeito da Produg¢do
Cinematografica no Brasil, publicado pela revista Polis em 2014. O corpus do trabalho consiste
em investigar jovens indigenas Sateré-Mawé, em uma pequena comunidade urbana chamada
Casa de Transito, localizada na cidade de Parintins no Amazonas. Esse trabalho traz uma visao
critica e reflexiva de questdes centrais sobre a representacao do indigena pelo cinema brasileiro.
No trabalho sdo abordadas as adversidades entre as perspectivas politicas e socioculturais da
identidade indigena manifestadas pelos jovens aprendizes de Sateré-Mawé, orientado pelos
pressupostos tedricos e metodoldgicos dos Estudos Culturais.

O artigo apresenta e problematiza questdes de narrativas nacionais, que simbolizam
o indigena como um ser primitivo, um selvagem sendo catalogado ora como bom, ora como mau,
e muitas das vezes como ingénuo, um ponto de vista etnocéntrico € universalista em que
reproduzem um discurso estereotipado, descrevendo e situando o nativo brasileiro,
erroneamente, estagnado em um passado historico. Os autores fazem um levantamento da
chegada do cinema no territdrio brasileiro, relacionando-o com colonialismo imperialista, com o
qual poténcias como Gra-Bretanha, Franga, Alemanha e Estados Unidos conquistaram
monopolios de producdo, distribuicdo e exibicdo cinematografica, com a mera pretensdo da
manutengdo interna de empreendimentos europeus e norte-americanos e, ainda hoje, como
continuagdo do processo colonizador.

Consequentemente, abordar o nacionalismo brasileiro terceiro-mundista, pode-se
servir de mecanismos intensivos e ostensivos do colonialismo imperial estrangeiro, ou seja, nessa
conjuntura, todo nacionalismo €, em grande parte, um colonialismo importado disfar¢ado, quase
sempre os autdctones possuem a existéncia ignorada em nome de um modelo de progresso
eurocéntrico. Nesse sentido, o artigo faz uma forte critica entre a historia sobre a geografia do
poder entre nacionalismo e imperialismo; o que realmente sdo marcas de identidade nacional em
uma sociedade internacional por natureza? Portanto, esse levantamento historico d4 suporte a

justificativa do fato dos filmes nacionais expressarem, por longas datas, ideologias e estéticas
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europeias e norte-americanas, fortalecendo representagdes estereotipadas e descontextualizadas
dos povos indigenas no Brasil.

Nesta perspectiva, o que pode explicar as questdes arraigadas sobre o estrangeirismo
ideologico no cinema brasileiro, comumente mascarado de nacional, se consolida através da
infraestrutura de recursos humanos e tecnoldgicos de producdo trazidos de paises colonizadores.
Ou seja, o surgimento das grandes produtoras como Vera Cruz (1949) e Maristela (1950), ambas
situadas em Sdo Paulo, se deu através de contratagdes de mao de obra importadas para atender o
setor produtivo, como roteiristas, cenografos, montadores, atores, diretores, e fotografos, com a
justificativa de que o Brasil ndo possuia, naquela época, profissionais capacitados para as
produgdes, em vista disso, pode-se explicar as vezes que os indigenas foram representados e
interpretados grotescamente por atores brancos maquiados.

Depois de contextualizarem as problematicas sobre as defini¢des de identidade
nacional, em que se esbarra na polémica da origem e suas interagdes culturais, o estudo faz um
rapido diagnostico do surgimento de um cinema autoral na América, Canada e Australia. Isto ¢,
destacam-se as manifestagdes de produgdes mididticas das quais os autores sdo indigenas, assim,
na contramao do que era produzido por pessoas de fora do contexto, ou seja, nao-indios. Esses
trabalhos autorais visam confrontar imagens construidas a partir do processo colonial, entendidas
como parte de uma batalha por representacdes. Segundo um levantamento sobre as producdes
indigenas no Brasil, desde os anos 1980 até os dias atuais, ja foram produzidos mais de 70 filmes
entre médias e curtas-metragens, isto ¢, historicamente, funda-se um periodo em que os nativos
se constituem sujeitos de suas proprias narrativas no contexto da diversidade indigena.

Esse trabalho nos ajuda a compreender em um contexto historico, politico e cultural
as complexas questdes sobre a formac¢ao da imagem dos grupos indigenas no ambito do discurso
nacional. Dessa forma, o processo de assimilagcdo das midias indigenas e do cinema indigena ¢
uma ac¢do que ocorre hé anos e que dessa relagdo entre brancos e indigenas no cinema através de
producdes autorais surge uma ruptura histérica e politica. Na medida em que incorporam
processos tecnologicos em suas rotinas, os povos indigenas participam em uma posi¢do mais
ativa dentro da sociedade, onde outrora esses direitos eram definitivamente ignorados. Nessa
dire¢do, nosso trabalho ird dar continuidade a perspectiva da integragdo desses trabalhos e como
as obras autoetnograficas t€ém atingido o publico.

Uma pesquisa emblematica e de contribui¢do singular, ¢ do indigena Terena Gilmar
Galache, Koxunakoti itukeovo yoko kixovoku fortalecimento do jeito de ser terena: o audiovisual
com autonomia (2017). A dissertacdo em questdo busca, através de relatos da sua experiéncia

pessoal, refletir sobre o processo de idealizacdo do projeto desenvolvido pela Associagdo
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Cultural de Realizadores Indigenas (ASCURI), em colaboragdo com Ivan Molina, um membro
da comunidade Quéchua boliviana e responsavel pelas oficinas interculturais de cinema entre
indigenas bolivianos e brasileiros. O objetivo central ¢ compreender as fases do processo e
desafios em que esteve envolvido, e, consequentemente fortalecer a identidade cultural Terena,
também conhecida como Kixovoku, utilizando a produgdo audiovisual como uma ferramenta de
reflexdo. Essa abordagem visa ndo apenas documentar a cultura e tradi¢cdes Terena, mas também
fomentar uma reaproximagdo entre as geragdes mais jovens € os ancidos da comunidade, e, o
intercambio entre outras etnias.

O texto em primeira pessoa aborda como a cultura indigena tem enfrentado desafios
significativos devido a pressdo exercida pela sociedade dominante. Isso langa luz sobre a luta
constante entre a preservacao das praticas culturais e a influéncia das forcas externas que tendem
a moldar e assimilar as culturas originarias.

Os idealizadores da ASCURI, Gilmar Galache e Eliel Benites, juntamente com Ivan
Molina, exploram a capacidade do cinema como meio de documentar e transmitir a cultura
Terena de maneira autoral. Além disso, o texto destaca, com detalhes, como esse processo ndo ¢
apenas uma forma de documentacdo, mas também uma oportunidade para os jovens se
conectarem e aprenderem com os mais velhos e relata a importancia da inclusdo do audiovisual
nas aldeias de MS. Essa aproximacdo inclusiva entre geragdes € essencial para a preservacao das
tradicdes, a0 mesmo tempo em que promove o fortalecimento da identidade cultural. A
autonomia dos realizadores da ASCURI também é um tema a ser destacado, demonstrando como
eles se tornaram atores ativos na producdo de filmes e no desenvolvimento de processos de
formag¢do audiovisual. Essa capacidade de controlar a narrativa e a representacdo da cultura
indigena ¢ um testemunho do poder do audiovisual como uma ferramenta ndo apenas de
preservagdo cultural, mas também de empoderamento e fortalecimento cultural.

A dissertacdo aborda de forma profunda e reflexiva o processo metodologico
desenvolvido pela ASCURI em parceria com Ivan Molina para fortalecer a identidade indigena
por meio do audiovisual. Ele examina a resisténcia cultural, a relagdo com a sociedade dominante
e a importancia da reaproximagao entre a juventude e os mais velhos, destacando o potencial do
cinema para preservar tradi¢des, promover reflexdes e empoderar as comunidades indigenas. Por
conseguinte, a pesquisa de Galache (2017), fornece subsidios minuciosos sobre o processo de
aprendizagem e de inclusdo tecnologica por parte dos indigenas.

A tese Desmanchar O Cinema: Pesquisa Com Filmes Xavante No Wai’a Rini (2018),
de Bernard Pégo Belisario, defendida pela Universidade Federal de Minas Gerais, trabalha com

o cinema e com o cineasta Divino Tserewahu, primeiro realizador indigena formado pelo projeto
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Video nas Aldeias, acompanha seu processo de retomada de imagens e da filmagem do ritual de
iniciacdo (espiritual) Wai’a Rini na aldeia Xavante de Sangradouro (MT). Esse trabalho de
pesquisa foi realizado junto a uma producdo documental desenvolvida com a presenca do
indigena Divino Tserewahu, em que ¢ pensado o conceito de cinema-processo, e, também,
discutido a forma de producdo e a reorganizacdo/remontagem de imagens, a partir de filmes
captados anteriormente e reorganizados.

A pesquisa de campo a partir do conceito de etnografia do processo de realizagcdo
ocasionou a observa¢ao de uma coproducdo coletiva, tipico dos indigenas, em que os membros
da aldeia se retinem para discutir as questdes do processo de criagdo, dos participantes, dos temas
e as constantes negociagdes entre as autoridades da aldeia. Isso ajudara a entender a cosmovisao
do nativo em relagdo ao teor conteudistico de seus filmes. Outra maneira de investigagdo foi
através de entrevistas feitas com o cineasta indigena Divino, com outros membros envolvidos e
o proprio convivio na aldeia, analisou-se os modos e critérios utilizados de como os filmes
etnograficos sdo elaborados, estruturados e produzidos enquanto género documental
autoetnografico.

Este trabalho compartilha importantes materiais enquanto processo de produgdo nas
aldeias como: estrutura dramadtica dos enredos indigenas e seus interesses; a forca das reflexdes
e da pratica cinematografica de Divino; analises dos filmes permeaveis aos elementos da
experiéncia na aldeia junto aos Xavante e do cineasta. Elementos estes que irdo auxiliar enquanto
compreensdo dos processos de producdo e seus desdobramentos no didlogo cultural.

O artigo de Gustavo Souza, A Questdo Indigena e a Reescrita da Historia, publicado
pela revista Contraponto, edi¢ao 03 de 2020, que propde uma desconstru¢ao do filme Martirio
(2016), de Vincent Carelli, em camadas estruturais distintas, com a hipotese de que o filme foi
realizado ndo apenas para dar voz ao indigena, mas com o intuito de explicitar os traumas
adquiridos ao longo dos inumeraveis conflitos entre Estado, pecuaristas e o povo Guarani
Kaiowa.

Para tanto, o autor utiliza-se do conceito benjaminiano de uma historia relatada a
partir do ponto de vista dos marginalizados, um método que tende a convocar o espectador para
a causa indigena. Nesse sentido, a andlise ¢ estruturada em trés camadas narrativas distintas, a
complexa e problemadtica relacdo entre indios e o Estado brasileiro, a temdtica do Tekoha,
questdes da terra que afetam diretamente e especificamente os povos Guarani e Kaiowa, e a
terceira camada estrutural do video € a postura marcante do diretor pela presenca e narragdo em

Voz over.
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O artigo trabalha na perspectiva triangular sobre os aspectos trauma, historia e
documentario. O primeiro envolve questdes “socio-histéricas circunscritas”, a luta por direitos
que vém se arrastando hd muito tempo; a questdo da historia, o texto se posiciona em relagdo ao
pensamento de Walter Benjamim(1994), e discute a necessidade de se construir um enredo a
partir da concep¢do dos vencidos; e sobre o documentédrio serd trabalhado o contexto de
evidéncias e reflexividade para pensar o filme como produto.

Entre depoimentos, imagens de arquivos incorporados ao texto, que evocam nao
apenas as etnias Guarani e Kaiowd, mas outras pelo Brasil, e a narracdo de Carelli, que sdo
construidos entre a critica e a emogdo, oferece base para entender a profundidade das
problematicas dos povos indigenas através do filme. Contudo, o artigo sobre a obra se esforca
em um posicionamento histérico no intuito de identificar elementos de resisténcia, ou seja, serve
tanto para apresentar a revisdo de supostos "herois" da historia, para explicitar as atrocidades de
proporcdes desmedidas entre forgas desiguais e para construir o outro lado da historia, ndo apenas
como sujeitos vencidos, mas de resisténcia. Entdo, vemos nesse trabalho uma fonte que nos

ajudara no alicerce para a constru¢do de nossa tese.

1.6 "MIiDIAS NATIVAS" E O CONCEITO DE (AUTO)REPRESENTACAO

Historicamente, como ja ¢ sabido, os povos indigenas sdo uma sociedade em que a
transmissdo de conhecimentos ¢ feita, prioritariamente, através da oralidade, por essa razio,
pode-se explicar o grande fendmeno que o video promove entre estes povos, uma vez que das
tecnologias de comunicagdo existentes (radio, tv, internet etc.), o audiovisual ¢ a linguagem que
mais se constitui como ferramenta de mediacao cultural. Neste sentido, muitas sdo as questdes
que podem vir a esclarecer a respeito do grande éxito com relagdo a produgao e circulagdo de
video entre os indigenas, possivelmente, uma delas pode ser atribuida as caracteristicas proprias
a linguagem cinematografica, das quais ressalta-se a capacidade significativa que as imagens em
movimento possuem em integrar o essencial da comunicacao, isto €, a manifestacdo da expressao

corporal e da oralidade (PEREIRA, 2010).

Dessa maneira, das telas do cinema ou da televisdo e agora dos smartphones,
enxerga-se um mundo com um encantamento coletivo, em que o imagindrio ¢ fascinado através
dos olhos e pela interagdo promovida pelo digital, portanto, do brilho das telas da TV aos fluxos
cativantes de producdes amadoras e muitas vezes despretensiosas, causadora de uma curiosidade

geral entre a sociedade contemporanea, faz surgir, aos poucos no universo indigena, uma nova
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maneira de compreender e experimentar a era poés-moderna, isto €, o da reprodugdo imagética
autoral, impulsionada por um grande fluxo informacional, "uma democratizacdo midiatica,
silenciosa, mas inexoravel, que estd alterando profundas distancias e redesenhando velhas

geografias" (DI FELICE, 2012, p.77).

Entretanto, tal fendmeno visual surge no cotidiano dessas pessoas sem qualquer
exigéncia de uma alfabetizagdo preliminar, consequentemente, sem necessariamente o
intermédio da palavra escrita. Todavia, do aprendizado da linguagem a produgdo de videos em
aldeias, perpassa diretamente do campo da oralidade para a criagdo plastica do audiovisual, dessa
forma, por afinidade, promove o interesse e o crescimento de producdes autorais, as chamadas

"midias nativas"!'4

. Contudo, seja em forma de documentarios etnograficos ou pela produgado de
contetidos diversos, como videos curtos para redes sociais, relacionados a rotina nas aldeias,
como por exemplo o jovem Kauri Daldeia com seu canal Daldeia,(FIGURA 01). O influenciador
indigena tem 28 anos e pertence a etnia Waidpi na regido do Amapa, uma coqueluche nas redes
sociais com mais de 2,8 milhdes de seguidores no TikTok e mais de 721 mil no Instagram. Tais
apropriacdes provocam transformagdes profundas no que diz respeito a atualidade dos povos
indigenas, de indigenas "puros", miticamente idealizados pela sociedade dominante, a sujeitos
"reais" como Kauri, um dos nomes mais importantes no ativismo indigena digital na atualidade,
promovendo e divulgando sua propria cultura, através de uma o6tica nuclear, "de um jeito ou de

outro, o indio real, que é parte de um processo histérico complexo, como todos os grupos

humanos, sempre ira frustrar esses estereétipos”" (ARAUJO, 2010 p. 15).

14 "0 termo “midias nativas” foi originalmente proposto pelo socidélogo Massimo Di Felice na primeira edi¢io do
Seminario Midias Nativas, ocorrida em Sao Paulo, de 17 a 19 outubro de 2006, organizado pelo Centro de Pesquisa
em Comunicagdo Digital - ATOPOS da Escola de Comunicagdes e Artes da USP, no qual foram apresentadas
as produgdes midiaticas e as narrativas eletronicas indigenas, com a participa¢ao de comunicadores e produtores
Guarani, Terena, Potiguara e académicos. Material disponivel em:
https://periodicos.uff.br/ciberlegenda/article/view/36654/21234
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Figura 01 - Print da pagina do TikTok Daldeia.

Entretanto, o conceito de "midias nativas" proposto pelo professor Massimo Di
Felice surgiu a partir do interesse da interagdo indigena com as novas tecnologias comunicativas,

a medida que tais apropriagdes comecaram a se expandir. Nas palavras do autor:

Através da apropriagdo das novas tecnologias digitais, mostrou-se que grupos indigenas
e jovens da periferia multiplicam narrativas e producdes de contetidos originais, como
também inauguram uma nova cultura midiatica e uma nova forma de cidadania,
caracterizada pela criagdo colaborativa de conteudos ¢ pela sua difusdo nas redes sociais
digitais. (DI FELICE, 2012 p.77).

O surgimento dessa nova cultura midiatica promove um protagonismo inédito na
historia desses grupos, assim, contribuindo para a superagdo das diferencas dualisticas entre o
centro/periferia, aldeia/comunidade nio-indigena. Dessa forma, de acordo com o professor DI
Felice, essa transformagdo "sociotecnologica", promovida pelas redes de informagdo e por
ferramentas tecnoldgicas de baixo or¢gamento, faz emergir novos individuos e novas maneiras de
cidadania, em que as relagdes sociais entre sujeitos ocorrem da construcdo e de intensa

interatividade, a partir da interface dos meios digitais, nos quais o territorio e as diferengas sociais
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sdo (re)ajustadas pela tecnologia. Entretanto, ¢ importante frisar que o termo "nativa" desloca o
sentido indicativo de sujeitos e passa a se referir a propria midia, uma inversao de significado,
: . : . : o "
para designar espagos e didlogos surgidos a partir dos ambientes virtuais em rede. "trata-se de
uma deslocagdo conceitual importante que, pondo énfase na crise do antropocentrismo, define as
sociabilidades e as culturas contemporaneas como realidades que nascem nas redes e nos fluxos
informativos digitais" (p. 78). Em suma, o termo "midias nativas" fica relacionado a um conceito
aberto, se estende rumo a um campo de oportunidades em constante constru¢do, uma "obra

aberta" se inscrevendo no ambito das possibilidades.

Dessa forma, hé de se acordar com Vattimo (1992) sobre a "multiplicacdo de visdes
de mundo", a ideia tnica de padrdes hegemonicos serd dissolvido, a partir da apropriagdo de
midias digitais alternativas (jornal, radio e tv), subsidiado pela tecnologia de baixo custo, essa
inclusdo converte-se numa "tomada da palavra" por parte das populagdes suburbanas ou
subculturas, que permitird a possibilidade de representarem a si mesmos, ou seja, produzirem e
gerenciarem seus proprios conteudos. Nesse sentido, Stuart Hall (2016), destaca que a
representacdo ¢ um processo complexo e central na maneira como compreendemos e damos
significado ao mundo, portanto, € uma concepcao que ira além da copia ou do mero reflexo da
realidade, ¢ muito mais uma constru¢cdo sociocultural que envolve poder, identidade e

"significados compartilhados" interligados pela linguagem. Segundo Hall:

Na linguagem fazemos uso de signos e simbolos - sejam eles sonoros, escritos, imagens
eletronicas, notas musicais e até objetos - para significar ou representar para outros
individuos nossos conceitos, ideias e sentimentos. A linguagem ¢ um dos "meios"
através do qual pensamos, ideias e sentimentos sdo representados numa cultura. A
representacdo pela linguagem ¢, portanto, essencial aos processos pelos quais
significados sdo produzidos. (2016. p.19).

O autor defende que a maneira como os individuos e grupos sdo representados nos
discursos midiaticos e por instituigdes sociais possui consequéncias significativas na forma como
sdo percebidos, valorizados e posicionados no meio social. Como foi construido plasticamente o
personagem "indio" por atores no cinema? A representacao se enquadra sob a Otica construtivista,
ndo ¢ isenta, ¢ construida socialmente, possui significados ideologicos e sustenta estruturas de
poder. Nesse contexto, as representagdes ndo sdo estdticas, mas transitam em constante
negociacdo e sdo produzidas por meio do discurso, linguagem, simbolos e imagens que orientam
nossa no¢do de mundo, em linhas gerais, "ela ¢ a producdo do significado dos conceitos da nossa

mente por meio da linguagem"(HALL, 2016, p. 34).
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Nas ultimas décadas, os estudos sob a (auto)representagdo dos povos indigenas no
cinema tém obtido destaque como uma abordagem de analise que busca afastar o carater colonial
do conhecimento e contesta as narrativas arbitrarias e dominantes, vale frisar que, alguns autores
como Aragjo (2015), trabalha com o conceito de "autoetnografia", para designar trabalhos
audiovisuais realizados pelos proprios indigenas. O filme O Mestre e o Divino (2013) de Tiago
Campos, por exemplo, produzido pela VNA, pode-se ter um bom exemplo de como a produgao
de sentido ¢ criada e organizada no ambito de cada sociedade, ocasionando, portanto, diferentes
representacdes. O longa-metragem, retrata a vida e o trabalho dos dois personagens distintos na
aldeia de Sangradouro no Mato Grosso e explora a narrativa através de didlogos entre o
missionario alemao Adalbert Heide e o cineasta Xavante Divino Tserewahu, mostrando como a
visdo do europeu, por mais carregada de "boas" intengdes que seja, € controversa a realidade dos
povos originarios. O missiondrio convive com os indigenas Xavantes ha décadas e fica explicita
nas imagens e pela narrativa construida, que a visdo de colonizador sob o conceito de povos
originarios ¢ evidente, nesse sentido, a organizagao social religiosa em que ele ajudou a construir
para catequizar aqueles indigenas de sangradouro no Mato Grosso, foi um padrao de convivéncia
colonial impositiva e ndo de preservagao historico-cultural.

E importante ressaltar que a (auto)representagio indigena é uma pratica em evolugdo,
e possui diferentes abordagens, pontos de vista e se encontra enraizada em contextos especificos
de cada etnia, e, consequentemente, sofre influéncias de suas experiéncias histdricas, politicas e
culturais, o que Viveiro de Castro (2006) ird chamar de "perspectivismo amerindio", o autor
defende que as cosmovisdes de muitos povos indigenas, humanos e criaturas ndo-humanas,
possuem distintas perspectivas ontoldgicas, isso significa que, diferentes seres, como animais ou
entidades espirituais, possuem niveis de importancias e pontos de vista diferentes sobre o mundo,
o que pode impactar diretamente a maneira como sao representados e na interacao entre si.

De uma 6tica mais ampliada, todo sistema de representacdo sdo incompletos e
variaveis, segundo Hall (2016), selecionam-se certas caracteristicas da realidade, ao mesmo
tempo que se excluem outras, tais selegdes ou omissdes sofrem influéncias pela estrutura de
poder e por ideologias, resultados estes que causam impactos na producdo de sentido. O autor
enfatiza também, que as representagdes sdo essenciais para uma efetiva construcdo da identidade
individual e coletiva, pois desempenham uma func¢do fundamental para formacao de identidades
culturais e étnicas, ja que interferem diretamente na maneira como nos vemos € como somos
vistos. Através da representacdo moldamos nossas percepgdes de quem somos, de pertencimento
e de como estamos inseridos na sociedade, "[...] nds concedemos sentido as coisas pela maneira

como a representamos - as palavras que usamos para nos referir a elas, as historias que narramos
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a seu respeito, as imagens que delas criamos, as emogdes que associamos a elas, as maneiras
como classificamos e conceituamos [...]" (p.21), entdo, a cultura associadas a linguagem se
tornam centrais na criagdo de representacdes. O autor também observa que, a linguagem
enquanto sistema simbolico ¢ complexo e ¢ utilizado para dar sentido as experiéncias, por
conseguinte, ¢ importante entender como a cultura influencia a maneira como as representagdes
sdo produzidas e consumidas, e, enfatiza a interconexao entre linguagem, identidade e poder.

Outro fator ressaltado ¢ que as representacdes sao unilaterais, por isso 0s sujeitos ao
serem representados possuem a capacidade de se apropriarem desse discurso e redefinirem essas
representacdes, dessa forma, pode-se construir uma contra-narrativa, ele denomina esse processo
de "leitura negociada", na qual os receptores interpretam, podendo haver alguma concordancia,
e, também, podem contestar as representagdes dominantes. No entanto, o conceito de
representacdo segundo Hall (2016), destaca que as imagens, simbolos e linguagem ndo sdo meras
copias da realidade, mas constru¢des culturais complexas que moldam nossa compreensao do
mundo e de nds mesmos.

Dentro do campo das pesquisas, o processo analitico de (auto) representacdo torna-
se uma abordagem que busca analisar o processo pessoal para compreender a experiéncia
cultural, valoriza, portanto, a voz do sujeito na sua subjetividade e permite que esses grupos ou
pessoas sejam protagonistas de suas proprias experiéncias (Ellis, 2011). A (auto)representagdo
indigena feita pelo cinema permite que suas historias sejam compartilhadas e compreendidas
enquanto valor subjetivado, o que promove uma consciéncia social da existéncia de diferentes
visdes de mundo, "ethnographer, indigenous/native ethnographers now work to construct their
own personal and cultural storie” (p.278)"°.

Entretanto, o que essa pesquisa busca alcancar ¢ o exame dos significados dessas
producdes, levando em consideracdo a multiplicidade cultural e as particularidades que cada
grupo étnico indigena possui. Para tal proposito, o que de fato busca-se no ambito das midias
indigenas ¢ justamente sua relagdo com os meios comunicacionais, enquanto estrutura
comunicativa, bem como a interacdo de seus agentes com as tecnologias da informacao e seus
efeitos enquanto producdo de sentido. Para além das questdes de ordem ontologicas, a respeito
do processo comunicacional, que por vezes ignora a mediagdo técnica da propria comunicacao,
que sdo agentes de interacdes sociais, aqui, recorre-se ao suporte do audiovisual, com o intuito

de compreender o propdsito dessas interacdes tecnologicas presentes entre os agentes produtores

15 “etnografo, etnografos indigenas/nativos agora trabalham para construir sua propria historia pessoal e cultural”

(Ellis, 2011, p.278, tradugdo nossa).
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€ 0s meios em que essas mensagens sdo transmitidas; interagdes estas que sdo causadores das

relagcdes comunicativas e socioculturais, transformando os niveis de percepgao.

1.7 A (AUTO)REPRESENTACAO EM: BRO MC'S E JAGUAPIRE, O FILME

1.7.1 BRO MC'S

Na apropriagdo do cinema pelo povo Guarani Kaiowd, destaca sua capacidade de
absorver e reorganizar a linguagem cinematografica em seu proprio beneficio. Segundo Kellner
(p.124), essa apropriacdo permite que "os valores de resisténcia, participa¢do, democracia e
liberdade sejam adotados como normas positivas, usadas para criticar formas de opressdo e
dominagdo”. Nesse sentido, o cinema se torna espago de resisténcia cultural para os povos
indigenas, permitindo que eles imprimam sua perspectiva e olhar no contetido de seus filmes.

E importante destacar que, a inser¢do politica do indigena no sistema produtivo,
conforme descrito por Martin-Barbero (2013, p. 264), configura como um "novo mapa"
estrutural, em que as culturas indigenas sdo integradas a estrutura de produ¢do do capitalismo.
Isso evidencia a importancia da presenga dos povos nativos na sociedade contemporanea e seu
papel na constru¢do de uma identidade forte, autoafirmativa e em didlogo com a realidade. O
curta-metragem Bro Mcs, conta a historia de uma dupla de rappers da Aldeia Jaguapiru,
localizada no municipio de Dourados-MS, e, retrata a0 mesmo tempo, um indigena dialogando
com um mundo contemporaneo, contracenando entre imagens de um cendrio precario para
padrdes de subsisténcia, a0 mesmo tempo que, descreve por meio de suas musicas cantadas na
lingua guarani, os problemas e anseios do seu povo.

O filme autoral quebra estereotipos ao apresentar dois jovens Guarani e Kaiowa com
indumentarias contemporaneas e globais cantando na sua lingua tradicional guarani, assim, o
filme Bro Mc's, além de ser uma expressdo artistica, representa um exemplo evidente de
hibridac¢do cultural, utilizando-se da linguagem do cinema para representar todo um enredo
voltado para o tema musical, neste caso, a linguagem do cinema, opera como amplificador de
vozes, de mudancas de perspectivas desses indigenas e por consequéncia da opinido publica.
Portanto, ao destacar a capacidade de recriar narrativas por meio da linguagem cinematografica
e da musica, o tema evidencia a importancia de se reconhecer e valorizar a diversidade cultural,
além de promover uma reflexdo sobre as relagdes de poder, a busca por igualdade e liberdade em

um contexto contemporaneo.
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O tema central desse curta-metragem ¢ o trabalho musical autoral de composi¢des
dos Guarani e Kaiow4 dentro do estilo Aip-hop, que se originou de um movimento contracultura,

segundo Kellner:

O rap transmitia as experiéncias e as condi¢cdes dos americanos negros que viviam em
guetos violentos e, assim, se transformou num poderoso veiculo de expressao politica,
traduzindo a raiva dos negros diante da crescente opressdo e da diminui¢do das
oportunidades de progresso, quando a simples sobrevivéncia passou a ser um grave
problema. A musica tocava uma corda sensivel, e as gravacdes de rap estavam nas
paradas de sucesso[...] (2001, p. 231).

O estilo musical que nasceu no norte da América, totalmente alheia a cultura nativa
brasileira, no entanto, com um significado politicamente bastante forte, esse género conseguiu
alcancar a atencdo de jovens periféricos, e, posteriormente, se tornou um produto comercial
amplamente difundido. Os garotos indigenas da aldeia Jaguapiru em Dourados, MS, em contato
com a musica estrangeira que ¢ produto da industria cultural global, se identificam com a
proposta, tomam de empréstimo, adaptam as letras e a lingua para a realidade de onde vivem. No
universo desses povos origindrios a rima das musicas, a0 mesmo tempo que sdo frases de
estimulos para a juventude indigena, se ajustam as mazelas que enfrentam no cotidiano: "Nos te
chamamos pra revolucionar, Por isso venha com nds, nessa levada, Nos te chamamos pra
revolucionar, Aldeia unida, mostra a cara"(tradugio do refrio da musica Eju Orendive). E desses
didlogos multiculturais que sdo oriundos de uma demanda especifica, ¢ uma constante
construc¢do, na medida em que sdo absorvidas e ressignificadas para a cultura local. De acordo
com Canclini (2008), essas transformagdes que ele chama de "praticas discretas", adquiridas pelo
processo de hibridagdo, sdo frutos da criatividade, da transformagdo e da ressignificacdo de

conteudos;

Como a hibridag@o funde estruturas ou praticas discretas para gerar novas estruturas e
novas praticas? As vezes, isso ocorre de modo nio planejado ou é resultado imprevisto
de processos migratorios, turisticos ¢ de intercdmbio econdmico ou comunicacional.
Mas frequentemente a hibridagao surge da criatividade individual e coletiva. Nao so nas
artes, mas também na vida cotidiana ¢ no desenvolvimento tecnoldgico. Busca-se
reconverter um patriménio (uma fabrica, uma capacitagdo profissional, um conjunto de
saberes e técnicas) para inseri-lo em novas condigdes de producdo e mercado. (2008,
p-23).

Um aspecto importante a ser destacado sobre o conceito de hibridacdo, diz respeito
a apresentacdo dos personagens, com fortes indicativos de pessoas que se tornaram adeptos a

cultura do Hip hop'®, que se comprova visualmente tanto no figurino que utilizam como nos

16 Segundo Lourengo (2010). A expressio Hip (quadril) e Hop (balangar) é uma giria, conhecida pelos jovens do
Hip Hop, como balangar o quadril. O Movimento foi criado pelas equipes de baile norte-americanas, com o objetivo
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gestos proferidos nas entrevistas (figura 02) . Portanto, da cultura dos povos originérios eles
carregam os tragos fisicos como heranga genética e a lingua como heranga cultural mediada pela
cultura musical. De acordo com Martin-Barbero (2013), a mediacdo ¢ compreendida como um
processo que ocorre no encontro entre o popular e a cultura de massa, entre o local e o global e
entre as diferentes classes sociais. Nessa perspectiva indigena, a mediagcdo acontece no espago
onde as praticas culturais sdo reinterpretadas, ressignificadas e negociadas para a realidade dessas
pessoas. E um processo pelo qual esses sujeitos constroem e reconstroem seus significados e
identidades por meio da interagdo com o produto importado oriundo do estilo musical norte-

americano.
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Figura 02: Frame extraido do filme Bro Mcs. Fonte: O filme

Esses povos como receptores e consumidores dos meios de comunicagdo, sdo
sujeitos ativos que incorporam, ressignificam e recriam as mensagens midiaticas de acordo com
suas experiéncias e seus contextos sociais (HALL, 2016). A representacdo desafia as narrativas
estereotipadas e exdticas, permitindo que esses grupos expressem a complexidade e a diversidade
de suas identidades e experiéncias no contato com outras culturas, afrontando nogdes
preconceituosas ¢ simplistas. Dessa maneira, a mediagdo experienciada por esses garotos,
desempenha um papel importante na constru¢do da identidade cultural e na formacao de uma
consciéncia critica, permitindo que esses jovens se posicionem em relacdo a cultura de massa,
resistam as formas de dominagdo cultural e expressem suas proprias vozes e visdes de mundo.

Neste contexto contemporaneo de fluxos globais, eles aderem a uma maneira

especifica de se expressarem, contornado por um viés musical criativo e essencialmente de

de apaziguar as brigas e contrariedades frequentemente manifestadas pelos jovens agrupados em gangues. O termo
Hip Hop designa um conjunto cultural amplo que inclui musica (rap), pintura (grafite) e danga (break). O rap, sigla
derivada de "rhythm and poetry" (ritmo e poesia), ¢ a misica do Movimento e constitui o seu elemento de maior
destaque. Mc ¢ a sigla de "Mestre de Ceriménia"; € ele que canta o rap e, na maioria das vezes, também compde as
letras.
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protesto, que fez surgir a partir da negociacao intercultural. Cria-se um personagem que ira
desmistificar toda a carga paralisante do "bom selvagem", ancorada na tradi¢do colonial. No
entanto, o discurso do video e principalmente os protestos presente nas letras, apresenta-se, neste
caso, como uma forma de apropriagdo cultural hibrida, e, que por sua vez, faz surgir uma
acomodacdo de materiais simbodlicos, como gestos, maneira de falar, de se vestir, as girias

utilizadas etc. De acordo com Thompson,

A apropriagdo de materiais simbolicos permite aos individuos se distanciarem das
condicdes da vida cotidiana — ndo literalmente, mas simbolicamente ¢
imaginativamente. Os individuos podem conceber, ainda que parcialmente, maneiras
de viver e condigdes de vida totalmente diferentes das que eles experimentam no dia-a-
dia. Podem ter alguma concepg¢ao de regides do mundo muito distantes de seus proprios
contextos geograficos (1998, p. 156).

Outro fator observado € o cenario, em meio as entrevistas e imagens de apoio, nota-
se as condicdes desfavoraveis em que vivem na aldeia. O documentario enfatiza um individuo
em transforma¢do e manifestando sua arte através de suas cangdes sustentado pelo projeto
musical, no entanto, como pano de fundo, o cendrio naturalista descortina, um local
culturalmente descaracterizado do ambiente natural, sdo barracos disformes, remendados com
restos de madeira e telhas de barro, com chdo de terra partida, colchdes de espuma velhos
dispostos ao chdo, poucas roupas amontoadas em caixas de papeldo, alguns moveis e
eletrodomésticos velhos e um quintal com pasto e poucas arvores (figura 03), portanto, sem a
biodiversidade necessdria para a manuten¢cdo de uma forma particular indigena de viver seu

Tekoha.

Figura 03: Imagem do cendrio utilizado na aldeia extraido do filme Brdé Mcs. Fonte: o filme.

Em outro momento de desenvolvimento do filme, é gravado um trecho ritualistico
de danga e canto Guarani (figura 04), em que participam o coletivo da aldeia entre criangas e
adultos caracterizados com vestimentas e acessorios de origem industriais, combinado com

elementos simbolicos e objetos tradicionais indigenas, como: os instrumentos artesanais de
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percussdo, a cantoria realizada na lingua materna Guarani, o urucum maquiando os rostos de
alguns e o proprio rito em si. Nesse sentido, o global e o local se organizam em dialogo, tornando-
se uma amalgama cultural inevitdvel. No confronto de elementos evidentes na imagem,
selecionados e apresentados nos enquadramentos do video, s3o maneiras de narrativas de formas
a relatar como vivem o presente. O contetido filmico, portanto, torna-se um relevante aporte

carregado de informagdes sensiveis, de critica, de fragmentos e subjetividades - as vezes pouco

coeso, sincrético e até contraposto as realidades de vida originérias.

Figura 04: Imagem do ritual extraido do filme Bré Mcs. Fonte: o filme

Canclini (2008) destaca, em Estratégias para entrar e sair da modernidade, trajetos
que se cruzam entre o popular, o erudito e as possibilidades de aberturas multiculturais,
ocasionadas pelo contato e intercdmbio entre culturas diferentes. Consequentemente, a
hibridagao pode explicar neste caso, a "descaracterizagao" visual dos Guarani e Kaiowa enquanto
nativo, que tanto incomoda a sociedade branca e que nada tem a ver com a "perda de identidades",
o empréstimo de outras culturas, como: o estilo de falar e gesticular, a camiseta sem mangas de
time de basquete norte-americano, o uso do boné, dos chinelos de tiras de borracha, da calga
jeans, a apropriacdo da musica eletronica, o veiculo motorizado e os eletrodomésticos, sao
artefatos que contracenam e ao mesmo tempo coexistem com a lingua guarani, com os tragos
genéticos, com o cotidiano e com as tradi¢des folcloricas indigenas. Mesmo em meio a
precariedade desses objetos, eles se misturam constituindo um intercAmbio intercultural e
cotidiano, "a fluidez das comunicagdes facilita no apropriarmos de elementos de muitas culturas,
mas isto ndo implica que as aceitemos indiscriminadamente" (CANCLINI, 2008, p. 33).

Por conseguinte, o modo como sdo interpretadas as aproximacgdes entre culturas
(HALL 2016), pode auxiliar no esclarecimento de certos pontos, muitas vezes incompreendidos
como, significados de valores espirituais, ritos e costumes peculiares, responsaveis por obstruir
o desenvolvimento de um didlogo proficuo sobre fronteiras culturais diferentes. A consciéncia e

a familiarizagdo com outros ideais, promovida pela abertura da troca intercultural, se manifesta
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como modos comportamentais que sdo ajustados ao ambiente externo de cada realidade,
favorecendo as relagdes entre os seres. No entanto, o relativismo na visao de Canclini (2008),
ndo faz dos indigenas "menos indigenas", ou os tornam "brancos". Ao contrario, o autor propode
um trajeto que favoreca o processo que promovera a hibridagao, e que sdo classificadas por ele
como, "praticas discretas", por conseguinte, questiona-se o conceito de originalidade, questao
cara a sociedade originaria e que oblitera as interagdes sociais.

Nao obstante, o que pode se extrair do volume conteudistico desse trabalho, ¢ que
esses indigenas estdo experienciando uma intensa interacao através do contato, uma mistura de
culturas que podem ser distinguidas como marcas da globalidade.

Por outro lado, fica explicito no didlogo deste documentario que a cultura indigena,
em nenhum momento se encontra em segundo plano, sdo povos originarios legitimados pela
linhagem genética/historica, e que estdo se apropriando de ferramentas e recursos industriais
atuais, para comunicac¢do, se posicionarem e se fortalecerem como tais. Por décadas, as
representacdes dos povos indigenas nos meios audiovisuais foram frequentemente simplificadas
ou caricaturadas, contribuindo para a desinformacdo. No entanto, com um aumento da
conscientizacao sobre questdes indigenas e uma maior autonomia das comunidades indigenas na
producdo de midia, o conceito de representacdo dos povos originarios tem ganhado destaque. A
representacdo indigena no audiovisual ndo se trata apenas de oferecer uma visdo mais precisa e
auténtica das culturas e realidades indigenas, mas também de proporcionar uma plataforma para
que os proprios indigenas controlem suas narrativas e imagens publicas. A tecnologia opera como
veiculo que faz ecoar a voz de um povo vivo e que estdo se atualizando através de formas de
expressao advindas da pés-modernidade, ou seja, sdo povos originarios que estdo se inserindo e
se apropriando de elementos modernos, assim como qualquer outra cultura em processo de

expansao.

1.7.2 JAGUAPIRE, O FILME

No mesmo contexto de produgdo filmica, mas com uma tematica diferente de Bro
Mecs, o curta-metragem Jaguapire, o filme, se apresenta como um docudrama com duragdo de
1014, produzido por 27 indigenas da aldeia Jaguapiré situada no municipio de Tacuru/MS,
distante 423 km da capital. Esse filme reconstro6i, desde o ponto de vista dos proprios nativos, o

episodio truculento de despejo de suas terras ocorrido em 19857, em que cinco familias Guarani

17 Saber mais: http://pib.socioambiental.org/anexos/8148 20100122 121040.pdf
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e Kaiowa foram violentamente expulsos de suas casas e de seu territorio tradicional o chamado
de Tekoha. Segundo Benites, "o saber do povo Guarani Kaiow4 se caracteriza pela diversidade
e pela particularidade de visdes de mundo: a sua expressdo ¢ a propria representacdo do
ecossistema local, denominado como Tekoha (territorio tradicional/aldeia)" (2020p. 20). Essas
familias moravam nas imediacdes da fazenda Modelo, cujo proprietario era José¢ Fuentes
Romero, personagem responsavel por contratar a expulsdo desse povo. Segundo a ONG
Socioambiental, aproximadamente 27 homens fortemente armados, dentre eles, além do proprio
proprietario, policiais militares e capangas, invadiram de subito a aldeia, expulsaram todas as
familias que ali viviam, atearam fogo em suas casas e desmataram de imediato toda a flora local
como forma de represalia e intimidagao.

Primeiramente, sob o olhar da antropologia, esses episddios violentos de origem
extrativista/predatoria de terras nativas para a pratica de cultura agropecuaria, causa uma
desestruturagdo de todo um sistema sociocultural dos povos nativos, podendo acarretar prejuizos
de véarias ordens, e corresponde a boa parte dos problemas responsaveis pela decomposi¢ao
social, saide publica, altos indices de suicidios, pela miséria e descaso dessas etnias na atualidade
(BANDUCCI JUNIOR, URQUIZA, 2012). Neste caso, a (auto)representagdo no curta-metragem
Jaguapiré, o filme ajuda a corrigir o vacuo histdrico, permitindo que eles recontem e reafirmem
suas historias, lutas e violéncias sofridas. Na figura 05, nota-se que a regido onde vivem
atualmente € uma grande extensdo de pasto e uma precaria diversificagdo de floresta, esse
trabalho além de representar o que Vattimo (1992) aponta sobre a propagagdo de vozes, que
foram outrora asfixiadas pelo poder do colonizador, revela através da narrativa de seus proprios
lideres, o que representou de fato toda a agressdo que sofreram, e consequentemente, a
reconstituicdo do episddio narrado pelos proprios castigados, recoloca em discussdo todo um

trauma conflituoso, em que antes, so existia uma versao dos fatos.

Figura 05: frame extraido do filme Jaguapiré, o filme.




69

Sob a luz dos conceitos de Canclini (2008) em que ¢ relativizada os conceitos de
autenticidade, no exame desse trabalho audiovisual, encontram-se indicadores de que h4d uma
remodelacdo cultural, produzida a partir do contato entre culturas diferentes, através da mistura
de elementos cotidianos que corroboram para o processo de hibrida¢do. Nesse sentido, nota-se
que os territorios culturais Guarani e Kaiowa ndo sdo sistemas isolados e as relagdes
interculturais se manifestam a partir da troca entre diferentes culturas. A propria producao do
filme em si, ja revela o fator de apropriagao tecnoldgica.

Mesmo com propostas discursivas diferentes entre os documentérios apresentados,
ha marcas evidentes em ambos os trabalhos a troca entre culturas, os dois filmes sdo de
intensidades distintas, porém, sdo fronteiras culturais coexistindo e interagindo de alguma forma.
Jaguapire, o filme, ¢ uma obra (auto) representativa, que revela um povo repleto de mazelas,
porém, abertas a didlogos e que resguardam suas ancestralidades e suas convicg¢des tradicionais.
O desfecho dessa reconstitui¢do, descortina a persisténcia dessa etnia na preservagdo das
memorias ancestrais. Pela forte ligacdo que os Guarani e Kaiow4 possuem com seu Tekoha, eles
retornam ao local onde foi cendrio de destrui¢dao e violéncia, e tentam reconstruir, apesar da
paisagem natural descaracterizada, suas vidas na aldeia.

Conforme exposto, a pds-modernidade ¢ um tema complexo, plural e abrange
diversas areas do conhecimento, contudo este capitulo foi dedicado ao desenvolvimento da
primeira parte das bases teoricas para a realizagdo de nossa pesquisa. Neste primeiro momento,
fez-se uma abordagem sobre os pressupostos da pds-modernidade, como fragmentacdo e
pluralismo, sob o qual, levantam-se questionamentos a respeito da ideia de verdade absoluta e
transposi¢des de narrativas unicas e dominantes na constru¢cdo simbolica sobre a nogdo de
"indio". Além disso, enfatizou-se a multiplicidade de discursos e pluralismos identitarios,
reconhecendo as existéncias de vérias realidades sociais, em que desafia as metanarrativas
universais. Foi discutido ainda, a relacdo entre cinema e sociedade do ponto de vista da
construcao de sentido, e de como o cinema desempenhou um papel indiscutivel na idealizagao
das identidades e valores historicos dos povos indigenas no imaginario da sociedade moderna.
Discute-se, também, o conceito de “midias nativas” e sobre a constru¢ao de um discurso a partir
da (auto) representacdo e seus desdobramentos na formacao de opinides e finaliza-se com uma

breve analise dos filmes propostos.



70

1.8 CONSIDERACOES PARCIAIS DO CAPITULO

Inicialmente discutiu-se a complexa relagdo entre o cinema, a midia e a sociedade,
destacando como a producdo audiovisual influencia a formacao cultural e identitaria. A midia,
especialmente o cinema, ndo apenas reflete, mas também molda a realidade politica e
sociocultural, podendo tanto perpetuar estere6tipos quanto promover debates e mudancas sociais.
Historicamente, as representagdes indigenas no cinema foram marcadas por perspectivas
externas e eurocéntricas, muitas vezes simplificando ou distorcendo suas culturas. No entanto, a
democratizacdo da midia digital tem permitido uma maior diversidade de narrativas e
representacdes, desafiando estruturas dominantes e promovendo uma cultura mais inclusiva e
multifacetada. O ciclo de producdo entre emissor e receptor ¢ complexo, com o mercado
cinematografico tradicionalmente tendendo a produzir conteidos de massa que reforcam
ideologias dominantes, ainda que também exista espaco para produgdes que questionem essas
normas. Além disso, enfatiza-se a importancia de uma abordagem critica por parte dos
espectadores, que podem reinterpretar e resistir as mensagens comerciais dominantes,
transformando a cultura de massa em um espaco de expressao e identidade propria. No contexto
contemporaneo, o papel da midia na democracia ¢ duplo: pode tanto promover opressdes quanto
oferecer plataformas para a promocao da justica social.

A pesquisa externa voltada para os estudos de recepcdo ¢ fundamental para
compreender o impacto social e cultural do cinema indigena no Brasil, que tem ganhado cada
vez mais notoriedade nas ultimas décadas. O cinema indigena oferece uma plataforma importante
para os cineastas indigenas expressarem seus olhares Unicos, retratando suas culturas e os
desafios enfrentados por seus povos. A medida que essas obras desafiam posturas tradicionalistas
e multiplicam as vozes indigenas, ¢ possivel compreender como os diferentes ptiblicos recebem
e interpretam essas mensagens. Os estudos de recepcao focam justamente nessa dinamica,
investigando como espectadores de diferentes contextos socioculturais interagem com o0s
contetidos audiovisuais e como esses contedos podem ressignificar realidades, identidades e
percepcoes pré-estabelecidas. Além disso, esses estudos ajudam a destacar a relacdo dialdgica
entre a producdo de conteudo e o publico, enfatizando que os receptores ndo sdo passivos, mas
sim agentes ativos capazes de reinterpretar e trazer novos significados as narrativas audiovisuais.
Ao abordar a recepgao do cinema indigena, a pesquisa ressalta a importancia do contexto cultural,
social e historico no qual os espectadores sdo inseridos, uma vez que isso influencia diretamente
suas percepgdes e respostas as obras. Essa abordagem critica e inclusiva fornece uma

compreensdo mais profunda das interagdes entre as produgdes culturais e suas audiéncias,
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oferecendo caminhos para uma comunicac¢ao mais eficaz e para o fortalecimento das identidades
culturais indigenas, bem como uma reavaliacdo continua dos papeis desempenhados tanto pelos
criadores quanto pelos consumidores de conteudos.

Destaca-se, também, a transformagdo significativa na producdo de conteudo,
ocorrida na representacdo de si mesmos através das midias digitais. Historicamente concebidos
e estereotipados através de lentes externas, especialmente no cinema e na televisdo, os indigenas
hoje utilizam ferramentas audiovisuais para contar suas proprias historias e desafiar estereotipos.
O conceito de "midias nativas", introduzido por Massimo Di Felice, exemplifica essa
transformac¢do, mostrando que as novas tecnologias digitais permitem aos povos indigenas — e
outras minorias — multiplicar narrativas, fomentar uma nova forma de cidadania e criar contetidos
colaborativos que refletem seus culturas e perspectivas proprias. Essa "democratizagdo
midiatica" desloca as divisdes culturais e sociais tradicionais e possibilita uma representacao
mais auténtica e dindmica nas plataformas digitais. A mudanga de paradigma de representacao
proporcionada pela (auto)representacdo indigena nas midias sociais exemplifica um movimento
de tomada de poder cultural, em que eles assumem o controle de suas narrativas, confrontando
construcdes e representacdes estigmatizadas, e, consequentemente, promovendo uma
compreensdo mais diversa e pluricultural da sociedade contemporanea.

A apropriagdo do cinema pela comunidade Guarani e Kaiowad ¢ um exemplo
marcante de como um povo pode adaptar e reorganizar a linguagem cinematografica em
beneficio proprio, desafiando esteredtipos e exercendo resisténcia cultural. Conforme sugere
Kellner(2001), essa apropriagdo permite que ideais de resisténcia e liberdade sdo empregadas
para criticar opressdes, fazendo do cinema um espago de autonomia e autoexpressdo. O curta-
metragem Bro Mcs, por exemplo, ndo apenas quebra barreiras ao apresentar jovens Guarani e
Kaiowd imersos em uma cultura hip-hop de alcance global, como também reflete a hibridagao
cultural. Esse filme, ao mesmo tempo que mantém elementos tradicionais, imprime um olhar
novo e inovador sobre a coexisténcia entre o velho e o novo, local e global, oferecendo uma
critica sutil as relagdes de poder enquanto amplifica a voz e a identidade indigena contemporanea.

A insercdo dos povos indigenas no sistema produtivo capitalista, conforme observa
Martin-Barbero(2013), marca um novo mapa estrutural onde as culturas indigenas dialogam com
uma moderna realidade socioecondmica, sem perder sua esséncia cultural. Tal inser¢cdo ¢ bem
ilustrada pelo filme Bré Mcs, onde a musica rap, originalmente uma expressao politica dos afro-
americanos, ¢ ressignificada pelos jovens Guarani e Kaiowa através da lingua e anseios locais.
A ressignificacdo cultural apresentada no filme aborda a complexidade dos jovens indigenas que,

enquanto vivem em condi¢des desfavordveis, apropriam-se de simbolos culturais globais como
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uma forma de protesto e autoafirmacdo. Essa manifestacdo reflete o conceito de "praticas
discretas" de Canclini (2008), em que a hibridagdo cultural promove novas formas de identidade
e expressdo sem descaracterizar os valores culturais nativos. Através desse produto audiovisual,
a inter-relacdo entre os elementos tradicionais e contemporianeos apresenta um espaco de
negociacao cultural que fortalece as tradi¢des indigenas.

O curta-metragem Jaguapireé, o filme destaca-se por trazer a tona, sob a perspectiva
dos proprios indigenas da aldeia Jaguapiré, uma violenta expulsdo das terras ocorrida em 1985,
um fato carregado de trauma e injustica historica. Ao fornecer uma plataforma para os Guarani
e Kaiowa narrarem suas experiéncias, o filme corrige o vacuo histérico deixado pelas narrativas
dominantes que anteriormente silenciaram suas vozes. Essa (auto)representacdo oferece nao
apenas uma reconstitui¢do do passado, mas também uma oportunidade de reavaliar o impacto
devastador da exploracdo extrativista nas terras indigenas, que historicamente foi responsavel
pela desintegracao sociocultural e por graves impactos sociais para essas comunidades. O filme,
portanto, torna-se uma importante ferramenta de resisténcia cultural, ao apresentar a realidade e
os desafios enfrentados pelas comunidades indigenas.

Sob a influéncia dos conceitos de hibridagdo cultural de Canclini (2008), o
documentario exemplifica como os territdrios culturais dos Guarani e Kaiow4 sdo dindmicos e
sujeitos a processos de intercdmbio cultural. A producdo do filme, utilizando tecnologias
modernas, ja indica uma apropriag¢ao dessas ferramentas por parte dos indigenas para contar suas
proprias historias. Embora diferentes em conteudo, tanto Jaguapiré, o filme quanto Bré Mcs
demonstram uma intera¢do entre culturas, revelando fronteiras culturais que coexistem e se
influenciam. Os Guarani e Kaiowd, nos dois contextos, usam o audiovisual para preservar suas
memorias ancestrais e afirmar suas identidades em um mundo que frequentemente tenta
homogeneizar suas narrativas. Isso ndo apenas sublinha a resiliéncia dessas comunidades na
preservacdo de suas tradi¢des e histdrias, mas também abre espago para novos didlogos que
valorizam suas perspectivas no cenario pos-moderno, desafiando as narrativas unicas e

dominantes.
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CAPITULO 2 - O "INDIO" E O CINEMA

O povo Guarani e Kaiowa ¢ uma comunidade que se encontra principalmente no
Estado de Mato Grosso do Sul e na regido do Paraguai. Historicamente, esses povos foram
representados pelos roteiros de cinema e outros meios de comunica¢do de maneira muito
genérica. Suas cosmovisdes amerindias sobre o mundo, foram retratadas muitas vezes de formas
simplistas, portanto, distantes da realidade dessa gente. Entretanto, nos ultimos tempos houve
uma gradativa tendéncia de producdes filmicas que concederam voz e abriram espagos para essas
comunidades mostrarem suas historias. Os Guarani e kaiowa tém sido incluidos em produgdes
audiovisuais, tanto como realizadores de suas narrativas, como sujeitos em documentarios e
filmes que abordam suas lutas e visdes de mundo, como em Terra Vermelha (2008) de Marco
Bechis e Martirio (2017) de Ernesto de Carvalho, Vincent Carelli, Tatiana Almeida, por
exemplo.

No contexto da inclusdo, producdes autorais proporcionam a esses povos originarios,
a expressarem particularmente seus hébitos e identidades proprias, reafirmar suas tradigdes,
favorecendo suas lutas e reivindicagdes por direitos mais sustentaveis, além, de promover um
maior didlogo entre geracdes diferentes, ocasionando muitas vezes, a retomada de costumes
tradicionais esquecidos ou pouco lembrados. Nesse sentido, o audiovisual amplia fronteiras
promovendo tanto o didlogo interno como o intercultural, dessa forma, conseguem sensibilizar
suas comunidades e outros "parentes", sobre problemas cronicos que enfrentam. No entanto, ¢
importante frisar que as producdes indigenas enfrentam desafios importantes, isso inclui falta de
recursos, projetos e uma politica publica mais efetiva. O cinema tem se mostrado um importante
meio para a (auto)representacdo e desafia através de roteiros proprios, problemas de carater ainda
colonial. Projetos de inclusdo e coletivos como 0 AVA MARANDU e ASCURI, tém permitido
a interacdo entre jovens indigenas, compartilhem suas historias, perspectivas, lutas e conquistas.

A seguir, esse capitulo ird trabalhar com o processo histdrico sobre o cinema e o "indio".

2.1 ANTECEDENTES AO CINEMA ESPETACULO

Quando adentramos nos primodrdios do cinema, podemos identificar a tematica
indigena sob dois momentos no inicio do século XX, primeiramente com uma visdo mais
documental e logo depois, como roteiros ficcionais de aventura, irdo surgir como adaptagdes
literarias, fetiches lascivos, generalizagdo sociocultural, em forma de alegorias, entre outros

formatos. Quando o cinema ainda estava encontrando suas formas narrativas e explorava as
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possibilidades, a tematica indigena j& estava na pauta de produ¢do tanto no Brasil como
principalmente no exterior com os populares filmes westerns. Desde entdo, foi construida uma
expressiva filmografia com a teméatica mitica da figura indigena brasileira, onde compreende-se
um amplo espago temporal, que inicia-se em 1910 até a atualidade, um fetiche que envolvera os
povos originarios em varias abordagens narrativas, e serd a partir desses contextos construidos
pela midia, que serd idealizado o conceito de indigena no imaginario social; dito de outra forma,
uma sociedade branca, eurocéntrica, urbana, colonizadora e proprietarios de produtoras de
cinema, irdo criar um conjunto de pressupostos de valores e esteredtipos relacionados aos grupos
indigenas.

No inicio da década de 1990, foram realizados varios eventos relativos a
comemoracdo aos 500 anos de "descobrimento da América", dentre eles o programa Povos
Indigenas no Brasil e o Setor de Imagens vinculado ao CEDI — Centro Ecuménico de
Documentagdo e Informacdo em copatrocinio com a Secretaria Municipal de Cultura de Sao
Paulo. Juntos, fizeram um levantamento em acervos cinematograficos nacionais e internacionais
sobre producdes de cinema e videos com a tematica voltada aos povos nativos brasileiros, com
o intuito de realizarem exibigdes com os principais trabalhos no Centro Cultural de Sao Paulo e
no Festival dei Popoli em Florenca na Itdlia. Sobre a coordenacdo do pesquisador Mario J.
Cereghino, essas pesquisas histéricas culminaram em uma mostra intitulada "Indio Imaginado”.
Na soma de toda a pesquisa foram cadastrados ao todo 888 titulos, um banco de dados divididos
entre 841 documentdrios, 41 obras de ficcdo e 6 animagdes (CEDI, 1992 p.05).

De todo esse extenso material foram selecionadas 300 obras que passaram pela
equipe de curadoria coordenada por Mario Cereghino e o conjunto dos titulos escolhidos foram
agrupados em dois eixos tematicos, o primeiro conjunto com 4 blocos de filmes: 1-“Primeiros
tempos da Colonizacdo” e 2 - “Tempos Recentes”, esses primeiros temas possuiam o intuito de
proporcionar ao publico uma dimensao historica e um contraponto com a atualidade daquela
época a respeito dos povos indigenas; o bloco 3 - “Cinegrafistas Oficiais” compreende filmes
registrados nas grandes expedigdes exploratdrias pelos pioneiros Luis Thomas Reis, Heinz
Forthmann e Madimir Kozak, “Gragas a seus trabalhos, as plateias dos centros urbanos puderam,
ainda que de uma maneira muito pouco isenta, se aproximar desta realidade distante” (CEDI,
1992 p.05); e 4 - “Frentes de atragdo”, conjunto de filmes dedicados a mostrar como se deu os
primeiros contatos com indios isolados € como o Estado se aproxima dessas populagdes.

O segundo eixo de filmes sera formado por producdes especificamente de blocos
étnicos, consiste em separar aqueles materiais em que a tendéncia do cinema concentrava as

atengdes em determinados grupos indigenas, como os Yanomamis, por exemplo, que em 1987
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tiveram suas terras invadidas por milhares de garimpeiros na regido de Roraima e Amazonas.
Virias equipes de filmagens, nacionais e internacionais, escolheram o tema das invasdes e muitos
permaneceram no local a fim de registrar o massacre sofrido por aquele povo; nos anos 1940 e
1950 a etnia Bororo esteve nos roteiros por estarem mais proxima do SPI fundada por Rondon e
os Xavantes que passaram a despertar a curiosidade da sociedade por insistirem na recusa de
aproximacao e contato com a sociedade branca, assim, varias equipes irdo se aventurar na busca
de registros desses “selvagens” do Brasil central. Segundo CEDI:
A expedigdo Roncador-xingu efetivaria ainda o contato com os varios grupos que
atualmente ocupam o Parque Indigena do Xingu. Assim, desde esta época os assim
chamados Xinguanos - mais de dez grupos que falam linguas diferentes, mas que fazem
parte de um mesmo complexo cultural - sdo até os dias de hoje os grupos, mais filmados
da historia do cinema documental brasileiro. A selegdo dos filmes que compdem o bloco
a eles dedicado, privilegiou as produgdes mais recentes (Uaka, Jornada Kamayura e

Xingu/Terra), tomadas dos primeiros contatos com estes grupos aparecem em alguns
titulos do bloco xavante (CEDI, 1992, p.6).

Como precursor no uso da imagem em movimento como documento e estratégias de
marketing podemos citar os registros pioneiros da comissdo Rondon pela “Comissdo de Linhas
Telegraficas e Estratégicas de Mato Grosso e Amazonas”, uma empreitada iniciada em 1907 e
encerrada em 1916, um importante trabalho etnografico capitaneado pelo Marechal Candido
Rondon, realizado através das lentes do fotografo e cineasta Major Thomaz Reis. Naquele
momento, cria-se um mapeamento e um notavel acervo de imagens de territorios inospitos e dos
indigenas brasileiros que ali viviam. Torna-se relevante tanto pela inédita proposta narrativa
como pelo pioneirismo exploratorio. Cabe aqui ressaltar essa empreitada insolita do Marechal
Rondon pelos sertdes, [...] “a qual o colocou frente a frente no sertdo a varios grupos indigenas
de pouco contato com a civilizagdo, levando-o a criar o Servigo de Prote¢io ao Indio, em 1910”7
(TACCA, 2002, p.188-189 ). Vale ressaltar ainda que o SPI era um 6rgao vinculado ao Ministério
da Agricultura e possuia a intencdo da integracdo das populagdes indigenas no processo de
desenvolvimento nacional, fortemente ligado a corrente de pensamentos positivistas.

Nesse contexto expedicionario cientifico, foram criadas vdarias obras tanto
fotograficas como cinematograficas, que eram apresentadas ao publico juntamente com o apoio
da grande imprensa; esse material "ajudava a divulgar o progresso de desenvolvimento nacional"
pela expansdo das linhas telegraficas e, ao mesmo tempo, despertava em uma elite urbana
formadora de opinides a curiosidade em conhecer os mistérios dos sertdes e dos isolados grupos
indigenas. Dentre obras como “Rondonia” (1912), de Roquette-Pinto, “Sertoes do Mato
Grosso”(1915), Comissao Rondon, esta lancada no Rio de Janeiro, depois em todo o Brasil, entre

outras que estdo disponiveis no acervo da cinemateca brasileira, queremos destacar a mais
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conhecida delas, “Rituais e Festa Bororo”(1917)'%, Comissio Rondon, que foi langada
comercialmente no Rio de Janeiro e em todo o territdrio nacional, uma produgdo do cinema
mudo, que narra através de intertitulos e imagens a rotina, o material cultural e o ritual funerario

da tribo Bororo, situada em Mato Grosso.

Figura 06 - Frame extraido das imagens da Comissdo Rondon (1917)

Fonte: Canal Youtube Povos Indigenas no Brasil.

18 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=01kQ1KdF43c&t=1484s



Figura 07 - Frame extraido das imagens da Comissdo Rondon (1917)
Fonte: Canal Youtube Povos Indigenas no Brasil.
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sol, e tém logar ao lado do seu
templo ou BAHYTO, em um
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Figura 08 - Frame extraido das imagens da Comissdo Rondon (1917)
Fonte: Canal Youtube Povos Indigenas no Brasil.

As producdes documentadas por essa expedicdo compdem um importante material

de registros e estudos desses povos, os quais muitos deles até entdo intocaveis, assim, torna-se

um documento relevante para relatar a propria comissdo e seus objetivos enquanto missao

exploratdria.
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Nessa mesma perspectiva documental, porém com outros propositos, destacamos o
trabalho de Silvino Santos, “No Paiz das Amazonas™'’, exibido em Paris ¢ langado no Brasil em
1923, e que foram financiados por empresarios seringalistas, os chamados "Bardes da Borracha",
que se beneficiaram do ciclo econdmico da borracha na regido amazdnica durante o final do
século XIX e inicio do século XX. Eles eram conhecidos por acumular grandes fortunas
explorando o latex extraido das seringueiras na Amazdnia através da explora¢do escrava de
nordestinos € no exterminio de indigenas (LEANDRO, 2014). Seu filme possuia um cunho
propagandistico e concentrava suas narrativas no modo de vida ribeirinha e no exdtico espago
amazodnico, a fim de atrair e sensibilizar investidores para o Brasil, onde seringueiros eram
acusados de genocidio de povos nativos. Posteriormente, Silvino realizard outro trabalho
importante, “No Rastro do El Dourado” (1924/25)?°, em que documentou a expedi¢do do Dr. H.
Rice, essa producdo teve a oportunidade de registros aéreos do Alto Rio Branco e Manaus, além

de capturar imagens de varias tribos ainda pouco conhecidas da regido.

Semelhanie ao bacalhau, o pi-
raruct € um bom alimenio, muilo
procurado pela populacdo de
loda a Qlanicie Rmazénica. o
&slado do RAmazonas ainda
exisle em abundanie quantidade

Figura 09 - Frame extraido do filme "No paiz das amazonas" (1923)
Fonte: Youtube mostra de cinema da Amazonia.

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VprZNb8m2PQ&t=3768s
20 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1txqIwSuxSI


https://www.youtube.com/watch?v=VprZNb8m2PQ&t=3768s
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Figura 10 - Frame extraido do filme "No rastro do eldorado" (1924)
Fonte: Youtube mostra de cinema da Amazonia.

Virios materiais raros desapareceram com o tempo e muitos autores pioneiros do
comeco do século XX perderam seus registros por conta de incéndios ou enchentes, uma vez que
os materiais das peliculas eram feitos de nitrocelulose, elemento quimico altamente inflaméavel.
Muitos ja passaram por processo de digitalizagdo e outros estdo armazenados na Cinemateca
brasileira e compdem um acervo importante do ponto de vista historico, antropologico e
etnografico. De acordo com Souza (2003), muito da memdria visual dos primeiros 60 anos de
cinema brasileiro ficou perdida por conta de incéndios em produtoras.

Os incéndios sucessivos nos depositos de cinegrafistas, produtoras e arquivos de
imagens praticamente destruiram a memoria visual dos primeiros 60 anos do cinema no
Brasil. Foi o que aconteceu com os pioneiros Alberto e Paulino Botelho (que em 1928
e 1932 perderam quase a totalidade de uma produgdo que vinha do comego do século
XX), no Rio de Janeiro, ou Gilberto Rossi, em Sao Paulo. Na década de 50, foi a vez
dos arquivos da Divulgagdo Cinematografica Bandeirante (produtora do cinejornal
Bandeirante da tela) e da propria Cinemateca Brasileira, que insistia na guarda dos
materiais, usando como argumento o perigo de incéndio quando viraram cinzas as
colegdes de Anibal Requido, Jodo Batista Groff e Jayme de Andrade Pinheiro. Se os

incéndios ndo se faziam presentes na devastacdo dos acervos de cinejornais e
documentarios, apareciam as enchentes (SOUZA, 2003, p. 45).

Muitos titulos, mesmo que lentamente, comecaram a ser recuperados a partir dos
anos 1960. Esses materiais filmicos surgiram quando o cinema buscava se estabelecer como
linguagem, portanto, s3o memorias importantes e a circulagdo dessas produgdes atingia o publico
em varias esferas, ndo s6 em territorio nacional como também em algumas principais capitais do

mundo e operava tanto como constru¢cdo de um marketing estatal que buscava expansao ou se
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estabelecendo como forma de produto cultural comercial. As asser¢des sobre o mundo nativo
daquele momento de descobertas tornou-se “uma narrativa com imagens-camera que estabelece
assercoes sobre o mundo, na medida em que haja um espectador que receba essa narrativa como
asser¢do sobre o mundo” (RAMOS, 2008, p 22).

Para além das produgdes de autores, queremos destacar os materiais produzidos para
os Cines Jornais Informativos. Surgido a partir dos anos 1930 e com longas exibi¢cdes em salas
de cinema antes dos filmes comerciais, esse formato de noticiario foi muito utilizado como fonte
de ac¢des pelo Estado. Apesar desses trabalhos ndo estarem presentes em grande parte da literatura
da historia do cinema brasileiro, eles carregam contetidos importantes enquanto documento
audiovisual. Como eram um compilado de varios assuntos sobre os acontecimentos politicos e
eventos nacionais, esses materiais ndo possuiam titulos e vinham identificados apenas com data
e com nameros de séries, como foi catalogado na mostra Indio Imaginado (1992): "cinejornal
informativo 1952 s/n VII - Ministro Cordeiro de Farias visita aldeia de indios xinguanos em
companhia dos irmaos Villas-Boas com o proposito de incentivar o desenvolvimento regional e
assiste as lutas do Huka-Huka.” (CDI, 1992 p. 18). E importante frisar que todo esse material
dos cinejornais possuia um carater “educativo”, toda a veicula¢do era controlada com textos

oficiais, mesmo quando produzido por cineastas de empresas privadas.

2.2 FILME FICCIONAL, UM PANORAMA ATE OS ANOS 1980

Uma das prerrogativas do cinema ¢ conduzir o piblico as emocgodes, esses sentimentos
que sdo aflorados quando assistimos algo na tela, ¢ inerente a um conjunto de artimanhas
articuladas e coordenadas que fazem com que as pessoas ao assistirem uma cena possam chorar,
sorrir, se assustar ou promover reflexdes sobre algum assunto. Assim, o cinema como modo de
entretenimento ¢ um meio encantador e agraddvel que se vale de instrumentos visuais e sonoros,
utilizando do espetaculo para seduzir o grande publico a identificar-se com determinados pontos
de vistas, comportamentos, sentimentos € posicionamentos.

Paralelamente as produg¢des de cunho documental, a temdtica indigena ja sondava os
roteiros de ficcdo, mas com propositos bem diferentes, uma vez que o processo mercadoldgico
iria girar em torno de uma logica de entretenimento voltada para protagonismos de aventura e
romanescos. O Guarani (1916) surge como umas das primeiras adaptagdes literarias para o
cinema, juntamente com lracema (1919), ambas as obras de José de Alencar, e dirigidas pelo
imigrante italiano Vittorio Capellaro. Esta ultima, posteriormente, em 1926, ganharia uma outra

versao dirigida pelo mesmo diretor.
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Trata-se de uma das obras mais adaptadas na histéria do cinema nacional, onze
adaptacdes no total entre 1908 e 1996, onde oito dessas foram realizadas no periodo
entre 1908 e 1926, entretanto boa parte dos filmes desse primeiro periodo se encontra
desaparecidos dificultando uma analise especifica (SILVA, 2013 p. 02).

Cabe ressaltar que o romance, anos depois, ganharia outras versdes com diretores
diferentes, uma delas lancada em 1997, dirigida pela diretora Norma Bengell e tendo Marcio

Garcia (figura 11) interpretando o personagem Peri, de acordo com o levantamento de Silva.

Figura 11 - Personagem de Peri com Marcio Garcia em O guarani 1997
Fonte: Youtube.

Outra produgdo importante que compde o circuito cinematografico sera Ubirajara
(1919), com Adhemar Gonzaga e dirigido por Luis de Barros. Os filmes de adaptagdo estavam
inseridos em um contexto de criacdio de uma filmografia nacional, e, cabe ressaltar, essas
reproducdes romantizadas da vida nativa eram protagonizadas por atores nao-indios. Nos anos
1930 temos o filme “Cagadores de diamantes” (1932) (figura 12/13), também do italiano
Capellaro. O filme narra uma aventura de D. Fernando pelo sertdo selvagem, a narrativa do filme
“busca unir o discurso histdrico oficial com um enredo cheio de aventuras ao modo dos romances
de capa e espada®!. A sequéncia inicial se abre com a imagem de um brasio portugués, numa
fusdo de imagens, vé-se um grupo de indios escravizados atravessando o quadro” (Enciclopédia

Itat Cultural).

21 Utilizamos o termo para referir-se a estética cliché de romances historicos.
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Figura 12 - Cenas do filme Cacadores de Diamantes" (1932)
Fonte: Youtube.

Figura 13 - Cenas do filme "O Cagadores de Diamantes" (1932)
Fonte: Youtube.

Um importante nome que contribuiu para a constitui¢do do cinema brasileiro foi
Humberto Mauro, que esteve a frente do INCE (Instituto Nacional de Cinema Educativo) de
1934 a 1964 e realizou mais de 300 documentarios em curtas-metragens, dirigiu o iconico filme
“Descobrimento do Brasil” (1936), com trilha sonora de Heitor Villa-Lobos, com langamento
nacional e exibicdo em Paris. Esse trabalho foi realizado com incentivos do Governo Federal
através do entdo INCE, vinculado ao Ministério da Educagdo e Cultural. O filme ¢ carregado de
simbologias ideologicas conservadoras, narrada através de um discurso construido por trechos
da Carta de Pero Vaz de Caminha, a chegada das frotas portuguesas no litoral brasileiro em 1500.
Um ponto forte do roteiro ¢ a representagdo da celebragdo da primeira missa (figura 14). Para a
ocasido, o diretor optou em utilizar como referéncia plastica a obra “Primeira Missa do Brasil”,
de Victor Meireles. O projeto, na ocasido, era consonante com os ideais nacionalistas daquela

época.
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Outro filme importante dirigido por Mauro foi “Bandeirantes” (1940), que narra as
conquistas pelas grandes bandeiras destacando a figura de Ferndo Dias Paes Leme, referente ao
ciclo de desbravamentos, e entre outras referéncias simbolicas de dominio cultural retrata a

catequizagdo dos nativos por Pe. Anchieta. Notoriamente o filme foi concebido a servico do

Estado com vinculos reforcando a “boa conduta” da subjugacdo racial em nome do progresso.

(figura 15).

- '

Figura 14 - Cenas do Filme "Descobrimento do Brasil" (1936)
Fonte: Youtube.

Figura 15 - Cenas do filme "Bandeirantes" (1940)
Fonte: Youtube.

Na década de 1950 cria-se uma mudanga estética de género em que surgem as
producdes das chanchadas, com um humor burlesco de linguagem mais popular, o novo género

se identificava com o grande publico. O filme “Casei-me com um Xavante” (1957) (figural6),
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de Alfredo Palacios, ¢ uma comédia que conta como Dona Leopoldina, nas vésperas de fazer
negocios com a inescrupulosa madame Téania, reconhece seu marido perdido em um acidente
aéreo no Alto Xingu, e agora vivendo com cinco indigenas como “cacique branco” em uma aldeia
Xavante. Sem atores indigenas, o esteredtipo ¢ marcado em primeiro plano pelas indumentarias
das atrizes em que destaca o fetiche na sensualidade da mulher de matriz brasileira, fortemente

contrastado com uma suposta elite engravatada que tudo observa.
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Figura 16 - Cartaz do filme "Casei com um Xavante" (1957)
Fonte: Internet.

Posteriormente, o tema indigena sera recorrente nos roteiros de varias produtoras, e
isso estaréd presente até os dias atuais. Assim, nos anos 1990 podemos destacar “Brincando nos
campos do senhor” (1991), de Hector Babenco, que retrata a descaracterizagdo cultural
experimentada pelos indigenas da Amazdnia através de missionarios com a proposta de converter
indigenas locais. Babenco, que ¢ naturalizado brasileiro, teve um choque de cultura com seus
financiadores, ao retratar um tom de derrota dos personagens de lingua inglesa pela realidade do
Brasil. Ainda nesse contexto construtivo de narrativas dominantes, destacamos os filmes
“Capitalismo Selvagem” (1993), de André Klotzel, e outras versdes da adaptacdo de “O
Guarani”.

Nos anos 2000, foi apresentado no festival de Toronto o filme “Brava gente
brasileira” (2000), de Lucia Murat, este filme carrega uma relevancia significativa para a historia
do Mato Grosso do Sul, uma vez que narra fragmentos da historia do Povo Kadiwéu. Este povo
foi um subgrupo da Nacdo Guaikuru, que habitava a regido do Chaco e se tornou o primeiro
grupo guerreiro a domar cavalos, roubados dos espanhdis no inicio da colonizagdo, de acordo

com a narrativa oficial, a assinatura de um tratado de paz em 1791, imposta pela coroa portuguesa
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para evitar uma possivel invasdo espanhola aquela regido (WEBER, 2008). Tal acordo, marcou
o desaparecimento dos Guaikuru, deixando apenas seus parentes de lingua mais proxima, os
Kadiwéu. O filme de Murat conta com a participagdo de atores renomados no cenario nacional e
atores originarios Kadiwéu em seu elenco. Posteriormente, outros filmes importantes foram
langados no circuito nacional como: “Caramuru, a invengao do Brasil” (2001), de Guel Arraes;
“Serra da desordem” (2006), de Andrea Tonacci; ¢ “Terra vermelha” (2008), de Marcos Becchis.
Este ultimo, possui um roteiro conduzido com bastante realismo, numa narrativa preocupada com
a verossimilhanca ao tratar dos conflitos indigenas Guarani e Kaiowéa do Mato Grosso do Sul e
também trabalha com atores indigenas.

De acordo com esse contexto historico, pode-se afirmar que a presenca do
personagem indigena esteve vivo e presente nas estorias, seja contada através de uma vertente
historica realistica, como as imagens de Rondon ou Silvino Santos, seja na cria¢do ficcional dos
romances adaptados, na comédia rasa ou em clichés de aventuras. Ou seja, ja era verdadeiramente
legitimo que o indigena fizesse parte da composicao sociocultural da nagdo, o papel do cinema,
naquele momento, era trazer um paternalismo com sentimentos nacionalistas em razdo do
progresso nacional.

Martin-Barbero(2013) categoriza dispositivos operados pela audiéncia da midia que
trabalha como catalisador social desse nacionalismo. Um deles ele denomina de teatralizacdo, o
termo refere-se a tendéncia de muitos aspectos da vida cotidiana contemporanea em se
assemelhar a uma performance teatral. Isso acontece devido a influéncia dos meios de
comunicagdo, especialmente da televisdo, que tém a capacidade de transformar a realidade em
espetaculo. O termo ¢ utilizado para descrever como nossa relagdo com o mundo, a sociedade e
a propria identidade muitas vezes assume caracteristicas de um desempenho teatral. Martin-
Barbero(2013) argumenta que a influéncia dos meios de comunica¢do de massa e da cultura de
massas tornou o cotidiano mais permeavel a elementos da estética do espetaculo. Portanto, a
televisdo em particular, desempenha um papel crucial nesse processo, pois ela cria uma interagao
entre o publico e os programas que ¢ comparavel a relacdo entre atores e espectadores em uma
peca teatral. Essa teatralizagdo da vida cotidiana pode levar a uma descontextualizacdo das
experiéncias, onde eventos reais sdo enquadrados e interpretados como espetaculos, muitas vezes
sob os padrdes estilizados dos meios de comunicacgio.

Nesse contexto, o cinema, como uma forma de encenacdo do real, valida gestos e
costumes, consequentemente, o indigena foi exaustivamente representado, como foi mostrado
acima, muitas vezes por atores ndo-indigenas, através de um viés romantizado extraido da

literatura , ou seja, o cinema ensinando a grande massa o que € ser indigena.
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2.3 A CONSTRUCAO DO IMAGINARIO

Ao longo da histdria, o discurso hegemonico construiu uma imagem erronea de um
"indio silvicola", estimulando esteredtipos e visdes simplistas que distorcem a realidade das
culturas indigenas. Essa imagem ¢ resultado de processos coloniais, onde os povos nativos foram
frequentemente representados de forma selvagem ou romantizada demais, e, tem ocupado o lugar
como o “outro” na sociedade ndo-indigena. Uma alteridade que com o passar do tempo tem
impulsionado varias discussdes ao redor do tema sobre a matriz indigena no contexto historico
social, e que por contraposicao, tais marcas culturais tornaram-se elementos caracteristicos que
sdo hoje determinantes para definir muito daquilo que chamamos de cultura brasileira. Desse
modo, € preciso pensa-los em uma dindmica cultural que evoca a mesticagem como fator cultural
entre “etnia e classe, da dominagio e da cumplicidade” (MARTIN-BARBERO, 2013, p. 264).
Em outras circunstancias, esse mesmo “outro” €, por vezes, taxado de selvagem, inimigo do
Estado, suas crengas subjugadas, suas culturas ignoradas, classificadas como primitivas, como
imorais, se opondo ao mundo civilizado, até mesmo questionada sua posi¢do como ser humano,
contradizendo a soberba humanidade ocidental.

O cinema ao longo desse processo historico de (des)constru¢do de uma imagem
mitologica dos nativos, contribuiu para a geracdo de um lugar comum, criando um repertorio
padrdo de significados que com o tempo foi se formando na consciéncia social um indigena
imaginario, perto do onirico; contudo, esse cenario construido ocupa uma discussdo complexa,
no sentido em que esse mundo tribal esteve ligado a realidade histdrica, social, cultural e politica
de um determinado periodo. Portanto, criou-se um acervo imagético que corroborou para
narrativas visuais e construgdes cognitivas produzidas em um determinado periodo muito
especifico, que sdo parte de uma realidade historica social particular, mas que, configurada em
uma experiéncia a longo prazo, perdura enquanto forma, modificando e subvertendo
significados.

Nesse contexto, a imagem do indigena foi construida no coletivo da nagdo em varias
vertentes contraditorias, como a do “bom selvagem e da vertente antropofagica” (SANTILLI,
2000, p.43), estereotipando a natureza indigena. A figura do primeiro se d4 pela imagem de um
indigena em total sintonia com a natureza e desprovido de maldade e, ao contrario, o segundo
remete ao primitivo canibal, herege e abolido pela Igreja. Quando invocamos o termo “indio”,
dentro da sociedade, logo se percebe que as referéncias sdo de uma organizagdo genérica,
unissona, € que na maior parte das vezes nada tem a ver com nossos indigenas da atualidade, e

que sobre essa vertente simplista existe um grande equivoco racional, e, inversamente ao que se
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pensam e transmitem, essas etnias apresentam uma grande variedade linguistica, pluralidade
cultural e uma rica diversidade social, que estdo submersas sub judice de olhos desinformados e
sufocados dentro de grandes centros urbanos, ou ancorados sobre uma improvavel pureza étnica.
De acordo com Martin-Barbero,
Por um longo tempo a questdo indigena se manteve presa de um pensamento populista
e romantico, que identificou o indio com o mesmo, € este, por sua vez, com o primitivo.
E convertido em pedra de toque da identidade, o indio passou a ser o unico trago que
nos resta de autenticidade: esse lugar secreto onde subsiste e se conserva a pureza de
nossas raizes culturais. Todo o restante ndo passa de contaminagdo e perda de
identidade. O indio foi assim convertido no que ha de irreconcilidvel com a

modernidade e hoje privado de existéncia positiva (MARTIN-BARBERO, 2013, p.
263).

No entanto, € preciso ter consciéncia de que o termo “indio” € um conceito genérico
construido historicamente, dentro de uma institui¢do juridica e politizada dentro do seio da
sociedade, e que representa na maioria das vezes a visdo cosmoldgica de uma determinada
sociedade que enxergou e assimilou essas etnias de grandes diversidades culturais, talvez dentro
dos limites impraticaveis de um contato mais préximo, acabaram por padronizar grupos humanos
em uma s6 massa. E preciso destacar que o indigena nio é apenas uma invengio mitologica de
“homens brancos”, ou uma ideia formulada do vazio sem uma realidade correspondente, na
verdade foi uma construcdo que foi enredada fortemente através de relagcdes de poder, que
resultou em uma sintaxe ilustrativa da subjetividade branca e referéncia de um determinado ponto
de vista. E possivel pensar em diversos discursos proferidos socialmente. “Vocé sabia que eu
também tenho um pezinho na aldeia?” Essa expressdo utilizada por alguns, busca
inconscientemente aproximar-se da cultura indigena ou talvez seja um recurso consciente de
fazer parte de uma historia, porém longinqua, distante dos dias atuais. Ocorre que por muito
tempo a tematica indigena foi invisibilizada e esquecida por muitos, trazendo a nog¢do do indigena
docil, tolo e indulgente, que aceitara a sua condi¢do de submissdo e deixado num momento da
historia. Para Santos (2005, p. 217), "ndo se trata da distin¢do e da elimina¢do do outro, mas na
base mitica da sensibilidade desta cosmovisdo, trata-se de conceber este Outro como diverso,
como faceta multipla de uma mesma origem”. Sob esse olhar, a antropdloga Majoi Gongora
(2019), defende que ser indigena ndo ¢ andar nu ou pintado com concar, a cultura indigena ¢
parte intrinseco da esséncia de cada um, ou seja, ndo se deixa de ser indigena por viver na
sociedade contemporanea ou por usufruir de tecnologias digitais.

E, pois, neste sentido, que se reflete na imagem da pessoa indigena a partir de um

ideal estereotipado, generalizado e simplista. Quando se propde a descrever um ideal de
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desconstru¢do, passa primeiro por um lugar de perceber que nao ha uma pessoa indigena e assim
caracteristicas padrdes de como se constitui a mesma, como acontece com pessoas pretas, por
exemplo. Ha uma pluralidade de possibilidades de constitui¢do destes sujeitos, passiveis de
subjetividades. Pensando nas diferengas, elas se acentuam nos aspectos ligados a marca temporal,
regido e habitos culturais. Dependendo dos aspectos socio-historicos, nota-se uma pluralidade de
vivéncias: “os “indios” possuem realidades multiplas, pois suas experiéncias de vida permitiram
com que eles desenvolvessem suas praticas culturais de forma especifica, dando vérias faces aos
povos indigenas [...]” (SILVA, 2015, p. 14). Isso faz com que, de forma potente, seja necessario
pensar nessas pessoas como sujeitos sociais demarcadas pelos seus contextos e realidades.
Generalizar tem seus pontos negativos, no entanto, ¢ necessario pensar a partir de
uma discussao no universo de politicas publicas para esta populagdo. Assim, Silva (2015, p. 14)
salienta essa importancia, pois, “[...] consideramos importante usar/situar o termo como chave
que une as populagdes indigenas do Estado Brasileiro em suas demandas politicas afirmativas,
na garantia de seus direitos fundamentais e que, portanto, buscam na unidade a for¢a em garantir
estes direitos”. Contudo, € necessario frisar a importancia de se remeter ao aspecto cultural como

aspectos culturais, pois ndo ha como engendrar a cultura como tnica, mas sim como plural.

2.4 0 POVO GUARANI E KAIOWA - PANORAMA GERAL DA CULTURA, REGIAO,
LINGUA E POPULACAO

Os Guarani representam um dos povos indigenas com maior presenca territorial no
continente americano. Segundo dados divulgados pela equipe do caderno Guarani Reta 201672,
esse grupo étnico com mais de 280.000 mil pessoas unidas por uma lingua e cultura comuns,
habitam uma extensa regido que abrange partes do Brasil, Paraguai, Argentina e Bolivia,
distribuidas em 1.416 comunidades, em aldeias rurais, aldeias urbanas ou nucleos familiares,
conforme representados na figura 17, através do mapa da triplice fronteira. E sua trajetéria ¢
profundamente entrelagada com a histéria do continente americano Antes da chegada dos
europeus, eles ja estavam estabelecidos nessas terras, vivendo em comunidades organizadas. A
chegada dos colonos ao continente americano, no final do século XV e inicio do século XVI,
trouxe mudangas drasticas para a vida dos indigenas Guarani e de muitos outros grupos nativos.

Esses povos originarios sofreram com a violéncia, enfrentaram exploragdo e doencas

trazidas pelos europeus, o que resultou em significativa perda de populacdo e cultura. Muitos

22 Disponivel em: http://campanhaguarani.org/guaranicontinental/downloads/caderno-guarani-portugues-baixa.pdf
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foram for¢ados a trabalhar em regime de escraviddo nas plantagdes de erva mate e nas minas de
minério, enquanto outros foram sujeitados a evangelizagdo e assimilagdo cultural.
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Figura 17 — Mapa atualizado da regido da triplice fronteira do povo Guarani. Fonte - Caderno Guarani Reta 2016.

O Estado de Mato Grosso do Sul comporta além dos povos Guarani, diversas outras
comunidades indigenas com uma vasta diversidade cultural e histérica. Sua populagdo segundo
DSEI/MS?3, é composta por 08 etnias, que incluem os, Akum, Guatd, Terena, Kinikinau,
Kadiwéu, Guarani, Kaiowa e Ofaié, que possuem suas proprias tradi¢cdes, linguas e costumes
unicos que sao passados de geragdo em geracao. De acordo com os dados divulgados pelo IBGE
Censo 2022, o estado de MS que antes ocupava o segundo lugar em habitantes indigenas, agora,
agrupa a terceira maior populagdo de indigenas do Brasil com 116.346 indigenas, em que 68.682
vivem em terras indigenas, presentes em 29 municipios e residentes em 78 aldeias e areas de
acampamentos, e, atualmente 47.787 vivem fora de suas terras ancestrais.

No entanto, apesar de comportar um quantitativo expressivo de povos tradicionais e
uma extensa reserva ambiental importante como o Pantanal, Mato Grosso do Sul ¢ também um
dos primeiros colocados em relagdo a violagao dos direitos indigenas. Essa preocupante realidade

¢ destacada no relatério, Violéncia Contra os Povos Indigenas do Brasil — dados de 2021, uma

23 Relatério situacional do distrito sanitario especial de satude indigena Mato Grosso do Sul/2023.
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publica¢do anual do Conselho Indigenista Missionario (Cimi)?*. O relatorio contabilizou neste
ultimo levantamento, 35 assassinatos de indigenas em territério Sul Mato Grossense, e, alguns
deles configuram requintes de alta crueldade para com jovens e criangas, ficando atras apenas do
estado do Amazonas que alcancou a dréstica primeira colocagdo com 38 casos de homicidios.
Outro numero alarmante, ¢ sobre a quantidade de suicidios no mesmo ano, contabilizando um
total de 148 indigenas em todo o territoério nacional, sendo 35 corpos s6 no MS. Segundo
Chamorro e Combg¢s, "entre os anos de 2000 e 2011, ocorreram 555 casos de suicidio entre
indigenas, 99% entre os Guarani e Kaiowd, sendo 70% entre pessoas da faixa etaria de 15 a 29
anos"(2015, p 19).

A populacdo Guarani e Kaiowa estd localizada majoritariamente no sul do Mato
Grosso do Sul, ocupando 22 areas, distribuidas em oito reservas® e quatorze aldeias. De acordo
com o ultimo censo demografico detalhado (IBGE, 2010), a popula¢do Guarani e Kaiowa é
estimada em 51.801 individuos, desses 2.630 vivem em acampamentos, 38.525 em reservas
indigenas criadas pelo SPI e 10.646 em terras indigenas demarcadas apds 1980

(CAVALCANTE, 2013). De acordo com Benites (2014):

60% dessa populagdo sdo jovens, a maior parte esta distribuida em oito aldeias ou postos
indigenas (demarcadas pelo Servigo de Protegdo aos Indios entre 1915 ¢ 1928); outra
parcela da populagdo Guarani e Kaiowa estd assentada em 22 terras indigenas
reocupadas pelos proprios indigenas, as quais se encontram identificadas e demarcadas
ou em processo de regularizacdo fundiaria pelo governo federal a partir das décadas de
1980, 1990 e 2000. (BENITES, 2014, p. 10).

Entretanto, antes de falar sobre a existéncia e resisténcia do povo Guarani e Kaiowa
¢ necessario fazer um panorama da histdria dessa populag@o. De acordo com a historiografia e
etnografia existente a origem dessa etnia, a trajetoria de ocupacdo e sua terminologia sdo alvos
de discussdes entre pesquisadores. Machado (2015), que ¢ filho de pai Terena e mae Guarani,
aponta diversos problemas existentes na questdo indigena ao longo dos séculos, ressaltando um
ponto mais recente que ¢ a identificacdo €tnica, na qual alguns pesquisadores falham, colocando
alguma etnia como original/ tradicional, que originaria as demais, provocando um limbo do

esquecimento étnico.

24 Disponivel em: https://cimi.org.br/wp-content/uploads/2022/08/relatorio-violencia-povos-indigenas-2021-
cimi.pdf
25 Segundo DSEI-MS: Amambai, Dourados, Caarapd, Porto Lindo, Taquaperi, Sassor6, Limio Verde e Pirajui.

26 Até a conclusdo desta tese ndo foram divulgados pelo IBGE Censo 2022 os ntiimeros detalhados dos povos
indigenas Guarani e Kaiowa.
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Outro fator de discussdo ¢ que a sociedade kaiowa ¢é agrafa, ou seja, ela ndo dispde
de registros escritos sobre si mesma, logo, a reconstitui¢do historica se deve ao trabalho da
historia coletiva, que remontam de sagas individuais e suas relagdes (PEREIRA, 2002). A
literatura costuma designar estes trés subgrupos como Guarani, os Kaiowa sdo um povo do tronco
Tupi, da familia linguistica Tupi-Guarani, que no Brasil engloba os Kaiow4, os Nandeva e os
Mbya (SILVA, 2017). Assim, o termo Kaiow4 ¢ derivado de kaygua ou ka’agua, isto é, aqueles
que “que viviam na (-gua) mata (-ka’a)”, sdo povos que habitavam a regido que ¢ o atual Mato
Grosso do Sul. Outros estudos apontam que os Kaiowd, também chamados Pai-Tavytera, que
significa "habitante do povo aldeia da verdadeira terra futura", habitavam a por¢do que
compreende o territorio do atual Paraguai, 150 quilometros de cada lado da regido de fronteira
do Brasil (CHAMORRO, 2015; SILVA, 2017).

Chamorro (2008) aponta a relevancia de se utilizar em separado as terminologias
Guarani e Kaiowa ou Kaiowa e Guarani, ao invés de Guarani-Kaiowa?’ e vice-versa, ou até
mesmo somente Guarani, pois cairia num reducionismo, visto que, por mais que tenham
ancestralidade em comum, h4 muitas especificidades e diferencas entre os grupos, no seu modo

de organizagdo social e econdmico, sua cultura e religido?®.

O povo Guarani vive hoje espalhado numa area que abrange territorios no Paraguai,
Argentina, Uruguai e Brasil e estdo divididos em trés parcialidades: os Mbya, no litoral,
com uma populagdo estimada em 10 a 11 mil pessoas; os Ava chiripa ou Nandéva, no
interior dos estados de Santa Catarina, Parand e Sao Paulo, Mato Grosso do Sul e
Paraguai, estimados em cerca de 9 mil pessoas; e os Pai Tavytera ou Kaiowa, no
Paraguaio e Mato Grosso do Sul. Estes ultimos sdo cerca de 35 a 40 mil pessoas, dos
quais 24.5234 residem na regido da grande Dourados MS, incluindo a presenca, em
pequeno nuimero, de guarani Nandeva, tinicos na regidio que se autodenominam,
Guarani. (SIQUEIRA, SOUZA, 2005, p. 1).

O territdrio tradicional, denominado 7iande retd, o “nosso territorio”, prioriza matas
e corregos (BRAND, 1998), compreendendo a “regido do Rio Apa, Serra de Maracaju, dos rios
Brilhante, Ivinhema, Parand, Iguatemi e a da fronteira com o Paraguai” (CAVALCANTE, 2019,
p. 22). Em sua forma de organizacdo sdao sedentarios, tradicionalmente agricultores, praticando
a caga e a pesca como principal fonte de proteina e a coleta como atividades subsidiarias
(PEREIRA, 2002). A forma de moradia era comunal, isto ¢, onde vivia esse grupo familiar

extenso ou parentela na Ogapysy - casa grande — e somente trocavam de moradia apds o desgaste

27 Para esta pesquisa, opta-se a utilizar o nome Guarani e Kaiowa conforme O Caderno Guarani Reta.

28 As diferencas nas formas linguisticas, costumes, praticas rituais, organizacio politica e social, orientacio
religiosa, assim como formas especificas de interpretar a realidade vivida e de interagir segundo as situagdes em sua
histéria e em sua atualidade (SOCIOAMBIENTAL, 2023).
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natural ou quando um membro ilustre morria, o qual era enterrado no local (PEREIRA, 2002).
Cabe salientar que ao longo do tempo, devido a relagdo do contato com a civilizagdo do homem
branco, acreditava-se que todos numa unica casa significava um antro de promiscuidade
(PEREIRA, 2002). Assim, nas reservas a configuracdo se altera, vivendo em pequenas casas,
porém, proximas umas das outras.

Cada parentela tem wuma lideranca, em geral um homem que
denominam Tamdi (av0), nao sendo raro, contudo, a existéncia de lider de familia extensa
mulher, que denominam Jari (av6). Assim, o lider orienta politica e religiosamente as parentelas
(SOCIOAMBIENTAL, 2023).

Com relagao a educagdo das criangas, o antropdlogo indigena Tonico Benites (2014,
p. 10) ressalta que as maiores cuidam das menores “por meio de praticas educativas que servem
para todas as criangas, até 13 anos de idade, de ambos os sexos”. E a partir dos 14 anos iniciam
a fase adulta. Ressalta que os pais supervisionam e estes sao orientados pelos lideres (avos), visto
que, “sdo o suporte vital para a crianga e 0 jovem virem a se posicionar como membros de uma
organizagdo social do povo Guarani e Kaiowa” (BENITES, 2014, p.12). Ademais, cabe ao lider
a realizagdo dos “principais rituais, como o mita pepy, que ¢ a perfuracdo do labio dos jovens, e
se constitui como rito de passagem desses jovens a vida adulta” (CAVALCANTE, 2013, p. 76).

Um dos elementos para o povo Kaiowa ¢ o fogo e como ele ¢ importante para sua
cultura, na qual ele institui e organiza a vida social, Che ypyky kuera - meus descendentes diretos
— refere-se ao grupo de parentes proximos, reunidos em torno de um fogo doméstico. De acordo

com Pereira (2002),

O fogo doméstico constitui-se como unidade socioldgica no interior do grupo familiar
extenso ou parentela, composto por varios fogos, interligados por relagdes de
consanguinidade, afinidade ou alianga politica. O pertencimento a um fogo ¢é pré-
condi¢do para a existéncia humana na sociedade kaiowa. O fogo prepara os alimentos,
protege contra o frio e, em torno dele, as pessoas reinem-se para tomar mate ao
amanhecer ¢ ao anoitecer (PEREIRA, 2002, p. 14).

Salientamos também a importancia da mulher Kaiowd, uma vez que ¢ esta quem
controla o fogo, “sem mulher ndo hé fogo” (PEREIRA, 2002, p. 15), ela que une e alimenta seus
integrantes. Além disso, h& um momento em que membros desse fogo doméstico partem rumo a
floresta para caga e coleta, sendo um periodo em que celebram a proximidade com os pares, que
realizam desejos, troca e transmissdo de conhecimento, de ensinamentos secretos, sendo
essencial para sua cultura e que os que estdo cercados pelas reservas reivindicam (PEREIRA,

2002).
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Antes do periodo colonial o territorio dos Kaiowa era de aproximadamente 40 mil
quilémetros quadrados, "compreendendo uma faixa de mais de cem quilometros de cada lado da
atual fronteira entre Brasil e Paraguai” (PEREIRA, 2002, p. 21). Esse territorio era so habitado
por indigenas, tendo pouco contato com o homem branco, hd também registros que esse espago
tinha se tornado um refugio para os guaranis (ALMEIDA SERRA, 2002).

Esse local era formado por dilatadas florestas de uma arvore da familia das
aquifoliaceas, muito comuns na regido subtropical da América do Sul, de cujas folhas se
utilizavam os indigenas para preparar um chd estimulante, era o chamado Ca’a do guarani dgua
de folha e era consumido entre eles com relativa frequéncia (CORREA FILHO, 1957).

Assim, no século XVII, aproveitando-se dos grandes grupos indigenas como mao de
obra gratuita e recebendo forte apoio das cortes espanholas, os jesuitas comecaram a fazer as
redugdes®”. Ademais, para cobrir essa regido o governo espanhol distribuiu em lotes e incentivou
a ocupacao e a producdo colonial por meio do casamento de espanh6is com mulheres guarani. A
pratica sancionou a alianca-submissdo entre os conquistadores e a populacdo da terra
(CAVALCANTE, 2019; MAESTRI, 2014).

Se por um lado tinha o interesse dos espanhois fazendo os nucleos de ocupagio
espanhola com as redugdes, por outro os portugueses também avangavam com as invasdes dos
bandeirantes paulistas, sempre com o apoio das missdes jesuiticas.

Assinado em 13 de janeiro de 1750, o Tratado de Madrid fixou novos limites para as
terras das monarquias espanhola e portuguesa na América, cada uma das partes deveria ficar com
o que havia conquistado, com exce¢ao de mutuas cessdes. As fronteiras em Mato Grosso ficaram
definidas pelos rios Guaporé e Paraguai (ESSELIN, 2014).

Apbs a Guerra contra o Paraguai (1864-1870), comeca-se a estabelecer novas
defini¢des de territorios e sobrevivéncia desses povos, muitos se deslocaram para outras regioes
(SIQUEIRA, SOUZA, 2005), e outro fator foi a questdo da ocupagdo desse espaco por povos
ndo indigenas. No entanto, somente com a instalagdo da Companhia Erva Mate Laranjeira os
Kaiowas passam a ser incorporados como mao de obra (PEREIRA, 2002; CAVACANTE, 2019).

Pereira (2002) ressalta que a ocupagdo de soldados paraguaios pelo levante da guerra

foi imperiosa para a incorporagdo da mao de obra compulsoéria dos indigenas.

[..] estimam que cerca de 1200 soldados paraguaios marcharam pelo territorio kaiowa
em Mato Grosso do Sul, sendo que ap6s a guerra um niimero significativo deles fixou-
se no territério como empregados da Cia Matte Larangeira. Serd justamente essa

29 Aldeamentos indigenas organizados e administrados pelos padres jesuitas no Novo Mundo, como parte de sua
obra de cunho civilizador e evangelizador.
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populagdo paraguaia que fara a intermediacdo entre os trabalhadores indigenas ¢ a Cia,
pois apesar das diferencas dialetais falavam uma lingua comum: o guarani.
(PEREIRA,2002, p. 22).

Essa intermediacdo facilitou o processo de incorporacdo da mao de obra, contudo
ndo foi pacifica, a maioria era realizada de forma conflituosa, muitos indigenas sofreram
ataques®’, foram mortos e suas mulheres raptadas, além da violéncia simbdlica’! que era
sistematica. Como forma de resisténcia, muitos fugiam, mas eram encontrados e levados ao posto
(PEREIRA, 2002; MASO, 2016).

Com a independéncia do Brasil e o ideario de se estabelecer uma identidade nacional,
esta branca, com valores da cultura europeia, logo, o indigena e o negro ndo tinham espago nessa
nova construc¢do, dando inicio a intensos debates sobre a forma do apagamento étnico, enquanto
“alguns defendiam o uso da catequese religiosa, alguns a miscigenacao, outros a assimilagao pelo
trabalho, e alguns, mais radicais, o exterminio por meio da guerra” (CAVALCANTE, 2019, p.
23).

Desse modo, a colonialidade do poder’?> (QUIJANO, 2014) se sobressaiu € 0s
indigenas eram vistos como inferiores, incapazes de se autogovernar, subordinados a uma classe
dominante que dita como devem se organizar, regulando seus direitos e deveres.

Nessa Otica, surge a ideia das reservas indigenas, que ocorreu entre os anos de 1915
e 1928, sendo instituido o Servigo de Protecio aos Indios (SPI), o qual demarcou oito reservas3?
indigenas localizadas no Cone Sul do atual estado de Mato Grosso do Sul, todas sobrepostas aos
territorios étnicos Guarani e Kaiowd, denominada como tekoha guasuka’ aguirusu.

Ressalta-se que Tekoha ¢ o espago fisico-politico-simbolico, isto ¢, a terra para o
povo Guarani e Kaiowa ndo ¢ somente um local, espago de morada ou meio de produgdo, ¢ um
lugar onde se ddo as condi¢des de possibilidade do modo de ser Guarani. Sendo um espago
legitimo para a realizagdo dos rituais, cantos e dangas — liturgias que produzem a cosmogenia do

povo (GRUBITS; DARRAULT-HARRIS, 2003).

30 Essa incorporagdo ndo foi pacifica, houve muitos conflitos entre os Kaiowa e a Cia, e que Thomas Larangeira
“teve que se empenhar em duras refregas contra os indios habitantes da regido”, pois “estes silvicolas —verdadeiros
donos da terra (...) achavam-se no direito de defender as matas, os campos, as aguadas e os ervais nativos” (SEREJO,
1986,p. 107-108).

31 Desrespeito as formas de organizagio, seus lideres e seus valores.

32 A raca e o racismo sdo padrdes mentais da dominacdo colonial europeia que permanecem basilares na
colonialidade do poder. As independéncias, na América Latina, ndo foram capazes de criar consensos de interesse
entre as elites locais, os negros e os indigenas (QUIJANO, 2014).

33 Sendo a primeira demarcagdo da reserva realizada em 1915 e as outras 07 foram reconhecidas em 1928,
totalizando 18.124 hectares.
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Etimologicamente, a palavra ¢ composta pela fusdo de teko -sistema de valores éticos e
morais que orientam a conduta social, ou seja, tudo o que se refere a natureza, condicao,
temperamento e carater do ser e proceder kaiowa -, e ha, que, como sufixo nominador,
indica a a¢ao que se realiza. Assim, tekoha, pode ser entendido como o lugar (territorio),
no qual uma comunidade kaiowa (grupo social composto por diversas parentelas) vive
de acordo com sua organizagao social e seu sistema cultural (cultura). A formagdo de
um tekoha implica a reunido e cooperagdo entre varias parentelas -te’yi, aliadas ou
aparentadas. (PEREIRA, 2002, p. 19).

Entretanto observa-se que as reservas nunca compreenderam o tradicional Tekoha,
além de nunca ser de fato um local que os Guarani e Kaiowas puderam exercer seu modo de ser,
significando um espago reduzido, aglutinado, de confrontos violentos, resisténcia, e permeado

por uma politica indigenista assimilatoria. Siqueira e Souza (2005) complementam que

[...] em nenhum momento houve a preocupagdo deste o6rgdo, em procurar saber
realmente onde se localizavam as terras de ocupagdo tradicional destes indios e muito
menos se as demarcagdes respeitavam a organizagao social dos mesmos. E desta forma,
o Servico de Protecdo aos Indios oficializa uma politica de aldeamento, e confinamento
destas populagdes a pequenos lotes de terras, insuficientes para sua sobrevivéncia.
(SIQUEIRA, SOUZA, 2005, p. 6).

No final do século XIX, a politica nacional fomentava a producao agropecuaria, logo,
a mao de obra indigena novamente foi utilizada para desmatar o seu proprio territério, houve
uma grande migra¢ao de gaiuchos para o Sul de Mato Grosso, iniciando instalagdes de fazendas
de gado, apds a instalagdo, os indigenas eram expulsos das suas terras (SIQUEIRA, SOUZA,
2005). E com o fim do monopdlio da Cia Matte Larangeira, as terras voltaram para a Unido que
passa a vendé-las como propriedade privada.

Para Mota (2019), os territérios étnicos Guarani e Kaiowa foram estrategicamente
considerados como “espagos vazios”, isto porque era um projeto que tinha o ideal de
concretizagdo do avanco das frentes de expansdo e pioneiras para integracdo do Brasil, e que
desprezou a presenga indigena.

De acordo com Maso (2016), o SPI entendia “o indio” em carater de transitoriedade,

passando

[..] de sua condigdo de indio para a condigdo de trabalhador rural nacional. Baseado no
indigenismo militarista, o indio ¢ a “origem” da nacionalidade, reconhecer que possuem
terras proprias era sinonimo de reconhecer a propria nagdo o direito de seu territorio,
para assegurar isso nacionalizar os indigenas era preciso, assegurar o controle sobre
eles, a imposi¢do do modo de produgdo capitalista, ¢ a gestdo de suas terras. (MASO,
2016, p. 66).

Desse modo, o SPI até sua dissolugdo em 1967 trabalhou a favor da politica de

governo, tendo como objetivo integrar e assimilar os indigenas a sociedade nacional ndo-
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indigena, confinando etnias em aldeias, desconsiderando as especificidades de sua tradi¢do e
cultura, ofertando servigos que sustentavam a sua pacificacdo, incapacidade e dependéncia.

Brand (2004) ressalta sobre a atuacao do SPI:

A acdo do SPI, ao demarcar essas reservas, sinaliza e oficializa o processo de
confinamento compulsoério dos Kaiowa e Guarani, sedimentando a compreensao de que
as terras por direito de posse indigena eram, exclusivamente, as reservas demarcadas,
liberando o restante das terras para serem transferidas a particulares, através de titulos
de propriedade. (BRAND, 2004, p. 10).

No final da década de 1960, durante a ditadura militar, o SPI foi substituido pela
Fundagdo Nacional do indio (FUNAI), por meio da Lei 5.371 de 5 de dezembro de 1967, tendo
como proposito “garantir o cumprimento da politica indigenista no Brasil, baseada nos principios
da garantia a posse permanente das terras habitadas e ao usufruto exclusivo dos recursos naturais”
(SILVA, 2017, p. 22)

Uma institui¢do que fora criada para assegurar seus direitos, contudo ha relatos que
mostram o contrario. Os estudos de Mozi (2016) relatam as atrocidades cometidas contra os
Guarani e Kaiowd nesse periodo, os expulsando de suas terras — inclusive tinha até carros com
motoristas que faziam esse servigo - colocando-os com estigmas que eram indigenas
desaldeados. Muitos eram levados para prisdo para servir de exemplo para os demais indigenas
ndo reivindicarem seus direitos.

Mota (2019) analisa,

[...] desde o ato de sua criacdo, a Reserva vive a ambiguidade em ser um territorio de
resisténcia e esperanga, ao mesmo tempo que tramas tragicas, perversas e
expressivamente precarias foram, paulatinamente, impostas as existéncias indigenas.
Indios, em sua multiplicidade de sé-los, foram obrigados a viver em condigdo de
Reserva e, nesse processo, também encontraram um novo territério-lugar para chamar
de seu. (MOTA, 2019, p.263).

Com a promulgacdo da Constituicdo Federal (1988), reconheceu-se que os povos
indigenas detém o direito origindrio e o usufruto exclusivo sobre as terras que tradicionalmente
ocupam. Entretanto, o reconhecimento das terras tradicionalmente ocupadas depende de
procedimento demarcatério, definido por Decreto da Presidéncia da Republica e atualmente
consiste em: realizacdo dos estudos antropoldgicos, historicos, fundiarios, cartograficos e
ambientais, passando pela Identificagdo e Delimitagdo, Declaragdo, Demarcagdo fisica,

Homologagao e por fim Registro (Decreto 1.775/1996) (CAVALCANTE, 2013).
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Entretanto, estudos mostram que as disputas pelo espago ainda se perpetuam por
anos. A pesquisa de Silva (2017) relatou os conflitos relacionados, sendo como forma de despejo,
expulsdo, violéncia, ameacas e até homicidios.

A autora trouxe esses registros em forma de dados quantitativos, retirados de
documentos emitidos pela Comissdo Pastoral da Terra, Conselho Indigenista Missionario (Cimi)
e pela Comissdo Nacional da Verdade (CNV). Como ja foi dito, de acordo com o Cimi os Guarani
e Kaiowa detém um dos mais altos indices de suicidio no Brasil e Mato Grosso do Sul ¢ um dos
Estado com mais indigenas assassinados (SILVA, 2017).

Diante dessas ocorréncias, nos ultimos anos os Guarani e Kaiowa iniciaram
manifestagdes, os protestos ganharam visibilidade e for¢a na regido por meio da "Grande

Assembléia" do Guarani e Kaiow4d, o Aty Guasu.

Na grande assembleia (Aty Guasu), as liderangas idosas, juntamente com os jovens
Guarani e os Kaiowa, realizam troca de experiéncias, debatem, concebem e interpretam
as significagdes da realidade cotidiana por eles vivida e experimentada conforme a sua
cosmovisdo, que assim vai se renovando com as experiéncias recentes. Na assembleia
politica intercomunitaria e nos rituais religiosos, os jovens e lideres idosos desenvolvem
as explicagdes entre eles e planejam as suas agdes novas neste contexto historico de
relagdes com os ndo indios (BENITES, 2014, p. 13)..

Dessa forma, além das trocas de experiéncias, ¢ por meio do Aty Guasu que os
Guarani e Kaiowa se mobilizam para recuperar o Tekoha tradicional, cuja busca ¢ por “recompor
formas de sociabilidade atualmente quase em desuso no interior das reservas demarcadas”
(PEREIRA, 2002, p. 24).

O imbroglio ¢ que as terras foram tituladas a partir da década de 1940, quando estas
voltam ao dominio da Unido, com o fim dos contratos de arrendamento pela Cia Matte
Larangeirasi, conforme citado acima. Logo, o Estado titulou as terras para particulares sem antes
se certificar da ocupagdo indigena, o SPI se omitiu no papel de defesa dos direitos indigenas.
Desse modo, ainda ha muitas pendéncias judiciais que se desenrolam hé anos (PEREIRA, 2002).

O que pesa sdo as noticias midiaticas dos confrontos entre fazendeiros e indigenas
evidenciadas cotidianamente. Um exemplo foi em 2012: a manchete “Indios Guarani e Kaiow4
anunciam suicidio coletivo no Mato Grosso do Sul”, viralizando nacional e internacionalmente,
era um pedido de socorro, uma denuincia sobre os atos contra essa populagao (KLEIN, 2013).

Benites (2014) ressalta que a partir disso surgiu uma comissdo dos lideres jovens
para contrapor e desconstruir as informagdes tendenciosas sobre os povos indigenas, utilizando

as redes sociais e blogs para divulgar as situacdes atuais.
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No blog atyguasu.blogspot.com.br ¢é possivel encontrar histéria, noticias,
depoimentos, notas e encaminhamentos das assembleias, luta e resisténcia desse povo, sob olhar
dos proprios Guarani e Kaiowa. Essas experiéncias reverberaram a ideia do uso de tecnologias
de comuniacdo entre Guarani e Kaiowd, que proporcionou o "desejo de determinar, a um sé

tempo, suas formas de aparecer e também seu destino" (KLEIN, 2013, p. 17).

2.4.1 SOBRE ALGUNS EQUIiVOCOS

Depois de fazermos esse levantamento historico sobre os Guarani e kaiowa, € preciso
destacar que ainda existe no senso comum algumas concepgdes amplamente compartilhadas, que
ajudam a realcar a ignorancia sobre esses povos originarios. Inicialmente, a primeira concepg¢ao
que frisamos aqui diz respeito & mudanga de terminologia em relagdo aos povos nativos; na
contemporaneidade surgiu a necessidade da mudancga do termo "indio" para "indigena" e reflete
uma evolucdo significativa na forma como as sociedades reconhecem e se relacionam com os

povos originarios. Enquanto "indio**"

carrega uma carga historica ligada ao equivoco de
Cristovdo Colombo ao acreditar ter alcancado as Indias, o termo "indigena" surge como uma
maneira de reparo histdrico para se referir aos povos nativos das Américas e de outras regides do
mundo. Portanto, os povos origindrios ndo sdo iguais e cada etnia possui suas particularidades,
falam linguas distintas e ndo comungam das mesmas convicgdes religiosas. De acordo com

Freire:

Esse erro mostra, ndo apenas uma visdo deformada da realidade, como falta de interesse,
descaso, pelos "indios". Ao lado dessa desastrosa simplificacdo, outras tolices
costumavam ser repetidas: “eles ndo tém governo”, ndo creem em Deus”, “ndo t€m
escrita” e muitos outros “ndo”. Eram mostrados como o avesso do que somos, criaturas
incompletas, deformadas ou simplesmente atrasadas. Mesmo hoje encontram-se sinais
dessa visdo preconceituosa em manuais escolares que repetem informagdes incorretas

e pouco sérias (2008 p. 66).

Tanto no plano das relagdes sociais como no campo simbolico, os grupos indigenas,
mesmo fazendo parte de espagos ecoldgicos semelhantes, possuem em sua estrutura
organizacional individualidades preservadas, assim, "ndo héa duas sociedades indigenas iguais"
(RAMOS, 1995, p. 11). Ha uma diversidade cultural muito grande entre esses povos, € possuem

caracteristicas particulares que podem incluir produgdes culturais distintas, contornos especificos

34 para saber mais: https://agencia.fiocruz.br/glossario-de-termos-indigenas
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em relacdo com o sobrenatural, formas de moradia, organiza¢cao matrimonial e sistemas politicos
diferenciados.
Outro erro recorrente que transita no imagindrio da populagdo nao-indigena ¢ sobre
a afirmacdo que esses povos sdo "atrasados" ou "menores". Na contramdo dessas afirmagdes
equivocadas, os indigenas produzem em suas organizagdes sociais: musica, danga, arte, ciéncia,
utiliza¢do de medicina tradicional, esta Gltima frequentemente utilizada e estudada pela medicina
oficial, (FERREIRA, 2012); produzem ainda, conhecimentos avangados, mesmo que adquiridos
através da oralidade ou pelo empirismo. Frisamos ainda que, existe a necessidade de se observar
critérios que indicam o avango ou atraso de uma civilizagdo e distinguir de onde partem tais
afirmagoes. De acordo com Santilli, existem questdes de manipulagdo conspiratoria por parte de
alguns.
Se nao houvesse esse fator de consciéncia, a eventual manipulagdo conspiratoria nem
sequer poderia funcionar, pois ela teria que langar mao dele para incriminar o
conspirado e justificar o resultado da operagdo. Se os mais avangados manipulam a
questdo indigena, manipulam também a consciéncia das pessoas. Se estdo mais

avancados, e se a manipulacdo serve a sua estratégia de avango, entdo também para os
poderosos a questdo indigena reserva um elemento de futuro (2000, p.47).

A sociedade moderna, quase sempre, trata com menosprezo as ciéncias praticadas
pelos povos indigenas. Tais conhecimentos dessa cultura originaria foram ignorados como se
fossem a nega¢do da objetividade positivista. No inicio dos anos 1990, o museu paraense Emilio
Goeldi preparou uma exposi¢ao que ressaltou a relevancia dos saberes dos Kayapds, mostrando
os sofisticados sistemas de cultivo agricola, producdo de plantas medicinais, métodos de culturas
ambientais sustentaveis, reciclagem de residuos, entre outros conhecimentos (FREIRE, 2010).

O terceiro erro recorrente, e talvez um dos mais problematicos, ¢ sobre o esteredtipo
do indigena selvagem e mitico, essa imagem ainda se mantém no senso comum, do indigena nu,
com arco ¢ flecha, pintado, de cocar e congelado no tempo. A ideia construida da estagnacao
cultural ¢ uma especulacao, sdo discursos de cunho politico e subversivos, tipificando quem pode
ser "indio" e quem ndo pode. No entanto, ¢ importante salientar que nem sé de conflitos sdo as
relagdes entre indigenistas e progressistas, como ja foi explanado no capitulo anterior, a
sociedade na pos-modernidade contribui a favor da multiculturalidade, em que a interatividade
com os povos indigenas estd sendo melhor compreendida, e, com o acesso as novas tecnologias,
0s povos originarios estdo mais engajados a sociedade ndo-indigena, o que promove um
constante intercdmbio cultural. Sendo assim, muitos desses povos originarios estdo se

aproximando da tecnologia para fortalecer suas culturas, sem perder a esséncia. Segundo Freire:
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O escritor mexicano Octavio Paz escreveu com muita propriedade que “as civilizagdes
ndo sdo fortalezas, mas encruzilhadas”. Ninguém vive isolado absolutamente, fechado
entre muros de uma fortaleza. Historicamente, cada povo mantém contato com outros
povos. As vezes essas formas de contato sdo conflituosas, violentas. As vezes, sdo
cooperativas, se estabelece o dialogo, a troca. Em qualquer caso, os povos se
influenciam mutuamente. O conceito que nos permite pensar e entender esse processo
¢ o conceito de interculturalidade. (2010, p.25).

Nessa dire¢@o da interatividade promovida pela tecnologia, nos deparamos com outra
afirmag¢do muito difundida, a de que o indigena representa e esta situado em um passado historico
e por conseguinte ndo participa do presente contemporaneo. "Os indios, ¢ verdade, estdo
encravados em nosso passado, mas integram o Brasil moderno, de hoje, e ndo ¢ possivel a gente
imaginar o Brasil no futuro sem a riqueza das culturas indigenas" (FREIRE, 2010, p. 28). Dessa
forma, o indigena nao pode ser visto como um estorvo para o progresso, esse discurso retrogrado
apenas dificulta os didlogos e amplificam o 6dio, ¢ necessario enxergar que esses grupos estao
presentes desde o surgimento da nagdo e fazem parte integrante do presente.

Muitos dos discursos atuais, principalmente em setores especificos como a do
agronegocio, por exemplo, se dio de maneira conflituosa em relagdo a demarcacdes agrarias,
nesse sentido, existe uma competicdo desleal de poder e estratégias politicas sem desfechos
favoraveis aos povos amerindios. A valorizagdo das questdes indigenas possui uma postura que
vai contra a exclusao social, porém, ¢ importante frisar que esteja vinculada a uma atitude critica
em relacdo aos esteredtipos langados sobre essa gente. Este trabalho estd de acordo com Santilli
quando afirma que "a sociedade contemporanea recria os indigenas com um novo valor, que
precisa da existéncia de indigenas reais, sobreviventes da coloniza¢do, como testemunhas vivas
dele proprio"(2000.p 47).

Outro argumento conflituoso estd relacionado a dificuldade que a sociedade
brasileira possui em aceitar, em definitivo, o indigena como uma das principais matrizes de
constitui¢do étnica/cultural nacional. Reconhecer apenas os discursos oficiais vinculados a
ideologia dominante, aquela pela qual herdamos muitos tragos, ¢ ignorar totalmente a vastidao
da multiculturalidade que se obteve através do tripé base na formagdo dessa nag¢ao, formado entre
europeus, africanos e indigenas, e que mais adiante incorporou outras culturas, como japoneses
e arabes etc., e que fez dessa miscigenacdo uma cultura mais rica. Segundo Ribeiro,

[...] o Brasil ¢ a realizagdo derradeira e penosa dessas gentes tupis, chegadas a costa
atlantica um ou dois séculos antes dos portugueses, ¢ que, desfeitas e transfiguradas,
vieram dar no que somos: uns latinos tardios de além-mar, amorenados na fusdo com
brancos ¢ com pretos, deculturados das tradigdes de suas matrizes ancestrais, mas

carregando sobrevivéncias delas que ajudam a nos contrastar tanto com os lusitanos.
(1995, p. 130).
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Por fim, outra informagdo equivocada que vai de encontro com dados recentes, ¢ que
os indigenas estdo acabando. Segundo dados atualizados pela agéncia IBGE?>, desde o ultimo
censo em 2010 que apresentou uma populagdo de 896 mil indigenas, em 2022 passou-se para
1.693.535, mais de um milhdo e meio de residentes em todo territorio nacional, nessa ocasiao
cabe ressaltar que, esse aumento expressivo segundo a instituicdo recenseadora se deu tanto pelas
taxas de natalidade, quanto pela cooperagdo na coleta de dados entre liderangas indigenas e
entidades publicas, e pela reformulacdo da metodologia estatistica na coleta de informagdes. No
entanto, os Guarani e Kaiowa encontram-se em constante crescimento populacional, com cerca
de 50 mil habitantes concentrando a maior parte no Mato Grosso do Sul. Representam uma entre
varias expressoes do universo dos povos que compdem a nagdo Guarani, que estdo espalhados
nas fronteiras da América do Sul. Dessa forma, citando um exemplo entre tantos sobre a
diversidade entre culturas provenientes do mesmo tronco étnico, que € a lingua, pois de acordo
com Azevedo et al. (2008, p.02), "a unidade de origem e a diversidade se traduzem também da
lingua.”. A lingua guarani pertence ao tronco tupi-guarani que apresenta uma grande unidade
com variedades linguisticas que sdo catalogadas como linguas diferentes.

Nesta secdo foram abordadas algumas concepgdes de senso comum que, muitas das
vezes, sdo objetos de empecilho nas relagdes socioculturais entre povos distintos e que sdo
difundidos erroneamente no cotidiano da nag¢do. Assim sendo, o indigena esta contido em cada
um dos brasileiros, vivo em suas raizes e culturas, e apesar de todo o fator histérico desfavoravel,
seguem se reorganizando em meio as transformacgdes dos tempos pds-modernos. A seguir serao

apresentadas algumas agdes de inclusdo tecnologica nas aldeias.

2.5 ACOES INCLUSIVAS, O CASO VNA

A linguagem do audiovisual estd cada dia mais presente no cotidiano dos individuos.
Desde as midias tradicionais como televisdo, radio e cinema até as oriundas das novas
tecnologias digitais, isso tudo se amplifica com as possibilidades interativas da internet e seus
novos suportes, fendmeno este, que possibilitou reconfigurar as formas de producio e consumo
midiatico. Nessa efervescéncia tecnoldgica, vale ressaltar que um dos fatores que contribuiram
para a expansdo digital foi a oferta de equipamentos de baixos custos de produgdo, que

consequentemente ficaram mais acessiveis a populagdo. Dessa maneira, existe um numero

35 saber mais: https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/34590-

ibge-organiza-mobilizacao-nacional-para-recensear-comunidades-e-povos-indigenas
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crescente de produgdes independentes, e, junto, a criacdo de canais de compartilhamento de
videos de varios géneros e formatos, longas metragens, videos curtos para redes sociais entre

outros produtos artisticos com essa linguagem. De acordo com Di Felice (2008),

O processo de digitalizacao apresenta-se, hoje, como uma conexao planetaria, ou seja,
como a constitui¢do de redes interagentes compostas ndo apenas por humanos e
tecnologias, mas por biodiversidade, objetos, superficies, dados, inteligéncia artificial
etc. Redes de redes de dados, de dispositivos moveis, softwares e sensores constituem
os ambientes dinamicos de interagdes que habitamos todos os dias e que nos habitam.
Mais que receber e trocar informagdes, habitamos espacialidades interativas, info-
arquitetura e plataformas que nos permitem interagir e ter acesso a conteudos. Para
habitar estas arquiteturas interativas, além de trocar informagdes, precisamos alterar
nossa condi¢do habitativa, deslocando a nossa socialidade, as nossas geografias e o
nosso ser em ambientes informatizados (DI FELICE, 2018 p. 25).

Assim como a sociedade pés-moderna reorganizou-se em rede, os povos indigenas,
aos poucos, também foram inseridos nessa nova légica de producao. Diferentes etnias de todo o
territorio brasileiro foram se apropriando dessas novas ferramentas multimidias, como
computadores portateis, equipamentos de filmagem, cdmera de video e conexdes via internet,
viabilizando a produ¢@o e compartilhamento de trabalhos independentes (CARELLI, 1993);
TURNER, 1993; PELEGRINO, 2003; KLEIN, 2013; DI FELICE, 2018 ). Nesse novo cenario
colaborativo os indigenas tornam-se protagonistas de seus proprios filmes, deixam de ser objetos
e passam a ser criadores e realizadores de suas narrativas. Mas qual o propdsito das culturas
originarias na utilizagdo dessas ferramentas? Serd que ao aderirem a tecnologia eles correm o
risco de extinguir de vez sua cultura? De acordo com Vattimo (1992), "esta multiplicacio
vertiginosa da comunicacdo, este tomar a palavra por parte crescente de subculturas, ¢ o efeito
mais evidente dos mass media(p.12)". Essas vicissitudes sociais fazem surgir o que Caclini
(2008) definiu como hibridismos culturais, "se reestruturam em meio a conjuntos interétnicos,
transclassistas e transnacionais" (p. 23).

Nessa visdo irrestrita voltada para os "processos de hibridizagdo", as culturas
indigenas encontrou através do audiovisual um meio de preservar e fortalecer suas identidades
culturais, além de servir como instrumentos de denuincia contra a integridade sociocultural e
territorial das diferentes etnias ao redor do mundo. Em meados da década de 1980, houve
algumas acdes afirmativas em prol da inclusdo da linguagem audiovisual em aldeias brasileiras,
mas antes de falarmos sobre esse projeto precursor, o caso VNA (Video nas Aldeias), queremos
destacar rapidamente um momento na histéria, com o documentario de Andrea Tonacci,

Conversas no Maranhdo (1977-83).
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Em 1977, o cineasta inicia uma série de projetos documentarios sobre comunidades
indigenas de vérios paises, como EUA, México, Bolivia, Peru e Brasil. O filme, que comegou a
ser rodado no mesmo ano, foi o terceiro longa-metragem dirigido por Tonacci. Ele, munido de
cameras portateis, vai a Vila de Porquinhos no municipio de Barra do Corda, situado no
Maranhao, para filmar os indigenas da tribo Canela Apanjeékra. O documentario possui um
enredo que transita entre rituais e discussdes em torno de uma questionavel demarcacao de terras

que a Funai intermediava para essa comunidade. De acordo com Alvarenga,

De um determinado momento em diante os Canela se apropriam das filmagens em as
utilizam como uma forma de falar, enderegando suas falas ao governo brasileiro,
apresentando discordancia em relagdo aos critérios usados na demarcagio. Eles tomam
os microfones nas maos e se dirigem a camera, fazendo um uso do cinema como canal
de comunicagdo que permite amplificar suas falas, levando-as até Brasilia
(ALVARENGA, 2020 p. 25).

O filme foi produzido com a supervisdo e participagdo colaborativa dos ancidos que
faziam parte do Conselho da Aldeia. Dessa maneira, com um ideal humanista, Tonacci atribui
um protagonismo até entdo inexistente em producdes anteriores sobre as questoes indigenas no
Brasil. Através de conversas sobrepostas com imagens de rituais, entrevistas e momentos do
cotidiano, o filme serviu como uma espécie de "documento filmado", que seria entregue ao
Governo Federal, que naquele momento era representado pela instituicdo militar. Portanto, o
filme pretendeu denunciar as negligéncias da Funai e as inconsisténcias cartograficas que
demarcavam equivocadamente os territorios indigenas. A forma conteudista do documentério
serviu de referéncia para uma nova perspectiva de se produzir cinema no Brasil, e foi através de
uma camera portatil modelo Super 8, disponibilizada para os indigenas, que o cineasta introduziu
na aldeia a linguagem do audiovisual, "uma relacdo com as imagens, convidando-as a
estabelecerem suas proprias relagdes e contarem suas proprias historias" (p.26).

Depois desse breve epilogo sobre a importancia do trabalho indigenista de Andrea
Tonacci sobre método, vamos falar, mesmo que rapidamente, sobre o projeto Video nas Aldeias
de Vincent Carelli, iniciativa que foi oriunda dos trabalhos da ONG Centro de Trabalhos
Indigenistas com os indios Nambiquara. Esse projeto de cinema colaborativo, criado em 1986,
foi um movimento precursor no que diz respeito a produ¢do audiovisual indigena no Brasil. "O
objetivo do projeto foi, desde o inicio, apoiar as lutas dos povos indigenas para fortalecer suas
identidades e seus patrimonios territoriais e culturais, por meio de recursos audiovisuais e de uma

produgdo compartilhada com os povos indigenas com os quais 0 VNA trabalha"3¢.

36 Sitio da internet do VNA: http://www.videonasaldeias.org.br/2009/vna.php?p=1, consultado em 11 de fevereiro
de 2023.
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Esse projeto pode ser dividido em dois momentos. Os primeiros anos, em que
cineastas ndo indigenas atendiam as demandas das comunidades nas aldeias, e como
desdobramento desse trabalho de filmagem do cotidiano, o ato de captar as imagens e depois
deixar os membros da comunidade assistirem-nos gerou uma "mobiliza¢do coletiva", portanto,
percebeu-se a capacidade interativa que o instrumento proporciona. Assim, essa experiéncia foi
sendo realizada em outros grupos, que foi gerando uma série de videos sobre como cada povo
estabelecia, de maneira particular, sua relagdo com a linguagem do audiovisual.

Posteriormente, como consequéncia da proximidade tecnologica nas aldeias, em
1997 foi promovido na aldeia Xavante de Sangradouro no MT, a primeira oficina de capacitagao
indigena de audiovisual. Portanto, por essas ac¢des afirmativas, o projeto VNA tornou-se uma
referéncia como centro de produgdes de videos e uma escola de formacdo e integracdo
audiovisual para os povos indigenas, "uma atitude politica, ética e estética que tem que estar
disponivel para o potencial do devir e do radicalmente novo" (LACERDA, 2018, p. 02).

Depois de estabelecidos os didlogos e relagdes de contato, produziu-se o primeiro
filme realizado pelo VNA, Nhambiquara, A Festa da Moga (1987) (figura 18), e vale ressaltar
que a partir do seu processo de produ¢do formaram-se diretrizes que articularam e ressaltaram o
importante papel politico-cultural do cinema colaborativo. Também ¢ importante frisar que o
inicio que estimulou as produgdes videograficas nas comunidades indigenas se deu no conflito
entre as relagdes com as imagens. Um ano antes, Vincent Carelli, um dos fundadores do projeto
e atual dirigente, visitando um grupo de amigos indigenistas que trabalhavam com os povos
Nambiquara no Mato Grosso, munido de um equipamento de filmagem portatil, dispds a registrar
os encontros politicos, os rituais e o cotidiano dos Nambiquara, uma dessas cerimonias
registradas foi o ritual de iniciagdo feminino denominado a festa da moga (traduzido para o
portugués).

Esses primeiros registros naturalistas do evento foram exibidos ao povo Nambiquara,
que por sua vez, ficaram insatisfeitos com as imagens que viram na tela de si proprios, ou seja,
essa exibi¢do interna foi um encontro com suas proprias imagens. Entretanto, esses ndo se
identificaram com as imagens descaracterizadas e ocidentalizadas de si, assim, resolveram se
mobilizar e decidiram refazer o rito de forma mais original dentro do rigor da tradicdo, com

menos roupas, retomando as pinturas e os ornamentos de seu povo.
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Figura 18 — Nhambiquara, A festa da moga
Fonte: Google Imagens.

Esse confronto visual pelas proprias imagens trouxe a tona varias reflexdes para
aquela comunidade, que se desdobrou na abertura para outras retomadas culturais, ocasionando,
assim, o resgate de outras tradi¢gdes como o rito masculino de furagdo de labios e nariz, cujo
costume ja se encontrava perdido hé muito tempo. Dessa sinergia entre imagens e incomodo na
identificacdo da autoimagem surgiu o projeto VNA, que fez Vincent Carelli dedicar mais de
trinta anos a uma militdncia em prol desse importante projeto de inclusdo.

Entdo, a partir desse contexto, decidiram preparar e ofertar oficinas que comecaram
a ser realizadas em vdrias aldeias. A principio, essas oficinas reuniam varios grupos étnicos no
mesmo ambiente; a primeira oficina, j& mencionada anteriormente, foi na regido da Terra
Indigena do Xingu (TIX), que reuniu trinta indigenas de diferentes etnias e graus de instrugao.
Na sequéncia, organizaram outras na regido do Acre que também agregavam pessoas de distintas
origens. Na ocasido, a equipe VNA reuniu na mesma aldeia os Ashaninka e indigenas Huni Kuin.
Por fim, com a experiéncia adquirida com esses laboratorios anteriores, percebeu-se que, por
conta das diferengas linguisticas e costumes particulares de cada povo, o trabalho seria mais
eficaz se fosse repensado, assim os procedimentos foram direcionados a capacitacdo de cada

etnia em separado e em suas respectivas aldeias.
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2.5.1 O PROJETO AVA MARANDU E O COLETIVO ASCURI

Durante o periodo de janeiro a junho de 2010, foi realizado o projeto Ava Marandu
- os Guarani convidam no estado de Mato Grosso do Sul. Essa iniciativa cultural envolveu os
povos indigenas Guarani como protagonistas de debates e diversas outras expressoes artisticas.
O evento foi resultado de um esfor¢o conjunto entre o Pontdo de Cultura Guaicuru, com apoio
do Ministério da Cultura, por meio da Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural
(SID/Minc), e o suporte de outros patrocinadores. O projeto contou com a participagdo tanto do
governo quanto da sociedade civil, além do envolvimento das Nac¢des Unidas, que se uniram em
prol dos direitos humanos e da preservacdo da cultura indigena. De acordo com Espindola, o
entdo responsavel naquela época, pelo departamento de comunicagdo/SID, no ambiente virtual
do Governo Federal, "o objetivo desse projeto cultural € sensibilizar a populacdo em geral sobre
as violagdes dos direitos humanos que afetam, principalmente, os Guarani e Kaiow4 e Nandeva
do Mato Grosso do Sul, uma populagio de mais de 40.000 pessoas™’.

Durante a realizagdo desse projeto, foram ofertados dois concursos de destaque:
Cultura e Direitos Humanos dos Povos Guarani; e Declaragao dos Direitos Humanos dos Povos

1%, onde existe a

Indigenas. Esses concursos foram abertos a participacao dos paises do Mercosu
presenga de povos de origem Guarani (Brasil, Argentina, Paraguai e Bolivia), e premiou alunos,
professores e escolas de todo o territorio brasileiro e de paises associados. Os trabalhos
desenvolvidos nas areas de redacdo, poesia, quadrinhos e desenhos abordaram a tematica da
cultura e direitos humanos dos povos Guarani. Além disso, uma categoria adicional premiou e
promoveu a publicagdo da Cartilha da Declaracdo dos Direitos dos Povos Indigenas, distribuidas

em trés linguas: guarani, portugués e espanhol. Nas palavras de Galache que relata a experiéncia

da jornada Ava Marandu como professor;

O Ava Marandu foi um grande evento e as oficinas de audiovisual duraram quase um
meés, sete dias em cada lugar, eu e Molina percorremos trés terras indigenas Guarani

37 Texto disponivel em: Saber mais: http://www.cultura.gov.br/noticias/avamarandu.

38 O Tratado de Assunciio (26/03/1991) e o Protocolo de Ouro Preto (17/12/1994) criaram o Mercado Comum do
Sul ou MERCOSUL, uma organizagao internacional inicialmente formada por quatro paises membros, Argentina,
Brasil, Paraguai e Uruguai e dois Associados, Bolivia (Tratado assinado em 28/02/1997) e Chile (Tratado assinado
em 25/06/1996), na regido denominada Cone Sul do Continente Americano. Tem como principal objetivo criar um
mercado comum com livre circulag@o de bens, servigos e fatores produtivos. Complementando esse objetivo maior
busca-se a adogdo de uma politica externa comum, a coordenagdo de posi¢des conjuntas em foros internacionais, a
formulago conjunta de politicas macroecondmicas e setoriais, e, por fim, a harmonizagao das legislagdes nacionais,
com vistas a uma maior integragdo. Texto disponivel em: https://www2.camara.leg.br/atividade-
legislativa/comissoes/comissoes-mistas/cpcms/historico/blocoseconomicos.html/mercosul.html
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Kaiowa: Panambizinho e Jaguapiru em Dourados/MS, e Guyra Roka em Caarap6/MS,
tendo contato direto, com pessoas como eu, que nos colocaram dentro de suas casas ¢
mostraram um universo muito particular do ser Guarani Kaiowa (GALACHE, 2017, p.
69).

O projeto também contou com debates e seminarios com temas voltado a Cultura e
direitos dos povos Guarani, com parcerias de instituicdes de ensino superior de Campo Grande,
MS e da Grande Dourados. Esse projeto teve como resultado final a exposicdo autoral de
fotografias e cinema, organizada e expostas no Museu das Culturas Dom Bosco. Esse incentivo
contou com a participacdo de 240 alunos indigenas de 07 aldeias da etnia Guarani situadas em
Mato Grosso do Sul, ao qual foram ofertadas 12 oficinas de capacitagdo. Dessas oficinas foram
selecionadas fotografias de todos os participantes para participarem na exposi¢do e totalizados
10 (dez) curtas-metragens produzidos pelos coletivos nas aldeias. As oficinas de audiovisual
contaram com a participacdo de profissionais ndo-indigenas como: Joel Pizzini, Mauricio
Copette e dos indigenas Iva Molina e Gilmar Galache. Os cursos foram realizados entre os meses
de fevereiro e abril de 2010, nas aldeias: Guyra Roka e Te'yikue, Caarapo; Jaguapiru e
Panambizinho, Dourados; Aldeia Amambai, Amambai; e Yvi Katu, Japora.

Outro projeto de fomento audiovisual nas aldeias de MS foi criado pela Associagdo
Cultural de Realizadores Indigenas (ASCURI). Esse projeto foi pensado em 2008, por Gilmar
Galache e Eliel Benites por intermédio do documentarista Quechua Ivan Molina, diretor da entdo
Escuela de Cine y Artes de La Paz - ECA, atualmente IFAECA, durante a oficina "cine sin
fronteras" realizada em um povoado na Bolivia. Retornando ao Brasil, esses jovens entusiastas
de um cinema experimental, pensam em estratégias para levar a experiéncia audiovisual para
aldeias em forma de projeto de inclusdo a linguagem do cinema, nesse processo, eles reuniram
esforcos coletivos e realizaram um intercadmbio sul-americano de oficinas entre povos indigenas.
Nas palavras de Galache,

No comego da ASCURI, éramos apenas jovens, ainda nos organizando, mas sem
nenhuma experiéncia de estar a frente de algo, para isso foi muito importante a
influéncia e participagdo de Ivan Molina e os rezadores Guarani Kaiowa e Terena,
porém o processo inicial, principalmente durante o tempo de 2010/2011, foi marcado
pelo nosso envolvimento com oficinas de audiovisual, capitalizados e geridos por
profissionais da cultura de Mato Grosso do Sul, que viviam um tempo farto de editais

voltados para o fortalecimento da identidade cultural do nosso pais, criados pelo
governo de base social que presidia o Brasil durante aquele periodo (GALACHE, 2017

p- 13).

O pais, naquela ocasido, possuia uma série de projetos de incentivos ao audiovisual

financiados pelo governo. Nessa paisagem favoravel, em 2012 a ASCURI formalizou-se como
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associacdo sem fins lucrativos, enquadrando-se nas exigéncias juridicas para estabelecer novas
parcerias e alcancar maiores possibilidades de financiamento e dar prosseguimento em seus
projetos:
[...] Somos um grupo de jovens realizadores/produtores culturais indigenas de Mato
Grosso do Sul (Brasil) que busca, por meio da linguagem cinematografica e das novas

tecnologias de comunicacdo, desenvolver estratégias de formagdo, resisténcia e
fortalecimento do jeito de ser indigena tradicional (ASCURI in www.ascuri.org)*.

Nesse sentido, uma das premissas do coletivo ASCURI é promover a continuidade,
ou seja, dar prosseguimento ao que era oferecido nas oficinas tempordarias de curta duragdo. Tal
percurso levou a associagdo a estar mais proxima das questdes culturais, politicas, cotidiana,
coletivas, de liderangas e rezadores (Nanderu e Koexumoneti) das comunidades junto as quais a
associacdo atua, estando estes, sempre presentes nos filmes, oficinas e nos encontros e debates
que sdo realizados nas diversas comunidades sul-mato-grossenses. "[...]no comeco eram
desenvolvidas apenas entre os Povos Guarani e Kaiowa e Terena, ampliando depois para areas
Xavante de Mato Grosso, Cinta — Larga de Rondonia, Guarani Mbya do Rio de Janeiro, Javaé
do Tocantins e ndo-indigenas[...]" (GALACHE, 2017, p. 113) . Esse intercAmbio de
conhecimentos entre os mais novos € os mais velhos contribuiu para a diminui¢do do hiato que
separava estas duas geragdes, com o proposito de compreender, enquanto jovens indigenas, o
lugar de fala na constitui¢do sociocultural e politica dos povos aos quais pertencem. Dessa
maneira, essa proximidade colabora para a preservacdo dos costumes e da memoria cultural entre
geracoes.

O projeto ASCURI possui um acervo consideravel com mais de 70 produgdes
disponiveis em sua pagina web www.ascuri.org e no seu canal oficial da plataforma do youtube.
Atualmente o projeto se encontra como uma alternativa de promogao e divulgacao dos registros
pensados e produzidos por realizadores indigenas Terena, Kaiowa e Quechua. Dessa forma,
existe através da autonomia na (auto)representacao, o incentivo por meio da tecnologia, que faz
frente a0 modo predominante de se pensar e de se fazer cinema independente na América Latina.
A partir das experiéncias compartilhadas, acredita-se que novas midias devam ser usadas em prol
dos direitos dos povos originarios e da garantia da participacdo ativa em temas que dizem respeito
aos indigenas, tais como a gestdo dos territorios demarcados, sua preservagdo ambiental, o uso
de recursos naturais e o desenvolvimento de politicas socioculturais de inclusdo. Dessa forma, a

ASCURI permite uma maior independéncia dos jovens realizadores/produtores indigenas com

39 Sitio da internet: https://www.ascuri.org/nosso-jeito. Acessado em 12 de fevereiro de 2023 as 8:56.
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relacdo a construgdo de suas (auto)representagdes, a consolidacdo do coletivo junto as aldeias
(Tekoha ou Vemeuxa), além da celebragdo e preservagdo daquilo que tem de mais importante

enquanto respeito ao outro: o jeito de ser (Nandereko ou Kixovoku).

2.6 CONSIDERACOES PARCIAIS DO CAPITULO

Os povos Guarani e Kaiow4 tém uma presenga significativa no continente americano,
historicamente estabelecida em regides que atualmente ocorrem no Brasil, Paraguai, Argentina
e Bolivia. Com uma populagdo robusta que ultrapassa 280.000 individuos, eles compartilham
uma rica tradi¢ao cultural e linguistica, que estd intrinsecamente ligada a historia do continente.
No entanto, com a chegada dos europeus, os Guarani, como muitos outros povos indigenas,
enfrentaram grandes adversidades, incluindo violéncia, exploragdo e propagacdo de doengas, o
que resultou em diversas perdas culturais e demograficas. Enquanto essa colonizacao inicial em
certo sentido unificou o continente sob novos impérios, para os Guarani, resultou em
deslocamento, perda de territério e lutas consistentes pela manutenc¢do de suas culturas.

Atualmente, no estado de Mato Grosso do Sul, os Guarani e Kaiowa representam
uma porcentagem significativa da populacdo indigena, vivendo em territérios que incluem tantas
reservas demarcadas quanto areas sob disputa legal. Essas comunidades enfrentam desafios
relacionados a elevados indices de violéncia e transparéncia de direitos, conforme relatado por
organizagdes indigenistas. A luta por seus direitos territoriais continua a ser uma questdo
pendente devido a agdes historicas, como a titulagdo irrestrita de suas terras para fazendeiros
privados, sem reconhecimento das ocupagdes indigenas preexistentes. Além disso, a insercao de
novas tecnologias de comunicagdo tem possibilitado uma plataforma vital para voz e autodefesa,
permitindo que os Guarani e Kaiowa enfrentem narrativas tendenciosas e busquem sensibilizar
tanto a populagdo local quanto a comunidade internacional sobre problemas relacionados aos
seus direitos territoriais, culturais e sociais.

O capitulo destacou a trajetoria da representagdo dos povos indigenas no cinema
nacional e na midia, enfatizando a evolucdo de uma abordagem genérica e simplista para uma
narrativa mais inclusiva e auténtica. Historicamente, as visdes de mundo € a rica cosmovisio
desses povos foram frequentemente mal interpretadas ou sub-representadas, resultando em um
entendimento distorcido de suas culturas. No entanto, hd uma tendéncia crescente de produgdes
cinematograficas que finalmente concedem espaco para que esses povos contem suas historias
com suas proprias vozes e perspectivas. O capitulo mencionou, também, a evolugdo da

representacdo indigena no cinema, destacando a transi¢do de sua abordagem inicial no inicio do
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século XX. No comego, os indigenas eram frequentemente retratados em documentérios e
aventuras ficcionais exoéticas, baseados em adaptagdes literdrias e generalizagdes socioculturais.
Essas representagdes, produzidas por uma sociedade eurocéntrica e urbana, produziram
estereotipos e mitos que moldaram o conceito de indigena no imaginario social. Durante os
eventos dos anos 1990, como as celebragdes dos 500 anos do descobrimento da América,
algumas iniciativas coletivas buscaram levantar um panorama sobre essa filmografia, revelando
uma colecao substancial de obras que variavam entre documentarios, ficcdes e animacgdes. Essa
pesquisa e a subsequente exposi¢ao de trabalhos destacaram as maneiras como as imagens dos
povos indigenas foram capturadas desde as primeiras décadas do cinema, com esfor¢os que ora
aproximavam o publico urbano dos indigenas, ora perpetuavam um olhar distante sobre o
"outro".

Discutiu-se, ainda, a construcao historica de uma imagem estereotipada dos povos
indigenas, muitas vezes descrita como "indios silvicolas", que simplifica e distorce sua realidade
cultural. Essas no¢des foram enraizadas em esteredtipos coloniais, que lembram os nativos de
forma romantizada ou degradante, afastados de sua complexa diversidade cultural, social e
linguistica. Essa representacao reducionista, criada por uma perspectiva eurocéntrica, gerou uma
alteridade que, embora impulsionou discussdes sobre uma matriz indigena no Brasil, ainda
persiste ideias equivocadas sobre esses povos. Além disso, o cinema e outros meios de
comunicagdo historicamente tém contribuido para a criagdo de uma imagem mitica dos
indigenas, reforcando conceitos de "bom selvagem" ou "antropofagico". Isso mostra um
descompasso entre a representagdo e as realidades variadas dos povos indigenas, que sao
frequentemente abafadas por generaliza¢des que ndo refletem suas verdadeiras experiéncias e
diversidades sociais.

Dado esse cenario, enfatizou-se a necessidade de romper com esses estereotipos e
considerar a pluralidade de identidades indigenas, que sdo moldadas por contextos temporais,
regionais e culturais especificos. Argumenta-se que o termo "indio" ¢ uma construcdo histérica
que ndo representa a diversidade cultural das populagdes nativas. A antropdloga Majoi Gongora
destaca que a identidade indigena ndo deve ser definida por esteredtipos visuais ou
comportamentais, mas sim como parte intrinseca da esséncia cultural de seus individuos,
independente de vivéncias na sociedade contemporanea. Dessa forma, sugere-se um movimento
em direcdo a valorizagdo das multiplas realidades e vivéncias dos povos indigenas, posicionando-
0s como assuntos sociais complexos e relevantes no cenario moderno. Além disso, ressalta-se a
importancia de politicas publicas que respeitem e reflitam essa diversidade, promovendo a

adaptacao e validade cultural dos indigenas dentro de suas respectivas experiéncias.
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O projeto Video nas Aldeias (VNA) desempenhou um papel crucial na transformacao
da narrativa indigena no Brasil, capacitando diferentes etnias para se apropriar da linguagem
audiovisual para contar suas proprias historias, preservar suas culturas e lutar por seus direitos.
Em um contexto no qual as tecnologias digitais se tornam acessiveis e integradas ao cotidiano, o
projeto VNA ofereceu oficinas de capacitacdo em producdo audiovisual, permitindo que os
povos indigenas passem de objetos a sujeitos dentro de suas proprias narrativas. Além de sua
fung¢do educacional, o VNA fomentou um processo de hibridizagdo cultural ao integrar a
modernidade tecnologica as tradigdes dos povos indigenas. Através do audiovisual, essas
comunidades ndo apenas preservam e revitalizam tradi¢des e ritos que corriam o risco de se
perder, mas também criaram novos espagos de didlogo intercultural e intergeracional. Esse
discurso de autopercepgdo e representacao visual provocou reflexdes importantes, incentivando
praticas culturais que foram sendo abandonadas devido a ocidentaliza¢do. O projeto ilustra o
poder transformador da tecnologia quando usado como ferramenta de empoderamento,
facilitando a cria¢do de filmes colaborativos que articulam um forte papel politico-cultural.

Desse projeto inovador, obtiveram-se desdobramentos em outras agdes afirmativas.
O projeto Ava Marandu destacou-se por sua significativa contribuicdo ao desenvolvimento do
audiovisual entre os povos indigenas Guarani, enfatizando a importancia do protagonismo
cultural e da (auto)representagdo. Estimulando a produgdo audiovisual indigena por meio de
oficinas de capacitagdo, o projeto estimulou 240 estudantes guaranis a utilizar ferramentas
cinematograficas para articular suas proprias narrativas, resultando na cria¢do de dez curtas-
metragens. Esse processo ndo s6 permitiu que os participantes adquirissem habilidades técnicas,
mas também promoveu um espaco de expressao criativa e cultural, fortalecendo suas identidades
e facilitando a comunicagdo de suas historias e desafios sociais. Além disso, o envolvimento de
cineastas indigenas experientes, como Ivd Molina e Gilmar Galache, proporcionou um
intercAmbio de conhecimento, ilustrando a capacidade do audiovisual de servir como um meio
poderoso para a promog¢do dos direitos humanos e para a preservacdo cultural. O projeto
contribuiu para a sensibilizagao publica sobre as realidades enfrentadas pelos Guarani, a0 mesmo
tempo em que reafirmou o potencial do cinema como ferramenta de resisténcia e diadlogo

intercultural.
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CAPITULO 3 - OS FILMES AVA MARANDU: LINGUAGEM E CONSTRUCAO

Neste capitulo, serdo apresentados os filmes e as teorias que tratam dos codigos
especificos e ndo especificos que constituem a linguagem do cinema. Dessa forma, serdao
apresentados os procedimentos tedrico-metodoldgicos para a analise filmica, com o objetivo
especifico de examinar as especificidades de forma e contetido, bem como compreender como
os povos Guarani e Kaiowd elaboram suas narrativas através dos videos que produzem. Como ja
foi mencionado anteriormente, em 2010 foram produzidos 10 curtas-metragens através do
projeto inclusivo Ava Marandu, sendo eles: 1) Guerreiro Guarani; 2) Chamiri Jegua; 3) Jerosy
Pukui, ceriménia do milho branco; 3) Jerosy Pukui, ceriméonia do milho branco; 4) Kunumi
Pepy - furacao de labio; 5) Kaiowa Kunhatai — mulher kaiowd; 6) Guapo’y, a drvore viajante;
7) Jakaira; 8) Bro Mc's, 9) Jaguapiré, o filme,; 10) Porahey (Apéndice 1).

A apropriacdo cultural da producdo audiovisual por parte dos indigenas tem
fomentado uma cadeia produtiva importante nas tltimas décadas, desenvolvendo um nicho
relevante no cendrio cinematografico brasileiro. Embora a representagdo das comunidades
indigenas no cinema remonte aos primordios da produ¢@o nacional, naquela ocasido os filmes
foram elaborados sobretudo por pessoas nao-indigenas, como foi abordado com mais detalhes
no segundo capitulo. Somente depois dos anos 1990, os povos origindrios foram assumindo, aos
poucos, a produgdo, dire¢do e narrativa de suas proprias historias. Esse movimento de
(auto)representacdo reflete a busca por uma imagem mais proxima a cosmovisdo e a realidade
deles, quanto a expressdo de suas identidades culturais, perspectivas e lutas no contexto
contemporaneo. Com a produg¢ao autoral no audiovisual, as comunidades indigenas forjam mais
um caminho para reivindicar suas vozes e contribuir para uma maior diversidade e inclusdo no
cinema brasileiro.

Dentre esse universo que compde a filmografia do projeto Ava Marandu, e que serao
utilizados na andlise técnica no topico Caracteres do Cinema, os filmes Bro MCs e Jaguapiré, o
filme foram selecionados para uma analise de constru¢do tedrica mais aprofundada, visto que,
também, sdo utilizados na analise de audiéncia. A sele¢do desses filmes se deu devido a sua
importancia dentro do contexto do cinema indigena autoral e de sua capacidade de capturar e
expressar as vozes e experiéncias das comunidades Guarani e Kaiowa. Ambos oferecem uma
perspectiva auténtica e distinta entre si, enquanto (auto)representagdo sobre vida, luta e
aspiragdes dessas comunidades, abordando questdes profundas, como: identidade, hibridacao,

resisténcia, conexdo com a terra e desafios enfrentados por essas comunidades.
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Bro MCs possui um realismo social (BETTON, 1987), em que se percebe um registro
da vida cotidiana e pelo discurso aberto dos personagens em sua aldeia. Nesse sentido, destaca-
se pela criatividade e resiliéncia dos jovens Guarani e Kaiowa na expressdo de suas identidades
por meio da musica hip-hop. Em Jaguapiré, o filme, explora-se uma narrativa estética, que
trabalha com mais de um elemento narratolégico contando a historia, ou seja, descreve a
producgdo do filme que reconstitui a violéncia e a retomada de suas terras ancestrais contadas
através de vozes femininas. No entanto, apesar de distintos, as duas obras confrontam a estética
hegemonica em prol de uma estética indigena realista, pois enquanto um explora a diversidade e
a expansdo cultural, o outro concentra-se na importancia e preservagao da sua ancestralidade.
Assim sendo, a escolha desses dois filmes para andlise de recepg¢ao visa ndo apenas compreender
o contexto da audiéncia, mas também o conhecimento social construido e compartilhado nessa
cinematografia, enquanto (auto)representagdo e seus desdobramentos no contato com o receptor.

Adiante, em signos do cinema, far-se-4& um levantamento do percurso didatico,
perspectivas e procedimentos analiticos sobre o modelo de andlise proposto por Francesco
Casetti e Federico Di Chio (1991), juntamente com o auxilio de Jacques Aumont (1993) e
Christian Metz (1972). Aqui serdo discutidos os conceitos de representagdo e narragdo, onde o
primeiro ponto enfatiza a reprodu¢@o sobre uma determinada realidade e envolve elementos de
cenario, ou seja, o que € posto dentro dos limites do quadro em cena; e, em paralelo, sdo pautados
os procedimentos de montagem filmica. No segundo ponto, sdo abordados os componentes
narratologicos baseados em estudos sobre emissor/narrador e receptor/destinatario de uma
determinada mensagem. A a¢do do narrador diz respeito diretamente a alguma coisa que se
manifesta e que estimula eventos, marcando a evolugao da narragao.

Em Caracteres do Cinema sao elencados os componentes fundamentais para a
elaboracdo pléstica de uma narrativa audiovisual. Nesses topicos adiante, serdo utilizados a
filmografia Ava Marandu, exibindo as varias possibilidades de enquadramentos, seus conceitos
e as possibilidades criativas de angulos de filmagem, ou seja, serdo elencados alguns pontos de
vistas em relagdo a/ao camera/assunto na construcao do elemento draméatico. Outro componente
estrutural do elemento filmico sdo 0s recursos técnicos criativos, como movimentos de camera e
as agdes executadas no cenario, bem como a utilizacdo da captacdo do som direto e suas
incrementagdes na construgdo narrativa. E por ultimo, abordaremos sobre estruturas narrativas

nos moldes aristotélicos, os roteiros dividindo-se em atos dramaticos.
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3.1 LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E SEUS RECURSOS: OS SIGNOS DO
CINEMA

Existem diferentes maneiras de se realizar uma andlise filmica, a depender do foco a
que se propde tal analise. Um dos grandes desafios, enquanto conteudo e forma, envolve o
esforco em torno da verificacdo técnica, ou seja, compreensdo e interpretacdo dos codigos
especificos e ndo especificos do audiovisual. Os codigos proprios da linguagem formam um
aglomerado de signos que irdo produzir e transmitir mensagens através das imagens em
movimento, isto ¢, a mensagem ¢ transferida aos leitores/espectadores pelo discurso das imagens
e dos sons, assim, imagens e elementos sonoros sdo combinados de maneira intencional para
composi¢ao da mensagem, com vistas a produzir determinados impactos. "[...] ler o filme ¢ uma
forma amplamente metaforica para entender a atividade de andlise e de interpretacdo dos
mecanismos comunicativos € dos procedimentos estéticos que interagem no texto filmico"
(COSTA, 1987, p.154). Para uma decomposicao filmica com fins analiticos, ¢ necessaria a
adocao de metodologias especificas e adequadas ao projeto, para que se explore as caracteristicas

elementares dos co6digos cinematicos:

Nunca como hoy ha gozado de tanta aceptacion el ejercicio analitico: estamos asistiendo
a una multiplicacion de las experiencias, a un florecimiento de las iniciativas, a una
densificacion de las referencias. Esta difusion s6lo en parte se debe a una cierta forma
de moda: depende mas bien del reconocimiento de la utilidad y la eficacia del analisis.
De hecho, a este ultimo siempre se le han atribuido valores didécticos, valores teoricos
y valores documentales. Valores didacticos, sobre todo, en cuanto el analisis ensefia a
desmontar y a remontar un objeto con el fin de comprender su estructura y su
funcionamiento, con lo cual permite entrar en la mecanica del film, captar las leyes de
su composicion y familiarizarse con un lenguaje distinto del natural, ademas de
adiestrar un tipo de mirada complice y disciplinada (CASETTI e DI CHIO, 1991 p. 11).

Tedricos como Aumont (1993), Metz (1972) e Casetti ¢ Di Chio (1991) tém
colaborado com um importante arcabouco tedrico no processo analitico de desconstrucao
estrutural de obras filmicas. Esses pesquisadores desenvolveram procedimentos fundamentados
nos codigos de representacdes visuais, que englobam toda a cadeia de producao. Jacques Aumont
(1993) contribuiu para uma compreensdo mais aprofundada da linguagem cinematografica,
abordando elementos visuais como composi¢do de quadro, ilumina¢do, movimento de camera, e
destacando sua importancia na construcao de significado dentro do filme. Christian Metz (1972)
introduz o conceito de semidtica cinematografica, investigando os sistemas de signos e simbolos

presentes na linguagem do cinema e sua relagdo com a percepcao e interpretacdo do espectador.
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Por sua vez, Francesco Casetti e Federico Di Chio (1991) expandiram o escopo da analise filmica
ao examinar os aspectos textuais que compdem o filme, verificando fatores, como os diferentes
niveis de representacdo e as possibilidades de producdo dentro do espago filmico. "Partimos,
pues, del texto como objeto completo para investigar su composicidon, su arquitetura y su
dinamica. [...]"(CASETTI, DI CHIO, 1991 P. 122)%,

Dessa forma, a andlise proposta aqui servird para identificar conteudos tematicos
mais profundos, incluindo o que pode haver de singular dentro das obras indigenas, como tragos
autorais ou mesmo uma estilistica particular presente no discurso audiovisual, através do exame
e avaliacdo dos elementos constitutivos de imagem/som. Assim, em se tratando de obras
singulares do cinema indigena, o cuidado na investigagdo das obras filmicas torna-se
fundamental, uma vez que com os pormenores e as entrelinhas no uso do aparato mecanico, pode-
se extrair indicadores significantes sobre a denotacdo e conotagdo das mensagens.

De acordo com Metz (1972), o vocabulario da linguagem cinematografica ¢
composto por um agrupamento de cddigos exclusivos, ou seja, aqueles que sdo proprios do
cinema, classificados como os cddigos especificos - formados principalmente pelas
possibilidades de montagem, recursos de camera, composi¢do fotografica, pela estrutura
narrativa, formato e sistema de gé€neros, e os codigos ndo-especificos, que sdo aqueles
frequentemente percebidos em outras linguagens, como a dramaturgia teatral, a literatura e a
pintura, entre outras expressdes das artes. Por fim, existem ainda os codigos extra
cinematograficos, como o figurino, as gestualidades, o fator sociocultural e o fator linguistico.
Portanto, tal pluralidade linguistica coopera para a formag¢ao do signo filmico.

Antes de adentrarmos nos cddigos especificos que formam a linguagem do
audiovisual, serd feito um breve levantamento do método analitico de representacao

cinematografica proposto por Casetti ¢ Di Chio (1991).

3.2 ANALISE FILMICA

No intuito de apreender os aspectos e processos de uma analise filmica, os proximos
itens serdo destinados ao exame mais profundo de seus aspectos constitutivos. Como método
adotado para essa pesquisa, conta com duas etapas principais: 1) representagdo e 2) narragdo, que
orientam a desconstru¢do da mensagem. O fator representagdo, no entanto, sera estabelecido pelo

desenvolvimento narrativo, "pensando en el término representacion nos viene a la mente, de

40 “Partimos, portanto, do texto como objeto completo para investigar sua composi¢do, sua arquitetura e sua
dinamica.” (Tradugdo nossa)
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modo intuitivo, acciones como "hacer presente algo que esta ausente, sustituir,
reproducir’ "(CASETTI; DI CHIO, 1991 p. 121). Sobre o ponto de vista da reprodu¢io de

discursos, que nao estd manifestada, ird desenvolver-se nas proximas etapas.

3.2.1 REPRESENTACAO

O termo representar possui aqui uma abordagem diferente daquela proposta por Hall
(2016), que foi discutida no primeiro capitulo, pois enquanto Stuart Hall se concentra na
construcdo cultural e social dos significados na representacdo, Casetti ¢ Di Chio ampliam o
conceito de representacdo para incluir a midia e a constru¢do da realidade social. O conceito de
representa¢do, neste caso, associa-se ao engendrar de uma reprodugdo, que, por sua vez, pode
ser dividido em trés pontos, sdo eles: la puesta en escena (encenagdo), la puesta en cuadro
(enquadrar) e, por Ultimo, la puesta en serie (montagem). O primeiro deles diz respeito ao que
o autor quer colocar em cena, ou seja, o que sera organizado do todo e posto dentro da agdo. Essa
etapa condiz com o preparo, que serd fundamental para se criar o universo plastico do roteiro. Os
autores argumentam que a encenacao nao se limita apenas ao posicionamento dos atores e objetos
dentro do quadro, mas também inclui elementos como a qualidade da luz, a composi¢do visual,
a diregdo de arte ¢ a maneira como a agao se desenvolve no cenario. A encenagao ¢ fundamental
para a criagdo de significados e criar emog¢des em uma narrativa pré-elaborada, influenciando a

forma como o publico percebe e interpreta o que esta acontecendo em cena.

[...] en el nivel de la puesta en escena el analisis debe enfrentarse al contenido de la
imagen: objetos, personas, paisajes, gestos, palabras, situaciones, psicologia,
complicidad, reclamos, etc., son todos ellos elementos que dan consistencia y espesor
al mundo representado en la pantalla** (CASETTI, DI CHIO, 1991, p. 127).

Assim sendo, uma gama de elementos varidveis podem ser atribuidos a esse topico,
requerido pela complexidade criativa observada e pelo ordenamento de fatores plasticos que irdo
compor as cenas. No documentario Jaguapiré, o filme, existem varias camadas de representacao.
A utilizagdo da reconstituicdo encenada pelos proprios indigenas viabiliza uma representagdo

visual direta e legitima do evento, fazendo com que os espectadores se conectem emocionalmente

41 "Pensando no termo representagdo, vém a mente, de forma intuitiva, agdes como “tornar presente algo que esta
ausente, substituir, reproduzir”.(Tradugdo nossa)

42 " Ao nivel da encenagdo, a anélise deve confrontar o contetido da imagem: objetos, pessoas, paisagens, gestos,
palavras, situagdes, psicologia, cumplicidades, reivindicagdes, etc., sdo todos elementos que dao consisténcia e
espessura ao mundo representado na tela"(7Tradugdo nossa).
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com a narrativa e compreendam melhor a experiéncia vivida do episddio retratado. A narragdo
em voz off fornece um contexto adicional e guia o espectador através do processo, oferecendo
reflexdes sobre o evento apresentado dentro do texto filmico. Por fim, os depoimentos das ancias
acrescentam uma dimensdo emocional e historica ao filme, dando voz as experiéncias passadas
e destacando a resiliéncia e a sabedoria das geracdes mais antigas. No conjunto da obra, esses
elementos criam uma atmosfera visualmente envolvente e emocionalmente intensa, que nao
apenas informa e entretém, mas também inspira e provoca reflexdo sobre questdes importantes
enfrentadas pelos povos Guarani.

Seguindo o contexto analitico, de acordo com Casetti ¢ De Chio (1991), ainda pode
haver a fragmentagdo de cada atributo, como indicios e o tema. Sobre os Indicios (Indicadores),
na analise textual, entende-se que sdo os componentes presentes em um texto que sugerem
interpretagdes, sentidos ou significados. Sdo indicadores que auxiliam na compreensdo do
contexto, das intengdes do autor e das mensagens subjacentes. Os indicios podem se apresentar
de varias maneiras: linguisticos (palavras escolhidas, estruturas frasais); visuais (imagens, cores,
enquadramentos); ou, ainda, outros elementos presentes no texto. S3o como "sinais" que
orientam o leitor a interpretar o contetido de uma determinada maneira.

Nesse sentido, com relagdo aos indicios no filme Bré Mc, ¢ importante levar em
consideragdo a idade jovem dos dois personagens, os gestos, a constituicao fisica, o fato de ser
uma criagdo de carater hibrido entre a vida indigena e o estilo hip-hop, as indumentarias
populares relativas a industria da moda, os aparelhos eletrodomésticos em cena, a participagao
de outros membros, entre outros elementos cénicos que serdo discutidos adiante. Em Jaguapire,
o filme, ainda no comeco da cena, percebe-se que a voz off possui uma entonagdo jovem,
contracenando com atores, a maioria mais velhos. Em uma leitura mais acurada, constata-se que
ha membros da comunidade de distintas gera¢des que integram o projeto; percebe-se, também, o
uso de elementos industriais incorporados ao contexto nativo, como chinelos de borracha,
camisetas de times internacionais, shorts, baldes de plastico, elementos estes que contracenam
com a lingua materna Guarani, coabitando no mesmo espaco dos artesanatos e aderegos
indigenas, como cocar, instrumentos de reza, canto, a rotina rural, entre outros componentes
interculturais que interagem entre si.

Sobre o Tema: corresponde a ideia central ou a mensagem que um texto pretende
comunicar. E uma sintese geral do contetido e dos elementos presentes na obra, o que o texto
estd "dizendo" de maneira mais abstrata ou conceitual, ¢ a ideia fundamental que unifica a
narrativa, os personagens, os eventos, os elementos visuais e sonoros do filme em torno de uma

questdo ou conceito especifico. O tema pode ser explicitamente explorado ao longo do filme por
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meio de didlogos, agdes dos personagens, pela trilha sonora e outros elementos cinematograficos.
No entanto, também pode ser transmitido de forma mais sutil, por meio de nuances na narrativa,
imagens simbolicas ou pela atmosfera emocional. Assim, o contetido tematico torna-se essencial
para a compreensao e construcdo ideoldgica de um filme, pois fornece uma lente através da qual
os espectadores podem analisar e refletir sobre os significados mais profundos das mensagens
transmitidas pela obra cinematografica.

Em Bro Mcs, o tema central gravita em torno da musica, entre historia, processos e
desafios, que descortina a realidade indigena, no que diz respeito as dicotomias paralisantes entre
o "bom e o mau selvagem". Na contramdo desse discurso obsoleto, as imagens mostram os
indigenas inseridos na pdés-modernidade como sujeitos ativos, movendo-se no tecido social,
utilizando as tecnologias e sendo influenciados por elas, como todas as demais pessoas da
atualidade que, de alguma maneira e inevitavelmente, sdo impactadas. Jaguapiré, o filme,
reconstitui um episddio dramatico a partir de uma visdo da aldeia, e o tema sobre violagdo de
direitos indigenas ¢ trabalhado através dos relatos da violéncia sofrida, conjugada pela retomada
e pela sobrevivéncia dessas pessoas e de suas culturas.

O segundo ponto a ser levantado, /a puesta en cuadro, esta diretamente relacionado
com o anterior. O que sera enquadrado dentro da lente da camera depende estritamente do que ¢
posto em cena. Enquadrar envolve selecdo e delimitagdo de um campo de visdo dentro do qual a
acao ou os objetos serdo apresentados. O enquadramento ndo apenas define o que esta dentro ou
fora do quadro, mas também determina a maneira como esses elementos sdo percebidos em
relacdo uns com os outros. A escolha do enquadramento afeta a composi¢ao, o foco e a narrativa
visual de uma cena. Entretanto, a mise-en-scéne® compreende a eleigéo de algum ponto de vista.
Quem conta a histéria determina o que sera evidenciado, assim, a selecao dos elementos que
entram nos limites do quadro ou do que ficard “de fora” dele depende dessa decisdo. A defini¢ao
do enquadramento, da qualidade e da intensidade da luz, dos jogos de camera, do tempo de
duracdo de cada cena, sdo fatores arbitrarios e que irdo definir a estética do filme. Segundo

Aumont,

O quadro desempenha, em graus bem diferentes, dependendo dos filmes, um papel
muito importante na composi¢do da imagem — especialmente quando a imagem ¢
imovel (tal como a vemos, por exemplo, quando de uma “parada na imagem”), ou quase
imovel (no caso em que o enquadramento permanece invariavel: o que se chama “plano

43 Trata-se de uma expressio francesa utilizada para designar todos os elementos que compdem a encenagio. Dessa
forma, o espetaculo como um todo ¢ referido através das palavras “mise en scéne”, em que sdo considerados a
interpretacao dos atores, o cenario, o figurino, a iluminagao, a sonoplastia e todos os demais recursos da linguagem
cénica. Biblioteca Central da PUCRS - disponivel em: https://biblioteca.pucrs.br/curiosidades-literarias/voce-sabe-
0-que-e-mise-en-scene/
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fixo”). [...] De um modo geral, pode-se dizer que a superficie retangular que o quadro
delimita (e que também se chama, as vezes, por extensdo, de quadro) ¢ um dos primeiros
materiais sobre os quais o cineasta trabalha (Aumont, 1995, p. 20).

Segundo Casetti e De Chio (1991), la puesta en cuadro se refere a maneira como
esse universo representado ¢ mostrado concretamente na tela, ou seja, como esses elementos sao
enquadrados e visualmente capturados no quadro cinematografico. O texto argumenta que ndo ¢
possivel separar completamente /a puesta en escena da puesta en cuadro, pois ambos estdo
interrelacionados de forma reciproca. A forma como os elementos sdo organizados no espago
(puesta en escena) afeta diretamente a forma como sao apresentados visualmente na tela (puesta
en cuadro), e vice-versa. Além disso, os autores destacam que ha uma interacao reciproca entre
os elementos que dao corpo ao universo representado no filme (objetos, individuos, paisagens,
comportamentos, situagdes etc.) € a maneira como esse universo ¢ representado na tela. Ou seja,
a composicdo visual do filme depende dos elementos construidos na puesta en escena, e a
maneira como esses elementos sdo filmados influencia a forma como sdo percebidos pelo
espectador.

A maior parte dos filmes do projeto possui um enredo principal e cenas servindo
como inserts, colocando varios elementos em primeiro plano; as vezes com uma voz off
conduzindo a cena, em outras, apenas com cantos que servem como trilha sonora e som ambiente
ao fundo. Na figura 19, cena do filme Guerreiro Guarani, o personagem ataca o homem branco
a pauladas; a tensdo ¢ produzida pelo complemento criativo sugerido ao espectador, pois em

plano fechado a cena segue sem revelar as vias de fato do ataque.

Sem titulo: Sequiéncia 01

K 4 » D

Figura 19: Cena extraida do filme Guerreiro Guarani. Fonte: o filme.
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Em todos os filmes do projeto Ava Marandu, os cenarios sdo de estilos naturalistas,
ou seja, sdo utilizadas as proprias aldeias/comunidades como set?* de filmagem. Essa é uma
maneira de construir uma abordagem narrativa que visa a representacao em cenario de ambientes
auténticos e proximos a realidade deles, e nio em ambientes fabricados ou estilizados em estudio,
produzidos em condi¢des mais controladas.

Realizar um trabalho com uma ambientagdo mais "ao natural” incita a percepgao de
veracidade, conforme pode ser conferido nas figuras 20 e 21, nas cenas iniciais dos filmes. O
primeiro faz a introdu¢do do cotidiano (figura 20), e a cena que abre o filme Bré Mcs traz um
personagem acordando em um colchdo simples, colocado sobre o chdo de terra batida, em meio
a roupas espalhadas ao redor e em uma caixa de papeldo, com uma luz dura que parece surgir de
uma porta aberta. Esse espago onde habitam tem uma atmosfera rica de significados, aludindo a
simplicidade e ao desapego de bens de consumo, compulsério ou espontaneo, provocando a
evidéncia de outros valores. Jaguapire, o filme (figura 21) apresenta um ambiente mistico,
coletivo, todos ornamentados e concentrados em algum ritual; a cena surge ao som de uma flauta
artesanal em um plano de fundo iluminando em tom terroso, texturizado pelos galhos e palhas
secas entrelacadas ao fundo. Ambos sdo diferentes enquanto narrativas, porém, sdo bem

semelhantes no que diz respeito aos protagonismos € aos contextos étnicos.

Sem titulo: Sequéncia 01

« a4 » P

Figura 20: Cena inicial de Bro Mcs Fonte: o filme.

44 Segundo Defini¢des de Oxford Languages - cenério preparado para representagio e filmagem.


https://languages.oup.com/google-dictionary-pt
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Sem titulo: Sequéncia 01

00:18 22 <« 4 > b

Figura 21: Cena inicial de Jaguapiré, o filme. Fonte: o filme.

Se nos tdpicos anteriores sobre representacdo sdo consideradas as imagens ou
quadros separadamente em cada plano, neste Gltimo topico, la puesta en serie, sera levado em
conta, em termos de andlise, a atividade sequencial das imagens, referente a
associagdo/encadeamento relativo especificamente ao recurso da montagem. Na logica da
conjuntura sequencial de imagens, entende-se que sempre existird uma imagem que precede e
outra conseguinte, em algum ritmo. Tecnicamente, a montagem constitui-se na juncao de dois
ou mais frames ou fragmentos de imagens; portanto, entre parametros logicos de
representatividade, sdo estabelecidas conexdes que se cruzam e se conectam por toda a
construcdo filmica, e "a montagem constitui, efetivamente o fundamento mais especifico da
linguagem filmica" (MARTIN, 2003 p. 132). No entanto, a montagem nao ¢ apenas uma questao
técnica, mas também uma ferramenta para criar associagdes, contrastes e conexoes de significado
entre as imagens (CASETTI, DI CHIO, 1991). A maneira como as imagens sao montadas em
série pode influenciar profundamente a interpretagdo do publico.

Em Jaguapiré, o filme, nota-se uma narrativa construida com depoimentos e a
reconstituicdo de fatos. Esse estilo narratologico combina elementos estéticos do documentario
e da dramatizagdo, que opera como uma metalinguagem nesse caso, em que existe uma voz off’
explicando a produc¢do filmica dessa representacdo, que busca recriar eventos da vida real de
maneira mais ou menos fiel, enquanto também utiliza técnicas dramdticas e narrativas para tornar
a historia mais envolvente. No contexto do docudrama, existem diversas possibilidades de
utilizar a encenagdo e depoimentos para criar uma narrativa rica e mais envolvente. A encenagao

permite ao diretor recriar eventos historicos, situacdes cotidianas ou cendrios especificos,
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oferecendo ao publico uma representacdo visual e dramatica dos acontecimentos. Essa
dramatizacdo permite uma maior imersdo na histéria e uma compreensao mais profunda dos
temas abordados. Além disso, a encenagdo pode ser usada para dar vida aos personagens e suas
experiéncias, adicionando elementos emocionais € humanos a narrativa.

Por outro lado, os depoimentos fornecem uma perspectiva auténtica e pessoal sobre
os eventos retratados no filme. Eles podem ser apresentados de varias formas, como entrevistas
diretas com os participantes reais, como as mulheres ancias e voz off na narrativa, ou até mesmo
didlogos entre os personagens. Os depoimentos adicionam uma camada de autenticidade e
credibilidade a narrativa, permitindo que o publico ouca diretamente as experiéncias e opinides
das pessoas envolvidas nos eventos. Ao combinar a encenagdo com depoimentos, o curta-
metragem Jaguapiré, o filme cria uma envolvente sintese entre a dramatizagdo e a realidade,
proporcionando uma experiéncia cinematografica cativante e informativa. Isso permite ao diretor
explorar questdes complexas de maneira acessivel e emocionante, enquanto oferece uma
representacdo fiel dos eventos e das pessoas envolvidas, enquanto em Bré Mcs, a montagem
classica ocorre de forma linear e cronoldgica, com alguns inserts servindo de base para as
musicas proprias operando como trilhas sonoras.

A relagdo entre os depoimentos da ancid e a encenagao no docudrama em Jaguapiré,
o filme faz uma montagem paralela e sofisticada para a construg¢do da narrativa. Os depoimentos
fornecem uma base sélida de informacdes sobre a realidade, e, muitas vezes, emocionais, como
o discurso da ancia que relata o episddio no seu idioma materno, enquanto a encenagao adiciona
uma dimensao visual e dramatica a historia. Juntos, esses elementos colaboram para criar uma
ideia mais completa e envolvente dos eventos retratados. No entanto, ¢ importante lembrar que
as recriacdes dramaticas, mesmo que baseadas em fatos, envolvem a interpretacao artistica e nao
sd0 uma reproducdo exata e objetiva dos eventos originais, uma vez que foram utilizados
personagens amadores da propria comunidade e alguns ndo-indigenas nesta representagao.

No que diz respeito a formacao da narrativa, as diferentes categorias de montagem,
ou seja, as distintas disposi¢des de organizar os "fragmentos del mundo", estabelecem como cada
quadro se manifesta como articulador em separado a favor da montagem (Casetti, De Chio
(1991). Tais relagdes podem ser articuladas: (1) por identidade, quando um fragmento de um
mesmo elemento se repete de maneiras diferentes; (2) por proximidade, quando uma cena se
relaciona com outra, na inten¢do de representar elementos distintos e integrar partes de um
mesmo contexto. Essa classe de associacdo das imagens\cenas ocorre em Jaguapiré, o filme,
quando a ancia deixa de ser utilizada como testemunha e aparece contracenando, ou quando o

fazendeiro surge para despejar todos da casa (figura 22). A terceira categoria de montagem ¢ (3)
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por transitividade, quando duas imagens se relacionam para representar momentos diferentes de
uma mesma agdo, isso € percebido na cena em que o personagem de Rosalino se encontra
pescando tranquilo a beira do riacho, enquanto, em outra cena paralela, ¢ revelada a

movimenta¢do de despejo na aldeia.

Ninguém d«,\‘n()s sabia dté entdo quem ula‘m 0s br
/
{ A

£

Figura 22: Fragmentos do filme Jaguapiré, o filme. Cena que ancid sai do testemunhal e participa da encenagao.
Fonte: o filme.

Ha, também, as associagdes (4) por contraste ou analogia, quando uma cena se
relaciona com outra na intencdo de retratar elementos correspondentes. Contudo, ndo sio
impreterivelmente idénticos os fatores confrontantes, mas tampouco sdo opostos na totalidade,
em vista disso surge um universo heterogéneo e articulado, combinando estrategicamente com
outros fragmentos, para vir a criar uma unidade narrativa. E por ultimo, existem as associagdes
chamadas (5) neutralizadas, quando h4 uma aproximagao dos fragmentos dentro da série para
criar uma atmosfera fragmentada, dispersa e, por vezes, cadtica. Observa-se essa forma de
associacdo das partes em Bré Mcs, com inserts do cotidiano, crianga com um bebé no colo, os
protagonistas acendendo um fogao a lenha, ou limpando uma motocicleta, tudo isso entre cenas
de depoimentos; essas as imagens dialogam com a vida ordindria na aldeia, tema que corresponde
as composi¢des musicais da dupla.

Aprofundando acerca da montagem, encontram-se alguns conceitos importantes que
vao além de interesses estéticos, com os quais se elaboram coordenadas com objetivos de
impactos psicologicos. Nesse sentido, conta-se com as contribuigdes da Escola Americana, com
Edwin S. Porter e David W. Griffith, e da Escola Soviética, com Vesevolod Pudovkin, Sergei
Eisenstein e Dziga Vertov, que foram fundamentais e decisivos para o desenvolvimento da
linguagem filmica, elevando o patamar da constru¢do narrativa do cinema, passando de um
movimento linear para a sofisticagdo da montagem alternada, elemento presente em toda a

filmografia do projeto Ava Marandu.
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Os dois curtas-metragens que sao objetos dessa pesquisa apresentam montagens que
guardam semelhancas e distingdes entre si. Em Bro Mc's, observa-se um encadeamento nao
linear, construido em uma légica mais sébria, organizando os batimentos e movimentos das
musicas autorais, com fragmentos de imagens do cotidiano. J& em Jaguapiré, o filme, ha uma
montagem paralela envolvendo encenacdo, narragdo em primeira pessoa e depoimentos. Martin
(2003) compreende a ferramenta da montagem sobre duas perspectivas: a montagem narrativa e
a montagem expressiva, porém, para esta pesquisa, utiliza-se apenas a primeira, por conter
elementos que dao conta dessa analise. A seguir, serdo elencados alguns dos principais tipos de

montagem, indicando sua correlagdo com os objetivos desta pesquisa.

3.2.2 MONTAGEM NARRATIVA

Essa categoria de montagem se realiza por justaposi¢do de planos (MARTIN, 2003)
e produz, no espectador, um impacto direto decorrente do encontro abrupto entre duas ou mais
imagens, com a finalidade de produzir efeitos psicologicos ou manifestar uma ideia concatenada
pelos varios planos em sequéncia. A montagem narrativa como um elemento especifico da
linguagem do cinema ¢ uma das ferramentas mais fundamentais de criagdo, responsavel por dar
forma e significado a historia contada na tela. Trata-se do processo de selecdo, ordenagdo e
articulacdo de diferentes planos, imagens e sons para criar uma narrativa coesa € que possa ser
envolvente. Essa técnica permite ao cineasta construir a estrutura narrativa do filme, controlando
o0 ritmo, a tensdo e a progressao da historia de maneira a cativar e envolver o espectador. Ela
permite que os cineastas explorem uma ampla gama de recursos visuais € sonoros para contar
uma historia de maneira objetiva. Através da escolha cuidadosa de planos, cortes, transi¢des e
ritmo, a montagem pode criar tensdo, suspense, emog¢do € até mesmo transmitir mensagens
subliminares ao publico.

Um dos aspectos da montagem narrativa ¢ a estruturacao temporal da historia. Ela
permite que os cineastas manipulem a sequéncia de eventos, usem a técnica de flashbacks e
controlem o tempo dentro do filme, criando uma experiéncia narrativa coesa e fluida para o

espectador. Segundo Martin,

podemos afirmar, portanto, que o universo filmico ¢ um complexo espago-tempo (ou
um continuum espago-duragdo), em que a natureza do espago nao ¢ fundamentalmente
modificada (mas apenas nossas possibilidades de experimenta-lo e percorré-lo), ao
passo que a duracdo desfruta ai de uma liberdade e uma fluidez absolutas, podendo seu
fluxo ser acelerado, retardado, invertido, interrompido ou simplesmente ignorado
(2003, p.201).
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Outro aspecto importante ¢ sua capacidade de criar significados simbolicos e
metaforicos. Através da associagdo de imagens e sons, o criador pode transmitir ideias abstratas,
explorar temas complexos e até mesmo sugerir interpretacdes multiplas da histdria. Nos filmes
dos Guarani, pode-se notar a utilizacao de fakes mais longos, em que produz um andamento mais
sereno ou lento, como no plano que abre a cena de Jaguapiré, o filme: um plano aberto, coletivo,
e com movimento de zoom in, a0 som de um instrumento de sopro; diferentemente, isso pode
ocorrer com cortes muito curtos e abruptos entre um plano e outro, como entre um plano geral e
um plano detalhe (close up). Essa técnica que pode ser percebida no filme Guapo’y a arvore
viajante, quando o protagonista ¢ mordido pela serpente e se esforca para encontrar ajuda: a cena
¢ montada a partir de fakes curtos em transi¢des de corte seco, entre imagens do Xama ao som
do chocalho e planos fechados do guerreiro perdendo as forgas.

Na segunda classe de montagem narrativa, a montagem ideologica, o sentido
atribuido ao termo ideologico ganha um sentido amplo (MARTIN, 2003) e a proximidade de
planos assinala ao espectador um ponto de vista, uma ideia ou um sentimento mais ou menos
preciso. Para Aumont (1995), citando Eisenstein, uma obra audiovisual ndo possui o
compromisso de reproduzir o "real", mesmo que haja a interven¢do do mesmo, e fica a cargo do
idealizador expressar a realidade conferindo ao filme um "certo juizo ideologico". Esses grupos
classificatorios sobre montagem dizem respeito ao campo da expressdo, tensionando as formas
estéticas na manifestacdo de valores ideologicos e conceituais. Em Jaguapireé, o filme, a cena da
pequena fogueira em primeiro plano com as chamas em tons quentes em camera lenta, ao som
de um canto que remete a um lamento, simboliza uma alta carga dramética de destrui¢do. O efeito
visual, juntamente com a legenda de traducdo "- queimaram as nossas casas- queimaram TODAS
as nossas casas”" (5' 29"), conduz o espectador a entender, através de sua criatividade
imaginativa, a representagdo de um cendrio de violéncia. Para um contexto analitico, serd exibida
uma sintese das principais técnicas de montagem, a saber:

Montagem linear - nela, os planos sdo dispostos de forma cronoldgica, acompanham de forma
temporal a ordem da acdo, pode ser considerada uma das técnicas mais simples por conter um
arranjo Unico em relacdo a cena. Nao hd uma narrativa disposta paralelamente e respeita-se a
continuidade temporal da sequéncia de imagens. Esse tipo de montagem estd presente nos
trabalhos do projeto Ava Marandu, como em Bro Mc s, de maneira geral, a historia foi construida
a partir de depoimentos colhidos na prépria aldeia, com inserts do cotidiano que seguem uma
logica de construgcdo com comego, meio e fim.

Montagem invertida - diferente da anterior, essa técnica difere do tempo cronolédgico,

modificando a ordem das sucessdes dos planos, trabalhando principalmente a temporalidade
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subjetiva, ou seja, pode haver saltos temporais como do presente para o passado, voltar ao
presente novamente e ainda hé a possibilidade de misturar as ordens. Essa técnica de edi¢do
ocorre em Jaguapiré, o filme, a partir do momento em que h4 uma interpretacdo de uma agao
que aconteceu no passado, que se mistura com relatos no presente da narrativa.

Montagem alternada - trata-se da utilizacdo de alternancias entre duas ou mais agdes que
acontecem simultaneamente, ¢ que caminham na mesma direcdo. Esse estilo de montagem pode
ser percebido no filme Guapo'y a arvore viajante, em que um indigena sai para pegar algumas
ervas medicinais e ¢ picado por uma cobra. A cena ¢ montada entre um ritual de um xamai e a
luta pela sobrevivéncia do protagonista, que sente o efeito do veneno, entre cenas curtas do
curandeiro e do indigena agonizando. A cena corta para o desfecho, no qual o indigena consegue
chegar até o xama e receber a reza como tratamento para efeitos do veneno. Esse esquema de
montagem também pode ser conferido na maioria das cenas de perseguicdo classica, em que os
cortes se alternam entre cenas diferentes, causando euforia dramatica até o desfecho no qual o
protagonista alcanca a sua finalidade.

Montagem paralela - esse estilo de montagem trabalha com duas ou mais a¢des diferentes que
acontecem ao mesmo tempo, justificando seu confronto pela alternancia de cenas. Nesse caso, a
temporalidade ndo ¢ necessariamente respeitada, lidando eventualmente com diferencas na acao
cronoldgica, o que deixa a montagem mais elaborada e criativa. Essa classe de montagem esté
presente no filme Jaguapiré, o filme, no qual a cena inicial opera como metalinguagem, onde um
membro da aldeia relata como o roteiro foi construido, narrativa que ird se estender até o seu
desfecho da cena.

A montagem narrativa esta relacionada a uma ordem sequencial, l6gica e subjetiva,
dos planos cinematograficos, a intencionalidade de produzir sentido ao texto filmico, como se
identifica no filme Guapo 'y a arvore viajante, em que as cenas do indigena percorrendo a mata
sdo, por vezes, encadeadas por imagens em plano fechado (close up de plantas, aguas do riacho,
abelhas), de elementos da fauna local e servem de imagens de apoio para a narrativa. De acordo
com Marner (1980), para se obter uma inter-relagdo logica e coerente, de maneira que garanta a
fluidez e sobriedade da narragdo, faz-se necessario que se obtenha uma "continuidade espaco-
temporal". Nesse sentido construtivo, a substdncia de uma determinada mensagem contada
através de imagens e som serd comunicada ao espectador através de um fluxo continuo de
imagens. Cada imagem em separado representa uma inteng@o e cada cena torna-se uma sucessao
de ideias que, articuladas em uma montagem, conferem a narrativa audiovisual mais "fluidez,

logica e harmonia" (MARNER, 1980).
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Outro fator importante para a constru¢do da narrativa ¢ a "continuidade direcional",
parametro que estabelece a conformidade dos personagens e objetos em relagdo a cena,
assegurando coeréncia e sentido 16gico de direcdo espacial. Essa construgdo esta diretamente
relacionada com a posi¢do da camera em relacdo ao assunto, assim, para que se possa garantir o
mesmo sentido de dire¢@o e ndo crie confusao de sentido ao espectador, se o personagem caminha
pela calcada e ele entra em cena pelo lado direito, entdo ele sai de cena pela esquerda, caso
contrario, havera uma quebra de eixo que causa uma confusao espacial (MARNER, 1980). Nesse
mesmo raciocinio, temos o "eixo da acdo", que € representado pela posicdo cadmera/assunto, "se
um automovel esta trafegando da direita para esquerda em uma tomada, ele deve continuar da
direita para esquerda na tomada seguinte - ou vai parecer que o carro deu a volta" (WATTS,
1999, p. 46), essa atengdo torna-se determinante para a dire¢ao da a¢do dentro de uma sequéncia
logica. Em Bré Mcs, a cena com a camera estatica presa ao suporte do tripé, os dois jovens estao
andando em direcdo a camera, interpretando uma letra musical em portugués; eles passam pela
lente do equipamento de filmagem e corta para eles, novamente de costas no mesmo eixo de

acdo, recurso que proporciona fluidez e dinamicidade a cena (figura 23).

Figura 23: Cenas dos protagonistas construidas sobre o mesmo eixo da ag@o. Fonte: frames extraidos do filme Bré

Mes.

Entre as vdrias técnicas mencionadas relativas a continuidade espago-temporal,
podemos citar a elipse, que, de maneira geral, refere-se a omissdo prevista dos codigos
narratoldgicos identificadveis pelo contexto; ou seja, € um salto temporal em que o editor pode
pronunciar, recorrendo apenas a alusdo, concedendo ao espectador a participacdo em preencher
mentalmente a lacuna das acdes. Nesse sentido, segundo Martin (2003), existem algumas formas
estilisticas que podem recorrer as elipses em pontos de vista diferentes. Ha, por exemplo, as
elipses de conteudo, que por vezes sdo aplicadas por motivos de censura social, como cenas de
estupro, de morte, de ferimentos, de tortura ou assassinatos; nesses casos, sdo conteudos
ocultados ao espectador e substituidos ou propostos através de outros recursos. Como se percebe
no filme Guerreiro Guarani, em que o homem branco ¢ interpelado e atacado por uma mulher
indigena; a cena apenas sugere, mas nao sdo exibidas as pancadas, logo, na proxima cena surge

o homem branco subjugado.
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Em relacdo a (auto)representacdo indigena, muitas culturas tradicionais tém uma
visdo de tempo e de historia ndo-linear. Isso ¢ observado na construc¢do narrativa dos contetidos
filmicos, deixando de lado a estrutura tradicional de comego, meio e fim em proveito de uma
abordagem mais circular, onde eventos passados, presentes e futuros se entrelacam de maneira
mais fluida.

Existem varias formas de concepgao eliptica, como a utilizagdo do siléncio e do corte
seco® da agdo. Assim, uma obra audiovisual é constituida por um grande nimero de fragmentos
de imagens, onde o fator cronologico, bem como sua continuidade l6gica pode se deparar com
certas dificuldades em tornar o encadeamento devidamente compreensivel ao publico. O
idealizador pode recorrer a artificios psicoldgicos, nesse caso, ndo sé visuais como Sonoros, com
a finalidade de promover diferentes articulagdes narratoldgicas. A cultura Guarani e Kaiowa
usualmente valoriza a oralidade como um meio fundamental de preservacao e transmissdo de
suas histdrias. Essa tradi¢ao pode influenciar a forma como os filmes sdo narrados, dando espago
para uma voz narrativa mais intimista, as vezes incorporando elementos de contos tradicionais

ou de lendas.

3.3 NARRACAO

Nesse topico, serdo abordados os componentes relativos a narragdo. Aqui serd
observado que a andlise da comunicagdo sera fundamentada nos estudos entre emissor como
narrador e receptor como destinatério, e que, adjacente a montagem, aos recursos de cadmera e
aos didlogos, existem varios outros elementos que compdem os elementos narrativos.

Para Casetti e De Chio (1991), a narragdo deve ser estudada a partir de trés pontos,
a saber: "los existentes, los acontecimientos y las transformaciones"” (1991, p. 173); assim,
verificar-se-4 cada um deles em suas especificidades. Além disso, segundo os autores, em termos
analiticos, ndo fica esclarecido se a dimensao narratoldgica se encontra presente no conteudo da
imagem, ou se esta localizada no modo em que se constitui e se relacionam as imagens, ou seja,
ndo fica claro se os sistemas narrativos estdo se referindo a propria historia em si, ou a forma
estrutural a qual se esta sendo apresentada/contada. Segundo Aumont (1993, p.244), "a narrativa
¢ definida muito estritamente pela narratologia recente como conjunto organizado de

significantes, cujos significados constituem uma historia".

45 Segundo Watts(1999), corte seco ou corte brusco diz respeito a um corte que interrompe a continuidade de tempo,
espago ou acdo; em telejornalismo chama-se de corte brusco a deixa final de uma entrevista cujo audio termina
exatamente junto com a imagem”, ou seja, ndo existe efeitos de fusdo ou transigdo entre uma imagem e outra.
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Sobre "los existentes”, referem-se a tudo aquilo que se exibe em uma estoria;
personagens humanos, animais, cenografia, objetos etc., sendo capaz de ser subdivididos em
"ambientes e personagens". O primeiro tem relagdo com objetos inanimados utilizados em cena,
e o segundo ¢ relativo a seres vivos atuando em cena. Assim sendo, no que se refere ao ambiente,
pode-se dizer que ¢ tudo aquilo de elementos que podem compor o cenario, ocupando o espago
da cena, e podendo ser categorizado em duas fungdes: aquilo que estd em torno da cena a qual
interpretam os personagens, decorando e configurando todo o espaco em movimento,
igualmente, pode ser categorizado como espaco "rico", minucioso e carregado de informagdes e
detalhes, ou, de outro modo, pode conter um conceito minimalista ou "pobre", simples e discreto.
Nesse sentido, a ambientagdo coordenada pelo espago-tempo situa e caracteriza o universo da
cena, ou seja, pode ser construida sobre a estilistica "histérica", montada sob referéncias de época
ou de regides especificas.

Toda a ambientac¢do dos filmes do projeto Ava Marandu foi produzida dentro das
aldeias, de forma a mostrar o ambiente de convivéncia. Isso ocorre nos formatos documentais
mais realistas, ou utiliza-se do espaco da floresta nas cenas externas, estes sdo mais evidentes
nos filmes em que ocorre alguma dramatizacao.

Quanto aos personagens, o processo analitico ¢ mais complexo. As tramas sdo
construidas sobre alguém, no caso de Bro Mcs ¢ a respeito da dupla de jovens artistas, ou alguma
coisa, acontecimentos de importancia histdrica ou agdes que possuem relevancia sui generis, ou
seja, que podem merecer alguma atengdo particular, alcancando o estatuto de personagem como
protagonista ou mesmo antagonizando um enredo; no caso de Jaguapiré, o filme, trata-se de um
episodio fatidico de violéncia vivido por aquele povo. Ha também aspectos que podem
determinar, de alguma maneira, distintas personifica¢des de atores, dentro ou fora de uma trama.
De acordo com essa perspectiva, existem trés maneiras de analise de personagens: personagem
como pessoa, provida de caracteristicas subjetivas, interpretando um personagem como real, com
identidade propria, irredutivel.

Analizar al personaje en cuanto persona significa asumirlo como un individuo dotado
de un perfil intelectual, emotivo y actitudinal, asi como de una gama propia de
comportamientos, reacciones, gestos, etc. Lo que importa es convertir al personaje en
algo tendencialmente real: ya se quiera considerar sobre todo como una <<unidade
psicologica>>, ya se le desee tratar como una <<unidad de accion>>, lo que lo
caracteriza es el hecho de constituir una perfecta simulaciéon de aquello con que nos
enfrentamos en la vida (Casetti, De Chio, 1991, p. 178).

A segunda maneira de estudar o personagem ¢ abordar o seu papel de atuacao dentro
do filme, isto ¢, sua fun¢do social elaborada na trama. Nessa interpretacdo, diferente de um

personagem Uunico, encontra-se um personagem codificado e que assume tracos gestuais
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atribuidos a seu papel e que ird garantir a narrag@o. A terceira maneira analitica do personagem
¢ como actante, e pode ser ancorado na interpretacdo tanto na sua individualidade como na
atuacdo partindo de uma perspectiva abstrata. Nesse caso, especificamente, os pontos de vista
em relacdo as outras abordagens ja citadas sdo um tanto diferentes, porque: ndo se verifica
personagens em si, com seu carater comportamental expressivo, e tampouco em termos formais,
como atitudes e acdes expressas; em vista disso, a analise ocorre pela dtica de relagdes estruturais
e logicas, referentes a outras unidades de sentido. Dessa maneira, o ator ndo ¢ observado pelos
parametros realisticos, ou seja, ndo ¢ associado a realidade, e nem como papel interpretativo
atribuido ao personagem, e sim como um actante, que por defini¢do, de acordo com Greimas e
Cortez (1979, p.12), "o actante pode ser concebido como aquele que realiza ou sofre o ato,
independentemente de qualquer outra determinagao".

Se por um lado o actante desempenha a caracterizagao global do produto, por outro,
¢ um agente que realiza certas dinamicas. Assim, a producdo filmica indigena pode incorporar
praticas culturais significativas, como musicas, dancas, cerimonias e linguas oficiais, isso ndo
apenas enriquece a experiéncia audiovisual, mas também valoriza e preserva elementos culturais
vitais para as comunidades representadas. Cineastas indigenas trabalham em colaborag¢ao estreita
com suas comunidades para garantir a autenticidade e precisdo cultural, e isso pode significar
incluir membros da comunidade como atores, consultores ou coprodutores para garantir que as
historias sejam relatadas com precisdo e respeito mutuo.

Em relacdo aos personagens da dupla de rappers indigenas no filme Bro MCs, sdo
representados como individuos complexos, sdo jovens simples com tragos culturalmente
hibridizados, demonstrando suas proprias aspiragcdes e desafios. Os registros acontecem no
ambiente cotidiano, lidando com questdes habituais confrontando dilemas morais e externando
suas experiéncias na jornada como artistas e ativistas. Por tanto, eles se representam como
artistas, indigenas, comprometidos em usar o rap como uma forma de expressar suas raizes, suas
lutas por justi¢a social e resisténcia contra o preconceito e a marginalizagdo fora das aldeias,
portanto, uma construcao estética tipicamente utilizada dentro do contexto desse género musical.
Também, existem os personagens secundarios que funcionam como apoio narrativo dentro do
enredo, ora discursando na lingua portuguesa para a cdmera, ora encenando seus rituais na lingua
guarani.

Os personagens em Bro Mcs estdo inseridos em um ambiente realista e apesar de ser
encenado, a montagem linear ndo possui produgao artistica interferindo no ambiente. O cendrio
gravado na propria aldeia possui uma representagdo impactante das condigdes de vida

enfrentadas pelos Guarani e Kaiowa de Jaguapiru. Ao filmar nas suas proprias aldeias, os
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realizadores retrataram a realidade cotidiana de sua comunidade, mostrando as dificuldades
enfrentadas, incluindo a falta de infraestrutura bésica e de condi¢des adequadas de moradia.
Outro fator de destaque ¢ a presenca de varios eletrodomésticos aparentemente em desuso
espalhados pela aldeia e que sdo enquadrados em primeiro plano nas cenas finais. Essas imagens
ressaltam ainda mais as disparidades socioecondmicas e tecnoldgicas enfrentadas pelas
comunidades indigenas, e, apesar dos registros serem datados de 2010, as cenas revelam um
contraste marcante entre a modernidade e o acumulo de objetos muito velhos, portanto, mais um
reflexo na debilidade das condicdes de vida. A cena final do filme "Bro MCs", que mostra um
ambiente descampado sem a presenca da vegetacdo nativa, pode ser interpretada como indicios
das transformacgdes ambientais e culturais enfrentadas pelas comunidades indigenas e pelo meio
ambiente. A presenga de formacao de pasto sugere uma perda irreparavel do ambiente natural,
possivelmente devido a degradacao ambiental resultante da exploracao descontrolada de recursos
naturais ou da expansao urbana.

Em Jaguapiré, o filme, os personagens demonstram uma forte conexao com a terra e
com sua comunidade, refletindo a importancia central do Tekohd na identidade e na
sobrevivéncia dos povos Guarani e Kaiowa. Eles resistem a violéncia de despejo ndo apenas por
uma questdo de propriedade, mas como uma luta pelo respeito a sua cultura, tradigdes e modos
de vida. A ancid indigena se pronunciando na lingua materna guarani personifica a conexao
profunda com a terra e com as tradi¢des ancestrais de seu povo. Sua presenga na historia ¢
emblematica enquanto a importancia das representacdes das mulheres na transmissdo e
preservacdo da cultura e dos valores Guarani e Kaiowd ao longo das geracdes. Essa personagem
funciona como uma guardid da memoria coletiva de sua comunidade, mantendo vivas as
historias, rituais e conhecimentos tradicionais que sustentam a identidade cultural dos Guarani.
Os personagens secundarios aparecem ilustrando a narrativa, ao mesmo tempo, a voz off de
caracteristica jovem, e narrando em um portugués peculiar, incorpora uma certa inocéncia e
curiosidade, e sugere um desejo de enfrentar os desafios de forma criativa e resiliente. Essa
combinagdo de caracteristicas oferece ao publico uma introdu¢do envolvente e acessivel a
narrativa do filme, ao mesmo tempo em que estabelece uma conexdo emocional com a jornada
dos personagens e o tema da retomada que ¢ explorado ao longo da historia.

A respeito do cendrio que envolve a historia, existe uma produgdo artistica delicada
na composicao cenografica. A cena introdutoria se passa dentro de uma casa de reza, um espaco
tradicionalmente sagrado e de grande importancia espiritual para as comunidades Guarani. Os
personagens estdo reunidos em semicirculo, suas expressdes denotam preocupagdo e apreensao,

em vez da serenidade esperada durante um ritual religioso. O som estridente da flauta, ao invés
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de evocar tranquilidade, parece perturbar a ordem natural das coisas, gerando a sensacdo de
inquietacdo. Esta cena introdutoria estabelece imediatamente uma atmosfera de suspense e
desconforto, enquanto os espectadores sdo mergulhados em um mundo onde as expectativas
culturais e espirituais sdo desafiadas, preparando o terreno para a narrativa que se desenrolara ao
longo do filme. A cena seguinte acontece em externa, ao lado de uma casa, a voz off, conduz as
imagens enquanto os personagens vao se revelando no filme com um didlogo em guarani como
som ambiente em segundo plano.

De maneira geral, pode-se afirmar que os componentes narrativos encontrados nos
filmes Bro Mc's (2010) e Jaguapiré, o filme (2010) sdo carregados de significados enquanto
ambiente, tanto o contetido cenografico como os personagens incluem evidéncias rigorosas de
hibridacdo. Todos os personagens como pessoa, em ambos os filmes trazem consigo indicadores
da cultura tradicional de suas etnias, concomitantemente transitam sobre a égide de costumes
modernos. A construcdo narrativa muitas vezes desafia e subverte esteredtipos prevalecentes
sobre as culturas Guarani, isso envolveu a apresentagdo de personagens multifacetados,
explorando aspectos complexos e diversificados de suas comunidades, em vez de cair em
representacdes simplistas ou clichés. Vale ressaltar que tais evidéncias de hibridagdo cultural
ficam mais evidentes no primeiro filme, uma vez que essas marcas comportamentais sao
abundantes no modo de falar, nos gestos e na produgdo visual. Outro fator a ser considerado ¢
sobre os figurinos em ambos os filmes, aderegos tradicionais como colares, vestimentas, brincos

mesclam-se com os simbolos da tradi¢ao industrial moderna.

3.4 OS ACONTECIMENTOS

Este item iré tratar das agdes dentro da histéria, quando algo acontece a alguém ou
esse alguém faz acontecer algo; sdo os eventos, isto €, os acontecimentos que vao sinalizar ou
promover um determinado ritmo e desenvolvimento a trama. Segundo Casetti ¢ De Chio (1991),
dependendo dos agentes que os provocam, os acontecimentos podem ser classificados em dois
grandes grupos, os ocasionados por agdes ou os eventos subordinados ao tema: “si se trata de un
agente animado, se hablard mds especificamente de acciones; si el agente es un _factor ambiental
o una colectividad anonima, se hablara de sucesos”(1991 p.188).

Quando se trata de eventos, fica evidente a presencga da forca de causas naturais ou
provocadas, como agente da narrativa, como pandemias ou episodios catastréficos, associados a
alguma a presenca coletiva humana, como grandes guerras, batalhas e revolugdes. Nesse

contexto, 0os personagens encontram-se inseridos em uma sucessdo de acontecimentos
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complexos, e por ndao haver, em alguns casos, o controle da situacdo, a ndo ser em casos
especificos, como circunstancias de afronta ou tormento, em que hé a participacdo coletiva no
esfor¢o de mudar algum cenario tenso. O argumento de Jaguapireé, o filme pode dar lugar a varias
interpretagdes, o filme trata dos problemas de despejo violento que essa comunidade sofreu de
suas terras.

O outro caminho analitico aponta para a agdo que atravessa 0s eventos € se
caracteriza pela existéncia de um agente animado. Neste contexto, de personagens realizando a
narrativa, ainda pode se desdobrar em outros trés niveis de apuragdo. O primeiro caso ¢
comportamental, a acdo se desenrola por uma manifestagdo ou evidéncias impulsivas em
respostas a algum ataque ou investida, “e/ comportamiento es, de hecho, principalmente, la
manifestacion de la actividad de <<alguien>>, su respuesta explicita a una situacion o a un
estimulo” (CASETTI e DE CHIO, 1991, p. 189). Nessa situacdo, ainda podem ocorrer outras
categorias analiticas sobre comportamentos, a saber: individual ou coletivo, involuntario ou
voluntario, entre outros, porém, essas subcategorias sao para efeitos fenomenologicos.

Seguindo, tem-se o fator fung¢do dentro da agdo, que sdo uma classe de episodios
gerais e ndo apenas um acontecimento efetivo e inflexivel. As fungdes sdo em certa medida
padronizadas, pois mesmo diante de possiveis varidveis, os atores irdo cumprir essas agdes nas
diferentes histdrias contadas. Sdo agdes como: a privagdo, que acontece quando algo ou alguém
afasta do personagem algo importante ou muito estimado, como o sequestro da filha, invasao da
vida pessoal, dinheiro etc.; ou acdes categorizadas como provas, obrigagdes, proibi¢des, entre
outras classes de agdes que se podem aplicar como técnicas de narrativas cinematograficas. Em
Jaguapire, o filme identifica-se essa classe de funcdo, e a privagdo ¢ estampada na encenagdo em
que o Tekoha desse povo € subtraido, pela destruicdo de suas casas, e pela devastagdao do local
antes preservado, para produgdo fundidria agricola.

Como ultimo item a ser abordado, tem-se as agdes atuando como ato, funcionando
como uma estrutura relacional, isto ¢, "una relacion entre actantes" (Ibidem p. 193), e pode se
manifestar de duas maneiras. Na primeira delas, nos enunciados de estado, em que se cria uma
relacdo entre sujeito e objeto; pode aparecer de modo articulado, quando o sujeito expde a
possessao de algum objeto, ou disjuntivo, em que ¢ configurada a perda da posse de algum objeto
por parte do personagem. A segunda maneira, o enunciado de atuagdo, ¢ o resultado das agdes
realizadas entre sujeito e objeto, ou seja, a totalidade do processo que ocorrerd no resultado final.
Comumente, o acontecimento ndo reside apenas no que detalha o relato, mas no que proporciona
movimento a acdo. Nesse ponto, as acdes narrativas que operam o enredo nos dois documentarios

sdo de categorias diferentes: em Bro Mcs, nota-se manifestacdes comportamentais que sao
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causadas através da experiéncia do movimento do Aip hop, ou seja, do musical, que se estende
aos outros valores; em Jaguapiré, o filme, a agdo ocorre através do choque entre culturas, que

pode ser identificada na violéncia sofrida.

3.5 TRANSFORMACOES

Este ¢ o ultimo componente analitico da narragdo, de acordo com Casetti ¢ De Chio
(1991), que consideram as transformacdes enquanto mudanga, processos € variagao estrutural. A
categoria de transformacdo como (1) mudan¢a diz respeito a dois aspectos; inicialmente, a
perspectiva a partir do personagem, do sujeito que conduz as transformacdes na narrativa, “que
es el <<actor>> fundamental del cambio (lo provoca, lo sufre, lo expresa, etc.)” (1991, p. 199).
Outro ponto a ser considerado estd ligado diretamente a agdo, que sera o motivo que estimula a
mudanga. Pelo ponto de vista do ator, pode dar-se como uma modificacdo de carater, da maneira
de ser do personagem, e como mudangas de posturas que se associam com o modo de fazer, e
tais mudancas podem atingir apenas o sujeito ou também o coletivo. Em Jaguapire, o filme,
existe uma transformacao pela retomada de suas terras, eles sofreram uma agao de ataque, foram
expulsos e mais tarde retornaram ao seu Tekoha, entre o inicio e o fim existe a reconstrugdo dos
fatos; portanto, serd através da transformagao ocorrida na histéria que a resolucdo sera concluida
através da narrativa. Nesse caso, a (auto)representacao indigena ndo se limita apenas ao conteudo
dos filmes, mas também se estende as técnicas de produgdo filmica, que frequentemente buscam
abordagens narrativas que refletem as tradigdes, cosmovisdes e sensibilidades culturais de suas
comunidades.

Analisando sob a perspectiva da acdo, ha uma série de alternativas, algumas lineares
ou ndo-lineares, em que a primeira pode se mostrar uniforme e constante e a segunda contrastada
e dessemelhante. Contudo, também pode haver mudancas de necessidades e mudanca de
sucessdo, em que o primeiro pode estabelecer uma juncao de causalidade, acatando modificagdes
reconstituidas obedecendo uma descri¢do objetiva. As ndo-lineares funcionam como conexao
temporal a servigo do processo evolutivo no decorrer do tempo, isto ¢, transformacgdes logicas
contra as cronolégicas.

As transformacdes também podem ser vistas como (2) processos, quando nio se
constituem como mudangas especificas ou determinadas, mas se ddo dentro de um processo.
Essas transformacdes podem ser classificadas como de melhoramento ou, ao contrario, como
degradacdo, também podem implicar um personagem orientador que conduzira o ponto de vista,

quando pode melhorar para um e piorar para outro, ou vice-versa.
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O terceiro topico, (3) sdo as variagoes estruturais, se o primeiro caso (de mudancas)
estd marcado pelo ponto de vista fenomenologico, o segundo (dos processos) utiliza um ponto
de vista formal, usa uma concep¢do abstrata. S3o cinco as classes de varia¢do estrutural
(CASETTI E DE CHIO, 1991): (3.1) a satura¢do, que acontece entre dois polos, inicio e fim,
representada em uma série de resolucdes desenvolvidas desde o comeco da narrativa,
desencadeando em uma sequéncia de tensdes e problemas; (3.2) a inversdo, ao contrario da
primeira, ¢ uma varia¢do na estrutura em que a conjuntura inicial se transforma em seu oposto,
ndo possui uma resolucdo apontada, mas desemboca naquilo que no inicio parecia resolvido;
(3.3) a substitui¢do, na qual a etapa de chegada (final) aparenta ndo ter conexao com o ponto de
partida (inicio), ou seja, ndo existe transformagdo e tampouco evoluciao, mas sim uma completa
variagdo da situagcdo em questdo; (3.4) a suspensdo, na qual a situacdo inicial ndo fica resolvida
completamente, permanece o desfecho em aberto, proporcionando outros desdobramentos ou
continuidade; (3.5) o estancamento, que representa uma "ndo-variacao", determinada pela
persisténcia da situag@o inicial, em que pode haver algumas singelas varia¢des, mas obstinado
sempre em resgatar a mesma questao.

Quanto aos filmes selecionados para a analise, observaram-se as seguintes formas de
variagdo estrutural: A categoria estrutural por estancamento no enredo do filme Bro Mcs revela-
se como ponto de desenvolvimento dos personagens principais. A histéria, de maneira geral,
gravita em torno das entrevistas com a dupla que apresenta o inicio da carreira algumas de suas
cangdes, contracenando com imagens de apoio do cotidiano da propria aldeia. No meio do filme,
aparece rapidamente outro personagem com um discurso sobre o projeto, porém, sempre dentro
do mesmo contexto da historia. Diferentemente da estrutura anterior, em Jaguapire, o filme, a
estrutura narrativa ¢ composta por saturagdo. Conforme a histéria se desenvolve, a tensao se
acumula e a saturacdo narrativa atinge seu apice, criando uma atmosfera de intensidade e
urgéncia que culmina em um climax emocionalmente carregado, que acontece quando eles sdo
jogados todos para dentro do caminhdo até finalizar a cena com um canto melancélico sobre a
imagem de uma fogueira em cadmera lenta. A dramatizagdo se encerra com o testemunho das
ancias, sobre um discurso de retomada na promoc¢ao da autonomia indigena. O proximo item sera
exposto sobre o funcionamento, ndo de todos, mas dos principais cddigos do audiovisual, que se

consideram importantes para analise do objeto proposto.
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3.6 CARACTERES DO CINEMA

Quanto aos componentes elementares que constituem a linguagem do audiovisual, o
primeiro componente a ser examinado aqui serd a fotografia, no intuito de observar como os
indigenas trabalham com o conceito da producdo da imagem, verificando as possibilidades de
enquadramentos fotograficos enquanto construcdo estética, pois "eles constituem o primeiro
aspecto da participagdo criadora da cimera" (MARTIN, 2003, p.35). Os planos fotogréficos, que
dizem respeito as diferentes distancias e angulos de filmagem, desempenham um papel
importante na composicdo dos filmes autorais indigenas, enquanto producdo de significados
culturais, colaborando para a imersao do espectador nas historias contadas.

De maneira geral, a imagem ¢ o elemento base da linguagem do cinema. Como
matéria-prima da producado filmica, ela ¢ composta de uma realidade complexa e o processo de
captura dessas imagens ¢ constituido por duas condicionantes: como resultado técnico de um
suporte mecanico digital, com capacidade de registro da realidade com uma certa exatidao e,
consequentemente, por si s objetiva, e concomitantemente com essa a¢ao objetiva do aparelho
estd a subjetividade do autor/idealizador. No entanto, concorda-se com Metz (1972) que a
impressdao de realidade no cinema ¢ um fendomeno complexo que envolve tanto os aspectos
técnicos da producdo cinematografica quanto as percepgoes e interpretacdes dos espectadores.
Assim, a cinematografia pode simular a experiéncia perceptiva humana, criando uma sensagao
de imersdo e autenticidade nos textos filmicos.

No processo criativo, a fotografia est4 relacionada ao fragmento espacial enquadrado
pelas lentes da camera. "O enquadramento ¢ pois, nos termos de Arnheim, uma questdo de
centramento/descentramento permanente, de criacdo de centros visuais, de equilibrio entre
diversos centros" (AUMONT, 1993, p. 154). Trata-se, portanto, do ordenamento plastico do
assunto principal em um espago delimitado/enquadrado. Planos detalhados podem ser utilizados
para destacar elementos culturais especificos, como objetos tradicionais, pinturas corporais,
expressoes faciais ou gestos simbolicos; assim, a construgdo narrativa pensada através de planos
fotograficos mais fechados cria uma sensagao de proximidade e intimidade entre o espectador e
a cultura retratada, proporcionando uma conexdo mais profunda.

Ainda sobre enquadramento, de acordo com Martin (2003), a escolha dentre os varios
enquadramentos relaciona-se as caracteristicas funcionais no cinema, e pode assumir varias
funcdes, como: a fungdo elipse, em que se encaixa alguns elementos em cena, optando em deixar
outros de fora; a fungdo sinédoque, ao qual se toma o todo pela parte, de maneira a se mostrar

apenas algum detalhe que seja considerado significativo ou simbolico para a construgdo
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narratoldgica. Existem ainda outras caracteristicas, como: a composi¢ao do conteudo no espaco
(simbolo); a de permitir ou mudar uma perspectiva do espectador; a de empregar a técnica de
profundidade de campo, para operar com a terceira dimensdo espacial e, assim, obter efeitos
dramaticos.

De maneira técnica, o plano fotografico ¢ estabelecido pelo intervalo entre a objetiva
da camera e o objeto/assunto em questdo. A escolha de cada plano fotografico esta diretamente
relacionada a dramaticidade do contetido em relagdo a narrativa proposta. Sobre o tempo ou
duracdo de cada plano na cena, € relativo ao tipo de enquadramento utilizado e, por conseguinte,
ndo hd uma regra fixa a respeito e sua utilizacao diz respeito aos efeitos pretendidos. A escolha
de determinados planos pode refletir a perspectiva cultural de cada comunidade indigena. Por
exemplo, certos angulos podem ser preferenciais para capturar eventos cerimoniais,
demonstrando respeito e sensibilidade as praticas culturais especificas.

Contudo, as caracteristicas particulares de cada plano influenciam na duragdo, e

como o plano geral possui uma maior quantidade de informacgdes em cena, tende a ter uma
duracdo maior em relacdo a um primeirissimo plano (close up), por exemplo. Dentre os planos
fotograficos, os principais sio:
Grande plano geral (GPG) - usualmente esse plano ¢ utilizado para localizar e situar o
espectador no espaco narrativo e geralmente possui um carater introdutorio, sendo usado também
quando a cena requer uma visdo global do cendrio onde ocorre a a¢do, ou quando ha a
necessidade de descrever as dimensdes de um grande episddio, como um campo de batalhas ou
grandes jornadas. Planos mais abertos e amplos podem ser utilizados para contextualizar a
historia dentro do ambiente cultural. Isso pode incluir imagens da paisagem, da natureza, das
aldeias ou de praticas cotidianas, fornecendo um entendimento mais completo do contexto em
que a narrativa estd inserida. No caso de Guerreiro Guarani, o conceito do GPG na introdugao
do filme revela-se como uma escolha de enquadramento que apresenta o cenario e o tom da
narrativa de forma evocativa e contemplativa. Ao capturar um vasto campo com poucas arvores
ao som ambiente, o GPG transmite uma sensacdo de vastiddo e serenidade, criando uma
atmosfera de calma e contemplagdo. A presenca do cavaleiro indigena ao fundo da imagem
adiciona um elemento de profundidade e interesse visual, sugerindo a presenca humana dentro
deste cendrio naturalmente deslumbrante. Esse enquadramento convida os espectadores a
mergulharem na paisagem e a se conectarem com a beleza da natureza, enquanto
simultaneamente introduz o tema da presen¢a humana em harmonia com o meio ambiente.

O GPG também ¢ aplicado no curta Jaguapiré, o filme, em que os personagens sao

levados para fora da aldeia dentro de uma carroceria de caminhdo e a cdmera estatica captura o
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veiculo lotado de pessoas sumindo de vista em uma estrada de chdo. Essa cena ¢ uma
representacdo visual impactante da ruptura e do deslocamento experimentados pela aldeia de
Jaguapiré. Ao posicionar a camera em uma perspectiva ampla e estatica, os idealizadores
capturam a cena em sua totalidade, permitindo que os espectadores testemunhem a partida dos
personagens e a consequente separacdo de seu tekoha e de sua comunidade. O caminhdo
desaparecendo de vista em uma curva, finaliza o take de forma simbolica, sugerindo o
desaparecimento gradual das conexdes e dos lagos culturais dos personagens com sua terra
ancestral. Esse enquadramento ndo apenas visualiza o deslocamento fisico dos personagens, mas

também evoca uma profunda sensa¢do de perda, isolamento e incerteza sobre seu futuro.

Sem titulo: Sequéncia 01
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Figura 24: Exemplo de Grande Plano Geral (GPG) - Fonte: Frame exportado do filme Guerreiro Guarani.

Plano geral (PG) - parecido com o plano anterior, também pode ser utilizado como cena
introdutoria e oferecer uma visdo ampla do cenario. Tem, no entanto, uma caracteristica mais
filosofica, quando destaca algum personagem ou objeto na totalidade do ambiente.

O conceito do PG na cena do filme sobre o ritual dos Guarani de furacao de labios ¢
emblematico e carrega uma carga simbolica significativa. Ao posicionar a camera em uma
perspectiva ampla, capturando toda a cena em frente a casa indigena tradicional, os realizadores
convidam os espectadores a testemunharem ndo apenas o ritual em si, mas também a comunidade
indigena em seu contexto cultural e social. A presen¢a dos homens e mulheres indigenas adultos

ao fundo transmite uma sensacdo de participacdo coletiva e tradi¢do cultural, enquanto as
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criangas sentadas a frente sugerem a continuidade e a transmissdo intergeracional dos costumes
e conhecimentos ancestrais. O simbolo da cruz ao centro da imagem adiciona uma camada
complementar de significado, possivelmente indicando uma intersecdo entre as praticas
tradicionais indigenas e a influéncia do colonialismo e do cristianismo na comunidade Guarani.
Esse enquadramento simétrico ndo apenas visualiza o ritual em si, mas também oferece uma
visdo mais ampla da vida e das tradicdes desses indigenas, convidando os espectadores a
refletirem sobre a complexidade e a riqueza cultural.

O PG foi amplamente utilizado no filme Jaguapiré, o filme. Ao mostrar a vastidao
da terra e a presenca imponente dos invasores, 0 PG criou uma sensa¢do de vulnerabilidade e
injustica enfrentada pelos indigenas Guarani. Além disso, esse tipo de plano permitiu que os
espectadores compreendessem o contexto mais amplo do despejo, incluindo a paisagem
deslumbrante que esta em jogo e a conexdo ancestral dos Guarani com a terra. Assim, o PG nao
apenas ofereceu uma representacdo visual impactante do despejo, mas também reforcou as
questdes sociais e ambientais subjacentes a luta dos povos indigenas em relagdo a violacao de

direitos essenciais.

Sem titulo: SeqUéncia 01
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Figura 25: Exemplo de Plano Geral — Fonte: Frame exportado do filme Kunumi Pepy, furacdo de labios.

Plano conjunto (PC) - esse plano também pode ser utilizado na introdu¢do, contém mais
detalhes e confere clareza a agdo, ¢ mais pratico que o plano geral, pois nele percebe-se um pouco
menos a importancia do ambiente como um todo e conduz mais a aten¢@o do espectador para os
personagens. No filme Kipaexoti, (figura 26), o PC ¢ utilizado na cena de um indigena

preparando com pinturas corporais uma crianca para celebrar um ritual, transmitindo a
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importancia e a magnitude desse momento ritualistico dentro da cultura indigena. O PC permitiu
que os espectadores capturassem ndo apenas os detalhes da preparagdo das pinturas corporais,
mas também a interagdo intima entre o indigena mais velho e a crianga, destacando a transmissao
de conhecimento, valores e tradi¢des de uma geracdo para outra. A cena evoca um senso de
continuidade cultural e conexdo com as raizes ancestrais, enfatizando a importdncia da

celebracdo e da preservacao das praticas culturais entre os Guarani e Kaiowa.
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Figura 26: Exemplo de Plano Conjunto — Fonte: Frame exportado do filme Kipaexoti.

Plano americano (PA) - esse enquadramento coloca os personagens em cena na altura dos
joelhos, aproximando o assunto do espectador. Foi bastante utilizado nas décadas de 1930 e 1940,
em telejornais e documentarios que possuem mais de um entrevistado em cena. Na imagem que
se segue, do filme Bro Mc's (figura 27), sdo postos em quadro, simultaneamente, dois
personagens que possuem uma experiéncia de vida em comum. A utiliza¢do do plano americano
na entrevista da dupla de rap no filme reside na forma como esse enquadramento estabelece uma
conexao visual e emocional entre os espectadores e os personagens principais. O PA permite que
os espectadores observem as expressoes faciais, gestos e linguagem corporal dos rappers de uma
maneira mais detalhada e intima. Isso cria uma sensacdo de proximidade e empatia com os
personagens, tornando sua narrativa mais acessivel e envolvente para o publico. Além disso, o
uso do PA durante a entrevista da dupla sugere uma igualdade de status entre os personagens e

o entrevistador, enfatizando a importancia das vozes e perspectivas dos jovens artistas.
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Figura 27: Exemplo de Plano Americano - FONTE: Frame exportado do filme Bré Mc's.

Plano médio (PM) - enquadramento do personagem da cintura para cima, nesse quadro € retirado
uma maior por¢ao de cendrio/fundo, posicionando a figura humana no centro das atengdes; ¢
pratico e funcional quando se quer mostrar detalhes e expressdes marcantes do personagem,
sugerindo uma maior proximidade entre narrativa e espectador. Na figura 28, observa-se o uso
do PM no filme Bro Mc's (2010), que captura os protagonistas em um enquadramento que
permite aos espectadores observarem suas expressoes faciais, gestos e linguagem corporal com
clareza, criando uma sensa¢do de proximidade e intimidade. Ao optar por esse tipo de
enquadramento, os realizadores convidam o publico a se envolver mais profundamente com as
histérias pessoais e as experiéncias da dupla, destacando sua humanidade e individualidade.
Além disso, os PM também proporcionam um equilibrio visual entre os personagens e o ambiente

ao seu redor, situando-os dentro de seu contexto cultural e social
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Figura 28: Exemplo de Plano Médio - FONTE: Frame exportado do filme Bré Mc's (2010).

Primeiro plano (PP) - nessa perspectiva, o personagem ¢ enquadrado a partir dos ombros. O
principal aspecto ¢ a proximidade do espectador com o objeto ou personagem, haja vista que o
cenario ¢ quase totalmente excluido da imagem projetada. Esse enquadramento ¢ utilizado para
promover dialogos, acentuar os pontos fortes de uma acdo dramatica e seus elementos. Na figura
29, do filme Jakaira, o uso do PP na cena de um homem indigena com seu cocar dentro de uma
casa tradicional indigena e sob uma iluminagdo ténue carrega uma importancia conceitual
profunda que transcende a simples composi¢ao visual. Esse enquadramento, cuidadosamente
escolhido, coloca o foco diretamente no individuo, destacando sua identidade e conexdo com sua
cultura e histéria. O cocar, simbolo de honra, tradicao e ancestralidade, ganha destaque central,
servindo como complemento na expressdo visual da riqueza cultural e espiritual do povo
Guarani. A presenca do homem indigena dentro de uma casa tradicional refor¢a sua ligagdo com
a terra e suas raizes, enquanto a iluminacdo ténue cria uma atmosfera de reveréncia e

contemplacgdo, convidando os espectadores a mergulharem na profundidade do momento.
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Figura 29: Exemplo de Primeiro Plano - FONTE: Frame exportado do filme Jakaira.

Primeirissimo plano ou close-up - enquadramento com forte carga dramatica, uma vez que o
personagem ¢ dirigido para o primeiro plano, colocando-se muito proximo do espectador;
funciona como um amplificador de emog¢des, conota pensamentos € intengdes, € possui como
caracteristica a auséncia de profundidade campo, ou seja, a auséncia de cenario. No filme Tatatin
Rapé o Caminho da Fumaga, o plano close-up, ao enfatizar os detalhes da fogueira e as chamas
que dangam ao seu redor, convida o espectador a testemunhar ndo apenas o fogo que consome
fisicamente a aldeia, mas também a resiliéncia e a determinacao dos indigenas em enfrentar a
adversidade. Essa composicao representa muito mais do que simplesmente uma cena visual, ¢
uma metafora poderosa que evoca uma conexdo profunda com a historia e os desafios

enfrentados pelas comunidades Guarani.
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Sem titulo: Sequéncia 01
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Figura 30: Exemplo de Primeirissimo Plano (close up) - FONTE: Frame exportado do Filme Tatatin Rapé o
Caminho da Fumaca. (ASCURI).

Com relagdo aos enquadramentos fotograficos frequentemente utilizados pela
linguagem cinematografica (MARNER, 1980), dentro da gramatica do audiovisual pode ter
variagoes, dependendo do autor, e pode ocorrer diferencas de nomenclatura dos planos
fotograficos, mas seus efeitos e atribuigdes sdo basicamente os mesmos. Nos filmes autorais
indigenas, as possibilidades dos planos fotograficos ndo apenas contribuiram para a estética
visual, mas também desempenham func¢des importantes na representacdo dessa cultura, nas
composi¢des narrativas € na promoc¢ao de uma compreensdo mais acurada das experiéncias e
tradi¢des dessas comunidades indigenas. A utilizagdo de planos cinematograficos nestes curtas-
metragens Guarani e Kaiowd, de maneira geral, segue principios semelhantes aos aplicados em
filmes de outras culturas e contextos, porém, incorporam elementos particulares, como closes na
altura dos pés em relacdo ao solo (FIGURA 30B) e closes em elementos que refletem a cultura

e a perspectiva dessas comunidades indigenas (FIGURAS, 24, 25, 29).
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Figura 30b: Exemplo de Close up na cena do filme Bro Mcs. Fonte: O filme.

Dentro do contexto da producdo, em que Metz (1972) denomina de imagens
denotadas, nos filmes do projeto Ava Marandu, observa-se o esfor¢o de incorporar elementos da
cultura e da tradicdo de suas comunidades traduzidos em enquadramentos cinematograficos e
movimentos de camera, a representacdo de rituais, de cerimdnias, de simbolos culturais e de
paisagens naturais ou para performance de dancas contemporaneas. Nas obras analisadas, os
cineastas utilizam-se de planos detalhados para destacar elementos especificos da tradigcdo
Guarani, ou planos mais gerais para mostrar a conexao com a terra € o meio ambiente, e sao
usados para destacar a perspectiva das comunidades indigenas sobre questdes sociais, culturais
€ ambientais.

Particularmente em Bro Mcs, observa-se muito a utilizacdo de planos conjuntos,
revelando cenas com objetos industriais, essas imagens, portanto, ndo apenas capturam a
paisagem visual das aldeias indigenas, mas também refletem as complexidades e contradigdes
da vida contemporanea nessas comunidades. Ao mostrar a coexisténcia entre a natureza (mesmo
que degradada com pouca vegetagdo e muito pasto) contracenando com elementos da
modernidade, o filme oferece uma reflexdo sobre a interagdo entre tradicdo e a
contemporaneidade nas aldeias indigenas, convidando o espectador a contemplar as multiplas
facetas da vida nessas comunidades. Constatou-se, também, a utilizacdo de planos fechados
descrevendo os objetos em cena, como imagens na altura dos pés (figura 30b); sdo indicios que
podem ressaltar a relagdo desses povos com a terra e a natureza, o destaque dado ao fogo e a
fumaga, que traz o elemento de espiritualidade (figura 30 ), também se utiliza de planos abertos
nos rituais coletivos que dizem respeito ao pertencimento a comunidade (figura 25) e a resisténcia

cultural.
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Na produc¢ao do curta-metragem Jaguapire, o filme, existe a utilizagdo cuidadosa dos
planos fotograficos que desempenham um papel crucial na narrativa visual. Os planos abertos
sdo empregados durante as encenagdes, capturando a vastiddo do cenario e situando os
personagens em seu ambiente natural, ressaltando a conexao deles com a terra e a comunidade.
Essa escolha ampla de enquadramento pode transmitir um senso de espago e pertencimento,
destacando a interagdo dinamica entre os personagens € seu entorno, principalmente na
introdugdo, com as cenas em que Rosalino e seu pai adentram na mata para a pescaria habitual.
Por outro lado, os planos médios sdo adotados durante as entrevistas com as mulheres,
proporcionando um foco intimo e pessoal em suas historias e experiéncias. Essa proximidade
visual permite que as imagens mostrem os tragos fortes da mulher indigena guarani, que
revelavam uma mistura de dor e dignidade, com os olhos serenos e profundos e com linhas de
anos de experiéncia gravadas notadamente em sua face, expressam o peso das injusti¢as vividas,
testemunhando a historia de um povo resiliente, fazendo com que suas vozes ressoem de forma
clara e impactante, convidando o espectador a se envolver emocionalmente com suas narrativas.
Assim, a aplica¢do consciente dos planos fotograficos enriqueceu a estética e a profundidade
desse curta-metragem, contribuindo para uma experiéncia cinematografica envolvente e

auténtica.

3.6.1 ANGULOS DE FILMAGEM

Sobre as possibilidades de posicionamento de cAmera no processo de captacdo de
imagem, a escolha dos posicionamentos da cdmera em rela¢do ao assunto auxilia na execugao
conceitual da agdo narrativa, conforme esquema apresentado na figura 31. Esse recurso ¢
importante para as caracteristicas dramaticas, ¢ um elemento "significante narrativo" que sugere
significados psicologicos precisos, seja pela altura, seja pelo posicionamento do qual se observa

um objeto\personagem na producao filmica.

O angulo do qual olhamos os personagens num filme ¢ em si mesmo um significante
narrativo, desde que seja capaz de descrever esse mesmo personagem, as suas relagdes
com outros na mesma cena, o seu estado de espirito ou a sua inten¢do imediata. Por esta
€ muitas outras razdes, o conhecimento da importancia das posi¢des relativas da cdmara
¢ um elemento fundamental do vocabulario do realizador, mesmo que ele trabalhe com
um operador de cAmera que saiba colar (Marner, 1980, p.133).
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Figura 31 : Exemplo de diferentes possibilidades de dngulos de filmagem Fonte: Pinterest.

O posicionamento no espaco de cada personagem/objeto em determinado plano tem
um efeito visual diferente e possui uma fungdo coerente para a estrutura filmica. Cabe ressaltar
que cada angulo pode apresentar caracteristicas distintas, conforme o tipo de objetiva utilizada
na camera. A seguir, sdo elencadas algumas possibilidades de angulos e suas principais

caracteristicas.

Ponto de vista neutro ou normal - dentre os angulos aqui mencionados, talvez esse seja o de
menor impacto dramético. A angulacdo € colocada na altura dos olhos do personagem e, portanto,
a distor¢do vertical ¢ minima e as linhas verticais se apresentam tal como na figura 32. Na cena
do depoimento de um indigena sentado embaixo de uma arvore com uma bicicleta ao fundo, a
posi¢do da camera na altura dos olhos ¢ escolhida para criar uma sensacdo de naturalidade e
proximidade com o entrevistado. Ao enquadrar a cena a partir do ponto de vista do personagem,
a camera minimiza a distor¢do vertical e proporciona uma representacao fiel da perspectiva do

indigena. Essa escolha estética ndo visa criar um impacto dramatico, mas sim transmitir uma
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sensacdo de empatia com o entrevistado. Ademais, a posicdo da camera na altura dos olhos
também reflete o respeito pela dignidade e pela histéria do indigena, permitindo que ele
compartilhe sua narrativa de uma maneira sincera. Além disso, ao incluir a bicicleta ao fundo da
cena, a camera contextualiza o ambiente em que o depoimento esta sendo dado, adicionando
detalhes visuais que enriquecem a experiéncia do espectador e situam o entrevistado dentro de

sua realidade.

Sem titulo: Sequéncia 01
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Figura 32: Exemplo de ponto de vista normal - Fonte: Frame exportado do filme Kipaexoti

Plano picado ou plongée - ¢ o posicionamento de cadmera visto de cima para baixo, com uma
inclinagdo segundo o eixo vertical. Quando esse recurso ¢ utilizado com uma objetiva grande
angular - a que possui uma maior angulacdo periférica -, ¢ ideal para descri¢cao do cenario e dos
pontos de vistas, e possui como caracteristicas a diminui¢do/achatamento do assunto em relagao
ao cenario. Cenas captadas de angulos altos refletem um planejamento mais acurado dos planos
cinematograficos no filme e podem ser empregadas como cenas descritivas mais amplas, nesse
caso (figura 33), revelando a conexdo entre o ritual, harmonia com a natureza, ou indicando o

vinculo espiritual com o ambiente.
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Figura 33: Exemplo de plano picado ou plongée - Fonte: Frame exportado do filme Kaiowd kuriatai.

Plano em contra-picado ou contra-plongée - a cdmera opera em uma posi¢do mais abaixo da
direcdo do olhar, ou seja, o personagem ¢ filmado de baixo para cima. Esse recurso provoca um
aumento na estatura do personagem em questdo, de maneira a posiciond-lo em um patamar
dominante e pode causar impactos inquietantes e de estranhamento no espectador. Nesse
posicionamento, o cenério é eliminado e se torna minimo na agdo. Angulos baixos podem ser
utilizados para dar destaque a imponéncia ou ao significado espiritual de elementos culturais,
como cerimdnias, lideres comunitarios ou objetos sagrados. Isso acentua a percepgdo de

reveréncia e respeito.

A Editar  Compartilhar Sem titulo: Seqiiéncia 01

K 4 » Db

Figura 34: Exemplo de plano em contra-picado ou contra-plongée - Fonte: Frame exportado do filme Kipaexoti
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E importante notar que a escolha dos angulos de cdmera em filmes indigenas é
influenciada pela cultura, pelas mensagens e pelo contexto especifico de cada filme. Os filmes
indigenas aqui estudados muitas vezes usam esses angulos de camera de forma criativa, para
transmitir a riqueza da cultura, a conexdo com a terra e as experiéncias ritualisticas das
comunidades indigenas de maneira significativa. Além das angulagdes de camera ja
mencionadas, existem outras op¢des, como o ponto de vista subjetivo, em que a cAmera assume
o papel do personagem em relagdo a acdo. No conjunto de curtas analisados, esse recurso foi
percebido apenas no filme Guapo'y, a drvore viajante, na cena em que o indigena desfalece pelo
veneno da cobra. Nota-se, também, a utilizacdo do plano picado no curta Kaiowa kufiatai, na
cena em que uma mae prepara sua filha para um rito de passagem em sua aldeia guarani (figura
33), o uso do plano fotografico picado (plongée) adiciona uma dimensdo criativa a narrativa
visual. Ao capturar a acdo de cima para baixo, esse angulo cria uma sensa¢do de vulnerabilidade
e submissao, ressaltando a importancia e a complexidade do momento. O plano picado também
enfatiza a conexao espiritual entre mae e filha, destacando a reveréncia pela cultura e pelo legado

ancestral que esta sendo transmitido.

3.6.2 MOVIMENTOS DE CAMERA

Quanto as possibilidades de criacdo no discurso visual, no que se refere aos recursos
da camera, cabe destacar as relacionadas aos movimentos de cdmera. A posi¢do em que o
aparelho de filmagem ¢ posicionado ou faz a "tomada de vista" diz respeito, essencialmente, a
relacdo estabelecida entre a disposicdo da cAmera e a acdo compreendida dentro dos limites do
espago em cena chamado cenario. Nessas circunstancias, um dos aspectos mais importantes a ser
levado em consideragdo ¢ a direcdo da captura e como a cena ¢ fotografada, e esse aspecto ¢
valido tanto para filmes complexos como para os documentarios de baixo or¢amento (MARNER,
1980).

No campo das possibilidades de movimento de camera, existem, segundo Martin
(2003), sete fungdes que auxiliam a narrativa dramatica, divididas em dois grupos. H4 as fungdes
descritivas, nas quais os recursos nao possuem um sentido proprio e funcionam como
apresentacao da cena para o espectador. Tais fungdes sdo: acompanhar um personagem ou objeto
que estd em movimento na cena; gerar a ilusdo de movimento em um assunto estatico; detalhar
um espago/a¢do que sera fundamental para a dramaticidade da cena.

No segundo grupo, na fun¢ao dramatica o movimento opera com significado proprio,

expde componentes materiais e psicologicos que serdo fundamentais para o desenvolvimento da
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acdo, cujas fungdes sdo: delimitacio das relagdes espaciais entre os elementos da acdo dramatica,
podendo ser entre dois ou mais assuntos dentro de cena. Tem, também, a possibilidade de
expressar um sentido de perigo ou ameaca, de dar énfase a um personagem ou algum objeto que
ira desenvolver uma performance importante para a sequéncia do filme, de captar a visao
subjetiva de atores em cena em movimento, quando a camera atua no lugar do personagem,
assume o papel do sujeito, relacionando e interagindo com os acontecimentos. Por fim, hé a
expressdo da tensdo mental psicologica do personagem, quando a camera trabalha a
subjetividade, colocando-se na visdo do personagem. A diferenca da funcdo anterior estd
relacionada com a duragao do movimento realizado.

Para agdes analiticas, os principais movimentos de cdmera que compdem a base

técnica do plano em movimento sao:

Camera estavel (Tripé): Esse ¢ um posicionamento de camera bésico e estavel, com a cimera
montada em um tripé. E frequentemente usado para filmar cenas estaticas, como entrevistas,
rituais ou discursos, onde a estabilidade ¢ importante para manter o foco na acao principal. Essa
técnica ¢ utilizada frequentemente nos filmes aqui analisados, principalmente em entrevistas e

depoimentos, como na fala da dupla em Bro Mcs (figura 35).

Editar Sem titulo: Sequéncia 01

02:37 12 K 4 > b

Figura 35: Cena filmada com recurso do tripé. Fonte: frame extraido do filme.

Panoramica (PAN) - movimentac¢do de base giratoria horizontal e pode ser executada da direita

para esquerda ou vice-versa, ¢ pode ainda ser completa em 360 graus. Esse movimento possui
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uma variagdo de execucdo na vertical conhecido por Tilt. De acordo com Marner (1980), esse
movimento possui duas fungdes narrativas, uma descritiva, na qual a caAmera opera percorrendo
uma ampla zona do cenario, sem um ponto de interesse especifico, o que proporciona ao
espectador percorrer as dimensdes espaciais do seu contetido; e uma segunda fungdo condutora
da aten¢do, em que conduz o espectador para algum movimento especifico dentro dos limites do
enquadramento ou cendrio, isso pode ser usado para enfatizar objetos, gestos ou elementos
verticais, como arvores, totens ou movimentos corporais em dancas tradicionais. Esse recurso ¢
percebido em vdrias cenas do curta-metragem Bro Mc's, como se observa na cena introdutoria

na qual a cdmera acompanha o personagem saindo de sua casa até um tanque no meio do quintal.

Figura 36 - Movimento de camera em pan para direita. Fonte: Filme Bro Mcs.

Travelling - ¢ o deslocamento da camera durante a agdo, em que permanece ininterrupto o angulo
do eixo dptico no trajeto do deslocamento. Nesse movimento, ¢ comum que a cimera esteja sobre
algum suporte movel, como trilhos ou em alguns casos pneus, chamada camera car, e pode ser
trabalhado de outras maneiras analogas, podendo ser para frente, para tras e para os lados, e ainda
no sentido obliquo. Vale frisar que esse movimento pode ser simulado pelo recurso de zoom, que
¢ um recurso optico encontrado em objetivas com variacao de distanciamento dptico, entretanto,
pode apresentar caracteristicas diferentes, como um certo "achatamento" da imagem. Parte do
movimento de zoom pode ser notado na figura 37, em Jaguapireé, o filme, o efeito estético do
movimento de camera em zoom in na introducdo do filme, em que a camera se inicia em plano
aberto e aplica um movimento lento de aproximag¢ao na personagem testemunhal do enredo que
estd reunida junto a outros membros da aldeia, uma escolha técnica que cria uma atmosfera de
contemplacdo e dirige a aten¢do a uma personagem importante na histéria. O zoom in lento,
juntamente ao som do instrumento em preludio e criando uma tensdo em notas dissonantes,
permite que os espectadores se envolvam gradualmente com a cena e seus personagens, a imagem
direciona a aten¢do para a concentragdo da personagem que posteriormente ird ser testemunha
do evento. Esse movimento de cdmera introdutorio também enfatiza a importancia da musica na
vida da comunidade indigena, mostrando como ela ¢ uma atividade compartilhada e valorizada

por todos. Além disso, o movimento de aproxima¢do pode ser interpretado como uma
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representacdo visual na conexdo emocional e espiritual entre os personagens e a memoria de seu

povo, enfatizando a profundidade e a beleza da tradi¢do para os Guarani e Kaiowa.

l -
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Figura 37: Movimento de zoom out na cena de Jaguapiré, o filme. Fonte: frame extraido do filme.

Camera na mio - o aparelho ¢ operado sem a necessidade de equipamentos extras de
estabilizagdo, como tripé, grua etc., originado do cinema direto para o cinema narrativo, esse
recurso tornou-se possivel com o desenvolvimento de equipamentos portateis, ocasionando um
papel mais ativo para a cAmera com a participagdo em contato direto com a agdo. E um
procedimento em que os sobressaltos e instabilidades tornam-se parte da linguagem e expressam
a participacdo efetiva da camera na cena. Esse recurso estd presente em muitos dos trabalhos
indigenas analisados, por conter irregularidades de movimentos que operaram como elementos
subjetivos da narrativa em primeira pessoa e provocam a sensac¢ao de imersdo, ou seja, produzem
o sentido de estar dentro das cenas. Esse recurso foi percebido praticamente em toda filmografia
Ava Marandu, e ¢ um trago caracteristico de sua forma de composicao.

No filme Bro MCs, a utilizagdo criativa dos movimentos de cAmera desempenhou
um papel fundamental na construcdo da narrativa e na criagdo de uma experiéncia visual. A
decisdo de empregar a cdmera na mao sem instabilidade durante os didlogos entre os personagens
e o entrevistador proporciona a sensa¢do de proximidade e fluidez, permitindo aos espectadores
mergulharem nas interagdes e nos sentimentos dos personagens. Os movimentos de travelling,
por sua vez, sdo habilmente utilizados em momentos descritivos, seguindo os personagens em
suas acdes ¢ adicionando dinamismo as cenas. Durante as entrevistas, a escolha de manter a
camera no tripé confere estabilidade e solenidade aos relatos, criando um contraste com a fluidez
dos dialogos. Por fim, a utilizagdo do movimento de #ilt, de cima para baixo e vice-versa, na
descri¢do dos personagens interpretando uma cangdo, adiciona uma dimensdo sensorial e
emotiva a cena, permitindo aos espectadores uma apreciacdo mais completa das performances.
Assim, a variedade e a precisio dos movimentos de cdmera no filme contribuem

significativamente para a imersao do publico na historia e na experiéncia artistica.
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Na obra Jaguapiré, o filme a utilizagdo dos movimentos de camera exerceu um papel
essencial na construcdo da atmosfera e na expressdo dos temas abordados. A instabilidade da
camera na mao ¢ empregada de forma intensa durante as cenas que retratam o conflito entre o
fazendeiro e a comunidade indigena, transmitindo uma sensagdo de tensdo e urgéncia, além de
enfatizar a imprevisibilidade do conflito. Por outro lado, a cdmera parada no tripé ¢ adotada nas
entrevistas com a mulher ancid, proporcionando uma sensacdo de estabilidade e reveréncia,
permitindo que sua sabedoria e experiéncia se destaquem. O movimento de zoom in na cena
introdutoria cria um efeito de focalizacdo, direcionando a aten¢@o do espectador para detalhes
daquela reunido entre os membros e estabelecendo um tom intrigante desde o inicio. Assim, a
variedade e a precisao dos movimentos de camera no filme contribuiram significativamente para
a narrativa visual e emocional, enriquecendo a experiéncia do filme.

De uma maneira geral, nos filmes do projeto Ava Marandu foram empregadas uma
variedade de técnicas, desde posicionamentos estiticos até movimentos dindmicos, que
auxiliaram na experiéncia visual dos filmes. Em cenas que exigiam intensidade emocional, foram
utilizados movimentos de camera mais fluidos, como pan (direito e esquerda) e, também, cdmera
na mao com certa instabilidade, para acompanhar a a¢@o e criar uma sensacao de imersdo. Em
contrapartida, momentos de contemplacdo e reflexdo foram capturados com movimentos mais
sutis, como o uso de camera estatica na maioria das entrevistas ou movimentos de tilt, permitindo
ao espectador absorver a paisagem e as emog¢Oes dos personagens. Essa abordagem
cinematografica cuidadosamente planejada e executada contribuiu significativamente para a
qualidade estética e narrativa das produgdes do projeto Ava MArandu, enriquecendo, assim, a

experiéncia cinematografica do publico e do ponto de vista da produgao.

3.6.3 O SOM

Nesse topico sdo abordados alguns pontos importantes relativos a produgao de dudio
e video, entendendo-os como elementos interligados nas produ¢des audiovisuais. Sao analisados
alguns aspectos que compdem a paisagem sonora, como a narragdo, os didlogos, a trilha sonora
e os ruidos, que operam como componentes importantes na composicao dramatica, no intuito de
compreender como os Guarani trabalharam os elementos sonoros em suas narrativas.

No inicio, o cinema mudo sustentava a estrutura expressiva consolidada no visual, e
por consequéncia, a palavra falada e o som ambiente ndo haviam se incorporado as producdes.
Contudo, quando a tecnologia avangou e o som foi disponibilizado, houve resisténcia por parte

de alguns produtores em adaptar o uso desse recurso em suas obras visuais. A apari¢do da técnica
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de captacdo do som direto no cinema ocorreu apenas nos anos 1930, e ocasionou mudancas
significativas nas logisticas de producdo, o que favoreceu economicamente a industria
cinematografica (COSTA, 1987). "[...] O som destina-se a facilitar o entendimento da narrativa,
a aumentar a capacidade de expressao do filme e criar uma determinada atmosfera" (BETTON,
1987, p. 38), e, por consequéncia, iria mudar a estética das producdes filmicas.

Sobre a relevancia do som no cinema, Martin (2003) defende a sua aplicagdo como
elemento da realidade. E importante ressaltar que a ligeira transicdo do cinema mudo para o
sonoro contou com a contribui¢do do radio. De acordo com Costa (1987), para se compreender
a chegada do som no cinema, bem como seu processo comunicativo € expressivo, € necessario
conhecer as relagdes de concorréncia entre cinema e radio, uma vez que as tecnologias
desenvolvidas para o rddio foram, também, direcionadas para solucionar restricdes do som no
cinema.

Martin (2003) elenca algumas das principais contribui¢des do implemento do som
direto na constru¢do filmica. A primeira delas, a impressdo de realidade, pois o grau de
fidelidade atribuido a imagem ¢ ampliado pelo som, que ¢ importante tanto para a criagdo do
elemento plastico em cena como para a estética dos filmes, e foi um divisor de dguas na produgao
audiovisual. Com esse recurso, o espectador experienciou uma nova forma de representagdo da
realidade, visto que o som interligou a ténue linha que separava as imagens do mundo real. A
segunda contribuicdo € a continuidade sonora, importante para o processo de montagem filmica,
formada por fragmentos seriados justapostos. Diferente da imagem, a trilha sonora possui a
caracteristica de continuidade e possui certa independéncia em relagdo & montagem visual; a
sonoridade ambiente proporciona certo realismo em relacdo a ambientac¢do sonora, corroborando
com a dramaticidade e amplificando sensacdes. O terceiro elemento, o emprego normal da
palavra, fez suprimir a utilizacdo de intertitulos, libertando a imagem da funcao explicativa para
ser atribuido uma fungdo expressiva, proporcionando maior liberdade narrativa ao fluxo das
imagens. A narragdo em voz off possibilitou ao cinema dominar uma "psicologia em
profundidade”, exteriorizando e trabalhando de forma mais complexa as narrativas dramaticas.

No filme Bré Mcs, foi utilizada a captagdo de som direto*® na construgdo dos

depoimentos dos personagens. Existem alguns ruidos na gravacao do dudio, que, no entanto, nao

46 "Quando vocé filma e capta 0 som ao mesmo tempo, chamamos esse audio registrado de som direto. Para realizar
o som direto ¢ necessario que os dispositivos de captacdo ndo aparecam no quadro de filmagem, assim o
posicionamento do microfone ¢ limitado. Essa ¢ a premissa da captagdo de som em um projeto audiovisual" . para
saber mais acesse: https://luzcameracao.com.br/o-que-e-captacao-de-som-ou-som-direto-como-esses-sons-sao-
gravados/#:~:text=Quand0%20voc%C3%A A%20filma%20e%20capta,som%20em%20um%?20projeto%20audiovi
sual.
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comprometem a compreensdo do filme. A musica, comumente utilizada nas trilhas sonoras,
acentua e conduz a dramaticidade da acdo, complementando a narrativa visual e ¢ aplicada como:
componente ritmico, sublimacao de ruido, ambientagdo, entre outras funcdes.

Em Bro Mc's, a tematica gravita em torno do tema musical. Portanto, a trilha sonora
do curta ¢ composta praticamente a partir das musicas autorais dos personagens, que ora sao
interpretadas na frente da camera, ora sdo inseridas mediante a edi¢ao. Ao todo, foram utilizadas
um repertorio de trés cangdes do grupo, sendo intercaladas entre gravagdes em estidio ou
interpretadas em frente as cameras a capela. Dessa maneira, alguns trechos de refrdo e recorte de
letras serviram ao filme, como forma de ambientacdo musical, para incorporarem os inserts dos
jovens em situagdes cotidianas e, também, hd momentos de fusdo entre a musica cantada por
eles, sincronizados com gravagdes ( 4°31""). A utilizacdo dessa técnica de edi¢do ndo s6 produz
um tom sofisticado de realidade entre o talento sendo representado "ao vivo", como pode
amplificar sensacgdes a partir da forma composicional do filme.

Sobre o contetido dos didlogos da dupla, o assunto percorre a formagao inicial do
grupo, € em alguns momentos eles rimam, como forma de se expressarem como depoimentos
"musicados".

(1) "pra ndis o valor da vida é correr atrds
¢é sonhar mais, cada dia que passa, Bré e
fase terminal traz a mensagem das comunidades,

sempre sonhamos mudar realidade, sofrimento
Jamais! ¢ so paz!"

(2) "Neste mundo em que vivemos so existe ilusdao
Por isso que eu te digo, se ligue meu irmado
Amor, amizade e a paixdo

Sonhos que se vdo e deixam para tras

Tamanha recordagdo, sempre que acordo

mais uma noite se passou" ( 3°40")

Nessa obra, foi utilizado o discurso tradicional do documentario, as cenas foram
gravadas em uma ordem cronoldgica, em formato de depoimentos sobre assuntos de interesse
conectados com a divulgacdo musical, e outra vezes relatando descasos de ordens gerais, como

se nota nos seguintes trechos:

(2) [...] A gente vai colocando em nosso CD, fazendo algum comentario o que acontece
aqui na aldeia, entdo é isso que a gente trabalha também.

As musicas falam sobre isso, porque quando eu vou pra cidade, la eu vejo muito
daqueles gurizinho pedindo pdo la na porta de cada casa, em cada refeigdo, eu vejo ld,
fica batendo palma la, vendendo mandioca la, isso dai pra mim eu acho um absurdo!
(1) — mas quando aparece um indio la...

(2) — o indio é tratado como cachorro
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(1) — E! Eles falam que

— seu lugar ndo é aqui! (homem branco)

— seu lugar é la no mato!

— seu lugar é la na aldeia!

— vocés ndo tem como viver na cidade, pra viver na cidade tem que ter bastante
dinheiro!

(2) — eles falam desse jeito assim pro indio quando vai pra cidade! (4°50")

Dessa forma, as imagens e os didlogos construidos possuem significados por si s0;
podem constituir, dentro de uma visdo antropologica, cosmovisdes unicas, subjetivas no que diz
respeito a producao de sentido. Em dado momento do filme, a voz de um outro membro da aldeia
ganha tons de manifesto, quando diz esperar que a obra (o filme que esta sendo gravado) ganhe
notoriedade e alcance as autoridades:

Principalmente agora eu vou falar em portugués, eu quero que os diretores facam um
bom trabalho, que fagam um bom trabalho com os jovens dentro da nossa aldeia, que
fagam, que produzam o trabalho, olha! Mostrar para as altas autoridades, as entidades,

governos, ndo governamentais, tem que fazer um trabalho limpo, bonito para todo
Jovem! (5'55").

O curta-metragem Bré Mcs possui onze minutos de duracio, tem poucos didlogos e
conta com as musicas. Associada a promog¢do da divulgagdo desse trabalho musical, o
documentario registra um desabafo dessa minoria, que sofre preconceitos e descaso, a0 mesmo
tempo que o trabalho audiovisual se apresenta como manifestagdo de entusiasmo.

Em Jaguapiré, o filme, também se percebe a aplicacdo do som direto na sua
construcdo, e a aplicacdo da narragdo em voz off. Basicamente, esse trabalho ¢ composto por
diadlogos, pelo som ambiente e pelos canticos a capela, que serviram como trilha sonora em
determinadas ocasides do filme. Para fins analiticos, esse documentario conta com trés elementos
de construgdo da historia: a presenga de um jovem narrador introduzindo a histéria em segunda
pessoa; os didlogos em primeira pessoa, no ato da encenacdo que sdo proferidos na lingua
guarani, com algumas palavras pronunciadas em portugués; e, por fim, os depoimentos no
formato testemunhal. O primeiro didlogo do filme se d& em uma voz off, que explica, em

portugués, como as cenas do filme foram pensadas. O narrador:

- A cena que a gente tava comegando elaborar é assim...

- Os fazendeiros vindo, para dar essa noticia para elas do despejo, primeiro o despejo.
- Ae uma mulher, a minha tia, mulher do Rosalino, tava dando “bainho” no pequeno.
- E 0 Rosalino mais o pai dele foram pescar.

- Os fazendeiros chegaram, chamando todo mundo, e “sairam para fora”, e falava
assim para elas, arrumem suas coisas e vdo subindo ae que vamos levar vocés embora.
(59 °11).
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Logo depois, segue a cena do fazendeiro chegando a aldeia para anunciar a retirada
das familias do local, neste momento, iniciam-se os didlogos entre os atores que estdo
representando em cena. Uma mulher indigena v€ os homens brancos chegarem em um carro,

entdo ela pega uma crianga no colo e chama seu marido em lingua guarani®’.

- Rosalino, os homens brancos chegaram! (mulher)

- Eu vim aqui fazer despejo! (Fazendeiro falando em portugués)

- Nos ndo vamos sair daqui, essa terra é nossa! (senhora falando em guarani).
(1'526).

Essa alternancia narrativa entre narrador e cenas com didlogos ira prosseguir até os
2'27" do filme. O terceiro estilo narrativo acontece na sequéncia em que o caminhao chega para
transportar os indigenas, os sons dos gritos das pessoas que estdo dentro da carroceria acrescenta
dramaticidade e realismo a cena, e no momento em que o caminhao sai de cena, o dudio se funde

como pano de fundo ao depoimento da ancia.

- Invadiram nossas casas

- e tiravam nossos pertences, jogando no caminhdo de qualquer jeito.
- O que era fragil quebrava,

- Até os porcos do chiqueiro...

- Jogavam e amontoavam junto da gente. (3°30°°6)

A primeira musica operando como trilha no filme acontece quando a senhora relata
o incéndio criminoso em suas casas, o cantico entoado em ritmo de lamento gravita em conjunto
aos ruidos da imagem de uma fogueira em primeiro plano (528"), essa jungdo aguca a
dramaticidade pelo som e cendrio construido que ird se estender até a proxima cena. Observa-se,
também, a utilizagao sutil do siléncio, enquanto o som das chamas chamusca em primeiro plano,
o que simboliza que toda a aldeia estd em chamas. Essa aplicacdo técnica ¢ eficiente para
transmitir emocgdes, criar tensdo e impacto visual. O siléncio no cinema ndo constitui,
necessariamente, a auséncia total de som, mas refere-se a auséncia de didlogos e musica,
utilizando-se apenas os sons ambiente ou efeitos sonoros especificos para a narrativa, podendo
ser utilizado como simbolo de dor, agonia, solidao etc. Amplifica o impacto psicologico da acao,
ou indica que algo inesperado esta por surgir.

Na sequéncia do filme, verifica-se que, na encenacdo, quando o pai de Rosalino volta
de sua pescaria e encontra sua aldeia destruida, ele vai ao encontro de sua filha, que estava
escondida na floresta; ela explica o fatidico acontecido e ele diz - Jamais os brancos vdo nos

vencer, nos vamos encontrar todos e trazé-los de volta, aqui é nosso lugar, filha, aqui é nosso

47 Tradugdo extraida da legenda do filme.
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lar! vamos procurar até encontrd-los (6'50"). Na tltima frase, escuta-se o som de chocalhos e
cantorias, conferindo um clima de batalha, de estimulo ¢ de resiliéncia. A cena final do curta
acaba ao som de um cantico coletivo tradicional e uma danca executada de maos dadas pelos
membros da aldeia. Nessa andlise, percebe-se a utilizacdo de materiais sonoros simples, que sao
utilizados, contudo, com muita eficiéncia no que diz respeito a carga dramatica. A técnica da voz
off permitiu fluidez nas narracdes, e ndo foi percebido a aplicagdo de efeitos sonoros fabricados,
apenas aqueles captados pelo som direto da camera.

Para finalizar, ¢ importante frisar que existem outros dispositivos sonoros, como os
ruidos, e que sdo divididos em duas categorias. A primeira delas, os ruidos naturais, consiste em
toda sonoridade captada da natureza, como: vento, trovao, bichos, dguas, latidos etc. Na segunda
categoria, os ruidos humanos, distinguem-se dois aspectos, os ruidos mecanicos, como, carros,
avides, trilho de trem etc., e as palavras ruidos, que se relacionam com o fundo sonoro humano,
a palavra falada ¢ parte na integralidade da atmosfera filmica. Além dessas duas, pode-se destacar
a categoria musica-ruido, que normalmente ¢ referenciada nos filmes musicais, ou através do
aparelho de radio ligado em cena, operando como fundo sonoro ou mesmo como valor simbdlico.
O quesito ruidos foi observado em ambos os filmes, a sonoridade ambientada do cenério, como
vozes de outros personagens em cena, vento e mesmo ruidos ocasionados pelo manuseio da
camera.

No filme Bro MCs, a abordagem sonora desempenha um papel importante na imersao
do espectador na historia e na atmosfera do mundo dos protagonistas. A utilizagao do som direto
nas entrevistas confere autenticidade e uma sensagdo de proximidade as conversas, permitindo
que as vozes dos personagens ressoem de maneira clara. Além disso, a insercao de gravagdes de
estudio de musicas em pos-produgdo adiciona camadas de profundidade e emogao a trilha sonora,
enriquecendo as cenas e destacando as performances dos artistas. No entanto, a presenga
ocasional de ruidos de gravagdo captados pelo microfone da camera acrescenta um elemento de
realismo e certa crueza, lembrando ao espectador a natureza improvisada e as vezes cadtica do
ambiente em que a historia se desenrola. Assim, a combinagdo desses diferentes elementos
sonoros contribui para uma experiéncia auditiva e multidimensional, complementando e
ampliando a narrativa visual do filme.

Na producao de dudio em Jaguapireé, o filme, a captagao direta do som de uma flauta
em notas dissonantes adiciona uma atmosfera de tensdo e mistério, evocando a sensagdo de
desconforto e desassossego que ecoa os conflitos subjacentes na narrativa. A aplicacdo posterior
da voz off inserida em pos-producdo ofereceu uma camada adicional de significado e reflexdo,

fornecendo uma perspectiva metalinguistica sobre a producao do filme e estimulando a reflexao
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sobre sua propria construcao cinematografica. Os didlogos encenados sdo captados diretamente,
juntamente com o som ambiente em segundo plano, como os indigenas sendo transportados em
um caminhdo, adicionando autenticidade e profundidade as cenas. Notavelmente, nos
depoimentos das mulheres, e na obra de modo geral, ndo se percebe a presenca de ruidos de
gravacdo, o que ressalta a clareza e a importdncia desses relatos na narrativa. Assim, a
combinagdo desses elementos sonoros contribui para uma experiéncia auditiva envolvente e bem
elaborada, enriquecendo a compreensdo e a apreciacao do filme.

Aqui foram apresentadas, brevemente, algumas das fungdes que a trilha sonora
proporciona em uma producdo audiovisual. A elabora¢do minuciosa da musica, e de outros
elementos sonoros integrados a narrativa visual, é necessdaria para se obter uma experiéncia
cinematica envolvente. O mercado tecnoldgico produz atualizagdes de equipamentos
incessantemente, e o dudio digital apresenta atualmente uma resolugdo em alta qualidade e em
varios formatos, a tecnologia Dolby digital*® trabalha com vaérios canais de audio distribuidos, e
colocou o realismo no cinema em um patamar mais elevado, ampliando as atribuigdes desses
recursos sonoros. Os filmes selecionados para analise foram captados de forma direta e simples,

com microfones externos ligados direto nas cameras.

3.6.4 ESTRUTURA NARRATIVA (ROTEIRO)

A importancia da estrutura narrativa no cinema vai além de simplesmente direcionar
como uma histéria serd contada: ela ¢ fundamental para o desenvolvimento da mensagem, como
forma de explorar temas especificos e de influenciar a percepcdo de um publico-alvo sobre
determinados assuntos. No contexto da cinematografia Guarani e Kaiowa, a andlise da estrutura
narrativa ¢ essencial para compreender as especificidades de conteudo presentes nos filmes
produzidos por essas comunidades indigenas. Pelo exame dessas construgdes filmicas, pode-se
entender melhor a perspectiva indigena em suas narrativas, sua visdo subjetiva e
(auto)representativa de seus contextos. Através desta andlise, busca-se explorar os significados
subjacentes e as interpretacdes simbolicas presentes nos filmes autorais. O objetivo aqui ¢
promover uma reflexdo mais aprofundada sobre a representacdo indigena no cinema e avaliar

como a (auto)representacdo Guarani e Kaiowda contribui para desconstruir esteredtipos e

48 Para saber mais acesse: a pagina do techtudo disponivel em:
https://www.techtudo.com.br/noticias/2022/06/0-que-e-dolby-digital-conheca-a-tecnologia-para-aparelhos-
sonoros.ghtml
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promover uma interpretagdo mais ampla e menos eurocéntrica das identidades e realidades desses
povos.

Para a presente andlise, serdo empregados conceitos na perspectiva semioldgica
(METZ, 1972) e narratolégica (COMPARATO, 1983), os quais emergem da interagdo com
elementos de outras linguagens. Nesse contexto, a analise serd conduzida sob duas vertentes na
constitui¢do do percurso gerativo de sentido; a primeira delas sob a perspectiva interpretativa de
diegese proposto por Metz (1972), sobre os estudos de denotagdo e conotagdo na semiologia do
cinema, em que a primeira se refere a camada superficial e objetiva das imagens, ou seja, aquilo
que ¢ literalmente mostrado na tela e amplamente abordado nos topicos acima. E a segunda, por
outro lado, abrange os significados subjacentes e simbdlicos que podem ser atribuidos as
imagens, levando em consideragdo elementos como composi¢do visual, edi¢do, trilha sonora e
contexto narrativo. Os pressupostos de andlise filmica de Metz (1972) destacam a importancia
de ndo apenas observar o que ¢ mostrado visualmente em um filme, mas também de interpretar
os significados mais profundos e simbolicos que podem estar presentes nas imagens,
proporcionando uma compreensdo mais completa e enriquecedora da obra cinematografica. Nas

palavras de Metz;

A nocao de diegese ¢é tdo importante para a filmo-semiologia como para a ideia de arte.
A palavra provém do grego (dujynow), significando '"narragdo"e designava
particularmente uma das partes obrigatorias do discurso judiciario, a exposi¢do dos
fatos. Tratando-se do cinema, o termo foi valorizado por Etienne Souriau; designa a
instancia representada do filme [...] isto ¢ em suma, o conjunto da denotacao filmica: o
enredo em si, mas também o tempo e o espago implicados no e pelo enredo, portanto,
as personagens, paisagens, acontecimentos e outros elementos narrativos. (1972, p.
118).

A outra vertente aqui aplicada relaciona-se a narrativa dramatica, vinculada a poética
aristotélica, e frequentemente utilizada nos manuais de roteiro. De acordo com Comparato
(1983), as consideragdes de Aristoteles estdo relacionadas a acdo dramaética, com o tempo, espagco
e a acdo, constituindo o arcabougo teodrico da trajetdria dramaturgica, cujas ideias foram
incorporadas pelos manuais que tém como base a divisdo estrutural da agdo em atos dramaticos
(Figura 38). Sera utilizada essa tltima perspectiva para andlise da estrutura narrativa dos filmes
selecionados.

No intuito de entender como opera a divisdo das a¢des em atos, é necessario definir
o papel do roteiro na realizagdo audiovisual. De maneira ampla, o roteiro ¢ uma espécie de mapa
narrativo descritivo, que tem a finalidade de construir diretrizes para a idealizagdo de um projeto
filmico. Segundo Field (2001), ¢ uma histéria contada por intermédio das imagens em

movimento, com uma estrutura narrativa e compreendendo, em sua estrutura, comeco, meio €
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um final, com varia¢des nessa ordem logica. De acordo com Comparato (1983), o projeto de

roteiro deve apresentar trés caracteristicas elementares, o logos, pathos e ethos:

Logos é a palavra, o discurso, a forma que daremos. E a organizacio verbal de um
roteiro, sua estrutura geral.

Pathos é o drama, o drama humano. Portanto, é a vida, a acdo, o conflito do dia-a-dia
gerando acontecimentos. Mesmo na comédia temos pathos do humor.

Ethos ¢ a ética, a moral. E o significado da estoria, suas implicagdes morais, politicas
etc. E o contetido do trabalho, o que se quer dizer com ele (1983, p.15).

E com esse modelo de estrutura dramatica que se constitui uma histéria, que as partes
formam um todo inteligivel; portanto, os componentes estruturais que constituem a historia sao:
a acdo, os personagens, a sequéncia de atos (I, II e III), os eventos, a paisagem sonora, entre
outros elementos. Assim, a estrutura que da suporte a historia é constituida pelo ordenamento

dos fragmentos, adequadamente ajustados ao mapa\roteiro.

Ato | Ato Il Ato Il
25% I 50% | 25%
l | l |
APRESENTAGCAO CONFRONTAGAO RESOLUCAO
Ponto de Virada 1 Ponto de Virada 2

Figura 38 - Paradigma estrutural de um roteiro. Fonte: Syd Field( 2001).

Como pode ser visualizado no esquema acima (Figura 38), pode-se conferir o
paradigma da estrutura de um roteiro narrativo. Adiante, serdo explanados os significados dos
trés atos narrativos, segundo Field (2001):

Ato I - Apresentacio - O primeiro ato ¢ aplicado a apresentacdo da histéria, dos personagens e
do cenario. Ele introduz a atmosfera do filme, mostrando ao publico os personagens principais,
suas motivacdes e os conflitos iniciais. Nessa primeira fase, o publico € situado na ambientacao
em que a narrativa se passa, geralmente, podem acontecer incidentes iniciais que podem provocar
mudangas, e contém o conflito central da historia. Esse primeiro ato se encerra com algum ponto
de virada, em que ocorrem mudancas significativas para o proximo estagio da historia.

Ato II - Confrontacdo - O segundo ato ¢ a parte mais longa do roteiro e ¢ caracterizado pelo
desenvolvimento de toda a trama; ¢ caracterizado pelos conflitos enfrentados pelos personagens.

E nesse ato que a historia se desenvolve e os personagens enfrentam os seus desafios e obstaculos
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que lhes foram postos. Nessa fase, os personagens atravessam por transformagdes, e se deparam
com uma série de objecdes que impedem de chegar a um objetivo estabelecido. Pode apresentar,
também, sub-tramas e reviravoltas que se entrelagam com o enredo principal. Geralmente, o ato
de desenvolvimento da jornada possui importantes mudangas na direcao da trama, como grandes
revelacdes ou mudanga no rumo da historia.

Ato III - Resolucgéo - Nessa ultima etapa do roteiro, a resolugdo ndo quer dizer que seja o final,
porém, implica em uma apresentagdo de algum desfecho ou solucdo para os conflitos
apresentados ao longo da trama. Serd nessa fase que os personagens irdo enfrentar o climax da
trama e se deparar com a resolug@o dos objetivos. De acordo com Field (2001), o fim corresponde
a ultima imagem descrita n o roteiro, € ndo ¢ necessariamente a solug¢ao ou a resolucao da trama,

podendo deixar essa lacuna em aberto.

3.6.4.1 BROMC'S

Com a finalidade de compreender a (auto)representacdo nos filmes autorais
indigenas, para fins de andlise, fez-se a desconstruciao do curta-metragem em partes separadas,
de modo a individualizar o roteiro em sua estrutura narrativa. Em Bro Mcs, fez-se a separagao
em 4 momentos: parte 01 - compreendida aqui como a introdugdo/apresentagao do filme; a parte
02 - desenvolvimento, com os depoimentos dos dois jovens; a parte 03 - que corresponde aos
outros membros da aldeia; e, por fim, a parte 04 - que traz as cenas finais (o fechamento) do
documentario.

O documentério acompanha basicamente a rotina didria de dois integrantes do grupo
musical de rap Bro Mcs, e as imagens sdo captadas desde a primeira hora do dia ao acordarem,
passando por depoimentos sobre a origem do trabalho musical e alguns relatos sobre problemas
enfrentados com a marginalizagdo da pessoa indigena, percorrendo uma encenagao de uma danga
tradicional com a participacdo de outros membros da aldeia.

Seguindo a decupagem do roteiro: parte 01 - a introdugdo do filme ¢ inserida alguns
segundos antes de revelar a primeira imagem, um fade in*’ na trilha sonora com uma das musicas

autorais da dupla, eju orendive, respectivamente, seguida das primeiras cenas>® do documentario,

49 Segundo Watts (1999), ¢ uma transi¢io gradual entre uma cena e um fundo neutro: fade in o “aparecimento”
gradual da cena; fade out, o “desaparecimento” gradual da cena. Vale lembrar que esses termos sdo aplicados nao
somente ao video como também nas transigdes das trilhas e efeitos sonoros.

50 Os termos cena e sequéncia, neste caso, seguirdo a defini¢do de Jullier e Marie: “[...] um conjunto de planos que
apresenta uma unidade espacial, temporal, espaco temporal, narrativo (unidade da ag@o) ou apenas técnico (planos
que se seguem, filmados com algumas regras em comum)” (2009, p.42).
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¢ realizada uma filmagem interna (dentro da casa) do personagem ao acordar e logo depois
ligando um aparelho televisor. Essas cenas iniciais intercalam em corte seco, entre imagens do
personagem e fundo preto (auséncia de imagens), em que permanece apenas a musica, logo,
progressivamente revela outros inserts em externa (no quintal da aldeia) registrando o comeco
da rotina diaria desses jovens.

Em uma leitura semioldgica na perspectiva de conotagdo, nas consideragdes de Metz
(1972), a filmagem interna do personagem acordando e ligando o aparelho de televisao oferece
um ponto de vista particular e ordinario, aproximando o espectador da experiéncia pessoal dos
personagens; e a alternancia na montagem entre imagens e fundo preto, acompanhada apenas
pela musica, cria um contraste visual que enfatiza a importancia da trilha sonora na narrativa do
filme; a auséncia de imagens (tela preta), durante esses momentos permite que a musica assuma
o papel principal, evocando emocdes e estabelecendo um ritmo para a narrativa. Essa técnica de
edi¢do também sugere uma ruptura na continuidade visual, convidando o espectador a refletir
sobre os temas e os sentimentos evocados pela musica. Além do mais, o ato de ligar a televisao
pode ser interpretado como um gesto que revela a conexao entre a vida tradicional na aldeia e as
influéncias da cultura contemporanea, sugerindo uma interse¢cao entre o mundo indigena e o
mundo moderno.

Nessa estética estrutural destacada pela subjetividade das cenas, o pathos do modelo
aristotélico, o drama humano pode ser percebido na rotina simples dos garotos desde o inicio do
dia. O lado artistico ndo ¢ revelado ou retratado como o glamour corriqueiro de muitos artistas
exibidos pela midia convencional. A jornada de conquista do reconhecimento pelo esfor¢o nao
diz respeito apenas a busca de resultados no trabalho musical, mas, nesse caso, também nos
acontecimentos cotidianos, configurados aqui como uma tarefa ardua e continua enquanto
sobrevivéncia. De qualquer maneira, seus realizadores parecem estar preocupados nao apenas
com os registros da musicalidade e seus desdobramentos artisticos, mas também, percebe-se
outra ordem de reivindicagdes na sutileza dos elementos pro filmicos®!, como: um colchéo velho
ao chdo, o uso de cobertor tipo "seca pogo", roupas armazenadas em uma caixa de papeldo e itens
de eletroeletronicos obsoletos, por exemplo, sdo a0 mesmo tempo, indicativos da precariedade
(nas condi¢des que sdo vistas), bem como comunicam indicios de interferéncias de uma outra

cultura na rotina desses povos.

51 Segundo Metz citando Etienne Souriau: "é pro filmico tudo que se coloca diante da cimera ou diante de que a
camera ¢ colocada para que a registre" (1972, p. 120).
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A introducdo do filme ¢ realizada inteiramente em plano aberto e com a camera na
mao, e retrata de maneira vivida e imersiva o cotidiano dos garotos na aldeia Jaguapiru. Essa
escolha estilistica proporciona uma sensacdo de movimento e dinamismo, enquanto captura a
vida e as atividades rotineiras. Ao utilizarem o plano aberto, a camera ¢ capaz de capturar
amplamente o ambiente ao redor, destacando o cenario e interacdo entre os habitantes da aldeia.
A camera na mao adiciona uma sensagdo de proximidade a cena, criando uma experiéncia
cinematografica imersiva que faz com que os espectadores se sintam como se estivessem
realmente presentes na aldeia.

Na sequéncia 02 - que compreende as entrevistas, os dois jovens estdo enquadrados
em plano americano intercalando com o primeiro plano, conforme figura 39, e a trilha continua
ao fundo dos depoimentos, mantendo a atmosfera do enredo artistico. Nota-se o uso de critérios
conceituais na construgdo desse trecho, pois esse tipo de arranjo, enquadrado da cintura para
cima, com plano americano, ¢ bastante utilizado em entrevistas que contém mais de um
personagem, assim como o primeiro plano, que da énfase ao argumento em questdo e as

expressoes do sujeito, aproximando-o com mais detalhes do espectador, nessa ocasido, o didlogo

se da em torno da idealiza¢do do grupo musical.

Figura 39: Frames extraidos respectivamente na constru¢do de enquadramentos em plano americano e primeiro
plano. Fonte: Filme Bro Mcs.

Nessa sequéncia, as cenas sdo intercaladas com inserts de outro momento cotidiano,
como o preparo artesanal da comida e o preparo para a utilizacdo de um fogdo a lenha (figura
40); concomitante, a trilha volta em primeiro plano, entdo, com os hdbitos da vida indigena
enfatizados novamente pelas imagens de cobertura do cotidiano no decorrer dos didlogos em
cena. O retorno da trilha sonora de rap em primeiro plano cria um contraste interessante,
ressaltando a dualidade entre os elementos tradicionais e contemporaneos na vida da comunidade

retratada.
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Figura 40: Sequéncia do cotidiano na aldeia. Fonte: Filme Bro Mcs.

Outro fator observado ¢ a presenga de varios eletrodomésticos em cena, entre eles
percebe-se dois fogdes a gas domésticos, um do lado de fora da habitacdo e outro dentro, servindo
de base para um dos televisores de tubo que existem ali (Figura 41), ambos aparentemente fora
de uso, e a cena que eles utilizam a lenha para cozinhar os alimentos. Tais imagens podem aceder
a duas leituras: a primeira, que os fogdes a gas estdo inseridos na cultura, porém podem estar
sucateados, portanto, inutilizados, acentuando, mais uma vez, o paradoxo que a situacao nas
aldeias urbanas ¢ de pobreza e precariedade, afastadas dos padrdes de vida modernos e
sustentaveis; a segunda, que a op¢ao do preparo da comida através do fogdo a lenha seja uma

presenga forte como tradi¢do cultural.

Figura 41:Varios fogdes pela aldeia. Fonte: Filme Bro Mcs.

No desenvolvimento do segundo ato, ¢ apresentado como o grupo foi desenvolvido
e os objetivos que pretendem alcancar através da musica. Sdo apresentadas, também, algumas
cangoes, ora cantadas a capela, ora sendo dubladas de gravagdes em estidio; nesse momento, sao
inseridas imagens do processo de criacdo das letras ambientadas no quintal da aldeia, juntamente
com inserts de uma motocicleta sendo lavada, podem ser interpretados como um simbolo da
influéncia da cultura urbana na vida da comunidade, destacando a assimilagdo de elementos
contemporaneos dentro do contexto tradicional da aldeia. No entanto, a insercdo de imagens do

processo de criagdo das letras realizadas no quintal da aldeia sugere uma conexao profunda entre
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a inspiracdo criativa e o ambiente natural, enfatizando a relagdo intima entre a arte e a cultura
indigena.

Na sequéncia 03 - em que se insere um terceiro personagem em cena, 0 argumento
gira em torno dos problemas sociais enfrentados naquela comunidade. Os dois jovens relatam as
dificuldades vivenciadas no dia a dia, e nesse momento ¢ inserida uma danga coletiva com outros
membros. Em seguida, entra a cena de outro membro mais velho, que fala sobre a importancia
do trabalho que esta sendo feito; cabe ressaltar que esse discurso fica ambiguo, porque nao define
se ele fala do trabalho audiovisual realizado ou do fato dos jovens estarem se destacando na
musica, e essa manifestacdo discursiva em relagdo ao universo indigena ¢ o ultimo discurso
verbal do documentario. O ritual que envolve a danga coletiva inserida durante a discussdo dos
problemas sociais enfrentados na comunidade pode ser interpretada como um simbolo de
resisténcia e unido, destacando a capacidade do grupo de se unir em meio as dificuldades.

Caminhando para o final do filme, a sequéncia 04 - traz outro tema da trilha sonora
do grupo, as cenas que antecedem o final do curta sdo marcadas por inser¢des de imagens de
elementos industriais presentes na aldeia, além de duas criangas em cena, que aparentemente
podem ter sido colocadas aleatoriamente no contexto, ou foi proposital, com os idealizadores
pensando em registrar a realidade da aldeia. O desfecho se da pelas cenas dos dois garotos (Figura
42) ensaiando, ao som de uma de suas cangdes, passos tipicos da performance do rap, e a tltima
cena do filme, antes de subir os créditos na tela, € um movimento acrobatico em camera lenta,
reforcando a apropriacdo e a dedicacdo desses indigenas no trabalho que consiste ndo s6 na
composi¢ao das letras e rimas, mas na manuten¢do de toda uma atmosfera em torno do conceito

ideoldgico desse género musical.

Figura 42: Cenas finais do filme. Fonte: Frames do filme.

A inser¢do de imagens de elementos industriais na aldeia pode ser interpretada como
uma representacao da influéncia da modernidade e da globalizagdao no ambiente tradicional da
comunidade indigena, destacando os desafios enfrentados pela populacao local na adaptagdo a

essas mudangas. A presenca das criangas em cena pode sugerir uma reflexao sobre o futuro da
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comunidade e a continuidade das tradigdes culturais, enquanto pode, também, representar a
inocéncia e a esperanga em meio as adversidades. O desfecho do filme, com os dois garotos
ensaiando ao som de sua propria musica e realizando movimentos coreograficos com recurso
temporal de camera lenta pode ser um simbolo da perseveranca e da determinacdo dos jovens
indigenas em se destacar e se expressar através da arte do rap, mesmo em um contexto

desafiador.

3.6.4.2 JAGUAPIE, O FILME

Diferentemente do primeiro curta-metragem analisado, o trabalho em Jaguapiré, o
filme possui uma estrutura narrativa distinta, apesar de seguir a estrutura aristotélica, com
comego, meio e fim. Para a andlise, esse filme foi separado em trés sequéncias cronoldgicas, a
saber: parte 01 - consiste na introducgdo do filme e ¢ narrada em voz off; parte 02 - consiste na
atuagdo dos personagens, que trabalharam na reconstituicao do evento tematico do filme; e parte
03 - que traz os depoimentos explicitos de duas ancias.

Na introdugdo, antes do primeiro didlogo, a cena inicial abre com alguns indigenas
em uma cerimdnia dentro de um local tradicional (figura 43), no inicio utiliza-se o recurso do
siléncio e em seguida essa auséncia de som ¢ interrompida pelo som estridente de algumas notas
sonorizadas por uma flauta artesanal e um movimento de aproximag¢ao da imagem com recursos
de zoom. Essa cena introdutoria ¢ carregada de simbolismos e transmite uma atmosfera mistica
de espiritualidade e concentragdo, caracteristicas embutidas na feicdo de cada ator em cena,
preparando o espectador para o enredo. O siléncio inicial cria uma sensa¢do de expectativa e
contemplacgdo, preparando o terreno para a entrada abrupta do som dissonante da flauta artesanal,
que interrompe essa quietude com um impacto sensorial. Esse contraste sonoro pode simbolizar
a transi¢do do estado de calma para uma atmosfera de ritual e conexao espiritual. O movimento
de aproximacao da imagem através do zoom intensifica essa sensa¢do, enfatizando a importancia
e a sacralidade do momento que esta sendo retratado. As expressoes faciais dos indigenas em
cena também sdo carregadas de significado, transmitindo serenidade, concentragdo e reveréncia,
0 que contribui para a atmosfera mistica e envolvente da cerimonia. Como resultado, essa cena
introdutdria ndo apenas estabelece o tom e o contexto do enredo, mas também evoca uma

profunda reflex@o sobre os aspectos espirituais e culturais da comunidade indigena retratada.
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Figura 43: Cenas iniciais do filme Jaguapié, o Filme. Fonte: Frame do filme.

Na cena que segue, observa-se um recurso representativo da linguagem, ¢ inserida
uma voz off, com a qual se explica como ocorreu o processo de criagdo das cenas representadas
no video. De maneira mais ampla, a explicagdo sobre a producdo do filme opera como uma
metalinguagem>2, que explica o inicio e depois deixa a cargo dos personagens em cena o
desenvolvimento da historia. Tal recurso € utilizado no inicio do documentario, e relata de
maneira didatica como foi pensada as cenas do roteiro a medida que as imagens sdo inseridas na

tela:

- A cena que a gente tava comegando a elaborar é assim...

- 0s fazendeiros vindo, para dar essa noticia para elas do despejo, primeiro o despejo.
- Ae uma mulher, a minha tia, mulher do Rosalino, tava dando “bdinho” no pequeno.
- E 0 Rosalino mais o pai dele foram pescar, os fazendeiros chegaram, chamando todo
mundo, e “sairam para fora”, e falava assim para elas, arrumem suas coisas e vao
subindo ae que vamos levar vocés embora.

- E 0 Rosalino escutou, que a mulher dele tava chamando ele, ele voltou.

- E 0 pai dele continuou indo pescar, ele ndo sabe, disque a noite inteira ele pescou la,
- Trés sacos de peixe ele trouxe, que ali era para a comunidade inteira.( 48" 23 a
2'44°°20).

As interpretagdes conotadas nesse trecho transcendem a simples narracdo dos
eventos e oferecem uma reflexdo sobre a natureza do proprio cinema e sua relagdo com a
realidade representada. Ao explicar como as cenas foram concebidas e desenvolvidas, o filme
convida o espectador a refletir sobre os bastidores da producao do video e os desafios enfrentados
pelos indigenas na criacdo de uma obra. Além disso, ao deixar o desenvolvimento da historia nas
maos dos personagens em cena apos a explicagdo inicial, o filme reconhece a autonomia e a
participagdo ativa dos proprios protagonistas na construcdo de sua narrativa, destacando a

importancia da colaboragdo e da cocriagdo na producao artistica. Essa abordagem metalinguistica

52 Segundo Greimas e Courtés (1979), de um modo geral, a metalinguagem apresenta-se como uma linguagem de
descrigdo, sob a necessidade de distinguir-se a lingua de que falamos da lingua que falamos.
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adiciona camadas de significado a narrativa, convidando o espectador a uma reflexdo mais

profunda sobre os processos de criacdo e a (auto)representagdo no cinema.

Figura 44: Cenas narradas em voz off no filme Jaguapié, o Filme. Fonte: Frames do filme.

Existe uma alterndncia entre as cenas narradas pelo personagem fora de quadro e os
didlogos existentes na reconstitui¢do dos fatos. No entanto, no momento serd reconstruido de
maneira linear apenas as cenas narradas em off, para adiante serem construidos os didlogos dos
personagens em sua atua¢do. O nucleo narrativo dessa primeira fase diz respeito ao pai de
Rosalino, um arco dramético secundério ao tema central, operando em paralelo ao discurso
priméario como histéria de fundo (BERNARD, 2008).

A diegese nesta narrativa faz-se presente quando o pai de Rosalino participa como
sujeito na historia, operando como um arco dramatico menor, € conta o que acontece em sua
auséncia, quando ele ndo esta na aldeia. Apesar do protagonismo no filme se apresentar no
coletivo, o personagem fecha a historia e retoma a atengdo para si, se encontra com sua filha, se
inteira dos fatos e profere um discurso de resiliéncia e esperanga, ao afirmar o compromisso de
resgate de seus parentes expulsos. Esta técnica de retomada de personagem como resolugdo
narrativa pode funcionar como um ponto de virada, isto €, no contexto do desafio criativo, criam-
se os plot points ou "pontos de viradas", sdo situagdes que estdo diretamente ligadas a um evento
drastico ou episddio que envolve a trama no final de cada ato; tais eventos servem como

acontecimentos que despertam o interesse do publico e criam tensdes dramaticas, o que pode ser
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notado na frase iconica proferida em guarani: - nos vamos encontrar todos e trazé-los de volta
(6'44"). Vale ressaltar que podem existir varios pontos de virada em cada ato até que se resolva
o final, também, esse ¢ um paradigma constituido para uma determinada estrutura dramdtica. No
entanto, existem diversas maneiras de se produzir cada ato em roteiros, e isso dependera
exclusivamente da criatividade de cada idealizador.

A sequéncia 02 - compreendida aqui como a atuacdo dos personagens na
reconstituicdo da historia, desenvolve-se intercalando duas formas de narracdo: o narrador
ausente e a interlocucdo testemunhal das vitimas da violéncia. A primeira analise do enredo traz
a atuacdo do pai de Rosalino contada como historia de fundo por um narrador onipresente que
conduz até o personagem no rio. O didlogo inicial entre os atores ird acontecer quando o
fazendeiro surge e anuncia a desocupagdo da fazenda. Esse texto sera estabelecido em lingua
portuguesa, quando a fala do fazendeiro ¢ direcionada ao Rosalino, na lingua guarani quando

fala a ancia.

— eu vim aqui, nos vamos fazer despejo (fazendeiro)

— nos ndo vamos sair daqui essa terra é nossa! (tradugdo/ancia - em guarani)

- Vocés vieram nos tirar a terra, até agora nunca deixamos a nossa terra e jamais
vamos deixar. (tradugdo/ancia)

- Nos ndo vamos subir nesse caminhdo! ficaremos até a nossa morte. (tradug¢do/ancia)
- Nos ndo vamos sair daqui, essa terra jaguapiré é nossa, a gente nascemos aqui e
vamos morrer aqui. (Rosalino)

- vocés vdo sair daqui sim, essa propriedade pertence a mim, vocés estdo numa fazenda,
entdo vocés vao ser despejados. (fazendeiro)

- eu ndo vou ndo! A gente ndo vamos sair daqui! eu ndo vou! (Rosalino) (2°47"°22).

Nesse didlogo tenso entre os indigenas e o fazendeiro, varias camadas de significado
emergem, revelando conflitos de poder, identidade e pertencimento a terra. A resposta da ancia,
afirmada (na lingua guarani) com firmeza e orgulho, reflete a profunda ligacio emocional e
espiritual que os indigenas possuem com sua terra ancestral (7Tekohd). Ao declarar que nunca
deixardo sua terra e nunca o fardo, ela expressa uma conexao arraigada com o territorio que vai
além de uma mera posse material, revelando um vinculo sagrado e ancestral com o local. A
recusa veemente de Rosalino em sair da terra de Jaguapiré demonstra uma resisténcia
determinada contra a imposicdo do fazendeiro e a ameaca de despejo. Sua afirmagdo de que
nasceram e morrerdo ali ressalta a importancia da terra como parte fundamental da identidade e
historia como povo Guarani e Kaiowa. Por outro lado, a postura autoritidria do fazendeiro,
representando interesses econdmicos e legais, contrasta com a conexado espiritual e emocional
dos indigenas com a terra. Esse didlogo dramatico evidencia os conflitos profundamente

enraizados entre os direitos territoriais dos povos indigenas e as pressdes externas de exploracao
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e desapropriacdo, destacando a luta continua pela autodeterminagdo e soberania dos povos
originarios sobre suas terras.

Logo depois desse didlogo entre o fazendeiro e Rosalino, o narrador desaparece para
ceder lugar a outra construcdo textual, o testemunhal (Figura 45). Nessa perspectiva, o

depoimento da ancia conta com detalhes como ocorreu a desocupacao das terras.

- Invadiram nossas casas, e tiraram nossos pertences.

- Jogando no caminhdo de qualquer jeito, o que era fragil quebrava...

- E até os porcos do chiqueiro, juntavam e amontoavam junto da gente. ( 3°30°°08,
tradugdo das falas em guarani).

Nesse testemunho, as palavras carregam uma carga emocional intensa e evocam uma
série de interpretacdes conotativas que revelam ndo apenas os eventos fisicos, mas também as
experiéncias emocionais e psicoldgicas dos indigenas durante o despejo. A invasdo das casas e a
retirada dos pertences sdo descritas como um ato de violéncia e violagdo, que ndo apenas priva
os indigenas de suas posses materiais, mas também os despoja de seu lar e de sua seguranca. A
mencao de que os pertences eram jogados no caminhdo "de qualquer jeito" sugere uma falta de
consideragdo e respeito pela propriedade e dignidade dos indigenas, exacerbando o trauma da
situacdo. A quebra dos objetos frageis durante o processo de retirada pode ser interpretada como
uma metéafora da quebra e fragmentacao das vidas e identidades dos indigenas diante da violéncia
do despejo. A construgdo imagética dos porcos do chiqueiro se amontoando junto com os
indigenas transmite uma sensacdo de desumanizacdo e degradacdo, onde seres humanos e
animais sdo tratados de forma semelhante e indigna. Essas descricdes conotam ndo apenas a
injustica e a brutalidade do despejo, mas também revelam o profundo impacto psicoldgico e

espiritual que esses eventos traumaticos deixam na comunidade indigena.
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Invadiram nossas casas O que era fragil quebrava...

T A
5‘\'

e até os porcos do chigueire Ninguém dg-nos sabia,até entdo quem eram os braj
% L. A h o . - ’

Figura 45: Cenas do relato das ancias. Fonte: Frames do filme.

O discurso visual denotado ¢ composto pelo fazendeiro de maneira violenta,
carregando o caminhdo, arremessando pessoas € seus pertences. No interior da carroceria,
percebe-se varios indigenas fazendo a figuracdo de cena. Os figurantes, enquadrados em plano
geral, sdo levados para fora da 4rea. Nao ha resisténcia por parte das familias Kaiowd, apenas
gritam transmitindo a sensacao de desespero; esse audio aberto, captado em som direto, ird operar
como elemento sonoro de fundo para ilustrar a fala da primeira ancia. Depois da cena em que as
familias sdo retiradas para fora da aldeia, surge em plano geral da mata ciliar o pai de Rosalino,
que regressa a sua aldeia. Na sequéncia do despejo, hd um alvorogo generalizado, com uma
quebra no ritmo da a¢do: o plano geral do indigena com sua vara de pescar sobre os ombros,
caminhando a passos lentos, ¢ acompanhado de uma narragao descritiva do modo de vida dessa
etnia; essa cena carrega uma carga dramatica de tristeza e saudosismo.

O enquadramento seguinte (FIGURA 46) muda a perspectiva da cena, captada em
uma posi¢do de camera contrapicado (contraplongee), o personagem de costas em relacdo a
camera esta rodeado por um pasto de mato alto em que se enquadra uma unica arvore. Ele, em
um gesto de respeito, parece sauda-la tirando o chapéu ao passar por ela; essa sequéncia ¢
encerrada em um movimento de ¢i/t para cima, servindo como passagem de tempo ao fazer uma

tomada de um céu azul vivido. Toda essa cena ¢ narrada pela ancid em guarani.

- Nos nos criamos a base de peixe como alimentagdo, viviamos disso

- Na época havia uma mata enorme, sem fim.

- Mamde ainda era viva e plena de saude,

- E ae viviamos com fartura e alegria,

- Mas entdo vieram os brancos,

- Que invadiram e colocaram fogo em nossas casas, queimaram nossas casas,
queimaram todas as nossas casas. (4°52°°13)
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A referéncia a alimentagdo a base de peixe como parte integrante da vida das
comunidades Guarani e Kaiowa sugere uma conexao profunda com a natureza e os recursos naturais
da regido, evocando a sensa¢do de harmonia e equilibrio com o meio ambiente. A descricdo da mata
como "enorme, sem fim" ndo apenas destaca a exuberancia e a diversidade da paisagem natural,
mas também transmite uma sensacdo de perda e nostalgia pela destruicdo do ambiente original. O
contraste entre a vida anterior, marcada pela fartura e alegria, e a chegada dos colonizadores brancos,
que resultou na destruicdo das casas e da comunidade, ressalta a ruptura traumatica e desoladora
causada pela colonizagdo. A imagem conotada das casas em chamas sugere ndo apenas a destruicao
fisica das estruturas materiais, mas também a aniquilagdo simbdlica da cultura e do modo de vida
indigena. Essas camadas de significado conotativo ndo apenas retratam os eventos historicos de
forma vivida, mas também capturam a profundidade do sofrimento e da resiliéncia da comunidade

indigena diante da violéncia e da injustica colonial.

"o plena de saude

Figura 46: Cenas do pai de Rosalino voltando para a aldeia. Fonte: Frames do filme.

Na sequéncia seguinte, o personagem retorna para casa ¢ se depara com tudo
devastado. Essa cena foi produzida de maneira simples, mas com muita eficiéncia - a fogueira
em primeiro plano, em slow motion, acentua as chamas do fogo simbolizando a destruicao,
amplificada por um canto em forma de lamento. Quando o personagem se aproxima da entrada
da aldeia, cria-se, através da fumaca produzida pela fogueira, uma atmosfera melancolica. E,
mais uma vez, o enquadramento aberto (FIGURA 47) sugere a devastacdo da natureza, em
contraste com um vasto pasto com algumas bananeiras isoladas. O lamento que acompanha a
cena intensifica essa atmosfera, sugerindo uma profunda dor emocional e espiritual diante da
destruicdo do lar e da comunidade. A fumaga que envolve a cena na aldeia cria uma atmosfera
melancdlica, como se o proprio ambiente estivesse lamentando a tragédia que ocorreu. O
enquadramento aberto, que revela a devastacdo da natureza e a presenga de pasto com pouca
vegetacdo ressalta o contraste entre a antiga harmonia com a natureza e a atual desolag@o causada

pela interven¢do humana. Esses elementos ndo apenas retratam visualmente a devastagdo da



175

aldeia, mas também evocam uma profunda reflexdo sobre os impactos da colonizacdo e da

exploracdo desenfreada sobre as comunidades indigenas e seus territorios.

Figura 47: Cenas do pai de Rosalino chegando na aldeia. Fonte: Frames do filme.

A cena, em plano médio, registra o personagem caminhando ao encontro da filha. Na
cena em contraluz em um tom quente, mais amarelado, o sol penetra pela lente da camera
ofuscando a imagem (FIGURA 48), com um recurso dramatico que pode operar amplificando a
confusdo na cabeca do personagem, que ao voltar para a aldeia se depara com uma situacao
completamente diferente da que ele deixou horas antes. Esse efeito dramatico intensifica a
sensa¢ao de confusao e desorientacdo do personagem, refletindo sua anglstia diante da mudanga
abrupta em seu ambiente familiar e comunitario. A luz excessiva que invade a cena pode ser
interpretada como uma metéfora da dificuldade do personagem em enxergar claramente a nova
realidade que o cerca, sugerindo um estado de perplexidade e desamparo. Assim, essa cena nao
apenas encerra a narrativa visualmente, mas também evoca uma profunda reflexdo sobre os
impactos emocionais e psicologicos da perda e da transformacdo sobre a identidade e a

comunidade Guarani de Jaguapiré.
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jaguapire o filme: Seqiéncia 01
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Figura 48: Personagem em contraluz. Fonte: Frames do filme.

A proxima cena do filme, apds a reconstitui¢do dos fatos, revela um ritual no qual
homens e mulheres indigenas dangcam e cantam como uma forma de mostrar resisténcia,
sinalizando a posterior retomada de suas terras anos mais tarde. O desfecho do filme ¢
compreendido pelo discurso da tltima ancia, que relata como foi a chegada a Porto Lindo, local
para onde as familias expulsas foram levadas. Como resolucao do ultimo ato dramaético, no relato
ela relembra as dificuldades que passaram, em suas palavras, foram tratados como "sacos de lixo"
(7'37"), residindo em um local totalmente alheio a seu fekoha de origem, eles tiveram que
batalhar e enfrentar as dificuldades de uma mudanga desse teor, até a retomada das terras que
lhes pertencia por heranga. O documentario ¢ finalizado em um enquadramento em contrapicado
(contraplongee), em um ritual festivo dentro de um local tipico, construido em madeira e palha
com a mensagem: - "Esse ¢ nosso jeito, assim ¢ nossa vida" (8'05", LEGENDA). Esse
enquadramento em contrapicado, onde a camera ¢ posicionada abaixo do objeto ou sujeito
filmado, transmite uma sensacdo de grandiosidade e poder, enfatizando a importancia e a

dignidade do ritual que esta ocorrendo.
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jaguapire o filme: Sequéncia 01

"ESSE E NOSSO4EITO

ASSIM E NOSSA'VIDA"
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Figura 49: Cena final do filme. Fonte: Frames do filme.

Apesar das diferencgas culturais e estéticas, a linguagem cinematografica dos Guarani
compartilha semelhangas técnicas com as produgdes comerciais. Essa caracteristica de
"ocidentalizacdo do olhar" refere-se ao processo pelo qual algumas comunidades indigenas
Guarani e Kaiowa podem adotar perspectivas e valores visuais influenciados pela cultura
ocidental, muitas vezes devido a exposicao continua e a interagdo com midias e praticas culturais
dominantes. Essas caracteristicas podem resultar na interpretagdo e incorporagdo de elementos
estéticos, narrativos e simbdlicos que nao sdo nativos de suas tradi¢des culturais, moldando assim
suas percepgoes e expressdes culturais. Por tanto, sdo empregadas técnicas como o uso de
diferentes planos e angulos de camera para criar uma variedade visual e direcionar informagdes
especificas, como planos abertos para contextualizacdo e planos mais proéximos para énfase
emocional e mostrar elementos importantes para a narrativa. Além disso, ambas as formas de
producdo recorrem a técnicas de edi¢do, como cortes e transi¢des, para garantir a fluidez narrativa
e o ritmo adequado, algo bastante observado em Bro Mcs, por se tratar de um tema musical.
Embora o conteudo e os objetivos das produgdes possam diferir, as técnicas cinematograficas
utilizadas pelos indigenas Guarani refletem uma compreensdo e aplicacdo habilidosa dos
fundamentos da linguagem do cinema, demonstrando uma convergéncia técnica bem proxima

das produgdes comerciais.
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3.7 CONSIDERACOES PARCIAIS DO CAPITULO

Nesta se¢do, foram expostos os elementos basicos no que consiste a constru¢do do
trabalho audiovisual. O topico inicial, compreendido como Signos do Cinema, apresentou os
elementos de procedimentos de andlises sob os conceitos de Casetti ¢ De Chio (1991). Também
foram expostas as ideias de representagdo, que ¢ compreendida nesse topico como a elaboragao
de uma producgdo pré-elaborada, que compreende os elementos que fazem parte da acdo
dramatica; posteriormente foram vistas as varias possibilidades da montagem narrativa.
Analisaram-se os principais componentes da narragdo, embasados sob a concepgdo entre
emissor/receptor, além de se estender sobre as manifestagdes narrativas em acontecimentos € em
transformagoes, e, em conjunto, foram discutidos os processos de mudangas a partir da
perspectiva da acdo. Adiante, foram abordadas as questdes que envolvem a linguagem
cinematogrdfica, e seus atributos no processo criativo de comunicagao, e elencados os diferentes
tipos de enquadramentos e suas principais funcgdes: os dngulos de filmagem e os movimentos de
camera, a fungdo e utilizagdo do som na composicao de uma paisagem sonora, em dialogo com
as imagens; os processos de constru¢do narrativa como elemento textual.

Dentro desse contexto técnico, questionou-se: quais foram as especificidades de
forma e contetido encontradas na cinematografia Guarani e Kaiowa? Hé algo que a distingue do
cinema nao-indigena? Pois bem, do ponto de vista do conteudo, esses filmes autorais indigenas
buscam formas de desafiar esteredtipos e oferecem representacdes mais auténticas de suas
comunidades, apesar de em alguns casos trazerem imagens de um indigena tribal, mais perto de
suas raizes, como na ficcdo Guapo'y, a arvore viajante, com a utilizagdo de um figurino seminu,
com pinturas corporais, o uso do cocar, do arco e flecha, a relagdo com a natureza, o xamanismo
etc. Esses elementos ndo sdo apenas aderecos estéticos, mas sim manifestagdes de uma rica
heranga cultural que busca se posicionar no cenario audiovisual atual de forma genuina e
significativa. Tal representagdo ndo apenas desafia narrativas externas conhecidas e
frequentemente estereotipadas, mas também afirma a resiliéncia e a vitalidade das tradi¢des
indigenas.

Antes de adentrar na discuss@o dos resultados, ¢ importante sublinhar que, ao retratar
um passado historico em seus filmes, os indigenas buscam transmitir uma série de mensagens e
significados importantes para a historia de seus antepassados. Em primeiro lugar, ao se ter
contato com uma producdo indigena, ¢ preciso um olhar cuidadoso e situar os eventos histdricos

dentro de seu contexto politico, social e cultural para uma compreensdo mais profunda da
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narrativa. Isso garante que o publico compreenda as complexidades e nuances dos
acontecimentos histdricos, evitando que uma visao simplista ou romantizada do passado se reflita
no presente.

Em segundo lugar, em muitos dos conteudos desses filmes, os Guarani e Kaiowa
mostram a riqueza e a complexidade de suas culturas e tradi¢des ancestrais, destacando sua
contribuicdo para a histéria e para a sociedade. Isso envolve compartilhar narrativas que
demonstram a sabedoria, a resiliéncia e a engenhosidade de seu povo, bem como a diversidade
de suas praticas culturais e sistemas de conhecimento. Além disso, reafirmam a conexao com o
seu Tekoha e reforgam o seu papel como guardides do meio ambiente, destacando a relacao
harmoniosa que suas comunidades mantém com a natureza ao longo dos tempos. Isso inclui
narrativas que destacam a importancia da preserva¢do ambiental, a valorizagdo dos recursos
naturais e o respeito pela biodiversidade; entretanto, ¢ importante enfatizar que a postura de
militancia ambiental ndo descredencia o engajamento indigena na sociedade pds-moderna, como
seres ativos e sua relacdo com a sociedade em geral. Além disso, em relacdo a
(auto)representacdo, sob a perspectiva de Hall (2016), o filme Bré Mcs desafia as nogdes
estabelecidas sobre quem pode contar certas histdrias e sobre quem tem permissdo para ocupar
certos espagos na industria cultural da atualidade (VATTIMO, 1992). Ao reivindicarem seu lugar
como protagonistas e contadores de suas proprias histdrias, os Bro Mcs desafiam as concepgdes
estabelecidas e ampliam os limites do que ¢ possivel para os povos indigenas no cinema e na
musica, contribuindo para a redefini¢do do que significa ser indigena na era contemporanea (DI
FELICE, 2012).

Outro aspecto encontrado ¢ a busca por justica e reconhecimento historico,
especialmente no que diz respeito aos impactos do colonialismo, da exploragdo e da violéncia
sobre suas comunidades. Enquanto contetdo, esses indigenas revelam as injustigas sofridas por
seus antepassados, bem como as resisténcias e lutas travadas ao longo da histéria em defesa de
seus direitos e territorios. Além disso, ao retratar historias do passado, como a retomada em
Jaguapiré, o filme, os Guarani e Kaiowa buscam promover o orgulho e a autoestima em suas
comunidades, inspirando as geragdes futuras a se conectarem com suas raizes, a valorizarem sua
heranga cultural, a se engajarem na preservagao e revitalizagao do "jeito de ser" Guarani.

Diferentemente de Jaguapireé, o filme, em Bro Mcs existe uma interacdo muito forte
com a industria cultural, representando um fendémeno marcante na cena artistica contemporanea.
Ao combinarem elementos da cultura tradicional Guarani e Kaiowa como composi¢des no
idioma guarani, mesclados com a linguagem e estilos musicais do rap, os Bré Mcs demonstram

uma forma bem particular de expressdo que transcende fronteiras culturais. Através de suas
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letras, ritmos e performances, eles trazem a tona questdes relevantes para sua comunidade, como
forma de dentincias ou pelo enfrentamento do preconceito e a preservacgao da identidade cultural.
Ao mesmo tempo, essa interacdo com a industria cultural, como afirma Di Felice (2012),
proporciona uma plataforma mais ampla para disseminar suas mensagens € conectar-se com
publicos diversos. Assim, como declara Canclini (2008), essa interacao produz efeitos hibridos
e exemplifica a maneira pela qual as culturas indigenas contemporaneas estdo se adaptando e se
reinventando, e, a0 mesmo tempo, mantendo suas raizes enquanto se engajam de forma ativa e
criativa no cendrio cultural global.

No que tange as questdes sobre a experiéncia cinematografica na utilizacdo da
linguagem do cinema, apesar das limitagdes de equipamentos e acessorios para uma constru¢ao
narrativa mais sofisticada, esses filmes sdo uma demonstragao da adaptabilidade e de criatividade
dessas comunidades Guarani e Kaiowd, que encontram maneiras inovadoras de expressar sua
cultura e identidade. Essas produgdes foram o resultado de um processo colaborativo e coletivo
dentro das comunidades Guarani, refletindo ndo apenas as visdes individuais dos oficineiros
indigenas, mas também os valores, tradi¢cdes e desafios enfrentados pela comunidade como um
todo.

Dentro do contexto denotativo proposto por Metz (1972), os filmes do projeto Ava
Marandu possuem uma construcao técnica de edi¢do, planos e angulos fotograficos tradicionais
do cinema industrial, as narrativas visuais sao selecionadas e utilizadas para transmitir emogdes
e mensagens especificas e observou-se a eleicdo de uma variedade de planos na captura das
imagens, como planos detalhes que focam em elementos pro-filmicos simbodlicos da cultura
Guarani e Kaiowa ou utilizados como metaforas (conotativo), como a cena do fogo em
Jaguapiré, o filme; planos médios que mostram as interagdes entre personagens e o ambiente ao
seu redor, algo bastante notavel em Bro Mcs, e planos gerais que capturam paisagens € cenarios
significativos para a comunidade.

Observou-se, também, mesmo que em menor frequéncia, a utilizacdo criativa de
alguns outros planos fotograficos, como: plano subjetivo, em Guapo'y a arvore viajante, uma
passagem de tempo dindmica, que funciona como uma janela para as experiéncias internas e
emocionais do personagem, permitindo que o publico compartilhe as anglstias e os desafios da
cena; plano plongee, em Mulher Kaiwd, uma perspectiva do alto capturando uma mae preparando
a filha para a cerimonia de passagem. Notou-se, também, a instabilidade da cAmera na mao em
alguns planos, o que nao prejudica a narrativa, mas cria uma conexao visual entre os espectadores
e as experiéncias dos Guarani e Kaiowd, permitindo que o publico mergulhe nas historias, nos

desafios enfrentados por essas comunidades de uma maneira mais imersiva, também, através das
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imagens tremidas, que podem sugerir uma perspectiva subjetiva, como se o espectador estivesse
testemunhando os eventos através dos olhos de um personagem ou participante da cena.

A construcao filmica em Jaguapiré, o filme ¢ marcada por uma estética documental,
composta por uma dramatizacdo e uma narrativa que se desenrola de forma intimista e reflexiva.
O filme apresenta uma constru¢do nao-linear, com a escolha de cendrios e iluminagdo naturais
que contribuem para uma atmosfera visceral, enfatizando a urgéncia e a gravidade das questdes
abordadas. No curta-metragem, j& no inicio da primeira cena, observa-se a utiliza¢ao de conceitos
técnicos que enriquecem a narrativa, como: a voz off, uma entonagao jovem, que contrasta com
a presenca de atores em sua maioria mais velhos, sugerindo uma interagdo entre diferentes
geracdes. Essa dindmica reflete o didlogo de membros da comunidade de distintas idades no
projeto Ava Marandu. Além disso, sdo evidentes os elementos industriais introduzidos de fora
do contexto nativo, como chinelos de borracha, camisetas, shorts e baldes de plastico, os quais
coexistem com a lingua materna Guarani e os artefatos tradicionais indigenas, como cocares,
instrumentos de reza e canto. Essa fusdo de elementos interculturais cria um espago onde a rotina
rural se entrelaca com aspectos contemporaneos, gerando uma atmosfera rica em significados e
reflexdes sobre as interacdes entre diferentes culturas e tempos historicos.

J4 a construgdo narrativa em Bré Mcs possui uma estética com caracteristicas do
cinema direto, com varias imagens realizadas com a camera na mao. A utilizagdo de filmagens
fora dos suportes de estabilidade oferece uma abordagem cinematografica dindmica e imersiva,
que pode refletir a proximidade e a autenticidade das experiéncias retratadas. Essa técnica cria
uma sensacdo de realismo e intimidade, aproxima o espectador das comunidades indigenas e
permite uma visdo mais imediata e proxima de suas vidas e culturas. Dessa forma, ao capturar
imagens com cameras portateis, esses indigenas podem acompanhar de perto os eventos e as
interagdes cotidianas nas aldeias, proporcionando uma perspectiva unica e envolvente da vida
nessas comunidades.

Dentro dos contetidos analiticos extraidos do texto visual, foi importante considerar
diversos indicios presentes no filme, isso incluiu a idade jovem dos personagens, a gestualidade
das maos presente nos dialogos tipicos da cultura do Aip-hop, a cena performatica da danga como
ultimo ato do video e as girias proferidas na lingua portuguesa, tudo isso sdo elementos que
contribuem para sinalizar o contexto atual daquela realidade. Em vista disso, observa-se a criagao
de personagens de carater hibrido, que mescla influéncias da vida indigena com o estilo do &ip-
hop, evidenciando a complexidade cultural dos protagonistas. As indumentdrias populares
relacionadas a industria da moda, a comunicagdo gestual, as condi¢des estruturais das habita¢des

e os aparelhos de eletrodomésticos espalhados em cena sdo indicativos visuais que favorecem o
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ambiente narrativo com vistas para a interacdo intercultural, enquanto a participacdo de outros
membros de diferentes geracdes amplia a discussao sobre as relagdes sociais e culturais presentes
na obra. Esses elementos sugerem uma abordagem analitica detalhada para compreender as

multiplas camadas de significado presentes no filme.
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CAPITULO 4 - A RECEPCAO DO CINEMA INDIGENA

Neste capitulo, apresenta-se os resultados da pesquisa de campo feita a partir de
grupos focais, organizados em duas classes de receptores: de um lado, pessoas nao-indigenas; de
outro, indigenas que residem em aldeia urbana ou em reserva demarcada em Mato Grosso do
Sul. A andlise ¢ feita a partir da combinagdo entre a experiéncia de captagdo dos dados, a andlise
do material filmico e a interpretagdo do material levantado com os receptores. Esta etapa da
pesquisa ¢ fundamental para o mapeamento das pontes interculturais e para a compreensao da
experiéncia indigena nos diversos setores sociais. Esta pesquisa de campo possui um viés
multicultural, com a qual se levantam varias perspectivas e vozes, como fonte de informagao e
conhecimento que, coletadas e interpretadas cientificamente, langam luz sobre questdes
socioculturais de relevancia para a sociedade atual.

Discutir sobre a complexidade da constru¢do da imagem do indigena pelo cinema
possibilita avancar na compreensdo das relagdes interculturais e das dindmicas de poder que
moldam a representacio dos povos indigenas na midia cinematografica. E um convite, também,
a reflexdo critica e para a busca de uma visdo mais auténtica e inclusiva, que valorize as
perspectivas das aldeias indigenas na sociedade atual, o que enriquece o entendimento sobre a
diversidade das culturas originarias no audiovisual contemporaneo.

Neste capitulo serdo explorados os resultados sobre a recepcao dos filmes autorais
dos Guarani e Kaiowa, Bré Mcs e Jaguapireé, o filme, com o intuito de compreender o impacto e
a significancia dessas produgdes e observar a experiéncia audiovisual no contato entre os
receptores com o material exibido. Sdo desenvolvidos, nesta etapa, os seguintes objetivos
especificos: (1) identificar como a (auto)representacao do cinema Guarani e Kaiowa contribui
para ampliar a imagem dos povos indigenas brasileiros, e (2) verificar se contribui para a quebra
de estereotipos sobre eles entre os receptores.

A investigacdo de como esses filmes sdo percebidos e interpretados pelo publico
ajuda a compreender mais sobre como as narrativas indigenas sdo entendidas e contextualizadas
pelos receptores de modo geral. Além disso, contribui para uma discussdo sobre a questdo de
representacdo, da identidade, do poder e da resisténcia indigena no contexto local, destacando a
importancia de se escutar e perceber, também, pela perspectiva das comunidades Guarani e
Kaiowa. Ao examinar a resposta dos espectadores, este estudo de recepcao pretende responder a

questdo eixo desta tese: O contato do publico com a autorrepresentacdo no cinema indigena
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contribui para uma visdo mais ampla e rica em detalhes das culturas indigenas e para o dialogo

intercultural mais humanizado?

A apropriacdo dos indigenas Guarani e Kaiowa na producao de videos autorais ¢ uma
iniciativa dinamica e significativa das comunidades indigenas brasileiras, € manifesta tanto os
desafios quanto as oportunidades apresentadas pela era digital. Ao utilizarem a linguagem do
audiovisual e estimulados pelo acesso a internet, os Guarani e Kaiowa estdo explorando novas
formas de se conectar entre si € com o mundo exterior, enquanto fortalecem sua identidade
cultural e linguistica. Além disso, a producao de videos autorais entre os Guarani e Kaiowa
oferece uma plataforma para que essas comunidades escrevam suas proprias historias através de
uma narrativa realista sobre suas vidas e lutas. Essa intersec¢ao entre tecnologia e cultura dos
povos nativos representa uma expressao Unica de apropriagdo e afirmagdo (DI FELICE, 2012)

em um contexto poés-moderno.

4.1 GRUPO FOCAL OU ENTREVISTA EM PROFUNDIDADE

A pesquisa de campo ocorreu entre 19 de maio e 03 de outubro de 2023, no Mato
Grosso do Sul, nos municipios de Campo Grande, Dourados e Aquidauana. No total, foram 46
pessoas, 24 delas ndo-indigenas desses trés municipios de MS, e 22 indigenas residentes em 2
aldeias terenas®’: Limdo Verde, em Aquidauana, e Inamaty Kaxe, localizada na capital do estado.
A escolha de incluir a etnia Terena na pesquisa de recep¢do de filmes Guarani e Kaiowa se
justifica pelas camadas culturais e historicas compartilhadas entre esses povos indigenas do
Brasil. Embora cada entidade tenha suas especificidades, ha lagos de proximidade geografica,
social e cultural que podem fornecer concepgdes distintas sobre a recep¢do e interpretagdo de
obras cinematograficas. Os Terena, como espectadores, trazem perspectivas Unicas que podem
revelar como as narrativas e representacdes dos Guarani e Kaiowd ressoam com outras
comunidades indigenas, contribuindo para uma andlise comparativa mais rica e inclusiva. Além
disso, essa inclusdo estimula o didlogo intercultural entre diferentes povos indigenas,
fortalecendo aliangas e fomentando uma compreensdao mais ampla e diversificada das questoes

enfrentadas por essas comunidades.

53 Apesar de serem etnias distintas, existem pontos de intersegdo em suas praticas culturais, sociais e desafios
enfrentados em um contexto moderno, o que enriquece a analise comparativa no estudo de suas produgdes
cientificas. A inser¢do dos Terena traz uma perspectiva adicional a pesquisa, permitindo uma compreensao mais
abrangente sobre como diferentes povos indigenas utilizam o cinema para narrar suas historias, preservar suas
identidades e enfrentar estereotipos. Essa diversidade de olhares revela nuances nas representagdes e significados
atribuidos as experiéncias indigenas no cinema, bem como fomentar um didlogo intercultural que respeite e valorize
as singularidades de cada etnia.
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Todos os grupos eram heterogéneos, do ponto de vista da idade e do género: homens
e mulheres, com idades entre 15 e mais de 50 anos. Foram 6 sessdes, cada qual com no minimo
4 e no maximo 12 participantes, com uma duracdo média de 2 horas entre apresentagdo, exibi¢ao
e debate, e as entrevistas em grupo foram gravadas em dudio mp3 e transcritas, para a analise.

O pesquisador manteve-se como moderador da conversa, ndo participou diretamente
e permaneceu distante da discussdo; ou seja, mesmo apresentando as perguntas de carater aberto
para os participantes, o pesquisador buscou realizar o minimo de interferéncia nas respostas, com
o intuito de preservar a fala e os caminhos de respostas dos entrevistados, limitando-se apenas a
expor as perguntas, ou, por vezes, conduzir a palavra a algum participante. No inicio das sessoes,
a pesquisa e seus objetivos foram apresentados aos integrantes presentes, indicando o seu topico
central: "A construcdo social da imagem dos indigenas através do audiovisual e a importancia do
cinema autoral indigena".

Cada sessao foi dividida em 03 (trés) etapas, antes da exibi¢do, momento em que 0s

participantes preencheram o termo de consentimento, uma ficha com seus dados pessoais € um

questionario (Apéndice 2: QUESTIONARIO) preliminar, com questdes que abordavam os
habitos de consumo midiatico. Em seguida, antes da exibi¢do dos curtas-metragens, realizou-se
uma entrevista semiestruturada preliminar indagando sobre a imagem do indigena na sociedade
e sobre o entendimento da questdo: o que se sabe sobre a interacdo entre culturas diferentes? Por
ultimo, ap6s a exibi¢do dos dois curtas-metragens, Bro Mcs e Jaguapiré, o filme, desenvolveu-

se a discussdo sobre os filmes (Apéndice 3: ENTREVISTA).

Os filmes foram exibidos todas as vezes na mesma ordem, primeiro Bros Mcs (8'46"),
depois Jaguapiré, o filme(10'14"), totalizando um tempo de 18'60" de exibi¢do, seguida pela
terceira etapa da coleta de dados sobre os filmes em si. Os participantes das entrevistas sdo
indicados no texto da tese de forma andnima, com excecdo de dois participantes que preferiram
ser identificados com seus nomes no corpo da tese devido a militancia deles em suas
comunidades: Silvana Terena e o cacique Josivaldo Terena. Os demais tiveram suas
identificacdes resguardadas, garantindo o seu anonimato, ¢ ndo serdo reveladas na divulgacao
deste estudo. Essa postura foi adotada para promover a confianga e o comprometimento dos
participantes, permitindo que compartilhem suas experiéncias e opinides de maneira franca e
aberta. A confidencialidade também ¢é fundamental para garantir a integridade ética da pesquisa
e respeitar os direitos e a privacidade dos participantes.

O debate sobre a imagem dos indigenas ocorreu em um ambiente que reuniu um
grupo diversificado de participantes, cada um trazendo suas proprias experiéncias e

conhecimentos para a discussdo. Os encontros foram organizados com o propdsito de explorar
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as representacdes dos povos indigenas na sociedade, com énfase na influéncia do cinema, além
de debater sobre o trabalho autoral. Em ambas as aldeias, o pesquisador foi recebido ndo apenas
como um académico em busca de conhecimento, mas também como um aliado na promog¢ao do
entendimento e respeito pelas culturas indigenas. Essa recepcao de carater colaborativo manifesta
a orientacdo das comunidades indigenas em compartilhar suas historias e pontos de vista em um
mundo em constante mudancga.

A conversa, com perguntas abertas antes da exibi¢do, incentivou os participantes a
compartilharem suas ideias individuais e experiéncias pessoais em relagdo aos povos originarios.
Conforme o debate avancava, os participantes exploraram topicos relacionados, incluindo
esteredtipos, estigmas, autenticidade racial, o cinema autoral, e as implicagdes culturais e sociais
da representagdo indigena. Perguntas complementares foram incluidas para aprofundar a
discussdo e extrair diferentes pontos de vista.

De maneira geral, todos os participantes demonstraram respeito pelas opinides dos
outros, mesmo quando havia divergéncias. A diversidade de perspectivas enriqueceu a conversa,
e o ambiente facilitado pelo moderador encorajava a escuta ativa e o didlogo construtivo. No
decorrer do debate, foram identificados esteredtipos associados a imagem dos indigenas no
cinema, bem como exemplos de filmes que os desafiavam. O grupo também considerou como a
midia cinematografica pode influenciar a opinido publica, a politica e a sociedade como um todo.
Ao final do debate, os participantes compartilharam suas reflexdes e consideragdes sobre o
cinema autoral. O evento serviu como um espago onde diferentes geragcdes e perspectivas
puderam interagir entre si, promovendo uma apreciacdo mais profunda das complexidades
envolvidas na constru¢cdo da imagem dos indigenas na sociedade contemporanea. Além disso, a
discussdo gerou um senso de conscientizagdo e um impulso para continuar a explorar o tema em

futuras interacdes e acdes praticas.

4.1.1 OS GRUPOS DE NAO-INDIGENAS

Os quatro primeiros grupos de receptores ndo-indigenas foram realizados em dois
locais, os primeiros trés grupos aconteceram na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
(UFMS), em Campo Grande, em uma sala que foi devidamente preparada para a exibigdo e a
entrevista (figura 50). Cada grupo misto, formado por homens e mulheres, comportou 0 maximo

de 8 participantes por sessao.
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Figura 50: Grupo focal realizado nas dependéncias da UFMS em Campo Grande, MS. Fonte: acervo pessoal.

O quarto grupo de pessoas nao-indigenas foi realizado no interior do estado, em
16/09/23, no municipio de Dourados, em uma sala de aula preparada para a exibi¢do, gentilmente
cedida pelo professor de fisica Paulo Afonso Alves Pinto (figura 51). Com uma populacio de
243.368* habitantes, Dourados é uma cidade importante na regido sul do estado e sua economia
estd baseada principalmente no agronegodcio, com destaque para a producgdo de soja, milho, cana-
de-acticar e a pecudria. Além disso, tem uma populagdo indigena significativa. Segundo o
CIMI™, a regido configura uma das maiores TI do pais, com 3.600 ha de terras, as duas aldeias
Jaguapiru e Bororé comportam uma populagdo de 18 mil indigenas.

Os conflitos entre indigenas e fazendeiros na regido de Dourados tém um histérico
complexo e controverso de muitos anos, € um dos principais motivos de tensdo ¢ a disputa pela
demarcagdo de terras. As comunidades indigenas naquela regido sdo principalmente das etnias
Kaiowa, Nhandeva e Terena, e reivindicam seu direito sobre essas terras que consideram suas
por ancestralidade; essas areas sdo, no entanto, constantemente ocupadas por fazendeiros ou sdo
objeto de disputa judicial. O desacordo entre as partes ¢ agravado pela falta de demarcacao de
terras indigenas e pela morosidade nos processos de reconhecimento e de regularizagdo desses
territorios, do que decorrem constantes tensdes, invasdes de terras, violéncia, assassinatos e
conflitos juridicos. Representantes e organizagdes indigenas, assim como os membros dos

movimentos sociais ¢ as institui¢des governamentais, tém buscado solugdes para esses conflitos,

54 Dados recentes fornecidos pelo censo 2022 e pode ser conferido em um mapa interativo disponivel pelo G1 -
https://gl.globo.com/economia/censo/noticia/2023/12/22/censo-2022-cor-ou-raca.ghtml

55 Mais informagdes em: https://cimi.org.br/2021/09/apos-ataques-guarani-kaiowa-alimentos-mudas-
sementes/#:~:text=As%20duas%?20aldeias%20Jaguapiru%20e,densidades%20demogr¥%C3%A 1 ficas%20ind%C3
%ADgenas%20d0%20pa%C3%ADs.
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mas a complexidade da circunstdncia e os interesses diversos dificultam uma resolugdo
satisfatoria para todas as partes envolvidas. Em vista disso, vale frisar aqui que, diferentemente
do observado nas entrevistas realizadas na capital, algumas pessoas do grupo de Dourados
mostraram-se, em alguns momentos, um pouco hostis em algumas respostas sobre o tema, apesar

de ndo haver contendas e nem embates significativos, apenas opinides isoladas.

\ \.i‘ 14\3)&)§

Figura 51: Grupo focal realizado no municipio de Dourados, MS. Fonte: acervo pessoal.

Esta experiéncia de campo proporcionou um grande aprendizado ao pesquisador,
pelo didlogo e pela troca profunda de experiéncias sobre o senso comum a respeito do indigena.
Esse grupo culturalmente heterogéneo, composto por diferentes perfis profissionais: artistas,
trabalhadores autonomos, professores, empresarios e estudantes, com respostas diversas entre
eles. Algo que chamou a aten¢ao foi que poucos lembraram de algum titulo de filmes, que tenham
tido contato, que retratava os indigenas de alguma forma. Nos casos positivos, tiveram destaque
filmes produzidos em escala industrial, como Taind (2000, 2004, 2011), ou alguma lembranga
de algum filme norte-americano, ainda assim muito vaga.

Outro aspecto importante se refere ao video que mais causou estranhamento entre os
participantes, o do Bro Mcs, talvez por ter um tema mais complexo. Apesar do grupo musical
possuir uma certa notoriedade no cendrio cultural do Rap, poucos entrevistados o conheciam,
enquanto outros apenas tinham ouvido falar sobre eles. Nesse caso, cabe destacar que a presenga
de jovens indigenas com uma proposta musical popular e aparentemente distinta da sua cultura,

levantou duvidas sobre a continuidade da vida "originalmente" indigena, diferente do segundo
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filme, em que se percebeu uma constru¢ao imagética mais tipica de "indio", mais semelhante ao

propagado no imagindrio social, de maneira que o primeiro causou mais alvorogo no quesito

sobre identidade/autenticidade.

IDENTIFICACA0 FAIXA ETARIA REGIAO

Mulher 01 21a35 Campo Grande/MS
Mulher 02 15a20 Campo Grande/MS
Mulher 03 21 A35 Campo Grande/MS
Mulher 04 41 a 45 Campo Grande/MS
Mulher 05 +50 Campo Grande/MS
Mulher 06 21a35 Campo Grande/MS
Mulher 07 15a20 Dourados/MS
Mulher 08 15a20 Dourados/MS
Mulher 09 15a20 Dourados/MS
Mulher 10 15a20 Dourados/MS
Homem 01 +50 Campo Grande/MS
Homem 02 21a35 Campo Grande/MS
Homem 03 21a35 Campo Grande/MS
Homem 04 21a35 Campo Grande/MS
Homem 05 15a20 Campo Grande/MS
Homem 06 41 a 45 Campo Grande/MS
Homem 07 41 a 45 Campo Grande/MS
Homem 08 +50 Campo Grande/MS
Homem 09 15a20 Campo Grande/MS
Homem 10 15a20 Campo Grande/MS
Homem 11 41 a 45 Dourados/MS
Homem 12 15a20 Dourados/MS
Homem 13 15a20 Dourados/MS
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Homem 14

15a20

Dourados/MS

Tabela 02: relag@o dos participantes dos grupos focais de 01 a 04 dos nao-indigenas.

Grafico 01 - Perfil etario das Mulheres nao-indigenas

50 +

18,2%

41 a 45

9,1%

21 a 35

27,3%

Grafico 02 - Perfil etario dos Homens nao-indigenas

50 +

14,3%

41 a 45

21,4%

21 a 35

21,4%

4.1.2 OS GRUPOS DOS INDiGENAS

15 a 20

45,5%

15 a 20

42,9%

As sessdes de exibigdo dos grupos indigenas foram realizadas em dois locais

distintos. O primeiro grupo foi organizado em 23/09/23, na Aldeia Urbana Terena Inamaty Kaxe,

localizada no Bosque Santa Monica em Campo Grande/MS (Figura 52), e contou com a presenga

de liderangas, como a mediadora e articuladora politica Silvana Terena e o cacique Josivaldo.
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Figura 52: Grupo focal realizado na Aldeia urbana Terena Inamaty Kaxé em Campo Grande. Fonte: Arquivo
pessoal.

O segundo grupo indigena foi realizado na zona rural na Escola Estadual I.LE.M.
Pascoal Leite Dias, na comunidade Limao Verde, situada no municipio de Aquidauana/MS
(figura 53). A exibigdo e a discussdo ocorreram dentro da sala de tecnologia, com alunos do

terceiro ano do ensino médio.

Figura 53: Grupo focal realizado na escola rural do Limao Verde no municipio de Aquidauana/MS. Fonte: Arquivo
pessoal.

Entre os dois grupos indigenas, percebeu-se no inicio uma timidez generalizada,
apesar do grupo situado na aldeia urbana ser um pouco mais aberto. Os indigenas da comunidade
aldeia Limado Verde mostraram-se, no comeco, um tanto incomodados com a presenca de uma

pessoa estranha ao convivio deles. Entdo demandou-se um tempo até se acostumarem com essa
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movimentagdo. Segundo dados fornecidos pela agéncia de noticias do governo de MS*¢, a aldeia
de Limao Verde fica a 20 km de Aquidauana e 141 km da capital, possui 5,4 mil hectares e
comporta aproximadamente 1,7 mil indigenas da etnia Terena. Em uma paisagem deslumbrante,
rodeada por morros e tendo acesso a eletricidade, satide e educagdo, a aldeia ¢ composta por
casas pequenas, simples e muitas delas sem reboco; a comunidade vive basicamente com
atividade de subsisténcia no cultivo de agricultura familiar de itens como frutas, mandioca e
feijdo. Apesar de haver transporte escolar publico para a cidade, a maioria deles trabalha em
fazendas nas cercanias, enquanto outros trabalham em Aquidauana pelo dia e retornam no final
da tarde para a comunidade; percebe-se, no entanto, que esses terenas sdo contidos e de poucas
palavras para com os forasteiros. O acesso ao local se deu através da diretora da escola

Carmencilda Damasceno, que nos recebeu em Aquidauana, onde deixamos o nosso transporte e

percorremos o trajeto até a comunidade pelo acesso do coletivo escolar (figura 54).

Figura 54: Registro do trajeto pelo 6nibus escolar até a comunidade indigena Limdo Verde. Fonte: acervo pessoal.

56 Para saber mais: https://agenciadenoticias.ms.gov.br/na-aldeia-limao-verde-cultura-terena-e-apresentada-para-
comitiva-diplomatica-da-
ue/#:~:text=A%20terra%20ind%C3%ADgena%20Aldeia%20Lim%C3%A30%20Verde%20tem%20mais%20de
%205,com0%20frutas%2C%20£eij%C3%A30%20e%20mandioca.
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IDENTIFICACA0 FAIXA ETARIA REGIAO

Mulher 01 21a35 Campo Grande/MS
Mulher 02 +50 Campo Grande/MS
Mulher 03 +50 Campo Grande/MS
Mulher 04 21a35 Campo Grande/MS
Mulher 05 15a20 Aquidauana/MS
Mulher 06 15a20 Aquidauana/MS
Mulher 07 36240 Aquidauana/MS
Mulher 08 15a20 Aquidauana/MS
Mulher 09 15a20 Aquidauana/MS
Mulher 10 15a20 Aquidauana/MS
Mulher 11 15a20 Aquidauana/MS
Mulher 12 15a20 Aquidauana/MS
Homem 01 41 a 45 Campo Grande/MS
Homem 02 36240 Campo Grande/MS
Homem 03 36240 Campo Grande/MS
Homem 04 21a35 Campo Grande/MS
Homem 05 15a20 Aquidauana/MS
Homem 06 15a20 Aquidauana/MS
Homem 07 15a20 Aquidauana/MS
Homem 08 21 a35 Aquidauana/MS
Homem 09 15a20 Aquidauana/MS
Homem 10 15a20 Aquidauana/MS

Tabela 03: relag@o dos participantes do grupo focal 05 e 06 dos indigenas.
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Grafico 03 - Perfil etario das Mulheres indigenas
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36 a 40
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Grafico 04 - Perfil etario Homens indigenas

41 A 46
10,0%

36 A 40
20,0%

15 A 20
50,0%

21 A 35
20,0%

4.1.3 OS ENTREVISTADOS: PERFIS SOCIODEMOGRAFICOS E HABITOS DE
CONSUMO

Para esta pesquisa, contou-se com um nimero total de 46 participantes com um perfil
heterogéneo. A presenca de um publico diversificado de recepg¢do permite uma compreensao
abrangente e significativa das percepg¢des e opinides plurais em relacdo aos contetidos expostos.
Nesse contexto, leva-se em consideracdo a diversidade de participantes, com diferentes origens,
experiéncias, contextos socioculturais, proporcionando uma visdo ampla das interpretagcdes e
significados atribuidos ao material estudado.

Quanto as idades dos 46 participantes, no questionario preenchido indicaram-se 5
faixas etarias: 15 a 20, 21 a 35, 36 a 40, 41 a 45 e mais de 50. Havia entrevistados em cada uma
dessas faixas etdrias (Grafico 05), embora a maior propor¢do tivesse entre 15 e 20 anos (22
participantes, 47,8% do grupo); 10 (dez) pessoas tinham de 21 a 35 anos (21,7% do total); de 36
a 45 (8 participantes, 17,4%); e 06 (seis) participantes tinham mais de 50 anos (13% do total do
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grupo entrevistado). O numero total entre homens e mulheres manteve-se proximo, contando
com 24 (vinte e quatro) homens e 22 (vinte e duas) mulheres (Grafico 06). Com relagdo a raca e
etnia (Grafico 07), 22 (vinte e quatro) eram indigenas, representando 50% dos participantes, 08
(oito) pessoas se autodeclararam brancas (13,6%), 12 (doze) pardas (27,3%), 03 (trés) pretas
(6,8%) e 01 (uma) amarela (2,3% dos entrevistados).

Grafico 05 - Faixa etaria total dos participantes

entre 36 a 45
17, 4%

entre 15 a 20
47,8%

50 +
13,0%

entre 21 a 35
21,7%

Grafico 06 - Género total dos participantes

Mulheres
47,8%

Homens

52,2%

Grafico 07 - Cor/Raca/Etnia total dos participantes

Amarela Branco

5> 3%

2,3% 13.6%
Preta
6.8%

Indigena

50,0%

Parda

27,3%

Quanto ao nivel de instru¢do dos participantes ndo-indigenas (Grafico 08a), este

totalizou 24 (vinte quatro) pessoas, observa-se uma diversidade nos niveis de escolaridade.
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Apenas 04 (quatro) participantes (16,7%) tinham ensino fundamental incompleto, enquanto
11(onze) pessoas do grupo (45,8%) haviam concluido o ensino fundamental; 05 (cinco)
participantes tinham graduacao (20,8%), e 04 (quatro) participantes possuiam pds-graduagdo

(16,7%).

Grafico 08a - Escolaridade do grupo nao-indigena

Poés-graduado

Fundamental incompleto
16,7% 5

16,7%

Graduado

Fundamental completo
45,8%

Dentre os participantes do grupo indigena (Grafico 8b), composto por 22 (vinte e
duas) pessoas, observam-se indices menores de escolaridade, se comparados ao do grupo nao-
indigena. Mais da metade dos participantes 12 (doze), (54,5%) do total, ndo tinha concluido o
ensino fundamental, 06 (seis) pessoas tinham ensino fundamental completo (27,3%), 04 (quatro)
pessoas tinham graduacdo (18,2%); ndo ha registros de participantes com pds-graduagao,
indicando uma predominancia de formagdes educacionais de nivel bésico e intermedirio entre
os membros do grupo indigena. O perfil dos participantes era heterogéneo, ndo se concentrou em
nenhum aspecto sociodemografico especifico, o que permitiu um didlogo mais abrangente ¢ a
possibilidade de articulacdo de visdes de mundo para além de categorias especificas além da

etnia.
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Grafico 08b - Escolaridade do grupo indigena
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Quanto aos habitos de consumo dos entrevistados, como preferéncias de géneros e
quais as plataformas acessadas, foi feito um mapeamento das praticas rotineiras de interacao
midiatica dos participantes, com vistas a identificar as influéncias que moldam as percepcdes
individuais, levando em conta o impacto das midias em seus gostos. Reconhecer as
especificidades de consumo mididtico dos entrevistados fornece elementos sobre a recepcao
conteudistica das midias.

Em relagdo ao formato mididtico que mais gostavam de assistir, o grupo ndo-indigena
(Gréafico 9a) manifestou uma diversidade de preferéncias. Metade deles indicou preferir os filmes
(12 pessoas, 50% do total), apenas 01 pessoa do grupo (4,2% ) indicou assistir telenovelas ou
telejornal; as séries foram indicadas por '5 dos participantes (08 pessoas, 33,3%); e 02 (dois)
participantes indicaram preferir os esportes (8,3%). Observa-se, nessa distribui¢do, o predominio
da preferéncia por filmes e séries, indicando a inclinagio por conteudos ficcionais e narrativos,
unitarios ou episddicos, € um interesse menor por formatos mididticos predominantes na

televisdo aberta, como as novelas, os telejornais e os esportes.

Grafico 09a - Nao-indigenas - O que vocé prefere assistir?

Esportes
8,3%
Telejornais
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Filmes
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4.2%
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No grupo indigena, ha uma variedade maior de preferéncias por formatos midiaticos
que mais gostam de assistir (Grafico 9b). Cerca de 27,3% do grupo, representando 06 (seis)
pessoas, indicaram preferir filmes e esportes (27,3% do total para cada), o telejornal foi o terceiro
tipo de programacao preferido, sendo indicado por 05 pessoas ( 22,7%), seguido pelas séries,
apontadas por 04 participantes (18,2%); por ultimo, tal como no grupo ndo-indigena, as
telenovelas foram indicadas apenas 01 vez (4,5%). Apesar da semelhanca no caso das
telenovelas, que esteve entre os formatos menos indicados nos dois grupos, entre os indigenas os
formatos factuais, como o telejornal e os esportes, foram indicados por cerca de " dos
participantes como sendo os preferidos, e os filmes estiveram, nos dois grupos, entre os formatos
mais consumidos (50% dos nao-indigenas e 27,3% dos indigenas). De modo geral, entre os

indigenas tiveram destaque, principalmente: os filmes, os esportes e o telejornal.

Grafico 09b - indigenas - O que vocé prefere assistir?
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Em relagdo ao suporte mais utilizado para assistir a conteudos midiaticos entre os
ndo-indigenas (Grafico 10a), o computador e o celular foram os mais indicados, por 08 pessoas
(33,3%) desse grupo, a televisdo a cabo ficou em terceiro lugar, foi apontada por 05 participantes
(20,8%) e, por ultimo, ficou a televisdo aberta, apontada por 03 respondentes (12,5%). Nesse
grupo, nenhum dos participantes indicou o cinema como seu suporte midiatico preferido para
assistir contetidos midiaticos, e observou-se uma preferéncia por dispositivos de uso individual
€ com conexao via internet, principalmente, em contrapartida de midias mais tradicionais ou de

uso compartilhado, como a televisao aberta ou a cabo.
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Grafico 10a - Nao-indigenas - onde vocé assiste?
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No grupo de indigenas, as preferéncias em relagdo ao suporte midiatico para assistir
contetido audiovisual foram fundamentalmente diversas (Grafico 10b), pois aproximadamente ¥4
dos participantes, 17 pessoas (72,7%), indicaram assistir principalmente pela televisdo aberta.
Em segundo lugar, 04 participantes indicaram utilizar principalmente a televisao a cabo (18,2%),
o celular foi indicado como suporte preferido por apenas 02 participantes (9,1%) e nenhum deles
mencionou o computador ou o cinema como seu suporte midiatico favorito para consumo de
contetidos audiovisuais. Nota-se a predominancia do acesso por televisao aberta do grupo
indigena, enquanto as formas mais individuais e que dependem mais do sinal da internet, como

o computador e o celular, foram menos indicadas como utilizadas para esse fim.

Grafico 10b -indigenas - onde vocé assiste?

celular
9,1%

Tv fechada - cabo

18,2%
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Sobre a frequéncia com a qual assistem conteudos cinematograficos, os ndo-
indigenas (Grafico 11a) indicaram, principalmente, assistir a filmes uma vez por semana (14
individuos, 58,3% do total). Em segundo lugar, 09 pessoas (37,5%) indicaram assistir a filmes
com uma frequéncia mensal, e apenas um participante (4,2%) assiste a filmes uma vez por

semestre. Essa distribuicdo revela que a maioria dos ndo-indigenas tém o hébito de assistir a
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filmes regularmente, como o predominio semanalmente ou mensalmente, a frequéncia mais

espacada, semestralmente, s6 foi indicada em um caso.

Grafico 11a - Frequéncia de consumo do grupo de nao-
indigenas

1X por semestre
4.2%

Todo més
37,5%

Toda semana
58,3%

Com relagdo a frequéncia de consumo dos indigenas (Grafico 11b),
aproximadamente 5 dos respondentes (07 individuos, 31,8%) do total indicou assistir filmes
diariamente, 06 participantes (27,3%) indicaram como frequéncia uma vez por semana ou uma
vez por semestre, apenas 03 (trés) deles (13,6% do total) indicaram a frequéncia mensal, sendo
03 (trés) pessoas nessa categoria; e uma parcela equivalente a 27,3% do total, assiste a filmes
apenas, totalizando 06 (seis) participantes. Em comparacdo com os receptores nao-indigenas, ¢
mais recorrente, neste caso, que assistam filmes diariamente e uma vez por semestre, que entre
os ndo indigenas foi indicado somente por um participante. Entre os indigenas predominam os
casos de maior (todo dia) e menor frequéncia (uma vez por semestre), enquanto entre os nao-
indigenas h4 o predominio das frequéncias intermedidrias, todo més (37,5%) e toda semana

(58,3%), contabilizando mais de 95% das indicac¢des neste grupo.

Grafico 11b - Frequéncia de consumo do grupo indigenas
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A respeito do género filmico que mais gostam, entre os ndo-indigenas (Grafico 12a),
tém destaque os documentarios, indicados por 20,8% dos respondentes, o drama, a comédia ¢ a
fic¢do, indicados por 16,7% cada qual, enquanto os géneros que disseram gostar menos foram o
romance ¢ o terror, indicados uma vez cada qual (4,2%) e aventura, citado por 02 participantes
(8,3%). Entre os indigenas (Grafico 12b), a acdo foi o género filmico mais indicado (36,4%)
como o que mais gostam, seguido pela aventura (31,8%) e pela comédia (22,7%), e o
documentario aparece nesse caso em quarto lugar (9,1%). E interessante notar que nenhum
desses participantes expressou preferéncia por géneros como fic¢do, romance, drama, suspense
ou terror. As preferéncias desse grupo indicam a inclinagdo para filmes de aventura, agdo e
humor, enquanto ndo indicam preferéncia por narrativas ficcionais dramaticas, de terror ou de

romance.

Grafico 12a - Preferéncia de género Filmico observado no
grupo dos nao-indigenas
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Grafico 12b - Preferéncia de género Filmico observado no
grupo dos indigenas
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Sobre o contato com filmes com tematica indigena, percebeu-se uma tendéncia

oposta na percepcdo dos dois grupos, visto que 66,7% dos ndo-indigenas (Grafico 13a)
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apontaram nao terem visto algum filme sobre indigenas, enquanto 77,3% dos indigenas (Grafico
13b) indicaram ja terem visto algum filme sobre indigenas. Por um lado, ¢ possivel atribuir a ndo
lembranga dos nao-indigenas a relativa escassez de produgdes cinematograficas que exploram
de maneira significativa as historias, as culturas e os desafios enfrentados pelos povos indigenas,
ou ao fato de as narrativas indigenas muitas vezes ndo receberem o mesmo destaque nas telas
que outras histdrias, resultando em uma falta de visibilidade dessas historias e de familiaridade
do publico com elas.

A representagdo de personagens indigenas em produgdes nacionais revela uma
discrepancia significativa entre a presenca e a percep¢ao. Embora diversos filmes e séries tenham
incluido em suas narrativas temas relacionados aos povos indigenas, muitos espectadores nao
lembram de tais obras quando interpelados a respeito de filmes com essa temética. Essa “falta de
lembranga” de um dos grupos pode ser atribuida a uma série de fatores, como a marginaliza¢ao
dessas narrativas na oferta geral das midias, a falta de divulgacdo adequada dessas obras, que
confira destaque a elas, ou a representacao estereotipada ou superficial dessa comunidade, que
ndo chama a atencdo dos espectadores de forma efetiva. O fato ¢ que, mesmo quando presentes,
os personagens indigenas muitas vezes nao sdo notados ou lembrados pelo publico em geral, o
que pode estar ligado a certa invisibilidade cultural e social que essas comunidades enfrentam
cotidianamente.

Dentro do grupo de ndo-indigenas (Grafico 13a), cerca de 33,3% afirmaram lembrar-
se de algum titulo de filme com tematica indigena, e dentre os que mencionaram algum titulo,
houve pouca variedade de filmes citados: 01 (um) participante mencionou o filme Martirio, 02
(dois) participantes citaram 7aind, € 01 (um) mencionou Terra Vermelha. Esses dados indicam
que, embora uma parcela significativa do grupo ndo-indigena nao se lembre de filmes com
tematica indigena, ha algum interesse por tais producdes, conforme indicam os titulos lembrados

pelos participantes.
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Grafico 13a - Nao-indigenas - Vocé ja viu algum filmes
sobre indigenas?
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nao
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Entre os ndo-indigenas, 8 pessoas afirmaram ja ter assistido a filmes com tematica
indigena, e as plataformas de consumo midiitico mais mencionadas foram: plataformas de
streaming (03 trés participantes); YouTube (02 participantes); Tv aberta, cinema ou filme de
locadora, indicado por 1 participante cada qual. Cabe destacar que nenhum dos participantes
mencionou ter assistido a esses filmes com tematica indigena com download via torrent ou na

TV fechada (Grafico 13.2a).

Grafico 13.2a - Nao-indigenas - Onde vocé encontrou filmes
sobre indigenas?
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Ja no grupo dos indigenas (Grafico 13b), apesar de muitos ndo lembrarem os titulos
dos filmes, hd um certo predominio de familiaridade com filmes que retratam a tematica
indigena, pois 17 dos participantes (77,3%) indicaram ter assistido, enquanto 05 participantes
(22,7%) ndo se lembraram de nenhum filme sobre indigenas. Entre os filmes mencionados, estao
Apocalypto, (03 participantes); em seguida, 7Taina foi mencionado por 06 participantes, seguido
de Terra Vermelha e de A Nagdo que ndo Esperou por Deus, mencionados por 01 participante

cada qual. Esses dados sugerem que, no grupo indigena, hd a aten¢do no tema e interesse em
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assistir filmes que abordam essa cultura e historia, ainda que tenha sido timida a variedade de

titulos lembrados pelos participantes.

- - -

Grafico 13b - Indigenas - Vocé ja viu algum filme sobre
indigenas?
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Grafico 13.2b - Indigenas - Onde vocé encontrou filmes
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No grupo dos indigenas, os que afirmaram ja ter assistido a filmes com tematica
indigena foram 17 pessoas, e as plataformas de consumo mididtico citadas foram diversas
(Gréafico 13.2b). A mais citada foi o YouTube (08 participantes, 46,7%); em seguida, 05 pessoas
(33,3%) nao se lembram onde assistiram aos filmes com tematica indigena; e o download via
Torrent, a TV aberta e plataforma de streaming Globo Play foram citadas cada qual por 01
participante (6,7%). Notavelmente, nenhuma resposta foi registrada para TV fechada, cinema ou
outras plataformas de streaming, sugerindo uma preferéncia predominante por fontes de acesso
online e uma relativa falta de acesso a outras formas de consumo midiatico por esse grupo.

E finalmente, encerrando essa primeira fase da pesquisa objetiva, entre os
participantes ndo-indigenas, o contato com filmes autorais indigenas ¢ bastante limitado (Grafico
14a). Dos 24 participantes, apenas um 01 individuo (4,2% do grupo) afirmou ter tido contato

com esse tipo de filme. Esse contato ocorreu por meio da plataforma do YouTube; nesse caso, o
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participante que teve contato e lembrou-se do titulo Nossos Espiritos Seguem Chorando,
indicando que essa obra deixou uma impressdo significativa, mesmo em um contexto em que
filmes autorais indigenas sao pouco conhecidos ou explorados. Surpreendentemente, os outros
23 (vinte e trés) participantes (95,8%) afirmaram desconhecer qualquer obra cinematografica
realizada por indigenas.

No grupo de participantes indigenas, o contato com filmes autorais feitos por
indigenas também ¢ muito limitado (Grafico 14b), pois dos 22 participantes, apenas 4 (18,2%)
tinha tido acesso a filmes (auto)representativos. Entre os titulos mencionados, destaca-se Wai'a
Rini, O Poder do Sonho, de Divino Tsereaht; um video de Airton Krenak (sem titulo),
demonstrando pouco acesso a obras que refletem suas proprias experiéncias e perspectivas. E
interessante notar que esses filmes foram assistidos através de uma variedade de plataformas,
inclusive plataformas digitais e circuitos especificos, como o YouTube, a TV fechada, a exibi¢ao
na escola e a participagcdo em festivais de cinema indigena, citados cada item por um participante.

Com relagdo ao contato com filmes autorais indigenas, os dados sugerem uma
discrepancia notavel entre os dois grupos. Enquanto apenas 01 dos participantes (4,2%) nao-
indigenas afirmou ter tido algum contato com esse tipo de filme, e a maioria desse grupo
desconhecia completamente essas producdes, 18,2% dos participantes indigenas ja tiveram
acesso a filmes (auto)representativos. Embora os niimeros revelem, nos dois casos, um contato
limitado com essas obras, os participantes indigenas tinham tido uma maior exposi¢ao a esses
filmes, mesmo que essa exposi¢cdo ainda seja minoritaria dentro do grupo. Além disso, a
diversidade de plataformas de acesso aos filmes autorais indigenas entre os participantes
indigenas sugere uma busca mais ativa por essas producdes, incluindo a participagao em festivais
de cinema indigena, contrastando com a falta de conhecimento no assunto predominante entre
os participantes nao-indigenas. Essa disparidade destaca a importancia de ampliar a divulgacao
e o acesso a filmes autorais indigenas, tanto para promover a representatividade quanto para

fomentar o dialogo intercultural.
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Grafico 14a - Nao-indigenas - vocé conhece algum filme
feito por indigenas?

Grafico 14b - Indigenas - Vocé conhece algum filme feito
por indigenas?

sim

4.1.4 SOBRE O PERFIL DE CONSUMO MIDIATICO DOS ENTREVISTADOS.

Além do contraste de ragaletnia - indigenas e ndo-indigenas -, o perfil
sociodemografico dos entrevistados nesta pesquisa contemplou uma variedade de idades e de
género, e contou com 52,2% de homens e 47,8% de mulheres, com uma distribui¢do equilibrada
da amostra. Em relagdo a idade, a faixa etaria com o maior numero de participantes foi entre 15
e 20 anos (47,8%), mas no estudo foram também contempladas as faixas entre 21 e 35 anos, 36
a 45 e mais de 50 anos, com 21,7%, 17,4% e 13% dos participantes, respectivamente, o que
abrange as diferentes geracdes e traz perspectivas diversas para a pesquisa. Em relacdo a
raca/etnia, as autodeclaragcdes como brancos, pardos, pretos e amarelos apontam a diversidade
étnico-racial caracteristica dessa regido do pais, possibilitando uma anélise mais abrangente das

influéncias culturais nos habitos de consumo midiatico. A variedade de idade, género e
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racas/etnias contribuiu para enriquecer tanto a representatividade como a profundidade dos
resultados da pesquisa.

Sobre os graus de escolaridade, os dados da pesquisa mostram uma discrepancia nos
niveis de instru¢ao dos participantes nao-indigenas e indigenas, o que fornece elementos para a
compreender como essas comunidades interagem com os conteidos que consomem. Nos
participantes ndo-indigenas, observa-se uma dispersdo mais equilibrada de niveis educacionais,
uma minoria com ensino fundamental incompleto (16,7%) e s dos participantes com graduagdo
ou pos-graduagdo. Esse perfil sugere uma variedade com maior acesso a diferentes tipos de
conteudos e uma complexidade interpretativa que pode variar significativamente de um
individuo para outro, com base em seu nivel educacional.

No grupo indigena, hd uma concentragcdo maior em niveis mais baixos de educagao,
com mais da metade dos participantes ndo tendo completado o ensino fundamental (54,5%),
embora quase 20"% dos entrevistados tivesse graduagdo, o que ¢ indicativo de que, apesar das
barreiras, h4 avancos no acesso de indigenas a educagdo de nivel superior.

Sobre os hébitos de consumo midiatico, o grupo ndo-indigena manifestou a
preferéncia principalmente por filmes (50%) e séries (33,3%), ou seja, pela programacgdo de
ficcdo e narrativa, em suas formas curtas/filme ou seriadas/longas, as séries, 0 que sugere o
interesse por contetdos atemporais, e indicaram ter pouco interesse nos formatos midiaticos
factuais ou mais comuns na televisdo aberta, como as novelas, telejornais e esportes. Por outro
lado, no grupo dos indigenas, observa-se uma diversidade de interesses, com uma atencao
particular para os esportes (27,3%), os filmes (27,3%) e o telejornal (22,7%), isto €, por formatos
tipicos da televisao aberta e com predominio de contetidos de atualidade, que informam sobre os
acontecimentos do mundo. Essa diferenga pode indicar um consumo de audiovisual mais ou
menos ligado ao consumo vinculado ao sinal da internet, ou com o uso de dispositivos como o
celular e o computador, que se mostraram menos frequentes entre os participantes indigenas.

A variedade de escolhas de formatos midiaticos dentro de cada grupo destaca a
complexidade e a multiplicidade de fatores que moldam as praticas de interagdo midiatica e os
gostos por entretenimento, contribuindo para uma compreensao mais ampla e contextualizada
dos processos de consumo midiatico na sociedade. Essa diversidade sugere que os indigenas
talvez valorizem uma gama mais ampla de contetido informativo e de entretenimento, o que
expressa as suas realidades e interesses comunitarios, enquanto os ndo-indigenas tendem a se
envolver com contetdos que demonstraram uma inclinacdo maior para o entretenimento ou a
interacdo em narrativas longas (como as séries) e mais complexas, sem o apelo de atualidade dos

produtos factuais.
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Com relag@o aos suportes mais utilizados para assistir a conteudos midiaticos, no
grupo ndo-indigena nota-se a preferéncia pelo uso de computadores e celulares, cujo acesso ao
sinal se da principalmente via conexao de internet. Enquanto isso, a televisdo aberta e a televisao
a cabo tém representacdes menores, com 12,5% e 20,8%, respectivamente. A auséncia de alusao
pelo cinema indica a preferéncia pelo consumo caseiro e pelos dispositivos de uso individual,
como o celular, em contrapartida a suportes mais tradicionais, como o cinema ¢ a televisdo. Por
outro lado, no grupo indigena, a televisdo aberta ¢ o suporte mais utilizado, representando quase
% da amostra, com a televisdo a cabo em segundo lugar. Entretanto, nenhum entrevistado do
grupo indigena indicou o uso do computador como forma de consumo de midia, indicando
possivelmente diferencas de acesso a esses bens de consumo (celular e computador) e restrigdes
(de infraestrutura ou de poder aquisitivo) de acesso ao sinal da internet , que continuam sendo
caros para o poder aquisitivo médio da regido, e possivelmente também culturais e
comportamentais de consumo. O celular ¢ menos utilizado, comparativamente com os nao-
indigenas (33,3%), pelos participantes indigenas, pois menos de 10% deles indicaram esse uso.
Essa distribui¢do de preferéncias reflete a predominancia dos meios tradicionais de televisdo no
grupo indigena, em comparacao com a preferéncia de midias com conexao por internet utilizadas
entre os ndo-indigenas, destacando a diversidade de habitos.

Quanto as rotinas de consumo, entre os participantes do grupo ndo-indigena
predominou a frequéncia semanal ou mensal de consumo de filmes, e menos de 5% deles
assistiam filmes com frequéncia semestral. Essa distribui¢ao sugere a tendéncia de consumir
filmes de forma assidua, embora nao diaria. Por outro lado, a rotina de consumo de filmes entre
os indigenas ¢ mais intensa, pois mais da metade deles indicou assistir a filmes diariamente ou
semanalmente, principalmente. Outro ponto diferente entre esses dois grupos foi que apenas 01
participante ndo-indigena indicou como frequéncia semestralmente, e entre os indigenas a
frequéncia semestral foi indicada por quase 30% dos participantes. A diferenca de frequéncia
pode ser atribuida ao consumo mais individual, pelo celular ou pelo computador, no caso dos
ndo-indigenas, e com conexao via internet, enquanto no caso dos indigenas o uso da televisao
aberta ou fechada ¢ indicativo, muitas vezes, de um consumo mais familiar ou em grupo, o que
repercute, possivelmente, no tipo de programacao consumida.

Sobre géneros cinematograficos, o grupo de nao-indigenas manifestou maior
diversidade de preferéncias, entre os quais se destacaram o documentério, em primeiro lugar,
seguido pela ficgdo, a comédia e o drama, principalmente, indicando uma predilecao por géneros

populares ligados ao lazer e o entretenimento, combinado com o teor informativo e a abordagem
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factual do documentério, que aparecem como o género mais apreciado nesse caso. As
preferéncias pelo romance, a aventura e o terror foram os 3 menos indicados nesse caso.

No grupo indigena, por outro lado, a acdo e a aventura sdo os tipos mais indicados,
que sdo géneros conhecidos por suas narrativas dindmicas e envolventes, que muitas vezes
exploram temas como coragem e superacdo de desafios, aspectos que podem estar associados
aos valores e histdrias tradicionais de muitas comunidades indigenas, que frequentemente
incluem relatos de heroismo, resisténcia e a luta pela preservagdo de seus territorios e culturas.
Em terceiro lugar, a comédia foi indicada por cerca de "4 dos participantes, seguido pelo
documentario que foi apontado por menos de 10% deles; no entanto, outros géneros, como o
romance, o drama, o suspense ou o terror, ndo foram sequer mencionados por algum deles,
indicando um baixo apelo entre esse publico.

A respeito da questdo sobre se algum entrevistado se lembrava de filmes com
tematica indigena, as respostas indicam uma possivel falta de percep¢do dos personagens
indigenas por esse publico, pois cerca de 5 do grupo de ndo-indigenas ndo se lembrava de
nenhum filme com personagens indigenas, contra 22,7% do grupo apontando para uma lacuna
significativa no contato do piblico com produgdes que abordam as historias e culturas dos povos
originarios. Essa falta de familiaridade pode ser atribuida, em parte, a deficiéncia de produgdes
cinematograficas que exploram esses temas ou a falta de destaque dessas historias nas produgdes
audiovisuais, resultando em uma visibilidade limitada para o publico em geral. A discrepancia
entre a presenca de personagens indigenas em produgdes nacionais € a percep¢do do publico
sobre essas representacdes indica um descompasso entre a inclusdo dessas narrativas e a
capacidade do publico de reconhecé-las, mesmo quando temas indigenas sejam incorporados
com protagonismo.

Ao comparar os percentuais de acesso a filmes com tematica indigena, observou-se
que no caso dos ndo-indigenas o acesso a esse conteudo midiatico se dava principalmente a partir
das formas de conexdo via internet, como as plataformas de streaming e o Youtube. Quanto ao
grupo dos indigenas, % deles afirmaram ter assistido a pelo menos um filme sobre indigenas, o
que contrasta com a resposta afirmativa dada pelo grupo ndo-indigena, que foi de 5 . No entanto,
apesar dos indigenas demonstrarem maior familiaridade com filmes que retratam a tematica
indigena, os titulos citados por eles foram limitados em variedade.

Por fim, uma anélise comparativa dos dados sobre o contato com filmes autorais
indigenas revela uma disparidade significativa, pois a maioria dos participantes ndo-indigenas
afirmou desconhecer completamente essas producdes, € mesmo entre os participantes indigenas,

o acesso aos filmes autorais era efetivamente baixo, mesmo que maior comparativamente ao
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outro grupo. Além disso, a diversidade de plataformas de acesso mencionadas pelos participantes
indigenas, como o YouTube, TV fechada, exibi¢des na escola e festivais de cinema indigena,
indica um contato bem especifico por essas produgdes, em contraste com a falta de conhecimento
predominante entre os participantes ndo-indigenas. Essa discrepancia ressalta a importancia de
ampliar a divulgagdo e o acesso a filmes autorais indigenas para promover a representatividade

entre todos os publicos.

4.2 ANTES DA EXIBICAO

Antes da exposicdo dos filmes houve uma primeira aproximag¢d@o com o tema da
entrevista, em que se levantou a questao da “imagem do indigena” em geral, da sua representagao
pela televisdo e pelo cinema, e acerca do didlogo entre culturas diferentes. Na
contemporaneidade, a visdo sobre os povos indigenas pode ser observada de diversas maneiras e
estd sujeita a um conjunto de perspectivas que pode compreender trocas culturais e
conhecimento, ou abarcar desinformacgao e preconceito. No desenvolvimento argumentativo das
falas de cada participante da pesquisa, foi estabelecida uma divisdo especifica para garantir a
representatividade e a diversidade de opinides. Os Grupos 1 a 4 foram compostos por
participantes ndo-indigenas, enquanto os Grupos 5 e 6 foram destinados exclusivamente a
participantes indigenas. Essa separacdo visa fornecer uma analise detalhada e comparativa entre
as vivéncias e perspectivas culturais distintas dos grupos estudados. Além disso, todas as
informagdes coletadas serdo tratadas com a méaxima confidencialidade, garantindo o anonimato
dos participantes. A seguir serdo exibidos os resultados da pesquisa dentro da cronologia

estipulada.
4.2.1 0 CONCEITO DE INDIGENA NA SOCIEDADE

Segundo o Estatuto do Indio (Lei n® 6.001, de 19 de dezembro de 1973)7, os
indigenas sdo considerados os membros das comunidades indigenas ou tribos que preservam suas
tradi¢des culturais, seus costumes, sua lingua, seus habitos e suas institui¢cdes sociais. Essa
defini¢do abrange os povos que habitam as terras tradicionalmente ocupadas por eles, mantendo
uma relagdo historica e cultural com seus territorios ancestrais. O Estatuto do Indio estabelece
uma série de direitos e protecdes especificas para as comunidades indigenas, visando preservar

suas identidades culturais e garantir sua integridade fisica, social e econdmica.

57 Texto completo: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/16001.htm
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Com base nas respostas dadas pelos dois grupos participantes na primeira fase de
perguntas abertas, serd feito um mapeamento das percepcdes pessoais sobre a imagem do
indigena presente no imaginario social sul-mato-grossense. Vale ressaltar que os participantes
ndo-indigenas serdo distribuidos entre os Grupos 1 a 4, enquanto os participantes indigenas serdo
alocados nos Grupos 5 e 6. Essa divisdo permitird uma analise comparativa entre as diferentes
perspectivas culturais.

As discussoes sobre os direitos dos povos indigenas no Brasil estdo marcadas por um
reconhecimento crescente da importdncia de suas demandas, embora enfrentem obstaculos
significativos na busca por justica e equidade. Em regides predominantemente dirigidas pelo
agronegdcio, como Mato Grosso do Sul, por exemplo, sobretudo os mais conservadores,
perduram a violéncia®®, a desinformagdo, a falta de didlogo e a prevaléncia de preconceitos
historicos, tais discriminagdes, corroboram para acentuar barreiras que obstruem o pleno

entendimento dos direitos desses povos.

Os donos dessas terras somos nos, né?! Entdo, muitas (inaudivel) a gente ¢ visto... Toda
vez que a gente sai, e falam “olha um indio, olha um indigena” e eu falo, porque eu ja
sai muito, né? Sou filha, filha de ex-cacique, neta de cacique, miss aqui da aldeia! Entéo,
tipo, a gente ja tem essa experiéncia de sair e ver toda vez que eu saia pelas ruas vestida
com traje indigena, eu escutava sempre assim "Olha, um indigena! Olha, uma india!
Olha!” Entao, tipo, ¢ como se isso fosse algo fora do normal, sendo que aqui € 0 nosso
territorio, aqui ¢ onde a gente... ¢ nosso habitat natural, vamos falar assim, né! E um
lugar que ja ndo nos pertence hd muito tempo, de muito tempo atras, ja, e ¢ algo que
deveria ser normal (Mulher 05 - Grupo 6 ).

Como ja foi exposto no capitulo dois, houve uma mudanga de postura no tratamento
do termo "indio" para "indigena", que reflete uma transformacdo na forma como a sociedade
brasileira reconhece e se relaciona com os povos originarios. A expressao "indigena" reconhece
- ou d4 abertura para - a diversidade cultural e a identidade autodefinida dos povos originarios,
afastando-se das conotacdes coloniais e eurocéntricas frequentemente associadas ao termo
"indio". Os povos indigenas ndo sdo todos iguais e cada um possui suas particularidades
(FREIRE, 2008). “Todos os povos origindrios t€ém sua cultura, sua tradi¢do, sua lingua, sua

crenga” (Homem 02 - Grupo 5 ).

58 Segundo o relatorio da Violéncia Contra os povos indigenas no Brasil, publicado pelo Conselho Indigenista
Missionario - Cimi: "Em 2018 foram registrados 135 casos de assassinato de indigenas, 25 a mais que os registrados
em 2017. Cabe ressaltar que a propria Sesai reconhece que este dado ¢€ parcial, ja que ainda pode receber a notificagdo
de novos assassinatos. Desse modo, fica evidente que a situago real em relagdo ao assassinato de indigenas ¢ ainda
mais grave.Os dois estados que tiveram o maior numero de assassinatos registrados foram Roraima (62) e Mato
Grosso do Sul (38). Estes dados fornecidos pela Sesai sobre “obitos resultados de agressdes” nao permitem analises
mais aprofundadas, ja que ndo ha informagdes sobre a faixa etaria e o povo das vitimas, e nem as circunstancias
destes assassinatos". Disponivel em: https://cimi.org.br/2019/09/a-maior-violencia-contra-os-povos-indigenas-e-a-
apropriacao-e-destruicao-de-seus-territorios-aponta-relatorio-do-cimi/
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Um exemplo levantado pelos proprios indigenas na discussdo diz respeito justamente
a generalizagdo, a percepgao de que as representagdes nao condizem com suas realidades: "fala
sobre a lingua Tupi como se fosse uma lingua geral de todos os povos indigenas" (Homem 02 -
Grupo 5). Segundo a lideranga feminina Silvana Terena (Mulher 2), os povos indigenas sofrem

com a falta de politicas especificas em suas comunidades:

Eu acredito que nés ndo somos reconhecidos como cidaddos incluidos nas politicas que
nods necessitamos estando aqui hoje em Campo Grande. Entdo, as nossas comunidades,
sdo hoje 23 comunidades reconhecidas, umas conhecidas, outras, aglomeragdes aqui no
municipio de Campo Grande. Mas nos estamos vivendo mais de 26 anos aqui,
comecgando pela ocupagido da aldeia Margal de Souza, completou 28 anos, mas ainda
falta muito esse reconhecimento como cidaddo campo-grandense de direitos e deveres
que nos temos. Nos precisamos de uma politica de educacdo diferenciada, de satude
diferenciada, de habitagdo, infraestrutura, o atendimento especifico para os nossos
idosos e para as nossas criangas. Entdo, eu acredito que ndo ha muito, se a gente for
colocar no papel, ndo ha um respeito diferenciado com a nossa lingua, a nossa
populagdo, 0 nosso povo no contexto urbano. (Mulher 02 - Grupo 05).

Os indigenas da regido sul-mato-grossense, por estarem em zonas de conflitos®,
convivem com estigmas muitos fortes, "nds ndo somos reconhecidos como cidaddos" (Homem
01 - Grupo 5). Muitos dos ndo-indigenas sentem um certo desconforto com a ideia de
pertencimento territorial dos povos indigenas, e desconhecem os direitos historicos, conforme
foi levantado por um participante indigena: "Somos vistos como intrusos aqui" (Homem 2 -
Grupo 5). A negacdo de suas cidadanias plenas, perpetua um sistema de desigualdade que
prejudica as comunidades indigenas locais e a sociedade como um todo, privando-a do contato

com um patriménio cultural tdo importante e diversificado.

Eu acredito que, no modo geral, hoje em dia ainda existe bastante preconceito, e que o
indigena ainda € visto como imigrante, vamos dizer assim. Por exemplo, as pessoas que
ndo conhecem a cultura, acham que o indigena ainda anda sem vestimenta. Isso do meu
ponto de vista. Tem muita descriminalizagdo. A gente tem que divulgar mais a nossa
cultura para que as pessoas conhegam, porque tem muita gente que ndo conhece ainda
a cultura indigena, entendeu? (Homem 2 - Grupo 5)

A estranheza de algumas pessoas ndo-indigenas ao verem um originario pelas ruas
de Aquidauana muitas vezes revela o desconhecimento sobre a presenga e a cultura indigena na
propria cidade, segundo o relato pessoal da indigena Terena. Quando sai de sua aldeia e percorre
as ruas da cidade de Aquidauana, ela sente que as pessoas a enxergam com um certo "espanto"

(Mulher 02 - Grupo 5), quando precisam sair das aldeias para os locais urbanos, atitudes como

59 Para saber mais: https://terrasindigenas.org br/pt-br/noticia/170817
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olhares desconfiados e a utilizagdo de termos como "bugres"®® (Mulher 2 - Grupo 05), fazem
com que eles se sintam como chacotas em suas proprias terras: "o indigena ¢ visto como um
imigrante, ndo conhecem a cultura" (Homem 01 - Grupo 5).

Nessa primeira fase de perguntas abertas, surge uma questdo inquietante por parte
dos nao-indigenas, a falta de convivéncia no espago onde coabitam. O termo, "ndo temos contato
com indigenas" (Mulher 01 - Grupo 1), ¢ uma realidade cotidiana da maioria daqueles que
estiveram presentes na pesquisa. H4 uma segregacdo dos povos originarios na sociedade sul-
mato-grossense, ndo hé indigenas ocupando cargos de lideranga ou mesmo presentes nos espagos
corriqueiros, sdo pessoas "invisibilizadas". “Eu acho que ¢ um povo que ¢ muito invisibilizado,
entdo eu acho que a gente tem ideias e esteredtipos das praticas como eles vivem e vao se
perpetuando. E como ndo tem no nosso meio, a gente ndo convive e ndo tem tanto acesso”
(Mulher 03 - Grupo 1).

Essa visdo ¢ agravada pelo fato de que "a propria populagdo acaba ndo escutando o
indigena como parte da propria populacdo" (Homem 01 - Grupo 3), criando uma barreira de
comunicagdo e, consequentemente, de convivéncia razoavel: "o que a gente tem aqui nesse
cenario de Dourados, que ¢ a nossa vivéncia, onde vocé esta andando todos os dias esta vendo
um indigena, mas eles sdo um elemento apagado na cidade" (Homem 11 - Grupo 4); ou, "entre
o assentamento [que ¢ dentro da cidade] e a cidade, sdo dois mundos" (Mulher 07 - Grupo 4).
Sobre a segregacdo, uma questdo levantada pelos indigenas foi a desigualdade e o preconceito
social experienciados por eles, o sentimento de desvalorizac¢ao vivenciado pelos povos indigenas
em Mato Grosso do Sul de parte dos ndo-indigenas, revelados pelas desigualdades estruturais e
pelos preconceitos arraigados existentes. Esse sentimento ndo ¢ apenas uma questdo individual,
mas a expressdo de séculos de opressdo, exploracio de terras e recursos, desrespeito cultural e
exclusdo de identidades.

Preconceito nas escolas, nos lugares que a gente vai, ¢ a desigualdade... H4 uma
desigualdade... - Sim! (Cid) - E que tipo de desigualdade vocé acha que ¢, financeira...

que tipo de desigualdade? Pode ser financeira também, né? A gente tem pouco valor
também (Homem 5 - Grupo 6).

A gente sofre muito preconceito, né? A gente ¢ excluido em vdarias coisas, em
faculdades, essas coisas, varias coisas, a gente ¢ excluido. E ndo ¢ bom para a gente,
porque a gente quer aprender, ¢ isso (Mulher 8 - Grupo 6).

60 De acordo com Guisard 1999: "Aos poucos, no Mundo Ocidental, o sentido da palavra bugre vai se
transportando de um mundo religioso para um mundo profano, levando consigo a ideia do bugre como o devasso, o
sodomita, o pederasta, o infiel em que ndo se pode confiar, que representa a por¢do mais baixa da sociedade
europeia".
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Nessa esteira que envolve as problematicas de convivio e representatividade, surgem
questdes de ordem identitaria, que se manifestaram na interrogacao geral dos participantes nao-
indigenas: "eles [os indigenas] sdo tidos como indigenas ou como povo brasileiro?" (Homem 01
- Grupo 3). A questdo traz o dilema do pertencimento enfrentado pelos proprios indigenas e pela
populacdo ndo-indigena, que muitas vezes sdo vistos como os "outros" em seu proprio territorio.
Sao os habitantes originarios das terras que hoje compdem o territdrio nacional e tém uma historia

cultural e ancestral, que remonta a milénios antes da chegada dos colonizadores europeus.

Uma coisa que eu queria acrescentar, também, com uma fala que eu fiz antes, ¢é: ja que
na grande maioria dos indigenas ndo sdo considerados cidadaos, eles ndo sdo incluidos
no meio da populagdo em si. Eu acho que isso ¢ um aditivo para ter pouco filme, série
e qualquer tipo de representacédo deles nos meios de televisdo (Homem 14 - Grupo 4).

A Constituicao Federal do Brasil, em seu Art. 231, registra e garante os direitos dos
povos indigenas, assegurando-lhes o direito a sua cultura, territorio, linguas e formas de
organizac¢do social. Além disso, diversas leis e tratados internacionais, ratificados pelo Brasil,
protegem os direitos dos povos indigenas e reforcam a importancia de suas identidades como
uma das matrizes étnicas na formacao da nagao brasileira.

Esse conflito cultural acarreta distanciamentos e problemas de pertencimento e foi
testemunhado por uma professora que compartilhou suas impressdes e experiéncias. Ela relatou
que em seu projeto na aldeia urbana Margal de Souza, situada em um bairro da capital de MS,
que na ocasido era formado por um grupo misto entre criangas ndo-indigenas e indigenas,
existiam alguns alunos com tragos fortes que viviam em aldeia urbana e que ndo queriam ser

identificadas como indigenas. Nas palavras da professora:

Eu dei aula no projeto dentro da Margal de Souza, uma aldeia urbana na escola. E eu ja
ouvi os indigenas, criangas indigenas, que ndo ¢ uma escola exclusivamente indigena,
porque atende ali também alunos do Tiradentes e os alunos que j4 estavam no Noroeste,
na ocupac¢do do Noroeste, tinham saido da aldeia, eram indigenas, mas ndo se
identificavam como indigenas. E chegava na aula com um pouco de “eu ndo sou igual
a vocés, eu ndo quero ser igual a vocés” (Mulher 01 - Grupo 03).

Nas palavras de Josivaldo, atual cacique da Aldeia Urbana Terena Inamaty Kaxe:

Eu vejo que, muitas das vezes, as nossas criangas sofrem essas consequéncias nas
escolas ou até mesmo na cidade, essas coisas que nos pais, muitas das vezes, noés nao
entendemos. Mas as criangas t€m vindo muito triste, porque, muitas das vezes, ¢ uma
coisa que as vezes ¢ lamentavel. Uma piadinha daqui do colega aqui ali, porque, nds
tratar de indigena, a nossa figura, ela nunca vai mudar do jeito que nds ¢, e vai ser desse
jeito, nossos cabelos, nosso jeito, nossa aparéncia também. Isso quer dizer que nds
somos indigenas e nos resistiremos até o fim (Homem 01 - Grupo 5).
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Conforme dito pelo entrevistado, sdo pessoas que j& na infancia se deparam com a
tensdo de conciliar suas raizes culturais com as expectativas e demandas da sociedade industrial
envolvente. Nesse sentido, Darcy Ribeiro (1995) afirma que a crise que deixa um limbo
existencial causado pelo branqueamento entre ragas, nem tdo branco para estar na sociedade e
nem t3o0 indigena para se estar na aldeia. A esse apontamento pode-se justapor com Gongora
(2019), que afirma que ser indigena ¢ parte visceral e intrinseca da esséncia de cada um.

Abrindo um adendo, com relacdo as barreiras culturais relacionadas como um dos
principais desafios no contato entre as duas culturas, inclui-se aqui o depoimento do Terena
Gilmar Galache, extraido de sua dissertacdo, em que confirma em seus relatos os desafios da

adaptacao no ambiente escolar fora da aldeia;

Passados dois anos internado na Fundagdo Bradesco, minha familia mudou-se para
Campo Grande para que eu pudesse continuar meus estudos, e devido a questdo
financeira, fomos morar na periferia da capital, em um bairro muito violento. Nesse
periodo, o sentimento que conheci durante os anos no colégio interno se fez presente
mais uma vez, o conflito de saber que havia algo diferente no meu jeito de ser, e que
ndo se encaixava no meio que estava vivendo. Na capital, fui estudar em um colégio
evangélico, no centro da cidade, tendo contato com pessoas que ndo aceitavam muito
minha personalidade, e minhas diferencgas, por ndo ser, vestir ou se comportar com o
que eles tinham como padrdo, logo, minha relagdo com os filhos e parentes de pastores
da classe média campograndense se tornaria conflituosa e ndo receptiva, como eles
promoviam ser (2017, p. 10).

A transi¢do para a escola, ou para outros setores da sociedade, ¢ desafiadora devido
a falta de familiaridade com a lingua de instrucdo, a auséncia de curriculo culturalmente relevante
que reflita suas realidades e historias, bem como a discriminacdo e esteredtipos culturais
presentes dentro do ambiente escolar. Além disso, questdes relacionadas a distancia geografica
das comunidades indigenas até as institui¢des educacionais, a falta de recursos adequados, além
do choque cultural entre o estilo de vida tradicional e os valores modernos também contribuem
para as dificuldades enfrentadas pelos indigenas na busca pela educacao formal.

Outro fator constatado foi a falta de informacao sobre a cultura nativa. Por mais que
o estado de MS, segundo o IBGE 2023, ocupe agora o terceiro lugar no ranking nacional das
regides com maior populagdo indigena, percebe-se que se sabe muito pouco sobre as demandas
socioculturais dos povos origindrios dessa regido, mesmo que, historicamente, sejam
fundamentais para formacao ndo s6 do local, mas como de toda regido centro-oeste e da nacao
brasileira: "A propria populagdo acaba ndo escutando o indigena como parte da propria
populacao" (Homem 01 - Grupo 3), portanto, ndo sdo vistos como cidadaos. Apesar da riqueza
e diversidade das culturas Guarani no Brasil, o conhecimento sobre elas ¢ escasso, o que pode

ser atribuido a uma série de fatores, incluindo a marginalizagdo histérica das comunidades
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indigenas, a falta de inclusdo de suas perspectivas nos curriculos educacionais, a falta de recursos
destinados a pesquisa e a preservagdo das culturas indigenas e, como ja foi dito anteriormente, a
predominancia histérica de esteredtipos e preconceitos nas mididticas tradicionais. Martin-
Barbero (2013) afirma que as questdes indigenas estdo presas a um populismo romantico, ou
seja, o "indio" s6 ¢ aquele que vive no meio da floresta, e esse afastamento contribui para uma
compreensdo muito limitada da realidade vivida atualmente.

Através das discussdes constatou-se que o indigena vive problemas de ordem
estrutural, e se sente frequentemente "mal falado na sociedade" (Mulher 04 - Grupo 1). Os
esteredtipos e preconceitos sao formados por profundas raizes coloniais entre o "bom selvagem
e o antropofagico" (SANTILLI, 2000): "aqui em Dourados, veem eles como pessoas péssimas"
(Homem 01 - Grupo 4). A "visao negativa do indigena" (Homem 01 - Grupo 1), O termo se refere
a perpetuagdo de discursos negativos sobre os povos indigenas, muitas vezes representados como
obstaculos ao desenvolvimento ou "inimigos do progresso". Esta visdo estigmatizada ¢
alimentada por certas narrativas politicas que minimizam ou ignoram as inumeras contribui¢des
historicas e culturais dos povos indigenas a sociedade. Um exemplo recente dessas caracteristicas
¢ representado pela controvérsia em torno do Projeto de Lei (PL) 490, que propde o marco
temporal como promog¢do para a demarcagdo de terras indigenas no Brasil. Apoiadores do
projeto, incluindo 283 deputados que votaram a favor dele, sustentam argumentos que restringem
os direitos territoriais indigenas, utilizando retdricas que muitas vezes ecoam essa visao negativa.
A aprovacao de tal legislacdo gera preocupacdo entre comunidades indigenas e defensores dos
direitos humanos, que nela enxergam uma ameaga a protecdo das terras indigenas e ao
reconhecimento dos direitos e da autonomia desses povos. Essa afirmacdo diz respeito ao
segundo equivoco, e na contramao das ditas "culturas atrasadas", do ponto de vista antropolégico,
essas organizagdes possuem um sistema social complexo, mesmo utilizando-se apenas da
oralidade e do empirico. Santilli (2000) destaca a manipulago politica em detrimento da cultura
tradicional, "se os mais avancados manipulam a questdo indigena, manipulam também a
consciéncia das pessoas" (p.47).

Quando se escuta que "sabemos muito pouco da cultura indigena" (Mulher 02 -
Grupo 1), revelam-se lacunas significativas de comunicacdo e didlogo entre as partes, apontando
para a necessidade urgente de uma revisdo de materiais didaticos nas institui¢des de educacao,
assim como um trabalho efetivo de conscientiza¢do em espacgos coletivos. Conforme levantado
nas discussdes em muitas institui¢des de ensino, principalmente nas mais conservadoras, quando
abordam o tema de alguma forma € por um viés simplista ou ideologico: "eu, enquanto professora

de arte, tenho medo de abordar questdes indigenas e cair no senso comum [...] a caréncia da
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escola nesse assunto ¢ exatamente a do professor ndo saber como abordar isso" (Mulher 03 -
Grupo 1), isto ¢, o aprendizado muitas vezes se limita a conteidos desatualizados e
uniformizados por apostilas, reproduzindo uma perspectiva unilateral que ndo reflete em nada a
diversidade e a riqueza das tradi¢cdes indigenas. “A gente teve um caso recentemente aqui em
Dourados, teve a publicagdo de materiais didaticos feito pela Rede Municipal de Educagdo, em
que a capa estava impresso ali, a imagens de criangas brancas vestidas de indigenas” (Homem 2
- Grupo 4) (Figura 55).

Como mencionado, Dourados possui umas das maiores populagdes indigenas do
estado e, também, amarga a maior taxa de suicidio indigena do pais, denunciado pelo Ministério
Publico do MS%!. Sabendo disso, depois de anos de discussdes a respeito de violagdes de direitos
dos povos tradicionais, além de outras questdes, ndo se ter a preocupagao em utilizar uma imagem
que represente verdadeiramente o indigena local, para ser estampado na capa de um material tdo
importante e de ampla distribui¢do, s6 demonstra a omissdo e a incapacidade do governo

municipal em lidar com seus conflitos estruturais no presente.

Caderno
2023

de Registro

Figura 55 - Material didatico impresso e distribuido em 2023 na REME/DOURADOS - MS: Fonte G1.

Em um panorama geral, o conceito sobre os povos indigenas ¢ marcado por
esteredtipos e na visdo de alguns entrevistados, esses povos sdo tratados como a "escoria da

sociedade" (Mulher 01 - Grupo 2), sendo marginalizados e empurrados para as regides urbanas

61 Para saber mais: https://www.jusbrasil.com.br/noticias/reserva-de-dourados-tem-maior-taxa-de-suicidios-do-
pais-mas-governos-sao-omissos/534403153
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periféricas. Ninguém quer "indio" por perto. Esse olhar que os enquadra como "inferiores"
(Homem 06 - Grupo 2), manifestando falta de empatia social e desprezo pelo lugar de fala dessas
pessoas, desconsidera tanto a importancia histdrica como as contribuigdes nos avangos e
influéncias do mundo contemporaneo (RIBEIRO, 1995). “O que me vem a cabeca, € o que todos,
a maioria, pensa e fala que ¢ um pouco preguicoso e que grande parte diz ‘Ah, o indio é
preguicoso, tem sangue de indio, por isso que é preguicoso. E o que me vem a cabe¢ca ™ (Mulher
05 - Grupo 2).

Pelas falas dos entrevistados, persiste na memoria coletiva de alguns entrevistados
ndo-indigenas a imagem estigmatizada de indigenas relacionada a "preguiga". Essa associa¢do
preconceituosa ndo apenas desumaniza os indigenas, mas também perpetua injusticas sociais e
contribui para a manuten¢do de desigualdades estruturais que impedem o pleno exercicio de seus
direitos e o desenvolvimento de suas comunidades.

A relacdo dos povos indigenas com o tempo ¢ diferente da organizagdo urbana
industrial; de acordo com Pereira (2002), os Guarani tradicionalmente sdo sedentarios,
agricultores, cultivam a pratica da caca e pesca como principal fonte de proteina e a coleta como
atividade subsidiaria. A cosmologia dos Guarani e Kaiowd ¢ espiritual e estd ligada a
interconexao entre os seres humanos, a natureza e ao sobrenatural. Implantar a 16gica urbana nas
tradi¢des indigenas ¢ um processo delicado e desafiador, uma vez que envolve reconciliar modos
de vida muito diferentes. A administragdo do tempo no contexto Guarani e kaiowa ¢ distinta a
da sociedade colonizadora ndo-indigena. Cabe entdo perguntar se ¢ possivel encontrar maneiras
de integrar elementos da 16gica urbana e ndo-indigena sem comprometer as tradi¢des indigenas.
Uma das principais preocupagdes € a potencial perda ou dilui¢ao das tradi¢des culturais indigenas
auténticas. A ldgica urbana muitas vezes valoriza a eficiéncia, o consumo e a inovagao
tecnoldgica, fatores que podem entrar em conflito com as praticas tradicionais que sao baseadas
em espiritualidade, comunidade e harmonizagdo com a natureza. Por outro lado, a
ocidentaliza¢do do olhar indigena, comentado no capitulo anterior — ou seja, a adocdo de
perspectivas e valores culturais ocidentais — pode levar a criagdo de contetidos que privilegiam
narrativas externas e estereotipadas, em vez de refletir as realidades e prioridades das
comunidades indigenas de maneira auténtica.

Ao mesmo tempo, ¢ vital considerar que a cultura ndo ¢ estatica e pode se beneficiar
de intercambios criativos e inovadores que respeitem a integridade cultural dos povos indigenas.
Isso implica em buscar um equilibrio onde a integracdo de tecnologias modernas e logicas
urbanas seja feita de maneira que fortalega e amplie a capacidade dos povos indigenas em contar

suas proprias historias, sem sucumbir a pressdo de narrativas dominantes que possam
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comprometer suas identidades culturais. Envolver as proprias comunidades indigenas em
didlogos sobre o que desejam preservar e adotar ¢ essencial para garantir que a producdo de
conteudo audiovisual seja uma ferramenta de empoderamento e ndo de aculturacao.

Em outro momento da discussdo, uma professora relata a dificuldade em se tratar de
forma apropriada o tema indigena em sua aula com os adolescentes do ensino médio, e vé com
preocupagao a displicéncia dos alunos:

E ai eu lembrei esses dias que eu estava numa outra turma de terceiro ano de Médio
trabalhando a arte daqui, e eu fiz a pergunta: como que € a arte aqui pra vocés?, [resposta
do aluno] “Dos indios?” Ai eu falei s6 vou fazer uma corre¢do no termo, e expliquei
que o indigena ¢ o aluno. Ai eu escutei, um aluno falou baixinho assim: “Quanto
mimimi!” Ai eu, ‘Ah!’, eu peguei e falei: “gente, vamos trazer pra discussdo aqui da
aula”, ai ele ficou quieto e uma aluna falou: “ai, pro, ele disse ‘Mas quanto mimimi pra
essa questdo”. E ai a gente comegou a discutir por que eles ndo entendem a arte, cultura

daqui como uma arte dos povos indigenas, e isso ¢ como se fosse separado, ou como se
fosse uma parte ruim, uma arte menos desenvolvida (Mulher 1 - Grupo 3).

Outra referéncia mencionada foi a de "ambulantes" (Homem 03 - Grupo 2), pois
muitos indigenas estdo instalados nas calcadas na regido central da capital, as margens das

rodovias ou servindo como atragdo turistica no Mercaddo Municipal®?

, que na realidade sao
individuos hibridos (CANCLINI, 2008) que se adaptaram a vida urbana e estdao sobrevivendo do
comércio de pequenos produtos, negociando suas producdes advindas da agricultura familiar,
oferecendo seus artesanatos e tecelagem que representam a plasticidade iconografica de suas
etnias. Embora alguns povos indigenas se envolvam com atividades comerciais, ¢ importante
reconhecer que suas tradicdes vao muito além de souvenirs turisticos. Assim, a falta de
compreensdo e de contato cultural entre os povos indigenas e a sociedade ndo-indigena contribui
para a perpetuacao desses esteredtipos:

Uma coisa que eu me recordo, que eu ndo sei exatamente mais quem falou... mas tem

muito a questdo de vocé julgar o outro como sujo. Vocé passa ali na feira indigena,

principalmente de 6nibus. Quando vocé passa, voc€ ouve nos comentarios, nio compro
aqui porque ¢ sujo, porque ¢ cultural isso (Homem 9 - Grupo 3).

As praticas tradicionais, como o uso de pinturas corporais, a constru¢do de moradias
tradicionais e o contato proximo com a natureza podem ser entendidas como indicadores de
"sujeira" ou "primitivismo" pelos padrdes urbanos da sociedade dominante. Ademais, a

marginaliza¢do social e econdmica enfrentada pelos povos indigenas em Mato Grosso do Sul,

62 Ponto turistico de Campo Grande/MS, compreendendo em um grande galpdo com produtos tipicos da regido e
tendo ao redor, populagdes indigenas que comercializam seus produtos. saber mais:
https://www.campograndenews.com.br/cidades/capital/mercadao-ganha-festa-pelos-65-anos-de-criacao-com-bolo-
e-parabens
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muitas vezes alocados em d4reas remotas e desassistidas pelo poder publico, pode levar a
condi¢des de vida precarias, incluindo falta de acesso a servigos basicos como agua potavel e
saneamento, o que também pode contribuir para a percepcao de "sujeira".

Os dados analisados oferecem uma visao da tensdo e disputa sobre a ideia e o lugar
do indigena na sociedade brasileira e sul-mato-grossense, onde as interagdes entre grupos
indigenas e nao-indigenas sdo frequentemente percebidas a partir de multiplas camadas de
conflito. Embora a legislagdo brasileira, como citado sobre o Estatuto do Indio, formalize a
definicdo de indigenas de modo a reconhecer e resguardar suas tradigdes e territorios, as
narrativas pessoais mencionadas ao longo da pesquisa revelam uma lacuna critica entre os ideais
da lei e a realidade vivida pelos povos originarios. Questdes como invisibilidade, reconhecimento
de direitos, discriminag¢do e luta por politicas especificas sdo recorrentes, € mostram um quadro
de enfrentamento continuo contra a opressao e o esquecimento sistémico.

Nesse sentido, o relato da mulher indigena, sobre a estranheza e o exotismo dos seus
tracos indigenas em espagos urbanos, ilustra vividamente a aliena¢do experimentada pelos
indigenas ainda na atualidade, at¢ mesmo em territdrios com expressiva presenca de indigenas,
como ¢ o caso de Mato Grosso do Sul. Além de apontar para a estranheza cultural, ressalta a
exclusdo desses povos dentro de seu proprio pais e expde a complexidade do problema entre as
culturas. Além disso, a critica a inadequagdo educacional e a falta de representatividade em
materiais didaticos sdo indicadores que ha um caminho especifico a ser percorrido para uma

inclusao legitima desses povos na tessitura social e cultural local.

4.2.1.1 - O "INDIO" NAS TELAS DA TELEVISAO

Como mencionado no capitulo dois, historicamente, a midia brasileira contribuiu
para a dissemina¢do de imagens muito genéricas, por vezes retratando os indigenas com pouca
ou quase nada de representatividade. De maneira geral, os envolvidos nesta pesquisa possuem
poucas lembrancas de filmes que retratam de alguma forma os povos tradicionais. Houve
dificuldade dos participantes em recordar filmes com tematicas especificas, isso aponta para um
desafio significativo enquanto visibilidade e reconhecimento da importancia de produgdes com
essa temadtica. Contudo, a falta de referéncia pode ser reflexo de uma baixa oferta ou promog¢ao
de filmes em meios de comunicagdo convencionais, de restrigdes na distribuicdo ou mesmo de
desinteresse dos canais e plataformas sobre as narrativas que representam a realidade e a

diversidade cultural desses povos.
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Boa parte dos participantes ndo-indigenas em toda a pesquisa citou filmes e
minisséries isoladas, como: Terra Vermelha (2008), de Marcos Bechis, que traz um elenco com
personagens Guarani; a telenovela Alma Gémea (2005, Rede Globo), de Walcyr Carrasco, que
traz a atriz Priscila Fantin interpretando a indigena Serena (Figura 56). Pelos indigenas foi citado
o longa-metragem Taind (2000), de Tania Lamarca; Apocalypto (2007), de Mel Gibson; Cidade
Invisivel (2021), de Carlos Saldanha, com um enredo que gira em torno ao folclore nacional. Este
ultimo foi muito criticado pela falta de representatividade indigena na primeira temporada do
seriado, o que foi resgatado na temporada seguinte, sendo incorporado ao elenco personagens
indigenas e com papeis mais expressivos, como o de Maria Caninana, interpretada por Zahy
Guajajara, que participa da trama principal, uma mulher misteriosa que se transforma em uma

cobra poderosa (Figura 57).

Figura 56: Personagem de Priscila Fantin interpretando Serena na novela A/ma Gémea. Fonte: Google.
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Figura 57: Maria Caninana, personagem interpretada por Zahy Guajajara na segunda temporada da série

Cidade Invisivel (2023). Fonte: Google.
Uma questdo importante a ressaltar ¢ a tendéncia de producdes comerciais nacionais
a escalar atores de outras etnias para interpretar personagens indigenas, o que ¢ uma questao
controversa e tem sido criticada atualmente. Essa representagdo favorece uma percepcao confusa
dos povos indigenas, fazendo propagar padrdes culturais e estéticos que ndo condizem com a
realidade. A justificativa dada pelos realizadores ¢ a escassez de atores profissionais indigenas,
disponiveis nos circuitos industriais de producdes audiovisuais brasileiras, que por sinal, pode
ser resultado da falta de oportunidades e inclusdo no setor, além de entraves histéricos e
estruturais. Outra minissérie que escalou atores brancos para personagens indigenas foi 4
Muralha (2000, Rede Globo), em que Sténio Garcia fez o papel de Caraiba, lider da tribo e

protetor dos guerreiros, enquanto Maria Maya interpretou a personagem Moatira (Figura 58).

Figura 58 - Sténio Garcia e Maria Maya em 4 Muralha (2000) Fonte: Google.



223

Além de reforcar arquétipos ligados a colonizagdo, a escolha de atores ndo-indigenas
para interpretar personagens indigenas impede o ingresso e o desenvolvimento de talentos
indigenas na industria cinematografica comercial. Essa pratica ignora a diversidade étnica do
pais, suprimindo a autenticidade cultural dos proprios indigenas. Além disso, favorece a
marginaliza¢do e agrava ainda mais a invisibilidade dos povos tradicionais, reforcando a ideia de
que a representacdo adequada ndo € necessaria, por ser facilmente substituivel. Uma das poucas
assertivas que a televisdo aberta teve nessas selegdes de atores foi a escalagdo de Eunice Baia,
protagonista de Taind, uma aventura na Amazonia (2000, 2004), para o papel da indigena Ayani
em Amazonia (2007, Globo) (Figura 59); a atriz paraense tem ascendente indigena da etnia Baré

e possui os tracos da matriz indigena brasileira.

Figura 59 - Eunice Baia como Ayani em Amazénia (2007). Fonte: uol.

Na discussdo entre o grupo de ndo-indigenas surgiu o argumento de que "os
colonizadores ditaram a historia" (Homem 1 - Grupo 2). H4 muitas camadas que envolvem essa
afirmacdo, e sugerem uma reflexao critica sobre o papel do Estado na constru¢ao da narrativa
historica sobre a colonizacdo do Brasil, especialmente no que diz respeito a representagao dos
povos indigenas. O "ditar a historia" diz muito da atuagdo do poder vigente para manter uma
imagem do indigena de acordo com interesses econdmicos e de maneira descontextualizada. Até
os anos 1990, a televisdo aberta brasileira trouxe uma visdo bindria do indigena entre o
"tribal/canibal" e "inocente/bobo", e transitou nas programacdes por um viés cOmico, um
entretenimento raso que ilustrava como pano de fundo uma sociedade violenta, que ndo entende

os padroes civilizados, e do inocente, que também ndo entende a malicia urbana (Figura 60).

Como os colonizadores, eles ditaram uma histéria, tanto que hoje a gente fala portugués
em um pais desse tamanho. Entdo, naturalmente foi ditado a cultura foi de uma forma
que eles estabeleceram dentro das escritas. Como eles sdo letrados, eles sdo e os outros
sdo selvagens. E isso foi com tempo se propagando e se perpetuando. Até hoje
continuam sendo selvagens, até a nomenclatura mesmo delas, os indios, que na verdade
ndo ¢ assim (Homem 1 - Grupo 2).



224

Eu acho que ao mesmo tempo eu acho mais agdo as producdes ¢ mais tribal, canibal
(sobre os filmes western). Tem uma questdo mais indigena dentro daquele estereotipo
de que come gente. E quando a gente vem para o Brasil, eu percebo que também tem
uma coisa como se fosse o mito da inocéncia, uma ingenuidade (Homem 9 - Grupo 3).

Do filme, da TV, olha como o cinema ¢ a televisdo, eles, eles sempre, sempre tentaram
retratar o indigena dentro dele. Isso também saiu como uma pessoa muito exotica,
comum, como uma figura exdtica como um outro, ndo como no6s mesmos (Mulher 2 -
Grupo 1).

Figura 60 - Personagem de Renato Aragdo representando um "indio" norte-americano no programa As
Aventuras do Didi (2017). Fonte: Globo Play.

A critica apresentada pelos indigenas sobre a representacao deles na televisao reflete
sobre a midia e sua influéncia na percep¢do publica das diversas etnias indigenas. Sua fala
destaca um problema recorrente nos meios de comunicagdo: a generalizacao e simplificagcdo das
culturas indigenas, frequentemente tratadas de maneira consistente, e aponta para a diversidade
interna dos povos origindrios, especificamente no Mato Grosso do Sul, onde coexistem oito

etnias distintas, cada uma com sua lingua, tradigdes e costumes.

Bom, na TV eles retratam o termo “Indios”, né? E hoje a gente vem estudando bastante
sobre os povos origindrios e todos os povos originarios tém a sua cultura, sua tradicao,
sua lingua, sua crenga. Quando se trata de passar um filme, eu vejo muito em livro
didatico ainda, eles falam sobre a lingua tupi, eles generalizam como se fosse uma
lingua geral dos povos indigenas, dos povos origindrios. E ndo ¢ assim! Mato Grosso
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do Sul é composto por oito etnias, todas elas diferentes: Kinikinau fala uma lingua,
Terena uma lingua, Kadiwéu outra lingua, e nunca vai chegar a uma conclusdo do que
a TV diz, do que a TV retrata sobre os povos indigenas. Todos eles sdo diferentes, o
modo de se vestir é diferente: 0 modo de se vestir Terena ¢é diferente, 0 modo de se
vestir Kinikinau ¢ diferente, o modo do povo Kadiwéu ¢ diferente. Entdo, nunca a TV
vai chegar e representar, vai pegar um indigena e falar “todos esses aqui vai
representar”, nunca! E complicado, nesse termo, falar: Um indigena vai representar
todas as etnias? Talvez, por modo politico sim, mas no modo cultural, ela ndo
representa, porque tem seus costumes ¢ tudo o que eu falei anteriormente. A TV ainda
precisa readaptar/reorganizar tudo isso para que entendam que o modo indigena, o
costume indigena ¢ diferente. Esse ¢ o meu ponto de vista (Homem 2 - Grupo 5).

Entdo eu acho que seria uma representatividade ainda maior. Indigena representando o
indigena. Tem, tem, sim, indigenas representando o indigena, né, eu comecei a assistir
o Cidade de Invisivel exatamente por isso, porque tem indigena representando indigena,
né? Entdo ¢ uma mostra de que o indigena esta ocupando mais o espago que a gente ja
deveria ter ocupado ha muito tempo, mas por conta do preconceito dos povos brancos,
né? vamos dizer assim, ndo [ocupa] (Mulher 01 - Grupo 6).

Outro fator que cabe ser destacado ¢ a influéncia norte-americana na produgdo
cultural, que se manifesta, neste caso, nos modelos de caracterizagdo dos “indigenas”. Conforme
se observa na Figura 59, em um programa exibido em horario nobre na televisao aberta em rede
nacional, o personagem interpretado por Renato Aragao esta mais para um “apache” do que para
um indigena brasileiro. H4 uma "nega¢ao muito forte" (Mulher 10 - grupo 4) do indigena “local”,
nas estampas de camisetas e tatuagens que circulam no comércio regional, muitas vezes fazem

referéncia a povos estrangeiros, conforme se observa na Figura 61.

Eu queria s6 acrescentar que a negacio da figura indigena, ela ¢ tdo escancarada que
a gente pode perceber nas tatuagens. Quando vai tatuar um indigena, essas tatuagens,
que normalmente o homem hétero faz: que € o rosto de uma indigena com a cabega de
lobo. E uma indigena totalmente americanizada! Nio tem nada a ver com o indigena
daqui, uma indigena de olhos claros, nariz europeu empinadinho, cabelo liso e bem
padrio norte americano. Entdo, assim, ¢ uma negagdo muito forte, porque se a pessoa
realmente quisesse a imagem, representagdo de uma indigena, ela representaria
realmente indigena, tal como ele ¢ (Mulher 10 - Grupo 4, negrito nosso).

A pegou a tatuagem 14 todo, todo mundo, todo hétero tem aquela tatuagem da mulher
padrdo usando um cocar. Vocés ja viram [a] mulher? Olho claro, cabelo liso, nariz
totalmente europeu, um labio um pouquinho mais grosso usando um cocar. Priscila
Fantin caiu nisso (Mulher 3 - Grupo 1).

Tratar essa ideia de Estados Unidos e esquecer dos indios [que] tem aqui no Brasil, ndo
retratando a realidade, no trazendo realmente aquilo que ¢ a vida deles. Entdo eu acho
que isso fica um pouco ndo trazendo a realidade realmente que eram os indios, fora do
real (Homem 10 - Grupo 03).

A influéncia da cultura pop global também desempenha um papel significativo nesse
quesito, com celebridades, musicos e artistas frequentemente adotando elementos da cultura
indigena norte-americana em sua estética e estilo, muitas vezes sem um entendimento ou respeito

pela sua significancia cultural local. Essa propaga¢ao da imagem dos indigenas norte-americanos
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como um produto no Brasil ofusca as diversas culturas e realidades dos povos indigenas

brasileiros.

% Tattoo2me < > i 0 Progresso <« > i X

Artista douradense Jorge Lange une luxo e estilo na Visitar >
Conhega os tatuadores mais indicados de Mato VisRer arte de tatuar - O Progresso
Grosso do Sul - Blog Tattoo2me ) X
As imagens podem ter direitos autorais. Saiba mais
As imagens podem ter direitos autorais. Saiba mais
0 salvar < Compartilhar [ salvar < Compartilhar

Figura 61 - Referéncias da influéncia estética estrangeira de tatuagens em Mato Grosso do Sul. Fonte:
Google.

Durante a discussdo em um grupo dos nao-indigenas, criticou-se a maneira como a
televisdo contribui para a constru¢do das imagens dos indigenas como seres inferiores ou por
propagar cenas conflituosas. Os participantes argumentaram que, frequentemente, as produgdes
televisivas recorrem a esteredtipos reducionistas que perpetuam uma visdo de inferioridade
cultural e social dos povos indigenas. Essas representacdes tendem a enfocar unicamente
aspectos primitivistas ou exoticos, desconsiderando a complexidade das praticas culturais
indigenas e seus significativos esfor¢os e conquistas na luta por direitos e reconhecimento. A
discussdo enfatizou como esses “retratos” midiaticos distorcem a verdadeira esséncia das

culturas indigenas.

E a gente continua fazendo a mesma coisa. Colonizadora. Eu acho que a televisdo, ela
retratou muito eles com esse ser inferior, esse ser preguigoso, ser violento, esse ser com
essa diferenca de culturas, a religido ¢ realmente invalidada, mas realmente
insignificante (Mulher 6 - Grupo 2).

Eu nunca [ouvi], a principio, alguém falando bem dos indios. Todas as imagens que eu
tenho, assim, quando me veem, ¢ lembrada de invasdo de terras. Sempre que me vem a
mente, assim, quando eles invadem terras dos agros e sempre tem aqueles conflitos com
muito sangue. E sempre que me vem a imagem de quando eu penso isso, eles sempre
foram tratados como, como ser tratados como selvagens (Homem 6 - Grupo 2).
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Atualmente, existe um esfor¢o crescente para revisitar e (re)contar a historia do
Brasil a partir de perspectivas mais proximas da realidade, ou de perspectivas multiplas, o que
inclui a (auto)representacdo das vozes indigenas nas produgdes audiovisuais. Um dos
pressupostos dessa iniciativa envolve a descolonizagdo das narrativas histéricas (VATTIMO
1992), reconhecendo o impacto negativo da ocidentalizacdo extrativista e escravista sobre os
povos originarios. Um dos fatores apontados pela pesquisa ¢ o desconhecimento da sociedade
ndo-indigena dos povos indigenas no contexto atual, o que contribui significativamente para a
perpetuacdo de preconceitos, além de propiciar um entendimento superficial e muitas vezes

distorcido sobre essas comunidades.

Primeiro, que ¢ uma coisa comum que a gente vé quando a gente fala “Ah, eu sou india,
eu sou indigena”, ¢ eles imaginar “Nossa, vocés moram em ocas? Vocés usam roupas?
Vocés tém celular?” Entdo, tipo, eles veem a gente como se a gente nio tivesse casa,
ndo tivesse roupa, ndo tivesse... ndo tivesse meios de comunicagdo, né? (Mulher 5 -
Grupo 6 ).

Apesar dos desenvolvimentos nas tecnologias de informacao, e da multiplicacao de
imagens decorrente desse desenvolvimento, muitos ndo-indigenas, todavia possuem uma visao
arcaica dos povos originarios, imaginando-os apenas dentro de contextos tradicionais e isolados.
Essa falta de conhecimento ignora a complexidade das experiéncias indigenas contemporaneas,
que inclui tanto a preservacdo de costumes ancestrais quanto a integragdo com a modernidade,
com o uso de tecnologias digitais e a participacdo em espagos politicos e académicos.

A representagdo dos povos indigenas nas produgdes audiovisuais brasileiras tem sido
um tema de discussdo, envolvendo opinides diversas entre indigenas e ndo-indigenas.
Historicamente, a midia brasileira contribuiu para a disseminacdo de imagens genéricas € pouco
representativas dos indigenas, o que resultou em uma percepgao reducionista e simplificada sobre
essas comunidades. Enquanto os participantes ndo-indigenas possuem pouca lembranga de
filmes especificos que retratam os povos tradicionais, mencionando producdes isoladas que
frequentemente escalaram atores ndo-indigenas para interpretar personagens indigenas, os
participantes indigenas destacaram a falta de representatividade mais auténtica e a necessidade
de uma abordagem mais plural.

A pratica comumente utilizada de escalar atores de outras etnias para papeis de
indigenas pela industria cultural brasileira € criticada, por fortalecer estereotipos, limitando a
diversidade e a representatividade no cendrio audiovisual brasileiro. Enquanto alguns
participantes ndo-indigenas criticaram a tendéncia histdrica de o Estado "ditar a historia" a partir

de interesses econdmicos e descontextualizados, os indigenas enfatizam a importancia de uma
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representacdo mais abarcadora da diversidade dos povos originarios, desafiando a visdo simplista
e estereotipada perpetuada pela midia.

Outro fator introduzido pelo grupo de participantes ndo-indigena ¢ a influéncia da
cultura pop global, especialmente a norte-americana, na representacao da figura do indigena entre
os brasileiros; isso foi destacado como uma forma de negacdo e divulgacdo erronea de suas
identidades, refor¢cando a falta de compreensdo sobre suas culturas locais. Enquanto os nao-
indigenas criticam a constru¢do de imagens negativas e estereotipadas dos indigenas pela
televisdo, os indigenas ressaltam a importancia de uma maior representatividade e inclusdo de
personagens e que se reconheca a individualidade e a complexidade de cada etnia. A discussdo
nos grupos evidencia um movimento em direcdo a descolonizag@o das narrativas historicas e a

valorizacdo da (auto)rrepresentacdo dos povos indigenas nas producdes audiovisuais.

4.2.1.2 - REFLEXOES E INTERACOES: SABERES COMPARTILHADOS SOBRE
DIALOGOS INTERCULTURAIS

Diélogos entre culturas referem-se a interacdes, trocas e comunicagdes construidas
entre diferentes grupos culturais, que podem conduzir a criagdo de identidades compartilhadas,
em que as pessoas se identificam ndo apenas com suas culturas de origem, mas também com
elementos que transcendem as fronteiras culturais. Vale ressaltar que, de acordo com Hall (2016),
trabalhar o conceito de cultura ¢ um dos desafios mais complexos das ciéncias humanas e sociais.
O grande crescimento urbano, concomitantemente com o desenvolvimento dos fluxos
comunicacionais, fomentou a interatividade (em diversos graus), e foram dissolvendo-se os
limites geograficos, intensificando a intensidade das trocas e modificando os vinculos, criando

assim individuos hibridos. De acordo com Canclini,

Sem duvida, a expansdo urbana ¢ uma das causas que intensificaram a hibridacdo
cultural. O que significa para as culturas latino-americanas que paises que no comego
do século tinham aproximadamente 10% de sua populagdo nas cidades concentram
agora 60 ou 70% nas aglomeragdes urbanas? Passamos de sociedades dispersas em
milhares de comunidades rurais com culturas tradicionais, locais e homogéneas, em
algumas regides com fortes raizes indigenas, com pouca comunicagdo com o resto de
cada nagdo, a uma trama majoritariamente urbana, em que se dispde de uma oferta
simbdlica heterogénea, renovada por constante interagdo do local com redes nacionais
e transnacionais de comunica¢do (CANCLINI, 2008, p.285).

O foco aqui sdo as questdes referentes ao didlogo intercultural observado a partir das
respostas dos entrevistados. O intuito ¢ investigar o nivel de entendimento e familiaridade das
pessoas entrevistadas com esse conceito, buscando identificar lacunas de conhecimento ou

preconceitos que prejudicam a interlocucdo entre os participantes; assim, entende-se que esse
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aspecto ¢ importante para a busca pela compreensdo e amplitude da interculturalidade entre os
participantes da pesquisa. Inicialmente, a partir da pergunta “o que vocés entendem por didlogos
entre culturas?”, os participantes expressaram uma visdo majoritariamente critica sobre essa
questdo, percebendo essa interacdo desigual e, em muitos casos, inexistente. Eles destacaram
que, embora haja um reconhecimento tedrico da importancia desse didlogo, na pratica, as trocas
culturais efetivas sdo diferentes ou até confusas em suas relacdes de poder. No contexto indigena,
especialmente no contexto urbano, essas interagdes frequentemente se configuram mais como
uma luta pela ocupagdo e manutengdo de espagos do que como um intercadmbio equitativo de

valores ¢ tradigdes.

A cultura esta muito misturada, ninguém sabe mais que ¢ da onde, da unido do qué. Ai
existe a minha escolha, o que eu acho que ¢ bom na cultura, que serve para mim, e o
que ¢ bom na cultura que ndo serve (Mulher 4 - Grupo 1).

Existe dialogo entre culturas atualmente nesse mundo polarizado, né?, em que ninguém
pode opinar, sabe? Eu acho que assim ¢ bem mais filoséfico, né? Eu acho que tudo que
¢ existéncia, ele precisa de fusdo. Sdo fusdes que fazem a vida, sdo as fusdes que fazem
as coisas da mesma forma. Uma ideia que eu passo, que recebo de vocés, da uma fusdo,
¢ da um novo conhecimento, tudo na fusdo (Homem 6 - Grupo 2).

Vocé conhecer a cultura uns dos outros, entender [e] respeitar a cultura, o didlogo que
possa ali, todas as culturas venham a ter ali ajuda, que as vezes os indigenas, nessa
questdo de se olhar na televisdo, na sociedade, eles tinham um olhar muito demoniaco
ou olhar o que os indigenas viverem aqui; a crenga deles ja pré-julgar por aquilo, o
caminhar deles, pelo jeito que eles sdo. Entdo acho que o didlogo cultural ¢ super
importante nesse..., ¢ necessario para que a sociedade evolui (Homem 8§ - Grupo 3).

Se a gente ndo tem a escuta, dificilmente vai conseguir estabelecer o didlogo ou
construir um olhar diferente, né? Porque dai a gente ndo consegue pensar na gente,
pensa s6 em mim; a gente fala, ndo ¢ s6 um eu, tenho que trabalhar isso. Tem um eu e
o outro em nds. Entdo eu acho que com o dialogo a gente faz a escuta, vocé vivenciar,
¢ vocé no mesmo que eu falo pensando, mas mesmo que voc€ ndo concorde, ndo
entende (Mulher 01 - Grupo 3).

Nessa perspectiva de fusdo no cendrio globalizado, no qual os limites entre as
culturas estdo cada vez mais permedveis, as identidades culturais ndo sdo mais pensadas como
entidades puras e estaticas, mas sim como constru¢des dindmicas e liquidas. "Tem uma moga,
que ¢ uma indigena, e ela faz contetdo para internet e ai ela fala: ‘tem gente que fica perguntando,
ué, mas ai na aldeia tem celular?’" (Mulher 2 - Grupo 1). Atualmente, hé varias plataformas com
contetidos sendo gerados por indigenas, que, geralmente, utilizam suas proprias aldeias como
cenario, como ¢ o caso do influencer Waiapi, Kauri @Daldeia, j4 mencionado no primeiro
capitulo. Sobre essa interatividade, concorda-se com Canclini (2008), que afirma que os
processos de hibridacdo ndo implicam apenas a mistura de elementos culturais pré-existentes,

mas também a criacdo de algo novo a partir dessas interagdes. Essa dindmica ndo se limita a uma
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unica dire¢do ou grupo cultural; € um processo bidirecional que envolve trocas constantes entre
culturas dominantes e subalternas, locais e globais. O autor ainda destaca que a hibridagao nao
significa a homogeneizag¢ao completa das culturas, mas sim a coexisténcia de elementos diversos,
muitas vezes colocados em estado de tensdo. Ele examina como as praticas culturais hibridas
desafiam as no¢des tradicionais de autenticidade e originalidade, questionando a ideia de culturas
puras.
Para Silvana Terena (Mulher 01- Grupo 5), a visdo politica sobre as trocas entre as
culturas esté ligada mais a "ocupagdo de espagos" do que ao didlogo.
Entdo, bom, eu vou falar na minha visao politica, t4? Eu acredito que nio existem trocas
ndo. Politicamente ha um dialogo, ndo tem trocas. E muita das vezes nds aqui,
principalmente nés no contexto urbano, como noés falamos bastante sobre estar
dialogando, essa troca de cultura, ela pra nds, muita das vezes ela ndo existe, porque ¢
uma ocupacao de espago. Entdo a gente briga e luta pela ocupacdo de espago. Entdo,
quando a gente fala, é o respeito pela cultura do branco e do indio, cada um tem o seu,
né? Cada um tem a sua luta, cada um tem o seu ideal, o que vocé quer conquistar. Entdo,

muitas vezes a gente nao tem a troca, muito menos didlogo, né? Entdo essa ¢ minha
visdo politica (Mulher 01 - Grupo 5).

A indigena expressa uma visdo critica sobre a dindmica das intera¢des culturais e
politicas entre indigenas e ndo-indigenas, particularmente no contexto urbano. Silvana coloca em
evidéncia a natureza assimétrica dessas interagdes, onde, segundo sua percep¢do, o didlogo
intercultural muitas vezes ¢ inexistente ou superficial. Em vez de uma verdadeira troca cultural,
o cendrio descrito ¢ de uma luta constante pela ocupacdo e pela manutencao de espacos e direitos,
revelando que a convivéncia ndo € equitativa e que os indigenas encontram resisténcia em serem
respeitados e reconhecidos em pé de igualdade. A referida "ocupacgdo de espaco" indica uma luta
continua dos indigenas para afirmarem sua presenca e seus direitos em ambientes
predominantemente ndo-indigenas, indicando que enfrentam marginalizagdo e falta de
oportunidades. Isso contrasta com a visdo idealizada de uma troca cultural matua e harmoniosa,
revelando as frustracdes e os desafios didrios que os indigenas urbanos enfrentam para preservar
e promover suas culturas O reconhecimento da "ndo-troca" e da falta de "didlogo" sublinha uma
certa desilusdo com as dinamicas desajustadas de interculturalidade, que muitas vezes ndo se
concretizam em praticas inclusivas.

Falou-se, também, sobre a assimilag¢do cultural por parte dos indigenas. No grupo
indigena levantou-se a questdo das elei¢des realizadas nas aldeias. Atualmente, observa-se uma
mudanga significativa nos métodos de elei¢cdes nas aldeias urbanas, onde o tradicional sistema
de transmissdo hereditaria do titulo de cacique de pai para filho vem sendo substituido por voto

direto dos membros da comunidade. “E porque hoje tem algumas aldeias urbanas que os caciques
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sdo por eleicdo, porque eles sdo eleitos pelos membros da comunidade, e isso ¢ uma coisa de
branco, isso foi criado pelo branco, sabe? Tradicionalmente era passado de pai para filho”
(Mulher 1 - Grupo 6).

Outro fator mencionado pelos grupos ndo-indigenas foi a distingdo de poder
estruturado e velado por parte da sociedade. O conceito de equidade entre culturas refere-se a
promogdo de condi¢des justas e igualitarias para todas as culturas, independentemente da sua
origem ou contexto. Isso implica considerar e valorizar as diferentes perspectivas, conhecimentos
e praticas culturais, garantindo que todos tenham acesso aos mesmos recursos, oportunidades e
direitos. Outra questdo levantada pelo grupo de ndo-indigenas foi a condi¢do de superioridade

das pessoas que vao para as aldeias:

Eu ndo acho assim, eu sempre converso algumas coisas com meu irmao - meu irmao ¢é
agente indigenista da FUNAI, meu irmao mais novo, a gente sempre troca uma ideias
sobre isso -, e ele sempre bate num ponto e eu acabo tendo que concordar com ele:
quase nunca vocé€ tem um contato para ter uma troca de cultura. A maioria das pessoas
que vao na aldeia, elas vdo achando que estdo indo ajudar. Elas vao numa condigdo de
superioridade. Eu sou superior aqui, eu sou mais, eu tenho mais acesso as coisas... Até
que ela pode ndo pensar isso, mas o jeito de agir ¢ esse (Homem 11 - Grupo 4).

Existe na presunc¢do nossa de achar que a nossa cultura [nio-indigena] tem que ser a
deles também (Mulher 3 - Grupo 1).

Essa sensa¢do de superioridade por parte de alguns, em relagcdo aos povos indigenas
tem raizes historicas e sociais profundas. Esse entendimento pode se manifestar de diversas
maneiras ¢ ¢ motivado por uma combinagdo de fatores culturais, econdmicos, politicos e
psicossociais. Vale frisar que essa generalizagdo ndo se aplica a todas as pessoas ndo-indigenas,
pois as atitudes podem variar amplamente entre individuos e sociedades. Um participante dos
grupos indigenas, que ¢ da tribo dos Kinikinau e foi académico de biologia pela UCDB, ¢ hoje ¢

graduado, relata seu desafio em superar barreiras culturais e se impor no sistema:

E na sociedade, eles preferem, assim, o ndo-indigena falar pela gente, sempre eles
querem usar isso. Mas ultimamente a gente vem trabalhando bastante para a gente impor
isso e mostrar que o indigena ¢ capaz. Em todas as reunides, conferéncia, a gente esta
indo e mostrando “eu sou indigena e somos capazes”. E se a gente ndo se impor também,
mostrar 0 nosso rosto indigena e ir para frente em busca das politicas publicas, eles
sempre vao achar a gente incapaz. A estratégia é: vocé se impor, ir para frente, mostrar
que vocé ¢ capaz, lutar de igual para igual, e eles vao ver que ndo existe superioridade
de indigena e ndo indigena. Existe ainda algum preconceito? Existe! Mas estamos
tentando tirar esse pensamento do nao-indigena, porque somos capazes, SOMOS
indigenas, primeiros habitantes do nosso territorio - ja estdvamos aqui. Entdo, ndo tem
nada o que eles alegarem que o indigena nio ¢ capaz. E diferente, hoje temos indigenas
formados, temos tudo quanto ¢ tipo de formagdo, doutores, entre outros, professores
atuando aqui na capital mesmo, como educadores. Entdo, isso ¢ importante. Isso mostra
a sua igualdade, que, torno a repetir mais uma vez, ndo existe superioridade entre ndo-
indigena, e sim existe igualdade (Homem 2 - Grupo 5).
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Ao seguir uma carreira académica em uma area dominada por nao-indigenas, esse
entrevistado desafiou estereotipos e expectativas, e reivindicou seu espago e contribui¢do para o
conhecimento cientifico. A trajetéria desse indigena envolve ndo apenas o enfrentamento de
obstaculos académicos, como também o equilibrio entre suas raizes culturais e do ambiente
universitario. Sua jornada reflete a busca por crescimento pessoal e profissional, como também
pelo poder transformador da educacdo para fortalecer as comunidades indigenas e sua inclusdo
no campo da ciéncia.

Outro fator ressaltado foi sobre a visao dos ndo-indigenas sobre as acomodagdes das

aldeias urbanas, existe um dilema quando o indigena ¢ inserido nessas condic¢des:

A gente ndo se adapta a eles, eles tém que se adaptar a cidade, ao urbano, talvez isso
ndo sei se ¢ uma troca positiva. (Homem 11 - Grupo 4).

Por isso que eu acho que ¢ algo muito complicado de fazer usando um exemplo da gente
de fora da sociedade (indigena). Entdo, da sociedade indigena, as pessoas as vezes
acham um absurdo coisas que eles fazem, ndo € isso por que vocé esta fora daquele
contexto, nunca vai entender como funciona isso que eu acho que ¢ algo importante,
mas muito dificil de se fazer por algo que ndo podemos fazer. Precisa ser responsavel
(Homem 10 - Grupo 03).

Essas comunidades enfrentam desafios complexos, com a transi¢cdo dos ambientes
rurais para os urbanos, onde enfrentam questdes relacionadas a cultura, a identidade, ao emprego,
a habitacdo, ao acesso a servicos basicos, e essa transferéncia para o ambiente urbano quase
sempre resulta em imposi¢des arbitrarias, tensionando para uma assimila¢do cultural. As
comunidades Guarani e Kaiowa, nos centros urbanos, lutam para preservar suas linguas,
tradi¢des e praticas culturais em meio a um ambiente dominado pela cultura do agronegocio. Um
fator de assimilacdo que pode ser observado nas discussdes sdo as escolhas de liderangas nas
aldeias. Atualmente, muitas aldeias estdo implementando o sistema eleitoral interno, assim a
escolha do cacique e de seu vice ¢ realizada por meio de votacdo entre os membros daquele
coletivo, o escrutinio no sistema indigena ¢ algo relativamente novo e difere do modo tradicional
que leva em consideracdo a hereditariedade ou a ascendéncia patrilinear nas escolhas de seus
lideres.

Outra questdo levantada foi a influéncia do Tupi®® na formagdo do portugués
brasileiro, como aspecto que teve um impacto profundo na formagao da lingua portuguesa falada

no Brasil. Dentre varios pontos pode-se destacar as toponimias, muitos nomes de lugares em

63 saber mais: https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/influencia-do-tupi/
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Mato Grosso do Sul, como: Caarapd, Laguna Carapa, Corumbd, Aquidauana, Serra da
Bodoquena, Rio Taquari, entre outros, o que manifesta a influéncia nas nomenclaturas
geograficas que tém raizes indigenas locais.

Os terenas mencionaram a dificuldade de alguns, sobretudo os mais velhos, com a
lingua portuguesa, que em muitos casos necessitam de um tradutor para estabelecer uma
interlocu¢do com os membros mais velhos da comunidade.

[...] nossos parentes, 14 na aldeia, tem essa dificuldade de dialogar com o néo indio, e
tem bastante gente, principalmente nossos senhores, que nem ele falou, que ndo fala o
portugués, tem que ficar traduzindo. Minha bisavd mesmo, nao falava quase o
portugués, ndo falava muito bem, tinha que traduzir. Agora, nés jovens, ja temos a

mente aberta, ja saiu, ja sabe dialogar um pouco, tecnicamente falando, com outras
pessoas de outras culturas (Homem 01 - Grupo 5).

Bom, a lingua portuguesa, hoje ela tomou conta do nossos... ¢ a lingua materna do pais,
do Brasil, e muitas vezes ela - assim, no meu ponto de vista - como um povo kinikinau,
a gente deixou a nossa lingua méae ser a segunda ¢ usamos muito o portugués e esse
didlogo com as pessoas ndo indigena ¢ bem, bem facil (Homem 02 - Grupo 5).

Entretanto, notou-se que entre os mais jovens da aldeia Limao Verde, apenas alguns
poucos que participaram da pesquisa sabiam ou s6 entendiam a lingua originaria terena. A perda
do idioma indigena pode resultar na erosao da identidade cultural, na desconex@o com a historia
¢ as tradi¢Oes ancestrais, além de dificultar a transmissdo de conhecimentos tradicionais entre
geragdes. Isso pode levar a um sentimento de aliena¢do e marginalizagcdo entre os jovens
indigenas, contribuindo para problemas sociais e psicoldgicos. Em vista disso, existe alguns
esfor¢cos para preencher esse espago linguistico entre geragcdes, como o projeto precursor do
professor Arcenio Francisco Dias, que produziu uma gramatica da lingua terena traduzida para a
lingua portuguesa (Figura 62). O projeto Voltando a Falar Nosso Idioma - Koyuhopoti vemo 'u é
fruto de pesquisa sobre educacdo escolar indigena - o livro traz consigo um vasto vocabulério
terena, regras gramaticais, verbos e, ao final, um pequeno glossério da lingua terena traduzida

para o portugués.

| 4-Nako'iyeovo ne kamo?

€L

5 ~ Kuti ituk6vo prati ko'iyedvokut itea pohutine Tha ya xoko
emo'utérence?

ESTRUTURA DE UMA PLANTA

VOLTANDO A
' FRLAR
NOSSO
IDIBMIA

de laranja = xuve naranga;

Ino de laranja = kéva'o naranga;
delaranja = tutindranga;
ranga;

=hiundranga;
dalaranja(do fruto) = motoki ndranga;

p 18

Figura 62: Imagem do livro Voltando a falar nosso idioma, do professor Arcenio Francisco Dias.
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Segundo uma jovem Terena da Aldeia Limao Verde, neta e filha de cacique, sobre o
seu entendimento proprio do significado de intercambio cultural: “Quando duas pessoas
diferentes, assim, elas trocam informagdes, a gente fica abstraindo, absorvendo alguma coisa
dessa outra pessoa, vocé passa seus conhecimentos para outra pessoa, isso ¢ jogo de cultura,
sabe?” (Mulher 01 - Grupo 6).

Essa troca cultural pode ocorrer em dois sentidos, com a sociedade dominante e com
outras etnias indigenas®*. O intercimbio cultural entre indigenas desempenha um papel
fundamental na interacdo e transmissdo de diversas culturas nativas ao redor do Brasil.
Atualmente, esses encontros ocorrem em eventos interétnicos organizados por entidades, como:
Encontros de Estudantes Indigenas, pela UEMS, o Dia dos Povos Indigenas, comemorado todo
19 de abril, a Mostra Indio Brasil, que contempla o audiovisual autoral, entre outros projetos.
Dessa forma, por meio do compartilhamento de praticas, tradi¢gdes, conhecimentos e
experiéncias, as comunidades tradicionais fortalecem seus lacos de solidariedade e cooperacao
entre as diferentes etnias.

O intercambio cultural entre as sociedades indigenas com as ndo-indigenas ¢ um
fendomeno complexo e que tem ocorrido ao longo de séculos (mesmo que de maneira desigual).
Essa troca cultural, na perspectiva da geografia de poder®®, considera como as desigualdades de
poder podem refletir na organizacdo espacial das sociedades, resultando em disparidades de
desenvolvimento, acesso a recursos e qualidade de vida entre diferentes grupos e areas
geograficas. De acordo com Raffestin, "controlar as redes ¢ controlar os homens e ¢ impor-lhes
uma nova ordem que substituird a antiga"(1993, p. 213 ). Nesse sentido, essas redes sdo
concebidas como sistemas dinamicos de interacdo espacial, onde os nos (locais) e as conexdes
entre eles sdo fundamentais para compreender a organizacao e a dindmica do espaco geografico.
Contudo, o poder ndo ¢ exercido apenas em niveis globais ou nacionais, mas também ¢
influenciado e moldado por caracteristicas geograficas especificas, como localiza¢do, recursos
naturais, infraestrutura e fronteiras, ou seja, como certos lugares ou regides exercem influéncia
sobre outros, seja por meio de dominagdo econdmica, controle politico ou proje¢do de valores
culturais.

No debate sobre didlogos entre culturas, percebeu-se uma diferenca significativa nas

percepcoes entre indigenas e ndo-indigenas. Os ndo-indigenas frequentemente entendem os

64 saber mais: https://pib.socioambiental.org/pt/Redes ind%C3%ADgenas de rela%C3%A7%C3%B5es

65 saber mais: RAFFESTIN, Claude. Por uma geografia do Poder (1993) - disponivel em:
https://www?2.fct.unesp.br/docentes/geo/bernardo/BIBLIOGRAFIA%20DISCIPLINAS%20POS-
GRADUACAO/CLAUDE%20REFFESTIN/RAFFESTIN,%20Claude%20-%20Por%20uma%20Geografia%20do
%20Poder(3).pdf
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didlogos interculturais através de uma lente idealista, indicando que as interacdes entre
envolvimentos de fusdes e trocas, que levam a novos conhecimentos e a criagdo de identidades
culturais hibridas. Por exemplo, alguns participantes ndo-indigenas veem a hibridagao cultural
como um processo natural e benéfico, implicando uma mistura de elementos que resultam na
formagdo de individuos mais heterogéneos culturalmente. Eles acreditam que a urbanizagao e a
globalizacdo fomentam uma interatividade que dissolve fronteiras culturais, criando novas
formas de identidade.

Em contraste, os participantes indigenas tendem a ser mais criticos quanto a realidade
dessas interacdes. Para eles, os didlogos interculturais sdo frequentemente percebidos mais como
uma luta pela ocupacao de espagos do que como trocas genuinas de valores e tradi¢des. Silvana
Terena, por exemplo, expressa que, no contexto urbano, o dialogo intercultural muitas vezes nao
se concretiza em trocas equitativas, mas sim em uma disputa constante por reconhecimento e
direitos. Seu discurso revela uma visdo politica realista, onde a convivéncia entre povos ¢
marcada por desigualdades e resisténcias. Além disso, no grupo dos indigenas, foi apontado que
a troca cultural tende a ser unidirecional, com uma forte imposi¢ao da cultura dominante sobre a
indigena. Além disso, ha uma percep¢do de uma visdo de superioridade dos nao-indigenas,
conforme observada em alguns participantes, o que contribui para essa assimetria, agravando a
marginalizac¢do dos povos indigenas. Portanto, enquanto os ndo-indigenas podem ver os didlogos
interculturais como oportunidades de fusdo e hibridizagdo cultural, os indigenas frequentemente

veem essas interagdes como imposi¢ao e assimetria.
4.3 O DEBATE APOS A EXIBICAO DOS CURTAS-METRAGENS

Inicialmente, dentro do conjunto de perguntas formuladas, houve um empenho para
extrair as impressodes individuais de cada participante sobre os dois filmes, e captar como os
temas e composi¢cdo dos filmes autorais operam na audiéncia, isto €, observar a experiéncia
com o audiovisual no contato dos receptores com o material exibido. Dessa forma, essa etapa
da pesquisa fornece subsidios tedricos para responder a questao: o cinema Guarani e Kaiowa
oferece informacdes sobre esses seus povos e amplia as possibilidades de percepcao do
publico? Vale ressaltar que, durante a compilacdo e andlise dos dados da pesquisa, as falas de
cada participante foram assinaladas com o numero correspondente ao grupo ao qual pertenceram.
Especificamente, os comentdrios dos participantes ndo-indigenas foram registrados com
nameros dos grupos de 1 a 4, enquanto as declaragdes dos participantes indigenas foram

marcadas com os niimeros dos grupos 5 e 6.
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Entre os nao-indigenas, uma das primeiras percep¢des elencadas foi o choque
cultural, uma vez que quase ninguém entre eles conhecia ou tivera acesso a obras audiovisuais
produzidas por indigenas, e, menos ainda, quando se falou da relagdo dos jovens Kaiowa com a
cultura do hip-hop. Ja nos grupos dos indigenas, os participantes destacaram a importancia de
ver suas histdrias e culturas representadas de forma congruente, de indigena para indigena, o que
gerou um sentimento de orgulho e reconhecimento de uma causa coletiva. Quando questionados
sobre as primeiras impressoes dos dois curtas-metragens, todos os participantes revelaram uma
gama de reagdes que variaram, do impacto inicial causado pela novidade dos temas envolvidos

a admiragdo pela compreensdo de narrativas realizadas por uma minoria especifica.

O primeiro filme dos MCs, eles conseguiram, ali, achar uma forma de denunciar, através
do rap, a vivéncia deles, o cotidiano deles. J& o segundo, ele retrata bem a imagem de
que o indigena ¢ ligado a terra. Entdo, para eles, os Guarani Kaiowa, o territorio ¢ a
espiritualidade deles mesmo. E forte! Muito forte! Questio de territorio, eles vio
mesmo. E pra mim, pela minha etnia, ainda a gente fala, costuma falar, que sem terra
ndo ha vida. E nos, Kinikinau, estamos [ha] 100 anos buscando territorio, ¢ ai, pra eles,
ndo, quando eles falam que vio ficar até a morte, eles vio mesmo! E por isso que eu
digo, refor¢o mais uma vez, que para eles a Terra ¢ a alma deles. Sem a Terra eles ndo
vivem mesmo, ndo sobrevivem. E nds estamos ali, espelhando neles, tentando achar
essa coragem, essa espiritualidade deles, mesmo, com a for¢a da terra mesmo, para
reconquistar os territorios. E a imagem retrata na verdade essa essa luta cotidiana no
geral, quando fala de conquista de terra, desde a terra da ancestralidade, comentam, né?,
para a gente buscar novamente na terra tradicional. (Homem 2 - Grupo 5)

Eu achei o primeiro [Bré Mcs] muito amador, me gerou um incémodo, o jeito, a fala,
uma hora vocé tem trés pessoas, ai um cara falando e ele andando de um lado para outro,
isso me gerou incémodo, e no outro achei mais profissional"(Mulher 01 - Grupo 1)

Entdo, o primeiro filme dos "Brows" foi o inicio da carreira deles, mas assim eles
acharam na musica uma forma de falar da vivéncia deles, dos Guarani e Kaiowa na
aldeia Jaguaperu, para dar visibilidade, para mostrar para o mundo que existe um povo
que ainda estdo desassistido. Entdo, levando a voz do povo Guarani através da musica
do Rap. E eu gostei. Eu ja assisti faz tempo ja também. Eu achei bacana, até porque eles
sdo jovens e pensaram naquele momento que eles podiam contribuir com a comunidade
deles, com o povo deles, através da musica. (Mulher 01 - Grupo 5)

Um choque de realidade. (Homem 10 - Grupo 3)

O primeiro filme que ndo ¢ cultural da gente, ¢ dos americano, e comegou a influenciar
todo o pais e foi influenciando mais, até pelo global Chicago bulls. O rap acabou
influenciando eles, isso vai acabar muito mais sendo influenciado pelo pessoal de fora,
interessante eu fiquei observando. E ¢ a respeito do segundo filme, a questdo dos
coronel, que antigamente, na realidade, na minha visao, o indio nunca foi tratado como
gente, mas como bicho. O coronel tem a terra dele, que s6 € um bicho ali na casa, vamos
botar todo mundo para fora. Ou seja, desde o comego ndo tiveram chance, os indios,
nunca na minha visdo, embora eu saiba que tem uns "mala", que s6 quer dinheiro, "que
tem uns na amazdnia", eu conhego os do Ceara que eu andei 14, mas os daqui pelas a
imagens que eu vejo, realmente precisam mesmo. (Homem 06 - Grupo 2)

E eu achei bem legal o jeito que... E mais uma analise sobre as coisas em que eles
preferiram centrar a camera e eles botaram principalmente em coisas, por exemplo, no
segundo eles focaram, por exemplo, naquele momento em que o homem ele estava indo
pescar e dai no momento em que ele estava voltando e as legendas falando e a voz
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também falando sobre como a pescaria ¢ a base alimentar nos peixes ¢ uma coisa muito
importante. E ele voltando pra aldeia que tinha sido dizimada, tinha sido... todo mundo
tinha sido levado e mostrando como que, quando chegava um peixe, era falando mesmo
ali na legenda, falando como que era o motivo de felicidade. E basicamente isso. Gostei
muito dessas partes. (Mulher 10 - Grupo 4)

O que me incomodou foi os indios cantando Rap, ndo ¢ verdade? Mas eu achei tipo,
nossa! Fiquei assustada, falei meu Deus, como sou assim? Nao, como assim? (Mulher
2 - Grupo 1)

As falas dos participantes indigenas estdo enraizadas em suas experiéncias culturais
e simbolicas. Percebeu-se que eles apreciam a capacidade dos filmes de capturar e comunicar a
realidade de suas vidas e a luta pelo territério. O rap € visto como uma ferramenta de dentncia e
expressdo cultural, e hd uma compreensdo da importancia da terra para a sobrevivéncia e a
espiritualidade daquele povo. Por outro lado, as falas dos participantes nao-indigenas tendem a
focar mais nas questdes estéticas e técnicas dos filmes, além de observacdes sobre influéncias
externas e percepgoes histdricas. As criticas técnicas e estéticas refletem um enfoque mais distante
das questdes culturais, sugerindo uma interpretagdo menos cultural e mais focada na produgdo
cinematografica e qualidade visual.

Apesar de serem produzidos no mesmo projeto, Bré Mcs possui uma constru¢do mais
simples e foi elaborada sobre uma narrativa linear tradicional, porém, com um tema mais inquieto
e com aspectos inclinados para se refletir a respeito dos processos que envolvem a interagdo
cultural; e Jaguapireé, o filme trouxe uma construcao de roteiro mais complexa, incorporando cenas

de reconstitui¢do, narracdo em voz over € depoimentos.

Eu acho que ¢ muito legal vocé ver um ponto de vista deles, mesmo que retrata
realmente a realidade. Primeiro, eu acho que eu tinha comentado que ¢ um mecanismo
de fala e surgiu justamente também uma periferia pra falar os problemas pra sociedade
em geral. Entdo, muito legal, quando eles sentiram isso com as dores dele. E o segundo
¢, na verdade da até um choque de realidade. Vocé vé crueldade, ¢ desumano mesmo
voceé tirar alguém da sua propriedade. Eh, a gente aqui na cidade nunca imaginaria
também vai chegar um na sua casa fazer isso aqui, vocé vai ter que ir embora, sai daqui
e ai vocé ndo tem direitos, joga dentro do caminhdo, jogar dentro do caminhdo como se
vocé fosse um animal, exatamente como se fosse um boi que estava no pasto. (Homem
9 - Grupo 3)

O primeiro curta-metragem eu achei que eu fiquei incomodada porque assim, faltou a
eles. Como vocé disse que foi gravado por pessoas, poderia ser usado, entdo eu acho
que nio tinha tanto, assim, tanta coisa técnica ali. Bem, sabe, tanto o enquadramento, o
audio. Eu acho que isso me deixou um pouco incomodada. Agora o outro segundo eu
até ia te perguntar se ndo € o mesmo, a mesma galera, porque tem coisa melhor, tem a
qualidade da camera, o posicionamento, o roteiro, as paisagens. (Mulher 4 - Grupo 1)

Entdo, assim, o que... o que a gente vé retratado ali ¢ uma miséria. Mas essa miséria,
ela ¢ e ndo ¢ uma questdo somente da miséria que a gente vé no visual, ela ¢ uma, ela
representa esse entre jovens que estdo querendo dizer, ha algo que vem emergindo
daquele submundo. E do outro lado, uma coisa ja uma geragdo que passou, que sO
lamenta. Entdo, assim, os dois dizem, os dois mostra a realidade. S6 que uma mostra
que ainda precisa de alguma geracdo e mesmo uma geragdo que esta buscando mais
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essa cena de perda de e de abandono, enquanto o outro a gente vé um s6 lamento. A
evolugdo ¢ nitida porque a gente evolui. Eles também evoluem no sentido de qual sdo
os seus direitos, onde esta incluido dentro da sociedade, quem ¢é vocé e onde vocé pode
alcangar o que vocé pode ter. (Homem 6 - Grupo 2)

Enquanto conteudo, as construcdes filmicas de Bro MCs e Jaguapiré, o filme
oferecem duas perspectivas contrastantes, mas igualmente importantes no que diz respeito aos
aspectos narratologicos de cada filme, que foi manifesto em forma de opinides como: "descaso",
"abandono", "miséria", "sobrevivendo", etc. O filme Bré Mcs surge com uma producao voltada

para o que Dziga Vertov chamou de "cinema direto"®¢

, entre entrevistas abertas e imagens
produzidas dentro da aldeia. O filme descortina um ambiente de uma realidade sem filtros, tal
como ela se apresenta: uma cabana com um telhado baixo, todo irregular e forrado com telhas
tipo romanas, as paredes sdo remendadas com pedacos de paletes de madeira, cacos de telhas de
amianto quebradas escorando um dos lados da casa, aparelhos eletrodomésticos velhos
espalhados dentro e fora da cabana, em frente existe um tanque isolado assentado no chdo de
terra com uma torneira em cima e um varal de arame farpado ao lado. Essas imagens explicitas,
além de representarem a aldeia Jaguapiru em Dourados/MS, podem representar muitas outras
comunidades indigenas de areas urbanas, e que enfrentam limitacdes de recursos, mas que ainda
assim, encontram maneiras criativas de se expressarem.

A estética visual e sonora do filme Bro Mcs, embora singela, transmite a energia e a
vitalidade dos dois jovens Guarani e Kaiowd que, como afirma Canclini (2008), buscam
reelaborar e encaixar suas identidades em estruturas culturais, esses aspectos hibridos sio
observados tanto nos discursos abertos dos personagens, manifestado em forma de entrevista,
como nas articulagdes gestuais e no figurino particulares do estilo hip-hop. Por outro lado,
Jaguapiré, o filme se ancora em um enredo voltado para um discurso de resgate da ancestralidade
e da memoria coletiva. A elaboragdo sofisticada do roteiro que se utiliza do que Ramos (2008, p.
42) chama, na tradicdo documentéria, de "encenagdo-locagdo"; a producdo gravita entre a
reconstituicdo cuidadosa e detalhada do episoddio enfrentado, nos depoimentos das mulheres
ancids Guarani e na utilizacdo da lingua tradicional na maior parte dos dialogos, disponivel na
legenda em portugués.

O conteudo plastico dos filmes Guarani e Kaiowd, de maneira mais geral, apresenta
uma estética bastante naturalista e reflete a conexdo dos Guarani com o ambiente ao seu redor.

No filme Bro MCs, as interpretacdes variam, destacando diferentes aspectos da insercao cultural

66Segundo Ramos (2008): O conceito surge com a revolucio tecnoldgica no final dos anos cinquenta e refere-se, na
teoria e pratica, a um género de documentario que se empenha em captar, sem fins didaticos ou de ilustragao
historica, a realidade tal e qual ela é, isto €, que procura “reproduzir” aquilo que na realidade acontece.
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e social dos indigenas através do rap. Os entrevistados ndo-indigenas destacaram que os
protagonistas do filme mostram uma forte influéncia estrangeira, adotando roupas e estilos
americanos, como bonés importados e a linguagem do basquete, destacando uma tentativa de
introduzir essas influéncias na sua propria cultura através de musicas que refletem seu cotidiano.
Outro fator que observaram foi a miscigenagao cultural no filme, mencionando como diferentes
momentos do rap nacional e até elementos religiosos se misturam, revelando a contracultura e a
integracdo desses indigenas na sociedade poés-moderna. Também, muitos veem o filme como
uma plataforma para os protagonistas exporem questdes sociais e problematicas dentro da aldeia,
utilizando-se do rap para denunciar injusti¢as, como a de criangas que vendem mandioca na

cidade, transformando essas vivéncias em arte e resisténcia cultural.

No primeiro video tem o indigena que estd com bastante influéncia de fora, né? As
roupas, e tal, super americanizada. O boné hip hop, o jeito do basquete americano. E ai
eles tentam introduzir essa cultura com a deles, as musicas que eles falam sobre o
cotidiano deles. (Mulher 2 - Grupo 1)

Vocé claramente enxerga influéncia de momentos diferentes do rap nacional e essas
coisas. Em um certo momento, ele também usa a expressdo “gragas a Deus”, vocé
também ja percebe religido no meio agindo, seja... Enfim, esse primeiro clipe fala mais
sobre isso, sobre essa miscigenagdo que mostra a contracultura, como ele esta inserido,
de como ele esta entrando na sociedade, que ndo ¢, ndo ¢ indigena, né? (Homem 9 -
Grupo 3)

Eu acho que um, o primeiro que eu senti, assim, ¢ que eles pegam a problematica que
tem dentro da aldeia e leva para o hip-hop. Eles contam entdo tudo o que eles passam
ali, que ele ndo acha justo uma crianga ficar na cidade, vendendo mandioca, entdo ele
leva isso pro Hip-Hop (Mulher 3 - Grupo 1).

Entre cenas do personagem acordando, intercalado com um black (tela preta sem
informagao visual), a0 som de Che rohendi, eju orendive (NOs te chamamos pra revolucionar)®’,
os participantes perceberam, nessa constru¢do, muitos elementos cénicos de forma caotica -
desde o despertar em um colchdo no chdo, cercado por caixas de papeldo, roupas e
eletrodomésticos obsoletos. Portanto, observou-se que os personagens se veem imersos em uma

realidade de contrastes e desafios.

Entao, assim, o que... o que a gente vé retratado ali ¢ uma miséria. Mas essa miséria,
ela ¢, ndo ¢ uma questdo somente da miséria que a gente v€ no visual, ela representa
esse, entre jovens que estdo querendo dizer, ha algo que vem emergindo daquele
submundo. (Homem 1 - Grupo 2);

Pela simplicidade, né, pela humildade. Sempre nés indigenas, sempre nos carregamos
isso na nossa luta, na nossa vivéncia. Entdo muita, muita questio que foi abordado ai, ¢
muito realista. (Homem 1 - Grupo 5, destaque nosso)

67 Tradugao retirada da legenda do filme.
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[...] porque eu gosto muito de cinema experimental ¢ video experimental e tal. E o
primeiro me lembrou muito esse processo. Eu tenho pelo menos como planos que sdao
trabalhados, aqueles closes no pé, que te convidam a entrar na cosmologia. As vezes
vocé ndo pega esses detalhes, né? Entdo eu acho que ¢ isso que muda quando sdo
indigenas produzindo, como vocé olha. (Mulher 1 - Grupo 3).

O que me chamou a atengdo, justamente porque me deu incoémodo, assim, foi a forma
como eles vivem hoje. E claro que estou falando a minha forma de existéncia, a forma
como eu escolhi viver, que ¢ o que trabalhar, que ¢ o conforto. Mas eu fiquei pensando
na necessidade que eles devem passar na aldeia no.. ., principalmente no primeiro video,
né? (Mulher 2 - Grupo 1)

Sim, pega eles acordando, ai depois vai pro lugar de como ¢ a casa, depois ele saindo,
mostrando o externo, e depois aquele momento da reza, né? Entdo, porque eu senti isso
no primeiro, mais essa rotina; no segundo, mais pra um acontecimento historico, né?
Mas também mostrando aquela questdao deles sair e voltar, toda a questdo da rotina
mesmo. Eu acho que o primeiro foi bem mais ou menos, ficou mais focado no dia a dia
e o outro que aprendeu no cenario mais marcadamente até estar proximo do rio. A pesca
¢ uma principal atividade para conseguir alimento, entdo deu pra entender muito bem o
onde eles estdo inseridos. (Homem 1 - Grupo 3)

Nas imagens introdutorias, os personagens enfrentam ndo apenas a adversidade de
uma aparente pobreza material, mas, sobretudo, apontam para uma luta didria pela sobrevivéncia
e o horizonte de incertezas. Essas representagdes, mesmo que encenadas, do ponto de vista
cultural comunicam suas aspiragdes, ¢ a leitura captada foi a de que, mesmo diante das
dificuldades, existe ali uma determinacdo por enfrentar o dia a dia com ousadia e coragem, uma
composi¢cao estética que fala sobre a resiliéncia e a forga de espirito frente as adversidades na
vida dos Kaiowd. Além de um cotidiano individual, a cena descreve, também, questdes mais
amplas relacionadas a desigualdade social, a auséncia do poder publico, as condi¢des
inadequadas de moradia e, principalmente, o desafio para entender o papel da sociedade
dominante nas conexdes interculturais com os povos originarios.

"No primeiro video tem o indigena com bastante coisa de fora, super americanizada"
(Mulher 01 - Grupo 1). O didlogo cultural entre o grupo musical Bro MCs e a cultura do hip-hop,
representa uma intersec¢do vibrante no comportamento entre as tradi¢des linguisticas e musicais
dos Guarani e Kaiowa com o movimento de cultura global. Ao adotar e reinterpretar os elementos
da cultura pop em suas praticas musicais, eles ndo s6 estdo incorporando influéncias externas,
mas também estdo reafirmando e reimaginando suas proprias identidades indigenas de maneira
contemporanea (KELLNER, 2001).

Muitos dos entrevistados ndo estavam acostumados a ver indigenas envolvidos na
cultura do rap e se surpreenderam ao encontrar um grupo como Bro MCs desafiando as normas
e apresentando um ponto de vista diferente: "o que me incomodou foi o ‘indio’ cantando rap"

(Homem 01 - Grupo 1). Além disso, o estranhamento pode ser alimentado pela falta de
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compreensdo sobre a diversidade das identidades indigenas, sobretudo na atualidade, bem como
sobre a amplitude de suas experiéncias e interesses. No entanto, esse estranhamento também
pode ser uma oportunidade para desafiar essas percepcdes limitadas e ampliar a compreensao
sobre a diversidade cultural e a capacidade dos Guarani e Kaiow4a em se envolverem em
diferentes formas de expressoes artisticas. Ao se abrirem para novas vozes e praticas culturais, o
publico ndo-indigena tem a oportunidade de ter contato com uma riqueza criativa do projeto Bro
MCs, favorecendo uma melhor apreciacdo e reconsideragdo sobre sua diversidade cultural.

Do ponto de vista dos indigenas, o curta-metragem Jaguapiré, o filme foi o que mais
lhes causou envolvimento, e os participantes expressaram uma identificagdo profunda com o
proposto por esse filme. A meng¢do da realidade "muito veridico", indica que o filme retrata de
maneira auténtica e fiel, para eles, as experiéncias vividas pelos povos Kaiowda. A representacao
da realidade do povo Kaiowa no filme desencadeou respostas emocionais fortes nos
espectadores, indicando o apelo emocional gerado pelo filme nesse publico, que via ali um

reflexo de suas vivéncias.

[...] ele retrata bem a imagem de que o indigena ¢ ligado a terra. (Homem 2 - Grupo 5)

O segundo documentario, eu entendi que fala sobre a resisténcia, persisténcia dos
indigenas, a for¢a de vontade de ir e lutar. A nossa forca de persistir, resistir, para isso
ndo acontecer mais, dos fazendeiros irem e fazerem isso, como eles acham que tém o
direito de fazer. (Homem 2 - Grupo 6, destaque nosso)

O fato deles mostrarem a realidade. Nao teve nenhum “efeito”, mostrou a realidade
como ela ¢ de fato. A fala, o jeito como eles convivem, onde eles vivem (Mulher 2 -
Grupo 6, destaque nosso)

Eu me identifiquei muito no segundo filme, que as vezes a realidade nossa 14, da base,
¢ muito, muito veridico, parece muito verdade. Entdo essa... ainda mais quando se trata
dos povos Kaiowa, que muitas das vezes isso eles t€ém levado na realidade. Entdo eu
gostei bastante do segundo filme, que mexeu bastante comigo (Homem 1 - Grupo 5,
destaque nosso).

Para o povo Guarani e Kaiowa, a ligacdo com suas terras ancestrais ¢ profundamente
enraizada em sua identidade cultural, "nossa cultura vem de dentro para fora" (Homem 1 - Grupo
5, destaque nosso). Essas terras ndo sdo apenas espagos fisicos, mas também locais de grande
importancia espiritual, onde as comunidades indigenas mantém uma relacdo sagrada com a terra
de seus antepassados (GRUBITS; DARRAULT-HARRIS, 2003). O Tekoha representa um local
de subsisténcia e moradia e, também, de rituais sagrados, praticas culturais e tradigdes
transmitidas ao longo de geragdes. Para os Guarani e Kaiowa, a privagdo ou ameaca de seus

territorios representa uma profunda perda da identidade e da autonomia cultural.
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A mensagem dos dois ¢ que trazem a cultura. Eu acho que eles estdo tentando mostrar
que eles sdo importantes para eles, sejam eles o tradicionalismo ou ndo, na busca de
outras culturas e colocando a deles também" (Mulher 2 - Grupo 1).

E eu percebi isso no roteiro deles, que ¢ um roteiro que, como ¢ que misturas de
narrativas, que tem que explicar que isso aconteceu, entre passado e o agora. Entdo,
essa ¢ a questdo da cosmologia deles, né? De entender o tempo de uma outra forma
(Mulher 1 - Grupo 3).

Por outro lado, Jaguapiré, o filme aborda questoes profundas relacionadas a opressao
e ao deslocamento for¢ado enfrentados pela aldeia Jaguapiré em Dourados/MS, e que se
familiariza com as memorias de muitos povos indigenas no Brasil. Ao retratar a historia dos
Guarani e Kaiowa em sua luta pela terra e pela sobrevivéncia, o filme foi apontado pelos
participantes pela resiliéncia dessas comunidades indigenas diante de desafios sistematicos frente
as injusticas sociais. Nessa perspectiva de denuncia, o cinema desempenha um papel inegéavel
como um espaco de fala, especialmente para grupos marginalizados ou sub-representados, como
os povos Kaiow4, esse filme nos revela "a falta de respeito pela vida" (Homem 8 - Grupo 3), a
mensagem gerou empatia no publico, causando um sentimento de repulsa das situagdes

apresentadas pelo curta-metragem.

A falta de respeito pela vida, o que ¢ que gera dentro do ser humano, dentro deles, tudo
isso que eles suportaram, que eles vivem isso. Entdo, olhando isso tudo, eu fiquei
imaginando como esta o interior deles, como ¢ que a gente pode nem imagina como
estd o interior deles. Tanto que a taxa de suicidio é grande, o alcoolismo. (Homem § -
Grupo 3)

[...] ele fala muito mais sobre resisténcia, sobre como eles foram expulsos, sobre como
eles tentaram retomar varias vezes. E ¢ muito, algo muito mais tradicional, fazendo o
inverso do primeiro documentario. E fico pensando um pouco no trauma que os indios,
os indigenas, os mais velhos e ancestrais passaram e viveram o trauma de ser expulso,
de serem ali jogados como foram, os traumas que eles passaram, o que eles vivem, isso
entdo? (Homem 5 - Grupo 3).

Durante as discussdes do grupo 04, em Dourados, houve um momento em que uma
participante se expressou contrariada sobre o tema do curta-metragem Jaguapiré, o filme, uma
opinido marcada por sentimentos pessoais € um ponto de vista que reflete sua experiéncia direta
com questdes envolvendo terras indigenas e confrontos com fazendeiros em sua regido. Ela
ressaltou a dificuldade enfrentada pelos pecuaristas na relagdo de didlogo com os indigenas,
mencionando conflitos historicos e a falta de apoio do Estado em relagdo aos fazendeiros. Ela
relembrou um acontecimento tragico envolvendo a morte de um amigo da familia em um
confronto por terras, destacando as consequéncias dolorosas desse tipo de conflito. Também
mencionou a "super" protecdo legal por parte do Estado para com os povos indigenas,

contrastando, segundo ela, com as "injusti¢as" sobre a classe pecuarista vivenciadas no passado.
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Apesar de reconhecer a necessidade de mudangas e apoio aos povos indigenas, a participante
ressaltou suas observagdes com base nas vivéncias familiares e locais, trazendo a tona a
complexidade e a intensidade dos desafios culturais enfrentados por essas comunidades, levando-

a a refletir de forma emocional e critica sobre a situacdo envolvendo terras indigenas.

Eu ja vou vir com uma opinido extremamente... vou até dizer preconceituosa, € com
um qué de pessoal, porque hoje em dia ndo tem mais... Tipo assim, pode ser que
aconteca, s que ndo existe mais o apoio do Estado do fazendeiro tira o indigena, pelo
menos na area em que a minha familia tem fazenda. Tanto que ¢ muito pelo contrario,
o fazendeiro encosta em qualquer coisa da cultura indigena pra denegrir, até errado eu
dizer isso, pego perdao, ¢ um termo errado, perddo, mas sdo multas e multas, porque o
fazendeiro ndo tem direito de encostar na terra. E ¢ uma situagdo um pouco complicada,
porque em Antonio Jodo, na serra de Antonio Jodo, era uma grande fazenda de muitos,
muitos hectares, e teve o contrario, teve um confronto em que os indigenas estavam
atras da terra deles, da terra deles, e era um negbcio que estava na Justica e eles
decidiram tornar isso agressivo. Eu falo “eles decidiram” porque foi uma situagdo em
que um amigo de familia foi morto. Invadiram a fazenda, o patrao nio ia deixar a terra
e eles tacaram fogo na casa com ele e a esposa dentro. Eu era muito pequena para
recordar, mas a gente teve, “a gente” eu digo os fazendeiros da regido, que coletar o
corpo na aldeia, porque foi uma situagdo em que o Estado ndo era pra botar o pé, que
eles falavam que o Estado s6 podia botar o pé quando algo fosse feito. Entdo foi uma
situacdo extremamente complicada e eu ndo... Isso ai ¢ até um pouco Iudico pra quem
ouviu tanto e para uma familia que sofreu tanto porque... (outro participante diz: E
encenado...)

E encenado, né? Mas isso realmente foi ha muito tempo, porque agora tem tanta lei que
protege o lado de 14, colocando extremamente... colocando como se fosse uma opinido
extremamente bilateral, assim colocando como se fosse nos contra eles. Nao € o que eu
penso. Eu apoio a mudanga, mas colocando com a vivéncia familiar que se teve, ¢ algo
do de 2010. E talvez, se fosse hoje em dia poderia ter, ndo sei se tem algum projeto, eu
estou falando completamente... mas talvez tenham historias sobre até como foi essa
injustica de terem... de ter a lei dessa terra, que as vezes ¢ a terra deles e o Estado
simplesmente nao fez nada. E isso é um pouquinho... bateu um pouco no coragao.
(Mulher 10 - Grupo 4).

Ainda dentro do grupo 4, que foi realizado no municipio de Dourados, houve um
outro participante que destacou a problematica da representagao dos povos indigenas pelas maos
dos ndo-indigenas, apontando para esteredtipos e para a falta de visibilidade real dessas
comunidades. Ele ressaltou, ainda, a importancia de se entregar a cimera nas maos dos proprios
indigenas para que eles possam narrar suas proprias historias e realidades, enfatizando a profunda
ligacdo que os indigenas tém com a terra, e como suas concepgdes e relacdes com o espago sao
distintas das do ndo-indigena. Ele descreveu a terra como um ponto central de embate, onde os
conflitos entre indigenas e ndo-indigenas resultam em feridas que marcam a regido, e, ainda,
evidenciou a dura realidade da disputa por terras, mencionando que a legislacdo favorece o ndo-
indigena pela protecdo a propriedade privada, enquanto a nog¢do de propriedade dos indigenas
conflita com essa perspectiva, resultando em um choque de concepgdes que ainda ndo foi

pacificado legalmente. Ele aponta para a persisténcia e lamenta a situagdo atual, onde esses
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conflitos e desigualdades persistem, sem uma solucdo clara. Essa reflexdo ressalta a
complexidade dos conflitos territoriais e as dificuldades de conciliar visdes de mundo tao

divergentes.

A gente falou, antes de ver os curtas, a gente falou como que a gente via a representagao
do indigena feito pelos brancos, né? E ai a gente falou bastante sobre uma nao
visualizagdo. Os indigenas aparecem pouco, quando aparece, aparecem bastante
estereotipados. E ¢ ai quando a gente entrega a cAmera na mao do indigena e ele vai
mostrar a realidade dele. E a realidade dele ¢ muito ligada com com a terra e essa terra,
ela tem uma outra concep¢ao da terra que o branco ocupa. O Tekoha deles é um outro
pensamento de delimitagdo, ¢ um outro pensamento de o que é que vocé faz com essa
terra, e esse embate do indigena e do ndo indigena, e ele ja deixou, aqui, muitas e muitas
feridas nesta regido. Aqui ¢ um campo de batalha por terra. E um campo de batalha, e
batalha ndo se troca com flores. Essas historias, essas historias de levar indio para 14, e
de briga por cerca pra ca, cerca pra la, ela esta na Constitui¢@o, inclusive do nosso
Estado, entendeu? Entdo a gente conhece... Eu conhego varias historias, por exemplo,
de conflitos entre fazendeiros e entre indigenas, e sempre ¢ um terror. O que acontece
com o ndo indigena ¢ que ele estd amparado pela legislacdo que protege a propriedade
privada, e o indigena, ele, essa nogdo de propriedade privada, ela ¢ totalmente alheia,
totalmente diferente do que € a constitui¢do da aldeia. Entdo, esse choque até hoje a
gente ainda ndo conseguiu pacificar na lei, a gente ndo conseguiu pacificar quem chegou
primeiro, quem tem o titulo, quem que enterrou o corpo l& primeiro, entendeu? Entao,
infelizmente, ainda hoje a gente tem essa, essa triste realidade (Homem 11 - Grupo 4).

Em suma, os participantes indigenas destacaram a importancia de ver suas historias
e culturas representadas de maneira particular. Para eles, as produgdes cinematograficas de Bro
MCs e Jaguapiré, o filme geraram um sentimento de orgulho coletivo. Consideraram
fundamental e importante que indigenas representem indigenas, contribuindo para uma crescente
representatividade e fortalecendo a voz das comunidades. Para os indigenas, o filme Bro MCs
foi muito apreciado por sua capacidade de utilizar o rap como uma ferramenta de denuncia e
expressao cultural, uma vez que ¢ notorio que esse estilo musical permitiu que os jovens Kaiowa
divulgassem suas vivéncias e dificuldades de forma inovadora dentro da légica nativa. A musica
tornou-se, assim, um meio importante para dar visibilidade aos desafios enfrentados por suas
comunidades, ao mesmo tempo que sublinha a importancia do fortalecimento cultural como
essencial para a sobrevivéncia e espiritualidade.

J& o curta-metragem Jaguapiré, o filme foi particularmente mais envolvente para os
participantes indigenas, levando a uma identificagdo profunda. A criatividade e autenticidade da
narrativa proporcionou uma representacdo fiel das experiéncias vividas pelos povos Kaiowa,
despertando respostas emocionais fortes. A énfase na ligacdo com a terra e na resisténcia diante
das injusticas sociais foi amplamente reconhecida e valorizada, refletindo a luta historica e

continua por territdrio e sobrevivéncia.
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Em contraste, os ndo-indigenas focaram mais em aspectos técnicos e estéticos, além
de se sentirem impactados pelo choque cultural ao serem expostos a obras produzidas
exclusivamente por indigenas. Muitos entrevistados ndo tinham familiaridade com a relagdo dos
jovens Guarani e Kaiowa com a cultura do hip-hop, o que gerou diversas reacdes, desde a
curiosidade até o incomodo. A recepcao do filme Bré MCs entre os nao-indigenas variou
significativamente. Alguns expressaram incomodo com a qualidade técnica do filme, achando-o
amador, enquanto outros ficaram surpresos com os indigenas ocupando outros espacos culturais.
Esse choque cultural mostrou como elementos externos, como o Aip-hop norte americano, foram
integrados pelos jovens indigenas em suas proprias praticas culturais. Para outros, a producao foi
uma janela aberta para questdes sociais importantes, como as dificuldades econdmicas
enfrentadas pelas criancas indigenas.

A obra Jaguapiré, o filme também causou um grande impacto entre os ndo-indigenas,
proporcionando uma visdo revoltante das injusticas e opressdes sofridas por essas comunidades
indigenas. A representacdo da resisténcia e da luta pelos direitos territoriais foi vista como uma
apresentacdo dura da realidade, gerando reflexdes sobre os traumas historicos e atuais
enfrentados. A discrepancia nas concepgdes de propriedade e o embate continuo entre indigenas
e ndo-indigenas foram notados como pilares centrais dos conflitos. As avaliagdes dos filmes
pelos indigenas estdo intensamente enraizadas em suas experiéncias culturais. Eles valorizaram
a autenticidade e a relevancia das representacdes, apreciando a oportunidade de ver suas lutas e
realidades projetadas na tela. Por outro lado, os ndo-indigenas, embora impactados pelo
conteudo, focaram mais na qualidade cinematografica, que pode ser uma maneira de se esquivar
de dizer o que pensavam, que pode ser visto como um indicativo de que exista a pressdo por
emitir um parecer fora do consentido socialmente, enquanto alguns exibiram um distanciamento
em relagdo a profundidade cultural e espiritual das narrativas, ao passo em que outros se
envolveram um pouco mais nas questdes culturais.

De maneira geral, os filmes conseguiram, cada um a seu modo, oferecer importantes
informagdes e pontos de vistas sobre a vida e luta dos povos Guarani e Kaiowa. Enquanto os
indigenas se sentiram representados e refor¢aram sua identidade cultural, os ndo-indigenas
passaram por uma experiéncia do choque cultural, que, embora muitas vezes desconfortavel,
abriu portas para uma maior compreensao e apreciagdo de um recorte especifico da diversidade

cultural e dos desafios enfrentados pelas comunidades indigenas no Mato Grosso do Sul.
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4.4 CONSIDERACOES PARCIAIS DO CAPITULO

A andlise dos dados revelou resultados significativos em relagdo aos habitos
midiaticos, preferéncias cinematograficas e o contato com tematicas dos povos originarios entre
grupos ndo-indigenas e indigenas. Focando no contraste das ragas/etnias, o perfil
sociodemografico dos entrevistados contemplou uma variedade de idade e género. A pesquisa
contou com 52,2% de homens e 47,8% de mulheres, ¢ a faixa etaria predominante foi de 15 a 20
anos (47,8%), mas também incluiu faixas de 21 a 35 anos (21,7%), 36 a 45 anos (17,4%) e mais
de 50 anos (13%). Em termos de raga/etnia, a diversidade autodeclarada como indigena, brancos,
pardos, pretos e amarelos permitiu uma andlise abrangente das influéncias culturais nos héabitos
de consumo midiatico.

Em relacdo ao grau de escolaridade, houve uma certa discrepancia entre os niveis de
instru¢do dos participantes ndo-indigenas e indigenas. Entre os ndo-indigenas, os niveis
educacionais foram mais elevados, com uma minoria possuindo ensino fundamental incompleto
(16,7%) e um ter¢co com graduacdo ou poés-graduacao (33,3%). Isso indica um maior acesso a
diferentes tipos de contetidos e uma complexidade interpretativa varidvel baseada no nivel
educacional. No grupo indigena, houve uma concentragdo em niveis mais baixos de educagao,
com mais da metade ndo tendo concluido o ensino fundamental (54,5%), embora quase 20%
tivessem graduacao, indicando avangos no acesso a educagao superior.

Os habitos de consumo mididtico mostraram preferéncias divergentes. O grupo nao-
indigena preferiu principalmente filmes (50%) e séries (33,3%), revelando um interesse por
contetidos de fic¢do e narrativos, enquanto os formatos mais comuns na televisdo aberta, como
novelas, telejornais e esportes, eram menos apreciados. Em contraste, o grupo indigena exibiu
uma diversidade de interesses, com destaque para esportes (27,3%), filmes (27,3%) e telejornais
(22,7%), sugerindo um consumo mais ligado a televisdo aberta e conteudos informativos e de
atualidades. Quanto aos suportes mais utilizados para assistir a contetidos midiaticos, os nao-
indigenas mostraram preferéncias pelos computadores e celulares, com acesso via conexdo de
internet. A televisdo aberta e a cabo foram menos indicadas por eles. Entre os indigenas, a
televisdo aberta foi o suporte predominante, com a televisdao a cabo em segundo lugar, e nenhum
participante indicou utilizar o computador para essa finalidade. Isso pode indicar diferengas de
acesso a dispositivos tecnoldgicos e restrigdes de infraestrutura nas regides onde eles habitam ou
mesmo poder aquisitivo.

A rotina de consumo de filmes também difere entre os grupos. Entre os nao-

indigenas, a maioria assiste a filmes semanalmente ou mensalmente, com menos de 5%
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assistindo semestralmente. Entre os indigenas, mais da metade assiste a filmes diariamente ou
semanalmente, e quase 30% assistem semestralmente, sugerindo um consumo mais intenso e
coletivo, possivelmente familiar. Sobre os géneros cinematograficos, os ndo-indigenas
manifestaram preferéncias diversificadas, destacando-se documentarios, ficcdo, comédia e
drama. J4 entre os indigenas, a acdo e a aventura foram os géneros mais populares, seguidos pela
comédia e pelo documentario, refletindo uma preferéncia por narrativas dindmicas e envolventes,
podendo ser associadas aos valores e histdrias tradicionais das comunidades indigenas.

A indagacdo sobre a lembranga de filmes com tematica indigena revelou uma lacuna
significativa. Cerca de 33% dos ndo-indigenas ndo se lembravam desses filmes, enquanto apenas
22,7% dos indigenas demonstraram a mesma lacuna. Isso indica uma deficiente percepcao e
visibilidade das narrativas com ou sobre indigenas nas produgdes cinematograficas. No entanto,
entre os ndo-indigenas que se lembravam de filmes de tematicas indigenas, as plataformas de
consumo midiatico mais citadas foram servigos de streaming e YouTube. Entre os indigenas, a
maioria mencionou ter assistido a filmes sobre indigenas principalmente via YouTube e nao se
lembrava das plataformas com detalhes, o que sugere que ndo consomem atualmente televisao
por catdlogo, o que difere do padrdo de consumo dos ndo-indigenas.

A avaliacdo do contato com filmes autorais indigenas mostrou uma disparidade ainda
maior. Apenas 4,2% dos ndo-indigenas tiveram contato com esses filmes, contra 18,2% dos
indigenas. Os ndo-indigenas geralmente ndo conheciam essas produgdes, enquanto os indigenas
demonstraram maior exposi¢do, usando uma variedade de plataformas e ocasides, incluindo
YouTube, TV fechada, escolas e festivais de cinema indigena. Essa diferenga sublinha a
necessidade de maior divulgagdo e acesso a filmes autorais indigenas para promover a
representatividade e fomentar o didlogo intercultural.

Essas conclusdes destacam a complexidade e multiplicidade de fatores que moldam
os habitos midiaticos e preferéncias entre os grupos, sublinhando a importancia da diversidade e
da representatividade nas producdes audiovisuais. A andlise sugere que os indigenas tém um
interesse mais amplo por conteudos informativos e de entretenimento que refletem suas
realidades e interesses comunitarios, enquanto os nao-indigenas mostram uma inclinagdo maior
por entretenimento narrativo seriado via streaming, sinalizando diferencas culturais, de acesso e
comportamentais de consumo de midia.

Outro ponto importante levantado na andlise ¢ sobre a representacdo dos povos
indigenas na midia brasileira e os impactos dessa representagdo na percep¢ao publica. Historica
e culturalmente, a midia brasileira falhou em querer fornecer uma representagdo moderna e

diversificada dos povos tradicionais, transmitindo imagens generalistas, muitas vezes distantes
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da realidade e da complexidade das culturas indigenas. Os participantes da pesquisa encontraram
uma dificuldade em gravar filmes e produgdes audiovisuais que abordassem de forma
significativa a diversidade étnica e cultural dos povos indigenas do Brasil. Essa falta de
referéncias aponta para um desafio substancial em termos de visibilidade e reconhecimento da
importancia de produgdes que retratam esses povos.

Uma questdo critica destacada pelos participantes foi sobre a pratica comum na
industria audiovisual brasileira em escalar atores ndo-indigenas para interpretar personagens
indigenas, resultando em uma representagao distorcida e depreciativa das identidades culturais
dos povos originarios. Essa pratica, além de fortalecer esteredtipos relacionados a colonizagao,
impede o desenvolvimento de talentos indigenas na industria do audiovisual comercial,
marginalizando ainda mais essas comunidades e dificultando a promog¢ao de uma representacao
auténtica e inclusiva. Outro aspecto levantado foi sobre a influéncia norte-americana como
referéncia cultural que também ¢ vista como fator relevante, construindo modelos de
caracterizacdo dos indigenas que muitas vezes se afastam da realidade brasileira. A negagdo da
figura indigena local e a assimilagdo de estereotipos estrangeiros sedimentaram uma percepcao
distorcida e que exclui os povos indigenas locais, contribuindo para a manutencdo de padrdes
estrangeiros estabelecidos.

No que se refere ao intercdmbio entre culturas, a partir das respostas dos
entrevistados, foi possivel observar uma percepcdo critica sobre o tema. Embora exista um
reconhecimento tedrico da importancia do didlogo entre tais condutas, na pratica essa interagao
¢ vista como desigual e muitas vezes inexistente, especialmente no contexto indigena, onde as
interagdes sdo percebidas mais como uma luta por espagos do que como interagdes bilaterais. Os
participantes expressaram a importancia da fusdo e do intercambio cultural como elementos-
chave para o enriquecimento mutuo e para uma convivéncia mais harmoniosa. Ao discutir o
didlogo intercultural, eles destacaram a necessidade de conhecer, respeitar e compreender as
diferentes culturas, buscando superar preconceitos € promover uma convivéncia mais inclusiva.
A escuta ativa e a abertura para entender perspectivas diversas foram apontadas como essenciais
para estabelecer um didlogo eficaz e construir relagdes de entendimento mutuo.

A globalizacdo e a urbanizagdo intensificaram a hibridagdo cultural, misturando e
redefinindo as fronteiras culturais, tornando as identidades culturais fluidas e dinamicas. A
coexisténcia de elementos culturais diversos em um mundo interconectado desafia as nogoes
tradicionais e cria novas formas de expressdo e intercambio cultural. A presenca crescente de
conteudos produzidos por indigenas em plataformas digitais e a abordagem de suas culturas de

forma contemporanea refletem essa dinamica de hibridacdo e interatividade entre culturas. No
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entanto, ainda persistem desafios em transformar essa coexisténcia cultural. A perspectiva critica
sobre a ocupacao de espacos ao invés do didlogo cultural, apontada por Silvana Terena, ilustra a
complexidade das interacdes interculturais, diminuindo as relagdes entre culturas que muitas
vezes sdo marcadas por disputas e desigualdades de poder.

A andlise dos dados revelou um contraste significativo nas percepcdes e
interpretagdes dos curtas-metragens produzidos pelos povos Guarani e Kaiowa entre os
participantes ndo-indigenas e indigenas. Entre os ndo-indigenas, a falta de familiaridade com
obras audiovisuais produzidas pelos povos nativos e a relacdo dos jovens Kaiowa com a cultura
hip-hop geraram um estranhamento inicial. As reflexdes desse grupo incitaram criticas mais
técnicas e estéticas sobre os filmes, desvinculadas, em grande parte, das questdes culturais. Por
outro lado, os participantes indigenas expressaram uma conexao mais profunda e simboélica com
os curtas-metragens, valorizando a (auto)representagdo de suas historias e culturas. Eles
apreciaram a capacidade de os filmes transmitirem a realidade de suas vidas, ressaltaram a
importancia da terra para a sobrevivéncia ancestral e da for¢ca do rap como ferramenta de
dentncia e expressdo cultural. A compreensdo da luta pelo territdrio, a espiritualidade e a
valorizacdo da memodria coletiva foram aspectos destacados nas narrativas dos indigenas,
ressaltando a relevancia do cinema na constru¢ao de narrativas proprias.

Uma andlise comparativa sobre a percep¢ao do publico, entre os filmes Bro Mcs e
Jaguapire, o filme, revelou duas perspectivas contrastantes, mas complementares, sobre a
interculturalidade e os desafios enfrentados pelas comunidades indigenas. Enquanto Bro Mcs
adotou uma abordagem mais direta e observacional, representando de forma crua e evidente a
realidade de suas comunidades, Jaguapiré, o filme recorreu a uma narrativa mais elaborada e
reflexiva sobre a ancestralidade e a memoria coletiva. Essas diferentes abordagens refletiram a
diversidade de experiéncias e vivéncias presentes nas comunidades Guarani e Kaiowa,
evidenciando as diversas formas de expressao e resisténcia. A miscigenag¢do cultural, a dentincia
de injusticas sociais e a resisténcia, através da arte e da musica, foram apontadas como elementos-
chave nos filmes, demonstrando a capacidade dos indigenas de transformarem suas vivéncias e
desafios em expressdes artisticas e de conscientizagdo. A andlise dos dados ressalta a importancia
do cinema como ferramenta de celebragdo e didlogo intercultural, capaz de promover a

compreensdo mais ajustada da realidade atual.
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CONCLUSAO

A pesquisa em questdo focou nos povos Guarani e Kaiowa, residentes no estado de
Mato Grosso do Sul, com o objetivo de investigar como a (auto)representagdo no audiovisual
dessas comunidades contribui para ampliar a imagem dos povos indigenas locais, possibilitando
uma quebra de estereodtipos e preconceitos. O estudo buscou compreender o conhecimento social
presente na cinematografia indigena, analisando suas formas de representagdo e seus impactos
na audiéncia. Os objetivos especificos incluiram examinar as particularidades da produgado
cinematografica Guarani e Kaiowa, explanados no Capitulo 3 e seus desdobramentos com a
inclusdo da linguagem do audiovisual nas aldeias.

Com a intengdo de promover a reflexdo sobre a representacdo indigena, a pesquisa
também avaliou como a autoria indigena contribui para desconstruir estereotipos, oferecendo
uma perspectiva genuina e representativa das identidades e realidades desses povos. Além disso,
analisou-se a experiéncia audiovisual de audiéncia ao apresentar os curtas-metragens que fazem
parte do corpus desta pesquisa, buscando identificar como os videos autorais promovem debates
sobre as questdes indigenas, demonstrando a relagdo emocional e cognitiva do publico com esses
produtos. A hipdtese central do estudo ¢ que o cinema Guarani e Kaiowa fornece informagdes
significativas sobre suas comunidades, expandindo as percepgdes do publico e permitindo uma
compreensdo mais profunda das culturas locais, tanto para indigenas quanto para os nao-
indigenas. A pesquisa também buscou responder se o contato com a (auto)representacdo no
cinema indigena contribuiu para uma visdo mais humanizada, promovendo um didlogo
intercultural mais enriquecedor e empatico. Este trabalho visa, por meio das respostas e
percepgodes do publico, ampliar a compreensdo sobre as relagdes entre a representagdo dos povos
indigenas e a sociedade em geral, visando impulsionar mudancgas e novas perspectivas sobre 0s
povos Guarani e Kaiowd, fomentando uma apreciacdo mais informada e abrangente das suas
culturas e realidades.

Antes de adentrarmos nas anélises e resultados sobre contetdo e audiéncia dispostos
nos ultimos capitulos, ¢ preciso refazer uma sintese do percurso estrutural das bases que deram
origem a esta pesquisa e foram expostas no Capitulo 1. No exame dos tdpicos desenvolvidos ao
longo da tese, percebeu-se a importancia de compreender o cinema indigena como um meio vital
de (auto)representacdo e resisténcia cultural no contexto da pos-modernidade. O primeiro
capitulo desempenhou um papel fundamental ao estabelecer as teorias que orientaram todo o
estudo. Intitulado Pos-modernidade e Construgoes Simbolicas sobre o "Outro”, esse capitulo

inicia-se discutindo a relagdo intrinseca entre a midia e os diferentes aspectos da sociedade
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contemporanea (KELLNER, 2001; HALL, 2003, CASTELLS, 2005). Esse exame inicial foi
importante, pois colocou o leitor em um contexto que compreendesse a influéncia da midia nos
comportamentos e praticas culturais. Seguindo essa linha de raciocinio, desenvolveram-se alguns
pressupostos sobre a poés-modernidade pelos conceitos de multiplicagdo de vozes de Vattimo
(1995), um pensamento central para entender as mudangas dindmicas na cultura e na
comunicagdo moderna, sempre permeando especificamente a cultura indigena. Nesse sentido, os
conceitos dos estudos culturais na pos-modernidade, com sua fragmentacdo e pluralidade,
ofereceu um pano de fundo significativo para explorar como as narrativas e representagdes sao
construidas e recebidas na sociedade atual.

Outro conceito importante nessa fase foi a de hibridagcdo cultural, proposto por
Néstor Canclini (2008), que vem a tona como uma ferramenta significativa para entender as
transformagdes socioculturais na atualidade. Portanto, trabalhou-se com o que Canclini explana
sobre a ideia de praticas culturais, em que outrora eram exercidas de maneira isolada, e, agora se
recombinam para criar novas estruturas e praticas, reflexo de um mundo interconectado e fluido.
Assim, constatou-se que, do ponto de vista indigena, essas interagdes ndo sdo apenas
manifestagdes de praticas individuais, elas progressivamente se moldam em (1) estruturas
interétnicas, onde essas novas estruturas envolvem a integracdo e a cooperagdo entre diferentes
grupos étnicos, criando formas de interagdo que ndo se limitam a uma unica etnia; (2)
transclassistas, em que as interagdes e estruturas resultantes superam as barreiras e divisdes de
classe social, oferecendo uma recombinacao sociocultural que inclui pessoas de diferentes niveis
econdmicos e sociais; e, por fim, as (3) transnacionais, identificando que as praticas e estruturas
cruzam fronteiras nacionais, refletindo os efeitos da globalizacdo e a interconectividade moderna,
onde influéncias culturais e sociais se disseminam por diversos paises e regides, incluindo aldeias
urbanas.

No contexto da pds-modernidade, essas recombinagdes que sdo mediadas pelas
tecnologias da informagdo e comunicagdo, possuem atribui¢cdes importantes na transformacao
das identidades e das praticas socioculturais. No topico sobre os meios de comunicacio e suas
mediagdes (1.3), discutiu-se como as mensagens midiaticas sdo condicionadas por diversas
media¢des que influenciam a interpretagdo e a recepgdo do piblico (MARTIN-BARBERO,
2013). Esse ponto foi importante para compreender a complexidade da comunicacdo e a maneira
como os significados sdo negociados entre os produtores de midia (l6gica de produgdo que
envolve todos os ambitos incluindo os produtores alternativos das redes digitais) e os
consumidores (recep¢do). Dando continuidade, os estudos de recep¢do sdo introduzidos como

uma nova ordem analitica nos campos da comunicacdo em que foi tracado um paralelo entre os
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conceitos de Martin-Barbero e Canclini (Tabela 01). Aqui, faz-se uma apresentacdo do método
e da importancia de se examinar como diferentes publicos interagem com os contetdos
midiaticos, revelando a natureza ativa dos receptores na construcdo de significado. Essa
abordagem foi particularmente relevante para a analise das produ¢des audiovisuais dos Guarani
e Kaiowas, que formam o nucleo desta tese.

Também foram discutidos os pontos mais relevantes do conceito de Midias Nativas
e a nocao de representagdo, contextualizando a importancia das proprias comunidades indigenas
em narrar suas historias e realidades. O conceito de representacdo, conforme proposto por Stuart
Hall (2016), enfatiza a construgdo cultural e social dos significados através da representacgdo,
permitindo que os proprios sujeitos narrados articulem suas historias. Nos curtas-metragens,
Jaguapire, o filme e Bro MC's, essa (auto)representacdo ficou evidente a medida que essas
comunidades indigenas Kaiowd assumiram o protagonismo narrativo e visual de suas
experiéncias. Em Jaguapiré, o filme, a reconstituicdo encenada pelos proprios indigenas e
acompanhada por depoimentos de membros da comunidade confere legitimidade e profundidade
emocional ao relato da violagdo de seus direitos, externando sua resiliéncia e luta pela
sobrevivéncia cultural. J& Bré MC's apresenta-se com jovens indigenas se apropriando da cultura
do rap, utilizando-se da musica como veiculo de expressdo cultural, a0 mesmo tempo em que
ilustram sua inser¢do na pds-modernidade. Ambos os filmes exemplificam o poder da
(auto)representacdo em transformar e subverter narrativas hegemonicas, uma vez que oferece
uma visdo interna que reflete a complexidade e a diversidade das vivéncias indigenas
contemporaneas.

A apropriagdo do cinema pelo povo Guarani e Kaiowd, particularmente
exemplificada pelo curta-metragem Bro MC's, destaca a capacidade dessas comunidades de
absorver e reorganizar a linguagem cinematografica em beneficio proprio. De acordo com
Kellner (2001), essa apropriagdo permitiu que os valores de resisténcia, participa¢dao, democracia
e liberdade fossem adotados como normas positivas, usadas para criticar formas de opressdo e
dominagdo. Nesse sentido, o cinema tornou-se um espago de resisténcia cultural para esses povos
Kaiowds, garantindo que eles imprimam suas perspectivas e olhares no contetido de seus filmes;
e concorda-se com Di Felice (2012), quando enfatiza que o processo de digitalizacdo cria "redes
interativas e plataformas dinamicas", que permitem a troca de informag¢des e uma interagdo
continua. Isso possibilitou que as comunidades indigenas se insiram em novas dindmicas de
producdo e consumo de midia, tornando-se protagonistas de suas narrativas.

Notadamente, a inser¢do do indigena no sistema produtivo, conforme descrito por

Martin-Barbero (2013), em que configura um "novo mapa" estrutural, colocou a cultura do Aip-



253

hop indigena integrada a estrutura de produgdo do capitalismo®®. Isso evidencia a presenga dos
povos nativos na sociedade contemporanea e seu papel na constru¢do de uma identidade forte,
autoafirmativa e em didlogo com a realidade, que segundo Hall (2013), segue em uma constante
negociacdo. Em Bro MC's, os jovens rappers da Aldeia Jaguapiru exemplificam essa interacao,
dialogando com um mundo contemporaneo e expressando os problemas e anseios de seu povo
através de suas musicas cantadas na lingua original guarani. Em vista disso, Bré MC's pretende
romper esteredtipos ao apresentar jovens indigenas utilizando indumentarias contemporaneas e
globais enquanto cantam em sua lingua tradicional. Esse filme ¢ um exemplo evidente de
hibridacao cultural, em que se utiliza a linguagem cinematografica para (auto)representar uma
narrativa centrada na musica com tematicas sobre as urgéncias indigenas. E € nesse sentido de
propagac¢do que a linguagem do cinema funciona como um amplificador de vozes (VATTIMO,
1992), promovendo mudancas de perspectiva, tanto entre os proprios indigenas quanto entre a
opinido publica em geral. Ao destacar a capacidade de recriar narrativas por meio da linguagem
cinematografica e da musica, o filme evidenciou a importancia de se reconhecer e valorizar a
diversidade cultural, além de promover uma reflexdo sobre as relagcdes de poder, busca por
igualdade e liberdade de expressdo em um contexto contemporaneo.

O tema central do curta-metragem ¢ o trabalho musical autoral dos Guarani e Kaiowa
dentro do estilo Aip-hop. Originado como um movimento de contracultura, o rap serviu como
um veiculo importante de expressdo politica para os americanos negros nos guetos (STAM,
2008). Nesse mesmo caminho, os jovens indigenas da Aldeia Jaguapiru, em contato com essa
cultura musical, que ¢ produto da industria global, identificam-se com a sua proposta original,
adaptando as letras e a lingua para refletir sua realidade local. As rimas das musicas ndo apenas
servem como frases de estimulo para a juventude indigena, mas também se ajustam as mazelas
cotidianas enfrentadas por esses jovens.

Bro MC's ¢ um exemplo de como a (auto)representagdo pode ser usada para
promover a diversidade cultural. Com a apropriagdo da linguagem cinematografica e do hip-hop,
esses jovens Kaiowds mostraram que podem dialogar com o mundo moderno enquanto
permanecem firmes as suas raizes culturais. Esse processo de hibridacdo cultural permite que
eles expressem suas experiéncias e lutas de uma maneira auténtica, promovendo uma maior

compreensdo e respeito pela diversidade cultural na sociedade contemporanea. Eventualmente,

68 Atualmente existe vérios indigenas produzindo rap em suas comunidades, como Kat -Bororos, Brisa Flow -
Mapuche, OZ - Guarani, entre outros, para saber mais: Attps://www.uol.com.br/ecoa/colunas/arte-fora-dos-
centros/2020/05/3 1/10-artistas-brasileiros-para-conhecer-o-rap-indigena. htm
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isso contribui para uma narrativa mais equitativa, onde as vozes indigenas encontram um espago
proprio.

O conceito de representagao ganha um aprofundamento particular no curta-metragem
Jaguapire, o Filme, que, diferentemente de Bro MCs, aborda um episodio trdgico na histéria dos
Guarani e Kaiow4, portanto, a historia retratada torna-se emblematica por diversas razdes.
Primeiramente, reconstréi a invasdo, destruicdo e expulsdo de seus lares. Esse episodio nio
apenas resultou na perda de suas casas e terras, mas também desestruturou todo o sistema
sociocultural daqueles povos nativos, o que ajuda a explicar as consequéncias graves atuais,
como: decomposic¢do social, problemas de saude publica, altos indices de suicidio e miséria. A
(auto)representacdo permitiu que os proprios Kaiowas recontassem suas historias a partir de suas
perspectivas, corrigindo o vacuo histdrico que muitas vezes oculta ou distorce suas experiéncias
e lutas. Ao narrar sua propria historia, os Guarani e Kaiow4 oferecem uma visao mais esclarecida
desse evento, rompendo com a narrativa unica imposta pela hegemonia do colonizador.

Concorda-se com Canclini (2008) sobre os conceitos de autenticidade que sdo
relativizados, especialmente no contexto indigena. A producao dos filmes em si ja revela uma
apropriagdo das tecnologias cinematograficas por parte dos povos nativos, demonstrando que os
territorios culturais Guarani ¢ Kaiowa ndo sdo sistemas isolados. As relagdes interculturais
manifestadas no filme ilustram o processo de hibridagdo cultural, onde elementos de diferentes
culturas se misturam e se reconfiguram. Em Jaguapiré, o Filme, essa hibridagdo ¢ vista na forma
como os Guarani e Kaiowé integram elementos de suas tradigdes e convicgdes ancestrais na
narrativa cinematografica.

Embora Bro MCs e Jaguapiré, o filme abordem tematicas diferentes, ambos os filmes
demonstram a troca cultural e a coexisténcia de fronteiras culturais. Jaguapiré, o Filme ¢ uma
obra (auto)representativa que revela as mazelas enfrentadas pelos Guarani e Kaiowd, mas
também destaca sua abertura ao didlogo e sua firmeza em preservar suas memorias ancestrais.
Esse filme representa uma resisténcia cultural que utiliza da linguagem cinematografica nao
apenas para documentar, mas para reconfigurar e fortalecer as identidades Kaiowas no presente
e para as futuras geragdes. Outro fator de destaque ¢ a estética da metalinguagem utilizada no
inicio do filme, que estabelece de imediato uma camada reflexiva e autorreferente, na qual os
realizadores detalham o processo de concepcao e construgdo do filme.

No que tange as caracteristicas da linguagem do audiovisual, os resultados extraidos
da pesquisa apontam para uma série de aspectos positivos relacionados a cinematografia Guarani
e Kaiowa. Nota-se que em todos os 10 curtas-metragens do projeto Ava Marandu foram aplicadas

técnicas de linguagem conscientemente. A andlise da constru¢do dos trabalhos audiovisuais
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mostraram a importancia dos elementos basicos, desde a utilizagdo dos signos do cinema até a
montagem narrativa, embasados nos conceitos teoricos de Casetti e De Chio (2001). A pesquisa
revelou como esses filmes autorais indigenas buscaram desafiar esteredtipos, oferecer
representacdes auténticas e transmitir mensagens profundas sobre suas comunidades. Além
disso, a cinematografia Guarani e Kaiow4a se destacou por sua abordagem tnica e auténtica, que
valoriza a riqueza e complexidade de suas culturas ancestrais. Ao reconstituir a historia do
passado e do presente, visto em Jaguapire, o filme, promoveu a autoestima, a conexao com as
raizes e a luta por justica e reconhecimento historico. Ja a interagdo com a industria cultural,
como vista em Bro Mcs, exemplificou a capacidade dessas comunidades de se adaptarem e se
reinventarem, mantendo suas raizes culturais enquanto se engajam no presente.

As conclusdes extraidas da pesquisa sugerem que a construcao filmica em Jaguapireé,
o filme foi descrita por uma estética documental que se destaca pela dramatizagdo, narrativa
intimista e reflexiva. O tratamento nao-linear no filme, aliado a escolha de cenarios e iluminagao
natural, criou uma atmosfera visceral que ressalta a urgéncia e a gravidade das questdes
abordadas. A incorporacgdo de elementos industriais externos ao contexto nativo, como chinelos
de borracha e outros objetos contemporaneos, juntamente com elementos tradicionais indigenas,
como cocares € instrumentos de reza, resulta numa fusdo intercultural que reflete sobre a
interagdo entre diferentes culturas. Por outro lado, a constru¢do narrativa em Bré Mcs adota uma
estética do cinema direto, com muitas filmagens feitas 8 mao que conferem dinamismo e imersao
a abordagem cinematografica. Essa técnica de filmagem aproxima o espectador das comunidades
Kaiow4, proporcionando uma visdo auténtica e proxima de suas vidas e culturas. A presenca de
elementos como a danga, a linguagem do &ip-hop e a combinagdo de influéncias indigenas com
tracos contemporaneos, evidenciam a complexidade cultural nos personagens, estimulando uma
discussdo mais ampla sobre as relagdes sociais.

Esses elementos visuais e narrativos descrevem uma abordagem rica em detalhes e
significados, convidando a uma analise especifica da complexidade cultural presente nos filmes.
A interacdo intercultural e a representacdo hibrida dos personagens ampliam a compreensao e a
apreciacdo das diferentes facetas das comunidades indigenas, mostrando que o cinema ¢ uma
ferramenta importante para retratar e conectar culturas.

Agora, sintetiza-se as informacdes mais relevantes sobre os estudos de recepcao
contidos no Capitulo 4, e discute-se suas implicacdes teodricas e praticas, buscando oferecer
contribuigdes significativas para o campo dos estudos culturais. A andlise dos dados
sociodemograficos dos 46 participantes revelou a heterogeneidade do grupo, o que permitiu

concluir que a diversidade ¢ uma caracteristica central da amostra. Portanto, uma pressuposi¢ao
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¢ que essa diversidade ofereca uma compreensdo abrangente e significativa das percepgdes e
opinides em relacdo aos contetidos estudados. A combinagao de diferentes origens, experiéncias
e contextos socioculturais dos participantes criou uma base de indicadores para avaliar multiplas
interpretagdes e significados atribuidos ao material, garantindo que os resultados sejam
representativos de uma ampla gama de pontos de vista.

Ao analisar os dados apresentados na primeira fase de perguntas abertas antes da
exibicado, foi possivel concluir que as discussdes sobre os direitos dos povos indigenas no Brasil
indicam um reconhecimento crescente da importancia de suas demandas. No entanto, esses povos
ainda enfrentam obstaculos significativos na busca por equidade, especialmente em regides
especificas do agronegocio, como Mato Grosso do Sul. Os relatos dos participantes indigenas
revelam uma experiéncia cotidiana marcada por preconceito e estigmatizagdo. A percep¢ao
publica de que um indigena ¢ algo fora do normal, mesmo nos proprios territorios indigenas,
sublinha a persisténcia de discriminagdes que marginalizam esses povos. Mesmo com a mudanga
de postura no tratamento do termo "indio" para "indigena", que indica um esfor¢o em considerar
a diversidade cultural e a identidade autodefinida dos povos origindrios, ainda ha um longo
caminho a percorrer. Os participantes indigenas destacaram a necessidade de politicas publicas
especificas que atendam as demandas de suas comunidades em aldeias urbanas, especialmente
nas areas de educacdo, saude, habita¢do e infraestrutura. Apesar de estarem presentes em areas
urbanas ha bastante tempo, como em Campo Grande e Dourados, os povos indigenas sentem que
ainda ndo estdo plenamente reconheciveis.

A pesquisa revela um panorama preocupante de segregacdo e invisibilidade dos
povos indigenas na sociedade sul-mato-grossense. Uma questdo recorrente entre os nao-
indigenas foi a falta de convivéncia com indigenas nos espagos cotidianos. Essa constatagao
indica uma segregacao significativa que esses povos enfrentam, sendo manifestadamente visiveis
em situacdes comuns do dia a dia, o que os torna imperceptiveis. A sensacdo de que os indigenas
sd30 um povo invisibilizado ¢ resultado de uma falta de acesso e convivio que reforga barreiras
sociais. Um exemplo claro dessa invisibilidade ¢ a experiéncia cotidiana em Dourados/MS, onde,
apesar da presenca visivel de indigenas, eles sdo percebidos como "elementos apagados na
cidade" (Homem 11 - Grupo 4). Essa segrega¢do ¢ agravada pela percepcao de que os indigenas
ndo sdo escutados ou considerados parte integrante da populacao.

A desigualdade e os preconceitos sociais emergem como questdes centrais nos
relatos dos indigenas. Eles vivenciam um sentimento de desvalorizagdo e exclusdo, agravado por
séculos de opressdo e exploracdo de suas terras e recursos, além de um desrespeito cultural

continuo. Essas experiéncias sdo particularmente evidentes nas falas sobre preconceito nas
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escolas e universidades, onde os indigenas se sentem excluidos e desvalorizados. A questdo
identitaria também surge como um desafio significativo. Este tensionamento entre identidade
indigena e integragdo na sociedade brasileira gera conflitos internos e externos, exacerbando a
marginaliza¢ao desses povos.

Os dados da pesquisa revelam interpretagdes importantes sobre a maneira como a
midia brasileira tem historicamente retratado os povos indigenas e as consequéncias dessa
representacdo. Primeiramente, a midia brasileira foi responséavel por divulgar imagens genéricas
e estereotipadas dos indigenas, o que contribuiu para a falta de reconhecimento e visibilidade
dessas populagdes. Isso refletiu nas poucas lembrangas que os envolvidos na pesquisa tém de
filmes que abordassem tematicas indigenas de maneira significativa. A dificuldade dos
participantes em gravar filmes com tematicas especificas aponta para um problema maior: a
baixa oferta ou promoc¢do de produgdes sobre povos indigenas em meios de comunicagdo
convencionais. Essa lacuna pode ser atribuida a varios fatores, incluindo restricdes na
distribuicdo dessas obras e um possivel desinteresse dos canais e plataformas de midia na
promogao de narrativas sobre 0s povos nativos.

Uma questao central destacada na pesquisa foi a tendéncia das produg¢des comerciais
brasileiras de escalar atores de outras etnias para interpretar personagens indigenas. Essa pratica
¢ controversa e criticada por muitos, pois promove uma percepg¢ao erronea e confusa dos povos
originarios, perpetuando padrdes culturais e estéticos que nao refletem a realidade. A justificativa
dos realizadores - a escassez de atores profissionais indigenas - aponta para um problema
estrutural mais profundo de falta de oportunidades e inclusdo no setor audiovisual para a
populacao indigena.

Adicionalmente, a discussao entre os participantes ndo-indigenas sobre a afirmacao
de que "os colonizadores ditaram a histdria" ressalta as muitas camadas de interpretacdo sobre o
papel do Estado na construgdo da narrativa historica. Essa visdo critica sugere que os poderes
vigentes mantém uma imagem dos indigenas que atende a interesses especificos e
descontextualizam a realidade desses povos. Historicamente, até os anos 1990, a televisdo aberta
no Brasil retratava os indigenas de maneira caricata e bindria, oscilando entre a visdo do
"tribal/canibal" e a do "inocente/bobo". Essa visdo reducionista e simplista perpetuava
estereotipos negativos e servia mais como entretenimento superficial do que como uma
plataforma para o entendimento e reconhecimento da complexidade cultural. Portanto, uma
analise mais apurada dos dados revela uma série de questdes problematicas sobre a
representatividade indigena na midia brasileira. A luta por uma representagdo mais moderna

enfrenta desafios que vao desde questdes estruturais e histéricas até a falta de inclusdo e
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oportunidades no setor audiovisual. Essa andlise além de destacar as falhas existentes, também
aponta para a necessidade de uma reflexdo profunda e de a¢des concretas para promover uma
mudanca positiva na forma como as narrativas indigenas atingem o grande publico.

Com relacdo ao conceito sobre "didlogos entre culturas", foi possivel extrair
interpretagdes relevantes sobre a dindmica intercultural observada nos participantes.
Inicialmente, foi abordada a importancia dos didlogos entre grupos culturais na formacao de
identidades compartilhadas, onde as pessoas ndo se identificam apenas com sua cultura de
origem, mas também com elementos que ultrapassam as fronteiras culturais. Essa concepg¢ao
complexa da cultura, segundo Hall (2016), representa um desafio nas ciéncias humanas e sociais,
dada a sua diversidade e dinamismo.

A partir das discussdes em grupo, diversas interpretacdes puderam ser destacadas
sobre as interagdes interculturais entre indigenas e ndo-indigenas, especialmente no contexto
urbano, sobre as dindmicas de poder, assimilacdo cultural, distin¢do e preconceitos. A visdo
apresentada por Silvana Terena, por exemplo, ressalta a percep¢do de que na pratica ndo ocorre
uma troca efetiva entre culturas, mas sim uma luta pela ocupacgdo de espagos e direitos. Ela
lamentou a falta de didlogo verdadeiro e igualitirio, destacando a assimetria nas interagdes
interculturais, em que a convivéncia entre indigenas e ndo-indigenas ¢ marcada por obstaculos
estruturais.

Outro fator foi a assimilagdo cultural, o debate em torno da elei¢ao de caciques e da
transicdo do sistema hereditdrio para o voto direto nas aldeias urbanas aponta para
transformagodes significativas nas estruturas de poder e nas praticas politicas indigenas,
influenciadas pela modernizagdo e mudangas sociais. A discussdo sobre a suposta superioridade
de ndo-indigenas e a assimilacdo cultural evidencia desafios persistentes nas interagdes
interculturais, marcadas por preconceitos e desigualdades. A sensagdo de superioridade de alguns
ndo-indigenas em relacdo aos indigenas revela uma dinamica de poder historica e socialmente
enraizada, que dificulta a construcdo de relagdes mais equilibradas nas relagdes socioculturais.

Os resultados obtidos a partir da analise do contato dos participantes com os filmes
autorais do cinema Guarani e Kaiowa indicam percepg¢des e discussdes diversas, tanto entre os
ndo-indigenas quanto entre os indigenas. Entre os ndo-indigenas, o choque cultural emergiu
como uma das primeiras percepgdes, evidenciando a falta de familiaridade e acesso prévio as
producdes audiovisuais realizadas por indigenas. Esse impacto foi acentuado principalmente ao
abordar a relagdo dos jovens Kaiowa com a cultura do hip-hop, destacando a novidade e a

originalidade dessas conexdes culturais. Por outro lado, nos grupos indigenas, a apreciagdo da
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representacdo auténtica de suas historias e culturas gerou um sentimento de orgulho e
identificacdo com a causa coletiva.

Os relatos dos participantes indigenas revelaram uma forte conexdo com as questdes
territoriais, espirituais e culturais abordadas nos filmes, mesmo que de maneira timida, o rap foi
visto como uma ferramenta de manifesta¢ao e dentincia, além de enfatizar a significancia da terra
para a sobrevivéncia e a identidade do povo Guarani e Kaiowa. Por outro lado, as analises dos
ndo-indigenas se concentraram em aspectos técnicos e estéticos das produgdes; também foi
discutido sobre o impacto cultural e social das obras. No filme Bro MCs, a abordagem do "cinema
direto" se destacou, proporcionando uma reflexdo na realidade cotidiana dos jovens Guarani e
Kaiowa, sem filtros ou maquiagens. Segundo a visdo dos participantes, as imagens apresentadas
e explicitas capturaram a vida em uma comunidade indigena, evidenciando as limitag¢des de
enfrentamento de recursos, mas também a criatividade e vitalidade presentes na forma como se
expressam. A estética visual e sonora do filme transmitiu tanto a realidade material das condi¢des
de vida, como também a energia e a identidade cultural dos protagonistas, que buscaram
reafirmar suas identidades hibridas com a musica.

Por outro lado, o filme Jaguapiré adotou uma abordagem mais centrada no resgate
da ancestralidade e da memoria coletiva dos Guarani e Kaiowa, explorando narrativas mais
elaboradas e tradicionais. Também houve uma atencao aos detalhes na reconstitui¢cao dos eventos
e na utilizagdo da lingua tradicional em grande parte dos didlogos apresentados. A estética
naturalista apresentada nos dois filmes refletiu a conexdo dos Guarani com seu espago fisico e
cultural, demonstrando a integragdo entre as narrativas.

As interpretacdes dos ndo-indigenas sobre os filmes destacaram ainda a influéncia
estrangeira evidente nos protagonistas de Bro MCs, a miscigenacdo cultural presente em
diferentes aspectos e a utilizagdo da arte como meio de dentncia das injusticas sociais ocorridas
na aldeia. Essas percepcdes ressaltaram a visdo dos nao-indigenas sobre a tentativa de inser¢ao
e integracdo dos indigenas na sociedade moderna, revelando os conflitos e desafios enfrentados
na interseccao entre culturas e identidades distintas.

A presente pesquisa ofereceu uma plataforma fértil para futuras investigacdes,
particularmente no campo do processo metodolégico de producdo cinematografica dessas
comunidades. Embora tenha explorado aspectos importantes da narrativa e representagdo
cultural, a pesquisa deixa em aberto véarias possibilidades para aprofundamento. Futuras
pesquisas podem investigar mais detalhadamente o papel da tecnologia digital na facilitacao da
(auto)representacao e distribuicdo de filmes indigenas, analisando como ferramentas modernas

estdo sendo incluidas pelos cineastas Guarani e Kaiowa para preservar e inovar suas tradigdes
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narrativas. Além disso, hé espaco para explorar a dindmica colaborativa entre cineastas indigenas
e nado-indigenas, examinando como essas parcerias podem influenciar tanto os processos
criativos quanto a contribuicao cultural das produgdes. Outra area potencial de estudo ¢ o impacto
socioecondmico do cinema nas comunidades indigenas, incluindo como a produgdo e a exibi¢ao
de filmes podem servir como meios de geracao de renda e empoderamento comunitario. Também
permanece em aberto a investigacdo sobre a recepcao dessas obras em outros grupos distintos.
Dessa maneira, regides com pouca presenga indigena poderiam revelar como audiéncias nao
familiarizadas com as realidades e culturas indigenas interpretam e se conectam as narrativas
apresentadas nos filmes Guarani e Kaiowd, e assim, tentar entender como diferentes regides
interpretam e se conectam as narrativas apresentadas. Essas areas ndo exploradas integram um
campo fértil para pesquisas que podem complementar e expandir o entendimento do cinema

Guarani e Kaiowéa como uma expressao cultural dindmica e vital.



261

REFERENCIAS

ADORNO, Theodor W. A televisao e os padrdes da cultura de massa. In: Cultura de
Massa. ROSEMBERG, B.; WHITE, D. (ed.). Sao Paulo: Cultrix, 1973, 546-562.

ADORNO, Theodor W. - Industria Cultural e Sociedade - tradu¢do Juba Elisabeth Levy -
Sao Paulo; Paz ¢ Terra, 2002.

, Theodor W, Max Horkheimer - Dialética do esclarecimento - fragmentos
filosoficos (1947). disponivel em:
https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/208/o/fil_dialetica_esclarec.pdf. Acesso em: 15 de janeiro
de 2023 as 00:04.

AUMONT, Jacques. A imagem. Traducdo: Estela dos Santos Abreu e Claudio C. Santoro —
Campinas, SP: Papirus, 1993.

, Jacques. Dicionario tedrico e critico de cinema I Jacques Aumont, Michel Marie;
traducdo Eloisa Araujo Ribeiro. - Campinas, SP: Papirus, 2003.

ALMEIDA SERRA, Ricardo Franco. Reflexdes Sobre a Capitania de Mato Grosso. Cuiaba:
IGHMT, 2002.

ALVARENGA, Clarisse. CINEMA E ARQUIVO NA AMERICA INDIGENA: ANDREA
TONACCI, ENCONTROS E REENCONTROS. Dossié Cinema Amazdnico em tempo de
luta, 2020. Artigo - Disponivel em:
https://periodicos.uff.br/ciberlegenda/article/view/46990/29199. Acesso em: 11 de fevereiro de
2023 as 19:50.

ANZALDUA, Gloria. Borderlands/La frontera: the new mestiza. 4 ED. San Francisco:
Aunte Lute Books, 2012.
Araujo, Ana Carvalho Ziller de, Cineastas indigenas : um outro olhar : guia para

professores e alunos / Ana Carvalho Ziller de Araujo, Ernesto Ignacio de Carvalho, Vincent
Robert Carelli. -- Olinda, PE : Video nas Aldeias, 2010.

ARAUIJO, Juliano José de. Cineastas indigenas, documentirio e autoetnografia: um estudo
do projeto Video nas Aldeias. 2015. 269 p. Tese (doutorado) - Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de

Artes, Campinas, SP. Disponivel em:
<http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/285321>. Acesso em: 27 de agosto de
2018.

AZEVEDO, Marta, et al. Guarani reta, povos guarani na fronteira Argentina, Brasil e
Paraguai, 2008. Disponivel em:

http://pib.socioambiental.org/files/file/PIB _institucional/caderno guarani_%20portugues.pdf
<<Acesso em: 22 de maio de 2023>>.

BAMBA, Mahomed. A recep¢ao cinematografica : teoria e estudos de casos / Mahomed
Bamba. - Salvador : EDUFBA, 2013.



262

BACCEGA, Maria Aparecida. Recep¢ao: nova perspectiva nos estudos de comunicacio.
Comunica¢do & Educacdo, Sao Paulo, 21: 7 a 16, maio/ago. 1998.

BELISARIO, Bernard Pégo. Desmanchar O Cinema: Pesquisa Com Filmes Xavante No
Wai’a Rini (2018) — Tese de Doutorado — UFMG — Disponivel em:
http://hdl.handle.net/1843/BUBD-AWFLDS.

BENITES, Tonico. A educacio dos jovens Guarani e Kaiowa e sua utilizacao das redes
sociais na luta por direitos. Densidades. N.2. ano 2, 2014.

BENITES, Eliel. Tekoha Neropu’a: aldeia que se levanta. Rev. NERA Presidente Prudente
v. 23, n. 52, pp. 19-38 Dossié - 2020 ISSN: 1806-6755 - Universidade Federal da Grande
Dourados (UFGD) — Mato Grosso do Sul, Brasil - Disponivel em:
file:///Users/cidnogs/Downloads/7187-Text0%20d0%20Artigo-26263-26157-10-20200206.pdf

BERNARD, Sheila Curran. Documentario: Tecnicas para uma producao de alto impacto;
traducdo Saulo Kriev — Rio de Janeiro: Elsevier, 2008.

BETTON, Gérard. Estética do cinema. Traducdo: Marina Appenzeller. Sao Paulo, SP —
Martins Fontes, 1987.

BRAND, Antonio Jaco. O impacto da perda da terra sobre a tradicio Kaiowa/Guarani: os
dificeis caminhos da palavra. Tese (Doutorado em Histdria), Pontificia Universidade Catdlica
do Rio Grande do Sul - PUC/RS, Porto Alegre, 1997.

BRAND, Anto6nio Jac6. Quando chegou esses que sao nossos contrarios — A ocupacio
espacial e o processo de confinamento dos Kaiowa/Guarani no Mato Grosso do
Sul. Multitemas, 1998.

BOAVENTURA, Katrine Tokarski. Recep¢ao e estudos culturais : uma relaciao pouco
discutida. Dissertacdo (mestrado). Universidade de Brasilia, Faculdade de Comunicag¢ao, 2009.

BORDWELL, David. Making meaning: inference and rhetoric in the interpretation of
cinema. Cambridge: Harvard University Press, 1991.

BUFFA, Diego; BECERRA, Maria José. Sistema productivo, Estrucura dominante,
Territorialidade y Resistencias sociales em el escenario sudamericano. Ferrera Editor:
Cérdoba, 2014.

CANCLINI, Nestor. Estratégias para entrar e sair da modernidade; traducdo Heloisa
Pezza Cintrdo - 4 ed. Sdo Paulo: editora da Universidade de Sao Paulo. 2008.

CANCLINI, Néstor Garcia. Consumidores e cidadaos — conflitos multiculturais da
globalizacio, Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1999.

CEDI - Centro Ecumenico de Documentagdo e Informacao - O indio Imaginado, Mostra de
Filmes e Videos sobre povos indigenas no Brasil - Sao Paulo - 1992.


http://hdl.handle.net/1843/BUBD-AWFLDS

263

CASTELLS, Manuel. A Sociedade em Rede. traduciao: Roneide Venancio MAJER,
atualizado para 6 ediciio: Jussara Simdes 3a Ed. S3o Paulo: Editora Paz e Terra S.A.,1999.

CASTRO-GOMEZ, S. Ciéncias Sociais, violéncia epistémica e o problema da “invencio do
outro”. In: Lander, E. (Org.) 4 Colonialidade do saber: eurocentrismo e Ciéncias Sociais.
Perspectivas latino-americanas. Coleccion Sur Sur, CLACSO, Ciudad Autonoma de Buenos
Aires, Argentina, 2005.

CASETTI, Francesco. DI CHIO, Federico. Como analizar un film. Traduccion de Carlos
Losilla. Barcelona, PAIDOS, 1991.

CAVALCANTE, Thiago Leandro V. Colonialidade e Colonialismo Interno: A Politica de
Criagdo de Reservas Indigenas no Sul de Mato Grosso do Sul e Algumas de suas
Consequéncias Contemporaneas /n MOTA, Juliana Grasiéli Bueno; CAVALCANTE, Thiago
Leandro Vieira (Orgs.) Reserva Indigena de Dourados: Historias e Desafios
Contemporaneos. Ebook, Sao Leopoldo: Karywa, 2019.

CAVALCANTE, Thiago Leandro Vieira. Colonialismo, Territério e Territorialidade: a luta
pela terra dos Guarani e Kaiowa em Mato Grosso do Sul. Tese (Doutorado em Historia) —
UNESP, Assis-SP.

CHAMORRO, Graciela; COMBES, Isabelle. Povos Indigenas no Mato Grosso do Sul:
Historia, Cultura e transformacgoes sociais. Dourados - Ed. UFGD 2015.

CHAMORRO, Graciela. Histéria Kaiowa: das origens aos desafios contemporaneos. Sao
Bernardo do Campo, Nhanduti Editora, 2015.

CHAMORRO, Graciela. Terra Madura: Yvy araguyje: Fundamentos da Palavra Guarani.
Dourados, UFGD, 2008.

CORREA, MIGUEL ANGELO. Audiovisual Autoral Dos Povos Indigenas De Mato Grosso
Do Sul: mapeamento e analise' 20/08/2015 183 f. Mestrado em Comunicag¢do Instituicao de
Ensino: FUNDACAO UNIVERSIDADE FEDERAL DE MATO GROSSO DO SUL, Campo
Grande Biblioteca Depositaria: Universidade Federal de Mato Grosso do Sul.

COSTA, Anténio. Compreender o cinema; Traduciao Nilson Moulin Louzada; revisdo técnica
Sheila Schvarzman. — Rio de Janeiro: Globo, 1987.

CORREA FILHO, Virgilio. Ervais do Brasil e Ervateiros. RJ: Ministério da
Agricultura/Servico de Informacao Agricola, 1957.

COMPARATO, Doc. Roteiro, arte e técnica de escrever para cinema e televisiao. Rio de
Janeiro, Nordica, 1983.

DAMIAN, JESSICA. O reconhecimento da medicina tradicional indigena e sua previsao
normativa: o reflexo no processo da indigena Tukano' 26/02/2016 136 f. Mestrado em
Direito Institui¢do de Ensino: CENTRO UNIVERSITARIO RITTER DOS REIS, Porto Alegre
Biblioteca Depositaria: Biblioteca UniRitter - Campus FAPA.



264

ESSELIN, Paulo M. Mato Grosso do Sul na Formacao do Estado Nacional Brasileiro. Artigo
Disponivel em: https://estudiosafricanos.cea.unc.edu.ar/files/03-Libro-Red-Forsa-Paulo-M-
ESSELIN.pdf.

Ellis, Carolyn, et al. “Autoethnography: An Overview.” Historical Social Research /
Historische Sozialforschung, vol. 36, no. 4 (138), 2011, pp. 273-90. JSTOR,
http://www.jstor.org/stable/23032294. Acesso em: 23 de maio de 2023.

ESTRELA DA COSTA, Ana Carolina. 2016. "Jean Rouch". In: Enciclopédia de
Antropologia. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, Departamento de Antropologia.
Disponivel em: <http://ea.fflch.usp.br/autor/jean-rouch>.

EMGC, Equipe Mapa Guarani Continental. Caderno Mapa Guarani Continental: povos
Guarani na Argentina, Bolivia, Brasil e Paraguai. / Equipe Mapa Guarani Continental -
EMGC. Campo Grande, MS. Cimi, 2016.

FELICE, M. D. Netativismo: novos aspectos da opinido publica em contextos digitais.
Revista FAMECOS: midia, cultura e tecnologia [en linea]. 2012, 19(1), 27-45[fecha de
Consulta 19 de Enero de 2023]. ISSN: 1415-0549. Disponivel em:
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=495551010004. Acesso em: 19 de janeiro de 2023, as
15:00.

M.D. Tecnologias comunicativas, esfera piblica e midias nativas. Sumarios
Revista da ESPM, /S. 1./, v. 15, n. 3, p. 70-79, 2013. Disponivel em:
https://bibliotecasp.espm.br/espm/article/view/1204. Acesso em: 26 de abril de 2023.

FERREIRA, Luciane Ouriques. O Desenvolvimento Participativo da Area de Medicina
Tradicional Indigena, Projeto Vigisus II/Funasa. FIOCRUZ - Satude Soc. Sdo Paulo, v.21,
supl.1, p.265-277 - 2012.

FERREIRA, Ceiga. Lacunas nos estudos de comunicac¢ao e cinema no Brasil. MatrizES.
V.11 - N° 3 set./dez. Sao Paulo — Brasil. 2017.

FIELD, Syd. Manual do roteiro: os fundamentos do texto cinematografico. Tradugao:
Screenplay — Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

FREIRE, José Ribamar Bessa, A heranc¢a Cultural indigena, ou cinco ideias equivocadas
sobre os indios. IN: ARAUJO, Ana Carvalho Ziller de. Cineastas indigenas: um outro
olhar; guia para professores e alunos. Olinda; PE: Videos nas Aldeias, 2010.

FUENZALIDA, Valerio. O Docudrama televisivo. Matrizes Ano 2 —n° 1 segundo semestre
de 2008. Disponivel em: file:///Users/cidnogs/Downloads/38214-Text0%20d0%20artigo-
44986-1-10-20120814.pdf. Acesso em: 02 de agosto de 2023, as 09:55.

GUISARD, Luis Augusto De Mola. O BUGRE, UM JOAO-NINGUEM um personagem
brasileiro. A Violéncia Disseminada ¢ Sdo Paulo Perspec. 13 (4) « Dez 1999 «
https://doi.org/10.1590/S0102-88391999000400010. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/spp/a/jMgYnVpvBB5SwLgbxYyRM4Lv/?format=pdf&lang=pt


http://ea.fflch.usp.br/autor/jean-rouch
https://doi.org/10.1590/S0102-88391999000400010

265

GALACHE, Gilmar KOXUNAKOTI ITUKEOVO YOKO KIXOVOKU.
FORTALECIMENTO DO JEITO DE SER TERENA: O AUDIOVISUAL COM
AUTONOMIA. Dissertacao - UNB, 2017.

GOMES, Mircia. Identificacdo e aproveitamento de contetdos sociais na recepgao de
telenovelas - revista Fronteiras — estudos mididticos - 2011.

GONZALEZ, J. Cibercultur@ como estrategia de comunicacion compleja desde la periferia.
Ciudad de México: Labcomplex-CEICH/UNAM, s/da. Disponivel em: www.labcomplex.net.
Acesso em: 16 de margo de 2022.

GREIMAS, A. J. ¢ COURTES, J. Dicionario Semiética. Sdo Paulo: Cultrix, 1979.
GRUBITS, Sonia & DARRAULT-HARRIS, Ivan. Ambiente, identidade e cultura: reflexoes
sobre comunidades Guarani/Kaiowa E Kadiwéu de Mato Grosso do Sul. Psicologia &

Sociedade; jan./jun.2003.

HALL, Stuart. A identidade cultural no pés-modernismo / Stuart Hall ; traducao Tomaz
Tadeu da Silva, Guaracira Lopes Louro — 11. Ed., 1 reimp. — Rio de Janeiro: DP&A, 2011.

, Stuart. Cultura e representac¢io / Stuart Hall; Tradu¢do Daniel Mdiranda e
Willian Oliveira - Rio de Janeiro : Ed. PUC-Rio : Apicuri, 2016.

IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) Indigenas do Brasil. Estudos especiais.
Disponivel em:
https://www.aen.pr.gov.br/sites/default/arquivos_restritos/files/documento/2023-
08/1iv102018 1.pdf. Acesso em: 20 de agosto 2023.

JULLIER, Laurent; MARIE, Michel. Lendo as imagens do cinema. S3o Paulo: Ed. Senac,
2009.

KAIGANG, Sonia, "O indigena e a recepc¢ido: um outro lugar na informacao noticiosa".
Latin American Journal Latin American Journal of Development, Curitiba, 2022. Disponivel
em https://ojs.latinamericanpublicacoes.com.br/ojs/index.php/jdev/article/view/1099/991.

Karliane Macedo Nunes, Renato Izidoro da Silva e José de Oliveira dos Santos Silva, «Cinema
indigena: de objeto a sujeito da producio cinematografica no Brasil», Polis [Online], 38 |
2014, posto online no dia 05 setembro 2014, consultado o 13 maio 2021. URL:
http://journals.openedition.org/polis/10086.

KELLNER, Douglas. A cultura da midia — estudos culturais: identidade e politica entre o
moderno e o pés-moderno. Traducdo de Ivone Castilho Benedetti. Bauru, SP: EDUSC, 2001.

KILOMBA, Grada. Memérias da plantagio: episédios de racismo cotidiano. Traducao Jess.
1 Ed. Oliveira Rio de Janeiro:Coboga, 2019.

KLEIN, Tatiane Maira. Praticas midiaticas e redes de relacdes entre os kaiowa e guarani
em Mato Grosso do Sul. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia Social), USP, 2013.



266

JACKS, Nilda. A pesquisa de recep¢ao no Brasil: em busca da influéncia latinoamericana.
In: LOPES, Maria Immacolata Vassalo de (org.). Vinte anos de ciéncias da comunica¢io no
Brasil. Avaliacio e perspectivas. Sao Paulo, INTERCOM, Univ. Santa Cecilia, 1999.

JACKS, Nilda. Tendéncias Latino-Americanas nos Estudos de Recepc¢io. Revista
FAMECOS, v.5, p.44-49, Porto Alegre, 1996.

JACKS, N.; WOTTRICH, L. H. O legado de Stuart Hall para os estudos de recep¢io no
Brasil. MATRIZes, [S. 1.], v. 10, n. 3, p. 159-172, 2016.

JESUS, Naime Terena de. Audiovisual na Escola Terena Lutuma Dias: educacfo indigena
diferenciada e as midias. - Doutorado PUC/SP - 2014.

JUNIOR, Alvaro Banducci, URQUIZA, Anténio H.A. Povos indigenas e o turismo em Mato
Grosso do Sul: descaso e improviso. Cadernos do LEME, Campina Grande, Vol. 4, n° 2, p. 1-
22. Jul/Dez 2012.

LACERDA, Rodrigo. O cinema indigena colaborativo do Video nas Aldeias e o Patrimonio
Cultural Imaterial. Revista MEMORIAMEDIA 3. Art. 1. 2018. Disponivel em:
https://memoriamedia.net/pdfarticles/PT REVISTAMEMORIAMEDIA Video nas_ Aldeias.p
df. Acesso em: 11 de fevereiro de 2023, as 21:06.

LEANDRO, Rafael Voigt. OS CICLOS FICCIONAIS DA BORRACHAE A
FORMACAO DE UM MEMORIAL LITERARIO DA AMAZONIA. Tese Doutorado -
UNB 2014. Disponivel em:

https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/17742/1/2014 RafaelVoigtLeandro.pdf.

LINHARES, Gladis. A televisdo no imaginario dos Terena. Campo Grande - MS; ed.
UNIDERP, 2000.

LOURENCO, Mariane Lemos. Arte, cultura e politica: 0 Movimento Hip Hop e a
constituicio dos narradores urbanos. Psicol. Am. Lat., México, n. 19, 2010. Disponivel
em <http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1870-
350X2010000100014&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 23 de julho de 2024.

LULL, James. Medios, comunicacién, cultura, aproximacién global. Traduccion, Alcira
Bixio, Amorrortu editores S.A., Buenos Aires. 1997.

MACHADO, A. M. Exa rai mboguata guassu mohekauka yvy marae“y: de sonhos ao
Oguata Guassu em busca da(s) terra(s) isenta(s) de mal. Tese (Doutorado em Antropologia)
— Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de P6s-Graduagdo em Antropologia,
Universidade Federal do Para, Belém, 2015.

MAESTRI, Mério. Paraguai: A Republica Camponesa 1810-1865. Porto Alegre: FCM,
2014.

MASO, Tchenna Fernandes. Resistencia guarani e kaiowa e a integracio latinoamericana:
Reflexdes desde a ATY GUASU. Dissertacdo (Mestrado em Mestra em Integragao).
LatinoAmericana. Programa de P6s-Graduagao em Integragdo Contemporanea da América
Latina da Universidade Federal da Integragdo LatinoAmericana. Foz do Iguacu, 2016.



267

MARQUES, Mircia G. Identificaciao e aproveitamento de conteiidos sociais na recepcio de
telenovelas. Revista Fronteiras - estudos midiaticos. Vol. 13 N° 2 - maio/agosto, 2011.

MARQUES, Mircia G. Telenovelas: papéis sociais, identidade cultural e socializacao.
INTERCOM - Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo XXVI
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — BH/MG — 2 a 6 Set., 2003.

MARTIN-BARBERO, J. América Latina e os anos recentes: o estudo de recep¢ciao em
comunicacio social. In: SOUZA, Mauro Winton de. (Org.). Sujeito o lado oculto do receptor.
Sao Paulo: ECA/USP: Brasiliense, 1995. p. 39-71.

, Jesus. Dos meios as mediacdes: comunicacio, cultura e hegemonia /
Prefacio de Nestor Garcia Canclini; tradugdo de Roland Polito e Sergio Alcides. 7 ed. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 2013.

, Jesus. Oficio de Cartografio, Travessias latino-americanas da
comunicag¢do na cultura. Tradu¢do: Fidelina Gongalves. ed. Loyola - Sao Paulo, SP. 2004.

MOTA, Juliana Grasiéli B. Geografias Guarani e Kaiowa nas Rela¢des entre a Reserva
Indigena e a Cidade de Dourados /n MOTA, Juliana Grasiéli Bueno; CAVALCANTE, Thiago
Leandro Vieira (Orgs.) Reserva Indigena de Dourados: Historias e Desafios
Contemporaneos. Ebook, Sao Leopoldo: Karywa, 2019.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica; traducao Paulo Neves ; revisao técnica
Sheila Schvartzman. — Sdo Paulo: Brasiliense, 2003.

MARNER, Terence St. JOHN(org). A realizacio cinematografica. Traducido, Manuel Costa e
Silva. Edi¢da 70 — Lisboa — Portugal , 1980.

METZ, Christian. A significacido do cinema/ tradu¢do e posfacio de Jean-Claude Bernadet /
Sao Paulo, Perspectiva -1972.

O Cacador de Diamantes. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo
Paulo: Itat Cultural, 2022. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra67330/o-
cacador-de-diamantes. Acesso em: 24 de janeiro de 2022. Verbete da Enciclopédia.

PENAFRIA, Manuela. O filme documentario em debate: John Grierson e o0 movimento
documentarista britanico - Comunicacao apresentada no III SOPCOM, VI LUSOCOM, UBI,
Abril, 2004. Acesso em 30/03/22.

PEREIRA, Levi Marques. Relatério circunstanciado de identificacdo e delimitacio da terra
indigena Guarani-Kaiowa Guyraroka. Portaria N° 083/PRES/FUNALI, 2002.

PEREIRA, Eliete da Silva. Midias Nativas: a comunicac¢do audiovisual indigena: O caso do
projeto “Video Nas Aldeias”, REVISTA CIBERLEGENDA (61-72) —2010. Disponivel em:
https://periodicos.uff.br/ciberlegenda/article/view/36654/21234. Acesso em: 24 de abril de
2023, as 00:06.



268

PERUZZO, Cicilia M. Krohling. Comunica¢io nos movimentos sociais: o exercicio de uma
nova perspectiva de direitos humanos. contemporanea | comunicagao e cultura - v.11 —n.01
— jan-abril 2013 —p. 138-158 | ISSN: 18099386. Acesso em: 16 de marco de 2022.

QUIJANO, Anibal. Colonialidade del Poder y Clasificacion Social in Cuestiones y
horizontes: de la dependéncia historico-estrutural a la colonialidade/descolonialidade Del
poder. Buenos Aires, 2014.

RAFFESTIN, Claund. Por uma geografia do poder. Tradu¢ao: Maria Cecilia Franga - editora
Atica. 1993.

RAMOS, Alcida Rita. Sociedades Indigenas. 4. Ed. / Sio Paulo, SP: Atica, 1995.

RAMOS, Fernao Pessoa. Mas afinal...o que é mesmo documentario? - Sao Paulo: Editora
Senac sdo Paulo, 2008.

RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: evolucio e o sentido do Brasil. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1995.

RICARDO, Fany; GONGORA, Majoi Favero (org.). Cercos e resisténcias: povos indigenas
isolados na Amazonia. Sdo Paulo: Instituto Socioambiental, 2019. 255 p.

RONSINI, Veneza V. M. A perspectiva das mediacdes de Jesus Martin-Barbero (ou como
sujar as maos na cozinha da pesquisa empirica de recep¢ao). Recepcao, Usos e Consumo
Midiaticos. XIX Encontro da Compds, na PUC-RJ, Rio de Janeiro, RJ, 2010.

STAM, R. Multiculturalismo Tropical: uma historia comparativa da raca na cultura e no
cinema brasileiros. Sdo Paulo, Edusp, 2008.

SANTOS, Vinicius José Ribeiro da Fonseca, - Os Guarani-Kaiowa e a elite ruralista em
Mato Grosso do Sul: as miltiplas faces de um processo de territorializa¢io. / Vinicius José
Ribeiro da Fonseca Santos. - Rio de Janeiro, 2021.

SANTOS, Manoel Gomes dos. Uma Gramatica do Wapixana (Aruak) - Aspectos da
Fonologia, Da Morfologia e da Sintaxe.' 01/02/2006 270 f. Doutorado em LINGUISTICA
Instituicao de Ensino: UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, CAMPINAS
Biblioteca Depositéria: Biblioteca Central.

SANTILLI, Marcio. Os brasileiros e os indios / Marcio Santilli. — Sdo Paulo: Editora SENAC
Sdo Paulo, 2000.

SILVA, Daniel Santana leite da. Do singular ao plural: a etnogénese como chave de
desconstrucao da imagem do indio cristalizado. XXVIII Simposio nacional de historia,
Lugares dos historiadores: velhos e novos desafios - Florian6polis/SC - 2015.

SILVA, Juliano Gongalves da. O indio no cinema brasileiro e o espelho recente. 2002. 139f.
Dissertag¢ao (mestrado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes, Campinas,
[SP. Disponivel em: <http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/285028>. Acesso
em: 10 de agosto de 2020.



269

SILVA, Mirrah lanez Gongalves da, O Guarany no Cinema Brasileiro: visio da imprensa
entre 1908 e 1926. Revista Anagrama: Revista Cientifica Interdisciplinar da GraduagaoAno 7 -
Edi¢do 1 — Setembro - Novembro de 2013 (Acesso em: 23 de janeiro de 2022).

SILVA, Yasmine Altimare . Estudo do conflito agrario pela posse das terras tradicionais
dos povos indigenaS Guarani-Kaiowa no Mato Grosso do Sul. Dissertacdo. Mestrado em
Direito. Programa de Pés-Graduacdo em Direito Agrario da Faculdade de Direito da
Universidade Federal de Goias, Goiania/GO 2017.

SILVA, Dafne P.; BONIN, e Jiani Adriana. A recep¢io de cinema nas mostras itinerantes
organizadas pelo Cineclube Lanterninha Aurélio In: BAMBA, Mahomed. A recep¢iao
cinematografica : teoria e estudos de casos / Mahomed Bamba. - Salvador : EDUFBA, 2013.

SIQUEIRA, Eranir Martins; SOUZA, Neimar Machado. A atuagéo do servigo de prote¢éo ao
indio e a histéria dos Guarani/Kaiowa. ANPUH — XXIII SIMPOSIO NACIONAL DE
HISTORIA — Londrina, 2005.

SOCIOAMBIENTAL. Guarani Kaiowa. Povos indigenas do Brasil. Disponivel em:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Guarani_Kaiow%C3%A1#Popula.C3.A7.C3.A30
Acessado em: 26 de fevereiro de 2023.

SODRE, Muniz. Samba o dono do corpo - 2ed. Rio de Janeir: Mauad, 1998.

SOUZA, Gustavo. A questio indigena e a reescrita da Histéria. Contracampo, Niteroi, v. 39,
n. 3, p. XXX-YYY, dez./mar. 2020.Enviado em: 31/01/2020. Revisor A: 06/05/2020; Revisor
B: 03/09/2020. Aceite em: 14/10/2020.DOI — http://doi.org/10.22409/contracampo.v39i3.

SOUZA, J. I. M. Trabalhando com cinejornais: relato de uma experiéncia. Historia:
Questdes & Debates, Curitiba, n. 38, p. 43-62, 2003. Editora UFPR. disponivel em:
https://revistas.ufpr.br/historia/article/view/2714/2251. Acessado em: 23 de marco de 2022.

SOUZA, Maria Luiza R. Modos de ver e viver o cinema: etnografia da recep¢ao filmica e seus
desafios. Revista Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual. Ano 3. 2014.

TACCA, Fernando de. Rituaes e festas Bororo. A construcao da imagen~1 do indio como
“selvagem” na Comissdao Rondon, REVISTA DE ANTROPOLOGIA, SAO PAULO, USP,
2002, V. 45 no 1. Acesso em: 22 de janeiro de 2022.

Turner, Terence. 1993. “De Cosmologia a Histdria: resisténcia, adaptacio e consciéncia
social entre os Kayapé”. In E. Viveiros de Castro e M. Carneiro da Cunha (orgs.). Amazdnia:
Etnologia e Historia Indigena. Sao Paulo: NHII/USP/FAPESP. pp. 43-66.

VATTIMO, G. A Sociedade transparente. Tradutor: Houssein Shooza e Isabel Santos.Ed.
Relogio Dagua. 1992.

, G. O fim da modernidade: hermenéutica e niilismo na cultura p6s-moderna
[1985]. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

VELOSO, Renato. Tecnologias da informacio e da comunicacio: desafios e perspectivas —
Sao Paulo: Saraiva, 2011.



270

Viveiros de Castro, Eduardo ; A inconstancia da alma selvagem e outros ensaios de
antropologia. COSACNAIFY - SAO PAULO - 2006.

WEBE, Astor. OS EYVIGUAYEGUI-MBAYA-GUAICURU: o Tratado de Paz de 1791
Revista Histéria em Reflexdo: Vol. 2 n. 4 — UFGD - Dourados jul/dez 2008.

SITES:
https://ascuri.org/videos. Acesso em: 13 de margo de 2022.

http://bases.cinemateca.gov.br. Acesso em: 13 de marco de 2022.

Ministério da Cultura - Minc - 2010
http://thacker.diraol.eng.br/mirrors/www.cultura.gov.br/site/index.html%3Fp=86247

VIEIRA, Vera de Fatima. Comunicagdo e feminismo: as possibilidades da era digital. Tese
(Doutorado em Ciéncias da Comunicag¢do) - Escola de Comunicacao e Artes, Universidade de
Sao Paulo, 2012, 234p.

COGO, D. Midias comunitarias: outros cenarios e cidadanias. Agéncia Ibase: Rio de Janeiro,
2005. Disponivel em: <http://www.ibase.org.br/modules.php?name= Conteudo&pid=71>
Acesso em: 20 de junho de 2010.

OLIVEIRA, I. de M. e SILVA, L. A. P. Imprensa Negra Online: o racismo na pauta de todos os
dias. ANAIS DO 50 ENCONTRO NACIONAL DOS PESQUISADORES EM JORNALISMO
DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE PESQUISADORES EM JORNALISMO (SBPJOR).
2007, Aracaju. Anais... Aracaju: SBP, 2007.

PEREIRA, Maria G. D.; VIEIRA, Amitza T. Autoetnografia em estudos da linguagem e
areas interdisciplinares. Veredas, v. 22, n. 1, 2018. Disponivel em:
<https://www.ufjf.br/revistaveredas/edicoes/2018-9/v-22-no-1/> Acesso em: 17 de margo de
2020.

POSSIVEIS ESTUDOS

SILVA, F. O. O cinema indigenizado de Divino Tserewahu. Dissertagdo (Mestrado em Ciéncias
Sociais). Universidade Federal de Sao Paulo, Sao Paulo, 2013.

TACCA, F. 4 imagética da Comissdo Rondon. Campinas, SP, Papirus, 2001.

PELLEGRINGO, S. P. 4 comunicagdo reflexiva: Antropologia e visualidade no contexto indigena.
Dissertagdao (Mestrado em Multimeios). Universidade de Campinas, Campinas, 2003.

GINSBURG, F. Videoparentesco: um ensaio sobre A arca dos Zo’¢ e Eu Ja fui seu irmado.
Cadernos de Antropologia e Imagem, 6, 1995, p. 171-181.

CARELLI, V.; GALLOIS, D. “Indios eletrénicos”: uma rede indigena de comunicagio. Sexta-
feira (2), “Festas”. Disponivel em: http://www.antropologia.com.br/tribo/sextafeira/.



271

CARELLI, VINCENT. Video nas Aldeias: um encontro dos indios com sua imagem - Tempo e
Presenga, vol.270: 35-40, CEDI, 1993.



272

APENDICE 1: Filmografia Ava Marandu

1-Bro Mc's

Titulo: Bréo Mc's - cor, 8'15™

Ano: 2010

Producgio: Aldeia Jaguapiru e Pontdo de Cultura.

Género: Documentario

Realizadores: Alda Silva, Aldinéia Oliveira, C¢lia Batista Cabreira, Daiane Vaes Gomes,
Devanildo Claudio, Eliane Juca da Silva, Geovani Porto, Getulio Juca de Oliveira, Ivanio Porto,
Jaqueline Daniel Gongalves, Liane Daniel Gongalves, Luciano Fernandez e Sandreli Porto.
Sinopse: Esse trabalho conta a historia de uma dupla de Rappers que utilizam o estilo musical
para manifestar, na lingua Guarani, os desejos e problemas de um povo que vive no limite da
precariedade. Diferentemente daquilo que foi propagado no decorrer da historia sobre a figura
imagética do nativo, os Guarani e Kaiowa se apresentam com indumentarias atualizadas, global
e sobretudo desempenhando um papel fundamental na autoafirmagao identitaria.

2 - JAGUAPIRE, O FILME

Titulo: Jaguapiré, o filme - cor, 10°14™

Ano: 2010

Producio: Aldeia Jaguapiré, Jaguapiré Memby e Pontdo de Cultura.

Género: Docudrama.

Realizadores: Assun¢ao Garay, Ademir Romeiro, Angelica Garay, Alfredo Garay, Adair Nunes,
Altair Nunes, Alexsom Martins, Claudio Romeiro, Delmira Velario, Dionizio Garay, Denize
Aragjo, Jaqueline Garay, Jaquelino Fernandes, Jodo Sanches, Luiz Velario, Marinete Velario,
Marinethi Lederma, Orismaeo Freitas, Oneide Velario, Ramona Ximenes, Ricardo Ximenes,
Roberto Quinhona, Rosimara Benites, Sabino Ximenes, Sergio Canteiro, Terezinha Barbosa e
Viviane Davalo.

Sinopse: O filme relata o episddio ocorrido em 1985%, em que cinco familias Guarani e Kaiowa
foram expulsas violentamente de suas casas. A aldeia de Jaguapiré, ficava na época, nas
dependéncias da fazenda Modelo, cujo proprietario era José Fuentes Romero, responsavel pela
expulsdo brutal dessa comunidade nativa. Cerca de 27 homens armados, entre eles o dono da
fazenda, policiais militares e capangas, invadiram a aldeia, agrediram e expulsaram todas as
familias indigenas, incendiaram o local e devastaram de imediato boa parte da vegetacdo local
como forma de aterrorizar e intimidar essas pessoas.

3 - Guerreiro Guarani

Titulo: Guerreiro Guarani — Cor, 10’47’

Ano: 2010

Producgdo: Aldeia Guyraroka E Pontdo Guaicuru

Género: Ficgdo

Realizadores: Adilize Mari Vilhalva, Alismari Vilhalva, Claudistone Paulo, Fabiana Duarte,
Francismar Duarte, Gilma Vilhalva, Gillecica Almeida, Gilson Almeida, Ivone Paulo, Jozimar

89 Saber mais: http:/pib.socioambiental.org/anexos/8148 20100122_121040.pdf
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Da Silva, Jenezelenio Vilhalva, Marlinho Vilhalva, Oderlinho Vilhalva E Zenildo Duarte (In
Memorian 1988-2010)
Sinopse: Filme de ficgdo onde um jovem tenta defender sua aldeia.

4 - Chamiri Jegua

Titulo: Chamiri Jegua — Cor, 8’47’

Ano: 2010

Producio: Aldeia Guyra Roka E Pontdo Guaicuru.

Género: Documentario

Realizadores: Adilize Mari Vilhalva, Alismari Vilhalva, Claudistone Paulo, Fabiana Duarte,
Francismar Duarte, Gilma Vilhalva, Gillecica Almeida, Gilson Almeida, Ivone Paulo, Jozimar
Da Silva, Jenezelenio Vilhalva, Marlinho Vilhalva, Oderlinho Vilhalva E Zenildo Duarte (In
Memorian 1988-2010)

Sinopse: O passo a passo de como as mocgas guarani se pintam, embelezando os corpos
preparando-se para um ritual.

5 - Jerosy Pukui, Ceriménia Do Milho Branco

Titulo: Jerosy Pukui, Ceriménia Do Milho Branco- Cor, 11°16”

Ano: 2010

Producio: Aldeia Panambizinho e Pontdo Guaicuru

Género: Documentario

Realizadores: Abrizio Silva Pedro, Ademilson Concianza Verga, Adilangela Aquino Jorge,
Amarildo da Silva Pedro, Augusto Concianza Verga, Cleia Severino Gongalves, Dilma Jorge
Concianza, Elezangela Aquino jorge, Elidane Capilé Jorge, Evelin Alziro, Fabio Concianza,
Fineida Neuza Aquino Concianza, Ivanulza da Silva, Lelde da Silva Pedro, Jorge Lizete Aquino,
Joziane jorge Aquino, Juliandro Jorge Pedro Valdelice, Luciano da Silva Concianza, Marijalva
Jorge, Michelli Perito Concianza, Nilzelaine Alzira Jorge, Noé Jorge Aquino, Roni Brucelle Arce
Concianza, Reginneide Perito Concianza, Samuel Vera, Taiane Concianza Severino,Valdomiro
Aqino Pedro.

Sinopse: Uma cerimdnia dedicada a chichia - bebida sagrada para os Guarani - pode unir dangas,
cantos e vestimentas carregadas de beleza. O filme ¢ o recorte dessa fusdo de sensagoes.

6 - Kunumi Pepy: furacio de labio

Titulo: Kunumi Pepy: Furagdo de Labio — Cor, 10°14”

Ano: 2010

Producio: Aldeia Panambizinho E Pontdo Guaicuru

Género: Documentario

Realizadores: Abrizio Silva Pedro, Ademilson Concianza Verga, Adilangela Aquino Jorge,
Amarildo da Silva Pedro, Augusto Concianza Verga, Cleia Severino Gongalves, Dilma Jorge
Concianza, Elezangela Aquino jorge, Elidane Capilé Jorge, Evelin Alziro, Fabio Concianza,
Fineida Neuza Aquino Concianza, Ivanulza da Silva, Lelde da Silva Pedro, Jorge Lizete Aquino,
Joziane jorge Aquino, Juliandro Jorge Pedro Valdelice, Luciano da Silva Concianza, Marijalva
Jorge, Michelli Perito Concianza, Nilzelaine Alzira Jorge, Noé Jorge Aquino, Roni Brucelle Arce
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Concianza, Reginneide Perito Concianza, Samuel Vera, Taiane Concianza Severino,Valdomiro
Aqino Pedro.

Sinopse: Passar de uma fase da vida a outra ¢ sempre um desafio, significa mudancas e acimulos
de responsabilidades. Mas como simbolizar essa passagem entre os homens Guarani? Em
"Kunumi Pepy" ¢ possivel ter parte da resposta.

7 - Kaiowa Kunhatai — Mulher kaiowa

Titulo: Kaiowa Kunhatai —Mulher Kaiowd -Cor, 16’20’

Ano: 2010

Producio: Aldeia Panambizinho e Pontao de Cultura

Género: Documentario

Sinopse: A passagem de menina para mulher € algo que requer atengdo especial entre os Guarani.
Neste filme os Guarani e Kaiowa da aldeia Panambizinho reanimam esse delicado rito de
passagem.

Realizadores: Abrizio Silva Pedro, Ademilson Concianza Verga, Adilangela Aquino Jorge,
Amarildo da Silva Pedro, Augusto Concianza Verga, Cleia Severino Gongalves, Dilma Jorge
Concianza, Elezangela Aquino jorge, Elidane Capilé Jorge, Evelin Alziro, Fabio Concianza,
Fineida Neuza Aquino Concianza, [vanulza da Silva, Lelde da Silva Pedro, Jorge Lizete Aquino,
Joziane jorge Aquino, Juliandro Jorge Pedro Valdelice, Luciano da Silva Concianza, Marijalva
Jorge, Michelli Perito Concianza, Nilzelaine Alzira Jorge, Noé Jorge Aquino, Roni Brucelle Arce
Concianza, Reginneide Perito Concianza, Samuel Vera, Taiane Concianza Severino,Valdomiro
Aqino Pedro.

8 - Guapo'y, a arvore viajante

Titulo: Guapo'Y, A Arvore Viajante — Cor, 9°30”’

Ano: 2010

Producio: Aldeia Amambai e Pontdo Guaicuru

Género: Ficgdo

Realizadores: Admiro Benitez, Aparecida Benitez, Algacir Gongalvez, Cleimar Alves Ricardi,
Djalma Benitez, Disolane Riquelme, Elena da Silva Alvarenga, Elevelton Ricardi, Erik Vasques,
Frederico Vilhalma Martins, Franciel Martins Vera, [smael Morel, Jhon Taylor, Jaqueson quione,
Janio Avalo, Katiuce Céceres Nelson, Luciano, Romero Leny Ribeiro, Rosane Ferreira, Rosilene
Moreira, Zenaide Aquino.

Sinopse: A historia de uma arvore viajante, sagrada para os Guarani - Kaiowd, muito utilizada
na medicina tradicional.

9 - Jakaira

Titulo: Jakaira — Cor, 16°02”°

Ano: 2010

Producio: Aldeia Jaguapiru e Pontdo Guaicuru.

Género: Documentario

Realizadores: Alda Silva, Aldineia Oliveira, Célia Batista Cabreira, Daiane Vaes Gomes,
Devanildo Claudio, Eliane Juca da Silva, Geovani Porto, Getulio Juca de Oliveira, Ivanio Porto,
Jaqueline Daniel Gongalves, Liane Daniel Gongalves, Luciano Fernandez e Sandreli Porto.
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Sinopse: A colheita do milho ¢ um dos momentos mais importantes para os Guarani e Kaiowa
da aldeia Jaquapirt em Dourados/MS. Neste filme, eles mostram como celebram esse momento
e as varias utilidades do alimento.

10 - Porahey

Titulo: Porahey — Cor, 27°33™

Ano: 2010

Producao: Aldeia Te Yikue E Pontdao De Cultura.

Género: Documentario

Realizadores: Alexsu da SiILVA Sempre, Bari Savalo, Devanildo Ramirez, Editon Marques,
Edmar Arando, Edson Escobar, Elevelton Souza, Eliel Benitez, Flavio Freitas, Jakson Roa,
Jaqueline Benitez, Jessica Ramires, Leiane Marques, Lidio Cavanha, Lidse Cavanha,
Lindembergue Benitez, Michele Daiane, Paulinho de Souza, Tamara Castelao e Tatiane Benitez.
Sinopse: Registro sensivel de historias, sons e maneiras de fazer que alimentam o imaginario e
cotidiano. Sao recortes do universo dos Guarani da aldeia Te yikue. Um filme que se inicia com
cantos e termina com musica.
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Apéndice 2: QUESTIONARIO

Sobre vocé:

1y

2)

3)

4)

Qual sua faixa etaria?

()15a20()212a35()36a40()41a45()+50

Qual ¢ seu género

() Homem () Mulher ( )JHomem trans ( ) Mulher trans ( )Travesti () Nao binarie

Cor/Raca/Etnia
() Indigena () Amarela () Parda () Preta ( ) Branca

Etnia

Indique sua escolaridade
() ensino fundamental incompleto () ensino fundamental completo

() graduado ( )pds-graduado

Sobre o que vocé assiste:

5)

6)

O que vocé prefere assistir? *indique até 3 opgdes, marcando 1 na que mais gosta, 2 no
segundo lugar e 3 no que menos gosta.

a. () filmes () novelas () séries () telejornal () esportes

Onde vocé assiste? *indique até 3 opcdes, marcando 1 para o que mais assiste, 2 para o

segundo lugar e 3 para onde menos assiste.

() TV aberta

() TV fechada — cabo
() Cinema

() Computador

() celular

() outros Qual?
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7) Com que frequéncia vocé assiste filmes?
() todo dia
() toda semana
() todo més
() Ix por semestre

() 1x ao ano

8) Qual o género de filme vocé mais gosta?
*Indique até 3 opcdes, marcando 1 na que mais gosta, 2 e 3 para o que menos gosta.
() acdo () comédia () ficcdo () aventura ( ) romance ( ) drama

() suspense () terror ( ) documentario

9) Vocé ja viu algum filme sobre indigenas?

( ) sim Lembra qual?

( )nao

a. Onde vocé encontrou filmes sobre indigenas?
() YouTube () download da internet ( ) Tv aberta ( ) Tv fechada
() cinema () streaming — Netflix, HBOMax, etc () ndo lembro

() Outros especifique:

10) Vocé conhece algum filme feito por indigenas?

() sim, indique qual:

() ndo

a. Em caso afirmativo, onde vocé encontrou filmes feitos por indigenas?
() YouTube () download da internet ( ) Tv aberta ( ) Tv fechada
() cinema () streaming — Netflix, HBOMax, etc ( ) ndo lembro

() Outros especifique:
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Apéndice 3: ENTREVISTA

Roteiro:

Antes da exibicao:
11) Na sua opinido, (1) como o indigena ¢ visto atualmente na sociedade?
12) Como ele ¢ (era) retratado na televisdo e no cinema?

13) O que vocé entende sobre didlogos entre culturas diferentes?

Ap0s a exibi¢do dos curtas
14) O que vocé acha desses curtas?
15) Vocé acha que neles ha um retrato do cotidiano e da vida do indigena na atualidade?
a. - Dapara ver nesses curtas como ¢ o cotidiano e a vida dos indigenas hoje em dia?

16) Qual ¢ a mensagem desses curtas? O que vocé acha que eles queriam lhe dizer?

17) O que mais chamou a aten¢do de vocés nesses curtas?

18) Quanto aos personagens desses curtas, alguns(as) deles(as) tém as caracteristicas tipicas
do indigena?

19) Do que vocé viu nesses curtas, deu pra notar algum objeto ou caracteristica ndo-indigena,
no cenario, nas roupas ou na maneira de ser dos personagens

20) Quais foram os elementos da tradicdo indigena percebidos nesses filmes? (cenario,
roupas, sotaque)

21) Tem alguma coisa que eu ndo perguntei e que voces gostariam de falar sobre o que viram

nesses curtas
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Apéndice 4: Termo de consentimento

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - GRUPO INDIGENA

Este termo tem por objetivo firmar acordo escrito com a(o) voluntaria(o) para participacdo na
pesquisa abaixo referida, autorizando sua participacdo com pleno conhecimento da natureza dos
procedimentos a que ela(e) serd submetida(o), conforme informagdes a seguir:

Titulo do projeto: Cinema Guarani Kaiowa: um estudo de recepg¢do sobre a constru¢do de
sentido nos filmes autorais indigenas

Pesquisador: Cid Nogueira Fidelis

Telefone para contato: (67) 99225-3349

Orientadora: Profa Dra Marcia Gomes Marques

Este trabalho faz um estudo de recepg¢ao de filmes Guarani e Kaiow4, abordando suas produgdes
com relagdo aos processos de intera¢do entre emissores € receptores. A participacdo na pesquisa
consiste na adesdo da(o) voluntaria(o) a um grupo de discussdo sobre imagem do indigena
construida pelas narrativas do cinema, através da apresentacdo dos filmes autorais Indigenas, Bro
Mecs e Jaguapiré, o filme. O grupo, organizado pelo pesquisador, ¢ formado por mulheres e
homens, com idades entre 15 e 50 anos. Durante todo o processo de pesquisa (exibi¢ao do filme
e discussao) a participacao das(os) voluntarias(os) sera gravada em audio. Os dados coletados
por meio do grupo de discussdo serdo utilizados pelo pesquisador no desenvolvimento de sua
tese de doutorado e de artigos cientificos. Ressalta-se que os procedimentos aplicados por esta
pesquisa ndo oferecem risco a integridade moral, fisica, mental ou efeitos colaterais da(o)
voluntaria(o). A(o) participante tem a liberdade de se recusar a participar ou de se recusar a
continuar participando da pesquisa, assim como de retirar o seu consentimento a qualquer
momento, sem qualquer prejuizo para si. Apds estes esclarecimentos, solicitamos o seu
consentimento de forma livre para permitir sua participa¢do nesta pesquisa. Portanto, preencha
os itens que seguem:

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO SUJEITO

Eu, RANI ,
abaixo assinado e ap0s a leitura e compreensdo destas informagdes, concordo em participar do
estudo como sujeito. Confiro que recebi copia deste termo de consentimento e autorizo a
execucdo do trabalho de pesquisa e a divulgag¢do dos dados obtidos neste estudo, assim como a
utilizagdo de minha imagem e som (por tempo indeterminado) para o desenvolvimento da
pesquisa, sem qualquer Onus ao pesquisador. Foi me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento.
Local: Data / /

Assinatura da(o) participante voluntéria(o)



