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Aos seis dias do més de marco do ano de dois mil e vinte e quatro, as catorze
horas, na na Sala 201 - Sala de Reunides, do Bloco 8 UFMS, Campus de Campo
Grande., da Fundacdo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, reuniu-se a
Banca Examinadora composta pelos membros: Paulo Cesar Duarte Paes (UFMS),
Samira Saad Pulcherio Lancillotti (UFMS) e Simone Rocha de Abreu (UFMS), sob a
presidéncia do primeiro, para julgar o trabalho da aluna: RENATA SOARES DE
OLIVEIRA ANGELOZI, CPF 80518982149, Area de concentracao em Ensino de
Artes, do Programa de Pds-Graduacdo em Artes em Rede Nacional, Curso de
Mestrado, da Fundac¢do Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, apresentado
sob o titulo "Arte contemporianea e elevagao estética: praticas no ensino
fundamental 1" e orientacdo de Paulo Cesar Duarte Paes. O presidente da Banca
Examinadora declarou abertos os trabalhos e agradeceu a presenga de todos os
Membros. A seguir, concedeu a palavra a aluna que expds sua Dissertacdo.
Terminada a exposicdo, os senhores membros da Banca Examinadora iniciaram as
arguicoes. Terminadas as arguicdes, o presidente da Banca Examinadora fez suas
consideracdes. A seguir, a Banca Examinadora reuniu-se para avaliacdo, e apds,
emitiu parecer expresso conforme segue:

EXAMINADOR ASSINATURA AVALIACAO
Dr. Paulo Cesar Duarte Paes (Interno)

Dra. Samira Saad Pulcherio Lancillotti (Externo)

Dra. Simone Rocha de Abreu (Interno)

Dra. Ariane Guerra Barros (Interno) (Suplente)

RESULTADO FINAL:
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Nada mais havendo a ser tratado, o Presidente declarou a sessdo encerrada e
agradeceu a todos pela presenca.
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo propor a sistematizacdo de uma prética pedagdgica por meio
do uso de referéncias artisticas da Arte Contemporanea, tendo em vista proporcionar a
elevacdo estética dos alunos do 5° Ano do Ensino Fundamental |, da Escola Municipal Nagen
Jorge Saad, da Rede Municipal de Ensino de Campo Grande/MS. Ressalta-se que conforme
estudos de Lukacs (1970), Paes (2021), Santos (2017), Vazquez (1978), Vigotski (2001;
2018) e Savini (2013), a elevacdo estética acontece quando um individuo singular se eleva a
universalidade da arte historicamente produzida como um processo de humanizagdo. A
hipdtese é de que a elevacdo estética ocorre quando ha uma vivéncia e experimentacdo dos
estudantes em relagdo ao conteldo e a forma da Arte Contemporénea. Nesse sentido, a
apropriacdo artistica contempla o que existe de mais desenvolvido historicamente pela
humanidade, tornando assim imprescindivel o ensino de Arte. A analise da préatica do ensino
de Arte teve como base tedrica a Pedagogia Historico-critica, que por sua vez valoriza 0s
contetidos classicos da histéria da arte e da criatividade artistica como fundamento da prética
de ensino. Portanto, esta pesquisa evidenciou através das praticas pedagdgicas as
possibilidades de os estudantes vivenciarem e experienciarem a elevacdo estética, a fim de
tornar possivel o ensino de Arte Contemporanea por meio da apropriacdo do conhecimento
tanto na produgdo quanto no saber.

Palavras-chave: Ensino de Arte; Pedagogia Histdrico-critica; Estética.

ABSTRACT

This work aims to propose the systematization of a pedagogical practice through the use of
artistic references from Contemporary Art, with a view to providing the aesthetic elevation of
students in the 5th Year of Elementary School I, at Escola Municipal Nagen Jorge Saad, from
Rede Municipal Education Department of Campo Grande/MS. It is noteworthy that according
to studies by Lukacs (1970), Paes (2021), Santos (2017), Véazques (1978), Vigotski (2001;
2018) and Saviani (2013), aesthetic elevation occurs when a singular individual rises to the
universality of art historically produced as a process of humanization. The hypothesis is that
aesthetic elevation occurs when there is experience and experimentation by students in
relation to the content and form of Contemporary Art. In this sense, artistic appropriation
contemplates what is most historically developed by humanity, thus making the teaching of
Art essential. The analysis of Art teaching practice had Historical-critical Pedagogy as its
theoretical basis, which in turn values the classic contents of art history and artistic creativity
as the foundation of teaching practice. Therefore, this research highlighted, through
pedagogical practices, the possibilities for students to experience and experience aesthetic
elevation, in order to make the teaching of Contemporary Art possible through the
appropriation of knowledge in both production and knowledge.

Keywords: Art Education; Historical-Critical Pedagogy; Aesthetics.



INTRODUCAO

Para o desenvolvimento desta pesquisa nos embasamos nos pressupostos teoricos de
autores como Dermeval Saviani (2013%), Newton Duarte (2021), Deribaldo Santos (2017),
Paulo Duarte Paes (2021; 2022), Adolfo Sanchez Véazquez (1978), Lev Semionovitch
Vigotski (2001; 2018), entre outros. Além disso, utilizamos os conceitos de singularidade,
particularidade e universalidade no que se refere ao ensino de Arte Contemporanea na
educacdo basica por entendermos sua importancia no mundo e na escola.

Ressaltamos que a escola escolhida para aplicagdo desta pesquisa foi a Escola
Municipal Nagen Jorge Saad, fundada em Campo Grande/MS no ano de 2000. A justificativa
para a escolha desta unidade escolar deve-se a importancia do seu papel na formacao
educacional da sua comunidade, a prova disso é o nimero aproximado de 1.537 estudantes
que atende, os quais estdo divididos nos periodos matutino e vespertino e nas etapas da
Educacao Infantil e Ensino Fundamental | e Il. Desse total, 59 estudantes pertencem a
Educacao Especial.

A fim de descrevermos nosso l6cus de pesquisa, ressaltamos que a carga horaria de
ensino de Arte é de 79 aulas semanais, conforme define a grade curricular da Rede Municipal
de Ensino de Campo Grande/MS (REME). O corpo docente possui 9 (nove) professores,
sendo 8 (oito) formados em Artes Visuais e 1 (um) em Musica.

Estudamos a Arte Contemporanea por meio da abordagem da Pedagogia Histérico-
critica, tendo em vista que sua abordagem permite uma reflexdo importante sobre o acesso a
essas inumeras linguagens da Arte, como por exemplo, a mUsica, a danca e teatro, bem como
o fato de conhecé-la e vivenciar as experiéncias estéticas permite trazer sensacdes que
somente a arte pode causar. Nesse entendimento, os estudos visam entender como a
Pedagogia Histérico-critica no ensino da Arte contribui para compreensdo de como a préatica
pedagogica proporciona vivéncias que possibilitam a elevacdo estética. Nessa esteira de
pensamentos, a Pedagogia Historico-critica propde uma compreensdo acerca da sociedade e
da educacéo, visando a transformacéo social por entender que a sociedade é construida por
processos historicos, culturais e sociais. Nesse patamar é necessario compreendermos o
contexto educacional no ambito dessa mesma sociedade, considerando transforma-la para

superar as desigualdades sociais.

! Primeira edigdo em 1991. SAVIANI, Dermeval. Pedagogia histérico-critica: Primeiras aproximagdes. 2. ed.
Sao Paulo: Cortez, 1991.



A perspectiva de fortalecimento da luta de classes, a Pedagogia Historico-critica
propde acesso as formas de conhecimentos mais elaboradas, como a ciéncia, a estética e a
filosofia. Na primeira parte desta pesquisa abordamos sobre a Pedagogia Historico-critica a
partir das consideracfes de Saviani (2013), sendo este autor de suma importancia para este
trabalho por discorrer sobre as tendéncias pedagdgicas da histéria da educacdo do Brasil e
fazer as primeiras aproximagdes sobre uma pedagogia fundada no materialismo histdrico e
dialético.

Na Pedagogia Historico-critica 0 materialismo historico dialético, que é uma teoria do
conhecimento, compreende a dindmica e as contradicbes da sociedade -capitalista,
reproduzidas no ambito da educacdo, onde duas classes sociais antagonicas, burguesia e
proletariado disputam o acesso a qualidade e aos recursos educacionais.

A abordagem da Pedagogia Historico-critica contribui para o ensino da Arte, pois
permite reconhecer a importancia da vivéncia estética e da experimentacdo artistica,
proporcionando um movimento de elevacao estética, ja que a vivéncia artistica permite que o
ser singular consiga elevar-se a universalidade por meio da particularidade, sendo essa
perspectiva fundamental para humanizacéo na escola.

A sociedade por sua vez é tida como um processo histdrico, no qual a escola assume
um papel importante para o desenvolvimento humano. Nesse prisma, Duarte (2021) entende
que a educacdo escolar deve estar viva, pautada em conteudos histéricos, sendo que esses
conteddos ndo sdo neutros. A importancia do conhecimento escolar é defendida por Duarte
(2021) ao ressaltar que os contetdos devem ser transmitidos de forma sistematizada como
instrumento para a compreensdo critica da realidade atual e historica. Podemos dizer que essa
consideracao também vale para o ensino de Arte.

Para Duarte (2021), na relacdo entre teoria e pratica, o ensino de Arte valoriza a
importancia do trabalho educativo e estético. Assim, através das obras dos artistas e da
producdo humana ao longo da histdria, os estudantes podem ser capazes de vivenciarem e
construirem seu repertorio de conhecimento e sensibilidade artistica. O conteudo de Arte
Contemporanea no ensino de Artes Visuais demonstra ser importante como contetdo escolar
na educacdo bésica, especialmente, no caso do Ensino Fundamental I, haja vista que nessa
etapa escolar os alunos ja conseguem assimilar esse contetdo a partir da analise critica. A
mesma importancia tem a Arte na abordagem da Pedagogia Historico-critica para o
desenvolvimento do pensamento critico e criativo do individuo, tendo em vista que a vivéncia
estética permite o desenvolvimento do seu conhecimento histérico por compreender a

sociedade, a historia e a cultura de uma forma mais sensivel, profunda e significativa.



Além desses estudos, realizamos como parte do processo desta pesquisa um
planejamento a partir da elaboragdo de planos de aula para o ensino de Arte com discussdes
voltadas ao contexto historico das obras que incentivam os alunos a pensarem criticamente
sobre como Arte se reflete na sociedade. Essa abordagem enrique a experiéncia estética dos
alunos e contribui para um conhecimento histérico mais sensivel, profundo e significativo.

Para Saviani e Duarte (2021, p. 31) a humanidade elaborou diferentes tipos de
conteddo que se tornam classicos, tendo em vista a valorizacdo do conhecimento humano ao
reconhecer as diversas formas de manifestac6es educacional, cultural e historica. Diante desse
entendimento, esta pesquisa abordard, especificamente, a vivéncia dos conteudos de Artes
visuais que referenciam obras de artistas contemporaneos que trabalham técnicas e temas que
retratam ndo somente a atualidade, mas que estabelecem reflexdes importante para a historia
da humanidade.

Ao evidenciarmos os conteidos classicos nas aulas de Artes Visuais, pretendemos
entender essa vivéncia estética nos aspectos tedricos e praticos a partir do saber sistematizado.
Também, defendemos a ideia de que cabe a escola considerar esse saber para superar 0 Senso
comum. Assim, as obras de arte escolhidas produzem uma unidade como particularidade, na
relagdo singular universal.

As artistas foram escolhidas para possibilitar a vivéncia artistica na histéria da arte,
nos remetendo também ao momento da ruptura das tradi¢des e padrées artisticos do inicio do
século XX que define a arte experimental daquela época, assim como entende que toda Arte
Contemporanea € experimental (Gombrich, 2001, p. 557). As producdes estéticas anteriores
ao século XX se reproduzem no processo de criagdo individual, superando sentidos estéticos

ao mesmo tempo para o individuo singular e para 0 mundo:

Entendemos o conceito de experimental, com dois sentidos distintos, mesmo
tratando-se de uma unidade dialética em que um ndo existe sem o outro. Um € a
histéria da arte como realidade inerente a totalidade humana, como universalidade.
O outro é a singularidade do artista, sujeito criador, uma unidade dialética,
particularidade, entre a subjetividade e a objetividade (Paes; Ozorio, 2021, p. 03).

O conceito de "experimental” trata sobre a universalidade da experiéncia humana na
historia da arte e a singularidade do artista como um ser criador no movimento da dialética
entre subjetividade e objetividade em seu trabalho artistico. A historia da arte como realidade
inerente a totalidade humana no sentido "experimental” esta na raiz da criagdo, significando
que a arte ndo € isolada, mas sim uma manifestacdo singular da universalidade da experiéncia

humana ao longo do tempo, mesmo sendo efetivamente particular.



Segundo Duarte (2021, p. 95) “Ensinar contetidos escolares como ciéncias, historia,
geografia, artes, educacao fisica, lingua portuguesa e matematica é ensinar as concepg¢des de
mundo veiculadas por esses conhecimentos, ou seja, ¢ educar”. Levando em consideracéo
essa afirmacéo e o fato que a instituicdo escolar € um espaco de formacdo humana e que cabe
a ela propiciar o conhecimento sistematizado, é necessario oportunizar, em todas as esferas da
educacao basica o alcance de maior nimero de estudantes que ndo tém acesso a ciéncia e arte.

Compreendemos que as producles artisticas contemporaneas possibilitam uma
elevacdo tanto para os alunos, quanto aos professores, pois 0 ensino de Arte trabalha as
maltiplas linguagens, o conhecimento e a sensibilidade humana em diferentes épocas. As
referéncias contemporaneas proporcionam uma compreensdo da estética na histéria da Arte,
de forma que o aluno aprende a partir das narrativas dos artistas as questdes atuais ou
pesquisas que, dentro de sua singularidade, se universalizam e constroem sua prépria historia
na sua particularidade. A arte vai além da transmissdo de conteidos ou da simples contacdo
de fatos histéricos, uma vez que exerce um papel fundamental na vivéncia através da elevagao
estética. Segundo Vigotski (2001) ao explicar sobre 0 homem histoérico e social, as funcdes
superiores e inferiores registram experiéncias permanentes que permitem marcas existenciais.

A experiéncia estética desperta emoc0es e estimula a reflexdo filoséfica do espectador,
criador, fruidor. A elevacdo estética é profunda, uma busca por criacbes que se expandem
sempre para 0 novo, para além da imediaticidade. Essa capacidade de alcancar a elevacédo pela
vivéncia da producdo humana e historica é o que existe de mais vivo e verdadeiro (Vigotski,
2001).

Por fim, destacamos que o ensino da Arte Contemporanea é o que existe de mais
desenvolvido para a vivéncia e experiéncia com emocdes que podem transformar a realidade
de maneira a proporcionar reflexdes sobre a concep¢do de mundo em nossas préprias
vivéncias, como meio de elevar as experiéncias estéticas e expandir sensibilidade e a
compreensdo de mundo no sentido da universalidade. Nesse sentido, ndo somente a reflexao

foi importante e alcangada, mais o que é de concreto dentro da criacdo e da historia.



ALGUMAS DISCUSSOES NO CAMPO DA PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA

Partimos dos pressupostos estabelecidos por Saviani (1983) ao apontarmos uma
abodagem historica da educacdo em suas obras. A Pedagogia Historico-critica
fundamenta-se na ideia de que a sociedade € construida por contradi¢bes sociais e
historicas que sdo marcadas por desigualdades e injusticas sociais. A educacdo ndo é vista
apenas como uma transmissdo neutra de conhecimentos, mas sim como uma pratica
politica que pode reproduzir ou contribuir para a transformacéo da estrutura social.

Segundo Saviani (1983), as teorias pedagOgicas na educacdo apresentam
tendéncias, cujas teorias ndo criticas sdo consideradas assim por ndo questionarem
fundamentalmente as estruturas sociais e politicas que determinam a educacdo e por ndo
promoverem a transformacao social, sendo elas: Pedagogia Tradicional, Pedagogia Nova e
Pedagogia Tecnicista.

A Pedagogia Tradicional valoriza a autoridade do professor como transmissor do
conhecimento. Nessa perspectiva, o curriculo é significativo e segundo os criticos, 0s
alunos geralmente sdo tratados como receptores passivos do conhecimento. A Pedagogia
Nova surge entre o final do século XIX e inicio do século XX, valorizando a importancia
do desenvolvimento individual do aluno e a necessidade de uma educacdo mais pratica e
centrada no aluno, mais ativa e participativa com énfase no ensino baseado em
experiéncias, na aprendizagem colaborativa e no estimulo a curiosidade e a criatividade do
aluno. Ja a Pedagogia Tecnicista apresenta uma abordagem que surgiu no contexto da
industrializacéo e da necessidade de formacgdo de mao de obra para a produgdo em massa,
evidenciando a aplicacdo de técnicas e métodos cientificos de ensino para alcangar a
eficiéncia no processo educacional. Nessa abordagem existe a valorizacdo dos
instrumentos de ensino, professores e alunos sao elementos secundarios.

Embora essas abordagens tenham sido amplamente aplicadas em diferentes
contextos educacionais, muitos criticos argumentam que elas tendem a reproduzir
desigualdades sociais e perpetuar estruturas de poder existentes, sem promover uma
reflexdo mais profunda sobre as questdes sociais e politicas envolvidas na educacgao. Essas
tendéncias pedagdgicas propdem uma educacdo como instrumentos de equalizacdo social
para a superacdo da marginalizagdo; por outro lado, as teorias critico reprodutivistas
sugerem uma educacdo sem discriminacdo social, na qual ha um fator de marginalizagdo

que impede que os menos favorecidos tenham acesso & educagédo, reproduzindo dessa
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forma o sistema de exploracdo social.

Dentre as consideragcdes de Dermeval Saviani sobre os sistemas de ensino do Brasil,
destacamos sua andlise critica sobre as politicas educacionais e suas implicacdes na pratica
pedagdgica. Saviani, um dos principais teoricos da pedagogia brasileira, argumenta que 0s
sistemas de ensino no pais sdo permeados por contradicdes e desafios estruturais que
impactam diretamente a qualidade da educacéo oferecida.

Importante destacarmos que para o referido autor, o critério de criticidade em relacéo
ao sistema educacional brasileiro estad imbricado pela percep¢do dos condicionantes objetivos,
ou seja, a teoria reconhece que a sala de aula ndo tem autonomia em relagdo a sociedade, pelo
contrério ela é condicionada a sociedade que pertence. Assim, nessa perspectiva o autor
elucida as teorias Pedagogia Tradicional, Pedagogia Nova e Pedagogia Tecnicista. Para
Saviani (1983), essas abordagens pedagogicas foram criticadas por ele por ndo questionarem
as bases da sociedade em que estdo inseridas e por ndo buscarem uma transformacéo social
mais profunda atraves da educagao.

A pedagogia Tradicional marcada pelo autoritarismo do professor, pela énfase na
transmissdo de conhecimentos e pela memorizacdo mecanica, foi criticada por Saviani por
ndo promover o desenvolvimento do pensamento critico e da autonomia dos alunos. Nessa
perspectiva, a educacdo é vista como uma reproducdo do conhecimento estabelecido, sem
questionamentos ou reflexdes criticas sobre a realidade social.

A pedagogia Nova, por sua vez, enfatiza a importancia da atividade do aluno, da
experimentacdo e da interacdo social no processo de aprendizagem. No entanto, Saviani
argumenta que essa abordagem muitas vezes incorre em um relativismo pedagdgico, no qual
ndo ha critérios claros para avaliar o conhecimento produzido pelos alunos. Além disso, a
falta de uma base tedrica solida pode levar a uma fragmentacdo do ensino, sem uma
articulacdo coerente dos contetdos curriculares.

J4 a pedagogia tecnicista é uma abordagem que reduz a educagdo a um mero
instrumento de adaptacdo do individuo as demandas do mercado de trabalho. Nesse sentido, o
ensino é centrado na transmissdo de habilidades técnicas e na preparagdo dos alunos para
desempenharem funcgdes especificas na sociedade. Saviani critica essa visdo por ignorar a
dimensdo humanistica e critica da educacdo, além de desconsiderar o papel transformador da
escola na formacao integral dos individuos, argumentando que a educacdo deve ir aléem da
mera instrumentalizag&o e promover o desenvolvimento humano em todas as suas dimensdes.

E necessario destacarmos também que Saviani discursa sobre as teorias critico

reprodutivo dentro da Pedagogia. A primeira é a Teoria do Sistema de Ensino como instancia
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simbdlica que reflete as relagcBes sociais e politicas presentes na sociedade. Nesse viés, 0
sistema de ensino ndo é apenas uma estrutura fisica, mas também um espaco onde se
reproduzem as ideologias dominantes e se perpetuam as relacdes de poder. Saviani destaca a
importancia de compreender o sistema de ensino como uma construcdo histérica e social,
sujeita a influéncias e transformagdes ao longo do tempo. Essa abordagem permite uma
anélise mais critica e contextualizada das politicas educacionais e das préaticas pedagdgicas,
visando a promocao de uma educacao mais democratica e emancipatoria.

A segunda ¢ a Teoria da Escola como aparelho e ideoldgica do Estado em que se torna
fundamental para compreender o papel da educacdo na reproducdo das estruturas sociais e
politicas vigentes. Segundo essa perspectiva, a escola ndo é apenas uma instituicdo neutra de
transmissdo de conhecimento, mas sim um instrumento utilizado pelo Estado para disseminar
ideologias e valores que sustentam a ordem social estabelecida. Saviani destaca que a escola
desempenha um papel crucial na legitimagdo das desigualdades sociais e na reproducdo das
relagOes de poder existentes na sociedade.

Assim, ao invés de promover a emancipacao e a transformacéo social, a escola muitas
vezes reforca as estruturas de dominacao e subordinacdo. Nessa analise, Saviani enfatiza a
importancia de uma andlise critica da funcdo da escola na sociedade, visando a promocdao de
uma educacdo mais igualitaria e democréatica que seja capaz de contribuir efetivamente para a
construcdo de uma sociedade mais justa e inclusiva.

E por fim, a Teoria Dualista representa uma abordagem critica em relacdo a educacao
brasileira, destacando a existéncia de dois sistemas educacionais distintos e desiguais. Essa
teoria aponta para a coexisténcia de uma educacdo para a elite, baseada em padroes
internacionais de exceléncia, e uma educacdo para as massas, marcada pela precariedade e
pela falta de qualidade. Saviani critica essa dualidade por perpetuar as desigualdades sociais e
econbmicas existentes, reproduzindo assimetrias de oportunidades e acesso ao conhecimento.
Ele argumenta que é necessario superar essa dualidade por meio de politicas educacionais que
promovam a universalizacdo do acesso a educacdo de qualidade, garantindo oportunidades
equitativas para todos os cidad&os.

Diante das premissas apresentadas, destacamos que sdo teorias criticas, pois
compreendem a escola como esfera condicionada pela sociedade e ndo autbnoma e
reprodutivistas, tendo em vista reproduzirem o sistema social vigente, ndo considerando a
escola como espaco de contradigdes e luta.

Retomando a discussao acerca das principais teorias discutidas neste capitulo, fica

evidente que na concepcdo da Pedagogia Tradicional ndo hé, de fato, apropriagdes efetivas



para a educacao publica que pudessem continuar sendo desenvolvidas e nem obtivessem
aberturas para criticas. Por outro lado, a Pedagogia Nova construida para sanar esse
cenario, propde uma nova escola que contemple melhorias de ensino que sejam eficazes e
funcionais, com possibilidades de elaborar o senso critico nos alunos. Porém, conforme
aponta Saviani (1983), h& uma apropriagdo bem-sucedida pela educacdo por parte das
elites (privadas) e grandes disparidades que foram evidenciadas entre o sistema escolar
privado e publico nessa proposta da Pedagogia Nova.

O tipo de escola acima descrito ndo conseguiu alterar significativamente o
panorama organizacional dos sistemas escolares, pois, entre outras razdes, implicava
custos bem mais elevados do que aqueles da Escola Tradicional. Com isso, a Escola Nova
organizou-se basicamente na forma de escolas experimentais ou nucleos raros, muito bem
equipados e circunscritos a pequenos grupos de elite (Saviani, 1983, p. 10). Além disso, na
Escola Nova o papel da educacdo é compreendido de forma a educar os marginalizados e
dominé-los, sem prejuizos as classes dominantes.

Outro aspecto tedrico da Pedagogia Nova foi a auséncia de concordancia entre 0s
grupos de estudiosos gque normatizaram e se ocupavam do tema, em cujos discursos
repercutia a normalidade de educar. Posteriormente, na primeira metade do século XX, a
Pedagogia Nova demonstrou esgotamento em seu desenvolvimento, de maneira que uma
nova reforma educacional sobrevém o favorecimento a Pedagogia Tecnicista. A base
tedrica desta concep¢do pedagdgica, em sua normatizacdo e estruturacdo para uma
reforma educacional, foi pautada no aprender a fazer. Assim, a Pedagogia Tecnicista
também assume o papel de neutralizar o conhecimento cientifico da populagdo geral,
tornando-se irrefutdvel ao manter seus idealizadores nas posi¢cGes de producdo de

conhecimento. Nesse contexto, Saviani (1983, p. 13) entende que

[...] na pedagogia tecnicista, o elemento principal passava a ser a organizagdo
racional dos meios, ocupando o professor e o aluno posicdo secundaria,
relegados que sdo a condicdo de executores de um processo cuja concepcao,
planejamento, coordenacdo e controle ficam a cargo de especialistas
supostamente habilitados, neutros, objetivos, imparciais.

Voltada exclusivamente para a eficiéncia e a capacitacdo profissional dos
educandos, essa tendéncia pedagogica baseou-se em corrigir “deficiéncias”, classificando
0 aluno improdutivo como incapaz, tendo que receber instrugcdes precisas de como
desenvolver a técnica para o trabalho.

Em uma sociedade produtiva a educagdo assume um papel de fornecer
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profissionais para o sistema capitalista. No panorama da Pedagogia Tecnicista surge no
pais o “tele-ensino”, que por sua vez tinha a finalidade de oportunizar o acesso de
qualquer cidaddo que desejasse se profissionalizar. Essa modalidade de ensino objetivou
alcancar o maior nimero da populacdo sem acesso a uma instituicio de ensino
fisico, utilizando de diferentes treinamentos e estudos ofertados a distancia. Dessa
forma, a educagdo formal que fundamenta a base tedrica tecnicista formava individuos
para dar continuidade e reproduzir interesses da producao capitalista, por isso tinha como
foco o aprender a fazer (Saviani, 1983).

Diante dessas criticas, Saviani propds uma Pedagogia Historico-critica, que busca
superar as limitacGes das abordagens ndo-criticas através de uma analise critica da sociedade e
da educacdo. Essa perspectiva pedagogica valoriza o papel do conhecimento sistematizado na
formacéo dos individuos e busca promover uma educagdo que contribua para a transformacéo

social e a construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria.

A formulacéo da Pedagogia Historio-critica

A partir da década de 1980, diversas teorias educacionais ganharam grande
repercussdo, influenciando o debate pedagogico e as politicas educacionais no Brasil e no
mundo. Para Saviani, algumas dessas teorias merecem destaque especial devido ao seu
impacto no campo da educacdo. Uma delas é a Pedagogia Histérico-critica, proposta pelo
préprio Saviani, que se tornou uma referéncia importante para repensar a pratica educativa e a
formacgéo de professores.

Além disso, a pedagogia freireana, baseada nas ideias de Paulo Freire, também ganhou
destague nesse periodo. Essa abordagem pedagdgica valoriza o dialogo, a problematizacao e a
participacdo dos alunos no processo de aprendizagem, visando a construcdo de uma educacdo
libertadora e critica.

Outra teoria que teve grande influéncia foi a Pedagogia Tecnicista que enfatizava a
transmissdo de conhecimentos e habilidades técnicas para preparar os alunos para o mercado
de trabalho. Essa abordagem foi duramente criticada por Saviani por reduzir a educagdo a um
mero instrumento de adaptacao ao sistema econdmico vigente.

Além dessas, outras correntes pedagdgicas como 0 construtivismo, 0 SsOcio-

interacionismo e o multiculturalismo, também ganharam destaque nas discussdes
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educacionais a partir da década de 1980, contribuindo para enriquecer o debate e promover
novas perspectivas sobre a pratica educativa.

No entanto, Saviani destaca que, apesar da diversidade de teorias educacionais, é
fundamental manter o foco na qualidade do ensino e na formacdo integral dos alunos. Ele
argumenta que € necessario buscar uma sintese entre diferentes abordagens pedagogicas,
valorizando os aspectos positivos de cada uma e buscando superar suas limitacdes, sempre
com o objetivo de promover uma educacéo de qualidade para todos.

Segundo os estudos de Saviani (1983) as contribuicbes da Pedagogia Critica
apresentam pontos fundamentais e esclarecedores sobre os métodos da Escola Nova e da
Escola Tradicional, apontando suas criticas, a teoria que vai além ao expor a importancia do
conhecimento escolar, considerando possibilitar uma reflexdo sobre a praxis e a emancipacéo
dos individuos. Na mesma esteira de ideias, Duarte (2021) destaca que, em defesa do
conhecimento fundamentado, para a Pedagogia Histérico-critica a tarefa da escola é transmitir
0 saber elaborado e o saber sistematizado, afirmando que é necessaria essa socializagcdo ao
alcance de todos. O conhecimento elaborado € sistematizado e aborda que a escola deve
realizar o processo de superacdo do senso comum e que 0 ensino da Arte, assim como outras
areas de conhecimento deve partir do conhecimento cientifico, artistico e filoso6fico, conforme
entende Duarte (2021, p. 95):

Essa pedagogia entende que o papel educativo do ensino dos conhecimentos
cientificos, artisticos e filoséficos se efetiva de maneira tdo mais consistente
guanto mais esse ensino esteja fundamentado na concepcdo de mundo
materialista, historica e dialética.

A escola possibilita caminhos importantes e transformadores na vida da sociedade,
essa concepcao estabelecida pela Pedagogia Histérico-critica explica que educar é
oportunizar acesso aos contetdos classicos sem que sejam chamados com o nome
pejorativo de “conteudista,” intitulado por alguns tedricos que criticam a forma de estudar
nessa perspectiva educacional, como afirma Duarte (2021, p. 95) ao compreender que “[..]
ensinar a concep¢ao de mundo veiculado por esses conhecimentos, [...], € educar”.

Nesse ponto do trabalho temos a necessidade de discorrer sobre a Pedagogia
Histdrico-critica na perspectiva escolar, haja vista a importancia da especificidade do ensino
de Arte, fundamentada no materialismo histérico dialético, ser transmitida da melhor forma
possivel aos estudantes para que tenham condic¢Ges pedagogicas de compreenderem e criarem

seu proprio conhecimento artistico.
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Podemos compreender a formagédo do processo de transformacdo de uma sociedade
intencional como meios de subsisténcia, nos quais 0 mundo humano e o mundo da cultura se
constituem. Dessa forma, nas consideragdes de Saviani (2013, p. 11) “[...] dizer, pois, que a
educacdo € um fendémeno proprio dos seres humanos significa afirmar que ela é, ao mesmo
tempo, uma exigéncia do e para o processo de trabalho, bem como &, ela prdpria, um processo
de trabalho”.

O pensamento € a acdo do trabalho, a construgcdo humana modifica a capacidade de
antecipar mentalmente suas acfes de acordo com a sua realidade, aqui cabe uma reflexdo
sobre essa concepgéo dentro da teoria marxiana. Para Marx, os seres humanos séo capazes de
antecipar e projetar o futuro com base nas condicdes materiais e sociais existentes. Ele
argumentava que a capacidade de antecipacdo do homem é influenciada pelas relacdes de
producdo e pelas estruturas sociais vigentes.

Marx via a sociedade como um sistema dinamico em constante transformagéo,
impulsionado por contradicdes e conflitos entre classes sociais. Ele acreditava que, ao
entender as contradicdes e as forcas que moldam a sociedade, as pessoas poderiam antecipar
as mudancas e os desdobramentos futuros. Nesse sentido, Marx defendia a importancia da
andlise critica da realidade e da compreensdo das leis que regem o desenvolvimento histérico.

No entanto, para Marx, a capacidade de antecipacdo do homem nédo era uma simples
especulacdo tedrica, mas sim uma ferramenta para a acdo pratica e transformadora. Ele via o
papel dos individuos na histéria como ativos e capazes de influenciar o curso dos eventos por
meio da luta de classes e da luta pela transformacdo das estruturas sociais injustas. Assim,
para Marx, a capacidade de antecipagdo do homem esta intrinsecamente ligada a sua
capacidade de agir e de buscar mudangas sociais. Ao entender as contradi¢cdes do presente e
antecipar as possibilidades futuras, os seres humanos tém o poder de moldar seu préprio
destino e de construir uma sociedade mais justa e igualitaria.

Sem o ato criativo a agdo é adaptativa e limitada, o sujeito pode encontrar desafios,
mas através da acdo transformadora, ele consegue mudar a realidade. Essa € a acdo sobre
qualquer natureza que se transforma, sendo assim, podemos falar que os seres humanos
sdo seres mutaveis sempre e em constante aprendizado. Saviani (2013) traz a acdo do
trabalho como agéo transformadora e material porque € a garantia da agdo do processo de
elaboracdo. Garantir que a escola seja um espago para essa formacdo € promover uma
reflex&o acerca de toda a concepc¢éo educativa.

O conceito de curriculo é ampliado no disputado mercado de trabalho pelos mais

diferentes tipos de profissionais e segmentos e categorias (nutricionistas, dentistas,



fonoaudidlogos, psicologos, artistas, assistentes sociais, entre outras profissdes). Dessa
forma, a escola torna-se uma agéncia de interesses corporativistas ou clientelistas e, para
romper com essa concepcao, Saviani propde que a escola passe a ser entendida como
espaco de transmissao-assimilacdo do saber sistematizado para atingir uma meta, na qual é
necessario viabilizar as condi¢cBes de transmissdo e assimilacdo de uma técnica. 1sso
implica dosar e sequenciar os conhecimentos de modo que a crianga passe gradativamente
do ndo dominio ao dominio do conhecimento.

Nessa outra perspectiva, a libertacdo do conhecimento s6 acontece porque tais
aspectos foram apropriados, dominados e internalizados, passando, em consequéncia, a
operar no interior de nossa estrutura organica. O curriculo escolar deve traduzir essa
organizacdo dispondo o tempo, 0s agentes e 0s instrumentos necessarios para que 0S
esforcos do educando tenham éxito. Nessa abordagem, a escola faz a mediacdo da
passagem do saber espontaneo ao saber sistematizado, da cultura popular a cultura erudita.

Nesse contexto, os estudos pedagogicos (ciéncia da educagdo), diferente das
ciéncias da natureza (fenbmenos naturais) e das ciéncias humanas (fenémenos culturais),
preocupam-se com a identificacdo dos elementos necessarios a constituicdo da
humanidade em cada ser humano e a descoberta das formas adequadas para se atingir esse
objetivo.

A partir da competéncia técnica, para chegar ao compromisso politico (uma visao
ndo tecnicista), a escola deve perpassar de ponta a ponta pelo aspecto politico. Entdo, a
incompeténcia técnica torna-se incompeténcia politica, ja que comeca no saber técnico e 0
ultrapassa. Ao adquirir competéncia, o professor ganha condi¢fes de perceber 0s
obstaculos que se opfem a sua atuacdo. Segundo Saviani (2013), a negacdo do saber
universal resulta da diluicdo da objetividade do saber em um relativismo que ndo possui
respaldo historico. Dessa forma, torna-se abstrato e ndo sindbnimo de neutralidade, o que
em questdo ideoldgica diz respeito ao carater interessado ou ao nao conhecimento.

A objetividade € uma questdo gnosioldgica, ou seja, diz respeito a ligacdo ou ao
ndo do conhecimento com a realidade a qual se refere. Nesse entendimento, ndo existe
conhecimento desinteressado e, portanto, a neutralidade torna-se impossivel; todo
conhecimento € préatica educativa e carrega uma ideologia. Cabe, entdo, dizermos que se
determinado conhecimento é universal, ele € objetivo, isto &, se ele expressa as leis que
regem determinados fendmenos sua validade é universal, como os fendmenos sociais que
possuem uma validade que ultrapassa os interesses particulares das pessoas, classes e

épocas. Nesse sentido, o Vviés positivista, que vincula a objetividade a neutralidade,
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negligencia a universalidade do saber, tornando-se um processo historico. Para o
positivismo a cultura situa-se para fora da historia e por essa razdo ¢ identificada como
um saber “enciclopédico”.

O saber escolar pressupfe a existéncia do saber objetivo e universal. Nesse
panorama, converter o saber objetivo em saber escolar € um dos principios basicos da
Pedagogia Historico-critica. O curriculo escolar nada mais ¢ do que o saber objetivo
organizado e sequenciado de maneira a possibilitar o ensino e aprendizagem ao longo do
processo de escolarizagéo.

Saviani (2013, p. 13), na fase roméantica da defesa do compromisso politico da
educacdo, afirma que € necessario passar para a fase classica, uma vez que “O classico ¢
aquilo que se firmou como fundamental, como essencial. Pode, pois, constituir-se num
critério util para a selecdo dos conteudos do trabalho pedagodgico”. Assim, nas

consideracdes desse autor (2013, p. 55):

Cabe, enfim, acumular forcas, unificar as lutas, visando a consolidacdo dos
avancos e tornar irreversiveis as conquistas feitas, trilhando um caminho sem
retorno no processo de reapropriacdo, por parte das camadas trabalhadoras, do
conhecimento elaborado e acumulado historicamente.

Levando em consideracdo os argumentos discutidos até aqui, podemos afirmar que
o professor é necessario na sociedade, pois é por meio de seus ensinamentos que a
escola se edifica e a sociedade que consolida. Porém, sabemos também que ha muitos
instrumentos e empecilhos que dificultam a realizacdo do seu trabalho, deixando-o
sobrecarregado e fazendo com que nédo realize suas demandas educacionais da melhor
maneira possivel. Recentemente deu-se énfase a técnica na educacdo, especialmente com
0 crescimento de utilizacdo de aulas remotas. Ao pensar de que forma elas foram
normatizadas e para quais finalidades, fica evidente a preocupacdo com as questdes
técnicas que priorizem o manuseio das tecnologias em detrimento do foco principal, que €
0 ato de ensinar.

Na sociedade existem escolas que atendem todas as necessidades da burguesia e
escolas que, as vezes, servem apenas como ‘“‘depositos”, isto €, ndo realizam de forma
efetiva seu fazer educacional, fazendo com que o aprendizado do estudante seja
comprometido. Nesse sentido, o professor, enquanto educador, ndo exerce seu ato politico,
servindo somente a uma determinada classe social. Saviani (2013) destaca que o0

conhecimento classico € aquilo que permanece e que esta condicionado as concepcdes
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pedagogicas. Assim, um conhecimento para a vida toda € tido como um desafio no ensino
de Arte que oportunize e permita a fruicdo de elementos esteticos.

Através da compreensdo dos contetdos classicos, os estudantes podem perceber
como ideias, conceitos e valores formam uma sociedade ao longo do tempo e como tém
impacto em nossas vidas. Ao estudarmos os contetdos cléssicos na escola, temos a clareza
de transmisséo-assimilacdo do saber sistematizado, de modo que os estudantes tenham a
oportunidade de desenvolverem criticamente esse estudo, aprimorando as ideias dentro do
contexto historico, refletindo sobre a humanidade e conseguindo pensar criticamente sobre
diferentes perspectivas e visfes de mundo, sendo essa capacidade essencial para a
formacdo de cidaddos. Por esse viés, € importante que a escola ensine e revisite 0s
conteudos classicos que permeiam a construcdo da sociedade ao longo do tempo.

Partindo do principio da expressao “teoria da curvatura da vara”, usada por Lénin,

Saviani (1983, p. 60) nos esclarece o seguinte:

Com efeito, assim como para se endireitar uma vara que se encontra torta ndo
basta coloca-la na posicdo correta, mas é necessario curva-la do lado oposto,
assim, também, no embate ideoldgico, ndo basta enunciar a concepgédo correta
para que os desvios sejam corrigidos; € necessario abalar as certezas,
desautorizar o senso comum. E para isso nada melhor do que demonstrar a
falsidade daquilo que é tido como obviamente verdadeiro demonstrando ao
mesmo tempo a verdade daquilo que é tido como obviamente falso.

Podemos entender que ¢ preciso "curvar a vara” para o lado oposto até¢ que
ultrapasse sua propria curvatura para que ela alcance o centro. porém, também
podemos concluir que essa teoria advém para equiparar a educacdo publica e as
separagdes das classes, pois conforme assevera Saviani (1983, p. 87) "[...] ser idealista em
educacdo significa justamente agir como se esse tipo de sociedade ja fosse realidade. Ser
realista, inversamente, significa reconhecé-la como um ideal que buscamos atingir". Dessa
forma, podemos desconstruir toda uma base equivocada de concepg¢des educacionais que
favoreciam um determinado ideal, pois esse ato ndo é apenas esforcar para mudar, mas
compreender toda a mudancga e transformacéo necessaria para essa evolugéo.

Nessa linha de raciocinio, a Pedagogia Historico-critica permeia a concepgédo
educacional do Brasil, fundamentada na filosofia. Em razdo disso, Galvdo (2020, n.p)
apresenta uma abordagem pedagdgica marxista, que defende o conhecimento ao alcance
de todos. Porém, as vertentes pedagdgicas expdem uma intolerancia e empobrecimento
educacional, fragilizando a existéncia humana. E isso que discutiremos para compreender

o0 sentido do materialismo historico, pois
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Demanda de nés também um posicionamento contra teses pedagdgicas que
afiancam o espontaneismo e ndo a atividade pedagdgica intencional, diretiva e
gue assegure, sem medo, a premissa basica de ensinar contedos escolares.
Contetdos estéticos e literarios, inclusive. Infelizmente, é notério que o
espontaneismo pedagégico encontra terreno fértil, sobretudo na educacédo
infantil (Galvéo, 2020, n.p).

Essa preocupacdo fica evidente principalmente quando se refere a educacéo
infantil, etapa da educacdo bésica que requer atencdo de profissionais comprometidos com
o desenvolvimento cientifico. Nesse sentido, o professor deve escolher conteddos que
favorecam um aprendizado em um curriculo classico que ird permanecer, por isso essa

educacdo deve ser sistematizada e intencional.

Partindo desses principios, uma educacdo de qualidade deve presar em ser
acessivel a toda a comunidade, seja ela elitizada ou pertencente a grupos de classes sociais
mais desfavorecidas. Nesse entendimento, o professor em seu ato de educar precisa
escolher conteldos que promovam o conhecimento de todos sem distingdo ou excluséo.
Na opinido de Galvao (2020, n.p) “[...] pensar conteudo nao ¢ tarefa facil, muito menos
empreitada individual”. Assim, a literatura na perspectiva da Pedagogia Historico-critica é
indissociavel da realidade escolar. E, nessa discussdo, alguns equivocos surgem quando se
referem a Pedagogia Histérico-critica, como a ideia de que se preocupa “I...]
exclusivamente com a socializacdo do conhecimento cientifico de natureza intelectual
cognitiva, de modo que ela ndo se preocupa com outros aspectos do humano, tal como a
dimensdo afetivo-subjetiva ou artistico-estética” (Galvao, 2020, n.p).

Podemos fazer uma sintese sobre a abrangéncia da nocdo de conhecimento
elaborado, em concordéncia a perspectiva que busca uma unificagio numa concepcao
maior, conforme aponta Saviani (2013), pois como uma sintese superior essa noc¢ao do
conhecimento engloba diversas formas de saber, sendo elas: o conhecimento sensivel,
intuitivo ou afetivo; o conhecimento intelectual, 16gico ou racional; o conhecimento

artistico e estético; o conhecimento pratico e tedrico (Galvao, 2020, n.p).

Até esse momento fomos capazes de compreender, mesmo que brevemente, as
principais concep¢des que embasam a educacdo, e, por agora, torna-se necessario

discutirmos sobre o0 ensino de Arte, ja que é essa a tematica desta pesquisa.

19



20

Arte na escola

Ao compreendermos a importancia do conhecimento sensivel, podemos chama-lo de
saber da escola ou saber elaborado. Por essa via reflexiva, fica evidente o papel social da
escola e a importancia do ensino da Arte, ja que tem a funcdo de criar meios para que
aconteca a elaboracdo do conhecimento sensivel e promover a vivéncia estética de forma

essencial aos educandos. Nesse ponto, Galvao (2020, n.p) assevera que:

Arte é uma necessidade ontolégica; ocorre, entretanto, que muitos individuos nao
carecem dela, pois tal necessidade ndo lhes fora engendrada e motivada em seu
intimo. E papel da escola, portanto, criar a necessidade da arte na vida dos
individuos.

Nessa tendéncia, pensar em pedagogias hegemonicas € dar importancia aos contetdos
escolares que contém a dialética do entendimento da alienacdo e emancipa¢do como
inseparaveis. No entanto, para Galvao (2020, n.p) elas ndo podem deixar sua natureza
historica e critica, uma vez que a natureza historica € a estética marxista no ambito escolar,
isto é, o contato direto com os conteudos e com a apropriacdo da catarse (que iremos discorrer
mais adiante), impulsiona resultados artisticos representativos do género humano, como
explosdes de sensagdes e conhecimento elaborado.

A literatura inserida no patriménio artistico da humanidade ¢ um valioso legado
cultural que necessita ser socializado e acessado pelas vias da educacdo escolar, como
caracteriza Galvao (2020, n.p) ao explicitar que “[...] por meio da literatura é possivel
desenvolver no homem sua maior parcela de humanidade, e contraditoriamente ainda
entender o que na historia ha de mais desumano”. Segundo, ainda, considera¢des da autora,
(2020, n.p) o termo catarse tem duas concepg¢des, uma médica no sentido de purificacdo, de
purgacao; e como fendmeno estético, no sentido de libertacdo ou serenidade que a poesia e,
em particular, o drama e a masica, provocam no homem.

Em razdo a questdo da tragedia, Galvao (2020) a partir de uma citacdo do dicionério

de filosofia define-a como:

[...] a imitacdo elevada e completa da acdo, que tem certa extensdo, pela linguagem e
diversas espécies de adornos distribuidos em suas vérias partes: imitagdo realizada
por atores e ndo em forma de narrativa e que, suscitando o terror e a piedade chega a
purificacdo de tais afetos (Galvao, 2020, p. 137).
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Em contrapartida, o termo lukacsiano “efeito catartico” significa elevacdo do homem
acima da unilateralidade, isto é, a chegada a um “estagio de plena consciéncia” (Galvao,
2020, n.p). Existe uma liberacdo de consciéncia e acdo do sujeito em estado de liberdade,
deixando evidente a unidade ético-estética que estabelece a transformacdo humana. Por esse

efeito catartico, é possivel percebermos a condi¢do humana elevada e transformada. Assim,

Todas essas exposicGes formuladas por Lukécs (1966, p. 505) em relacdo a catarse
estética sdo, como ele proprio aponta, aproximacdes tedricas a um processo real
complexo e variante que ‘em realidade é de carater mais ético do que estético’. A
obra de arte é um reflexo da realidade humana, mas na propria maneira de refletir
essa realidade esta contida uma atitude perante a realidade e perante as relacbes
entre os seres humanos e seu mundo (Galvao, 2020, n.p).

Nesse contexto, o ensino de Arte se alinha a perspectiva do materialismo histérico e
dialético por ser concreto e vivo, perpassando tudo que é produzido intencionalmente na
humanidade, por isso ter o contato com essas producdes artisticas permitem uma libertacdo e
superacdo do que somos. Por meio da vivéncia artistica os individuos ndo apenas adquirem
conhecimentos sobre a historia da humanidade, mas a revivem como se fosse sua propria
vida. Dessa maneira, torna-se importante a ideia de que a arte faz o individuo ampliar a
humanidade a partir da vivéncia do outro, pois para Galvao (2020, p. n. p.) “Nesse sentido,
cabe relembrar a tese maxima de Vigotski em Psicologia da arte (1998), segundo a qual ‘a

arte € o social que habita em nos’”.

Dessa forma, Saviani (2013) expde que o papel da escola e a funcdo do professor séo
de levar aos estudantes os conhecimentos classicos sem negligenciar nem sonegar esses
componentes da educacao, ja que o papel do conhecimento é possibilitar a esses educandos
uma segunda natureza. Nessa esséncia, o professor ndo deve correr o risco de oferecer aquilo
que é facil ou de rotina por ser agradavel; os alunos ndo precisam de mais alienacéo,
considerando o fato de que os conhecimentos sobre as midias digitais ja oferecem esse tipo de
conteddo. A escola deve oferecer aquilo que eles ndo tém acesso, como exemplo 0s
conhecimentos artisticos, visto que “[...] ndo basta ser um educador bem-intencionado e
ambicionar ensinar, é preciso selecionar cuidadosamente 0 que se ensina, & preciso vigiar
aquilo que se traz para o interior da escola” (Galvao, 2020, n.p). Nessa linha de pensamento, a

autora (2020, n.p.) entende que

E preciso ‘educar’ os sentidos estéticos, posto que a subjetividade humana n#o
possui desenvolvimento espontaneo assegurado, e por isso depende de constante
instrucdo. Portanto, para que possa desfrutar da arte, & necessario que esses sentidos
se componham e se formem em um processo de apropriagdo estética. Em suma, o
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processo de formacdo dos sentidos estéticos sdo, essencialmente, processos
educativos.

Nessa linha de teoria e concepcdo, a literatura e a arte sdo fundamentais na educacéo
como um antidoto & alienacdo, ja que é de suma importancia compreender as origens desse
pensamento filosofico. Para tanto, a obra de Dermeval Saviani e Newton Duarte, intitulada
“Conhecimento escolar e luta de classes” (2021) torna-se de relevancia para legitimar e
esclarecer sobre os fundamentos que perpassam por essa teoria.

Na perspectiva da teoria marxista, 0 materialismo historico e dialético e a ontologia
social ndo prescindem do estudo da génese histdrica que define a sociedade da natureza.
Durante o processo de evolugdo com o ato criador, 0 ser organico surge como um ser humano
social. Os saltos ontologicos ndo significam, porém, que o ser social existe
independentemente da natureza, tendo em vista que “O ser humano ¢ antes de tudo um ser
vivo, e a sociedade s6 pode existir em permanente intercambio com a natureza” (Duarte;
Saviani, 2021, p. 37). Sendo assim, educar € um ato politico e posicionar-se é fundamental,
como destacam os autores Duarte e Saviani (2021) sobre a necessidade de deixar clara a teoria
de uma pedagogia marxista.

O processo historico pelo qual a educacdo escolar procura ser emancipadora é
complexo, marcado por discussdes sobre interesses de dominacdo em toda a sociedade.
Diante dos obstaculos enfrentados pelos professores, os autores (Duarte; Saviani, 2021)
expdem a importancia de o professor valorizar os contetdos classicos, bem como lutar pela
educacdo escolar e social, objetivando a emancipacdo na educacdo que permita aos alunos
alcancar autonomia intelectual, social e politica. A educacdo escolar detém uma autonomia
relativa que pode libertar ou manter estatico o conhecimento. Nesse entendimento, a Arte,
enquanto forma de conhecimento de carater sensivel, é viva e mantém sua existéncia social
contribuindo para o saber escolar, pois possibilita que os individuos se relacionem com esses
sentimentos na producdo artistica se interiorizem por meio da catarse.

E importante pensarmos nessas novas condices de apropriacio do saber,
reconhecendo que é necessario ensinar a ler e a escrever, a criar e produzir, haja vista as
geragbes ndo ficarem estagnadas, levando a uma repeticdo mecénica sem a verdadeira
compreensdo, fazendo com que os conhecimentos classicos corram o risco de se perderem.
Nesse entendimento, a arte se coloca em evidencia ao proporcionar elementos da historia da
Arte, a fruicdo, apreenséo e producgéo do processo histdrico da producdo artistica.

Nessa proposta concluimos a necessidade de novas possibilidades de ver a arte no

contexto da sua experiéncia e vivencias, uma vez que o0s estudantes ao terem contato com
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temas e contetidos classicos, sdo capazes de alcancar a elevacgdo estética, despertando neles
intensas indagacdes sobre a histdria, producéo e criacéo.

No entanto, ressaltamos a relevancia da producdo Contemporanea para transmissao
desse conhecimento histérico fundamentado na concepcdo materialista histérico em
desenvolvimento e transformacdo (dialética). Essa producgdo artistica se coloca a frente de
muitas producdes, pois contém o que ha de mais desenvolvido na historia da humanidade, por

isso, destacamos a importancia desse contetdo como legado artistico material e imaterial.
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ARTE CONTEMPORANEA

O acesso a Arte Contemporanea como contetdo de ensino na educagdo publica é de
grande relevancia. Sendo assim, ao estudarmos suas caracteristicas experimentais a partir da
perspectiva da Pedagogia Historico-critica, percebemos que esse conteldo ndo esta presente
em todas as etapas da educacdo e nem segmentada por ano, como orientado pela Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), organizada por habilidades, devido a falta de formacéo
especifica do docente nessa area especifica ou, até mesmo, por conta de infraestruturas
educacionais inadequadas, como recursos ou burocracias que dificultam o alcance dos alunos,

nesse caso, a classe trabalhadora. Em vista disso, Paes (2022, p. 81) discorre que

O ensino de artes e a educacdo estética sdo fundamentais para quebrar 0os muros
sociais que impedem que a arte chegue ao povo, para que se efetive a humanizagdo
inerente a arte, concomitantemente em cada individuo e na humanidade toda. Por
isso é fundamental que professores de arte tenham um dominio da histéria da arte e
da estética, para fundamentar discursivamente os meandros mais complexos e
profundos da arte e, em especial, da arte contemporanea que ainda ndo possui um
entendimento histérico que a caracterize, posto que é uma arte recente e 0s
pensadores ainda ndo conseguiram capturar inteiramente suas peculiaridades

No intuito de uma reflexdo sobre a importancia da educacdo estética, partimos do
entendimento de que a arte ndo € um adorno ou decoracdo para um grupo de pessoas com
poder aquisitivo maior. A arte é essencial e deve estar ao alcance de todos (Paes, 2020).
Sendo assim, partimos do estudo sobre a arte experimental por compreendermos essa ruptura
na criacdo artistica em um periodo da Histéria da Arte, quando se inicia uma nova forma e
ocupacdo de novos espacos, saindo do museu e dos curadores de arte, conforme asseveram 0s
estudos de Paes e Ozorio (2021, p. 04):

E de fundamental importancia que os alunos tenham acesso a historia da arte como
meio de ampliacdo de suas referéncias poéticas, ndo apenas para a leitura de obras e
apropriacdo intelectual, mas para que possam enriquecer criativamente sua producao
artistica de forma livre, como unidade entre seu ser singular e as referéncias
universais. Ha, nesse caso, um desenvolvimento do aluno, no sentido de que crie sua
linguagem artistica em relagdo as referéncias poéticas mais complexas
desenvolvidas historicamente.

Por isso, 0 contato com novas referéncias de produces artisticas deve ser constante,
uma vez que o aluno s conseguira criar a partir dos avancos artisticos mais elevados de seu

tempo, se ele realmente tiver meios para isso, como entendem Paes e Oz6rio (2021, 05):
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Por outro lado, mesmo que o sentimento de entrega a producdo das obras seja pleno
por parte do aluno, ndo haverd enriquecimento estético se nao houver,
concomitantemente, o contato sensivel com novas referéncias artisticas. No caso da
atividade de pintura, as obras produzidas em sala s&o a expressdo livre dos alunos,
porém enriquecidas por referéncias pictoricas da histéria da arte, da mais universal a
mais regional, das técnicas imanentes a essas referéncias e, sobretudo, das caréncias
sensiveis e humanizadoras inerentes a personalidade do aluno. Assim, ele se
apropriard das mais ricas referéncias ndo apenas cognitivamente, mas como suporte
estético de sua criacdo livre e comprometida com seus proprios interesses.

A temadtica da artista Arissana Pataxd (anexo C), artista plastica e professora,
pertencente ao povo indigena Patax0, aborda o cotidiano e a convivéncia entre pessoas
indigenas em suas relacdes contemporaneas. Sua expressdo artistica emprega diferentes
técnicas, preservando sua singularidade. Ao entrar em contato com aspectos universais da
arte, essa singularidade se transforma em uma caracteristica Unica. Podemos afirmar, entéo,
que essa particularidade se converte em forma, resultando na producgdo estética que combina
contetdo e forma, sendo esta Ultima um elemento elevado esteticamente, conforme entende
Paes (2020, p. 82),

Um estudante que consegue vivenciar a arte contemporanea em museus, livros e
internet, tem muito mais instrumentos sensiveis e cognitivos para compreender as
formas anteriores da arte, como as vanguardas modernistas, 0 romantismo, o
classicismo etc. Ao mesmo tempo em que um estudante que ndo conhece estas
formas anteriores da historia da arte tem dificuldade em vivenciar a arte
contemporanea.

Vigotski (2006) esclarece que o mais desenvolvido da humanidade vai iluminar as
outras formas. Quando nos apropriarmos do conhecimento o processo de producdo ou
reproducdo da cultura humana gera a necessidade de outra forma de apropriacdo, segundo a
dialética fundamentada em Marx (2004)2. Por esse caminho, o papel da educacdo é
possibilitar essa elevacdo das funces superiores e de ter contato com as formas mais
desenvolvidas da humanidade. Mas, infelizmente, a Arte Contempordnea pouco chega a
escola, sendo, entdo, importante que cada geracdo se aproprie de suas producdes, pois sdo
resultados de atividades passadas. Segundo Vigotski (2006), a realidade humana € uma
realidade sdcio-historica.

Em vista disso, toda histéria da Arte por mais que tenha uma ruptura, mantém toda a
histéria do passado preservada na particularidade entre o singular e o universal. As obras de
arte produzidas nas vanguardas modernas, no romantismo e classicismo de cada geracéo, sdo

simbolos da universalidade da arte.

2 MARX, Karl. Manuscritos Econdmico-Filosoficos. Sdo Paulo: Ed. Boitempo, 2004.
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Nesse contexto, a artista visual Rosana Paulino (anexo B) retrata em suas produgdes
todo um periodo marcante na histdria humana, destacando a luta pela igualdade de género e
valorizacdo da mulher na sociedade como experiéncia pessoal, social e relacdes de cunho
étnico-racial. Esse dialogo no trabalho artistico de Rosana Paulino, carrega toda a
singularidade dentro da arte universal, como também o processo do individuo que apropria e
vivencia parte da historia humana inerentes a questdes raciais, desigualdades e preconceitos.
A Arte Contemporanea consegue em sua concretude trazer toda essa universalidade, haja vista
que para Paes (2022), “[...] a singularidade existe no universal como multiplicidade, enquanto
o universal estd implicito em todas as formas singulares”.

Essas mudltiplas possibilidades de narrativas e técnicas da Arte Contemporénea
propiciam uma ressignificacdo, desmistificando a teoria de que o suporte é mais importante;
na medida em que ela vai se formando e se apropriando, 0 conceito é o objeto artistico, a arte
ndo é mais somente um traco, uma pincelada e sim uma ideia, isto é, ligada a uma reflexdo.
Nessa discussdo sobre as habilidades artisticas, podemos ver a escola como uma nova forma
de conhecer, vivenciar e produzir Arte, tendo em vista que a partir do momento que o
professor leva para a sala de aula uma nova forma de ver e experienciar, os alunos tém uma
nova oportunidade de produzir Arte Contemporanea por meio das caracteristicas de producéo
dos artistas que contemplam toda historicidade humana. Desse modo, 0 aluno ndo precisa
aprender entre outras técnicas, a pintura a 6leo para apropriar-se do conhecimento, por isso,
torna-se importante compreendermos a Arte como esséncia fundamental para que ndo seja
negada aos alunos da educacdo publica.

Para compreender o desenvolvimento de um individuo e sua formacdo historica,
Vigotski (2018) assevera que na infancia os estimulos sdo fundamentais para que as vivéncias
acontecam. Desenvolvendo o exercicio de criagdo que existe no ser humano, a crianca se
desenvolve recebendo repertorios reais que perpassam informacgdes que Ihe permitem criar
imaginagdes (fantasias) combinatorias e, posteriormente, sua criagdo torna-se realidade, isso
porque escrever e pintar, também sdo tidas como forma de criacdo. Segundo o autor
(Vigotski, 2018, p. 13):

Chamamos de atividade criadora do homem aquela em que se cria algo novo. Pouco
importa se 0 que se cria seja algum objeto do mundo externo ou uma construcdo da
mente ou do sentimento, conhecida apenas pela pessoa em que essa construcao
habita e se manifesta.
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A Arte se torna a mais potente condi¢do para a atividade criadora, e, é nesse cenério
que a escola possibilita inimeras formas para o desenvolvimento da criacdo individual e
coletiva. O professor oportuniza desde a idade escolar, elementos necessarios para seu
desenvolvimento infantil a partir de uma base solida de saberes. Vigotski (2018) elucida que a
crianga na pré-escola consegue realizar a atividade criadora, porém, ela consegue reproduzir
essas construcfes quando possui um maior repertdrio de vivéncias, como quando realiza, por
exemplo, um desenho, significando, entdo, que ela foi capaz de fazer as combinacdes
necessarias das ferramentas cognitivas.

Nesse panorama, o papel do professor é crucial no desenvolvimento escolar, pois a
selecdo de atividades pedagégicas influencia diretamente o processo criativo da crianca. De
acordo com Vigotski (2018), essa abordagem se inicia a partir da conexdo entre a realidade, o
pensamento e a historia da humanidade. Nesse processo inicial do desenvolvimento grafico
infantil, é possivel identificarmos angustias na sua fase criadora, como quando se fala de algo
novo, pois ela conhece o real, o que existe; mais do que o conhecido, 0 que ainda iré existir e
ser criado por ela. Nesse ambito, isso requer passar por vivéncias estéticas e experiéncias reais
ou imaginarias (brincadeiras) para que a base solida do processo criador se desenvolva.

O sentido e o significado dessa criagdo permitem que a crianga em seu periodo de
criagdo faca uma brusca transposi¢do no desenvolvimento da imaginacéo criadora, fornecendo
uma nova direcdo para a sua imaginacdo. Por esse raciocinio, Vigotski (2018) valoriza ao
méaximo o potencial do conhecimento em todas as esferas, destacando que o desenvolvimento
ocorre apenas quando ha contato com o conhecimento, e esse contato permanece ao longo da
vida.

Assim, entendemos que a formacdo humana é essencialmente necessaria através da
educacdo cientifica, embora esta ndo seja a Unica forma de formacdo. Nesse sentido, a
educacdo formal se destaca pela sua capacidade de transformacdo intelectual, visando
promover acfes de mudancga que, por sua vez, favorecem a emancipacdo humana. Diante
disso, a valorizacdo de experiéncias estéticas é crucial para dar sentido a uma sociedade
capitalista contemporénea que, muitas vezes, nega a importancia de uma educagdo
emancipatoria.

A formacdo cultural, por sua vez, reintegra a educacdo de uma maneira abrangente,
tangenciando uma linha mais antropologica, pois para que haja transformacdo, primeiramente
é preciso que ocorra uma formagdo educacional. A partir disso, a exclusividade dessa

transformacdo emerge do coletivo de individuos em suas especificidades. Sendo assim, cada
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individuo carrega consigo uma esséncia e caracteristicas que o identificam, e o conhecimento
sistematico orienta 0 comportamento humano.

Gombrich (2009) discorre detalhadamente sobre artistas que se consagraram na
historia, que buscaram sentir e encontrar algo Unico e inexplicavel em um periodo em que a
producdo mecanicamente padronizada é um processo industrial e, em que as maquinas
substituem a producdo humana. A énfase esta na eficiéncia e na uniformidade dos produtos,
com o objetivo de atender a uma demanda em larga escala de forma rapida e econdmica e nos
moldes capitalistas.

Para Gombrich (2009), a histdria da Arte estd em continua mudanga. Conhecermos a
producéo cientifica desde os primdrdios ndo somente estimula o pensamento critico como
permite uma vivéncia que liberta, pois nos conecta até hoje por meio das experiéncias. Como
modo de vivenciar, experienciar e elevar o fruidor e decodificador da Arte, a escola tem papel
fundamental nessa formacgdo. O professor no ensino de Arte ao abordar estilos e correntes
artisticas, valoriza a producdo humana e possibilita essa vivéncia e experiéncia. O educando
ao ter esse contato com a historia da Arte percebe esse continuo desenvolvimento e diante
dessa percepcao e constatacdo, conseguira a elevacdo. Nesse ponto, Arte com sua diversidade
proporciona diversas oportunidades para criar e compreender essas expressoes, resultando na
elevacdo estética e na atribuicdo de novos significados a sua existéncia, como discorrem Paes
e Ozorio (2021, p. 81):

[..] O mais importante nesse processo é que o educador deve ter consciéncia de que
o0 aluno apropria-se de determinados conhecimentos na medida em que exerce uma
atividade relacionada a esse conhecimento. Ou seja, ndo aprende passivamente, mas
somente como sujeito ativo que deve ser despertado e guiado no processo de ensino.

Ao criar formas de expressdo e novas maneiras de compreendermos a existéncia da
Arte Contemporanea, torna-se fundamental termos questdes que estabelecem novos olhares
que possibilitam uma nova perspectiva sobre 0 mundo e a arte. Ndo se limitando apenas a
beleza estética, mas explorando ideias e emocdes que podem levar & esséncia da Arte e da
vida em si. Para Paes (2021, p. 82), essa relagdo de ensino e aprendizagem deve acontecer de
forma intencional, a partir “[...] do individuo e necessita de outro mediador que € quem sabe
mais de determinado saber e, por isso, desenvolve uma pratica intencional de transmitir esse
saber, o ensino”. A Arte Contemporanea, portanto, é importante para a formagdo humana,

tendo em vista explorar novas perspectivas, desafiar paradigmas e estimular o pensamento
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critico, refletindo as complexidades do mundo contemporéneo e permitindo que as pessoas se

conectem com a arte de maneira mais pessoal e significativa.

Elevacdo estética

A Elevacdo estética segundo as consideracbes de Lukacs (1970), Vigotski (2001) e
Véazquez (1978) € um conceito relativo ao ensino de Arte na abordagem da Pedagogia
Historica-critica. Utilizamos o conceito de elevacdo estética por meio de uma sequéncia de
concepcOes que se fundamentam nas ideias de Marx, pois para Vazquez (1978) h& uma
relacdo entre a producdo material capitalista e a estética, o autor destacou a importancia do
trabalho humano e o valor do trabalho em relacdo ao valor estético. Sendo assim, para melhor
entendermos o trabalho artistico na abordagem dessa teoria € necessario compreendermos a
esséncia da arte.

Os problemas estéticos e artisticos requerem um entendimento da relacdo entre a arte
e o trabalho como esséncia do estético. Para compreendermos o que legitima e valida essa
autonomia relativa, que por sua vez nao deve ser dissociada da condi¢do que a compde, nos
valemos das ideias de VVazquez (1978, p. 10):

[...] encontramos ideias de Marx que possuem uma relagdo direta com problemas
estéticos e artisticos fundamentais: a arte e o trabalho, a esséncia do estético, a
natureza social e a criadora da arte, o carater social dos sentidos estéticos, a arte
como forma de superestrutura ideolégica, o condicionamento de classe e relativa
autonomia da obra artistica, o desenvolvimento desigual da arte e da sociedade, as
relagBes entre a arte e a realidade, a ideologia e o conhecimento, a cria¢do artistica e

a producdo material sob o capitalismo, a arte e a realidade, a perdurabilidade da obra
artistica.

Vazquez (1978) expbe as contradicBes existentes entre o capitalismo e a arte, 0
posicionamento artistico nas relagfes sociais capitalistas e ideolégicas, e o papel do artista e
da arte para a humanizacdo da sociedade. Uma obra de arte pode transcender o tempo e
continuar a ser relevante e significativa ao longo das geracfes, mesmo em contextos sociais e
politicos diferentes. Em funcdo disso, a discussdo sobre o valor estético e a esséncia deve ser
analisada em primeiro momento, e para entendermos como a estética artistica, a partir da
concepcao marxista, passa a ser uma necessidade para a liberdade, usamos das concepcdes de
Véazquez (1978, p. 11):
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A apreciacdo das ideias estéticas de Marx ndo pode separar-se da pratica humana e
artistica que as corrobora, mas também, para que resplandecam em toda sua
intensidade, ndo podem ser consideradas a margem das vicissitudes do pensamento
marxista. Ndo é casual o fato de que as interpretagdes do pensamento de Marx que
se revelaram incapazes de apreender seu nervo vivo permaneceram igualmente
cegas diante de suas ideias estéticas. O problema de seu valor é o alcance, bem como
a possibilidade de construir uma estética ndo tanto como elas como a partir delas,
exige assim uma justa compreensdo do amago da filosofia de Marx como Filosofia
de praxis, mas de uma praxis tendente a transformar radicalmente a realidade
humana [...].

A realidade social é uma transformacdo que acontece através dos seculos; as
transformacdes estruturais se ddo ao longo de séculos e mesmo o capitalismo esta fadado a
superacdo. A Arte como uma superestrutura da sociedade reflete essas possiveis mudancas
sociais. Tal forma de humanizacdo parte do reconhecimento, da capacidade da arte de tocar as
emocdes e a consciéncia humana, como devir histérico. Em esséncia, é essencial notarmos
gue ndo existe uma teoria de humanismo na arte diretamente atribuida a teoria marxista
(Vazquez, 1978), pois suas ideias sao mais uma extensdo de sua filosofia geral aplicada a
outras &reas da cultura e da sociedade.

O verdadeiro humanismo contido nas teorias de Marx esta relacionado as rela¢fes da
arte como producdo artistica. Nesse ponto especifico, percebemos o interesse por parte de
grupos dominantes que ndo se fundamentam no materialismo historico e, a0 mesmo tempo,
vulgarizam e ignoram o valor estético das artes, reduzindo o seu valor histérico e essencial. O
valor estético da obra de arte esta relacionado ao potencial emancipatorio da criacdo artistica
contida nas experiéncias, desejos e sonhos, especialmente dentro do contexto de uma
sociedade em constante mudanca e luta de classes.

Nas Ultimas décadas do século XIX e inicio do século XX, percebemos que a situacao
comega a mudar, quando tedricos marxistas da arte resgatam o rico contetdo do marxismo,
livres de julgamentos e erros unilaterais, compreendendo os méritos da estética marxistas na

arte, como aponta Vazquez (1978, p. 14:

[...] Ndo obstante, nem sempre fundamentada claramente a natureza social da arte e
do sentido estético, ja& que admite a existéncia de leis psicoldgicas no
desenvolvimento historico-artistico e cai certo biologismo ao falar do sentimento do
belo. E evidente que Plekhanov faz consideraveis contribuicBes a tese marxista
sobre o condicionamento social da criagdo artistica e a explicagdo da sucessdo
histérica de ideais estéticos e gostos artisticos, mas ndo consegue resolver o
problema da autonomia relativa da obra de arte.

Ao afirmarmos que a obra de arte possui autonomia, Plekhanov ludin, um importante

tedrico marxista do final do século XI1X e inicio do século XX, refere-se a ideia de que “[...] a
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arte ndo é completamente independente da sociedade, do contexto material e das influéncias
ideoldgicas” (1954 apud Vazquez, 1978, p.15). Plekhanov elabora sua visdao sobre a relacdo
entre a autonomia da Arte e o condicionamento social no contexto do materialismo historico e
do marxismao.

Nesse panorama, Plekh&nov ludin (1954 apud Vazquez, 1978) argumenta que a arte
ndo é simplesmente um reflexo passivo da sociedade ou uma expressao direta das ideologias
dominantes, mas que possui certa autonomia em sua expressdo e forma. No entanto, essa
autonomia ¢é relativa, ja que a arte ainda € influenciada pelo ambiente social e ideoldgico em
que é produzida. Essa perspectiva implica entendermos que a arte ndo pode ser considerada
separada da sociedade e da politica, ja que esta enraizada em seu contexto, podendo ainda ser
um meio de critica e reflexao.

O condicionamento social e ideoldgico da arte implica compreendé-la ndo como algo
isolado ou separado da sociedade da qual ela emerge, visto que a arte esta intrinsecamente
presente na superestrutura de uma sociedade, que ¢ moldada pelos valores, convicgbes e
ideologias (Vazquez, 1978). Dessa forma, ressaltamos a interconexdo entre a arte e a
sociedade, 0 que abre espaco para analises sobre a funcdo e o significado dessa relacdo, bem
como o papel do artista como um participante ativo na construcao da cultura.

A importéncia das descobertas filoséficas sobre o valor da obra de arte, considerando
seu carater de classe, funcédo social e ideoldgica, tem impacto significativo nas analises sobre
a producdo artistica. Essa abordagem destaca como a arte ndo € apenas uma expressao
individual, mas também um reflexo das relacdes de classe, das abordagens culturais e das
lutas politicas que moldam uma sociedade. Portanto, ao termos contato com a obra de arte, €
importante considerarmos seu contexto social e ideoldgico para compreendermos plenamente
seu significado e impacto ao passo que as descobertas filosoficas sobre o valor da obra de arte
desempenham um papel crucial na analise da producdo artistica, especialmente quando se
compartilham os aspectos de classe, funcgéo social e ideoldgica.

O materialismo histérico e dialético, e a producdo cultural, incluindo a arte, sdo
influenciados pelo contexto social, econdmico e ideoldgico em que sdo criados, abordando o
conceito do materialismo histérico, cuja abordagem busca entender a histéria humana com
base nas condi¢Bes materiais da sociedade. Nessa abordagem a arte é considerada como parte
integrante de uma superestrutura que reflete e reproduz as relacdes de classe e as ideologias
da sociedade.

O materialismo dialético, por sua vez, complementa o materialismo histérico ao

fornecer uma estrutura de analise mais ampla que enfatiza o papel da negacdo e do
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desenvolvimento dialético na historia e na cultura, que busca entender a histéria humana e a
producdo cultural, considerando os fatores materiais, econdmicos e ideoldgicos que moldam a
sociedade, sendo essa abordagem fundamental para a analise critica das estruturas sociais e
culturais.

Podemos criar obras que abordam questBes sociais como forma de resisténcia ou de
reivindicacdo de direitos (Vazquez, 1978). Nesse vies, a relagdo entre a literatura e a
sociedade, por exemplo, pode ser acompanhada sob diferentes perspectivas. Algumas teorias
literdrias argumentam que a literatura € uma forma de expressdo artistica que reflete as
condicBes sociais, politicas e culturais de uma determinada época. Por esse prisma,
considerando pontos que embasam a relacdo estética e o trabalho, tanto na literatura quanto na
producdo artistica, analisamos um momento historico registrado na pintura e na literatura ao
propormos tratar, especificamente, sobre a Revolugéo Socialista de Outubro. Nesse contexto,
Vazquez (1978) situa uma importante necessidade de criar uma arte para corresponder a essa
nova sociedade, a partir de posi¢des ideolégicas com problemas vivos inerentes ao contexto

atual, como demonstrado na figura abaixo.

Figura 1 - A liberdade guiando o povo, de Eugene Delacroix (1789-1863

=,

Fonte: Eugéne Delacroix/Museu do Louvre/Reprodugdo
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A obra acima, de Eugéne Delacroix (1789-1863) é uma pintura que retrata a
Revolucdo Francesa de 1830, um importante acontecimento histérico ocorrido na Franca no
mesmo ano em que a obra foi realizada. O trabalho, cujo nome original é La Liberté guidant
le peuple refere-se ao periodo do Romantismo, produzido com dleo sobre tela com grandes
dimens@es de 2,6m x 3,25m, pode ser visto no Museu do Louvre, em Paris, na Franga. Essa
producéo artistica deveria ser uma nova arte ou uma reflexdo libertadora? Dentro dessas
indagacdes, a necessidade real embasada na liberdade humanista desvela aspectos de novas
apropriacdes verdadeiramente estéticas e sociais, portanto, humanas. Desse modo, Vazquez
(1978, p. 22) afirma que

A volta as fontes, as ideias de Marx sobre a esséncia do estético e da arte e as
precisas formulagGes engelsianas sobre as relagdes entre os fendmenos ideoldgicos e
econdmicos-sociais, bem como estudo atento da experiéncia histérica-artistica, e, em
particular, da complexa experiéncia artistica de nosso tempo, estdo emprestando na
atualidade uma grande profundidade, diversidade e amplitude das investigacGes
marxistas no terreno da estética.

Destacamos a necessidade da experiéncia historico-artistica, no contexto do tempo, a
fim de aprofundarmos as investigacdes no campo da estética. Atraves da prépria pratica e do
“terreno” renovado e estético, termo usado por Vasquez (1978), a funcéo da criacdo artistica,
0 eixo principal dessa reflexdo, uma concepcdo aberta que ndo mutila a diversidade e o
dinamismo da arte ao longo da histéria da humanidade, mostra suas riquezas e caracterizacées
essenciais. Por meio dessa concepcéo, podemos identificar a ideologia na Arte, uma vez que
ela pode ser condicionada a um signo ou elemento especifico.

Ao pensarmos a producdo artistica, € importante apreciarmos elementos de cunho
pessoal do artista, pois 0 ser humano esta condicionado ao universo humano no sentido de
universalidade e singularidade que serdo conceituados ao longo dessa discussdo. Nessa logica,
a Arte é contraria a natureza que vem pronta. No entanto, € importante ressaltarmos que a
natureza recebe modificacdes e interferéncia externa por ser dindmica e organica. Portanto, a
natureza (meio ambiente) pode ser modificada pelo homem, mas o artista, dentro das
concepcdes de Marx e Engels (Vazquez, 1978), esclarece que a obra de arte é intencional e
social, carregando sua esséncia historica.

A arte, como forma de conhecimento, permite que se afaste dos excessos de uma
ideologia e sociologia vulgares, que acabam diminuindo o valor do objeto artistico. Levando
em consideracdo esses aspectos, Vazquez (1978, p. 32) arrazoa que a arte € um meio de

conhecimento, tendo em vista que “O artista aproxima-se dela para captar suas caracteristicas
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essenciais, a fim de refleti-la, mas sem dissociar o reflexo artistico de sua posi¢do diante do
real, isto é, do seu contetdo ideolégico”.

Sendo assim, os ideais no produto artistico podem ser vistos como um posicionamento
do homem condicionado a sua realidade concreta, mas também abstrata, caracterizando-o
como aquele que possui uma existéncia, uma relacdo estética enquanto sujeito e criador da

forma artistica, como entende VVazquez (1978, p. 36):

A arte s6 pode ser conhecimento - 0 conhecimento especifico de uma realidade
especifica; 0 homem como um todo o Gnico, vivo e concreto - transformando a
realidade exterior, partindo dela para fazer surgir uma nova realidade, ou obra de
arte. O conhecer artistico é fruto de um fazer; o artista ndo converte a arte em meio
de conhecimento copiando uma realidade, mas criando outra nova. A arte s6 é
conhecimento na medida em que é a criagdo. Tdo somente assim pode servir a
verdade e descobrir aspectos essenciais da realidade humana.

A arte é uma forma Unica de conhecimento, na medida em que envolve a criacao de
uma nova realidade a partir da realidade existente. Nesse raciocinio, a Arte ndo é apenas uma
representacdo da realidade, mas também uma expressdo criativa que oferece uma
compreensao Unica.

Reafirmando o entendimento de que cria uma realidade, o artista se apropria do objeto
artistico tanto na forma como no contetdo, que € realista. Em razdo disso, Vazquez (1978)
nos apresenta trés niveis de compreensdo, a saber: realidade exterior; realidade nova ou
humanizada; e realidade humana. Esses niveis nos permitem compreender a esséncia do
fendmeno humano que se ople a arte que ndo pode e ndo cumpre a fungdo cognitiva na
interpretacdo cientifica, ndo permitindo uma penetracdo interior do ser humano, uma vez que
o0 Falso Realismo é também aquele que, conservando a realidade humana como objeto, busca
nela ndo o que €, mas o que deve ser, transformando as coisas para que reflitam uma realidade
humana embelezada, sem arestas, caindo-se assim num irrealismo ou idealismo artistico. Em
grande parte, 0 que durante os anos do periodo stalinista se fazia passar por realismo socialista
ndo era sendo sua transformagdo em idealismo “socialista” (Vazquez, 1978, p. 37). Entdo, a
distingdo entre o verdadeiro realismo, que retrata a realidade como é, mesmo com suas
imperfeicdes, e o "Falso Realismo”, que busca uma representacdo idealizada da realidade,
reside em como isso se aplica ao contexto do realismo socialista no periodo stalinista.

O homem se relaciona com a realidade, mas essa realidade pode ndo ser totalmente
real e sim alterada pela modificacdo do contetdo, ditada pelas transformacdes da propria
realidade humana, historica e socialmente, o que Vazquez (1978, p. 40) define como relacbes

social e estética. Em consonancia, Lukacs (apud Vazquez, 1978, p. 41) ao discutir sobre a tese
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que identifica a arte e o realismo, parte da concepgdo do mundo como subjetivo e idealizado,
porém deixa claro que analisa a partir da diferenca do reflexo artistico e cientifico. A
especificidade do reflexo artistico é destacada, indicando que, na particularidade, supera a
realidade, tanto do singular quanto do universal. Ele defende que as relacbes entre o
fendmeno e a esséncia no conhecimento cientifico podem ser separadas conceitualmente, mas
na arte ndo pode por existir autonomia intrinseca entre elas.

Nesse ponto, podemos entender que a reflexdo sobre a arte e a criacdo de uma nova
realidade a partir da existente esta intrinsecamente ligada a ideia de elevacdo artistica e a
compreensdo da Arte Contemporanea, uma vez que a arte é considerada uma forma Unica de
conhecimento por ndo representar apenas a realidade, mas também como uma forma criativa
de recria-la, oferecendo uma compreensao Unica.

Nessa esteira de ideias, a discussdo sobre os trés niveis de compreensdo estabelecidos
por Vazquez (1978) — realidade exterior, realidade nova ou humanizada e realidade humana —
proporciona uma visdo mais profunda da esséncia do fenémeno artistico. Esses niveis
permitem compreendermos como a arte se relaciona com a realidade, ao mesmo tempo em
que destaca a capacidade do artista de apropriar-se do objeto artistico, tanto na forma quanto
no conteudo. Como tratado anteriormente, o verdadeiro realismo retrata a realidade como &,
enquanto o “Falso Realismo” busca uma representacéo idealizada da realidade; defini¢des que
se relacionam com a ideia de elevacgdo artistica na medida em que destaca a importancia de
retratar a realidade autenticamente.

Em conformidade com as consideracfes de Vazquez (1978) sobre as relagdes politicas
e estéticas, as quais indicam como a realidade pode ser alterada pela modificacdo do
contetdo, influenciada pelas transformacOes na realidade humana, historica e socialmente,
temos a andlise de Lukacs (1978) em que a especificidade do reflexo artistico reforca a ideia
de que a arte tem a capacidade de superar a realidade na particularidade, sugerindo que a Arte
Contemporanea pode transcender as limitacdes conceituais do conhecimento cientifico.

Por outro lado, para Vazquez (1978) o objeto artistico pode ser do pensamento e da
atividade criadora do ser humano, pois 0 movimento entre organico e dindmico apresenta essa
mesma relacdo dialética. Ao falarmos sobre a atividade criadora humana, tem-se a dialética do
conjunto de atividades essenciais que sob o ponto de vista marxista, estabelecem
dialeticamente o processo de criagdo com as relagdes que determinam como a Arte permite
entender essa capacidade superior que o homem possui como sendo histérico-social, e

reconhecer o carater histérico do pensamento.



36

De modo geral, a sintese dessa discussdo permite constatarmos que a obra de arte ndo
vive da ideologia que a inspira, mas sim gracas as poténcias criadoras que encarna. Sendo
assim, Marx (Vazquez, 1978) chega a conclusdo de que até mesmo a ciéncia possui um

carater antropoldgico e a conquista da objetividade implica no sacrificio da subjetividade:

O homem se eleva, se afirma, transformando a realidade, humanizando-a, e a arte
com seus produtos satisfaz esta necessidade de humanizagéo. Por isso, ndo ha nem
pode haver "arte pela arte”, mas arte por e para o homem. Dado que este ¢ por
esséncia, um ser criador cria os produtos artisticos porque nele se sente mais
afirmado, mas criado criador, isto é, mais humano (Vazquez, 1978, p. 48).

Ja a relacdo estética marxista com a realidade tornou-se possivel pela afirmagdo dessa
concepgdo do trabalho e da arte como esferas essenciais da vida humana. N&o excluindo o
carater ideologico, nem ignorando a funcdo cognoscitiva, deixando evidente que 0 processo
criador do produto artistico € uma nova realidade, com a presenca do homem como o ser
criador. Abordarmos a relagdo entre a arte e o ser humano é irmos além da simples anélise dos
objetos artisticos ou materiais, haja vista que a obra de arte é mais do que apenas um produto
material; Nesse entendimento, podemos compreender que a producdo artistica tem uma
dimensao estética que reflete a existéncia humana e as condicGes sociais e dialéticas em que
ela é criada. Assim, a representacdo do contexto histérico e social em que os artistas viviam e
observavam nas producdes artisticas sdo influenciadas pelas estruturas sociais e pelas relacdes
de classes. A arte € usada como uma forma de luta ou critica social que os artistas na
literatura, bem como nos trabalhos artisticos, podem evidenciar em suas criagdes contradi¢des
de injusticas do sistema vigente, exercendo um papel para mudancas necessarias na
sociedade, no caso, de transformacdo social.

Na relacdo entre a arte e o ser humano é possivel identificarmos que a dimenséo
estética ndo é apenas uma atividade produtiva, mas também essencial para vida humana, visto
que as criacdes artisticas fazem parte da humanidade, passando pelas experiéncias, tanto da
emocao quanto da compreensdo do mundo.

Desde suas primeiras reflexdes sobre a estética, Marx (Vazquez, 1978, p. 52) insistiu
vigorosamente em analisar ndo somente as questes estéticas como a posicdo do homem
concreto na sociedade capitalista, deparando-se com o estético num recorte da verdadeira
existéncia humana. Delimitar essa natureza nos estudos marxistas, conforme aponta Vazquez
(1978), na qual o homem tem sua capacidade produtiva utilizada, relacionando o conceito de
estética com as leis da beleza, implica afirmar que, dentro dessa relagdo, essa busca era

essencial para um homem social e concreto nas condi¢BGes sociais e histéricas de uma



37

sociedade capitalista. Essa relevancia em fundamentar a estética, apresenta a0 homem a
esséncia da consciéncia humana, como se esse processo criador cumprisse o papel
transformador; apontando, assim, a praxis artistica.

Quando falamos de uma nova sociedade transformada e modificada, muitas vezes
podemos associa-la ao ideal da busca constante, mas a teoria de estética relacionada ao
trabalho e associado ao homem é muito mais do que a producdo de objetos materiais ou
produtos culturais. Ela é uma expressao da existéncia humana, influenciada pelas condigdes
sociais, econémicas e histdricas, alcancando a emancipacgéo e estimulando reflexdes sobre o
papel da arte e a transformacdo do mundo. Sobre esta relacdo com a préxis, Vazquez (1978, p.
53) explica que:

A prética enquanto fundamento do homem como ser histérico social, capaz de
transformar a natureza e criar assim um mundo & sua medida humana, é também um
fundamento de sua relacdo estética com a realidade. Quando Marx fala da prética,
com relagdo originaria entre 0 homem e a natureza, refere-se & agdo real, efetiva, do
homem sobre a natureza, a qual manifesta-se sobretudo como produgdo material.
Esta agdo que é transformacédo da natureza dada, ndo é exigida pura e simplesmente
pela necessidade de subsistir, mas antes de tudo pela necessidade que tem o homem
de afirmar-se como ser humano, e de manter-se ou elevar-se como tal. A préatica € a
instauracdo ou criacdo de uma nova realidade interior e exterior. O poder de criacdo
explicita-se na criacdo de objetos humanizados e de sua prdpria natureza.

A sociedade capitalista diminui as necessidades dos homens que se limitam a
necessidade de sobrevivéncia, o dinheiro se torna mais importante, ampliando a totalidade de
necessidade. Nesse contexto, sdo diversos os tipos de relacBes teoricas, relacbes pratico-
utilitarias, relacdes estéticas; sendo que cada uma delas satisfaz uma necessidade humana que
determina e modifica o objeto que a satisfaz.

No que tange a relacdo tedrica, o sujeito ndo se expressa diretamente no objeto, haja
vista a atividade tedrica demandar abstracdo para que o objeto se revele; apagando a ideia do
sujeito, ele toma como foco o objeto, a lei, a teoria ou o conceito, ja que “[...] a conquista da
objetividade implica no sacrificio da subjetividade” (Vazquez, 1978, p. 55).

Com respeito a relacdo estética, a obra utiliza de toda a subjetividade humana para
alcancar a esséncia da arte no objeto, chamado de objetivacdo, cujo conceito é fundamental
para a compreensdo da relagdo estética entre a obra de arte e o ser humano, tendo em vista
ocorrer através da relacdo do sujeito com a realidade. A artista objetiva suas ideias nas
produgdes artisticas, no objeto artistico, seja uma pintura, uma escultura ou obra literéria,
expressando seus sentimentos nas suas criagdes ou qualquer outra forma de expressdo

artistica, que passa a existir independentemente de seu criador, tornando-se um objeto
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artistico material para 0 mundo; sendo interpretado por outras pessoas, além do proprio
criador.

Essa objetivacdo na arte mostra a capacidade dessa obra em perpetuar o seu criador e
transcender 0 momento e o0 contexto de sua criagdo, perdurando no tempo e alcancando
futuras geracdes; podendo adquirir novos significados ao longo do tempo, sendo uma
caracteristica Unica da expressdo artistica que se torna uma forma de comunicacdo para
permitir liberdade ao artista e podendo influenciar uma sociedade.

Se 0 homem se objetiva, simultaneamente, ele se aliena, dependendo da relacdo da
producdo e trabalho. Ao entendermos as diferentes formas de trabalho objetivado e alienado, é
possivel analisarmos sob a perspectiva de Vazquez (1978, p. 57) a explicacdo dessa
objetivacdo e alienacdo, cujo conceito de "alienagdo” no trabalho alienado, dentro do sistema
capitalista, envolve privar o trabalhador de sua verdadeira esséncia e criatividade. Este
fendmeno afeta tanto a esfera econdmica quanto a cultural.

Com a negacédo de alienacdo que ocorre quando o homem cria uma obra de arte,
acontece uma ruptura do ser humano com as barreiras da alienacdo, permitindo ao individuo
expressar sua visdo Unica do mundo, suas experiéncias e ideias para proporcionar uma
vivéncia intelectual e emocional. Essa expressdo artistica permite que o ser humano explore
sua criatividade e encontre significado e propdsito em sua existéncia, resistindo a alienagéo e
expressando-se de maneira autbnoma. Em contrapartida, quando uma pessoa sofre alienacéo,
a sua capacidade de explorar a criatividade e encontrar significado na existéncia é limitada,
resultando em uma expressdo menos autbnoma e enriquecedora.

De acordo com Vézquez (1978, p. 57):

Contudo, Marx ndo regateia 0s méritos ao autor da Fenomenologia do Espirito. O
homem esté presente ai, ainda que de forma mistificada; por isso Hegel coloca em
nossas maos a chave para entender a histéria humana como movimento de
objetivacdo e de superacdo da alienacdo. Em Marx, os conceitos de objetivagdo e
alienacdo ganham uma dimens&o real, pratica: o homem se objetiva e se aliena nos
processos de producdo. O mérito de Hegel reside em ter assinalado que, ao
objetivar-se imediatamente o trabalho, o homem féz-se a si mesmo. ‘O mais
importante da fenomenologia de Hegel e de seus resultados finais a dialética da
negatividade, como o principio motor e engrendrador consiste, portanto, por um
lado, no fato de que Hegel concebe a autogénese do homem como um processo, a
objetivagdo como desobjetivacdo, como alienagdo e como superacdo desta alienacéo,
no fato de que capte, assim, a esséncia do trabalho e conceba 0 homem objetivado e
verdadeiro, por um ser o homem real, como resultado de seu prdprio trabalho’.

O homem, ao objetivar-se, cumpre o mais alto papel de humanizacdo do proprio

homem. Esta concepcédo da arte como objetivacdo do subjetivo é o que Marx explicita em sua



39

obra “Manuscritos econdmicos e filosoficos” (Vazquez, 1978). Podemos observar que essa
lacuna é encontrada na obra de Hegel, principalmente no livro “Fenomenologia do Espirito”
(1807), em que o autor procura tratar da histdria da consciéncia ou do espirito por meio das
relacbes que mantém com seu objeto. Marx pontua duas vertentes na concepcdo lukiana,
sendo elas: a) somente vé o trabalho no sentido positivo; b) a objetivacdo é o espirito
enquanto homem ser espiritual (Hegel, 1807 apud Vazquez, 1978, p. 58).

Hegel (1807 apud Vazquez, 1978) ressalta que ao definir que o homem, ao objetivar-
se mediante o trabalho, faz-se a si mesmao, parte do principio de que “[...] 0 homem é trabalho
e, através dele, se autoproduz ou cria a si mesmo” (Hegel 1807 apud Vézquez, 1978). Este
conceito de objetivacdo e alienagdo ganha uma dimensao real, pratica, em que o homem se
objetiva e se aliena nos processos de producédo. O principio de negacao faz-se necessario para
0 sistema capitalista em que o homem, ao negar a si mesmo, desfaz o papel positivo do
trabalho n&o alienado, criador.

Vazquez (1978, p. 60) define a partir da teoria de Marx que todo o trabalho é
objetivacdo, e que nem todo trabalho implica a alienacdo do ser humano. Dessa forma, fica
evidente a contribuicdo do marxismo na discussdo entre objetividade e objetivacdo. O termo
objetivacdo, antes utilizado pelo Hegel (1807 apud Vézquez, 1978), em um sentido espiritual,
é como algo além do humano, mas no sentido dialético materialista, entre o individuo e a sua
relacdo com o mundo material, a objetivacdo é do homem real.

O homem objetiva sua atividade e toma consciéncia de sua realidade humana,
elevando-se acima do natural. Nessa concepc¢éo, “[...] a arte como atividade pratica particular”
(Vazquez, 1978); e “[...] a arte como meio de autoafirmacdo, autoconhecimento do homem
nas coisas exteriores” (Vazquez, 1978), na sua forma exterior se torna uma verdadeira
humanizacdo do mundo sensivel. Ou seja, a ideia de elevacao esta associada ao processo pelo
qual o homem transcende seu ser natural ao objetivar sua atividade e tomar consciéncia de sua
realidade humana. Assim, a criacdo artistica possibilita ao individuo ir além de suas
limitacOes naturais para alcancar uma forma de elevacdo espiritual e cognitiva.

A relacdo do homem com a razdo e o valor atribuido ao longo da histéria a criacéo
artistica ¢ dindmica. Podemos falar que no periodo da arte grega, a “[...] arte se faz pelo
homem, mas ndo para o homem” (Vazquez, 1978, p. 63). Essa transformac¢do se manifesta no
trabalho, na producdo e nas obras artisticas para conferir um sentido transcendental ao
estético, no qual a Arte se insere. Nesse universo de natureza inteligivel, a arte é uma forma
de autoconhecimento, objeto humano produzido pelo trabalho humano, mas torna-se diferente

de outros objetos que foram produzidos com finalidades estéticas.
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O homem pode criar pela necessidade de satisfazer, transformando a natureza, criando
objetos para a satisfacdo de necessidades e gozos. Entdo qual é o sentido da atividade humana
do trabalho separado do homem? Da necessidade de criar de produzir? Em vista disso,

Vazquez (1978, p. 65) assevera que:

A fome é uma necessidade natural; necessidade, portanto, de uma natureza fora de
si, de um objeto fora de si, para poder se satisfazer, para poder se aplacar. A fome é
a necessidade objetiva que o corpo sente de um objeto que existe fora dele e que é
indispensavel para sua integracéo e para a manifestagdo de seu ser.

O principal ponto é a necessidade de ser um ser humano ativo, capaz de mudar, de se
transformar, compreender esse processo que perpassa um tempo, que transcende e ocupa um
espaco entre o ser humano, natureza e a cria¢do. A diferenca entre o trabalho e 0 processo
criador é esclarecida quando o entendimento passa pela questdo de que o ato de pensar ja
caracteriza um trabalho, e a elaboracdo como producdo artistica que vai além do ato de criar,
alcancando a esséncia do criador como forma de elevacéo estética.

O trabalho ndo é somente o ato de criacdo de objetos para a necessidade, mas é
também o ato da objetivacdo de ideias e sentimentos; é a partir da ciéncia e da arte que se
possibilita a humanizagdo. Ao afirmarmos e expressarmos no processo de criagdo do objeto
artistico e estético, a finalidade de entender o homem como esséncia no processo de evolugéo,
ndo rompe com aspectos naturais, mas busca supera-los para transforméa-los. Isso implica
entendermos que o trabalho liberta o0 homem de suas proprias limitacdes na sua relacdo com o
mundo. Nesse processo histdrico de producdo material, o0 homem amplia seu repertorio e se
distancia entre a necessidade de ser, ja que o trabalho criador necessita de materiais e de
esséncia humana e espiritual. Esta ligacdo ocorre quando o0 homem, com o trabalho, atinge um
grau elevado de dominio sobre a natureza.

Uma das formas de objetivacdo no trabalho é a criacdo de objetos artisticos e um
entendimento das origens desse trabalho e de sua esséncia. 1sso ndo significa falarmos que a
arte ndo tenha utilidade ou que é somente pratico-utilitaria, mas é preciso fazer com que o
trabalho alcance um nivel contrario, a sua utilidade, uma vez que é mais ampla do que a de
outros produtos do trabalho.

Nesse raciocinio, podemos entender que esse trabalho criador deve vir acompanhado
de intencdes e forgas criadoras por meio de conteddos humanos, como salienta os estudos de
Véazquez (1978, p. 78):
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Os motivos decorativos, abstratos, estilizados ou esquematicos, se alternam a partir
da fase magdaleniana do paleolitico superior com motivos realistas, figurativos,
como as cabecas de cavalo em propulsores ou bastBes perfurados. Com a arte
paleolitica rupestre (cavernas de Lascaux, de Altamira, e etc), a representacdo do
real (particularmente animais selvagens ) alcan¢a tal grau de perfeicdo que nos
encontramos diante de verdadeiras obras-primas pela vivacidade realismo ou
dinamismo de suas figuras. Essas pinturas rupestres nos mostram até que ponto o
artista pré-histérico ja domina a figuracdo; mas a éste apogeu sé pode chegar
percorrendo o longo, penoso e paciente caminho aberto pelo trabalho humano, que
havia de levar a ultrapassamento do meramente utilitario ao inserir motivos
geomeétricos ou figurativos no objeto util.

Ap0s essas concepgdes, ndo pretendemos colocar em questdo a utilidade da arte, visto
que as aspiracdes tencionadas nas pinturas rupestres sdo verdadeiras, a caca e desejo de
possuir 0s animais, que mediante essa analise ha a concepcdo magica (mistica) do pintor

cacador. Nesse contexto,

A arte coloca-se a servico da magia, isto é, torna-se Util somente apés ter
ultrapassado atraves da figuracdo e da abstracdo a significacdo estritamente utilitaria
dos objetos de trabalho. Apenas depois de percorrer este longo e duro caminho podia
surgir o realismo exigido pela magia, e colocar-se a partir deste nivel a servigo de
uma concepcdo magica do mundo (Vazquez, 1978, p. 80).

Essa riqueza sé terd sentido se 0s objetos possuirem a objetivacdo, a sensibilidade
humana, o mundo objetivo e 0s meios de autoconhecimento. A partir do sentido estético, o
homem compreende essa relacdo entre a sensibilidade do homem e o objeto estético. Sendo
que, isso somente sera possivel quando o objeto artistico carregar totalmente a significacdo
humana, ou seja, a sua particularidade.

Relacionar a sensibilidade estética e a correlacio humana é refletir sobre a
particularidade que o torna sensivel e estético. Para Vazquez (1978) ha dois termos que
podemos citar: 0 objeto humanizado e objeto dialético. No entanto, essa relacdo sé tera carater
social se a origem desse desenvolvimento for o conteddo humano, que segundo Marx “[...] 0
individuo ¢ o ente social” (apud Vazquez, 1978), [...] na relacdo estética, por isso, 0 homem é
um ser social por esséncia, se afirma em toda a sua riqueza.”

Seguindo a lei do belo, o artista cria 0 objeto, transforma a matéria em concreto-
sensivel, poréem seu trabalho criador é livre. Quando o sistema capitalista imp&e ou mecaniza
esse trabalho, ele perde a esséncia e seu valor ndo se mede mais. Quando o trabalho artistico
ndo se objetiva para se humanizar, acaba se desumanizando, pois dentro de um sistema
capitalista a obra de arte se destina ao proprio mercado, tirando toda a esséncia existente no

objeto produzido.
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Conforme os estudos que Vazquez (1978) realizou sobre a arte, a partir dos
manuscritos de Marx, temos 0s seguintes termos: relagcdo entre o sujeito e o objeto (citacéo
conforme a lei da beleza); e relacdo entre o sujeito e o objeto (processo de humanizacdo da
natureza), mediante o trabalho e a objetivacdo do ser humano. Na assimilacdo estética da
realidade (o libertar-se da utilidade material), a arte eleva ao nivel superior a objetivacdo e a
afirmacdo, resultando na relacéo estética do homem com a realidade (a esséncia humana). Por
outro lado, a arte se aliena quando cai sob a lei mercantil.

A reflexdo sobre a elevacdo estética, ao considerarmos o0 estético como uma
construcdo da consciéncia e a beleza como uma caracteristica intrinseca ao objeto, tem
implicagdes significativas no ensino da Arte Contemporéanea. Ao adotarmos essas premissas,
0 ensino da Arte Contemporanea pode fomentar a percepcdo de que a estética ndo esta
limitada ao objeto, mas a uma expressao da consciéncia individual ou coletiva.

Com base nesses principios, ao ensinar Arte Contemporanea podemos encorajar 0s
estudantes a explorarem a criagdo artistica como uma manifestagdo de sua consciéncia,
promovendo uma compreensdo mais abrangente. Essa abordagem educacional intenciona a
elevacdo estética ao promover o entendimento intrinseco da beleza e do valor nas expressdes
artisticas contemporaneas.

Nessa premissa, 0 artista busca solucdes para separar a alienacdo na sua liberdade de
criacdo ao preco de terriveis privagdes. A salvagdo da arte, em Ultima instancia ndo esta na
prépria arte, mas na transformacéo revolucionaria das relacdes econémicas e sociais contidas
na arte. Sendo assim, as artistas escolhidas para reflexdo acerca da importancia dessa
liberdade de criacdo e transformacdo cultural se da justamente pela ideologia, objetivacdo e
apropriacdes das criadoras e suas criagoes.
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PRATICA PEDAGOGICA DE ENSINO PARA ELEVACAO ESTETICA NO 5° ANO
DO ENSINO FUNDAMENTAL |

Esta pesquisa de natureza qualitativa foi aplicada na Escola Municipal Nagen Jorge
Saad, da REME; abrangeu 30 estudantes da turma do 5° ano do Ensino Fundamental I,
pertencentes ao periodo matutino. Para sua realizacdo nos respaldamos nos pardmetros e
aportes legais compreendidos pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) que abordam o
ensino da Arte Contemporanea como forma de conhecer, experimentar, identificar e apreciar
a arte, e pelo Referencial Curricular da REME que contribui para escolha do conteudo,
possibilitando a utilizagéo de recursos midiaticos como instrumentos de aprendizagem.

Sabemos que a escola possibilita inameras formas para o desenvolvimento criativo,
seja por meio da criacdo individual ou coletiva. Dessa forma, o professor durante suas praticas
pedagogicas oportuniza a criacdo de elementos que contribuem para o desenvolvimento na
infancia, sendo essa a formacdo de uma base sélida de saberes.

Segundo Vigotski (2018), a crianca na alfabetizacdo consegue realizar a atividade
criadora. No entanto, aquelas com um repertério maior de vivéncias e experiéncias
conseguem fazer melhor essas construgdes, como identificar elementos de um desenho, por
exemplo. Sendo assim, combinar elementos requer um desenvolvimento cognitivo e
construtivo. Nesse processo, o papel do professor de Arte € de suma importancia, pois a
escolha das atividades escolares influencia o processo criador da crianga, ja que no estagio
inicial do desenvolvimento grafico infantil, é possivel identificar eventuais dificuldades na
fase criadora da crianga como a falta referencias para a criagao.

Quando o professor apresenta uma nova referéncia artistica, desconhecida pela
crianca, ela precisa passar por vivéncias estéticas e experiéncias reais ou imaginarias para que
a base solida do processo criador se desenvolva. O sentido e o significado dessa criacdo
permitem a crianga, em seu periodo de criacdo, fazer uma mudanca no desenvolvimento da
imaginacéo criadora, fornecendo uma nova direcdo para a sua imaginacao que perdurarad por
toda a vida. Nesse contexto, escolhemos as linguagens artisticas de Paulino, Arissana Pataxé e
Daiara Tukano. Rosana Paulino contribui com reflexdes sobre identidade cultural,
apresentando propostas inovadoras; as artistas Arissana Pataxd e Daiara Tukano, por sua vez,
incorporam uma representatividade feminina em suas obras, destacando a riqueza cultural
brasileira.

O ensino de Arte proporciona uma compreensdo integral na formagéo dos individuos,

indo além do dominio técnico e das formas mais desenvolvidas para abranger a cultura
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humana e as diferentes manifestacdes. Nesse ambito, o contato com obras de arte de diversas
formas de criagBes artisticas permite que os estudantes ampliem sua visdo de mundo,
compreendendo a diversidade e a riqueza da experiéncia humana.

Na condicao de ser histdrico e dialético, o individuo aprende a conhecer, reconhecer,
experimentar e relacionar o conhecimento adquirido por meio dos conteddos. Ao internalizar
esses aprendizados, ele consegue expressar externamente o que aprendeu, adquirindo uma
compreensdo mais profunda de sua propria existéncia. Em sala de aula por meio da criagdo
artistica, que envolve experimentacdo e vivéncia no processo de aprendizagem, & possivel
proporcionar aos estudantes oportunidades de desenvolverem habilidades e a lidarem com
suas experiéncias de forma construtiva, individual e coletivamente.

Em sintese, acreditamos que o ensino de Arte ndo se limita apenas a ensinar técnicas e
habilidades artisticas; ele oportuniza adquirir conhecimento a partir da relacdo surgida entre a
universalidade, singularidade e particularidade do desenvolvimento humano. Assim, ao
compreender melhor a si mesmo e a0 mundo ao seu redor, a capacidade do individuo de se
expressar e participar na sociedade se eleva.

Contudo, é fundamental que nos, professores de Arte, consigamos estabelecer dialogos
constantes com as linguagens artisticas para levar aos estudantes essa compreensdo de mundo
e sua especificidade, a fim de possibilitar que a arte alcance um maior nimero de apreciadores
na educacdo publica, favorecendo a apropriacdo sensivel do conhecimento para elevacao

pessoal.

Contextualizacdo do ambito escolar

A escola publica onde realizamos esta pesquisa fica na regido urbana do Lagoa, na
capital de Campo Grande-MS. O prédio onde foi construida € uma doagdo de Antdnio Mansur
Saad, filho do senhor Nagen Jorge Saad, ao qual foi dado o nome da escola em sua
homenagem. Fundada em 19 de janeiro de 2000 pelo ex-prefeito André Puccinelli, a Escola
Municipal Nagen Jorge Saad possui autorizagdo do Ensino Fundamental - Deliberacdo
CME/MS n° 1.271, de 4 de outubro de 2011, e autorizacdo da Educacdo Infantil - Deliberacéo
CME/MS n° 1.776.

Em 2015 recebeu a classificacdo Tipologia "Especial”; atende um publico de

estudantes de 1.538 nos dois periodos, matutino e vespertino. A escola conta com
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dependéncias de acessibilidade, sanitario com acessibilidade e 58 (cinquenta e oito) alunos na
Educacdo Especial. Esté situada na Rua Panambi Vera, n° 199, no bairro S&o Pedro.

Ainda sobre a estrutura e dependéncias fisicas do seu prédio, a escola conta com 26
salas de aula; 1 (uma) sala de recurso; 2 (duas) salas multiuso, usando somente 0s espagos ndo
equipados fisicos; 1 (um) laboratdrio de ciéncias, somente o espaco fisico; 1 (uma) biblioteca;
1 (uma) coordenacdo pedagogica; 1 (uma) orientacdo pedagdgica; 1 (uma) coordenacao
pedagdgica, educacdo infantil; 1 (uma) cozinha com depdsito; 1 (uma) sala de professores; 1
(uma) brinquedoteca; 1 (uma) secretaria; 1 (um) arquivo passivo; 19 boxes de banheiros; 1
(uma) quadra de esportes; 1 (um) parque recreativo e area verde.

O corpo docente de professores de Artes visuais conta com 9 (nove) profissionais,
divididos entre os dois turnos, totalizando 79 horas aulas semanais. A escola atende um total
de 1.538 diariamente; o perfil socioeconémico ¢ variado devido a escola estar bem localizada.
Podemos citar que o maior desafio nessa escola sdo as faltas que atrapalham o desempenho e
desenvolvimento dos estudantes.

Na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) n° 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, encontra-se no Art. 26, no 82°, que “[...] 0 ensino da arte constituird
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Brasil, 1996). No estudo foi utilizado o
Referencial Curricular do Municipio de Campo Grande-MS, considerando o nivel da
Educacdo Basica do Ensino Fundamental I, selecionando o 5° ano, no qual consta, para o 3°
bimestre, o contetdo de Arte Contemporanea Nacional.

Nesse sentido, ao se proporcionar experiéncias artisticas no &mbito escolar, é preciso
considerarmos o curriculo escolar de Arte nas escolas publicas, reconhecendo que este pode
ser 0 Unico meio de despertar o interesse estético nas criancas. Essas vivéncias ndo apenas
promovem o desenvolvimento da criatividade artistica, mas também estimulam a reflexdo

sobre diversas manifestagoes.

Reflexdes sobre as praticas de ensino de Arte

Neste subcapitulo discorremos sobre a pratica docente desta pesquisadora, que por
meio de seus relatos tenta apontar a importancia do ensino de Arte para os estudantes. Dessa
forma, ao pensarmos sobre o ensino de Arte na educacdo publica, a partir das correntes

pedagdgicas delineadas no segundo capitulo, que fundamentam as proposi¢des pedagogicas
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Historico-critica, destacamos sua responsabilidade na construgdo de conhecimento
significativo, valorizando tanto o conteudo quanto a forma, e enfatizamos a importancia do
curriculo escolar para consolidar o conhecimento.

Ao refletirmos sobre a Arte Contemporanea, no sentido da vivéncia e da experiéncia, 0
potencial criativo se eleva. No ensino de Arte, preparamos 0 conteudo a ser estudado e 0s
recursos pedagdgicos para estimularmos o desenvolvimento dos sentidos e das vivéncias para
que as criancas tenham referéncias e liberdade para criar.

Para o desenvolvimento das aulas, utilizamos como referéncias os 3 (trés) principais
temas: Ensino de Arte; Pedagogia Historico-critica e Estética. A justificativa para utilizarmos
estas referéncias devem-se por estabelecerem um diélogo entre a prética e a teoria. Contudo,
documentos regulamentadores e de orientacdo para o ensino, como o Referencial Curricular
da REME, bem como o Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental (PCN —
EF), sdo constituintes da analise e reflexdo no decorrer da pesquisa.

A pesquisa empirica, primeiramente, foi submetida e autorizada pelo Conselho de
Etica na Plataforma Brasil, que consiste em postagem da pesquisa e elaboracio de 5 (cinco)
perguntas, necessarias para a aprovacao pelos membros do conselho.

1) Qual é a sua relacdo entre Arte e escola?

2) Em sua opinido vivenciar a producéo artistica é importante? Por qué?

3) Na escola aprender Arte nos espacos fisicos ajuda a vivenciar a Arte?

4) O uso de imagem de obras no ensino de Arte é importante?

5) A Arte contemporanea presente nas aulas de Arte pode contribuir para uma nova

forma de ver, sentir e experiénciar a Arte?

O ponto em comum para elaboracdo deste questionario sdo as questdes da presenca da
Arte Contempordnea no ambiente escolar e sua aplicabilidade para a construcdo de
conhecimento especifico em Arte, sobretudo nas relagbes de ensino-aprendizagem.

Os sujeitos da pesquisa sdo estudantes da turma do 5° ano do Ensino Fundamental I,
com foco nas vivéncias e experiéncias no fazer artistico. Para a obtencdo de dados para
andlise, utilizamos instrumentos pedagdgicos de observacdo, entrevistas, exibicdo de
audiovisuais e aplicagdo de um roteiro de entrevistas na intencdo de compreender as relagdes
de ensino-aprendizagem no ensino da Arte.

As avaliagBes sobre as aulas de Arte Contemporénea suscitam reflexdes de carater
mais especifico, como as rela¢fes de pratica docente, os recursos pedagdgicos e, sobretudo, o

ensino e aprendizagem na educacao escolar como instrumento para a transformacao social. O
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objetivo é destacarmos aspectos qualitativos e refletirmos acerca das caracteristicas
particulares da fruicdo dos estudantes em relacdo as produges artisticas, visando a promocéo
do conhecimento em Arte. Dessa forma, embora a producéo de Arte Contemporanea desafie a
crianca a pensar criticamente acerca da criacdo artistica, percebemos que somente a producéo
por si ndo é suficiente para uma compreensdo completa; nesse caso, a vivéncia estética é
essencial.

Em vista disso, a analise da construcdo de conhecimentos em Artes visuais por meio
do fazer artistico, cerne deste capitulo, demonstra a importancia da utilizacdo dessas
referéncias artisticas apresentadas nas praticas pedagogicas deste componente curricular,
desconhecidas pelos estudantes, a fim de evidenciarmos a valorizagdo dos contetdos na

perspectiva da Pedagogia Histdrica-critica.

Ponto de partida para os planos de aula

A préatica pedagdgica envolveu uma intervencdo sistematizada por meio de uma
sequéncia didatica, focalizando as artistas contemporaneas Rosana Paulino, Arissana Pataxé e
Daiara Tukano. A coleta de dados no ambiente escolar seguiu as recomendacgdes da Comissao
de Etica e submetida & Plataforma Brasil. A sequéncia didatica foi elaborada com atividades
direcionadas a ensinar contetudos de Arte Contemporanea.

Vale destacarmos que a escolha das artistas é fundamental para o direcionamento da
pesquisa e da sequéncia didatica aplicada, tendo em vista que cada delas possui sua
singularidade, tematicas e estilos artisticos distintos. Além disso, devemos considerar que se
tratam de artistas, mulheres, que representam em suas criacdes toda a sua forca e pesquisa,
enraizada em suas vivéncias e experiéncias, tanto estéticas quanto culturais.

A proposta pedagbgica teve como objetivo compreender o conteddo de Arte
Contemporanea nas producdes das artistas escolhidas, para que a partir dessa universalidade o
aluno consiga elevar-se esteticamente, haja vista que a caracteristica potencializadora da Arte
Contemporanea contém toda a histéria da humanidade em sua forma mais desenvolvida. Ja os
objetivos especificos visaram adquirir o conhecimento da historia da Arte nos processos de
criagdes artisticas; contextualizar a Arte Contemporanea frente suas producgdes; e vivenciar e
evidenciar as dimensdes artisticas e potencialidades quanto a sua fruicao.

As artistas escolhidas refletem suas historias e origens em suas producdes, tematicas e

narrativas, que por meio do contato com suas obras o estudante consegue perceber suas
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caracteristicas e singularidades. Dessa forma, ao pensarmos em uma proposta pedagdgica no
ensino de Arte Contemporanea para uma experimentacdo artistica, o objetivo principal é
sempre oportunizar a elevacéo estética e a reflexdo sobre as linguagens contemporaneas para
estimular o pensamento critico acerca dessas produgfes contemporaneas.

Através da proposta pedagdgica e, principalmente, no tocante a fruicdo das obras de
Arte, associando de forma mais autbnoma os conhecimentos da historia da Arte com a
producdo nos dias atuais, 0s estudantes podem ser capazes de elaborar atividades estéticas
mais significativas no que tange as questdes praticas, além do que a préatica do ensino de Arte
favorece a compreensdo critica sobre seus préprios trabalhos. Observamos, ainda, que o
ensino de Arte deve direcionar e instigar o olhar do estudante para que ele associe 0 que é
estudado com os elementos pertinentes ao seu préprio cotidiano ou, em outras situacdes, que

vivencie para fazer sentido.

Descrevendo os planos de aula

A sequéncia didatica contemplou o objeto do conhecimento, Arte Contemporanea;
aplicada para a turma de 5° ano do Ensino Fundamental I, ao todo, a proposta de intervencgéo
teve 08 (oito) aulas e carga horaria de 08h/aulas. A dindmica de aplicacdo foi composta por
aulas geminadas, sendo as aulas destinadas a exibicdo de videos sobre a vida e obra da artista
Rosana Paulino e suas producfes; em seguida, ocorreu a proposicdo da releitura da obra
intitulada “Parede de Memorias”, uma instalagdo na qual os estudantes se fotografaram no
espaco da escola para representar sua identidade. Assim, a impressao das fotografias, coladas
lado a lado, em uma parede do corredor do ambiente escolar, formaram um “dominé” de
memo@rias, permitindo aos estudantes criarem um ambiente visualmente significativo.

Ao participar dessa atividade, a escola ndo apenas valorizou o trabalho e a criatividade
dos alunos, mas também transformou o corredor em um espaco artistico, repleto de memorias
e experiéncias pessoais.

Além disso, o fato de as atividades terem sido desenvolvidas de forma natural, fez com
que os alunos se sentissem a vontade para explorarem o0s espagos e fazerem registros,
demonstrando, assim, a capacidade criadora e singular de cada um deles. Promover essa
interacdo no ambiente de aprendizagem foi um processo muito relevante, pois ao transformar

os corredores da escola em galerias de arte por meio das memorias dos alunos, oportunizou
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ndo somente o conhecimento como também estimulou o sentimento de pertencimentos de
lugar.

Essa abordagem criativa e colaborativa contribuiu para uma producdo mais
enriquecedora e inspiradora para todos os envolvidos, na qual cada aluno teve a liberdade de
escolher um local especifico para desenvolver essa atividade de forma descontraida,
considerando fazer o registro fotografico desse momento. A captura intencionou registrar ndo
apenas a imagem, mas também os sentimentos e as memorias associadas a esse lugar. Durante
a realizacdo desta atividade, os alunos foram incentivados a explorarem os ambientes da pré-
escola e a refletirem sobre os significados desses locais.

Ao direcionar o processo criativo dos alunos para refletirem seus proprios sentimentos
e memorias associadas a essa pratica de ensino, os alunos puderam desenvolver um senso de
pertencimento e identidade em relacéo a escola. Em resumo, essa atividade proporcionou uma
oportunidade Unica para esses alunos que expressaram suas emogBes e memdrias através da

arte, da fotografia e do desenho.

=

Figura 2 — Obra: Detalhe de Parede da memdria, da artista Rosana Paulino (1995-2015)

Fonte: Projeto Educacdo com Arte (CENPE//Fundacéo Casa) '
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Na primeira aula demos a opcdo de os estudantes trazerem de casa registros
fotogréficos que tivessem ligacdo com a temaética estudada; porém, a maioria esqueceu e, por
isso, demos a oportunidade de imprimirem na escola as fotos.

A participacdo nesta pesquisa contou com o numero de 30 estudantes (como foi em
aula normal, ndo houve faltas). A apresentacdo das producBes se constituiu através de
registros fotogréficos (Figuras 3, 4, 5 e 6), em seguida passamos na lousa uma breve biografia
dos artistas para que os alunos registrassem em seus cadernos.

O conteldo escrito e trabalhado foi entregue aos alunos como uma xerox, tipo apostila,
para organizacdo e compreensdo das aulas, otimizando o tempo. A aula iniciou com
atividades aplicadas dentro da sala, utilizando a TV com entrada de pen-drive, a fim de
valorizarmos a imagem trabalhada por meio de informacdes visuais e textuais relacionadas

aos contetdos da explanacdo (Figura 33).

Figura 3 - Primeiro dia da proposta de intervencdo

Fonte: Acervo da autra



Figura 4 - Criacdo de memorias
ST R

*

Fonte: Acervo da autora

Figura 5 - Explorando o ambiente escolar

Fonte: Acervo da autora
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Figura 6 - Domino de memérias

Fonte: Acervo da autora

Apresentamos, conforme orienta a atividade pratica, a biografia da artista visual
Rosana Paulino, incluindo sua trajetoria artistica e estética visual (Figura 7). Como atividade
de experimentacdo gréfica, os estudantes puderam ter contato com materiais, como fita
adesiva branca e caneta hidrocor, para criarem desenhos influenciados pela estética artistica
da artista em pauta, aplicando em seus prdprios objetos pessoais, como cadernos, entre outros;

elaborando, assim, os desenhos a serem utilizados na proposta de intervencao.
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Figura 7 — Apresentando a biografia da artista Rosana Paulino

Fonte: Acervo da autora

Os estudantes tiveram uma experiéncia significativa ao conhecerem a biografia da
artista, bem como suas criagdes como a obra “Detalhe de Parede da Memoria” (1995-2015).
Essa experiéncia os enriqueceu culturalmente e contribuiu para que melhor compreendessem
as questdes sociais e historicas intrinsecas nas obras de arte da artista.

A reacdo inesperada de alegria dos estudantes é um reflexo do impacto positivo que a
compreensdo mais profunda das obras de arte pode exercer sobre eles. Ao entenderem o
contexto histérico e social em que as obras foram criadas, os estudantes foram capazes de
apreciarem nao apenas o valor estético das obras, mas também sua relevancia cultural e
historica.

Dentre as obras da artista, escolhemos A costura da memoria (Figura 8), imagem da
série Bastidores (1990), exposta na exposi¢cdo Rosana Paulino na Pinacoteca do Estado, em
S&@o Paulo. A escolha da referida obra da artista Rosana Paulino foi enriquecedora para a
realizacdo desta pratica pedagdgica, visto que aumentou o repertorio dos alunos. A série

Bastidores foi impactante, pois explora questdes relacionadas a identidade, memdria e histéria
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das mulheres negras no Brasil, trazendo ao centro das discussdes as representacdes das
mulheres negras e seu lugar na Arte, o papel da memoria na construgdo da identidade pessoal
e coletiva. Por esse viés, os alunos analisaram a imagem por meio dos elementos estéticos

para destacar o periodo histérico do nosso pais.

Figura 8 — Obra: A costura da memoria (1997)

Fonte: Claudia Melo/Reprodugéo

Em continuidade, também em aulas geminadas, (aulas 3 e 4), os estudantes puderam
conhecer a obra da artista Daiara Tukano a partir das obras Hori (2017) (Figura 98), acrilica
sobre tela 70x70 cm, e do conjunto Kahpi Hori, Hori (2017), acrilica sobre tela 70x70cm
(Figura 10).



Figura 9 — Obra: Hori (2017) artista Daiara Tukano

Fonte: Academia Brasileira de Arte

Figura 10 — Obra: Hori (2017), do conjunto Kahpi Hori, da artista Daiara Tukano
\\?‘ S 7 (‘ - . A% A

Fonte: Academia Brasileira de Arte
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A obra Maha So” agi — Manto da Arara Vermelha (2021) (Figura 11 11), plumaria
sintética sobre tecido 300x160 cm, da série Dabucuri no céu.

Figura 11 — Obra: Maha So” agi — Manto da Arara Vermelha (2021), da artista Daiara Tukano

Fonte: Academia Brasileira de Arte

Também apresentamos aos estudantes a obra Selva Méde do Rio Menino (2020)

(Figura 12), acrilica em alvenaria, 48x28 m.

Figura 12 — Obra: Selva Mae do Rio Menino (2020), da artista Daiara Tukano
A 'ﬁ -“»m.“_,,—-mn:@ \Vi L g g,

e e e e
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Fonte: Academla Brasileira de Arte ’
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A obra da artista Daiara Tukano, Selva Mae do Rio Menino (2020) foi interpretada
pelos alunos (Figura 13) ndo somente como identidade da cultura indigena, mas para
reconhecerem a presenca da figura humana na paisagem natural, na qual a artista utilizou
cores vibrantes e formas que transmitem uma sensacdo de energia, a0 mesmo tempo, a obra

também provoca reflexdes sobre 0 meio quem que vivemos.

Figura 13 — Alunos realizando a atividade

Fonte: Acervo da autora

Explorar nas aulas geminas as obras da artista Daiara Tukano, especialmente as obras
"Hori" (2017) e o conjunto "Kahpi Hori" (2017), foi de suma importancia, pois foi possivel
percebermos a maneira como 0s estudantes compreenderam as diferentes perspectivas e
expressdes artisticas, possibilitando um didlogo com questdes relacionadas a identidade
indigena e cultural, assim como as técnicas e o estilo artistico da artista. Os discentes puderam
explorar as cores e as formas ao elaborarem uma composicéo, conforme comprova a imagem

acima (Figura 13).
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Na sequéncia didatica, nas aulas 5 (cinco) e 6 (seis), apresentamos a artista Arissana
Patax6 aos estudantes por meio das obras: “Depois dos 500 (2006) (Figura 14), aquarela
sobre papel, 30x42 cm; “Indigenas em foco” (2016) (Figura 415), acrilica sobre tela, 80 x 50

cm; e “Territorio” (2016) (Figura 17), acrilica sobre tela, 60 x 60 cm.

Figura 34 — Obra: Depois dos 500 (2006), da artista Arissana Pataxd

Fonte: Oficina Palimpsestus
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Figura 165 — Obra: Territério (2016), da artista Arissana Patax6

Fonte: Oficina Palimpsestus

No decorrer das aulas sempre procuramos abordar 0s conceitos de apropriacdo e arte
na cultura indigena, correlacionando com as produgdes regionais presentes nas culturas, a fim
de proporcionarmos uma associa¢do mais direta aos estudantes no que se refere as questdes de
apropriagdes da arte.

Em seguida, apresentamos a proposta de atividade de criacdo artistica por meio de
recursos alternativos, no qual pode-se usar materiais como papeldo ou carvao, que servem nao
apenas para o estudo das cores, mas também como uma forma de se utilizar os meios digitais
a favor dos trabalhos artisticos. Ao longo da atividade, os estudantes utilizaram variados
materiais para explorar ao maximo da diversidade das cores. Ao término da experimentacao,
todas as atividades foram finalizadas. Contudo, ressaltarmos que do mesmo modo que 0s
recursos sustentaveis possuem caracteristicas interessantes para esse processo de ensino e

aprendizagem, eles também apresentaram limitacGes enquanto instrumentos educacionais.



Figura 17 - Alunos realizando a atividade

Fonte: Acervo da autora

Figura 18 - Alunos realizando a atividade

l Fonte: Acervo da autora
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Prosseguimos com os estudos em relacdo ao desenvolvimento da composi¢do dos
desenhos para pintura; apds, iniciamos a atividade. Nessa fase o lapis e a borracha foram
fundamentais, pois os estudantes puderam riscar os desenhos e apagar quando achavam ser
necessario. A medida que foram finalizando os desenhos e criando mais elementos, como foi
0 caso de alguns, liberamos o uso das tintas, e nesse momento constatamos uma certa
preocupagao ao usarem as cores.

Utilizamos a aula do dia seguinte para avaliarmos os processos de desenvolvimento
das aulas propostas, considerando a importancia da vivéncia e experimentacdo da Arte
Contemporénea. Portanto, esta pesquisa mostrou-se aplicavel perante a realidade das escolas
publicas e ao universo dos estudantes da educagdo bésica.

As perguntas semiestruturas (Figura 19) foram de suma importancia, pois permitiram
gue encontrassemos evidéncias, que por sua vez serviram como base para as discussdes e
reflex6es em torno desta proposta pedagdgica, a fim de avaliarmos o envolvimento dos alunos

durante as aulas de Arte.

Figura - Amostra das perguntas para avaliar os alunos

1) QUAL E A SUA RELAGOES ENTRE ARTE E ESCOLA? : 1)  QUAL E A SUA RELAGOES ENTRE ARTE E ESCOLA?

2) EM SUA OPINIAO VIVENCIAR A PRODUGAO ARTISTICA E IMPORTANTE? POR

e 2) EM SUA OPINIAO VIVENCIAR A PRODUGAO ARTISTICA E IMPORTANTE? POR
!

QUE? /o

3) NA ESCOLA APRENDER ARTE NOS ESPAGOS FISICOS AJUDA A VIVENCIAR A

ARTE? 3) NA ESCOLA APRENDER ARTE NOS ESPAGOS FISICOS AJUDA A VIVENCIAR A

ARTE? A

4) O USO DE IMAGEM DE OBRAS NO ENSINO DE ARTE E IMPORTANTE?
4) O USO DE IMAGEM DE OBRAS NO ENSINO DE ARTE E IMPORTANTE?

5) A ARTE CONTEMPORANEA PRESENTE NAS AULAS DE ARTE PODE CONTRIBUIR

NOVA FORMA DE VER, SENTIR E EXPERIENCIAR A ARTE? .
PARA UMA NO g b 5) A ARTE CONTEMPORANEA PRESENTE NAS AULAS DE ARTE PODE CONTRIBUIR

PARA UMA NOVA FORMA DE VER, SENTIR E EXPERIENCIAR A ARTE?

Fonte: Acervo da autora

A escolha das artistas mulheres Rosana Paulino, Daiara Tukano e Arissana Pataxo
despertou nos estudantes novas formas de ver e sentir a Arte a0 mesmo tempo que valoriza a
diversidade e o respeito pela identidade indigena. Os alunos responderam as questdes
individualmente e, ao término da atividade, as respostas foram compartilhadas com toda a

turma.
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No que diz respeito a avaliagdo, consideramos o objetivo das aulas quanto & ampliacéo
dos conhecimentos tedricos e de producdo artistica dos alunos. No decorrer das aulas,
surgiram outras reflexdes, tais como: o aluno utilizou seu conhecimento demonstrando seu
pensar e sentir diante das diversas obras, técnicas, proposicdes e linguagens apresentadas? De
que forma trabalhou as cores e as formas? Como representou 0 movimento, a profundidade, a
perspectiva, a proporcao, entre outros cadigos de representacdo/expressao?

Com essas reflexfes avaliamos o processo de apropriacdo de novos conhecimentos,
como também as acdes pedagogicas que subsidiam a identificacdo das necessidades de cada
estudante. Observamos, também, a capacidade de os estudantes se expressarem verbalmente
sobre as reflexBes levantadas acerca do contetdo mediado e no desenvolvimento das
atividades, demonstrando um avanc¢o na percepcao estéticas pelos alunos.

Outro aspecto alcancado por meio da realizacdo desta proposta pedagdgica foi instigar
a exploracdo do espaco escolar, de modo a ampliarmos nos estudantes a percepgdo cognitiva
através da investigacdo visual das obras apresentadas e dos desafios técnicos contidos nos
exercicios de producgdo expressiva.

Levantamos algumas observacgdes sobre o plano de ensino que possibilitaram possiveis
flexibilizacbes de recursos/materiais, contetdo e espaco, a partir da compreensao da realidade
que envolve a sala de aula, quanto a diversidade de publico. Essas flexibilizacGes visaram
atender as adaptacdes que os educadores devem habituar em sua pratica, haja vista o
compromisso que a escola possui de ndo apenas educar, mas também de promover a pratica
social.

Sendo assim, os conteudos aplicados foram:

a) Tema geral: Arte Contemporénea;

b) Tema especifico: Estética.

Como pressupostos metodoldgicos, elencamos:

1. Analisar a Arte como fato histérico, correlacionando movimentos artisticos,
posteriores a década da arte experimental, com os dias de hoje;

2. Refletir sobre as produces artisticas desses movimentos, respeitando as diferengas
de padrdes estéticos, distinguindo linguagens do desenho manual; as novas possibilidades do
campo da Arte; as diversas culturas e grupos sociais;

3. Correlacionar as aplicacbes da Arte escolar em rela¢do a cultura, aproximando os

conteudos de processos artisticos contemporaneos;
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4. Potencializar a vivéncia e experiéncia criativa/expressiva por meio da Arte
Contemporanea;
5. Oferecer possibilidades de experimentacfes artisticas, graficas e plasticas por meio

de producgdes contemporaneas.

Dessa forma, os estudantes produziram composi¢fes associadas a estética visual das
artistas escolhidas (Rosana Paulino, Daiara Tukano e Arissana pataxd), que resultaram em
criagdes com particularidades observadas devido as escolhas dos diferentes recursos
disponiveis. Tal fato se deu a partir da singularidade de cada um deles, tendo em vista a
universalidade que possuem de conhecimento sobre o mundo, criando assim, uma unidade
através da formacéo de algo novo.

Ressaltamos que o conteddo de Arte Contemporanea tem como ponto de partida a
reflexdo sobre a importancia de eixos conceituais e fundamentais para o ensino significativo
em Arte. Sendo assim, ao pensarmos a respeito da Arte Contemporanea, no sentido da
vivéncia e da experiéncia, o potencial criativo se eleva. Nd&s, professores de Arte, ao
prepararmos o0 conteudo a ser estudado e seus recursos pedagdgicos, devemos objetivar o
desenvolvimento dos sentidos e das vivéncias para que a crianca tenha referéncias e liberdade

para criar.
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CONSIDERACOES FINAIS

As propostas pedagogicas utilizadas no desenvolvimento deste trabalho evidenciaram
a importancia de os estudantes aprenderem sobre Arte Contemporanea, tendo a oportunidade
de dialogarem com as linguagens artisticas nas obras estudadas, bem como se envolverem
ativamente com ela, tanto na producdo quanto na compreensédo do conhecimento da vivéncia e
da experiéncia estética.

A proposta pedagdgica evidenciou por meio das perguntas semiestruturas com base na
andlise das respostas dos alunos que, eles compreenderam na Arte Contemporanea 0 processo
do artista como criador e criagdo. Ao propormos a Vivéncia estética no ensino de arte no
contexto da Arte Contemporanea, os alunos desenvolverem habilidades de pensamento
critico, criatividade e apreciacao estética, refletindo sobre seu processo criativo e a criacao de
algo novo por meio de uma variedade de atividades, como recortes e colagens, desenhos,
fotografias, ambientacdo do espaco escolar.

Nessa premissa, destacamos o desenvolvimento da aula que possibilitou a elevacéo
estética a partir da abordagem da Pedagogia Historico-critica estabelecida pelos estudos de
Saviani (2011), utilizada para possibilitar aos estudantes envolvidos nesta pesquisa ndo
somente o conhecimento elaborado, mas também para analisarmos o processo de ensino-
aprendizagem de vivéncias estéticas, considerando o papel fundamental que a arte
desempenha no desenvolvimento humano, tendo em vista permitir que os individuos se
expressem e se relacionem com o mundo de maneiras Unicas. Nesse entendimento, durante o
desenvolvimento das aulas, enfatizamos a importancia da compreenséo critica da histéria da
humanidade, fundamentada na concepcao do materialismo histérico dialético no processo de
aprendizagem que permite aos estudantes ndo apenas conhecerem, mas discutirem sobre e
superar (tese, antitese e sintese) do que foi mediado.

Através da exposicdo de arte realizada, como forma de culminéncia dos trabalhos
desenvolvidos nas aulas, foi possivel compreendermos o impacto dessa experiéncia na
formacdo dos estudantes, ja que ao apreciarem as producgdes artisticas, os alunos envolvidos
puderam expandir seus horizontes e desenvolverem um senso de empatia e respeito em
relacdo ao trabalho dos demais colegas, reconhecendo e valorizando, assim, as habilidades de
cada um. Além disso, a exposicdo de arte realizada na escola despertou o interesse dos
estudantes pela cultura e pela arte, incentivando-os a explorarem novas formas de expressao.
Portanto, a Arte deve ser valorizada no curriculo escolar para proporcionar oportunidades de

aprendizagem enriquecedoras para todos os estudantes, haja vista que as producdes artisticas
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produzidas pelos discentes é de extrema importancia, pois é por meio delas que os estudantes
sdo capazes de expandirem seus horizontes e desenvolverem um senso empatico pelas
diferencas, contribuindo para a formacao de cidaddos mais conscientes e inclusivos.

Duarte (2021, p. 106) ao afirmar que “[...] algo se torna um classico para humanidade
se for um produto de prética social cujo valor ultrapassa as singularidades das circunstancias
de sua origem”, nos traz a ideia da importancia dos conteudos classicos, principalmente no
ensino de Arte, sendo essa afirmacdo fundamental e esclarecedora para diferentes contextos
sociais e historicos.

Sabemos que nenhum material didatico pedagdgico, por mais bem elaborado que seja,
garante por si s6 a qualidade e a efetividade, quer do ensino, quer da aprendizagem, por isso,
valorizamos sua realizacdo, como também consideramos que quanto mais acesso ao
conhecimento o docente alcanca, melhor o processo de ensino e aprendizagem, pois, assim, 0S
contetidos sdo estudados com propriedade para facilitar a apropriacdo. Acreditamos, contudo,
que a Arte Contemporanea ganha na sociedade a possibilidade de um dialogo consistente,
tendo a escola como um espaco de transformacao social.

Os alunos desta pesquisa, por sua vez, desempenharam um papel ativo ao contribuirem
para a andlise e reflexdo dos temas abordados, demostrando que o professor ndo é apenas um
transmissor de saberes, mas um mediador que propicia a constru¢do do conhecimento. Nessa
abordagem pedagdgica realizada, percebemos que o papel do professor aumenta quando
deixar de ser apenas um transmissor de saberes para se transformar em um mediador,
provocando experiéncias e vivencias por meio da mediacdo de conteldo por intermédio da
pratica pedagdgica ao despertar em seus estudantes a criatividade e o saber.

Tendo como ponto de partida, o exercicio docente do ensino da Arte em sua
construcdo diaria marcada por desafios e singularidades diversas propds uma reflexdo sobre o
papel da escola, do professor e do ponto de partida dos alunos, que segundo Saviani (1983),
implica reconhecermos e valorizarmos o conhecimento de mundo que os alunos carregam,
considerando dar oportunidades para evoluirem. Assim, considerando contribuir para o
processo de ensino e aprendizagem, devemos colocar em evidéncia as praticas pedagdgicas
gue exploram e valorizam as expressdes artisticas presentes na contemporaneidade e que
reconheca a escola enquanto espaco formativo.

Dessa forma, os estudantes puderam vivenciar a arte por meio de experiéncias,
reflexbes e conhecimentos, de modo com que 0s conhecimentos transmitidos ndo se
resumissem apenas no contexto das aulas, mas sim para além dos muros da escola, ou seja,

para a vida. Assim, chegamos a concluséo de que é crucial a importancia de pensarmos nessas
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novas condi¢Oes de apropriacdo do saber, reconhecendo que é necessario ensinar a ler e a
escrever, a criar e produzir, caso contrario as novas geracfes podem ficar estagnadas, levando
a uma repeticdo mecanica sem verdadeira compreensao, fazendo com que o conhecimento
classico corra o risco de se perder.

Proporcionar aos estudantes experiéncias que vao além das salas de aula, que faga com
que vivenciem, reflitam e internalizem o conhecimento de forma significativa, parte da
necessidade de repensarmos o0s métodos tradicionais de ensino, reconhecendo que,
simplesmente transmitir informacdes ndo é suficiente, pois para cumprir as intencGes do
curriculo, o professor deve estar sempre disposto a ensinar os alunos com base na
transformacéo social desvinculada da repeticdo do conhecimento e que ndo promove uma
verdadeira reflexdo critica.

Ressaltamos também que este artigo contribui para reflexdo sobre as vivéncias dos
estudantes a partir dos questionamentos criticos dentro da escola, como por exemplo: qual é o
papel do professor de Arte que valoriza seu tempo de trabalho ndo sé cumprindo curriculo,
mas transformando experiéncias numa abordagem que reconheca os conteudos classicos vivos
na humanidade? Em vez de simplesmente cumprir o curriculo, o professor deve instigar a
transformar experiéncias em uma abordagem que reconheca e integre os conteudos classicos
da humanidade de forma viva e relevante para os estudantes.

Reiteramos que a proposta pedagdgica enfatiza a vivéncia da estética no ensino de
Arte Contemporanea, integrando a apropriacdo do conhecimento na producdo e compreensdo
artistica. Desse modo, destacamos a importancia dos estudos classicos, haja vista a pesquisa
reconhecer o papel crucial do professor como mediador de experiéncias. A Arte
Contemporanea, nesse desenrolar de entendimento, é vista como elemento propicio para o0s
dialogos na sociedade, permitindo que os alunos explorem questdes e temas relevantes.

Nesse ponto, os desafios do ensino da Arte sdo reflexdes importantes sobre o papel
formativo da escola, ressaltando a necessidade de ensinar a criar e produzir para evitar
repeticdo mecanica e promover verdadeiro aprendizado do conhecimento classico. Por fim,
essa pesquisa buscou valorizar os conceitos de elevacdo estética, fundamentados na

concepgdo do materialismo historico dialético.
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ANEXO B - A COSTURA DA MEMORIA — ROSANA PAULINO

Imagem da série Bastidores (1990), de Rosana Paulino. Exposta na exposi¢cdo Rosana

Paulino na Pinacoteca do Estado, em S&o Paulo.

Disponivel em: https://br.video.search.yahoo.com/search/video?fr=mcafee&ei=UTF-
8&p=rosana+paulino+bastidores&type=E210BR91199G0#id=6&Vvid=eb0c531e3a5430a4050
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ANEXO C - OBRAS DE ARISSANA PATAXO

Obra Depois dos 500
Aguarela sobre papel, 30 x 42 cm. 2006.

Obra Indigenas em foco
Acrilica sobre tela, 80 x 50 cm. 120. 2016




Obra: Territério
Acrilica sobre tela, 60 x 60 cm. 2016

Obra disponivel em: https://www.oficinapalimpsestus.com.br/arissana-pataxo/

https://arissanapataxo.blogspot.com/2017/10/territorio.html
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Selva Méae do Rio Menino, 2020
acrilica em alvenaria
48%x28 m

Trabalho feito na empena do Ed. Levy em Belo Horizonte,
comissionado pelo festival CURA - Circuito de Arte Urbana
Trata-se do maior mural pintado por uma/um artista indigena até
hoje.

+ informagdes em https://bityli.com/Or483

Fonte: https://abra.com.br/artigos/daiara-tukano-autora-do-maior-mural-de-um-artista-
indigena-no-mundo/
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APRESENTACAO

Este trabalho teve como objetivo propor uma pratica pedagogica por meio do uso de
referéncias artisticas da Arte Contemporanea, tendo em vista proporcionar a elevacao estética
dos alunos do 5° Ano do Ensino Fundamental I, da Escola Municipal Nagen Jorge Saad, da
Rede Municipal de Ensino de Campo Grande/MS.

A proposta didatica embasada no Referencial Curricular Municipal (REME) tem como
referéncia os conteudos e objetivos a serem abordados dentro do curriculo da turma elencada.
Nesse caso, o foco estd na Arte Contemporanea com énfase nas produgdes de mulheres negras
e indigenas artistas brasileiras. Uma abordagem que ndo s6 buscou ampliar o repertério
cultural dos alunos, mas também promover a valoriza¢do das producdes contemporanea no
Brasil.

Assim, para enriquecer o curriculo escolar, abranger a diversidade no cenario artistico
contemporaneo e a0 mesmo tempo promover a valorizacdo da vivencia e experiéncia,
consideramos propiciar aos alunos a elevacdo com o que ha de mais desenvolvido na
humanidade partir da Arte Contempordnea. Diante dessa intencdo, esta proposta de
intervencdo foi construida para os alunos do 5° ano do Ensino Fundamental, turmas na qual
leciono. Propormos essa pratica para que os alunos tenham a oportunidade de vivenciarem e
experienciarem novas formas de criar e sentir e, para isso, partimos da premissa que o saber
deve ser sistematizado e que as aulas devem ser elaboradas para que aconteca essa fruicdo do
conhecimento, tendo em vista criar um ambiente em que os alunos receberam o contedo e
facam parte dele.

Destacamos a importancia dessa abordagem para estimular a criagdo dos alunos e
também para que sejam capazes de desenvolverem as habilidades essenciais, como 0
pensamento critico. O espaco escolar escolhido para a experimentacao e a vivéncia tencionou
tornar os alunos mais participativos e autbnomos. Em sintese, a intervencdo pedagogica
evidenciou uma apropriacdo importante, sendo ao mesmo tempo enriquecedora, inspiradora e
inclusiva aos alunos participantes desta pesquisa.

As situacOes didaticas a serem apresentadas surgem como préaticas do contetdo de
Arte Contemporanea no ensino de Arte, tematica de estudo da dissertag@o intitulada “Arte
Contemporénea e elevacdo estética: praticas no Ensino Fundamental 1”7, apresentada ao
Programa de Pés-Graduacdo em Artes da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
(UFMS).



Sendo assim, abordamos abaixo 0s objetivos, o conteldo e as artistas escolhidas que

motivaram o desenvolvimento desta proposta didatica.

Objetivo: Compreender o contetido de Arte Contemporanea nas producdes das artistas
escolhidas para que a partir dessa universalidade o aluno consiga elevar-se esteticamente.
Objetivos especificos:
e Adquirir o conhecimento da histdria da Arte nos processos de cria¢des artisticas;
e Contextualizar a Arte Contemporanea frente as suas producoes;
e Vivenciar e evidenciar as dimensdes artisticas e potencialidades quanto a sua

fruicéo.

Conteado: A Arte Contemporanea (histéria da humanidade em sua forma mais
desenvolvida).
Avrtistas escolhidas:
e Rosana Paulino
e Arissana Pataxo

e Daiara Tukano

A escolha dessas artistas deve-se por refletirem suas histérias e origens em suas
producdes, tematicas e narrativas, ja que a partir do contato com suas obras o estudante seja
capaz de perceber sua particularidade e singularidades, proporcionando, assim, uma

compreensdo mais ampla da Arte Contemporanea.

AULA le?2
Exibicdo de audiovisual vida e obra da artista Rosana Paulino

Objetivo: Compreender a linguagem visual da artista e suas narrativas

Objetivos Especificos:
e (CG.EF15AR04.s) Experimentar diferentes formas de expressdo artistica
(desenho, pintura,colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
instalagdo, video, fotografia, e outros), fazendo uso sustentavel de materiais,

instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais;



e (CG.EF15AR30.n) Explorar e produzir trabalhos com diferentes tipos de tintas e
materiais pictoricos (industrializados e artesanais) em diferentes suportes para
experienciar possibilidades diversas e perceber efeitos com relagdo ao material,
tamanho do suporte, textura e cor, experimentando as diversas possibilidades de
uso de materiais, a fim de desenvolver a pesquisa, capacidade de observacao,

memoria visual e a imaginacéo criadora.

Procedimentos Metodoldgicos: Apds as boas-vindas, apresentamos videos aos alunos sobre
a historia, producdo e contexto das obras “Parede de Memdria” e “Costura da Memoria”,
ambas da artista Rosana Paulino. Apés a exibicdo dos videos, os alunos fizeram desenhos e
expressdes artisticas como registros do que aprenderam sobre as obras da artista estudada. Em
seguida, eles foram conduzidos para fora da sala de aula para poderem criar memaorias no
patio da escola ou, ainda, reviver momentos importantes no espaco compartilhado por eles. O
material produzido pelos alunos se constituiu na criacdo de memorias, que foram expostas no
corredor das salas. Além disso, também foi proposto que fizessem registros fotograficos ou
que trouxessem de suas casas alguma fotografia que representasse algo para eles e que
tivessem ligacdo com o conteido estudado, considerando compor a exposicdo dos trabalhos
nas aulas 7 (sete) e 8 (oito).

Foco: Vivenciar experiéncias sensiveis e estéticas.

Avaliacéo: Ao final da atividade, identificar, individualmente, se os alunos foram capazes de
se apropriarem dos conceitos que permearam a atividade.

Bibliografia: https://br.video.search.yahoo.com/search/video?fr=mcafee&ei=UTF-
8&p=rosana+paulino+bastidores&type=E210BR91199G0#id=6&Vvid=eb0c531e3a5430a4050
ba53bb352631e&action=view



https://br.video.search.yahoo.com/search/video?fr=mcafee&ei=UTF-8&p=rosana+paulino+bastidores&type=E210BR91199G0#id=6&vid=eb0c531e3a5430a4050ba53bb352631e&action=view
https://br.video.search.yahoo.com/search/video?fr=mcafee&ei=UTF-8&p=rosana+paulino+bastidores&type=E210BR91199G0#id=6&vid=eb0c531e3a5430a4050ba53bb352631e&action=view
https://br.video.search.yahoo.com/search/video?fr=mcafee&ei=UTF-8&p=rosana+paulino+bastidores&type=E210BR91199G0#id=6&vid=eb0c531e3a5430a4050ba53bb352631e&action=view

Fonte: Projeto Educacdo com Arte (ENPE//Funagéo Casa)

Figura 2 — Obra Costura da Meméria (1997), da artista Rosana Paulino

Fonte: Claudia Melo/Reprodugéo



Figura 3 - Primeiro dia da proposta de intervencao

Fonte: Acervo da autora

Figura 4 — Criacdo de memorias
A

Fonte: Acervo da autora



Figura 5 — Criando memorias

Fonte: Acervo da autora

AULA 3e4
Vida e obra da artista Daiara Tukano

Objetivo: Entender a técnica contemporanea e seu dialogo com temaéticas culturais dos
artistas.
Obijetivos Especificos:
e (CG.EF15AR26.s) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios,
animacdes, jogos eletrdnicos, gravages em audio e video, fotografia, softwares, entre
outros) nos processos de criacdo artistica;
e (CG.EF15AR82.n) ldentificar a influéncia de diferentes culturas (arte, costumes,

valores ehabitos) na constitui¢do da identidade propria.

Procedimentos Metodoldgicos: Ap6s as boas-vindas, retomamos, brevemente, as
informagdes transmitidas nas aulas anteriores, a fim de observarmos se os alunos foram

capazes de acompanhar os direcionamentos. Feito isso, os alunos foram estimulados a



partilharem suas experiéncias sobre a construgdo de seu trabalho da aula anterior, relatando se
houve apropriacdo do conteudo em seu processo de criacdo. Em seguida, os estudantes
estudaram as obras da artista indigena, Daiara Tukano, e sua técnica contemporanea, a fim
proporciona-los uma leitura visual e completa das obras da referida artista. Diante dessa
intencdo, perguntamos aos estudantes sobre a forma com que a artista expde suas ideias e
sentimentos em suas obras. Apds esse momento, 0s estudantes receberam papéis coloridos e
picados para comporem suas atividades (esse material foi retirado de revistas), sendo que cada
um deles teve a experiéncia de fazer a releitura das obras estudadas em sala (“Arara
Vermelha” ou “Série de Hori”). Além disso, foram convidados a fazerem desenhos inspirados
na obra “Selva Mée do Ri0”, considerando destacarmos 0 grande avan¢o do conhecimento
historico no contexto das relacdes de identidade cultural no Brasil.

Foco: Ampliar o repertorio de Arte Contemporanea

Avaliacdo: Ao final da atividade, registramos a construcdo de cada estudante tanto
plasticamente quando cientificamente, ja que puderam verbalizar o que aprenderam.

Bibliografia: https://www.daiaratukano.com/bio

Figura 6 - Obra Hori (2017), da artista Daiara Tukano
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Fonte: Academia Brasileira de Arte


https://www.daiaratukano.com/bio

Figura 7 - Obra Hori (2017) do conjunto Kahpi Hori, da artista Daiara Tukano
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Fonte: Academia Brasileiradé Arte

Figura 8 - Obra:Mah& So” 4gi — Manto da Arara Vermelha (2021), da artista Daiara Tukano

Fonte: Academia Brasileira de Arte



Figura 9 — Obra Selva Mae do Rio Menino (2020), da artista Daiara Tukano
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Fonte: Acervo da autora



AULA5eb6
Arissana Pataxé

Objetivo: Saber sobre diferentes povos indigenas pela Arte Contemporanea

Objetivo Especifico:
e (CG.EF15AR44.n) Criar e expressar formas artisticas por meio de diferentes
géneros (paisagem, retrato, cenas do cotidiano, e outros) e técnicas (desenho, pintura,
modelagem, gravura);
e (CG.EF15AR46.n) Reconhecer os elementos da cultura popular e as diferentes

manifestagdes culturais das diferentes culturas e etnias.

Metodologia: Apds as boas-vindas, relembramos, brevemente, as aulas anteriores para
observarmos se 0s alunos acompanharam os direcionamentos dados. Nessa aula apresentamos
aos alunos a obra “Territ6rio”, a qual tem no centro uma crianca indigena com elementos
indigenas. A referida obra permitiu trazer ao centro das discussdes, a tematica acerca da
igualdade e pertencimento cultural, ja que os alunos foram capazes de perceberem a
semelhanga ao identificarem e conversarem entre si sobre as diferentes culturas e o0s
elementos que contribuem para essa identidade cultural. Na obra “Depois dos 500 anos” os
alunos puderam constatar as diferencas e as semelhancas entre o periodo compreendido dos
500 anos e atualmente, considerando dialogar que até nos dias de hoje as lutas sdo necessarias
para que haja valorizacdo e respeito. A obra “Indigena em foco” ndo despertou muito
interesse nos alunos, haja vista o fato de em aulas anteriores ja ter sido trabalhado com eles os
elementos caracteristicos desta obra. Essa proposta pedagodgica visou resgatar importantes
narrativas sobre o lugar de um povo indigena, sua identidade e autenticidade. A atividade foi
desenvolvida em grupos e como recursos foi usado recortes e colagens, e orientado que
pudessem fazer a troca de materiais, a fim de instiga-los o senso do coletivo.

Foco: Identidade cultural

Avaliacdo: Cada aluno foi avaliado de forma individual, respeitando sua capacidade de
interpretacdo e discussdo do conteudo estudado.

Bibliografia: https://arissanapataxo.blogspot.com/2017/10/territorio.html



https://arissanapataxo.blogspot.com/2017/10/territorio.html

Figura 11 - Obra Depois dos 500 (2006), da artista Arissana Patax6

Fonte: Oficina Palimpsestus .

Figura 1 — Obra Indigenas em foco (2016), da artista Arissana Patax6

Fonte: Oficina Palimpsestus



Figura 2 - Obra Territorio (2016), da artista Arissana Patax6

Fonte: Oficina Palimpsestus

Figura 14 - Alunos realizando a ativid
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Fonte: Acervo da autora



Figura 15 - Alunos realizando a atividade

Fonte: Acervo da autora

AULA7¢e8

Intervencédo artistica

Objetivo: Ocupar espaco interno para arte e exposicdo de atividade

Objetivo Especifico:
e (CG.EF15AR71.n) Desenvolver o olhar de apreciacdo e observacdo para fazer a
leitura da obra ao acessar fontes de informacgdo sobre obras de arte em museus,
galerias (virtuais ou fisicos);
e (CG.EF15AR82.n) ldentificar a influéncia de diferentes culturas (arte, costumes,

valores e habitos) na constituicdo da identidade propria.

Metodologia: Apos as boas-vindas, relembramos, mesmo que brevemente, o que ensinado
nas aulas anteriores, a fim de observarmos se 0s alunos puderam assimilar o contetdo. Feito



isso, entregamos aos alunos 5 (cinco) perguntas semiestruturadas sobre a temética desta
pesquisa, na qual todos tiveram a liberdade de responder com suas proprias palavras e
sentimentos. A partir das respostas coletadas, pudemos observar que os alunos demonstraram
apropriacdo e sentimentos de pertencimento em relacdo as suas criagfes. Em seguida,
selecionamos um ambiente no espago externo da escola para que se tornasse, naquele
momento, um lugar de arte e producdo dos alunos. Os alunos puderam expor suas atividades,
bem como tiveram a oportunidade de terem o contato com as atividades artisticas dos demais
colegas, podendo, assim, se apropriarem do que ha de mais desenvolvido na producéo
humana. Dessa forma, toda a comunidade interna da escola teve a oportunidade de contemplar
e vivenciar esse espaco como producao criada pelos proprios alunos.

Foco: Criar memorias sensiveis que permitam uma elevacéo esteética.

Avaliacdo: Os alunos foram avaliados de forma individual, tendo em vista a capacidade de
sintaxe de cada um, e se conseguiram se expressar em sua criagao.

Bibliografia: https://rosanapaulino.com.br/sobre/

Figura 16 - Amostra das perguntas para avaliar os alunos
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Fonte: Acervo da autora
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PROCESSO AVALIATIVO

Esse processo de avaliacdo é continuo e centrado na individualidade dos alunos,
portanto, os critérios que direcionam essa avaliagdo foram: participacdo em relacdo ao nivel
de envolvimento dos alunos nas atividades de aprendizagem; sua contribuicdo para o0s
didlogos em sala de aula; sua colaboracdo em grupo; e interesse demonstrado nas atividades
propostas. Além disso, no processo de aprendizagem pudemos observar o progresso dos
alunos ao longo das 8 (oito) aulas, as quais consideraram a capacidade de respeitarem as
opinides e as diferengcas dos demais colegas, a colaboracdo nas atividades em grupo, 0
reconhecimento, a valorizagdo das diferentes habilidades e interesse em realizarem as
atividades.

Durante o desenvolvimento das atividades os alunos se concentram nos processos de
aprendizagem e no desenvolvimento individual, ao invés de se basearem apenas em resultados
finais ou em comparac6es com os colegas, conforme assevera Saviani (1983) ao entender a
escola como um ponto de partida do conhecimento.

Os critérios que direcionaram a avaliacdo e participacdo nas atividades 01 e 02:

e Observancia dos materiais fornecidos e sua utilizacdo adequada;

e Abordagem dos temas estabelecidos, considerando possiveis desdobramentos a
partir dos temas apresentados;

e Demonstracdo de compreensdo dos conceitos e habilidades abordados nas
atividades;

e Participacdo e contribuicdo nas discussdes em grupo.

Esses critérios visaram avaliar ndo apenas a realizacdo das atividades, mas também
processo durante a participacéo dos alunos nas aulas e discussdes em grupo.
Os critérios que direcionaram a avaliagdo e participacao nas atividades 03 e 04:
e Observancia dos materiais, temas estabelecidos considerando desdobramentos
possiveis a partir dos temas apresentados;

e Participacdo nas atividades.

Os critérios que direcionaram a avaliagdo e participacdo nas atividades 05 e 06 foram:
compreender se 0s alunos se sentiram parte das aulas; e valorizar cada atividade dos alunos no

processo de aprendizagem.



Finalizamos esta proposta com as aulas 07 e 08, que visaram compreender a escola
como ponto de partida do conhecimento, o espaco de construcdo e socializacdo do saber.
Nesse processo de finalizacdo, houve participacdo dos alunos que se demonstraram
incentivados e motivados em explorarem o ambiente externo da escola para realizarem suas
criages artisticas.

Por fim, ao respeitarmos o0 processo de aprendizagem de cada aluno e ao
reconhecermos a escola como ponto de partida do conhecimento, essa proposta de intervencao
contribuiu para a formacdo mais sensivel e critica desses estudantes, ja que por meio do
repertério de conhecimento os alunos puderam refletir sobre o seu papel e o da escola na
sociedade. Nesse entendimento, enfatizamos a importancia da educagdo na formacéo social,
pois a partir dessa abordagem pudemos promover o acesso ao conhecimento, bem como
possibilitamos vivencias e experiéncias com o saber sistematizado para desenvolvimento do

ser humano, evidenciando a transformacéo social do individuo.
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Ata de Defesa de Dissertagao
Programa de Pés-Gradua¢dao em Artes em Rede Nacional

Mestrado

Aos seis dias do més de marco do ano de dois mil e vinte e quatro, as catorze
horas, na na Sala 201 - Sala de Reunides, do Bloco 8 UFMS, Campus de Campo
Grande., da Fundacdo Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, reuniu-se a
Banca Examinadora composta pelos membros: Paulo Cesar Duarte Paes (UFMS),
Samira Saad Pulcherio Lancillotti (UFMS) e Simone Rocha de Abreu (UFMS), sob a
presidéncia do primeiro, para julgar o trabalho da aluna: RENATA SOARES DE
OLIVEIRA ANGELOZI, CPF 80518982149, Area de concentracao em Ensino de
Artes, do Programa de Pds-Graduacdo em Artes em Rede Nacional, Curso de
Mestrado, da Fundac¢do Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, apresentado
sob o titulo "Arte contemporianea e elevagao estética: praticas no ensino
fundamental 1" e orientacdo de Paulo Cesar Duarte Paes. O presidente da Banca
Examinadora declarou abertos os trabalhos e agradeceu a presenga de todos os
Membros. A seguir, concedeu a palavra a aluna que expds sua Dissertacdo.
Terminada a exposicdo, os senhores membros da Banca Examinadora iniciaram as
arguicoes. Terminadas as arguicdes, o presidente da Banca Examinadora fez suas
consideracdes. A seguir, a Banca Examinadora reuniu-se para avaliacdo, e apds,
emitiu parecer expresso conforme segue:

EXAMINADOR ASSINATURA AVALIACAO
Dr. Paulo Cesar Duarte Paes (Interno)

Dra. Samira Saad Pulcherio Lancillotti (Externo)

Dra. Simone Rocha de Abreu (Interno)

Dra. Ariane Guerra Barros (Interno) (Suplente)

RESULTADO FINAL:

() Aprovacgao ( X )Aprovacdo com revisao () Reprovagao



OBSERVACOES:

Nada mais havendo a ser tratado, o Presidente declarou a sessdo encerrada e
agradeceu a todos pela presenca.

Assinaturas:

Presidente da Banca Examinadora

Aluna
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Externo, em 07/03/2024, as 15:08,
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Documento assinado eletronicamente por
Paulo Cesar Duarte Paes, Professor do
Magisterio Superior, em 11/03/2024, as
8:35, conforme horario oficial de Mato
rosso do Sul, com fundamento no § 32 do
rt. 42 do Decreto n? 10.543, de 13 de
novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por
imone Rocha de Abreu, Professora do
Magistério Superior, em 12/03/2024, as
9:54, conforme horario oficial de Mato
rosso do Sul, com fundamento no § 32 do
rt. 42 do Decreto n? 10.543, de 13 de
novembro de 2020.
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Documento assinado eletronicamente por
RENATA SOARES DE OLIVEIRA ANGELOZI,
Usuario Externo, em 12/03/2024, as 11:57,
conforme hordrio oficial de Mato Grosso do
Sul, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de
po2o.
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