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RESUMO

A proposta deste traball®analisarl constru¢do darquiinimigo de Batman, €oringa, ao

longo das décadas que sucedem a sua primeira aparicdo até os dia®© abbgsivo se
concentra em perceber os elementos que compdem e formam o0 personagem, que demonstra
complexidade na delimitacdo de sua personalidamep, por exemplajevidoafalta de uma

origem definidaAlém, suas relagdes com a violéncia e a insanidade também serédo discutidas.
Criadocomo algo passageiem 1940 tendo como uma de suas referénaiagparéncia de

Conrad Veidt eno homem que riCoringa permaneceivo na culturapop e passeia por
diferentes narrativas, desde as HQs, como os filmes, séries e video games. Sua presenca
desencadeia reflexdes em torno da sociedade e dos valores, os quais o vildo procura
desconstruir, até mesmo questionando o viés heroico de Batmam®nesas representacoes,
embora diferentes entre si, nos permitem reconhecer o principe palhaco do crime pela
manutencados elementos que o configuram comoAanalise é fundamentada pelos estudos
acerca da linguagem das histérias em quads,do audiovisual e da violéncia e representacao,

a partir de autores con®8rott McCloudWill Eisner, Jennifer Van Sijll ismael XavieyFreud

Umberto EcoGrant Morrison entre outros.

PALAVRAS -CHAVE: Coringa;Batman;HQs; violéncia.



ABSTRACT

The purpose of this work is to analyze the construction of Batman's archenemy, the Joker, over
the decades that follow his first appearance to the present day. The objective focuses on
perceiving the elements that compose and form the character, who tfatesnmsomplexity in

the delimitation of his personality, such as, for example, due to the lack of a defined origin. In
addition, its relationships with violence and insanity will also be discussed. Created as
something fleeting in 1940, having Conrad \faidpparency ithe man who laughas one of

its references, Joker remains alive in pop culture and walks through different narratives, from
comics, to movies, series and video games. His presence triggers reflections around society and
values, which the villain seeks to deconstruct, egeestioning Batman's heroic bias. His
numerous representations, although different from each other, allow us to recognize the clown
prince of crime by maintaining the elements that configure him as such. The analysis is based
on studies about the languagfecomics, audiovisual and violence and representation, based on
authors such as Scott McCloud, Will Eisner, Jennifer Van Sijll, Ismael Xavier, Freud, Umberto
Eco, Grant Morrison, among others.

KEYWORDS: Joker;Batman;Comics violence.
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RESUMEN

El propdsito de este trabajo es analizar la construccion del archienemigo de Batman, el Joker,
a lo largo de las décadas que siguen a su primera aparicion hasta la actualidad. El objetivo se
centra en percibir los elementos que componen y forman al pgrsop@en demuestra
complejidad en la delimitacién de su personalidad, como, por ejemplo, por la falta de un origen
definido. Ademas, también se discutiran sus relaciones con la violencia y la locura. Creado
como algo fugaz en 1940, teniendo como uno deeferentes la aparicion de Conrad Veidt en

El hombre que rie, Joker sigue vivo en la cultura pop y transita por diferentes narrativas, desde
comics hasta peliculas, series y videojuegos. Su presencia desencadena reflexiones en torno &
la sociedad y losalores, que el villano busca deconstruir, cuestionando incluso el sesgo heroico
de Batman. Sus numerosas representaciones, aunque diferentes entre si, permiten reconocer a
principe payaso del crimen manteniendo los elementos que lo configuran comanalidd

parte de estudios sobre el lenguaje del cdmic, el audiovisual y la violencia y la representacion,
a partir de autores como Scott McCloud, Will Eisner, Jennifer Van Sijll, Ismael Xavier, Freud,
Umberto Eco, Grant Morrison, entre otros.

PALABRAS CLABE: Joker; Batmancémics violencia
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INTRODUCAO
Coringa, 0 homem quei

As histdrias em quadrinhos de super herdéis surgiram como uma proposta desafiadora em
meio aos conflitos sociais daetade do século XXsendo o maior deles a Segunda Guerra
Mundid. A estrutura do génerapresentdambém certa complexidade por unir recurdes
imagem, palavras e efeitos em Arte Sequencial para dar indicio de movimento e construir o
sentido. No entanto foi consideradocomo um subgénerpor muito tempp apesar da
popularidade alcancada.

Com o sucesso de Supermanapsiesentacdo dos super herbisuvea necessidade de
criacdo de outrgersonagenemblematico que viesse a disputar essa atencBatman.O
homemmorcego representa uma primeira quebra da nog¢do de heréi por apresentar nuances
obscuas em relacdo a seu antecessor

Juntamente com Batman, em 1940, também foi criado o seu vildo, o Coringpregenta
uma construcdo ainda mais complepealo fato demdoserapresentada sua origezapecifica
ou motivacfes, nem mesmo seu alter ego por tras da imagem do palhaco. A ideia inicial era que
ele aparecesse apenas na primeira edicdo, no engtotmoupara as historias seguintes e
permanece, até os dias atuais, presente na cultuopapeis de 80 anos

Voltar o olhar para a construcao de um vilao, propicia um estudo que possa contribuir com
essa esferaem procurar compreender como se da a construgdo do Coringa que alcangou
tamanha popularidad®moseu contraponto, Batman, no entanto, sem dispor de linearidade na
sua concepcao.

O objetivo dessa pesquisaerificar aconstrucaalo Coringa ao longo das décadas, desde
sua primeira aparicdo, até o momento em que esse trabalho se erassitnacomo o seu
deslocament@® a sua contextualizacdBrocuramoscuidar da andlise dos elementos que
compdem o personagetayando em consideraca@@mplexidade apresentada pela sua figura
gue ndo detém uma origeon identidadeonfirmada, € um personagem deslocado

Sua inspiracao visual € baseata O homem que ride Victor Hugo, em especifico no
filme homdnimo com o ator Conrad Veidt. As versdes que vemos representadas adiante, tanto
na linguagem literaria como na filmica, modificam ou acrescentam elementos condizentes com

a leitura do personagem proposta, o gu®co de nossa andlise para verificagdo desses
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elementos, além daqueles que constituem parte intrinseca do personagem, como a figura do
palhaco.

Para tantoforam selecionadas HQs, filmes e jogos cuatribuem com a discusséo, alguns
exemplogde corporasdoas HQBatman n°)1940), de Bob Kandatman: Arlequing2000),
de Paul Dini; as graphic noveBatman: O Homem que (R005), de Ed Brubaker e Doug
Mahnke,Batman: A piada morta(2011), de Alan Moore e Brian BollanBatman: Asilo
Arkham(1989), de Grant MorrisqiBatman: O cavaleiro das trevd$986), de Frank Miller
as seéries televisivdgatman(1966), deNilliam Dozier eGotham(2014), de Bruno Heller; além
da série animadBatman: A série animadfl992), de Bruce Timm e Eric Radomski e as
narrativas cinematogréafic&atman(1989), de Tim BurtonBatman: O cavaleiro das trevas
(2008), de Christopher NolaBsquadrao Suicid§2016) deDavid Ayere Coringa(2019), de
Todd Phillips.

Quanto a organizacéo, este trabalhdigiele em trés capitulos que dialogam sobre aspectos
e elementos do Coringa, para melhor compreendermos sua construgdo. No primeiro capitulo,
foramabordadeconceitos sobre 0 género histérias em quadrinhos, a fim de explorar e conhecer
a sua estrutura. Para tanto, autores como Scott McCloud (2015) e Will Eisner (1989) foram
fundamentais para este estudo.

Analisamos a primeira HQ do Batman, de 1940, percebendo como o vilao foi apresentado
comoum transgressor, um ser caético que ja vinha a provocar o Batman e a sociedade como
um todo. Seu impacto foi tamanho que, pensado apenas para existir nessa Unica HQ, o
personagem sobrevive até hoje na contemporaneidade.

O Homem que Rge Victor Hugo, também foi analisado pela sua crucial inspiracdo ao
personagem. A semelhanca é confessada na aparéncia, especificamente na caracterizagédo d
ator Conrad Veidt para viver Gwynplaine, mas também tracos e aspectos da obra como um todo
nos audiam a compreender a carga carregada no riso do personagem. P@amigso livro
como o filme foram aqui analisados, sob o conceito asdreacéo, de Haroldo de Campos e
conceitos cinematograficos de Ismael Xavier (200Brmifer Van Sijl(2017).

Cada representacdo do Coringa cria um novo personagem, ainda assim, sdo notaveis
elementos que nos permitem reconhecéomotal, de forma imutéavel, por assim dizer. A
nocéo de partitura, de Umberto Eco, nos auxilia nessa analise, para que possamos identificar
esses aspectos. Consideramos tamloéefeito camalednico descrito por Grant Morrison ao
tratar do personagem, pois em cada época, seria como se ele se adequasse, se reformulasse.

No segundo capitulo, a conversa é direcionada para alguns aspectos especificos do vildo, a

iniciar-se pela sua reformulagéo para se adequar aos precetomis Code AuthorityComo


https://www.google.com/search?q=David+Ayer&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LWz9U3MDRKKU_JKlLiBHGSMowLcrXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-0SJWLpfEsswUBcfK1CIAyMCnsj8AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwivxb6M8-XmAhUSHLkGHR8dCPAQmxMoATAlegQIDhAL
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forma de respeitar as normastadas para o publico infarjovenil, Coringa teve sua violéncia
suavizadaA medida visava aspectos comerciais, pois hdo obedecer as regras/meplicgio
poder vender as HQs, o quederia prejudicar a industria mercadolégidaenas asistorias
gue tivessem o selo, poderiam ser comercializadas.

Outro aspecto trabalhado foi o sorriso do Coringa, sob perspectivas como as de Henri
Bergson e Freud. Muito além da aparente felicidade, vemos que o sorriso do vildo carrega algo
de sarcastico e provocador, um riso que pode estar relacionado ao tragé&m t&ssim como
em O Homem que ride Victor Hugo, o filmeJoker (2019) trabalha com elementos que
dialogam com essa tematica, entre outras representacdes que citamos durante a analise.

As cores também compdem parte essencial do personagem, Coringa é colorido, vivo e se
destaca em comparacdo ao Batman. Sua paleta de cores tem como principais ocorréncias o
verde, roxo e laranja. Tais cores fazem parte da triade secundéria do circulzccepatsam
uma mensagem ligada a violéncia e a falta de esperanca. Como Eva Heller e Donis Dondis nos
auxiliam em seus estudos, as cores possuem alguns significados que complementam nossa
analise e leitura. O roxo e o verde, principalmente, sdo asseaadpe € venenoso e toxico,
mesmo embora tenham um lado positivo (como o verde que também é relacionado a esperanca),
o teor negativo predomina. Temos que levar em consideragcédo o contexto para compreender o
uso de cada cascolhida para cada representacao.

A simbologia do home Coringa e os arquétipos que podemos encontrar na concep¢ao do
vildo, também foram discutidos. Coringa representa a carta principal do baralho, aquela que
nao se encaixa em nenhum naipe, mas € a mais relevante entre todas em uhojagia 1€
e 0 bobo da corte sdo arquétipos conceituadoBgemson e Mark (201,1ue estdo presentes
em Coringa e nos mostra como sua relagdo com o Batman e a sociedade, tem a ver com seu
traco transgressor, narcisico e manipulador. Ele inverte os valores e age de forma a questionar
0 seu redor e conseguir realizar suas vontades.

Coringa tem mais de uma histéria contada sobre como se tornou o vilao nas diferentes
expressoes artisticas (HQs, filmes e vidames). Tendo em vista que ndo existe uma origem
definida de forma canbnica, como ocorre com outros personagens (Batmanm&uper
Homemaranha, por exemplo), temos uma possibilidade de representacao ao olhar de cada um.
Assim, cada autor o criara da forma que acredita ser viavel e correspam@etsonagem
da mesma maneireomo nds expectadores e leitores podemos ter outras visdes possiveis.
Emboradiferentesnomes e origens sejam encenados e representados, ha similaridade em certos
pontos, como a presengatcauma e tragédia, o que mostra a melancolia ligada ao personagem

também.
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No terceiro e ultimo capitulo, busese o aprofundamento na tematica da violéncia que
perpassa Coringa, e sua rela-«o0o de Aida e
ele é iluminadgelo contexto que o criou, sua propria existéncia explicita questbes sobre o
contexto em que esta inserido. Para tadtoecessariama analise sobre a cidade de Gotham
City, que possui tracos distopico® quaBatman foi criado em meio a violéncia, traumatizado
pela morte dos pai® conceito de distopi@lacionasea estruturacéo dessa cidade e aos seus
tracos odiosos e repugnantes.

Nesse sentido, a imagem do palhaco ganha esse contorno distorcido, pois a figura circense
associada a alegria e felicidade, no Coringa tem o lado do horror e do édio melancélico. Temos
alguns exemplos de outras obras que colocam o palhaco nesse espactrolt cde Stephen
King, que causa medo. O Coringa apresentado na graphicAsieArkham(1989)é um dos
exemplos quepelan ao lado mais aterrorizant&ssim como a versao mutle dos novos 52,

Morte da familia (2009),que arrancou seu préprio rosida HQ de nome similaiViorte em

familia (1989) Coringa comete o assassinato brutal do Robin Jason Todd, tdo chocante como
o momento em Piada Mortal(2011) onde eletira e deixa Barbara Gordon paraplégica. S&o
representacdes que trabalham com a ideia dextsemo da violéncia por parte do vildo para
provocar geafirmarsuapossivemensagem de revolt@.Umheilich de Freudé utilizado para

auxilio nessa andlise.

Um dos pontos que Coringa busca provar ao Batman é que o homem morcego € tao insano
guanto ele proprio, apenas egtésoa uma falsa ilusdo de que a cidade pode ser melhor. Mas
gue, se Batmando se reprimie se agarrar a sua conduta moral, podera compreender Coringa
como um todo e perceber que nédo vale a pena manter a esperanca.

Esperanca esta, que Batnmaocurapreservaicomo motivacao para sua figuna cidade
de Gotham, mesmo carregando traumas, que distorcem a nocdo deeheando da
brutalidade suprem@ara combater seus inimigos, Batnm@o quer perdese como searquk

inimigo. O conceito de esperanca discutido por Bloch, serve de embasamento para a discusséo.
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CAPITULO I i A criacdodo principe
palhacodo crime: Joker Begins

"Eu acredito que aquilo que ndo nos mata nos torna
mais... estranhosCoringa

Batman: O Cavaleiro das Trevas
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1.10 homem que riDe Gwynplaine a Coringa

A apar°ncia exagerada de Coringa denot a
também extrapolada, personalidade cadtica. O agente do caos perpetua sua marca atraves, entr
0s mais variados quesitos a serem mencionados, a sua aparéncia. Um pa#ragcede tons
de roxo, cabelo esverdeado, olhos maquiaveélicos e uma boca que oarrggandesorriso
assustadade labios vermelhos.

Essa configuracéo imagética do vildo tem suas raizes em um personagem muito anterior
a sua criacdo, especificamente no filtlnelomem que rie 1928. Conrad Veidt, ator de origem
alema e naturalizado britanico apés fuga da Alemanha nazista, teve em sua carreira, flmes
comoO Gabinete do Dr. Caligari1920),0 Ladrédo de Bagd@l1940),Casablancg1942) eO
Homem que Ri1928) neste ultimo deu vida & Gwynplaine, dono de uma terrivel deformidade,
um sorriso eterno gravado em seu rosto. Emlmsorriso esfa comumente ligado a algo
positivo, emoc0des de alegria e felicidade, o rapaz vivia apenas em trevas e tristezas, dualidade

gue o segue por toda sua vida. As semelhancas com o antagonista de Batman sao visiveis:

Figural - Coringae sua inspiragéo fisica. (Disponivel em:
http://obviousmag.org/archives/2011/11/coringa_nos_quadrinhos_a_origem_de_um_%¥imbolo.

Além da boca escancarada em um sorriso aterrorizante, a disposi¢céo dos fios de cabelo
e até mesmo as sobrancelhas sédo pontos similares entre ambos os personagens, que convém
eles o ar monstruoso e amedrontador. Interessante pontuar que a imagemgi#y diepasta
acima, € a capa de urgeaphic noveintituladaO homem que fiescrita por Ed Brubaker, ou
seja, a referéncia esta marcada até no titulo de uma das aventuras maquiavélicas do principe dc
crime, reforcando o vinculo entre os personagens.

A narrativa dagraphic novel entretanto, ndo tem referéncias a histéria de Victor Hugo

sen«o no t2tulo e na alus«o simb-lica do ri
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r i 0 rpmosorrido eterno em seu rosto e servir de entretenimento a populacdo. Coringa, nessa
graphic novel recebe a mesma alcunha por conta da sua caracteristica central, o riso
desenfreado na sua boca vermelha e por matar suas vitimas com o0 gas do riso, 0 que 0s deixe
petrificados com um eterno sorriso. A histéria é memakeda HQ n°l do Batman.
Redesenhada e recolorida.

Antes de adentrarmos ao filme propriamente dito, é necessario darmos espaco para o
livro homénimo que foi utilizado como embasamer@oHomem que ride Victor Hugo,
publicado em 1869, originalmente em lingua francesa. Ao analisarmos ambos o livro e sua
traducao filmica, teremos maior aproximacdo com o Coringa, mesmo que, a principio, a
inspiracdo seja somente ligada a aparéncia do personagem, o daratbra apresenta
elementos que merecem nossa atencdo, pois dialogam com o vildo. Faassims,um
paraklo entre o livro, filme e certos aspectos do Coringa.

O romance de Victor Hugo € ambientado na Inglaterra do século XVII, sdo inUmeros os
capitulos reservados para critica a tal sociedade e os valores morais que eram propagados,
especialmente relacionados a aristocracia e sua superioridade sobre a ppoblig;§oe se
encontrava subjugada aos principios e regras dos que estdo no poder. Aca@siofo
apresentado o jovem Gwynplaine, crianca que, apos ter sido sequestrada e ter seu rosto mutilado
no formato de um sorriso, foi abandonada em pleno inveygnooso para morrer.

No entanto, movido por forga inexplicavel, ele sobrevive a forte nevasca em busca de
abrigo. Em seu caminho, encontra uma bebé cega, que viria a se chamar Dea, soterrada junto
de sua mae morta. Ndo mais sozinho, mas com um vulneravel e fragil ser evioselec
continuava a procura de alguém que pudesse oferecer ajuda. Apos bater em inimeras portas €
nao obter resposta, foi na cabana de Ursus que encontrou acolhimento.

Ursus, filésofo, saltimbanco e dono de um lobo chamado Homo, demonstra falta de
esperanca na humanidade e na sociedade, principalmente devido ao carater governamental.
Misantropo, seu Unico companheiro antes da chegada das criancas era seu lobo, Hamo, o g
ele julgava ter mais empatia que os proprios humanos, uma das dualidades discutidas na obra:
0 homem e o0 animalesco. A comecar pelos nomes dos personagens, Ursus remete ao urso,

enquanto Homo faz menc¢éo a espécie homo sapiens.

Ursus e Homo eram ligados por estreita amizade. Ursus era um hdoramera um

lobo. Seus temperamentos combinaram. Quem havia batZatio fora o homem.
Provavelmente também havia escolhido o propome; tendo achado Ursus bom
para si, achara Homo bom para a feras8ociacdo desse homem com esse lobo era
proveitosa para as feiras, as fegtasquiais, as esquinas das ruas onde 0s passantes
se aglomeram, e atendianecessidade que o povo tem, em qualquer lugar, de ouvir
baboseiras eomprar panadas. Esse lobo, décil e graciosamente subalterno, era
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agradavel a multiddo. Ver a domesticacdo € algo que apraz. Nosso supremo
contentamento é ver desfilarem todas as variedades de adestramentguE Issa
tanta gente a passagem dos cortejos.rgaisGO, 2019, p.21)

Em linhas gerais, os animais séo tidos como inferiores ao humano e, muitagwezes, t
seus nomes utilizados de forma pejorativa na intencdo de causar ofensas ao outro. No entanto,
a obra nos leva a pensar sobre essa con@igaoverter os nomes dos personagesnsdenciar
gue o humano tem certa selvageria em detrimento do comportamento animal, plévodar
uma comparacao entre ambos, pois € salientado o gosto pelo adestramento do lobo, o
contentamento que 0s humanos sentem ao ver ndo apenas @ masnoutros humanos em
estado subalterno. De maneira a nos fazer pensar sobre a visdo que a classe superior, detentor
do poder, teria dos oprimidos, meros animais adestrados ao seu prazer.

A questao é salientada pelo narrador que aponta como Gwynplaine era visto de forma

animalizada, um mero palhaco:

Para a massa, com cabecas demais para pensar e olhos demais para enxergar, para a
massa que, sendo ela prépria superficie, se mantém na superficie, Gwynplaine era um
palhago, um grotesco, um pouco mais e um pouco menos que um animal. A massa sé
enxergava &ara. (HUGO, 2019, p.284)

O trecho acima explicita como a populacdo apenas enxerga a aparéncia, aquilo que esta
sendo posto em sua frente. Gwynplaine era um palhaco, servia apenas para divertir e causar
risadas, ainda que nao fosse sua intencao, foi a Unica forma de ganhar dinheiro em sua vida:
deixar que as pessoas rissem dele, enquanto ele mesmo nunca queria estar rindo.

Os questionamentos de Ursus, tambéwigenciam o tratadauando o narrador nos

diz que

Sua grande ocupacao era odiar 0 género humano. E esse seu aGufiplagavel.

Tendo entendido que a vida humana é uma coisa medonha, dbsevado a
sobreposicéo de flagelos, os reis sobre o povo, a guerra sabis, @speste sobre a
guerra, a fome sobre a peste, a estupidez sobre¢ndio; constatado certa quantidade

de castigo no simples fato de existir; teneloonhecido que a morte é uma libertacao,
guando levavam um doente &ié, curaveo. Tinha fortificantes e beberagens para
prolongar a vid dosvelhos. Recolocava os pernetas sobre seus pés e Ihes lancava este

sarcasmoii A2 est 8s sobre tuas patas. Que pos:
del 8gri mas! 0. Quando vi a u+he tpdoshodrecadoso r r e n
gue tinha, resmungando: i Vtempe! Naorsdreseair 8 v e |

guem abreviar8 tua penad.zi@epdiFsa,- oe aforse
o mal g W(lUGP,®2819, p.87)

A misantropia do personagem vem do desgaste das relacdes sociais as quais se encontra
submetido durante toda a sua vida, especialmente sobre a dominacdo opressora das classe:

superiores, que se veem como detentoras do poder e acreditam que, os cossideriades,
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devem fazer aquilo que julgam ser o melhor e necessario para a populacao, além de beneficiar
0 préprio enriguecimento do status de perfeicdo monérquica.

Ursus vem a criticar essa forma de governo, expondo total desesperanca nos atos
humanos, tendo em vista a impossibilidade de melhora diante de tamanha opressdo. Como
forma Avingativao, demonstrando raiva e de
acredtando estar fazendo o mal, pois prolongar a vida do individuo inserido em contexto
distopico seria sofrimento. Em contrapartida, poderia, inconscientemente, estar provando nao
compartilhar dos ideais opressores e cerceadores dos superiores, [oisrnas o findar da
populacdo, mas sim, sua constante recuperacao e sobrevivéncia.

A alcunha de fil6sofo também corrobora para entendermos o personagem em seu carater
guestionador, refletindo sobre a sociedade em que vive. Quebra de paradigmas envolve sua
vida: ter um lobo de estimacédo, curar as pessoas com medicamentos naturais abtvindo
plantas e filosofar, aspectos expressamente proibidos pelo rei. Mesmo diante das adversidades,
cria as duas criancas, se questionando sobre os infortanios da vida que fizeram um menino de
feicbes assustadoras e uma bebé cega aparecerem em sua porta.

Anos mais tarde, ambos formam uma espécie de circo, onde se apresentam para 0s ricos
qgue riem descontroladamente diante da aparéncia de Gwynplaine. No entanto, apesar de
carregar um sorriso no rosto e servir de entreteninggimtoapalmente para a classe dominante
Gwynpl aine n«o era feliz, mas sim, inundado
lei de existéncia era monstruosamente simples: permissdo para sofrer, ordem para divertir.
(HUGO, 2019, p.40).

As questdes do riso e da distopia sdo constantes no enredo da obra, como se pode notar
pelo principal elemento caracteristico de Gwynplaine e pela descricdo angustiada dos
personagens em relacdo a sociedade. Quando falamos em distopia, levamos eragamsider
as ideias de Thomas More em seu liMtopia (2017), onde descreve uma sociedade perfeita,
livre de defeitos e tudo que se pode considerar inadequado para o convivio dos individuos. Seria
uma instauracao social provocada por uma distor¢cdo da realidade, a qual se torna idealizada
pelas vias utdpicas.

Sua origem traria duas possibilidades significatgagopos que seri a Al ug
eoutopos i gual a Al ugar nenhumo. N«o ® poss?ve
Mas, unindo as proposicdes, a utopia pode ser vista como um lugar perfeito que nao existe, isto
€, ndo pode ser alcancado. A perfeicdo social ndo pode ser materiaizagaacarreta a
distopia, por sua vez, envolta de aspectos odiosos e repulsivos que torna a vida do individuo

nesse contexto insuportavel, represedddotalmente o contrario da idealizagdo utopica.
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Voltada para o campo das ideias, uma vez que a utopia tenta ser materializade, torna
sua pior versdo, devido a impossibilidade de criar a sociedade perfeita que néo ira cercear e
limitar a individualidade das pessoas que se encontram em posi¢ao aybersslireito a voz
ou a qualguer movimento que escape da grande massa robotica, isto €, ndo pode haver
individualidade, todos devem apenas obedecer ao que esta no topo.

Dessa forma, conforme Andityas Soares de Moura Costa Matos coloca,

a distancia entre a utopia e a distopia € pequena e pode ser apenas uma questédo de
opini«o e de ju2zos de valor. G. Kaleb a
no t eapud®@AFBEY (2000, p.1288). Uma vez postas em acdo, as utopias nao
podem ser controladas, e muitas vezes pretendem libertar ou tornar felizes os homens
independentemente de suas préprias vontades. A missao de toda utopia é regenerar as
pessoas, ainda que preeienfrentdas e impoilhes esse alto destino. Eis o caminho

gue imperceptivelmente nos leva da utopia ao seu gémeo fantasmatico, ao seu
doppelgangera distopia. (MATOS, 2017, p.230).

Tendo isso em vista, o0 que podemos ver na consideracdo de Ursus acerca da
desesperanca que sente frente a sociedade em que vive, diz respeito a angustia sofrida pelos
individuosamercé da forca das classes superiores, 0 que o faz querer resistir ao mesmo tempo
que acredita ndo haver forma de alteracdo dessa realidade, findando em puro desgosto e 6dio
repulsivo aos humanos, configurando sua misantropia.

No entanto, contraditoriamente, Ursus reconhece que deve raamtas aparéncias da
sociedade, que deve seguir 0 que se manda para que nao acabe sendo psadtengmde

morte Muitossdo os momentos em que repreende Gwynplaine:

Existem regras e determinagdes, seu subversivo! Os vagabundos séo punidos; gente
honesta, que tem sua propria casa, é resguardada e protegida; os reis sdo 0s pais do
povo. Sou domiciliado, ouviu?! Vocé teria sido agoitado em praga publica, se o
tivessem eoontrado, e seria bem feito! Deve haver ordem em um Estado civilizado.
(HUGO, 2019, p.148)

Inclusive, em dado momento da obra, Thomas More é citado como um rebelde, servindo
de exemplo negativo ao que se espera da populacdo. O contexto do momento parte da viagem
de Ursus, Gwynplaine e Dea para apresentarem seu espetaculo circense em Landres, |a
de Gwynplaine ® tamanha, conhecido como o i
publico local, além das autoridades e da realeza. Isso faz com que descubram que Gwynplaine
é o filho perdido de Lorde Clancharlie, morto ha anos pelo gado de traicdo. Eis o didlogo

gue se segue entre dois lordes:
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Mylord Eure?

Mylord Annesley?

O senhor conheceu Lorde Linnoeus Clancharlie?

Um homem de outros tempos. Sim.

Que morreu na Suica?

Sim. Eramos parentes.

Que tinha sido republicano na época de Cromwell e que permaneceu
republicano no reinado de Carlos I1?

0 Republicano? De jeito nenhum. Ele era teimoso. Havia uma querela
pessoal entre ele e o rei. Sei, por fonte segura, que Lorde Clancharlie teria
aderido se Ihe tivessem dado o posto de chanceler que foi dado a Lorde Hyde.
0 O senhor me surpreende, mylord Eure. Havimendito que Lorde
Clancharlie era um homem leal.

d Um homem leal! Sera que isso existe? Meu jovem, ndo existe homem
leal.

E Catéo?

E o senhor acredita em Catéo?

E Aristides?

Fizeram bem em manda para o exilio.

E Thomas Morus?

Fizeram bem em cortar seu pescoco.

E, em sua opini«o, Lorde Clancharlieé?
Era dessa espécie. Alias, um homem que permanece no exilio é
ridiculo. (HUGO, 2019, p.516)

Qx Ox Ox Ox Qx Ox Ox

Qx Ox Ox Ox OQx Ox Ox Ox

Thomas More, assim como Lorde Clancharlie, teve como fim a sentenca de morte por
traicdo ao rei, traicdo essa que, pode ser encarada como resisténcia em aceitar tudo que lhe ¢
posto, ndo obedecer ao rei € como cavar sua propria cova. Nao sao dadotathesaterca
do que houve com Lorde Clancharlie, apenas que foi morto por ter traido ao rei e, como
vinganca,o seu filhofoi vendido pelo rei aogomprachicos com a intencédo de que o
mutilassem.

Carregando o castigo por algo que ndo cometeu, Gwynplaine passa a viver
marginalizado, sua existéncia é notada apenas pela condi¢cdo grotesca do seu rosto, que faz con
gue as pessoas riam do seu riso eterno. Co
familia sdo Ursus e Dea, também marginalizados por fazerem parte da minoria ignorada e
ridicularizada pela sociedade, um filésofo e uma cega.

No filme mais recente do principe palhago do crime, intitulder(2019), do diretor
Todd Phillips, temos essas mesmas nuances trabalhadas eArttela.Fleck, alter ego do
Coringaque € construido gradativamente durante o enredo, dispbe de algumas semelhancas
com Gwynplaine, Ursus e todo o contexto distopico da sociedade em que vive.

Arthur carrega um sorriso eterno por toda a vida, assim como Gwynplaine. No entanto,
se trata de um riso descontrolado, podendo ser considerado como um Transtorno da Expressao
Emocional Involuntaria, que se manifesta pela risada imparavel e desconexaitiagao ou,

ainda, uma crise de epilepsia gelastica, ambos associados a incapacidade de controlar o riso. O
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que pode ser definideom mais clareza que a risada de Arthur é agonizante, sem qualquer
indicio de felicidade, mas de profunda dor, como no frame abaixo:

Figura2i Arthur Fleck e suaisada compulsiva (Filme JOKER, 2019)

De outro lado, Gwynplaine ndo tem uma doenca, mas foi mutilado enquanto crianca,
apos ser vendido pelosomprachicos A cirurgia clandestina pela qual passou o tornou
MoNstruoso para sempre pois, apesar de carregar um sorriso eterno, ele nunca quer de fato sorrir
0 que contrasta com seu olhar triste e melancoélico, ndo detendo qualquer sinal de alegria
também. A dualidde de riso e sorriso em contraparte a tristeza e melancolia se fazem presente
na concepg¢do de ambos 0s personagens.

Oscomprachicosresponsaveis pela criagdo do riso eterno de Gwynplaine

formavam uma medonhaestranha associa¢cdo ndmade, famosa no século dezessete,
esquecida nalezoito, ignorada hoje em dia. Os comprachicoscs@m,mo fo p - d
sucess«o0o0, um antigo detal he sohuimamd. pecu
Para o grande olhar da histéria, que enxerga o todmmprachicos vincularae ao

imenso evento da Escraviddo. José vendidospas irmdos € um capitulo de tal
lenda.24 Os comprachicos deixaram maress legislagBes penais da Espanha e da
Inglaterra. Aqui e ali, nabscuraconfuséo das leis inglesas, encontsenvestigios

desse fato monstruoso, desma forma que se encontram pegadas de um selvagem

em uma florestaComprachicos, assim como comprapequefios, é uma palavra
composta espanhol a gue scir g minfdsacsedmprdcioicosnp r a
comercializavam criancasompravarmas e vendiamas. Ndo as roubavam. O

roubode criangas é um outro negodioo que faziam dessas crianckishstros Para

gue monstrosPararir. O povo precisa rir; 0s reis também. As esquinas precisam do
arlequim (HUGO, 2019, p.38)

BN

Um capitulo inteiroé dedicado a narracdo e explicacdo sobre os feitos dos
comprachicosdemonstradoas atrocidades realizadas com criangas e também como esse povo
sdoagentes do caos, pois ndo sO criavam os arlequins, como também eles proprios eram
considerados comtal. Interessante pensar que o proprio conceito de Coringa é associado ao
arlequim das cartas de baralho, o palhaco que deveria trazer entretenimento aos superiores, mas

no caso do vildo, é o verdadeiro agente do caos.
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A Inglaterra cadtica de Gwynplaine possui paralelos com a Gotham em que Arthur vive.

A estrutura socialla cidade das HQs segregada em varias camadas que segue com 0S mais
ricos no topo até os pobres no fundo, em declinio. No filme de Todd Phillips € discutida com
énfase a separacdo dessas classes, sendo Arthur marginalizado por ser um palhaco de rua
humorista fracassadaliado a seus problemas mentais, invisivel a sociedade.

Em contrapartida, a elite representada sumariamente por Thomas Wayne, contribui com
a corrupcado, apenas os ricos tém perspectiva de vida, enquanto os pobres continuam em sua
condicdo marginalizada. Tanto a politica democratica da sociedade de Arthuqudetk a
monarquia instaurada na Inglaterra de Gwynplaine, apresentam a violéncia social como um dos
principais aspectos para deturpacao e formacéo dos personagens.

Gwynplaine é considerado um palhacgua deformidade o fez um arlequim,
apresentandee ao lado de Dea, a bebé que salvou quando era crianca. Conhecidos como
saltimbancos, eles percorrem a cidade na chargeskn box(carruagem de viagem que
utilizam) para apresentar entretenimento aos ricos e ganhar dinheiro para sustento.

Seu nYasmero consiste em representar uma
Venci doo. Nel a, Gwynpl aine seria uma esp®c
representada por Dea. Ele inicia com o rosto coberto e ao-tevelddinal, recebe um atwogo
de risos e histeria diante da sua face. Embora Ursus diga que ele deve se sentir feliz em
sustentasse por meio da alegria levada ao publico, Gwynplaine sabe que so6 riem dele pois o
acham uma piada.

Arthur Fleck também trabalha como palhaco de rua e, da mesma formaseseao
embora o sorriso pintado em seu rosto demonstre o oposto. Um paralelo pode ser tratado a partir
de um poster do film® homem que e uma cena do filméoker:
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Figura3i Poster do filmeéD Homem que ® £melhanca Arthur Fleck/Gwynplaine (JOKER, 2019)

Podemosotar que ambas as imagens apresentam os personagens com feicdes similares:
sorriso no rosto e lagrimas nos olhos. Gwynplaine, que tem um sorriso eterno, demonstra pelo
seu choro o contraste daquilo que apresenta na superficie e os sentimentos quasienperp
Da mesma forma, Arthur Fleck forca o rosto em um sorriso quando, na verdade, derrama
lagrimas de tristeza e frustracdo. O que pode ser inferido é que ambos, marginalizados pela
sociedade, corroboram com a critica aos valores propostosgpel@®tém o poder diante da
condicao inferiorizadaenquanto individuos inseridos em um contexto problematico.

Até mesmo a paleta de cores € semelhars@ndaons esverdeados e amarelgdms
que denota um ar negativo e melancélico. O amarelo carrega ambiguidade em seus possiveis
significados:

Ao amarelo pertencem a vivéncia e o simbolismo do sol, da luz e doRmurque

entdo ela ndo € mais apreciad®ettence também a vivéncia e simbolismo do
amarelo o fato de queenhuma outra cor € tdo instavel quantoielana pitada de
vermelhotransforma o amarelo em laranja, uma pitada de azul e ela se torna verde,
um tantinho de preto e obtemos uma cor suja e opaca. Mais do que todas as outras
cores, ela depende das cores combinadas a ela. Perto do branco, o panecelo
radiosamente claro, perto do preto inconvenientemente be@aatearelo é a cor do
otimismo i mas também da irritacdo, da hipocrisia eimleeja. Ele é a cor da
iluminacgo, do entendimento; mas é também a codésprezados e dos traidores. E
assim, extremamente ambigua, a cor amafidBLLER, 2013, p.152)
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O quéo influenciavel a cor amarela é, pode ser relacionado a populagéo de individuos
que, na verdade, marginalizados pela sociedade, se encontram a mercé dagueleipglzen
da forma que for conveniente. A ambiguidade ilustra a propria aparéncia de Gwynplaine e
condicdo médica de Arthur Fleck: riso eterno e angustia. E citado no livro de Victor Hugo que
Gwynplaine tem os cabelos pintados de amarelo como forma de acentutividgws de sua
aparéncia unida ao sorriso, no entanto, o cabelo dele acatiendo em uma textura aspera,

afirmando a ambiguidade do amarelo.

Seus cabelos foram tingidos de ocreyaha vez por todas; segredo geeescobrimos
atualmente e do qual as belas mulheres se servem; o quéoanée® feio, hoje é
considerado um bom recurso de embelezame@teynplaine tinha os cabelos
amarelos. Essa tintura, aparentemente corrosarda deixado seus cabelos crespos

e asperos ao toque. Esse ericamenteagem, mais crina do que cabeleira, cobria e
escondia um cranimpenetravel, feito para conter pensamentos. A tal operacéo, que
haviaretirado a harmonia do seu rosto e colocado todalagaene em desordem,

ndo atingira a caixa 6ssea. O angulo facial de Gwynplaine era poderoso e
surpreendente. Por tras daquele sorriso, havia uma alma sonhadora, como ade todos
noés.(HUGO, 2019, p.261)

A alma sonhadora de Gwynplaine vem de uma esperanca que as coisas melhorem, da
vontade de lutar contra os valores impostos pela sociedade e sair de sua condicdo marginalizada
e subalterna. Ele quer ter voz, ser ouvido e fazer com que pessoas como &he s&jam
ouvidas, incluindo seu pai de criacao, Ursus e Dea

Até mesmo nos nomes de Gwynplaine e Dea estdo simbolos de pureza e esperanca, 0
gue retoma os elementos utdpicos antes mencionados. Dea significaria o céu, o paraiso, a pureze

de algo santo:

Ursus, obcecado pelos nomes latinos, bate®@ea. Consultara upouco seu lobo;

dissera h e : AVoc®° repr esent bichmnéhsomos mmundou r e |
aqui de baixo. Essa pequena representard o miartipalto. Toda essa fraqueza é a
onipoténcia. Dessa forma, o univeisteirod humanidade, animalidade, divindade

0 estar 8 em nOolabs rio fizeaabnanmuana objec&obfoi assim que a

menina encontrada chamga Dea.Quanto a Gwynplaine, Ursus ndo se deu ao
trabalho de inventdhe um nome. Na manhd do mesmo dia em que ele havia
constatado a desfiguragghoo meni no e a cegueira da meni
voc°®° se Eclbpama&hd.no responder a: AAs pessoa
(HUGO, 2019, p.26263)

J4 o nome de Gwynplaine, que ndo nos € dito de onde surgiu, pode encontrar um
significado ao observarmos suas raizes franc€sagn pode ser traduzido como alvo, branco,
enquanto quplaine pode ser entendido como planicie ou voo. De forma que a juncdo das duas

palavras da a ideia de planicie alva ou voo alvo, algo de cunho celestial assim como Dea, sua
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amada. Os dois compartilham amor e adoragdo um pelo outro, mas ha resisténcia por parte de
Gwynplaine que acredita ndo ser justo que uma cega fique com alguém monstruoso como ele,
pois ndo pode enxergar para a ver a verdade.

Dea, ao contrario, afirma para Gwynplaine que ndo enxergar € justamente a razao
porque deve ami®d, pois ndo € contaminada pelos pensamentos preconceituosos das pessoas
que julgam as aparéncidéma dualidade que a garota exteaega, mas enxerga melhor do
gue todos aqueles que podem ver, mas sao cegados pelas morais da sociedade.

Nesse sentido, a cor verde também corrobora em sua duaicadearater ambiguo
similar ao amarelo. Pois, ao passo que verde representa a esperanca buscada pelo personagen
aparentanesmona carruagem que usam como meio de transpoatgreen boxi carrega
também o teor negativo do venenoso e do vilanesco, o que ja surge em mente a figura do
Coringa que possui cabelos verdes.

Em outro poster do filme de Paul Leni, podemos perceber a predominancia dos tons
esverdeados com leve toque de amarelo, dando sentido a figuracdo venenosa, intoxicante e
vilanesca que o verde carrega, em contrapartida da utopica esperanca. Um costnagteaqu

também a prépria fundacéo complexa e conflitante do personagem.

Figurad i Poster 2 do film&® homem que ri

O verde, uni do ao amarel o, ammaelongnmnde & U ma

o amarelo solar nem o amarelo aureé o amarelo palidesverdeado, o amarelo fétido do
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enxofre (...) Hugo van der Goes pintou a serpente que seduziu Adao e Eva como um réptil

amareleesverdeado, com cabe¢a humana( HELLER, 2013, p. 159).
Vemos, entdo, o quanto Coringa carrega de Gwynplaine, ndo apenas de sua aparéncia

fisica, mas também de seu contexto e angustiesmo queutras concepcdes do palhaco nédo

citem sua origemdetémse na aparéncia como trago analogo. E o caso do primeiro Coringa,

cuja apari¢ao se deu na HQ n°1 do Batman:

Figura51 Comparagédo entre Gwynplaine e primeira aparicdo do Coringa na HQ 1 do Batman.

Cabelos jogados para tras, sobrancelhas marcadas, olheiras bem definidas e o sorriso
largo e inquietante. Sdo os elementos que tornaram a referéncia a Gwyeghdiciea. O
desenho de Coringa € quase uma reproducdo exata e fiel ao personagem de Veidt, sendo a
representacdo do vildo mais semelhante a Gwynplaine, talvez justamente por ser o primeiro
Coringa. No entanto, com o passar dos anos, embora a aparé@candga se altere, alguns
elementos principais como o riso ainda aludem a Veidt.

Para trazer a conversa o filme de Paul ietd qual ja apresentamos imagens do ator
caracterizado como Gwynplaine a fim de compardginecessario, primeiramente, destacar
guea aproximacao entre as duas obras procura colocar em relevo as particularidades de cada
uma como expressdes artisticas tgra aspectos proprios, além de expressar, por meio do
dialogo proposto, a relagdo que pode ser estabelecida entre as diferentes narrativas, ampliando
as perspectivas possiveis de leitura.

Para tanto, o conceito utilizado sera o de transcriacdo, cunhado por Haroldo de Campos.
A escolha se deve © | imita-«o do termo fada
da obra nova e n&o favorece a observagao valorativa das mudancas queractradutédo de

uma linguagem artistica para outra.
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No campo da transcriagcdo, a questdo encarsahgara o reconhecimento da obra
transcriada como uma nova producéo, onde, mesmo tendo como base uma narrativa anterior,
uma nova viséo € cunhada na nova linguagem. Haroldo de Campos pontua que é o presente que
dara sentido ao passado, tendo em vista que cada época tem suas préprias visbées e morais;
passado ser lido pela ética do presente ndo permitiria uma copia fiel. A propria nog¢do de
fidelidade deve ser questionada, pois estamos lidando com linguagenstemiferentes, que

dispdem de caracteristicas proprias:

No pref8cio desse meu I|ivro de 1969, a t
mani festa, na pr8tica textual, a visada
caracterizada nos ensai 0os situadahaaacedcéod i ¢ a d
sartreana do termo (...), s6 pode asslané um homem datado e inscrito num dado

tempo hist-rico, O presenteo. Da2z deduzo
mesmo passo a no-«o0o poundiana de @#dixorte
que lhe atribm o) : AfAo contr8rio do que se pode

funcional, e ndo o eterno, canonizado, que preside a uma Hist6ria Literaria Estrutural,
montada sobre cortes sincr®nicos. o0 (CAMP

E precisocuidado em n&o recair em possiveis abordagepazes dbanalizar o teor
cinematografico como apenas vinculado exclusivamente a sua inspiracdo tematica, tendo em
vista que, corroborando com o autor, o processo adotado € de traducdo de uma linguagem a
outra No caso em pautaa linguagem literaria para a filmica, ou seja, h4 uma recriacdo da
obra, um olhar critico que foi voltado para uma primeira producéo e transcriada, dessa maneira,
para outra linguagem.

Assim, ndo se trata de uma traducdo literal, mas de uma traducao transcriadora, uma
recriacdo que confere autonoraiaova obra. Haroldo Campos diz que se trathdema o ut r
informacdo estética, autbnoma, mas ambas estardo ligadas entre si por uma relacdo de
isomorfia: serdo diferentes enquanto linguagem, mas, como os corpos isomorfos, cistalizar
«0 dentro de um mesmdps3dt)st ema. 0 ( CAMPOS, 20

Tendo isso em vista, o diretor Paul Leni traz uma leitura cinematografica da obra de
Victor Hugo apoiada, majoritariamente, no expressionismo aleméo. O expressionismo tem
como principal caracteristica a abstracdo, elementos que vao além da aparénsiatesem
busca mostrar aquilo que esta além da visdo convencional.teBlamdemoniacdisner coloca

que

O expressionista j§8 n«o Vv°: tem Avis»es
f&8bricas, casas, doen-as, prostitutas, (
interior que provocam. Os fatos e objetos ndo sao nada em si: é preciso aprofundar
sua esgécia, discernir o que ha além de sua forma acidental. E a mao do artista que,
flatravessandoapodera do que h§ por tr§8s
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sua forma verdadeir a, |l ivre da sufocante
1985, p.19)

Como forma de refletir sobre a realidade, pro@ealistanciar e abstrair a verdadeira
mensagem que se quer passar e que se pode observar naquilo que € propagado pela sociedad
Eisner ainda pontua que, apesar de tais elementos serem recorrentesssmeigrm alemao,
€ necessario tomar cuidado para ndo haveso desenfreado de conceitos estereotipados.
Embora muitos dos temas sejam encontrados nas obras de arte expressionistas, tais como &
dissociacdo e abstracdo, compdrtéa s apenas reensics e aléinp r@aiir nao 0
banalizagao.

Dentre os exemplos de arte expressionista, no ambito da pintura, temos dngiaidro
de Edvard Munch, pintor noruegués e um dos precursores do expressionismo aleméao. O quadro

retrata o horror de um ser humano perante algo que ndo entendemos ao certo.

Figura6 i QuadroO grito, de Edvard Munch (1893) (Disponivel éntps://www.todamateria.com.brfrito/)

N&o saber o que causou o0 espanto na figura central da obra é um dos elementos
pertencentes ao expressionismo, onde a subjetividade e a introspec¢do tomam lugar e sdo
causadores do efeito de sentido. O proposto seria, justamente, levar ao questionamento e a
reflexdo sobre o lugar do individuo e, principalmente, sobre suas emoc¢des: os medos, angustias,
ansiedade, horror e desespero. Por isso a distorcdo € importante, pois mostra que nada € estave

na existéncia humana. O céu, o mar e a natureza se mesclaosancuma sensacao
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angustiante, unida ao grito silencioso do personagem que, com vestes pretas e sem definicéo,
poderia ser qualquer um de nés. Nao ha como delimitar sua identidade.

Conforme salientado por Eisner,

A abstracdo, declara Worringer, nasce da grande inquietacdo que experimenta o
homem aterrorizado pelos fenbmenos que constata a seu redor e dos quais é incapaz
de decifrar as relagBes, os misteriosositrapontos. Essa agonia primordial do
homem diante de um espaco ilimitado suscita nele o desejo de arrancar os objetos de
seu contexto natural no mundo exterior, ou melhor ainda, de libertar o objeto de seus
lacos com outros objetos, em suma, de tdtofaa bs ol ut o 0. ( El SNER,

A figura fantasmagoérica centralizada na imagem seria a representacao desse terror que
perpassa o ser humano diante do que esté posto a sua frente, a sociedade, 0 caos e até mesmc
universo. A inseguranca e crescente ansiedade diante de tudo isso d@ofigela grito
aterrorizantedém do contraste entre a ponte e as duas pessoas ao fundo, Unicos elementos
compostos por linhas retas, enquanto o restante do cenario se parece com uma grande onda ¢
sufocar o personagem principal. As cores quentes, vernmatharelo e laranja reforcam o
poder gigantesco que o arredor exerce sobre a impoténcia humana, corroborando para a
atmosfera pesada.

E importante ressaltar que o0 movimento expressionista surgiu como escape a Primeira
Guerra Mundial, como forma de expressdo das emocdes e sentimentos angustiantes diante do
contexto cadtico em que se encontravam. Da mesma forma que as HQs de supserrdieadis
como uma possivel resposta aos horrores da Segunda Guerra Mundial, na qual a figura de um
herdi se fazia necessaria diante da fraqueza humana.

Tal angustia pode ser relacionada as emocdées de Arthur Fleck que, em conversa com a
assistente social, demonstra angustia e insatisfacdo com a vida ao redor. Inclusive se mostra
cansado com a abordagem recebifaténédo ouve, né? Vocé apenas faz as mesmas perguntas
toda semana. fAComo est8§8 o trabal ho?0 AEst §
sdo pensamentos negativios. ( J OKE R, 2019) .

Os pensamentos negativos, tais como o0s externados na pintura de Munch, séo
recorrentes na histéria do personagem, sendo salientados pela atmosfera escura e pesada
conforme o frame abaixo, brincando com o jogo de claro x escuro, que proporcionam @sensaca

aterrorizante e angustiante das emocdes de Arthur, futuro Coringa.
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Figura7 i Atmosfera escura do filme JOKER (2019)

Acerca da introspeccéo e do distanciamento abstrato da realidade, é possivel estabelecer
rela-«o com pr op oAposiciceds nadazlor Aodamearmmtempaane i
Segundo o autor, ise o romance quiser perm
realmente as coisas sdo, entdo ele precisa renunciar a um realismo que, na medida em que
reproduz a fachada, apenas a auxi |lp5d).Aa pr
fachada seria aquilo que esta aparente na sociedade, o que esta na superficie, como se espel
gue as coisas sejam vistas pela populacdo, enquanto uma no¢ao maior da realidade seria 0 que
se pode abstrair do que realmente esta posto.

No ambito cinematografico, o expressionismo aleméo é trabalhado com base nos jogos
de claro e escuro, distor¢des, atmosferas aterrorizantes e caracterizagdes de teor horrendo par:
compor a estética expressionista. Emexpressionismode Guinsburg, h4 um ensaio que

discorre sobre o expressionismo e o cinema, onde Nazario expde que

Os iluminadores recriavam em estudio toda uma mascarada fantastica: manchas que
deslizavam pelas paredes criando profundidades; foco direcionados que revelavam
pouco a pouco elementos sinistros: o olhar podia acompanhar os contornos e 0s
planos, oscontraise s de cl ar i dade inGUIBNSBUWRG, 20020p. ( NA Z C
510)

Esses el ementos ainda podem ser vVvistos h
e escuro endoker, mas o inicio se deu com filmes cof@dGabinete do Dr. Caligari1920),
Nosferatu(1922) e, dentre outros, nosso objeto de estDdéomem que 1§1928).

Muitas similaridades sdo encontradas entre esses filmes, todos sdo em preto e branco e
mudos, pois ndo havia ainda a possibilidade da fala nos filmes, sendo representadas por cartdes

com a insercéo por escrito dos dialogos. A auséncia de cores auxibanpasigdo de uma
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atmosfera aterrorizante e tenebrosa, pois o recurso de claro e escuro é exaltado com Varios tons
de sombra e iluminagdes, tornando tudo como um filme de horror, algo macabro.

Eis comparacfes de estética eriréGabinete do Dr. Caligar{1920) eNosferatu
(1922), vale mencionar que Conrad Veidt surge aqui também como o personagem principal,

chamado Cesare:

£ oy Cdl»';h/‘xér4! 59
4l Vco’véa

o

RCA - DOBERT WIENE - HAoTS

VDT FRITZ FHER - i

Figura9i Frames do filméNosferatu(1922)

Ambos apresentam distor¢des nas sombras e nos cendrios, mesclando luz e sombra para
criar o horror. O péster do film@ gabinete do Dr. Caliganietoma as cores e 0 cenario@e
grito, de Edvard Munch. Dessa forma, as diferentes artes se conversam a fim de representar

elementos expressionistas. E inquietante e irreal, mas nos diz muito mais sobre a realidade.
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O pendor para contrastes violentos, que a literatura expressionista transpds para
férmulas feitas a machado, bem como a nostalgia do-efamaro e das sombras, inata

nos alemaes, evidentemente encontraram na arte cinematografica um modo de
expresséo ideals visdes alimentadas por um estado de espirito vago e confuso nao
podiam encontrar modo de evocacdo mais adequado, a0 mesmo tempo concreto e
irreal. Essa fantasmagoria estranha, que ao mesmo tempo atrai e repugna, fez a
reputagdo do cinema alemé&o naasgeiro. (EISNER, 1985, p.25)

N&o é diferente en® homem que riPaul Leni, inspirado por tais representactes
cinematograficas, criou em sua transcriacdo cinematografica, cenarios fantasmagoricos,
caracterizacOes aterrorizantes e jogos de luz e sombra afim de compor a atmosfera apropriada
para a histéria angustianfeor si s6, de Gwynplaine. Tais elementos expressionistas apenas
somaram com o horror apresentado na narrativa de Victor Hugo.

Como podemaos ver no frame que segue, o jogo de luz e sombras tem papel fundamental
para o efeito narrativo. Nesse caso, temos Dea, iluminada pela luz que atravessa a janela.
Podemos notar pelas sombras formadas em seu rosto, com as barras da jandkgaeen des
formam uma espécie de prisdo, a qual a personagem sente estar por ser cega e ndo compreends
a totalidade do mundo que a cerca. Apenas sua expressao e rosto sdo aclarados, enquanto ¢

restante do cenario estad nas penumbras.

FiguralOi Dea iluminada pela janela (O HOMEM QUE RI, 1928)

O filme apresenta uma ordem de narrativa diferente do. IEmquanto Victor Hugo
revela apenas na metade para o final do livro, a origem de Gwynpldil® de Lorde
Clancharlie que foi morto acusado de traitadranscriacao filmica apresenta o plot logo nas

primeiras cenas.
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O Rei James I, que estava a dormir, recebe em seus aposentos a noticia da captura de
Lorde Clancharlie, como meio de tortura, ele revela ao Lorde que ndo apenas sera morto como
punicdo de sua rebeldia, como também seu filho pagara. Dessa forma, fiaheratodogo
no in2cio que Gwynplaine foi mutil ado como
0 que fizeram ao menino, venderd@aoscomprachicogara se encarregarem da obra em sua

face. Temos a seguinte reacao de Lorde Clancharlie:

Figuralli Lorde Clancharlie condenado (O HOMEM QUE RI, 1928)

Vemos que o angulo da camera foi posicionado de forma a observarmos Lorde
Clancharlie de cima. Tal recurso é descrito @amnifer Van Sijll, em Narrativa
Cinematografica(2017), como plano plongg,guando a cOmera ® col oc
com as | entes apontadas para baixo. | sso f
(SWLL, 2017, p.198).

Imitando a visé@o do rei, que estaria a olhar o homem por cima, enquanto ele esta
ajoelhado enfrentando o horror que acabara de lhe ser dito, depreendemos como Lorde
Clancharlie esta em posicao submissa, sem poder diante da figura soberana que detém todo o
controle acima dele. A auséncia de cenario confere destaque apenas para sua figura, denotandc
0 vazio que o personagem sente diante da confirmacao da tortura de seu filho e de sua morte
iminente.

A posicao da camera também denotadlmseup ou plano detalhe, o qual tem como

foco o rosto e os ombros do personagénniferVan Sijll coloca que
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Quanto mais nos aproximamos do personagem, maior € a probabilidade de sentirmos
empatia por ele. Isso porqueloseup oferece uma proximidade fisica normalmente
reservada aqueles que sdo aceitos na esfera intima do personagem. Quanto mais tempo
permanecemos nessa proximidade estreita, mais empatia sentimos. (SIJLL, 2017,
p.187)

O rei esta em posicdo de poder e sente prazer no que esta fazendo, em exercer sua
autoridade de forma arbitraria e sem escrupulos. O governo opressor e distopico do monarca
fica melhor explicitado quando o mesmo diz, em voz alta, a causa da sentengaedgemo
Lorde Clancharlie, por se tratar de cinema mudo, os didlogos sao representados por cartdes que

Ai nterrompemod a i magem p a-lasa A tjaosericdp dessgadfalaces a |

=]

Ent«o, o rebelde or gul hos torngde seu exdio pare lzeijps o u
a 0dama de ferrod6o. (O homem que ri, 1928).
A condenacédo mortal de Lorde Clancharlie \a@arsua recusa em servir cegamente ao
rei, por questionar seu poder e soberania, foi sentenciado sem qualquer misericordia. Sobre tal

contexto, Gustavo Pereira, ao realizar uma analise critica do filme, aponta que

O ano de 1490, escolhido para comecar a histéria, remete ao periodo imediatamente
posterior a Guerra das Duas Rosas, quando uma Inglaterra empobrecida e dilacerada
por mais de um século de conflitos tinha a nobreza desconectada ao povo (é pertinente
dizerque O Homem Que Ri toma liberdades poéticas, pois o rei da Inglaterra em 1490

era Henrique VII). Este recorte temporal dialoga com os Estados Unidos de 1928, ano

de lancamento do filme, precisamente no que diz respeito ao antagonismo de dois
grupossociais Os Al oucos anos 200, consequ°®°nci e
dividiram o pa?s entre fcampodo e ficidad
acusando o segundo de fAdestr ulenialemdo o q
chegado ao pa?s um ano antes, captiou est
gue acabou por se concretizar na eleicdo de 1928, com a vitéria do Republicano
Herbert Hooverli retratando em O Homem Que Ri uma monarquia que persegue
oposibres e oprime as massas. A punicdoJames Il inflige ao Lorde Clancharlie é
motivada por este ter se negado a beijar sua méo. Fica evidente que, além de
implacavel, James Il tem tragos sadicos em sua personalidade. Ndo s6 condena o
nobre que o fAtraiuo, como t afate@fantils eu f i
interpretado por Julius Molnar). E faz questdo de contar isso a Clancharlie antes de
ordenar sua execugéo, com o Unico objetivo de tehlu@EREIRA, 2017, s.p.)

Dessa forma, vemos que o Paul Leni, diretor do filme, trouxe em sua transcriagéo
reflexos da sociedade em que se encontrava, criando um dialogo entre a época inglesa de 149C
com o contexto politico dos Estados Unidos, o que também diz respeito diretaorerde
sociedade que Victor Hugo também descreveu em seu livro, usado como possivel critica ao seu
contexto francés. Vemos, assim, como cenarios distopicos retratam a opressao da classe inferior
e compartilham elementos entre si, que vem a se conversairaasartisticas.

Inegavel pensar na prépria Gotham City que, apesar de ficticia, carrega muito do

imaginario caotico das sociedades reais, forma um contexto de igual carater distépico e
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opressor, invadido por figuras monstruosas como Gwynplaine, marginalizadas e criadas dentro

daqguele universo como resposta ao governo vigente, algo como um circo de horrores. O filme

Jokeraqui citado e a graphic novalPiadaMortal, servem como emblemas dessa tematica,

construindo reflexdes sobre os conflitos sociais que formam a esséncia vilanesca de Coringa.
De um lado, na narrativa filmica, temos Arthur Fleck, dotado de problemas psicol6gicos

e negligenciado, de outro, na histéria em quadrinhos, um comediante fracassado que, em busca

de uma vida melhor para sua esposa gravida, recorre ao mundo do crmmaatransmutado

em Coringa. Muitas sao as possiveis origens do vildo e muitas as representacfes que cuidam da

seu contexto e suas problematicas, estas serdo melhor exploradas nos capitulos que se seguen
Na cena a seguir, o rei James |l esta a proferir a sentenca enquanto € admirado por seu

bobo da corte que, em inglés, € denomindekier Palavra de significado similar doker,

denota o individuo que serve como entretenimento ao seu superior. Reparemoslestan 0

se mistura com o cenario, todo em tons escuros, conferindo invisibilidade a ele, enquanto o rei

esta em papel de destaque com as roupas mais claras, dando ar de soberania diante dos demai

Figural2i Rei e seuester(O HOMEM QUE RI, 1928)

Lembrando que apenas ha essa dualidade (claro e escuro) para compor a atmosfera, a
criatividade entra em cena. Podemos inferir que a cor mais clara também pode servir para
indicar a pureza e ingenuidade em comparac&o aos demais personagens. E o caspiele De
considerada como a personagem inocente, aparece em grande parte das cenas trajando vestidc

brancos, enquanto os demais usam de roupas escuras.
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Figural3i Dea vestida de branco (O HOMEM QUE RI, 1928)

Os planos abertos sédo realizados para mostrar boa parte do cenario, salientando como a
garota se destaca positivamente dentre todos os aspectos em cena. Até mesmo seu cabelo, d
cor clara e cacheado, possibilita uma visdo angelical de Dea. Contraste gota a aparéncia
monstruosa e aterrorizante de Gwynplaine, sua paixao. Considerando tal ponto, Gwynplaine
ndo se considera o suficiente para estar com Dea. Como um simbolo utdpico, a garota seria

inalcancavel para ele, o branco indicaria essa puretaromEva Heller propde:

Na simbologia, o branco é a mais perfeita entre todas as cores. N&o existe nenhuma
Afconcep-«o0o de brancod com significado n
distanciamento: apenas 2% dos entrevistados citaram o branco como cor predileta. E
guase a mesmpropor¢ad 2% dos homens, 1% das mulhefesitaram o branco

como cor menos apreciada. (HELLER, 2013, p.275)

Durante todo o filme, é possivel notar que Gwynplaine esconde seu sorriso tanto quanto
possivel. Até mesmo com Dea, que ndo pode ver sua imperfeicdo, ele busca ocultar sua

desfiguracdo em todos os momentos.

Figural4i Gwynplaine escondendo o sorriso (O HOMEM QUE RI, 1928)
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Momento simbdlico que alude ao fato deseonder seu rosto, esta quando Gwynplaine
se contempla diante do espelho e, aturdido com sua prépria imagem, fecha o espelho para que
nao possa mais se ver. A posicdo de suas maos tampa o desenho das mascaras teatrai
estampadas na madeira do espelhaaexante onde seriam seus sorrisos. Indicando que essa
€ a grande angustia que vive, o sorriso eterno marcado em seu rosto quando, na verdade, ndo s

esta feliz.

Figural5i Gwynplaine fechando o espelho (O HOMEM QUE RI, 1928)
Na primeira imagem temos um plano denominader the shouldero qualdesigna o

uso da camera por cima dos ombros do personagemm pl ano fApode ser
tensdo, intimidade, desejo, o6dio, confinamento ou conspiracdo, por exemplo. Depende do
argumento e da encena-«o.0 (SIJLL, 2017, p .
gue esta posto a frente do personaggre seria sua imagem refletida no espelho. Considerando

gue o espelho serve para refletir a aparéncia, o foco seria nogadigmea desse personagem,

para além, também é evidenciado como ele se enxergam de forma diferente do que esta explicito
em sua aparéncia.

Momento semelhante, utilizando o mesmo plano é vistdaker:
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Figural6i Arthur Fleck se olhando no espelho (JOKER, 2019)

Algo que é notavel do expressionismo e evidenciado no filme de Paul Leni sdo as
expressoes faciais. Elas sdo importantes para passar a mensagem do sentimento pelo qual ¢
personagem esta passando, evidenciar as emogdes e passar mensagens visuaig sside o qu
sendo expresso em tela. Quando ha auséncia de didlogos-seraamda mais intrigantes, pois
funcionam como retratos do que o personagem quer dizer, mas nao o diz em palavras.

Especialmente em se tratando do expressionismo, a face é uma ferramenta de extrema
relevancia para provocar no espectador a tensao esperada pelos exageros das expressoes dc
personagens. O homem que ri torna essa tarefa desafiadora, pois por ter onetsongsno
rost o, parte de suas fei-»es s«o0 Acompr omet
exatamente isso que sustém a contrariedade e sua complexidade. Conrad Veidt consegue
expressar inUmeras emocdes mistas de tristeza, angustia, nmexdor,edispondo ainda do
sorriso escancarado. O que faz de Gwynplaine o contraste perfeito entre ser forgcado a ser feliz
em uma sociedade onde ele nédo o é.

O filme oferece essa perspectiva pela possibilidade de retratar visualmente o
personagem, enquanto no livro tais emoc¢des sdo descritas ou expressas por fala, de forma que
a narrativa filmica usa da imagem para passar as emoc¢des necessarias, muitas \falses s

Observemos alguns exemplos de Gwynplaine ao longo do drama:
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Figural7i Emocgbes de Gwynplaine (O HOMEM QUE RI, 1928)

Dentre as imagens apresentadas, podemos notar emoc¢des de horror, desespero, medo ¢
até mesmo alegria, todas com o sorriso presente, de forma a contrastar com o que ele realmente
esta sentido em suatalidade. Uma critica as aparéncias, aquilo que queriam que ele fosse
guando o mutilaram, distorcendo sua identidade por completo, fadado a ser apenas o0 homem
gue ri. Notase como que, em grande parte dos frames, o rosto de Gwynplaine se destaca em
tonsde branco brilhante, enquanto tudo esta escuro ao redor. Tal recurso visa salientar o objeto

gue se quer mostrar, o0 rosto dele sempre esta em foco por ser o centro da narrativa.
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(...) o fAchoqueodo de luzes e sombras, a i
objeto com o facho do projetor, a fim de concentrar ai a atencdo do espectador, e a
tendéncia em deixar neste exato instante todas as outras personagens e objetos
mergulhadogm trevas indefinidas. Era a traducao visual do axioma expressionista,

gue manda visar apenas um unico objeto escolhido no caos universal, arrancando

de seus liames. E tudo, até o halo fosforescente que acompanhava o contorno de uma
cabeca e ia se esfum@o mundo noturno, até o feixe de luz agudo que fazia brotar

como um grito a mancha branca do rosto, estava antecipado na peca. (EISNER, 1985,
p.45)

Gwynplaine também é colocado em cena mergulhado em trevas, em dado momento,
antes de sua apresentacdo como palhaco, ele estd no camarim com seus colegas de atuacax
Enquanto todos vibram por apresentar mais um espetaculo, Gwynplaine rsartginsbaixo.

Todos os personagens estdo aclarados na imagem, enquanto o homem que f$eméstura
escuridao, ficando quase invisivel. O efeito aqui t@eautro, mostrar como a escuridao
adentra Gwynplaine por interpretar um papel que ele ndo quer, por estar emmsigaa gue

nao foi sua escolha, por ndo se alienar como 0s demais personagens que nNao enxergam &

problematica de sua marginalizacdo naquele contexto.

Figural8i Gwynplaine mergulhado nas sombras (O HOMEM QUE RI, 1928)

A ignorancia do sofrimento de Gwynplaine por parte dos demais ainda € evidenciada
nas cenas que se seguem apos o espetaculo. Um dos colegas retira a maquiagem na frente del
e, sem notar o desapontamento do homem que ri, elogia o fato de nao preiomgerssbs o

show, pois tem um sorriso eterno.
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Figural9i Gwynplaine ndo pode tirar sua maquiagem (O HOMEM QUE RI, 1928)

Enquanto o sorriso pintado de seu colega de trabalho se desfaz em sua frente,
Gwynplaine percebe que sempre serd nada além do que uma aberragdo, pois a deformidade
estar4 sempre o acompanhando, estava |4 desde crianca, agora como adulto e continuara mai
tarde, quando velho. A desesperanc¢a se mostra em seu olhar quando o mesmo se retrai, sozinha

a pensar sobre a questéo.

Figura20i Desesperanca no olhar de Gwynplaine (O HOMEM QUE RI, 1928)

Mais uma vez, as emoc¢les sdo transmitidas pelo olhar, uma vez que sua face é
comprometida pelo sorriso, contraste que elevaracteristica cinematografica em tornar tais
efeitos possiveis. A dor do personagem pode ser sentida, devidamente expressada pelas sua:
feicdes, algo marcante no movimento expressionista. O recurso visual também foi bem marcado
quando Gwynplaine descobser filho do Lorde Clancharlie e, por consequéncia, um lorde
também.

O choque em descobrir fazer parte daquela sociedade rica, classe alta que sempre lhe
foi inalcancavel, trouxe espanto ao personagem. Ursus e Dea nada souberam a principio,

Gwynplaine foi reconhecido em uma de suas apresentacdes, o levaram em segraddiaté o
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Hardguanonne para que confirmasse ser o filho do Lorde Clancharlie, afinal, ele se lembraria
da terrivel cirurgia que fez em Gwynplaine ainda crianga.

Uma vez dentro do palacio, a fim de tomar posse de seu titulo, Gwynplaine vé de perto
como todos daquela classe desprezam os inferiores, sdo gananciosos e jamais dariam voz as
classes menores. Ao realizar seu discurso, ainda enfrenta uma plateia de haioles rindo
de sua aparéncia, sem acreditar que o famoso homem que ri era um deles. Mesmo o sendo por
sangue, é deixado claro que sua aparéncia € motivo de rejeicdo pelos demais, que nao
concordam que Gwynplaine faca parte daquele lugar.

Tomado por raiva e angustia, Gwynplaine aproveita o espaco propicio, a visibilidade
que esta recebendo e decide fazer criticas a sociedade e aquele governo, mostrando sue

insatisfacdo diante da opressao. Eis o trecho conforme descrito no livro de Vigtor H

Esse riso que esta em meu rosto foi pospmaim rei. Esse riso exprime a desolacao
universal.Esse riso significa édio, siléncio forcado, raitasespero. Esse riso é um
produto da tortura. Essiso é um riso de violéncia. Se Saté tivesse esse=HSe,liso
condenaria Deus. Mas o Eterno nd@assemelha aos efémeros; sendo o absoluto, ele
€ justo; e Deus abomina o que fazem os reis. Ahs&@gores me consideram uma
excegdo! Eu sou umsimbolo. O imbecis todpoderosos, abram sewhos. Eu
encarnoudo. Representotaumanidadéal qual foi feita por seus mestres. O homem
€ ummutilado. O que fizeram a mim fizeram ao géneumano. Deformarasthe o
direito, a justica, aerdade, a razéo, a inteligéncia, assim cafeformaram meus
olhos, narinas e orelhas; comanam, puserahe no coracdo um poco de célera e
sofrimento, e na face uma mascaracdatentamento. Onde o dedo de Deus havia
tocado,as garras do rei se cravaram. (HUGO, 2019, p-348)

A guestao levantada por Gwynplaine nos faz refletir sobre a concepcéo da sociedade e
os valores que séo propagados, pois, sendo marginalizado e ignorado pela populacéo, aponta
que foi ela mesma quem a criou, pois foi o préprio rei, detentor do poderil@oe de sua
autoridade para formar a deformidade de Gwynplaine. Sendo assim, a propria sociedade, por
reproduzir conceitos distépicos, cria os proprios infortinios na populagdo, cria a propria
distancia entre aqueles que pertencem a classe alta éitimidualidade e a voz daqueles que
sao considerados inferiores.

Discussao similar a empregada énPiada Morta] quando Coringa afirma que se
tornou vildo justamente por ter tido um dia ruim, em que todos os aspectos horrendos da
sociedade se voltaram contra ele e o corromperam, transforraama@rincipe palhaco do
crime. E inevitavel comparar Gotham City com axisdade descrita por Victor Hugo e
representada em filme por Paul Leni, vale também pensar em n6s mesmos enquanto individuos
inseridos em um dado contexto social que propaga valores e modela a formacédo da

individualidade.



53

Josilene PinheirdAariz, no prefacio escrito para a edicdo do romance de Victor Hugo
aqui trabalhada, discorre sobre o poder atual que ainda reverbera por meio dos questionamentos
levantados no enredo:

As questdes sociais reiteradamente abordadas por Hugo, no conjentoatea, em

O Homem que Ri fazem emergir filigranas que chancelam gisianario foi o

escritor. Nos nossos dias, é impossivel ndo recorrer ao raesinstatar o que subjaz

na reflex«o de Gwynpl agunee :® fAf@ idtoo ion fpea rnao
(HUGO, 2019, p. 296). Como, 150 anos ap&sia publicacdo, a contemporaneidade

da narrativa é tdo tangivelmente re&lzos e pobres, a Aristocracia inglesa e
desafortunados sodmente sadevados ao leitor. O trio formado por Dea, Ursus e
Gwynplaine: uma garota e g a , um fihomem | obod e um hort
ritodootempod 8 t*nica ~ sutileza desse dAdel 2r
gue éeste romancd...) A forca desse discurso é tdo atual que ndo somente reforca a
agudeza daarracdo, como também ressalta 0 empenho social do escritor que, neste
romance, da voz as minorias. Nao se pode refutar, portanto, o tmpagoalem que

esta ancorada a narrativa, o dae sobressair de modo maisfatico a atualidade da

obra, ao abordar questdes como bullying, pessradeto, criancas e adolescentes de

rua, pessoas portadoras de deficiératimndono; registraneke ainda a presenca de

politicos pouco comprometidaso m s e u s (FINHEIBRO-MARIZ in HUGO,

2019, p.1315)

No momento em que Gwynplaine realiza tal discurso afim de abrir os olhos daqueles
que estdo a sua frente e evidenciar que a mudanca é necessaria, que € preciso dar voz aos qu
nao o tem, ele acaba sendo ridicularizado. A cena no filme se mostra impactageesentar
como, devido a sua aparéncia, Gwynplaine jamais tera voz, ndo é levado a sério, tratado como
mero palhaco, como se estivesse realizando mais uma de suas apresentacdes de saltimbanco.
dor de ser silenciado, ainda mais em uma oportunidadgque poderia ser ouvido, em que

estava em posicdo de destaque, é retratada simbolicamente:



Figura21i Gwynplaine, o homem que ri (O HOMEM QUE RI, 1928)
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A cena apresenta um primeirissimo plano, onde o foco é centrado no rosto dos
personagens, apresentando nitidamente os detalhes das emogdes transmitidese FRrsgaeta
0S pensamentos e sentimentos interiores que o personagem esta passando. Nauest&@oem q
de Gwynplaine, o recurso propiciou que observemos o contraste entre seu riso e o choro.
Primeiramente, a camera foca apenas nos olhos, a mostrar a tristeza por meio das lagrimas, em
seguida, desce para a boca, dando énfase no riso. E notavel teonb@@wynplaine esconde
os olhos para que apenas o riso seja observavel nesse momento, salientando a discrepancia entr
0 gque sente e 0 que esta na superficie.

Podemos relacionar ao Palhago Pagliacci, que diverte a todos mas esedmnsta, em
busca de ajuda. Da mesma maneira, Dea externa como Gwynplaine é capaz de fazer 0s outros
rirem quando esta tdo triste. A marginalizacdo e a angustia vividas peloggensonos fazem
refletir sobre o0 egoismo e narcisismo das classes superiores que silencia tais questdes e apena
usufrui da populacdo como bem entender.

O final se da de maneira diferente no livro e no filme. Enquanto um se mantém mais
Aoti mistao, o outro traz um desfecho amar go
para provar a fala de Ursus ao inicio do romance de Victor Hugo, a mortepsesaate na
narrativa escrita como escape aquela sociedade conflituosa, apés Gwynplaine desaparecer pare
assumir seu posto como Lorde, Dea adoece por estar longe de seu amado. Ela e Ursus sac
expulsos de Londres por causa de Homo, o lobo, proibido deiado naquele lugar. Dessa
forma terdo que regressar de navio a sua cidade inglesa.

Concomitantemente, Gwynplaine, ndo conseguindo sucesso em seu discurso a realeza,
decide abdicar de seu titulo de Lorde e voltar para sua familia, com esfor¢o cahsaggee
los no barco, mas € tarde demais. A imensa alegrialdedt&volta ndo foi o suficiente para
curar Dea, do contrario, parece ter sido a pontada para sua morte que, de tanto regozijo, comeca
a sentirse mais fraca do que ja estava morrendo ngebide Gwynplaine. Tomado por grande
desgosto e amaldicoando aos céus, Gwynplaine perde total esperanca e sentido em sua
existéncia, fadado a ser sempre o homem que ri, ndo poderia viver sem Dea e decide suicidar

se, atirandese em alto mar.

Mur murava: fAFiqgue tranquil a. shadquevocésegui
me f Néa tdava os olhos de um ponto do céu, o mais alesdaridaoSorria.O

céu estava completamente negro, ndo havia estiislas, mas emvidente que ele

avistava uma estrelatravessou o convéBepois de alguns passos rigidos e sinistros,
chegou ao extremo da bordaJa vou, Dea, aqui est@u disse eleE continuou a

andar. Nao havia parapeito. Ele tinha o vazio diante &&sio pé nesse vazidaiu.

A noiteeradensa e surda, a agua era profunda. Desapareceu. Besaparecimento

calmo e sombrio. Ninguém nada viu nem ouviu. O nawgi@tinuou a navegar e o rio
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continuou a correPouco depois, 0 navio entrou no ocedpoando Ursus voltou a
si, ndo viu mais Gwynplaine, e, perto da bordaistou Homo, que uivava na
escuridé@o, olhando o mgHUGO, 2019, p.587)

Dea representa a esperanca utopica descrita por Ernst Bl@@pentipio Esperanca
guando o individuo ja ndo consegue mais suportar 0 contexto em que esta inserido e busca por
algo que o leve a continuar a viver e buscar por uma nova utopia, esperar que as coisas serao
diferentes e boas, ao contrario da distopia vigente que vertaomeespcdes colocadas pela
sociedade no que acreditava ser utopico, detendo o poder nas maos de poucos e subvertendo o
demais a condi¢Oes subalternas.

Durante todo o filme vemos que ela é representada nas cores brancas, o cabelo é claro e
as roupas sao alvas, a figura € angelical, algo divino que esta distante do caos da terra e deve
ser consagrado para que nao seja corrompido. A morte, nesse seakaiy @ aludir a Gnica
maneira de Dea e Gwynplaine encontrarem paz, pois enquanto estiverem vivos naquela
sociedade, apenas sofrerdo por ndo terem forcas para lutar contra o sistersa. dlea
Gwynplaine, quando esta a suicida; apenas pensa na egantacdo simbolicamente utépica
de Dea, ela € a Unica estrela a brilhar no céu repleto de escuriddo e trevas, significando ser a
esperanca no meio do caos.

Ja no filme, o final traz a esperanca de forma mais palpavel aos personagens, sem a
simbologia da morte naguele contexto. Apds Gwynplaine ter seu discurso rejeitado na camara
dos Lordes, eles o consideram um traidor por ndo obedecer as ordens daesiebpeidando
sua autoridade e, entdo, decidem dac& cena é retratada de forma metaférica a posicao de

Gwynplaine naquela sociedade.

Figura22 - Gwynplaine sendo perseguido (O HOMEM QUE RI, 1928)
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O plano aberto, que mostra amplamente o cenéario, demonstra a pequenez de
Gwynplaine diante dos valores propagados pela sociedade, cercado por todos os perigos
possiveis, por pessoas que o querem silenciar e matar a individualidade. E possivel notar as
corstrucbes dos prédios, imponentes, e caracteristicas do expressionismo que enfatiza tais
modelos. Quando consegue escapar, ele vai ao encontro de Dea e Ursus que foram expulsos de
Londres e estavam regressando de navio a sua cidade.

Dea nédo esta doente e tdo pouco morre, de forma que Gwynplaine também nao se
suicida. A familia permanece unida e feliz, pela primeira vez vemos o homem que ri esbocar
um sorriso genuino, demonstrar felicidade que se adequa ao seu riso eterno. Apaear de n
conseguir trazer as mudancas que queria a sociedade, apesar de sua revolta no discurso nao s
ouvida, apesar de continuar a ser marginalizado e silenciado, individuo sem individualidade,
Gwynplaine encontra a paz e esperanca na sua familia, compogtespoas igualmente a

margem daquele contexto distopico, torasera esperanca de cada um.

" Figura23i Felicidade de Gwynplaine (O HOMEM QUE RI, 1928)

A Ultima cena mostra o navio caminhando para o sol, tudo fica mais claro, em tons de
branco e cinza, sem a presenca marcada do preto, simbolizando a positividade e o futuro

esperancgoso que eles aguardam.
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Figura24i Cena final do filmgO HOMEM QUE RI, 1928)

A persona na qual o Coringa teve sua aparéncia inspirada, tanto no sorriso assustador
ao olhar macabro e os cabelos penteados para trds, corrobora com a ideia de que a expressa
fisica confere ao vildo um contraste paradoxal com a ideia do palhaco qge eanrsi, pois
tendo o rosto branco, cabelos coloridos e boca vermelha, alude a figura do palhaco que,
geralmente, traz alegria e leveza as pessoas, Coringa so traz o caos.

Diferentemente de Gwynplaine, que apesar de toda o sofrimento, continua sendo uma
boa pessoa, sem causar mal aos outros, Coringa verte para o caminho da vilania e utiliza o
desgosto e angustia passada como motivacdo e valvula de escape para 0s at@®rimin
Tendo em vista que ndo sdo todas as representaces do vildo que apresentam sua possive
origem, falamos justamente daquelas que discorrem sobre seu hipotético passado, levantando

questionamentos e reflexdes sobre o estudo desse personagem.
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1.2 Hist6ria em quadrinhos A Arte Sequencial e as eras dos Supéerois

As historias em quadrinhgsnstituenuma lingilagem peculiaipoisenvolvem imagens
estaticas @alavras, um didlogo estabelecido entre o visual e a egardiaformar a narrativa
da histoéria Diferente dos textos literarios em geral, que levam o laiforaginar todos os
cenarios e personagers HQs guiam teitor a criar, em sua menteg no¢ao de movimento
que os préprios quadros indicam: a chamfada Sequencial.

Will Eisner, emQuadrinhos e Arte Sequencidl989), evidencia que

Ao escrever apenas com palavras, o autor dirige a imaginacao do leitor. Nas histérias
em quadrinhos imagirse pelo leitor. Uma vez desenhada, a imagem -®enam
enunciado preciso que permite poucanemhuma interpretacdo adicional. Quando

pal avra e imagem se fimisturamo, as palav
ja ndo servem para descrever, mas para fornecer som, dialogo e textos de ligagéo.
(EISNER, 1989, p.122)

A quebra de paradigmasestabelecidao unir ambas as linguagenssual e escrita,
mas com o toque Unico de, através da imagentar e promover a no¢do de movimeblioe-

se elementos da literatura com a &rseialpara criar uma linguagem proépria.

A configuracédo geral da revista de quadrinhos apresenta uma sobreposicdo de palavra
e imagem, e, assim, é preciso que o leitor exerca as suas habilidades interpretativas
visuais e verbais. As regéncias da arte (por exemplo, perspectiva, simetria, pjncelada
e as regéncias da literatura (por exemplo, gramatica, enredo, sintaxe) supsgpdem
mutuamente. A leitura da revista de quadrinhos é um ato de percepcao estética e de
esforgo intelectual. (EISNER, 1989, p.8)

O esforco intelectual viria da nossa capacidade em assimilar ambas as estruturas das
linguagens literaria e artisticparacompreender a nova concep¢do dada nas historias em
quadrinhos. Partee de algo que ja conhecemos para o novo, Scott McCloud também aponta a
semelhanca com uma terceira linguagem: a cinematografica. A ideia perpassa a nocdo de
movimento sequencial, poigim filme utiliza varios frames em sequéncia para coiar
movimento diante dos nossos olhos.

A diferencaé que as imagens no cinema sao sobrepostas, enquanto naseHQs
encontram justaposta&ssim, os quadrinhos obedecem a uma estrutura que combina imagem
e texto em bal6es mescla discursodo narrador com a apresentacdo dos pensamentos do

préprio personagem.
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POREM, MESMO SAQ, HA VANTAGENS EM SER O
CORINGA EM UMA NOITE MAL ILUMINADA NA C/DADE...

AGORA O CORINGA
£ SAO E BRILHANTE O
SUFICIENTE...

EU NAO TENHO UM CENTAVO
NO BOLSO... MAS VOCE VAl ME
LEVAR ATE O ARMAZEM PERTO

DO PIER 82/

.FPARA SABER
QUE O ONICO
CAMINHO FARA

COM CERTEZA
AQUELE TAXISTA
VAI DIRETO PARA O
PRIMEIRO TELEFONE
QUE ENCONTRAR
PARA REPORTAR O
MEU PARADEIRO...

...POR 1SS0,
POSSO RISCAR
ESTE ESCON-

DERIJO DA
MINHA LISTA...

A 5 V77
...E & MELHOR

QUEIMAR BORRACHA ATE A
FAZENDA-HAH!

TENHO MUITAS
COISAS PARA FAZER ANTES
QUE A GANGUE SE REONA
PARA UMA SESSAO DE
ESTRATEGIA!

Figura2571 Discurso direto e indireto nas HQs do Coriige 6 NEI L, 2017, p. 128)

Na imagenacima retirada de um compilado de histérias em quadrinhos do Coringa, de
Irv Novick, é possivel ver comesse recurso &plorado para formar sentido no enredé.

uma mesclagem entre o narrador expressan@g@essdo Coringa(primeiro quadrg) como
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tambémhabaldes de pensamento que mostram o que o vilap@sti@randdterceiro e quarto
quadros) apresentando para o leitor sagiocinio no agir.

Por fim, no segundo quadra fala é dada ao personagpeio baldo de fala. Em uma
Unica paginahatrés diferentes formas de enunciacao discufsi@aacao, baldo de fala e baléao
de pensamentpa fim de evidenciar os atos do vildo que, quando Ihe convém, fala em voz alta
ou, quando em segredo, resguasgaaarquitetarseus planosonsigo mesmaoAssim, o leitor
pode observar essas mudancas e compreender melhor a consciéncia do personagem e sua
construcao.

O proprio narrador Ihe confere adjetivos cofis@o e brilhan& contribuindo para a
perspectiva narcisista do personagem, além de colocar em reflexdo o que seria a sanidade do
principe palhaco do crime, tendo em vista §uesua insanidadquese faz presente em sua
concepcao. Abordandama possivel leiturde queo Coringa se veria como madodo que
as outras pessoas.

Scott McCloud, emDesvendando os Quadrinhostiliza da metihguagem para
explicar a construcao d&K)s, de explica sobre o efeito de conclusdo que ansiamos engquanto
seguimos o0s quadros e @ mo nseraloooconceito gue pemmite d o
explicar a possibilidade de ler quadros justapostos.

Tal habilidade s6 seria possivel pela saget@alhadenominacdo pamespaco entre
um quadro e outro nas HQs. Esgé®nédo éapenas por estética, mas indica que uma fracdo de
acontecimentos ocorreu, seja por breves instamtesté mesmo um tempo consideravelmente
maior, o que sera evidenciado pelo tamanho dessa sérjata curta indica acdes rapidas e

mais larga, acdes demorajlas



ESTA VENDO
O ESPAGO EN-
TRE Os QUADROST
EO QUE OS ARCCIO-
NADOS PAS HISTORIAS
EM QUADRINHOS
CHAMAM PE
SARTETA.

PCENOMINACAD GROS -
SEIRA, A SARIETA E RES-

PONSAVEL POR GRANDE

QUE EXI
mjvan
DUAPRINHOS

PARTE DA #AG/A E M/S-

NA

EAGUI, =
NO L/IMBO DA '\

SARJETA, QUE A

IMAGINAGCAO HUMA-
VA CAPTA DUAS

EAS 7@R4

EM UMA lINICA
IDEIA.

IMAGENS DISTINTAS
NSFORMA
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(MCCLOUD, 1995, p.66 e 67)



64

Um exemplo estd em cenas de agdo como a vistaéman n2 (1940):

Figura26 - Funcionamento do raciocinio conclusivo na leitura de B3 MAN - N°2, 1940, p.14)

No primeiro quadro, Coringa esta distra@mmanuseaumaarma, enquanto Batman
sobe pela sacada a fim de surprednd@a no segundo quadro, venm$iomem morcego
agarrando as pernas de Coringa para deflmibano terceiro quadro, acedacom golpes. Na
leitura que realizamos, ndo enxergamos as cenas isoladasdomsos que Batman colocou
os dois pés no chao ao subir a sacada, andou até Coringa-egcgiare ele, em seguida, deve
ter se levantado @esferiab 0s socos para evitar a fuga do vilao

Ou seja, uma cena completa € construida em nossa mente pelo anseio conclusivo que é
formado pelos desenhos apresentados nos quadros. Nao enxerigaladsmente, mas
montamos 0Ss movimentos que transitaram de um quadro ao outro e levaram a acgao realizada,
concluindo mentalmente a realidade continua e unificada descrita por McCloud.

Notase ainda como, no terceiro e ultimo quadro, a sagettdsendo invadidgpela
queda do Coringa, quebrando a linearidade estrudasatalhas, indicando que os golpes de
Batman foram téo fortes que ultrapassnos limites do quadro. A borda que delimita a cena
em si € denominadarequadrceeo s er fAquebradoo, mostra ¢comi
pode ser explorada para que cause o0 impacto desAjadwincar com a ruptura do requadro,
é enfatizalaa forca de Batman na luta contra o mal, especificamente contra seinanigo,
Coringa.

wi | | Ei sner pontua como essa dlimita-«oao

ultrapassado pela habilidade do nosso entendimesferenciado por McCloudNo entanto,
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vale ressaltar que h& lacunas no cinema também, ainda que apresentados de forma diferente da
HQs

A arte sequencial, tal como é praticada nas histérias em quadrinhos, apresenta um
obstaculo técnico que so6 pode ser superado com a aquisicao de uma certa habilidade.
O ndmero de imagens é limitado, ao passo que no cinema uma ideia ou emocao podem
ser expresas por centenas de imagens exibidas numa sequéncia fluida, numa
velocidade capaz de emular o movimento real. No meio impresso, esse efeito s6 pode
ser simulado. (EISNER, 1989, p.24)

Outro ponto essencial pazantrastar com a ideia dealidadenas HQs/em do proprio
expressionismo, ndo apenas nas ilustracdessquaproveitam das expressdes faciais para
enfatizar as emocdes propagadas ou, ainda, dos cenarios bem demarcados atrds dos
personagens, mass baldes de falsdo explorados para transmitir a mensagem além das
palavras grafadas

Embora, a principio, seu principal objetivo sejpresentar a fala do personagem, pode
tambémser enfatizada de variadas maneiras pelo formato do baldo, o que propicia uma maior

saliéncia da emocéo expressada pelo personagem.

A medida que o uso dos baldes foi se ampliando, seu contorno passou a ter uma funcgéo
maior do que de simples cercado para a fala. Logo lhe foi atribuida a tarefa de
acrescentar significado e de comunicar a caracteristica do som a narrativa. Dentro do
balaq o letreiramento reflete a natureza e a emocéo da fala. Na maioria das vezes, ele

é resultado da personalidade (estilo) do artista e da personagem que fala. Imitar o
estilo de letra de uma lingua estrangeira e recursos similares ampliam o nivel sonoro

e adimensdo do personagememsi. Terdoet v 8r i as vezes ficonf er
de quadrinhos utilizando tipos mecéanicos ao invés do letreiramento feito a mao,
menos rigido. A composicao tipografica tem realmente uma espécie de autoridade
inerente, masgstm um efeito Amec®©nicod que interf
mao livre. O seu uso deve ser considerado cuidadosamente também por causa do seu
efeito sobre a Aimensagemd. (EI SNER, 1989

Dentre os possiveis contornos dos baldes, Eisner complementa sua explicacdo

apresentando a seguinte tabela:

S /v/*”w’\...,\ \MAV WA
FALA \ ( "BAopE ™ SOM OU FALA GUE EMANA 2

NORMAL ) i e etk DE LM RADIO, TELEFONE,

( 'ST,?ALEA N:Q TELEVISAO Ou QUALQUER
MAQUINA 2
PRONUNCIADA e e

~Z Ly 82T
o //‘/
o0 /

Figura 27 - Diferentes contornos de baldes de fala para expressar enfB{8NER, 1989, p. 27)
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Apenas pelo desenho que contorna o baldo somos capazes de inferir a emocao do
personagem, complementando o ju@odemos apreender da fala escrita. Se o contorno for
linear, tratase de uma fala mais tranquila, se for similar a uma nuvem, nos remete ao
pensamento, que ndo é explicitado a mais ninguém na historia, apenas ao leitor. Se, ainda, o
baldo for contornadde forma grosseira e espetada, pode fazer mergdtos.

A fonte da fala também denota emocfes e personalidade dos personagé&sioEm
Arkham por exemplo, Batman e Coringa possuem estilo préprio em suas falas, que diferem do

convencional balao branco.

Figura28 - Diferentes fontes e balGes para expressar personalidade dos pers{MajeR$SON, 2016s.p)

Batman tem sua fala grafada em um baldo preto com fonte branca, o que pode remeter
a escuridao que o cerca, vestirsdode morcego. Ja o Coringa quebra ainda mais a estrutura ao
nao dispor sequer de um baldo, suas falas encostasultas no atom uma fonte aspera e
vermelha, dificil de ler com naturalidade, o que evidencia a prépria natureza transgressora do
vilao.

Podemos perceber como a linguagem das historias em quadrinhos possibilita varias
formas explorativas para transmitir a mensagem. A riqueza de sua estrutura permite que a
comunicacao entre o leitor e as HQs possa ser realizada da maneira que se o autor julg
pertinente. Muito além de apenas imagens e palavras, a relacdo entre ambas cemstroi a

propria linguagem.
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O recordatorio, balédo utilizado para narracao nas lQsinforma algo a mais que o
leitor deve saber para compreender determinado quadro ou uma transicdo de cena a outra

também é explorado como no trecho que segue:

Aoy tapgdd OUTRO CANDIDATO APARECE! POR TRAS DO PALCO, O
FAZ UMA IMITAGAO DE UM it o
FAMOSO COMEDIANTE/ £ AGORA £ 'WDE MELAMBUZAM!

VOCE EU FACO UMA
SENHOR-- IMITAGAO-- DO BEM, PESSOAL, ACHO
QUAL SUA ES- MELHOR SE PREPARAREM
PECIALIDADE? PRA BORRAREM-SE DE MEDO!
¢ VEREMOS AQU! NESSE
PALCO O CORINGA--

AQUI! ESTA SEU
PREMIO-- QUE BRILHAN-
TE ATUAGAQ! QUASE
ACREDITEl QUE VOCE
FOSSE O CORINGA!
BEM, AGORA VOCE
PODE REMOVER A MA-

HA! HA! AINDA
DERROTARE!
O BATMAN!

O CENARIO MUDA PARA UM GINASIO . suamme:;% m mﬂ?u?:e
.-PORQUE O OUTRO OCUPADO POR BRUCE WAYNE E SEU XTRAORDI
ERA A MAQUIAGEM- PUPLO, DICK GRAYSON/ COM SUA GUARDA ABERTA--

MAS DICK ESTA ANSIOSO EM

ESSE £ O MEU VER- AR

DADEIRO ROSTO - ENTENDEU AGORA?
POR QUE NA VERDA- | [PRIMEIRO, UM UPPER-
DE EU SOU O CORIN- | | CUT DE ESQUERDA-

BA! HA! HA! HA! E DEPOIS SEGUE

CACETE- NAO

CONSEGUI NGS INTERROMPEMOS
NEM MESMO ESSE PROGRAMA PARA
UMA NOTICIA EXTRAOR-

DINARIA! O CORINGA

ESCAPOU DA
PRISAO!

Figura29- Narradomas HQYBATMAN N°11, 1940, p.3)

Toda vez que o narrador se faz presesge,recordatorio € quadrado e amarelo, para se

destacar das falas dos personagens. Suas apari¢des servem para dar contexto a cena que es
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sendo representada no quadro, alénexj®icar a transicdo da situacdo onde o Coringa esté
para o momento simultdneo onde Bruce Wayne e Dick Grayson (Batman e Robin) estao.

Muito embora as histérias em quadrinhos ndo tenham uma data especifica de criacéo,
pois civilizacbes antigas como a egipcia e japonesa ja dispunham de desenhos rupestres em
sequéncia para promover uma narrativa, as H@sdano & conhecemqggeve seu marco em

1895, conirheYellow Kid criado pelo americarichard Outcault

BEWARE | | BEWARE
EVERYTHING 3! ‘ EVERYTHING (i
ESPECIALLY : ESPECIALLY :[
THE DOG ; THE DOG

7

]

il

\
‘ 2
st ae
l Kl
WHAS Took ,,b bl
J A UNFAIR { 7

BEW@R"E—

/ BEWARE ‘ | [BEWARE
EVERYTHING EVERYTHING | | : eveRryTHING| il |
ESPECIALLY ; eSPECIALLY [ il i (EsPECIALLY | l |
THE DOG G [ ‘ ) llve Do Ji

i g fimif i if i F

M

2 \Hi
You'’L, HAVE ‘:U
To gxcu$E Vil

METILL 1 GO\
W] Home AND
\ CHANGE ONS ‘

CLOSE

o U . 7 O. Fese
IMELOE IS YELLOW.

Figura30- The Yellow KidDisponivel emhttps://comicsalliance.com/tributéechard-outcault/)

Algumas diferencas sédo notaveis com as HQs que temos contato cotidianaorente,
exemplo:o autor utilizava da prépria roupa do garoto para expressar sua fala, o que, mais tarde,
se transformaria no baléo de fala convencional. A numeragéo nos quadros também indicava a
ordem que o leitor deveria seguir para acompanhar o desenrolar da haggarigue hoje
conseguimos ler com maior naturalidade sem a necessldadgimeras

J& adhistorias em quadrinhos deperherdistiveramseu grande inicio em 1938 com a
criagdo do Supermaa concepcdo do supeeroi se deu em meio a Segunda Guerra Mundial,
com uma forma de escape as ideologias propagadas e toda a disseminacao de autoritarismo ¢

impoténcia diante do contexto caotico.
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Contudo, as HQs nao séo inocentes. Elas trazem ideologias inseridas nas historias e
na composicao dos personagensSuipermanpor exemplo, que surgiu alguns anos
apo6s aquebra da bolsa de Nova York, em 1929, ndo s6 era um simbolo de esperanca
para umpovo que ainda sofria os efeitos da criseno também foi utilizado para
combater a ideigle SupeHomem disseminada pela Alemanha nazista no periodo
precedente a Il GuerMundial. (SILVA, 2011, p.11)

Conforme descrito poRafael Laytynher Silvao Superman era um simbolo de
esperancajma construcdo de sua propria utopia, um homem praticamente perfeito, com todos
osatributos necessarios para ser invencivel e lidar com as dificuldades que lhe s&o apresentadas.
Emboraexista uma fraqueza contra ele, a kriptonita,que é reforcadseriaa ideia da
concepcdo de unsuperheroi forte e destemido, com poderes capazes de sobressair as

capacidades humanas.

N6s andamos com dificuldade no chéo, ele paira no céu. Para evitar osdfeitos

idade, grunhimos levantando peso e suamos em cima de edlirpgavade um

lado para o outro como se fossem de papeldo e nunca pedguinho perfeito.

Somos coisinhas sem graca, fora de forma e desleb@dasbonitdo, dono de um

gueixo impressionante, e tem uma mecha de cabeforema de S descendo sobre a

testa como a cauda de um Iémure. (Para os leitlerssias primeiras aventuras, na

época aurea do Brylcreenm cacho fora dtugar na cabeca de um personagem deve

ter servido para indicar coragédme r oi ca: AAqui est 8§ um home
como seu cabelo ndo posler controlado por uma insignificante pomaddadar r a! 0 )
(WELDON, 2016, p.11)

A citacdo acima é encontrada no ln8apermande Glen Weldon, onde € discutido o
que colocamos sobre a concepc¢do utdpica do super heréi que serviria como modelo e
inspiracdo, além de motivacdo para a criacdo dos mais diversos suc&sssd®rma, sua
criacaopode ser considerada como uma necessidade, pois apresentou aos individuos da época,
uma espécie de fuga da realidade, que se mostrava agonizante e assustadora. A capa de su
primeira aparicdo figura sua superioridade diante dos conflitos e taddseproprios seres

humanos.
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Figura31- Primeiraaparigdado SupermarfACTION COMICS N°1, 1938 Disponivel em
http://www.guiadosquadrinhos.com/edieastrangeira/actionomics(1938)n-1/3/2)

As cores de sua roupa remetabrandeira dos Estados Unidos, o que reforca também a
ideia de patriotismo e nacionalismo. Além disso, € um alienigena, um ser vindo de outro planeta
para ser superherdique a humanidade precisa, como uma solucéo além do que é posto diante
de nds, vinda de fora.

Sobre osignificado que o conceito de sup@roi nos traz, Silva pontua em seu texto
que

O termo fAher-i o0 nas hist-rias em quadri.
diferencia dos demais personagens por seus valores morais e suas agoes
extraordinaria$...) Ele se dedica a lutar puoma causa nobre. E dotado de qualidades

como forga, inteligéncia e ética. Segue wddigo de conduta exemplar e é
incorruptivel. Liberdade, fraternidade, justica, corageanrificio etc., sdo alguns dos

ideais dignos que guiam o heréi em sua jornadarootivacdes sempre moralmente

e eticamente justash diferenca entre Herdéi e Supkerdi € que este possui
habilidades incomuns pa@s humanos, a pesar de que, para muitos tedricos, um
personagem ndo precisacessariamenfgssuir poderes sobleimanos para ser um
superheréi. Esses doiermospodem ser considerados sindnimos que definem um

personagem altruista qdedica sua vidaa defesa dos fracos e oprimidos, lutando
pela paz e justica do mund&ILVA, 2011, p. 2 e 3)

Representa figura de ndo apenas um herdéi, mas deswperherdi com habilidades e
poderes sobre humanos que cativaram a populacao que,amsatiddic pelo horror social,
encontou nas historias em quadrinhos um refugio utépico. Dessa forma, Gerard Jones em
Homens do amanh@ geek, gangsteres e o nascimento dos (¢B@96), aponta, sobre a

consolidacéo dos quadrinhos, que
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As relacbes que mantinham com a masculinidade, a sexualidade, o poder, a
individualidade, a violéncia, a autoridade e a moderna fluidez do individuo eram tao
intrincadas e profundas que seu trabalho falava diretamente as ansiedades da vida
modernae com um conhecimento de causa que jamais julgaram ter. A medida que o
tempo passava, suas criagées tornasarada vez mais importantes. Eles previram e
ajudaram a moldar a culturgeek estabeleceram o padrdo de franquia para
entretenimento, criaram uma fanépronta para ser vendida a cultura do narcisismo

de consumo. Provocaram o surgimentsulgculturas artisticas. E tudo isso sem saber
direito o que estavam fazendo. (JONES, 2006, p.19)

Com o sucesso do Superman, inumeros ostrpsrheroéisforam criados e concebidos,
até chegarmos aos dias de hoje, onde temos infinitos seres com poderes salvandamasnundo
HQs além de serem reimaginados e representadasém no cinema.

Para fins de organizacao, tnda divisdo por eras que alocasaperherdisem periodos
de tempo, onde podemos observar suas principais caracteristicas dentro daqueledssdexto
as primeiras criacoemm 1938 até os dias atuais. Sao denominadas: era de ouro, prata, bronze
e modernaHa discussbes acerca de uma classificacdo que constaria a era de platina como sendo
a primeira, de forma que haveria cirgropos mas, para este trabalho, tendo em vista ser mais
comumente considerado o inicio coEra deQOuro, levamos em consideracao apenas as quatro
classificacbes mencionadas.

A Era de Ouro € datada de 1938 a 1956, marcada pelo inicio da crias@pekberois
nomes comdupermanCapitdo Ameérica, Capitdo Marvel, Batman e MulMaravilha sé&o
importantes para essa época. Como dito anteriormente, essa era ocorreu em meio a Segunde
Guerra Mundial, o que fez com que sagerherdisfossem meio de escape aos conflitos da
sociedade e modelos utopicos que pudessem ser seguidos. A ideologia perdurou por todo esse

contextq comopropdepor Cdso Filho:

A primeira vez que o termo Era de Ouro foi mencionado refersedmos quadrinhos

dos anos 40 foi feita por Richard A. Luj
abril de 1960. Nos gibis, o termo foi usado pela primeira vez em 1963, na revista
Strange Tale#114, da Marvel Comics. A revista trazia na capa o retorno do Capitdo
Ameérica, vindo de um periodo que naquele momento foi considerado a Era de Ouro
dos quadrinhos. 10 Apesar dos conflitos inerentes para se definir com clareza um
periodo dentro do mundios quadrinhos, dificuldade devida aos multiplos titulos e
autores, hd um consenso quanto ao inicio dessa era especifica. A primeira edicdo em
gue o Superman aparece. Todas as obras seguintes, no mesmo estilo, constituiram um
novo género. Este conjunto émbminado Era de Ouro dos quadrinhos de superherdis.
(FILHO, 2009, p 9 e 10)

No entanto, apds o término da guerra, houve também o declinio do interesse popular
pelossuperherdis de forma que muitos deixaram de serem publicados em suas revistas. O que

reitera e corrobora com o valor simbélico dogperherdisque perderam um pouco de sua
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magia apés a dissipacdo do conflito distopico. Mas, claro, msperherdis ainda
continuaram em voga.

Para o Coringa, objeto de estudo desse trabalho, a era de ouro marca sua criacdo em
1940, juntamente com seu argpimigo, o Batman.O vildo apresentava, logo de cara,
caracteristicas marcantes diandi® visto até aguele momentoomo o uso exacerbado da
violéncia e a transgressao da ordem moral e social.

Ja aEra dePrata (1956 a 1969) coloca em pauta tematicas voltadas para a ficcdo

cientifica, Cesar Filho pontua que

Agora, a ficcdo cientifica ganha forca. Com todo o universo das histérias em
quadrinhos (os poderes dos supeer - i s e vVvil »es, as fnenge
buscando explicagdes através da ciéncia, mesmo que tal explicacéo fosse salpicada de
fatores fantastios, exemplo disso sdo os motes de obtencdo dospugenes do
HomemAranha (picado por uma aranha radioatiyg)LHO, 2009, p.11)

Herdis como Flash e o Quarteto Fantastico ganham espaco nesse morastamnbéem
entra em pauta uma problematica, o codagulador ds histérias em quadrinhos, o chamado
Comics Code Authoritypnde foram estabelecidgarios temas que ndao podiam ser abordados
nas HQs, além de solicitar que a violéncia fosse abrandada. Dessa @Gurimga foi
remodelado a ser mais comico e verdadeiramente um palhaco.

A Era deBronze, de 1970 a 1978onta com o retorno de temas mais violentos, o que

traz novamente a figuracéo caodtica do Coringa. Bruno Andreotti explica que

Na segunda metade da década de 60, varios quadrinhos daetdiggstavam sendo
cancelados. O publico que antes consumia quadrinhos estava morrendo no Vietna ou
engajado politicamente, lutando por direitos ou mesmo adotando os modos de vida
propostos pelos movimentos da contracultura. Os quadrinhos da Era de Prata, com
seu mundo maniqueista e simplista ndo era mais tao interessantes assim. Era o inicio
de uma nova era, onde 0s superdis se engajariam em temas politicos e sociais. Era
uma abordagem nmrealista. Era o advento da Era de Bro(@RDREOTTI, 2015,

s.p)

Vemos como as HQs estdo atreladas ao contexto samsalalores simbdlicos da
sociedadeas ideologias propagadas@olitica da épocaComoobjetos artisticqo contexto
proporciona que possamos compreender melhor os aspectos da sociedade e seus impactos, alér
de pensarmos sobre nosso préprio contexto atual.

A era moderna, que se iniciou em 1980 e continua até hoje, empreende uma tematica
mais profunda e psicoldgica, vemos estudos de personagem serem abardisxiate que

conhegamos mais sobre a mente caotica dos vildes, ddéempreendetemascomo a



73

corrupgdo dos super herdis, apresentando, assim, nuances entre o bermMaovelaComics
e DC Comics até hoje se encontram relevantesrdorgano cinema, onde seus heradis e vildes

sao representados continuamente.

1.3Batman n°1(1940)

1940 foi 0 anaue marcou a histéria das HQs ao dar vida a personagens que viriam a
ser relevantes até os datsais, entre eles, Batman e Coringa. Na verdade, Batman teria surgido
um ano antes, como parte das histérias contadas na revista inthatetdive Comicsde
namero 27 Com sua popularidade, ganhou revista propria em 1940,ucofvackgrounde

personagens.

ASMAIS NOVAS
AVENTURAS
pe BATMAN
£t ROBIN,
O MENINO PRODIGIO!

Figura32i Primeira capa de Batm#&h940)(BATMAN N°1, 1940, capa)

A capa, com cores quentes, cria contraste com a figura de Bajoemsa roupas
escurasO que acontece € que com 0 suceks&uperman na apresentacao sigeerherois
outro personagenemblematicdfoi criado paraa disputar essa atengdoontrastand@om a
perfeicdo utopica de Superman, o horraorcegorepresenta uma primeira quebra da nocéo

de heroi por apresentar nuances obscuras em relagdo a seu antecessor
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A LENDA DO

QUEM E ELEE
COMO SURGIU!

DEIXE-A EM PAZ,
SEU... OH...

\

!

THOMAS! OH, VOCE
vocz O MATOU, BANDIDO...
PEDIU POR SOCORRO/ POLICIA!

110! < S

o =
A wﬂ i Aﬁi»

Figura331 Assassinato dos pais de Bry8ATMAN N°1, 1940, p.4)

Além de néo dispor de poderes sobrenaturais, Bapussuimotivacdes traumaticas
para a escolha ammbater o crimeeve seus pais assassinados em sua frente quando ainda era
crianca e, desde entéo, jurou vingaridasmo ndo tendo poderdem habilidades de luta
corporal e inteligéncia queauxiliam nesse caminho.

Dessa forma, temos na historia de Batman uma construgéo envolta no tema da violéncia,
onde primeiramente foi mostrado aos leitores o grau caético onde Bruce Wayne (alter ego do
homemmorcego) se encontrava, utilizando tal recurso para motivar sua exstéonfigura

algo peculiar a imagem heroica que, a principio, pode ser relacionada apenas as motivagdes
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positivas. Bob Kane e Bill Finger apresentavam uma realidade traumatica e violenta para
construirum justiceiro.

Gerard Jones nos diz que

(...) Bill Finger foi o primeiro a levar uma duvida de romancista para o mundo do
superheréi. Por que um homem haveria de escolher uma vida dessas? Ele encontrou
a resposta na dor. Bill Finger, o jovem escritor taciturno, beberréo e sobrecarregado
de tratalho percebeu que a dor da perda poderia endurecer e se transformar num tipo
de raiva capaz de distinguir um homem de todos os outros. (JONES, 2006, p.186
187).

Embora haja controvérsia sobre sua criacdo exata, Kane e E&mes responsaveis
pelasuaconcepcdoHa uma grande inspiracdo no Zorro, o que pode ser percebido pelas vestes

escuras, a mascara e 0 ar misterioso do personagem.

Figura34- Comparacao entre Batman e Zofibosponivel emhttps://stringfixer.com/pt/Zorre
https://loja.panini.com.br/panini/produto/Comib€-BatmanOs-Pecadogio-PaiCapaCartac52362.aspx

Sobre isso, Kane afirma,

fQuando eu era cr i an- afavor@dad era AaMaxa do Zorrane s .
(1920), com Douglas Fairbanksmo as duas identidades do sr. Zorro. Durante o dia,

tal qualBruce Wayne, ele fingia ser o filho mimado de uma das rs familias

do México. A noite, tornavae um justiceiro. Elee disfarcava vestindo uma mascara
gue circundava seushos. Saia dema caverna debaixo da sua casa montando um
cavalo negro, e essas foram as inspiracGes para a batcaverna b a (KANEy e | 0
2014, p.19

O zorro se faz presente ndo apenas na aparéncia de Batman, mas também na propria

historia,sendo parte do momento mais marcante: a morte de seuUd&if original, os pais


https://stringfixer.com/pt/Zorro
https://loja.panini.com.br/panini/produto/Comics-DC-Batman-Os-Pecados-do-Pai-Capa-Cartao-52362.aspx
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de Bruce o levam ao cinema para assistir um filme e, no retorno, sdo surpreendidos por um
assaltante que acaba tirando a vida dos Wayne na frente de Bruce, que € poupado.

N&o ha mencao, como visto na pagina apresentada da HQ n°1, acerca de qual seria o
filme visto por eles. Mas, no cinema, foi comumente representado que o Zorro seria essa
narrativa filmica escolhid®utras semelhancas podem ser observadasoo fato de ndo ter
poderes, mas ainda assim luta contra a Elalndo € um ser utépico como Supernmas €
um humano com traumas que escolheu combater o crinusaar por justica, 0 que pode
permitir uma aproximagao maior comlegores.

Tendo em vista o grau de impacto que a morte de Thomas e Marta Wayneoé para
nascimentalo Batman, a cena é apresentada diversas,tan&s no universo dos quadrinhos
como no cinematografic@&m esse fato, Bruce nao teria se tornalornem morcego

Dentre as cenas mais impactantes, recortamos trés para analise visual, sdo pertencentes
ao filmeBatman Begin§2005), a séri€otham(2014) e ao filmeoker(2019).

Figura36- Morte dos pais de Bruce na sé@G®tham(2014)
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Figura37 - Morte dos pais de Bruce no filndeker(2019)

Bruce se torna a figura principalolocado em destaque no centro das cenas, para que
seja enfatizado o momento traumatiBepresentando immpoténcia por ndo poder mudar o
ocorrido diantedos seus olhos @&culpa por néo ter reagido de alguma forermpora fosse
apenas uma crianca. A atmosfera € escura em todas as cenas e usa de tons amarelados e azulac
para trazer peso

A jornada para Bruce comeca nesse ponto traumadtseph CampbekmO Herdi de
Mil Faces(1997), discorre sobra experiéncia quieva o humano em sua situacao normal a
passar por uma mudanca que o transforma. Bruceotegerrido que draumatizou e serviu
como um chamado a aventuede partiu para sua jornada, aprendendo habilidades e ganhando

forca para que possa transmtgarem Batman. Como mostrado na HQ:
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DIAS DEPOIS, UMA CENA ESTRANHA
£ CURIOSA ACONTECE.

OS OLHOS DO MENINO SE ARREGALAM
COM TERROR E CHOQUE ENQUANTO ELE
PRESENCIA A TERRIVEL CENA.

...E EU JURO PELOS
ESPIRITOS DOS MEUS PAIS
VINGAR A MORTE DELES PASSANDO
© RESTO DE MINHA VIDA LUTANDO

CONTRA O CRIME!

COM O PASSAR DOS ANOS, BRUCE WAYNE SE
PREPARA PARA SUA CARREIRA. ELE SE TORNA
UM BRILHANTE CIENTISTA.

TREINA SEU CORPO PARA A

PERFEICAO FIGICA ATE SER CAPAZ m

DE EXECUTAR INCRIVEIS FEITOS
VI — N\
fi '

ATLETICOS.

PHos ens o

—

\ f ' ]
7%!"@! 3
THves

A
e
| ||1"

NESSE MOMENTO, UM GRANDE MORCEGO E ASS/M NASCEL ESTA ESTRANHA
VO4 PARA DENTRO DA JANELA! CRIATURA DAS TREVAS... ESTE
VINGADOR DO MAL... O BATMAN!

0S CRIMINOSOS SAO UM BANDO DE
COVARDES SUPERSTICIOSOS. PORTANTO,
MEU DISFARCE TEM DE CONSEGUIR
LEVAR TERROR A SEUS CORACOES. EU
DEVO SER UMA CRIATURA DA NOITE,
NEGRA, ESCURA... UM... UM,

UM MORCEGO! €
1SS0! O DESTINO
ESCOLHEU... EU
ME TORNAREI UM
MORCEGO!

Figura38- Surgimento do BatmafBATMAN N°1, 1940, p.5)

O narrador comenta que uma cena curiosa e estranha acoategglvemos Bruce
realizando uma oragao jurandimganca pela morte de seus pais e prometendo lutar contra o
crime. Na verdade, os adjetivos escolhidos pelo narrador apenas nos confirmam a mudanca
ocorrida em Bruce Wayne, que nunca mais seria o mesmo. Ele atendeu ao chamado para sua
jornada e seguiu caminho para aprimorase e tornase o Batman.

Conforme Campbell di scorr e, esse Esseri a
primeiro estagio da jornada mitologitague denomi namos aqui ifio ct
significa que o destino convocou o heroi e transféi@uo centro de gravidade do seio da
sociedade para uma regido desconhecila ( C A MEBO& Fpl6d).,
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Detalhe para os trés ultimos quadros, onde Bruce pensa que deve amedrontar os
criminosos e, ao observar 0 morcego que pairou sob sua janela, decide ser esse 0 simbolo que
servird para sua nova identidadzuce Wayne passa a ser o Batman, ele € sua verdadeira
esséncia agora, quem ele era antes se figura apenas como um disfarce para nao levantar
suspeitas e tentar manter uma vida normal, mas o Batman se torna quem ele verdadeiramente
é.

Em Batmando Futuro(1999),animacéo criada pdviartin Niagria eEnzo Cettereno
episodio 7 dagrimeira temporadaBruce Waynd agora idoso e mentor do novo Batman em
Gotham TerryMcGinnisi € enganadgor um vildochamaddhrieka fim de cometer crimes
em nome deleO criminoso colocou um dispositivo na cabeca de Bruce, pamitimlar as
acOes as vozescriadas pelo vildo imitana propria consciéncia do individuo para tornar as
ordens naturais, sendo assim, Bruce estaria ouvindo sua propria voz fornecendo afirmacdes.

Ao término do episddio, quando tudo é esclaredidayyinterroga o idoso Bruce acerca
de como poderia ter tanta certeza de que as vozes escutadas nao partiam dele mesmo e, sim, d
vildo. Heresponde que as vozes o chamavam de Bruce, sendo que ndo é esse 0 nome que utilize
para chamar a si mesmo em seu intimo. Ainda confiesoy questiona qual é o nome que ele
se chama, e Bruce o olha profundamente, deixando a resposta implicita e a0 mesmo tempo
bastante explicita: ele € o Batman, essa € sua identBiade Wayne foi deixado para tras ha
muito tempo.

Logo em seguida, temos a confirmacdo com a fala de Terry o provocando ao dizer que,

agora, esse nome pertence a ele:

Terry: AMe diz uma coisa, por que tinha tanta certeza que as vozes nao vinham de

vOCcé?d

Bruce: i Bem, primeiro sei gue eu nh«o sou
Terry: fEspero que o outro motivo seja m
Bruce: i E, segundo, a voz me chamava de
eu me chamo. 0

Terry: fAComo voc®° se chama?bd

Bruce: A. .. 0

Terry: AAh ®, |8 sei como se chama. Mas
Bruce: fAHum, diga isso ao meu subconsci e

(BATMAN DO FUTURO, 1999)
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Figura39- Momentoem que Bruce revela se chamar de Bat(B&TMAN DO FUTURO, 1999)

O aparecimentde Coringase d4 a HQ n°1€le é colorido e extravagante, contrastando
com a figura escura e sombda homem morcegsua indole violent& salientada desde o
comeco. Mas, ao mesmo tempo, Coringa serve como compteaw®atman poiso heroi
acaba por ser violento no combate ao crime, assim como seu inimigo evid&ein
demasiadamente humano, Batman é um individuo com traumas e problemas advindos da morte
de seus paigs quais tenta lidar comemcarnacado justiceiro vestido de morcego nas noites.

N&o s6é a complexidade na identidade do Coringa é visiagtambém a sua criacao
foi um tanto conturbada, com Bob Kane, Bill Finger e Jerry Robinson em discordancia acerca
de quem terianelhorcontribuido para a concepcao do vildo.

No documentério sobre os 80 anos do Coringa, chaflagdokeii Put on a happy
face(2020),é dito, acerca do processo criativo do Coringa, sobre a necessidade de ter um vilao

a altura @ Batman:

Mas quem poderia desafiar o Batman? Os bandidos comuns, mafiosos ou chefées do
crime ndo eram pareos para o Cruzado Encapuzado, com uma presenca gentil,
inteligéncia l6gica e um arsenal de equipamentos. Kane, Finger e Jerry Robinson com
17 anos criaram uméorca opositora ao Cavaleiro das Trevas. Uma forca de
desordem, destruicdo e ca6BHE JOKERT PUT ON A HAPPY FACE 20201

Narrado por Kevin Conroy)

Batman precisava de algu@mue fosse seu contraponto de forma perfeita, no sentido de
gue dispusessde caracteristicas similares, como a inteligéncia e astlcia, mas voltada para o
crime, para oferecer desafio em seu combate. Ambos compdem uma duahuadspécie de
complemento na oposicaterry Robinson ainda completa:
Desde algo biblico, como Davi e Golias até Sherlock Holmes e Moriarty, e tudo entre

eles. Queria criar um personagem a altura do heroi. E pensei, quanto mais forte o
vildo, mais forte o hero6i. Mas precisava de um nome, e Cotinga apareceu porque
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minha familia gosta de jogos de cartd&RRY ROBINSON, in THE JOKERPUT
ON A HAPPY FACE 2020

Esse complemento opositivo @ntionado pelo proprio Coringa no filme de Nolan, ao
ser interrogado, Batman pergunta porque ele e o quer matar, e Coringa responde que nao queria
o eliminar pois ndo seria nada sem ele, Batman o completa. Eles seriam tdo similares que
diferem na préaticagra o bem e o mal. Enquanto Batman luta contra o crime, Coringa usa desses
artificios para cometer as atrocidades e tenta, ainda, mostrar que a linha ténue entre eles séo a:
regras que Batman impde para si mesmo, ja que @zoni&o segue nenhuma regra, apenas suas
préprias convicgoes.

Sdo teméticas que irdo ser trabalhadas em varios filmes e HQs que colocam Coringa na
posicdo de questionar a boa conduta de Batman e os efeitos de insanidade que ambos teriam.

Figura40- Contraste entre Batman e Corin@asponivel em:
https://observatoriodocinema.uol.com.br/quadrinhos/2021/08/bagmfam-revelapor-que nacmatao-coringgd

Batman, representante do bem, tem um visual muito mais escuro e amedrontador,
Coringa, por sua vez, dispde de uma imagem colorida. O primeiro assusta 0s criminosos e o

segundo assusta as pessoas em geral. Michael Uslan, roteirista e produtor, comenta:

Ele foi inspirado pelo filme mudo, O Homem queRaquela maquiagem de palhaco

gue esconde o horror, que esta quase visivel, e ter ele junto com o mocinho, que usa
uma mascara horrivel e assustadora de morcego, é uma contradicdo interessante.
(MICHAEL USLAN, in THE JOKERI PUT ON A HAPPY FACE 2020

Robin tambémja esta préestabelecido nesse universnado para ser gidekickde
Batman, compartilhando de seus valores, 0 menino proalpgitecewna revista ddetective

Comicse foi idealizado tambémaracontrastacom o homem morgm, além de se aproximar
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do publico mais jovemTeve um passado traumético como o de Bruce, o que fez com que se
compadecesse do garoto e o adotasse como um Wayne, pois entendia sua dor.

Na capa, juntamente com a apresentacdo do Cogardie que apenas Batman e Robin
podem enfrentar esse vildo, enfatizando a sutileza e sagacidade, isto é, a inteligéncia de ambos
os lados, Coringa seria astuto e dono de inteligéncia ao ponto de egsgpacaBatman, por
iSso ndo se trata apenas dmbate fisico, mas, sim, de uma batalha travada psicologicamente

também.

Figura4l- Primeira apari¢do do CoringBATMAN N°1, 1940, p.6)

Coringa anuncia pelo radio que matara Henry Claridge e roubara seu diamante
exatamente a meisoite daquele dia. Apavorado com a afirmacgdo, Henry recebe protecao
policial, tornando impossivel a acdo premeditada do Coringa. Mas, quando o reldgio da as
baddadas que avisam ser maiaite, Henry morre subitamente e o diamante ndo esta mais la.
Sem entender 0 que se EA$OS policiais ficam confusos.

Alguns detalhes sobre o crime cometido por Coringa ja nos apresentam elementos
caracteristicos a sua construcdo. Primeiramente, ndo é apresentada uma origem ao vildo, comao
foi mostrado antes para Bruce Wayne e Robin, que possuem nomes e origens dednicgs.
ja aparece consolidado como o palhacgo do crime

A falta de uma origem préeterminada se torna um aspecto essencial da sua identidade,

que seria justamente ausénciadela. O que abre caminhos para inUmeras possibilidades e
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interpretacdo, o que podemos ver nas leituras que cada autor e diretor o fazem em suas obras
artisticas. Existe apenas o Coringa e o caminho tracado por ele até esse ponto s6 pode ser
imaginado e reimaginado por nos.

O que torna interessante como, mesmo apesar disso, o temos como uma espécie de
produto da sociedade cadtica de Gotham, que o teria criado de forma andloga ao Batman, em
algumas representacdes cofmBiada Mortal de Alan Moore e o filmdoker, de Todd Phillips.

As possiveis origens apresentadas para o Coringa o colocam também como um humano comum
que, ao sofrer traumasgecidiu ndo seguir a jornada de Batman, weder para o lado
criminoso e violentoO que cria um paralelo ténue entre ambos, seriantra@iss de forma
antagonicamente similar.

Outro aspecto observavel na HQ é de como ele quer deixar clara sua vilania, marcar seu
nome e pontuase como invencivel. Ele anuncia seus feitos pelo radio, sabendo que € a via
midiatica que vai chamar atencao de todos, da populacdo, da policia e de. Ed¢énparece
querer ser visto e mostrar que seus atos ndo podem ser impedidos. A morte de sua vitima a
deixou com um sorriso no rosto, apresentando sua marca ao mundo, junto com a carta do

Coringa do baralho.

Figura42- A marca do CoringBATMAN N°1, 1940, p.7 e 8)

Assim, ja temos estabelecido que o sorriso e a carta de baralho sdo elementos que fazem
parte de sua personalidade e construcdo, caracteristicas que remetem ao seu home e aparénci
Pareceise com um palhago apenas cria mais contraste, tendo em visé® dligtante seu
sorriso e suas acbes estdo da alegria e contentamento, a ndo ser, claro, a seu bem praze
vilanesco.

Os gquadros seguintes revelam como Coringa realizou o crime, demonstrando sua

inteligéncia e capacidade de arquitetar um plano estrategicapmrsado e executado para
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enganar a todos e conseguir o que queria. Ele j& havia cometido o crime para entddcanuncia
no radio, simulando uma profecia que aterroriza a cidade. O quarto quadro nos deixa confirmar

gue seu sorriso nada tem a ver com alegria, esta apenas relaéonade e destruicéo.

UMA SOLUGCAO INJETADA EM CLARIDGE
ENQUANTO ELE DORMIA ONTEM A NOITE,
UM VENENC QUE MATA EXATAMENTE VINTE £

Figura43- Processo de pensamento do CoritBaTMAN N°1, 1940, p.8)

Outros recursos sao utilizados por ele, como disfarces, de forma que néo é reconhecido
prontamente. No segundo quadro, o vildo afirma ser Ib8eqQ 0 que pode sugerir
implicitamente sua habilidade de moldae a diferentes situacdes e contextos, com um ar
camalednico, aléem de apontar para sua identidade controversa, podendo ser quem ele gostaria
de ser.

A referéncia biolégica ao animal camaledo se da pela sua caracteristica peculiar de
adaptafse aos mais variados ambientes, o animal se camufla de acordo com a necessidade,
mudando sua aparéngiara combinar com o contexto e permanecer vivo. E uma forma de n&o

ser notado, ao mesmo tempo em que saltam aos olhos sua habilidade. Coringa, de maneira
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analoga, se reinventa quando necessario para perpetuar sua visiklidagsma maneira que
cria uma instabilidade visual
Sobre tal elemento, a autora PaDkvid Becker relaciona a condicéo ao arquétipo do

camaledo:

Coringa nao tem um comportamento linear, ha altos e baixos em seu humor, vida e
comportamento. A atitude instavel desse personagem é ponto de partida para
caracterizdo no arquétipo d€amaledo, essa instabilidade é um alerta de que ele ndo

€ tdo inocente quanto aparenta. Camaledes sédo mutéaveis, mudam sua aparéncia ou de
estado de espirito, por isso, algumas vezes pode ser dificil, tanto para o heréi como
para o publico, ter certeza daeyeles sdo. Do ponto de vista diegético, esse
personagem pode exercer a fun¢éo dramatica de trazer ddvida e suspense ao enredo.
(BECKER, 2021, p.38)

O aspecto de disfargae € representado no fillBatman - o cavaleiro das trevasie
Nolan, onde o Coringa interpretado por Heath Ledger utiliza de variados disfarces durante a
trama para realizar seus feitos criminosos e provocar Batman e a policia com suas habilidades.

Tal qual visto na HQ em questao.
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VOCH NKO GANMARIA DF
QUALQUER JEITO! A CARTA
VENCEOORA ESTA COMGO!

VOCE... O CHEFE DE
POLICIA... © CORIMGA/

N v

Figura44 - Disfarces do Coringa comparacao entretdQ n°1 (1940, p.13k o Coringa de Heath Ledger
(BATMAN, O CAVALEIRO DAS TREVAS, 2008)

Jéssica Barros corrobora com a discusséioe ovarios elementos dos personagens

ja serem postos como definidos:

Nessa fase, os quadrinhos, incluindo os do Batman, praticamente consolidam os
signos icOnicos que caracterizam suas narrativas, desde a aparéncia, porte fisico e
uniformes dos personagens, até as paletas de cores (apesar das limitacdes técnicas),
como podeos evidenciar no caso do Batman, que ja dava indicios de sua paleta de
cores mais escura, por exemplo. Ao longo dos anos, em geral, esses signos icbnicos
passaram apenas por adequacdes e atualizacBes, condizentes com diferentes
contextos, tecnologias et&s cores, materiais e composi¢cdes que, em geral, buscam
algo mais realista e até menos espalhafatoso para os uniformes e cenarios, € um
exemplo de uma adaptagdo as novas tecnologias de producgéo e aos anseios do publico.
(BARROS, 2020, p.119)
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A paleta decores de ambos 0s personagens é contrastante quando compasatis
olhamos para a juncao de cores, conseguimos relacionar com Batman e Coringa, o que reafirma
as caracteristicas de cada um. Enquanto Batman usa de tons mais azulados e amarelados

Coringa é composto na maior parte por tonalidades de verde e roxo.

Figura45- Paleta de cores de Batman e Corif@isponivel em:
https://sk.pinterest.com/pin/348254983685188846/?amp_client_id=CLIENT_ID(_ )&mweb_unauth_id=&simplif
ied=true= https://dicasdecor.com/fesbamtmany

Devemos consideratais paletas como uma base geral de escolha de cores que
representam o herdi e o vildo, pois essas cores podem variar de acordo com cada representacac
cartunesca ou cinematografica. Por exemplo, o Batman podeaggnado inteiramente com
a cor preta, sem presenca de amarelo, enquanto Coringa pode ser pensado com tons alaranjado
em juncao com o roxo.

Ao término da historia, Batman consegue derrotar Coringa juntamente com o Robin e o
coloca na cadeia. Ele admite que Coringa € um vildo que lhe oferece desafios, e exalta sua
inteligéncia. Os adjetivos usados reforcam caracteristicas que fazem partestdacéo do

vildo.

Figura46 - Batman reconhece a inteligéncia do Cori(BATMAN N°1, 1940, p.18)


https://sk.pinterest.com/pin/348254983685188846/?amp_client_id=CLIENT_ID(_)&mweb_unauth_id=&simplified=true
https://sk.pinterest.com/pin/348254983685188846/?amp_client_id=CLIENT_ID(_)&mweb_unauth_id=&simplified=true
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Isso mostra que sua insanidade n&o faz dele um vilao com menos habilidades, pelo
contrério, é capaz de arquitetar e planejar tudo com notével inteligéncia. Na verdade, em
nenhum momento na HQ em pauta, Bruce aponta para algum grau de loucura que CGm@nga po
ter, esse parece ser uma tematica que viria a ser melhor explorada nos anos seguintes.

No entanto, essa histdria ndo acaba aqui, a revista é composta por varios enredos que
contam as aventuras de Batman e RoBm uma delas temos o retorno do Corjngae
consegue fugir da prisdo para voltar a cometer seus crimes. Novamente, Batman e Robin travam

uma luta contra o vildo.

> e aEmn
- ) —
EM SEGUIDA, © QUANDO EU
BATMAN ATACA... ACABAR
VO R O CORINGA SE
LEVANTA, MAS RECEBE

R oL e ‘ PARECE QUE

SEU CASTELO
De CARTAS ESTA
CAINDO!

Figura47 - Luta entre Batman e CoringBATMAN N°1, 1940, p.63)

Duranteo embate Batman desfere socos contra Coringa, enquanto realiza trocadilhos
com elementos que sdo associados ao seu nome e aparéncia. Primeifalaeatere fazer
Coringa perder a vontade de rir, que € algo que ele faz constanteN@stgundo quadro,
Batman diz que o castelo de cartas de Coringa esta caindo, aludindo justamente a carta coringa
do baralho.

Em seguida, Coringa tenta mdwacom uma faca, mascaba batendo contra a parede,

golpeando a si mesmo:
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EU AINDA VOU TE —

CUIDADO COM ESTA T
FACA, MEU .wv—. - \ —f A FACA SE APROXIMA

“/ A \ 4 &S VOCE 52
Ly, \ \ IMPORTA SE EU
N TENTAR IMPEDIR?

.

QUANDO O LOUCO BALANCA SEU CORPO PARA TRAS E, SEM
ATINGI-LO, BATMAN DA UM PASSO PARA ACREDITAR, OLHA PARA A FACA EM SEU PEITO;

O LADO E FAZ COM QUE © CORING4
ATINVA © SEU PROPRIG CORPO!

Figura48- Coringa acerta a si mesmo com um golpe {&ATMAN N°1, 1940, p.63)

A cores utilizadas nessa cena sédo quentes, tons de amarelo e laranja para o fundo, o que
coloca em destaque as figuras de Batman e Cofiagabém cria maior tensdo pela atmosfera
estar colorida o suficiente para, metaforicamente, arder os olhos com a tratcidaentre os
arquiinimigos. O ultimo quadro procura colocar o foco totalmente no Coringa, ap0s golpear a
Si mesmo.

Como recurspfoi apagaddudo que estd em volta do personagefando, os arredores,
0 muro e o BatmarkElessomem para dar espaco para o dramatico momento onde Coringa esta
a morrer. A cena seguinte € curiosa, pois mastvddo dando risada diante de sua propria

morte.
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GARGALHADAS E MAS e |
GARGALHADAS SAEM DE SUA |7 Y et
ENORME BOCA! \

HA! HA! HA!
O CORINGA VAl MORRER!
HA! HA! O CORINGA & A
PIADA! HA! HA! Rf, PALHACO,
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Figura49- Coringa ri da possibilidade de sua prépria m@#@&TMAN N°1, 1940, p.64)

O fato de Coringa rir diante da possibilidade, quase certa, de que ird morrer, demonstra
a falta de medo do vildo frente a mo@efim que ele mesmo traz para todos que se colocam
em seu caminho para impedir seus plaagsirorizando as pessoas que se desesperam nao
sabendo quando sera sua vparece ndo ser temidaelo proprio Talvez essa seja a
caracteristica que permite que Coringa desfrute de uma genialidade desafiadora para Batman,
pois ndo teme nagdaem mesmo seu proprio fim.

Um momento similar pode ser visto novamente no filme de Nolan, onde o Coringa
interpretado por Heath Ledger esta em uma situagéo proxima da morte, mas nao teme que esse

seja seu fimBatman o atira do prédio e, durante a queda, ele ri descontroladamente

Figura50- Coringa rindo durante sua que@ATMAN, O CAVALEIRO DAS TREVAS, 2008)
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No entanto, logo em seguida, Batman o salva, agasmandom um de seus
equipamentos e o mantendo suspenso no ar. E quando Coringa ndo perde a oportunidade de
zombar do homermorcego por ndo o deixar morrdé na HQ, Batman nada pode fazer pois,
aparentemente, Coringa estava morto mesmo. E revelado, ao término da historia, quando o vildo

esta na ambulancia, que etbrevive, dando indicios para mais embates entre ambos.

1.4- Expanséo Midiaticai Os varios Coringas

Cada representacao @oringa tra uma leitura nova e diferenciada, apresentando um
renovadopersonagem, que pode assemefieapu afastase do anterior. Ainda mais quando
consideramos 0 qudo enigméatica e complexa é a identidade do Coringa, tendo em vista que
nunca foi apresentada canonicamente, temos diversas traduc¢des que procuram apgésentar v
possiveis dentro da figuracao do vilao.

A aparéncia e criacdo de Coringa@mentadgor Grant Morrison enSuperdeuses

(2012)da seguinte forma:

Como todos sabem, o Coringa foi o némesis mais duradouro, flexivel e icénico de
Batman. Antecipando David Bowie, Madonna e Lady Gaga, ele dividia com Batman

a habilidade camalednica de adaptar seus procedimentos para adegaargostos

da época. Em syarimeira aparicdoBatmann U 1 , 1940) , o APal ha-
um maniaco homicida de rosto azedo que deixava pistas atemorizantes para a policia.
Dez anos depois, ele se tornaria um palhaco gargalhante que roubava bancos no
Coringamaovel. Nos anos 1980, warial killer andrégino, e, na interpretacao do ator
Heath Ledger no filme de 2008, surgiria como um agente do caos de influéncia punk
e inspirado na arte performética. A face arruinada do Coringa era o rosto no fim de
tudo, a maquiagem que derretia na mascara matdéri/on Aschenbach ekhorte

em Venezade Visconti, a caveira risonha solidificada sob adas espatuladas de
cosméticog...). (MORRISON, 2012, p.42)

O efeito camalebnico do vildo Coringem sua relevancia marcada por conta de sua
grande difusdo nos meiosidiaticos, onde inUmeras representa¢cfes sao realizadas, cada uma
qual sua época e leitura do personagem. Socialmente, o Coringa tem sido uma figura
grandemente citada e difundida, alvo de olhares e representacdes

Umberto Eco, ensobre a Literaturg2002), discorre sobre os personagens terem tragos
mutaveis e ndo mutaveis. Ele compara o texto literario a uma partitura musical, alguns aspectos
séo consolidados e, por isso, nunca sao alterados pois jA compdem a partitura do personagem.

Enquantooutros elementos realmente mant@go de aberto para interpretacdes livres.
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Os personagens migram. Podemos fazer afirmac8es verdadeiras sobre personagens
literarios porque aquilo que lhes acontece esta registrado em texto, e um texto é como
uma partitura musical. E verdade que Anna Karemoare suicida, assim como é

verdade que Quintade Beethoven é em d6 menos (e ndo em fa maior c@ugta)

e tem in2cio com fisol , siondqa telaslaconterd bemo
Ihes de sairem do texto em que nasceram para migrar para uma zona do universo que
nos é muito dificildelimitar. Os personagens narrativos migram, quando tém boa
fortuna, de texto em texto, e aqueles que ndo migram ndo é porgue sejam
ontologicamente diversos de seus irm&os mais afortunados: simplesmente néo tiveram
sorte e ndo nos preocupamos mais com @30, 203, p.15)

Dessa forma, as representagdes do Coringa sao diferentesigmias a partitura se
mantém: ele € um palhacoabelos verdes;om um sorriso assustador e marcante, da cor
vermelha, ele é um psicopasderroriza Gotham e quer destituir Batman de seu posto de herai.
O que fica em aberto seria sua origem, que, mesmo assim, HQs e filmes que apresentam uma
possibilidade, seguem o vida sociedade ter o transformado em Coridgaacordo com o que
o vildo acredita

Grant Morrison dando continuidade remalise empreendida sobre o Coringa, descreve

a sensacdao estimulante da concepcao das historias do vildo:

Bill Finger escrevia o Coringa com gosto, sempre encontrando, assim como fazia com
Batman, formas novas e inesgotaveis dapnesentar o vildoSeus recordatérios
narrativos assumiam um teor deliciosamente arrepiante toda vez que o Palhago do
Crime entrava em cena. QCORINGA i CRUEL PRESTDIGITADOR,
ARQUICRIMINOSO, FANATICOMESTRE..AS BRASAS DA VIDA
RESPLANDECEM POR DENTRO DESSA PAVOROSA CASCA DE BARRO
HUMANO...E AS GARRAS GELIDASDO MEDO E DO RECEIO APERTAM

COM MAIS FORCA 0OS CORACOES DOS CIDADAOS DESTE MUNDO!
SOMENTE TRES FIGURAS OUSAM ENTRAR NO JOGO DESSE GENIO
MALVADO: O DESTEMIDO BATMAN , O HEROICO ROBIN E A BELA E

AGIL MULHER-GATO...AO VENCEDOR, AS PEDRAS PRECIOSAS DO
FARAO...AO PERDEDOR A MORTE!!! (MORRISON, 2012, p3).

As variadas formas de reapresentar o vildo é o que vemos até os dias atuaiss possive
pelas caracteristicas camalednicas do Coringa, que tendo uma imagem marcante, mas sem ume
origem definida, consegue se reinventar de acordo com a necessidade de cada contexto para

continuar relevante.
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1940 1966 1986 1988 1989

GOLDEN AGE 60's TV SHOW DARK KNIGHT RETURNS KILLING JOKE TIM BURTON FILM

1992 1997 1999 2004 2008

ANIMATED SERIES NEW BATMAN ADVENTURES ALEXROSS ANIMATED SERIES THE BRAVE & THE B0LD

2008 2009 2012 2014 2016

THE DARX KNIGHT ARKHAM ASYLUM DEATH OF THE FAMILY ENDGAME SUICIDE SQUAD

J},//

2017 2017 2018 2019 2019

LEGO BATMAN GOTHAM: JEROME BATHAN NINJA GOTHAM: JEREMIAH JOKER FILM

Figura51 - Comparacao entre as diversas representacfes do C(isganivel em:
https://twistedsifter.com/2020/04/30kersfrom-1940to-201%illustrated)

A imagemacima ilustrada por Pedro Demetrioglne todas as apari¢des do Coringa
até o momento, ela ilustra a discussdo proposta e embasada por Umberto Eco. Varios aspectos
sdo imutaveis, ainda que cada um corstitn Coringa proéprio e diferente do outlopartitura
do vildo nos permite perceber e reconHecém qualquer historia.
Para muitas pessoas todas essas coisas podem parecer obviedades, mas estas
obviedades (muitas vezes esquecidas) nos dizem que 0 mundo da literatura é tal que

nos inspira a confianca de que algumas proposi¢ées ndo podem ser postas em davida;
qgue ele nos ofece, portanto, um modelo, imaginario tanto quanto se quiser, de

verdade. (ECO, 2@) p.14)

Uma das caracteristicas que saltam aos olhos no Coringa € sua identidade complexa,
pois ndo sabemos sua origem ou seu verdadeiro nomedosd considerado como um ser
invisivel, apenas reconhecido pela sua aparéncia excéntrica, essa também em desordem, pois

ora é colocado como parte intrinseca a ele, cicatrizes e alteracbes danosas e irreversiveis na col
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da pele e cabelo, ora trega de maquiagem que condiz com sua relagdo com a figura do

palhaco. Morrison continua a descrigéo:

(...) Corrupto e mérbido, protopunk, protogotico, ele era magro, pélido, encurvado e
psicopata. Ele era Johnny Rotten, Steerpike, Bowie chapado em Berlim, ou Joel Grey
em Cabaret O Coringa era a perfeita resposta européia e devassa a determinacao
essencialmente otimista do Novo Mundo, a compleicdo musculosa e a riqueza
escandalosa de Batman. Enquanto o homentego abria caminho por ruas escuras

e saltava entre arranitéus, o ©ringa tinha que se curvar sob lampadas como um
viciado em heroina passandorpona noia fantasmagérica com a lingua acida de
humor negro. Ele vestise como um apostador de cassino sulista, seu rosto uma
composicao que sugeria o casamento profano do showbiz, da cultura drag e da arte
dos agentes funerarios. Se Batmancer@, o Coringa era ainda mais. A dupla tinha

a mesma simetria perfeita que Jesus e o Diabo, Holmes e Moriarty, Tom e Jerry.
(MORRISON, 2012, p. 423).

Unida as suas acoes violentas e psicotisaa,aparénciaausa um efeitparadoxal,
pois carrega consigo a figura do palhaco, poeendo estaassociada a alegria, felicidade e
entretenimento positivo, 0 que vemos nas acdes de vilania do personagem é algo bem oposto,
assassinando pessoas e cometendo maldades de nivel social impactante, afetando toda um:
populacdo, no caso os moradores de Got@#my aproximandese mais do lado do horror
associado aos palhacgos, como visto em filmes de terror

Em Batman n°)(1940), logo em sua estreia ao lado do homsoncego, ja é possivel
delinear esse complexo do personagem que mata inimeras pessoas, anunciando seus crimes vi
radio para que todos saibam quem esta por tras dos feitos, também apresentando desejo pelz
visibilidade de seu poder e controle, denegrindo a imagem ostentadora de Batman, seu
contraponto.

Ja emA piada mortal(2011), nos é apresentado por Alan Moore um possivel histérico
do personagem, que mostraria as acdes e motivacdes que o transformaram no vildo Coringa,
nesse momento, temos um conceito um tanto semelhante ao Batman, que ao passar pela perd:
trauméatica deeus pais assassinados na sua presenca, decidestoosarque se vingara dos
criminosos; Coringa, nesgaaphic novel enfrenta a perda de sua mulher e filho, atraido para
0 universo da criminalidade como forma de escape, acalemdofum acidente que o torna na
reconhecida figura do Coringa, e passa a tentar provar ao Batman que dias ruins, ou seja,
acontecimentos traumaticos podem levar o individuo a insanidade.

Débora Antunes, ao realizar um estudo sobrgrégdhic novelque coloca a questao da
i nsanidade de Coringa em foco, diz que nel
entanto possui valores morais proprios e seu desejo € de proestegiestao certos, para isto

parte de uma cr2tica da fraqueza dos homens
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Tomandoo conceito em considerag&al caracteristica do personagem pode ser vista
em suas outras apari¢cdes que, embora nao sejam similares na totpédaetleana imagem
da insanidadeseus atos apontam para uma possivel identidade propria que o personagem
constréi pela dificuldade de lhe atribuir uma definicdo, buscando instaurar suas préprias
vontades e visdo de mundo para deter o controle e poder, 0 que causa sua relatiEuao
comseu contextoPode relacionase com a condicédo apresentadafr@ud emO malestar
na civilizacdo(1997):

Um outro processo opera de modo mais energético e completo. Considera a realidade
como alnica inimiga e a fonte de todo sofrimento, com a qual é impossivel viver, de
maneira que, se quisermos ser de algum modo felizes, temos de romper todas as
relacdes com ela. O eremita rejeita 0 mundo e ndo quer saber de tratar com ele. Pode
se, porém, fazemais do que isso; poge tentar recriar o0 mundo, em seu lugar
construir um outro mundo, no qual 0s seus aspectos mais insuportaveis sejam
eliminados e substituidos por outros mais adequados a nossos préprios desejos. Mas
quem quer que, numa atitude desdfio desesperado, se lance por este caminho em
busca da felicidade, geralmente ndo chega a nada. A realidade é demasiado forte para
ele. Tornase um louco; alguém que, a maioria das vezes, nao encontra ninguém para
ajudalo a tornar real o seu delirio.fiflma-se, contudo, que cada um de nds se
comporta, sob determinado aspecto, como um parandico, corrige algum aspecto do
mundo que lhe é insuportavel pela elaboracéo de um desejo e introduz esse delirio na
realidade. Concedge especial importancia ao casuo que a tentativa de obter uma
certeza de felicidade e uma prote¢cdo contra o sofrimento através de um
remodelamento delirante da realidade, é efetuada em comum por um consideravel
namero de pessoas. (FREUD, 1997, p. 53)

A aparéncia de Coringa também coaduna de forma simbodlica com a figuracdo da
mascara, pois representa um palhaco nas suas fei¢cdes brancas de labios vermelhos e cabelo
coloridos de verde, além das roupas espalhafatosas e risadas caracteréstigalto de tracos
de horror pelo teor macabro de suas expressoées, atribuindo medo a sua imagem.

O impacto causado pela sua figura, em um misto de estranhamento e choque, pode
relacionarse com a teoria de Theodor Adorno que, em seu eRegigdo do narrador no
romance contemporangdiscorre sobre sensacao de distanciamento do real e senso comum,
ao mesmo tempo em que ele externaria na sua concepcao elementos da sodie@apede

nos auxiliar na leitura do efeito do Coringa:

O procedimento de Kafka, que encolhe completamente a distancia, pode ser incluido
entre 0os casos extremos, nNos quais € possivel aprender mais sobre o romance
contempor©neo do que em qualquer das ass
Por meio de choquseele destrdi no leitor a tranquilidade contemplativa diante da coisa

lida. Seus romances, se é que de fato eles ainda cabem nesse conceito, séo a resposta
antecipada a uma constituicdo do mundo na qual a atitude contemplativasernou

um sarcasmo sangten porque a permanente ameaca de catéstrofe ndo permite mais

a observacdo estética dessa situacdo. (ADORNO, 2003, p.61)
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Por meio da estética do chogbéa possibilidade de observar a maneira como Coringa
se constitui no género historia em quadrinhos, mediante essa quebra da condigdo contemplativa
e passiva do leitor, e das suas concepc¢des contextuais apresentadas no mundo real. Pois su
construcdo quebiarealidade que nos € mostrada pela condi¢do da aparéncia, ndo sendo retrata
genuinamente, mas sim, por uma fachada posta, a qual nos pode apresentar uma camada
interior, pois ndo retrata a sociedade condizendo com suénaj@ mas procura pelo
distanciamento causar o impacBendo assim, Coringa € uma presenca disruptiva dentro da
narrativa.

A série televisiva de 1966, chamaBatman criadoe narrado por \lliam Dozier,
apresenta uma quebra ao contornar a censura que foi instaurada na época contra a producac
artistica, fazendo com que muitos dos temas e conteudos tratados pelos quagaphas,
novelse demais representacoes tivessem que ser reformuladas para esconder tracos violentos e
inadequados para a sociedade. Dessa forma, vemos colocado em cena um Coringa comico,
atrapalhado, interpretado por Cesar Roniextor e produtor estadunidense, neto de José Marti,
um herdi nacional cubanraue ndo apresenta o medo e horror descritos anteriormente em seus
atos, estes agora mascarados por atitudes mais brandas e sem violéncia marcada.

No entanto, ainda assim, € possivel ver que a fuga de tais preceitos colocados pel
cddigo de conduta das HQ$40 foi capaz de apagalgumas linhas caracteristicds vilao,
gue, mesmo sem os tracos evidentes de uso desmedido de sua insanidade para cometer crime
de assassinato e horror, ainda é reconhecida a constru¢cdo que o coloca como personagern
antagonista a Batmai, mesmo suas a¢fes sendo moduladas, o desejo de controle e poder é
visto nas inten¢gbes ao subornar alunos da escola para se tornané@msus ao seu lado,
causando grande estrago no sistema educacional, além da perturbacdo da ordem ao mostrar seu
feitos maquinados na televisao.

A tese de doutorado de Valéria Yida, intituldiguracdes da crueldade do Coringa
nos quadrinhos de Batman: A Piada Mortde 2016, aponta 0 seguinte sobre a disposicéo
comportamental do Coringa, o que contribui com a no¢cado camalebnica e provocativa do vilao,

mesmo sob censura:

Mestre do Crime e dos disfarces, diretor de cenas publicas estereotipadas com a
impostura tipica de um perverso, o Coringa € um personagem multifacetado que foi
um gangster homicida assustador bem no inicio dos anos 1940; atserdou
seguida por mais dena década dos quadrinhos, por causa da censura; depois foi um
bizarro vildocampna televiséo, ainda sob a vigéncia do Cédigo de Censura, nos anos
1960; retornou as origens de matador impiedoso que ndo poupa nem seus comparsas,
nos anos 1970; e, enfimg ®rnou um sociopata hiperviolento nos anos 1980. Depois
disso tudo, chegamos enfinPé@da Mortal (YIDA, 2016, p.63).
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O personagem € constroicha instauracdo desse paradigma, que causa constantes
qguebras na linearidade de seus tracos, corroborando com os eventos de suas maldades que visatr
a perturbacdo da ordem e inversdao dos valores. Unido ao fato de que nédo conhecemos a

totalidade do vilapele ainda marca tragos individuais precisos na sua conduta desordenada.

O Coringa é um impostor, veste trajes e disfarces para enganar, finge a toda hora ser
outro, como se encerrasse em si toda a ambiguidade que cerca o0 seu nome que néo diz
guem ele é. Policia e Batman ndo conseguem idenrlificédo ha antecedentes nos
computadores e esta é a porta de entrada para a Piada Mortal estabelecer uma origem
para o personagem e tentar nomear o impensavel da identidade, referido por Colette
Soler, por um dos seus renomes: Coringa, o Mestre do Crime. (YIDA, 2016, p. 72)

Essesefeitos sdo percebidos ao longo de suas aparicbes pelas décadas, em diferentes
graus sem deixar de ladmcrescentearatewiolento, mesmo com a quede épocad codigo
reguladorvolta aserretomado de formas mais complexas e reflexivas

Tal conceito pode ser observado nas narrativas filmicas, onde algumas irdo apresentar
possiveis caminhos para a concepc¢do do personagem, inclusive com mencgado a seu passadc
desconhecido, que passa a ser caracterizado com base em diferentes elementbssgxpitora
cada diretor na histéria fragmentada e retalhada do Coringa. NoBiftmean(1989), de Tim
Burton, Jack Nicholson interpreta um criminoso chamado Jack Napier que, atingido por um tiro
durante confronto com o homemmorcego, caem um tonel de suténcias quimicastem sua
pele deformada para sempAdvo de ridicularizacdo, Coringa passa a aterrorizar a cidade e
buscar vinganca

Em Joker(2019), ainda € mais acentuado o foco na sua concepcao, pois 0 que vemos
durante a narrativa filmica é Arthur Fleck gradativamseeteornaio Coringa, apresentando a
persona por tras da aparéncia do palhaco e como todas as situa¢des que se via envolvido, comc
problemas psicologicos e desordem social, fizeram com que descobrisse sua identidade como
Coringa, que vai sendo construida durante weénredo, até apresentar sua forma final.

Diferentemente das outras narrativas para o cinema que tratam o Coringa, a abordagem
do filme é especifica em torno do personagem e sua construcdo, sem a presenca de um
contraponto, como o Batman; a histéria deserselaob a perspectiva do proprio aégo do
Coringaem busca do encontro de sua identidade.

Esse apanhado geral das representacfeslam apontapara as muitas leituras do
personagem quros sao apresentadd@3ada época e contexto social produz uma visao do

Coringa que néo deixa de carregar consigo os temas da violéncia e a insanidade.






