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=* Eis a voz do Senhor com poder! ¥

Eis a voz do Senhor majestosa, *

sua voz no trovao reboando!

—* Eis que a voz do Senhor quebra os cedros, *
o Senhor quebra os cedros do Libano.

—% Faz o Libano saltar qual novilho, *

e 0 Sarion como um touro selvagem!

=" Eis que a voz do Senhor langa raios, T

8 a voz de Deus faz tremer o deserto, *

faz tremer o deserto de Cades.

=? Voz de Deus que contorce os carvalhos, T
voz de Deus que devasta as florestas! *

No seu templo os fiéis bradam: “Gloéria!”
Salmo 28(29)



RESUMO

Esta dissertagdo tem como tema a can¢do popular com fins liturgicos no contexto da
realizagdo das missas na espiritualidade das novas comunidades catdlicas. Objetiva-se com
este trabalho apresentar um modelo para a analise das cangdes a partir da perspectiva da teoria
dos atos litargicos de Nicholas Wolterstorff, bem como a aplicagdo pratica por meio da analise
de cancdes retiradas de gravacdes do Youtube referentes as missas da comunidade Cangao
Nova e Shalom. No capitulo 1 apresentaremos a teoria dos atos littirgicos de Wolterstorff e a
Teoria dos atos de fala de Austin que servira como substrato tedrico para a compreensao da
dimensao performativa da liturgia proposta pelo autor. No capitulo 2 apresentaremos uma
revisdo sistematica das normativas para a encenacdo de uma liturgia catdlica, tendo como
principal referéncia o Missal Romano de Paulo VI. Por fim, o capitulo 3 apresentara o modelo
para andlise das cangdes, bem como um novo conceito de can¢do litirgica em razdo da
articulacdo das diversas areas do conhecimento como: a filosofia da linguagem, a teologia ¢ a
musica e as analises obtidas pela aplicagdo pratica da ferramenta proposta. Como resultados
tétm-se o aprofundamento da questdo musical liturgica pos-concilio Vaticano II numa
perspectiva local, a proposi¢do de uma ferramenta que se originou do encontro entre as
diversas proposicdes de atos litargicos decorrentes das normativas para a realizagdo da missa
e a teoria dos atos de fala e, por fim, a andlise dos textos que discute as diversas atmosferas
afetivas que favorecem a execugdao musical na dimensao performativa dos atos de fala.
Palavras-chave: Liturgia. Discurso Religioso. Musica e religido. Concilio Vaticano II. Canto
congregacional.

ABSTRACT

This dissertation's theme is a popular song for liturgical purposes in the context of holding
masses in the spirituality of new Catholic communities. The objective of this work is to
present a model for the analysis of songs from the perspective of Nicholas Wolterstorftf's
theory of liturgical acts, as well as practical application through the analysis of songs taken
from YouTube recordings referring to masses in the Can¢ao Nova community. and Shalom. In
chapter 1 we will present Wolterstorff's theory of liturgical acts and Austin's theory of speech
acts, which will serve as a theoretical substrate for understanding the performative dimension
of the liturgy proposed by the author. In chapter 2 we will present a systematic review of the
regulations for staging a Catholic liturgy, using the Roman Missal of Paul VI as the main
reference. Finally, chapter 3 will present the model for analyzing songs, as well as a new
concept of liturgical song due to the articulation of different areas of knowledge such as:
philosophy of language, theology and music and the analyzes obtained through practical
application of the proposed tool. The results include the deepening of the liturgical musical
issue post-Vatican Council II from a local perspective, the proposition of a tool that originated
from the encounter between the various propositions of liturgical acts arising from the
regulations for the performance of the mass and the theory of acts of speech and, finally, the
analysis of the texts that discuss the different affective atmospheres that favor musical
performance in the performative dimension of speech acts.

Keywords: Liturgy. Religious Speech Music and religion. Second Vatican Council
Congregational song.
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INTRODUCAO

Este trabalho se inicia muito antes do exercicio de teorizacdo entre o problema de
pesquisa, o objeto pretendido e a relacdo entre objetivo e analise dos dados. Ele teve inicio
com a pratica musical deste pesquisador, suas observagdes do meio religioso e suas
experiéncias e vivéncias de fé na Igreja Catolica desde a infancia, por influéncia familiar. Ja
na graduagdo, surgiram as primeiras inquietacdes com relagdo ao tema Musica Sacra, onde o
repertdrio recém apresentado ao estudante nao se conformava a ideia musical estabelecida em
sua pratica liturgica habitual. Dos conhecimentos que causaram as primeiras inquietagdes e
que se modificaram até a conformacdo do problema de pesquisa deste trabalho, esta o legado
musical da Igreja Catdlica, que se estabeleceu durante quase dois mil anos de historia e dispoe
de um patrimonio musical que forma a base da cultura ocidental, como dela temos
conhecimento hoje, desenvolvimento esse amplamente difundido nos livros de Histdria da
Musica Ocidental.

Ao cursar o nivel superior em Musica, em diversas oportunidades, seja nas disciplinas
tedricas ou de pratica instrumental e/ou vocal, por inumeras vezes fui introduzido a
repertorios desta natureza, também denominados repertdrios de Musica Sacra. Dentre os
critérios que estabeleciam uma musica de acordo com o repertdrio em questdo, estavam o
compositor da obra, que possuia ligacdo com a Igreja Catodlica, em sua maioria padres ou
religiosos, bem como a finalidade composicional, se estabelecendo como excertos de Missa
ou até mesmo Missas inteiras, o uso do texto sacro — as Sagradas Escrituras — principalmente
na lingua latina, assim como os aspectos estilisticos salvaguardados de cada periodo musical e
escola composicional especifica.

De outra forma, cotidianamente em minha vivéncia ritual habitual no contexto
littrgico da Igreja Catodlica, no que diz respeito ao repertdrio praticado, também havia fixado
suas caracteristicas, tendo por estilo Sacro o repertorio que se constituia exclusivamente por
elementos da musica popular, principalmente da cancdo. Fato é que ensinar e aprender musica
no contexto religioso para mim, processos em cujos ambos me envolvi, tornou-se sinonimo de
preparar os futuros musicos com o maximo de ferramentas idiomaticas dos diversos estilos
musicais populares, dentre eles o rock, a balada, o pop, o jazz, o blues, o samba, a bossa nova,
0 axé, as marchinhas, dentre outros.

O repertdrio que incluia o Canto Gregoriano, os diversos tipos de polifonia Sacra,

entre outros, considerados como Musica Erudita, eram para mim propensos a execugao, quase
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que exclusiva, as salas de concerto. Se, por um lado, as evidéncias histéricas me
encaminharam para um repertorio que foi concebido para fins litirgicos, mas que em sua
aplicacdo reservava-se as salas de concerto e aos eruditos, por outro lado, em minha pratica
ndo havia maneira de realizar a aplicagdo de determinado repertorio, tampouco havia uma
similaridade entre o repertdrio que eu executava cotidianamente e o repertdrio Sacro ja
estabelecido pela tradi¢do musical. Em uma perspectiva superficial, mas que fazia presente a
inquietagdo deste pesquisador, parecia ndo haver forma de realizar intercAmbio ou
comunicagdo entre eles, tampouco aplicagdo pratica num mesmo contexto. Essa ideia se
modificard com base no que segue.

Duarte (2016) apresenta, por meio da analise dos elementos musicais que foram
mantidos, abandonados ou restaurados na musica liturgica no Brasil entre os séculos XX e
XXI e tem por objetivo identificar quais as rupturas, continuidades ou restauragdes podem
estar contidas na musica litirgica atual. Com sua pesquisa, nos fornece evidéncias relevantes
para confrontarmos aquilo que popularmente ¢ alvo de falacias: haveria uma descontinuidade
da musica litargica pos-concilio Vaticano II. O autor faz um historico acerca da estética
musical liturgica dos séculos XX e XXI e por diversas vezes contrapde a estética vigente no
Brasil com aquela praticada na liturgia dos paises europeus. O primeiro momento apontado
caracterizou-se pela semelhanga com a Opera e a musica sinfonica (final do século XIX e
inicio do século XX). Esse periodo culminou em outro denominado restauracdo, de grande
relevancia para a compreensdo da continuidade musical litirgica. E importante salientar que a
restauracdo a que se propunha ndo fazia referéncia ao resgate musical de algum periodo
anterior e sim a restauragdo da dignidade musical liturgica em oposi¢do a musica de Teatro.
Esse periodo se desenvolveu a partir de metas musicais determinadas pelo motu proprio do
Papa Pio X, o Tra le solicitudine, de 1903.

E importante salientar que as normativas dispostas no motu proprio de Pio X
buscavam a valorizacdo de aspectos da musica de Palestrina [renascenga] e Bach [barroco]
ndo enquanto objeto a ser resgatado, mas sim como molde para novas composigdes. As
composigdes que ocorreram por consequéncia deste periodo denominam-se restauristas.

Outro importante movimento que contribuiu para o desenvolvimento da ideia
equivocada acerca de uma possivel ruptura musical advinda do concilio Vaticano II ¢ a falta
de conhecimento acerca da abertura proposta por Pio X em sua normativa musical aos
chamados cantos religiosos populares, que dentre outras caracteristicas era produzido em
vernaculo cumprindo o objetivo de estabelecer um repertério inculturado. J& na década de

1960, os compositores que ainda mantinham as prerrogativas de Pio X foram denominados
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esteticistas e os que se contrapunham, em busca de um canto simplificado e com participagao
dos fi¢is, eram denominados pastoralistas. O reconhecimento da simplificagdo musical
proposta por essa vertente obteve tamanha aceitacdo do clero que fez com que a CNBB
(Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil) utilizasse o termo “canto pastoral” para indicar a
musica litargica pds-concilio Vaticano II.

Por fim, apos o concilio, evidenciou-se a necessidade de uma musica que incorporasse
ainda mais elementos da musica local, conforme o termo utilizado na constituicao apostolica
Sacrossanctum Concilium, uma musica autoctone. Ja no final do século XX e inicio do XXI,
tem-se o crescimento das midias de comunicagdo ¢ o estabelecimento de uma cultura de
padres cantores que resulta numa musica semelhante a musica “pop urbana” (DUARTE,
2016a).

A sintese apresentada pelo trabalho de Duarte (2016a) nos indica um percurso de
mudangas estilisticas no repertdrio litirgico, mas também nos apresenta pontos em comum
entre periodos pré e pos-conciliares e refor¢ca o conceito apresentado no trabalho de Razinger
— a hermenéutica da continuidade — e que dar4 o tom de nossa discussao.

Dessa forma, nos aproximamos ainda mais da defini¢do do nosso objeto de pesquisa: a
can¢do com fins litargicos. Ha trabalhos que apresentam a mesma tematica, isto €, a cangao
popular e a liturgia Catolica. Destes, destaca-se Tavares (2015), onde denomina-se a musica
vocal de “can¢dao popular” e “musica vocal popular”; o trabalho de Duarte (2016a) que
destaca as diversas formas estilisticas de musica litirgica no Brasil e tem por musica vocal os
“cantos religiosos populares™: “escritos quase sempre em unissono, com melodias simples e
cuja letra escrita em lingua vernacula” — caracteristicas comumente atribuidas a musica
pos-conciliar, mas que nesse caso tem raizes nas normativas de Pio X (1903); a “cangdo
pastoralista” (década de 1960); e a “can¢ao inculturada” (1970) que segundo o autor recebe a
influéncia de outros estilos como o “baido, samba, xote e outros ritmos que foram
assimilados nos cantos litirgicos concretizando de fato o objetivo de se construir um
repertorio efetivamente inculturado” (DUARTE, 2016a).

Compreender a musica litirgica diante da perspectiva da continuidade nos permitira
realizar o encontro da Musica Sacra [da academia] com a “musica sacra” de minha pratica
habitual de fé. Desta forma, salientamos que o nosso trabalho ndo tem o objetivo de
aprofundar as discussdes acerca da modificacdo do rito, uma vez que outros trabalhos ja
realizaram seus esforcos sobre, mas sim apresentar uma perspectiva analitica capaz de
compreender a fun¢do da musica na liturgia catdlica — mais especificamente no que diz

respeito as musicas compostas no contexto das Novas Comunidades ou Novas Fundagdes.
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Isto posto, nos encaminhamos para a defini¢do de cangdo liturgica que serd adotada
neste trabalho. A can¢do com fins litargicos € toda e qualquer musica vocal executada no
contexto da missa catdlica [ou dos oficios e oragdes comuns], seja por fiéis leigos ou
religiosos, independentemente do tipo de instrumentagdo, estética musical, referéncia
estilistica, letra ou conformidade aos padrdes ja existentes.

Ao definir tal objeto, as primeiras inquietagdes deste pesquisador sobre qual musica
teria maior relevancia no rito [sacra ou popular] € substituida por uma questao mais genuina, a
qual este trabalho empreenderé seus esfor¢os em responder e se dard a partir das analises de
cangOes criadas e utilizadas na missa pelos membros de Novas Comunidades: o que a musica
realiza enquanto parte da liturgia?

Os questionamentos decorrentes das observacdes apontadas sdo variados em sua
grandeza e natureza, no entanto, apresento alguns dos que julguei serem pertinentes a esta
introducgdo: qual foi o momento em que houve a substitui¢do de um repertorio por outro
completamente diferente? Porque isto aconteceu, visto que os dois tipos de musica foram
criados com a mesma finalidade? Seria possivel determinar a fungdo da musica no contexto
litrgico? Se sim, qual seria essa fungdo - talvez, ornamentar o rito? ajudar o fiel a rezar?
tornar a liturgia mais leve, visto a densidade e profundidade das formas e padrdes liturgicos?
Embora estas questdes ndo sejam realmente a problematica deste trabalho, sdo perguntas que
nos ajudardo a prosseguir com as nossas investigacoes académicas e adentrar diversos campos
do conhecimento, tais como a Linguistica, a Filosofia, a Teologia, € em alguns momentos, a
Sociologia e a Antropologia, dada a natureza e constituicao dos textos escolhidos, bem como
a grande area do conhecimento que envolve toda a discussdo: a Musica. Me utilizarei de uma
analogia para expressar nossos esfor¢os académicos: este trabalho ird se desenvolver tal qual a
perspectiva da Harmonia Tonal, entre pontos de tensdo e repouso necessarios para sua
organizagdo, entre os quais se encontra o Concilio Vaticano II.

O Concilio que ocorreu no ano de 1960 ¢ um importante marco histérico e ird
delimitar o contexto das nossas investigagdes. Aprofundar nosso conhecimento acerca do
grande concilio Vaticano II poderd nos encaminhar para as respostas as primeiras perguntas
levantadas anteriormente no texto e nos permitird compreender como nosso objeto se
estabelece na liturgia catdlica. O adjetivo ‘grande’ atribuido ao Vaticano II pode indicar o
longo periodo em que foi realizado, mas ndo somente — visto que outros concilios duraram
tempo suficiente — e nos encaminha a compreensao dos inimeros desdobramentos que
repercutiram em uma nova organiza¢ao da Igreja Catdlica como um todo, dentre eles uma

nova forma de realizacdo do rito da Missa e o surgimento de novas formas de vivéncia da fé.
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Traremos como recorte desta pesquisa as Novas Comunidades, com enfoque naquelas
que se constituem a partir da organizacao dos fiéis leigos em relagdo a vivéncias particulares
no que diz respeito a espiritualidade — os carismas — que se fazem por meio da consagragao e
compromissos definitivos perpétuos a comunidades religiosas seculares. Com relagdo as
formas rituais, uma das mudancas de maior relevancia - e que perpetua a questdo dos
desdobramentos concernentes ao Concilio - foi realizada pela Sacrosanctum Concilium;
julgamos relevante, portanto, uma breve exposicdo dos pontos de mudanca entre as formas
praticadas antes e depois da nova institui¢do normativa. O texto Conciliar prevé alteracdes no
que diz respeito a lingua, a posicdo do Padre diante dos fiéis, a participagdo ativa dos fiéis
com respostas a Oracao Eucaristica, antes reservada apenas ao Clero, dentre outras.

No entanto, ndo ¢ do escopo deste trabalho lancar um olhar estético sobre a questao
liturgica, tendo como interesse somente os pontos de modificagdo externos do rito em
questdo. E necessario um aprofundamento, tal qual propdem tedlogos como Romano
Guardini, Joseph Ratzinger e Guido Marini, os quais escreveram amplamente sobre o Espirito
Litargico - termo que se contrapde ao termo usual “letra da liturgia”, sendo a primeira
relacionada a esséncia liturgica e a segunda as normativas e documentos oficiais que
regulamentam a pratica litirgica. Tampouco ¢ objetivo da nossa discussdo avaliar a
construcdo dogmatica dos documentos canonicamente instituidos. Desta forma, ndo
pretendemos validar as proposigdes normativas advindas dos diversos concilios —
principalmente o Vaticano II —visto que sdo instituidas pelo magistério da Igreja Catdlica por
for¢a de determinacao Papal, respeitando a sua infalibilidade e posi¢ao mais alta na hierarquia
da Igreja. Nosso intuito ¢ buscar compreender qual ¢ o efeito das can¢des na construgdo
musical da liturgia.

Discutiremos amplamente o que ¢ a Liturgia no Capitulo 2 deste trabalho,
apresentando as normas litirgicas vigentes relacionadas a pratica musical na Missa, bem
como uma perspectiva da essé€ncia liturgica a partir dos referenciais supracitados, e outros que
se fizerem necessarios para ampliar tal discussao.

Nosso objetivo ao final do capitulo 2 ¢ que o leitor tenha uma definigdo acerca da
liturgia que se estabelece a partir do Concilio Vaticano II, liturgia esta que servira de espago
para que as cangdes compostas nas Novas Comunidades sejam executadas por musicos das
mais variadas naturezas (fiéis leigos, musicos profissionais, entre outros). Além desta
defini¢ao aprofundada da esséncia litirgica, pretende-se delimitar a fungao liturgica da musica
numa perspectiva multidimensional, a partir da visdo Conciliar, do Magistério da Igreja - por

meio do Catecismo - e da Pratica musical habitual que sera obtida a partir da observagao de
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duas missas: 1) Missa de promessas definitivas ao carisma da comunidade Shalom de
Fortaleza - CE [2021] e; 2) Missa do Compromisso da Comunidade Cancdo Nova de
Cachoeira Paulista - SP [2022].

As duas comunidades citadas, a Shalom de Fortaleza - CE e a Can¢ao Nova de
Cachoeira Paulista - SP s3o denominadas Novas Comunidades ou Novas Fundagdes. O
codigo de direito candnico [cAnones 573-746] regulamenta a vida consagrada, bem como a
exortagdo pos-sinodal Vita Consecrata, documento escrito pelo Papa Jodao Paulo II no ano de
1996, o qual apresenta as diversas formas de vida consagrada, principalmente aquelas que se
realizam a partir da consagragdo de leigos e/ou religiosos. H4 diversas formas destas
comunidades se estabelecerem canonicamente, dentre elas a Associacdo de Fiéis, os Institutos
Seculares e as Sociedades Apostolicas. Uma particularidade entre as novas comunidades ¢ a
de serem quase em sua totalidade advindas da Renovacdo Carismética Catdlica (RCC) e
valorizarem a vivéncia dos dons do Espirito Santo em sua pratica cotidiana.

Vale ressaltar que a perspectiva adotada neste trabalho e que sera aprofundada no
capitulo em questdo ndo ¢ uma perspectiva de ruptura no que diz respeito a Liturgia Catolica;
esta concepcao denomina-se Hermenéutica da Continuidade, teorizada por Joseph Ratzinger.
Popularmente tém-se a ideia estabelecida de que o Concilio Vaticano II teria sido ponto-chave
para a modificacdo da musica litirgica, propiciando um distanciamento prejudicial ao rito da
Missa. No entanto, os dados obtidos pela pesquisa de Duarte (2016b) nos indicam que o uso
da lingua vernécula e a participacdo ativa dos fiéis ja era um processo iniciado na segunda
metade do século XIX, mas que provavelmente por questdes politico-ideologicas,
principalmente o desenvolvimento da Teologia da Libertagdo na América Latina, tém-se um
processo de supressao deste passado proximo e a apresentacdo da musica litirgica em
vernaculo como um produto das renovagdes pos-conciliares, principalmente na composi¢ao
de novos cantos capazes de reforcar o discurso teoldgico do movimento progressista da
Teologia da Libertagio. Em Duarte (2016b) hd um trabalho de revisdo das fontes que
identificou a continuidade, também defendida por Joseph Ratzinger em sua Hermenéutica da
Continuidade, dos cantos populares em vernaculo e reafirmou a participacao ativa dos fiéis, a
saber j& existente desde as primeiras formas de estabelecimento da liturgia dos primeiros
cristaos.

Terra (2012) realiza um trabalho de andlise de duas cancdes em busca daquilo que
denominou hibridismo musical. Sua verificagao aponta a constituicdo do repertério litirgico
musical, principalmente das cangdes em vernaculo datadas pds-Concilio Vaticano II — seu

objeto —, a partir da jungdo de variadas fontes de origem sacra (o canto gregoriano) e de
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origem popular (elementos variados de cangdes de origem do povo). No entanto, nota-se que
¢ um trabalho ainda superficial do ponto de vista das revisdes apresentadas por Duarte (2016a,
2016b). Encontramos ainda em Duarte (2015) o conceito de morfogénese, atribuido a
Buckley, que justifica as modificacdes das metas musicais no Brasil pos-concilio Vaticano II:
o desenvolvimento de novos elementos identitarios na busca por caracteristicas
musicais autoctones: o carater politico das letras, a exploragdo dos modos da musica
regional (ndo mais do cantochdo), ritmos brasileiros nas melodias e no
acompanhamento (samba, baido, marcha-rancho, xote e outros), novos timbres
instrumentais e texturas. Assim, houve gradativa substituicdo das praticas musicais,

da musica coral com 6rgdo pelo canto a uma voz com acompanhamento de violdo e
instrumentos de percussdo (DUARTE, 2015, p.3)

Podemos ainda apresentar a perspectiva da existéncia de outras fontes constituindo o
discurso musical de acordo com a perspectiva apontada por Nelson Barros (COSTA 2001) em
sua Tese de doutoramento que tem por influencia a concepcao bakhtiniana de linguagem e
apoia-se no trabalho de Authier-Revuz, denominada Heterogeneidade Enunciativa. A
heterogeneidade enunciativa se estabelece de duas formas: a Heterogeneidade constitutiva —
que estabelece, intrinsecamente, a exterioridade do discurso no proprio discurso; e a
Heterogeneidade Mostrada que ao contrario se estabelece quando o sujeito busca sua propria
identidade no discurso sobre o discurso do outro e desta forma, empenha-se em modificar,
corrigir e alterar as marcas do outro. A heterogeneidade mostrada admite seu discurso como
externo, inconsistente e necessitado do outro, mas tem a ilusdo de que podera reconstituir e
recuperar a enunciacdo fragmentada pela heterogeneidade constitutiva.

Os textos introdutérios deste trabalho (DUARTE 2016a, 2016b; TAVARES 2022;
TERRA 2012) fornecem o estado da arte acerca dos temas Canc¢do Popular e Liturgia
pos-concilio Vaticano II. Nesta temdtica encontramos mais de dezesseis artigos que discutem
os diferentes desdobramentos acerca do uso da Musica Popular na Liturgia Catdlica atual e
respondem as perguntas feitas no inicio desta discussdo, que podem ser re-feitas da seguinte
maneira: 1) Qual o momento em que o repertério popular ganhou maior representatividade no
culto na Igreja brasileira? 2) No contexto da Igreja Catdlica Romana no Brasil, ha uma
preferéncia pelo uso da musica popular a Musica sacra de tradicao? se sim, porqué? 3) Qual a
fun¢do da Musica no contexto da Liturgia Catdlica Romana pds-Concilio Vaticano II? Para
estas perguntas, as discussdes supracitadas e o Capitulo 1 deste trabalho podem ser
suficientes.

Este trabalho situa-se no Programa de Pos-graduacao em Estudos de Linguagens da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, na linha de pesquisa dos Estudos

Transdisciplinares. Se nosso objetivo fosse verificar o que a Igreja Catdlica propde para a
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Musica em relacdo ao culto, seria necessario apenas um trabalho de revisdo das fontes
oficiais, o que se situaria em um campo disciplinar mais préprio da area de Teologia
Sistematica, como a Eclesiologia. A abordagem transdisciplinar adentra este trabalho ao
observar o encontro entre a musica e a teologia catdlica sob a perspectiva da filosofia da
linguagem, o que ¢ feito no capitulo 1, onde apresentamos uma revisdo dos cinco primeiros
capitulos do livro Acting Liturgically de Nicholas Wolterstorff, obra que inaugura o campo da
Filosofia da Liturgia e traz questionamentos profundos desenvolvidos a partir da aplicagao da
Teoria dos Atos de fala de John Austin a Liturgia, teoria esta advinda da filosofia analitica.

Objetiva-se, ao apresentar a perspectiva dos atos litirgicos, demonstrar uma outra
dimensdo para aquilo que ¢ a liturgia, que ira se caracterizar do ponto de vista performativo.
Ao final do capitulo 1, o leitor terd conceitualizada a Cangao Popular enquanto Ato litargico,
uma nova perspectiva para compreender a musica vocal que serve ao culto catélico. A revisao
da Teoria dos Atos de Fala de John Austin se fard imprescindivel por motivo do conceito de
infelicidade ou ndo realizagdo, categoria dos atos de fala que nao se concretizam. Esse serd o
objetivo das nossas andlises, ou seja, verificar quando uma cangdo se realiza enquanto ato
liturgico ou ¢ uma infelicidade litargica, o que na perspectiva da pratica litirgica usual se
caracterizaria como um excesso ou abuso liturgico.

E valido estabelecer que este trabalho tem por finalidade a proposigdo de uma anélise
da Cangdo enquanto ato litirgico, ou seja, a cangdo nao enquanto ornamentacao,
entretenimento, finalidade estética, entre outras, mas sim realizando algo dentro da liturgia. E
este o objetivo principal do trabalho, compreender quais atos litirgicos sdo realizados através
da musica no contexto das liturgias catolicas atuais, desde o momento em que a Cangao se
estabelece ndo mais enquanto musica vocal, mas sim Ato.

As cangoes escolhidas obedecem ao recorte das Novas Comunidades, sendo estas
associacdes de fiéis com aprovacdo eclesiastica, regidos por um estatuto com anuéncia
candnica e que sdo responsaveis por grande parte da musica mididtica existente no meio
catolico brasileiro, principalmente pelos Padres e Religiosos cantores, e por serem frutos da
Renovacao Carismatica Catodlica, responsavel por grande parte do reavivamento da Igreja
Catolica no Brasil por meio dos grupos de oragdo e tendo os meios de comunicagdo ao seu

favor, assim como a Comunidade Cang¢ao Nova, entre outras.
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CAPITULO 1

A CANCAO ENQUANTO ATO LITURGICO: A PERSPECTIVA DE
WOLTERSTORFF E AUSTIN COMO ABORDAGEM ANALITICA

Neste capitulo iremos apresentar a Teoria dos Atos Litirgicos desenvolvida por
Nicholas Wolterstorff em seu livro “Acting Liturgically”. O autor realiza em seu livro a
sistematizacdo daquilo que denomina atos liturgicos no contexto ritual. Sua perspectiva
atribui as partes do ritual capacidade performativa tal qual a teoria dos atos de fala no
contexto da linguistica. Deste modo, julgamos necessario um entendimento prévio sobre a
teoria dos Atos de fala de John Austin, substrato teorico das proposi¢des de Wolterstorff que

permitird uma compreensao mais aprofundada sobre o tema.

1.1. A Teoria dos Atos de Fala de John Austin

A Teoria dos Atos de Fala de John Austin apresenta a linguagem numa perspectiva
denominada performativa, a qual ira subsidiar as proposi¢cdes deste trabalho no que diz
respeito @ uma nova forma de interpretagdo da Cangdo, nosso principal objetivo, que serad
desenvolvido no Capitulo III.

Para Austin, a linguagem em sua esséncia deve ser abordada ndo como forma de
representacao da realidade, o que ¢ de dominio da Semantica, mas como as condi¢des de uso
de uma sentenca podem determinar seu significado. Nao se deve pensar em teoria do
significado, mas em teoria da agdo.

Austin traz contribui¢des acerca de uma Filosofia da Linguagem ordinaria, seu viés ¢é
metodologico e ndo doutrinario ou sistematico. Desta forma, sua visdo ¢ orientada pela
considera¢do da linguagem a partir do seu uso, em outras palavras, a linguagem enquanto
acao.

Desta forma, a analise das sentencas da lugar a analise dos Atos de Fala, que sdo o uso
da linguagem em um determinado contexto, com determinada finalidade e de acordo com

determinadas normas e convengdes (AUSTIN, 1990).
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Portanto, ndo se analisa mais a estrutura da sentenga e seus elementos constitutivos,
mas “as condi¢des sob as quais o uso de determinadas expressoes linguisticas produz certos
efeitos e consequéncias em uma dada situagao” (AUSTIN, 1990, p.11).

E importante entender os trés principais conceitos acerca dos atos de fala. estes sio:

1) Ato locuciondrio: ¢ a categoria em que um proferimento realiza exatamente
aquilo que esta contido na sentenca, em termos de palavras e estrutura linguistica. E a
realizagdo literal daquilo que ¢ dito. Por exemplo: a frase afirmativa “feche a janela” tem por
objetivo o ato de fala de peticdo para que alguém feche a janela. E literal.

2) Ato ilocucionario: é a categoria dos atos de fala que se refere a intengdo
comunicativa implicita a fala. Ela envolve a intencdo do falante em realizar uma agdo
especifica por meio de sua fala. S3o inimeras as categorias possiveis como ordens, pedidos,
promessas, perguntas, afirmagdes, entre outros. Neste caso, poderiamos refazer o exemplo
anterior, no entanto com a seguinte frase: “a janela esta aberta? Estou com frio!”. Eu tenho um
proferimento inicialmente interrogativo, que se constitui através de uma pergunta, ndo para
verificar que a janela esta aberta, uma vez que o proprio locutor poderia ter esta informagao e
que finaliza de forma exclamativa para realizar a peticdo ou o efeito interrogativo: feche a
janela? Vemos com este exemplo que estruturalmente, o proferimento ndo esta de acordo com
a realizagdo ou inteng¢ao de realizag¢do da acdo.

3) Ato perlocucionario: € a categoria que se refere aos efeitos ou consequéncias
dos proferimentos verbais nos ouvintes. Como exemplo, a mesma situagdo relacionada as
condi¢des climaticas pode ilustrar esta categoria de ato de fala: “A janela estd aberta! Me
parece que vai chover muito e ndo teremos tempo suficiente para fecha-la”. A depender da
pessoa que recebera esta comunicagdo, se por exemplo tiver medo de chuva, o proferimento
podera causar angustia ou sentimento de ansiedade.

Sobre a teoria dos Atos de fala, podemos agora aprimorar o conceito inicial
apresentado, tendo em vista que o proferimento performativo é caracterizado como: “aquela
expressao linguistica que ndo consiste, ou ndo consiste apenas em dizer algo, mas em fazer
algo, ndo sendo um relato verdadeiro ou falso sobre alguma coisa” (AUSTIN, 1990, p.38).
Mesmo um proferimento ndo podendo ser classificado como verdadeiro ou falso, o que seria
importante para a aplicacdo da Teoria enquanto ferramenta de analise das cang¢des, Austin nos
apresenta o conceito de Infelicidade ou nao-realizacao.

As infelicidades ou nao-realizagdes sdo maus funcionamentos dos Atos de Fala, ou
seja, quando um ato ndo se concretiza ou ¢ falho. Esse conceito ¢ chave para que possamos

realizar as verificagdes acerca das proposi¢des de repertério de cangdes e sua eficacia
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litrgica, uma vez que para alcancar esta dimensdo, uma cangdo precisara realizar um ato
litargico na perspectiva da teoria dos atos de fala.

Algumas das infelicidades mais comuns sdo a nao realizagdo pelas condigdes em que
os atos foram executados, a discordincia com a regras do roteiro, entre outras. S3o trés as
infelicidades ou maus funcionamentos que iremos apresentar em nossa discussdo: as
locuciondrias, ilocuciondrias e perlocucionarias.

As infelicidades locucionarias sdo falhas na realizacao dos atos de fala no nivel da
producdo dos sons e palavras compreensiveis. Por exemplo, pronunciar incorretamente uma
palavra ou usar uma palavra com significado errado.

As infelicidades ilocucionarias sdo falhas na realizacdo dos atos ilocucionarios
pretendidos. Isso ocorre quando o efeito ou a intengdo comunicativa desejada ndo ¢ alcangada
devido a uma falta de logica, ambiguidade ou desentendimento. Por exemplo, uma peticao
que ndo ¢ compreendida como uma petigao.

Ja as infelicidades perlocucionarias sdo falhas no efeito ou na influéncia que o ato de
fala tem sobre o ouvinte. Isso ocorre quando a resposta ou acao desejada nao ¢ alcangada. Por

exemplo, fazer um elogio que ndo resulta na pessoa se sentir elogiada.

1.2. A teoria dos Atos liturgicos de Nicholas Wolterstorff em Acting Liturgically:
Philosophical Reflections On Religious Practice

Nicholas Wolterstorff ¢ um filosofo e tedlogo americano com amplos interesses de
pesquisa. Ele possui diversos livros escritos e trabalhos relacionados a epistemologia,
filosofia da religido, filosofia politica, metafisica, filosofia da educacdo, entre outros. Iniciou
seus estudos em filosofia na Calvin College, em Michigan, tendo concluido o bacharelado na
referida institui¢do e continuou seus estudos em Harvard, onde concluiu seu mestrado e
doutorado em filosofia nos anos 1950. Wolterstorft lecionou em diversas instituigdes, dentre
elas o Calvin College onde esteve por mais de trinta anos. Ocupou a cadeira de Teologia
Filosofica de Noah Porter na Universidade de Yale.

Na obra em questdo, Acting Liturgically (Agindo Liturgicamente, 2018), Nicholas
Wolterstorff discute aspectos relacionados a liturgia de acordo com uma visao filosofica sobre
a pratica religiosa cristd e objetiva o estudo dos rituais litirgicos sob o ponto de vista de seus
praticantes em seu ato de expressdo comunitaria € nao externamente sob um Vviés
antropologico ou sociologico, tal qual outras abordagens mais difundidas como as de

Levi-Strauss e Durkheim o fazem. O autor tem como ponto de partida sua experiéncia
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enquanto participante em sua denominagdo religiosa € como membro do comité de revisdo
liturgica e baseia-se na falta de estudos filosoficos acerca da Liturgia. E importante ressaltar
que Wolterstorff propde mais um tipo de abordagem para complementar o campo de estudos
da liturgia que ja dispde de estudos na area da Teologia — que buscam compreender a atuagao
de Deus —, na Antropologia — que busca compreender as praticas a partir da experiéncia dos
sujeitos ou a partir das narrativas miticas e/ou proposi¢des historicas e aponta para
metodologias das Ciéncias da Religido.

O autor descreve sua trajetoria em busca de um pensamento puramente filosofico
acerca da liturgia e expde brevemente o seu caminho muitas das vezes teoldgico do que
filos6fico. Em 2006, apds perceber que precisava se dedicar ao aprofundamento do campo de
estudos da filosofia da religido e superar os temas ligados a ontologia da eucaristia, que sao
geralmente o interesse de seus colegas filosofos, abordando os conceitos de transubstanciacdao
e consubstanciacdo, ¢ que o autor propde criar um subcampo dentro da filosofia da religido: a
filosofia da liturgia. Para Nicholas Woltersftorff, a filosofia tem condi¢des instrumentais de
responder muitas das questdes liturgicas, assim como pode se favorecer da liturgia para
investigacoes filosoficas aprofundadas.

Segundo o autor, este livro foi o seu escrito de maior dificuldade, dada a escassez de
trabalhos anteriores ao seu, bem como a complexidade da liturgia enquanto atividade humana,
0 que veremos ja na primeira parte que busca fazer uma revisao detalhada do trabalho em
questdo. Para Wolterstorff cunhar termos adequados, realizar as perguntas certas e “alcancar
o equilibrio certo entre abstracdo/ concretude e entre generalizagao/especificidade” sdo alguns
de seus desafios em busca da expansdo do pensamento acerca da filosofia da liturgia
(WOLTERSTOREFF, 2018).

Para nods, cabe o desafio de preservar ao méaximo seu pensamento, empregar a
terminologia correta dada a tradu¢do do original em inglés e expressar corretamente os
conhecimentos decorrentes de diferentes campos para além da filosofia, como a teologia com
suas normas litargicas, o campo historiografico que detém a Tradigdo crista, entre outros.

Ja na introdugdo, o problema central das suas discussdes ¢ apontado. No campo dos
estudos filosoficos sobre religido os autores concentram, principalmente, suas pesquisas em
quatro grandes topicos, segundo aponta Wolterstorff: a natureza de Deus, a epistemologia da
crenga religiosa, a natureza da experiéncia religiosa € o problema do mal. De acordo com o
autor, o resultado de um campo de estudos fomentado apenas por esses interesses deixaria
uma impressao reducionista aqueles que ndo conhecem sobre religido, como se fosse baseada

apenas nas experiéncias misticas e na crenga sobre as coisas de Deus. Desta forma, omite a
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existéncia de diversas liturgias e rituais da vida dos adeptos de quase todas as religides,
principalmente aqueles que participam das religides ocidentais e do cristianismo.

O autor sugere causas em busca de uma justificativa para a negligéncia acerca dos
estudos de liturgia por parte dos filosofos da religido. Uma das causas apontadas estd na
dicotomia ortodoxia-ortopraxia. O conceito de ortodoxia e ortopraxia para o autor pode ser
entendido, em linhas gerais, como a busca pela doutrina e conhecimento acerca do
entendimento de Deus (ortodoxia) e a busca pelas praticas religiosas (ortopraxia). Dentro
dessa concep¢do, o cristianismo ocidental ¢ caracterizado enquanto uma religido
predominantemente ortodoxa.

No entanto, em sua conceituagdo e busca por um motivo para a negligéncia pelos
estudos em filosofia da liturgia, o autor diz ser de causa inexplicavel. Cita o problema de uma
visdo cartesiana que se volta mais ao pensamento do que a experiéncia mistica e desta forma,
busca uma justificativa para fundamentar a visdo propositiva sobre Deus em detrimento do
que realmente seriam as praticas liturgicas - segundo o autor, na liturgia, os fié¢is bebem o
vinho e comem o pao, ou seja, uma perspectiva da agdo realizada.

O autor propde o estudo da liturgia tendo como base naquilo que ¢ feito, em outras
palavras, a liturgia e os seus varios atos. As discussoes irdo se pautar nas normas de liturgia
(enactments - decretos litirgicos) e em como sdo executadas. As fungdes expressivas e
formativas, bem como o significado litirgico dentro do ambiente no qual a liturgia ¢
executada (promulgada no termo traduzido), o ambiente arquitetonico, a ambiéncia (luz,
sombra, escuriddao), o ambiente sensorial de cheiros e cores, som e siléncio, o ambiente
artistico de imagens e icones, como outros nao serdo abordados na obra de Wolterstorff.

De todo modo, como sao as liturgias cristds as que o autor conhece em profundidade,
as discussoes serao desenvolvidas em torno delas. Outra razao para o uso das liturgias cristas,
catOlicas, ortodoxas e protestantes historicas ¢ a acessibilidade aos documentos, normas
liturgicas e textos publicados sem a necessidade de uma pesquisa de campo. Dentro das
liturgias apontadas, o autor tem preferéncia ainda por uma entre elas, a ortodoxa, pois, em sua
observagdo, ao contrario das liturgias do ocidente, a liturgia ortodoxa ndo passou pela

“racionalizac¢do”. O autor esclarece que:

As liturgias ocidentais foram simplificadas em seu pensamento, possuem uma
linguagem mais “esclarecida”, complexidade reduzida, hipérboles diminuidas,
metaforas ecliminadas. Em contraposi¢do a liturgia ortodoxa ¢é prolixa, poética,
excessiva, selvagem, hiperbodlica, altamente metaforica, complexa, muitas vezes
obscura, muitas vezes produzida por poetas ao invés de tedlogos
(WOLTERSTOREFF, 2018, p.7).
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Na primeira parte do livro o autor ira discutir sobre as normas/decretos e as praticas
sociais, a liturgia enquanto atividade roteirizada, a teoria dos atos de fala aplicada aos varios
atos litargicos (atos verbais, gestuais, entre outros...), a liturgia e o envolvimento com Deus, o
proposito das normas litargicas tudo isso com vistas a localizacdo da liturgia no mapa
ontologico. Esta primeira parte serd dividida em cinco capitulos a saber: 1) o que € a liturgia;
2) seguindo um roteiro litirgico; 3) de comum acordo; 4) de joelhos dobrados; 5) o que os que

nao tem fé estdo fazendo nas promulgacdes liturgicas?

1.3. O Que é a Liturgia?

A pergunta que inicia toda a reflexdo em questdo deste capitulo é: o que ¢ a liturgia?
Essa questdo rapidamente ¢ substituida pelo termo mais abrangente, ou seja: o que sdo as
liturgias? E continua problematizando acerca da diferenca entre a liturgia e outras coisas,
assim como a localizagdo da liturgia no mapa ontoldgico. O autor ressalta que as liturgias em
questdo sdo estritamente religiosas € ndo a generalizagdo de liturgia e/ou ritual como o termo
permite a outras atividades como o futebol ou as compras. Acerca da liturgia, um exemplo
pratico de sua existéncia ¢ expressa nas reunides de domingo para os catolicos, as
sextas-feiras para os mugulmanos ou aos sabados para os judeus.

O entendimento das liturgias enquanto atividades roteirizadas se da principalmente
pela observacdo das formulas compostas para tais atividades. No entanto, os roteiros, segundo
0 autor, ndo partem somente das normas, mas também da tradicdo a qual o rito estd
submetido. Uma atividade roteirizada obedece a prescri¢gdes que estdo em vigor, sejam elas
morais, legais (oriundas das diversas normas), linguisticas ou outras. Quando um ato
obrigatoriamente obedece a um roteiro, isso quer dizer que hd um objetivo para o qual esse
ato foi estabelecido. As prescri¢cdes ditam o que € correto € o que nao € correto.

Ao contrario dos requisitos morais e das permissoes, os atos advindos das prescrigdes
de acdo podem ser julgados como corretos ou incorretos € sdo condicionais. H4 uma enorme
variedade de prescri¢des de agdo, como por exemplo as partidas de xadrez. Ha regras que
especificam os movimentos, de acordo com elas as jogadas estdo corretas ou incorretas. O
mesmo exemplo pode ser dado para os jogos de futebol, a partir de estabelecidas as jogadas,
cada jogador ira se movimentar de uma forma especifica, ou seja, seguirdo um roteiro.

Dados os exemplos, temos a caracterizacdo de uma atividade roteirizada. Os roteiros

ndo criam a possibilidade de os jogadores realizarem os atos especificados, mas sim a
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possibilidade de realizé-los correta ou incorretamente. Outra caracteristica das atividades
roteirizadas € a de retirar dos seus participantes a capacidade de julgamento e autonomia.

Para Wolterstorff, até os mais autonomos estdo submetidos a roteiros, como mostra o
exemplo dos escritores que submetem sua criatividade aos aspectos e normas linguisticas. A
penultima caracteristica das atividades roteirizadas elencadas pelo autor ¢ de que os roteiros
ndo exprimem todos os atos que serdo executados nas atividades as quais roteirizam. E por
fim, os roteiros t€m por caracteristica delimitar um comego € um fim, ou seja, sdo limitados e
se constituem da atividade em si e da vida como um todo. As atividades roteirizadas sdo
definidas nesse caso como uma sequéncia de atos organizados a partir de um roteiro.

Neste caso, as encenagOes litargicas s3o uma espécie do género “atividades
roteirizadas”. O exemplo acerca de liturgia proposto pelo autor para elucidar esse conceito ¢ o
da proclamagdo da liturgia ortodoxa de Sdo Jodo Crisdstomo. Neste caso, todos que se
colocam a disposi¢do para executar tal liturgia abdicam de seu julgamento para seguir um
roteiro especifico em busca de um bem a ser alcangado.

No entanto, ainda hé espago para micro autonomias, segundo o autor, uma vez que ¢
possivel que haja modificagdes na forma como os hinos sdo cantados, na forma como as
oracdes sdo proclamadas, entre outros. Observando as liturgias da forma como sdo
concebidas, percebe-se que elas sdo universais, uma vez que ao seguir as formulas escritas a
mesma liturgia podera ser executada em qualquer lugar do mundo e a qualquer tempo.

O autor cita o trabalho de Catherine Bell (1992), antropdloga e estudiosa das religides
que escreveu exclusivamente sobre rituais e praticas religiosas. Seu volume de maior destaque
¢ “Ritual Theory, Ritual Para Practice” onde aborda varios aspectos do conceito de ritual,
explorando teoria e pratica acerca da constru¢ao simbolica dos rituais de modo aprofundado.
Para Bell, qualquer atividade em que o modo de agir pudesse ser repetido, configurando um
status de poder e diferenciacdo seria caracterizado como ritual o que abrange outras atividades
humanas (cerimonias de formaturas, funerais, refeicdes em familia, entre outras) (BELL,
2009). No entanto, Wolterstorff critica esta ideia sobre a liturgia e seu modo, pois em Bell
uma atividade ritualizada pode ser desencadeada por uma atividade nao-ritualizada. Ja para
Wolterstorff, a atividade ritualizada pode ser um género da atividade roteirizada e ndo o
inverso.

Ja a ideia de que os decretos litargicos ocorrem dentro das praticas sociais parte da
observagao de que as liturgias executadas nao sdo compostas apenas pelos atos oriundos dos
textos e formulas litlrgicas. O autor segue com o exemplo da liturgia de Sao Joao Crisdstomo,

onde o roteiro para execu¢do da liturgia em questdo ndo ¢ totalmente especificado por um
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texto, nem por um texto complementado de diretivas orais. Algumas das partes incorporadas
nas liturgias estdo incorporadas dentro da pratica social das comunidades religiosas em
particular no momento da execucao das liturgias. O autor afirma que ¢ uma pratica social
entre os cristdos, os judeus e os mugulmanos participar das normas litirgicas (entender
melhor como isso se da na pratica).

Os atos verbais e gestuais prescritos por escritas litirgicas na maioria das vezes ndo
sdo prescritos por si sO6. A pergunta retomada nesta parte ¢ sobre a localizagdo no mapa da
ontologia das liturgias.

O que foi possivel identificar até a parte apresentada nesta revisdo ¢ que as liturgias
sdo um tipo de sequéncia de atos que, juntos, se estabelecem como um roteiro para a execucao
litargica correta. No entanto, outros tipos de atividades sdo organizadas da mesma forma. Os
esforcos a seguir serdo para diferenciar as liturgias de outras atividades do mesmo género. No
que se segue, a teoria dos atos de fala ird se configurar como fundamental para tal
diferenciagao.

A teoria dos atos de fala pode ser entendida a partir da ideia de um ato que ¢ outro. Em
outras palavras, levantar a mao num contexto de um leildo contém o ato de dar uma oferta
para o item leiloado, 0 mesmo acontece com o ato de quebrar uma garrafa de champanhe no
casco de um navio, pronunciando algumas palavras, este ato contém um novo ato, o de batizar
0 navio.

O autor expoe diversos outros exemplos para definir a teoria dos atos de fala. Para a
compreensdo dos atos de fala no contexto da liturgia, o celebrante ao dizer as primeiras
palavras em uma celebracdo, esta para além daquelas palavras, mas, abengoa o reino de Deus
(exemplo da saudacgao “Bem-aventurado seja o reino de Deus, agora e para sempre - liturgia
da igreja Episcopal - Igreja Copta).

A partir deste ponto, Wolterstorff ird realizar adequagdes nos termos que se referem
aos atos litirgicos. Ao invés de denominar a parte falada ou cantada de “enunciado” e
“canto”, estes serdo os atos verbais. Quando da realizacdo de gestos € movimentos, sejam por
meio do celebrante ou dos fiéis, estes irdo denominar-se “atos gestuais”. Ja a escuta dos
enunciados, do texto litargico, entre outros serdo denominados os atos de escuta.

Os atos realizados dentro da liturgia, principalmente os roteirizados sdo enderecados a
Deus, seja em louvor, em agdo de gragas, em suplica, entre outras. E os atos enderecados/
direcionados ao povo, seja por meio dos sacerdotes, ministros, leitores. Desta forma, os
humanos realizam atos de discurso a Deus e Deus, por meio dos atos discursivos dos

ministros, sacerdotes ¢ leitores direciona-se aos humanos.



28

Uma das tentagdes que precisa ser vencida ¢ a de pensar no endereco mutuo dos atos
litargicos entre Deus e o povo, uma vez que as agdes que compdem uma liturgia sdo diversas,
entre elas: falar, cantar, ficar em siléncio, tocar instrumentos musicais, ficar de pé, dangar, sair
de seus assentos, voltar para seus assentos, prostrar-se, movimentar as maos, levantar as maos
e os bracgos, fechar os olhos, dar oferta (depositar dinheiro em urnas), distribuir pdo e vinho,
comer o pao e o vinho, aspergir agua, ungir com O6leo, lavar-se, lavar os pés dos outros,
acender velas e muito mais (WOLTERSTORFF, 2018, p.4). Os atos mencionados
anteriormente sdo em sua maioria gestuais e sdo roteirizados, muitos tém significado quando
realizados, outros ndo. Outro exemplo ¢ o de entoar cantos de louvor a Deus, o que ndo
significa que se dirigem a Deus. Deste modo, as liturgias estdo para que as pessoas possam
estar envolvidas com Deus.

No entanto, ainda nesse ponto ndo € possivel identificar o género ao qual as liturgias
escritas pertencem. As férmulas liturgicas prescrevem verbalmente os atos, ja os atos gestuais
favorecem outros atos e isto que diferencia os roteiros liturgicos dos roteiros de jogadas dos
esportes ou roteiros musicais (partitura). Contudo, ndo diferenciam as escritas litirgicas dos
programas de eventos, nem dos roteiros para performances dramadticas, uma vez que o
objetivo destas prescricdes estd em indicar agdes que quando executadas recebem um
significado para além de.

A liturgia ¢ uma espécie de ritual que especificamente se direciona para Deus, tem a
ver com Deus. Ao executar uma liturgia, as pessoas envolvidas se orientam em direcdo a
Deus. Ao realizar tais afirmagdes, o autor as reforga a partir de um breve pensamento acerca
da nossa inclina¢do didria ao mundo natural, aos artefatos culturais e em dire¢do aos nossos
semelhantes. Para o autor, esses sdo objetos das nossas agdes cotidianas. Aproximando essa
analogia da questdo central deste estudo - a liturgia - pode se afirmar que o objeto das agdes
litlrgicas estd em orientar-se para Deus.

Neste caso, quando os participantes das promulgagdes litirgicas se orientam para
Deus, o fazem direta e explicitamente. O ato de ajoelhar-se demonstra ndo uma reveréncia a
qualquer pessoa existente, mas a Deus. Bem como no ato de levantar as maos, ndo ha criatura
para a qual os fiéis prestem tal reveréncia, mas sim Deus.

De toda forma, ¢ preciso entender duas dimensdes existentes na promulgacao de uma
liturgia. Nao somente os fiéis se voltam a Deus com atos de louvor - gestuais, verbais, entre
outros - mas também, a partir da leitura das Escrituras ou de uma homilia Deus se volta ao seu

povo.
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Contudo, em uma encenacdo litargica as instdncias ndo podem ser reduzidas a
dimensdo de Deus que envolve o seu povo ou ao povo que envolve seu Deus. Hd um
envolvimento entre os participantes em momentos como o “abrago da paz” ou até mesmo
quando unem-se apo6s o enunciado “oremos”. Desta forma, entende-se que tais compromissos
interpessoais sao auxiliares e subordinados ao envolvimento com Deus. Conclui-se quanto as
promulgacdes liturgicas que elas dizem respeito ao envolvimento direto dos fiéis com Deus.

O autor conclui esta parte introduzindo o conceito de “adoragdo”. Para chegar ao
entendimento do que ele atribuiu ao termo “adorag@o” ¢ necessario observar os atos litirgicos
dos quais os fi¢is se envolvem com Deus e ndo o contrario. Observando a histéria das
religides, percebe-se que os seres humanos se envolvem diretamente com Deus por razdes
distintas. Dentre elas, aplacar Deus e o manter favoravelmente disposto e favoravel recebe um
destaque.

No entanto, ap6s a leitura da palavra de Amds 5: 21-4 fica evidente que o povo se
envolve com Deus para adora-lo, ou seja, reconhecer a sua grandeza insuperavel. E possivel
encontrar implicitamente o reconhecimento da grandeza insuperavel de Deus numa
diversidade de atos liturgicos, como por exemplo, na confissdo litirgica dos pecados ou ao
fazer uma stplica. Mas, o0 mesmo ndo acontece com todos os tipos de atos litlirgicos, como
por exemplo nos atos de escuta - ouvir a saudagdo inicial, ouvir a absolvi¢ao dos pecados, o
sermdo ou a leitura das escrituras.

Diante dessas realidades, haveria um conceito capaz de abranger o envolvimento do
povo com Deus em suas representacdes litlirgicas? Para o autor, o conceito de adoragdo ou
culto quase funciona uma vez que as representagdes litirgicas t€m o propdsito de reconhecer
a exceléncia de Deus. O que pode ser acrescentado ¢ que as promulgacdes litirgicas também
tém o proposito de aprender quem ¢ Deus e o que Ele fez. O autor reconhece que o termo
adoracdo pode ser usado como uma sinédoque, referindo-se ao proposito de adoracdo a Deus
contido nos atos litirgicos como uma gama de agdes litirgicas que consistem em aprender e
reconhecer a exceléncia de quem Deus € e o que Deus fez. Para finalizar, Sao Paulo em sua
primeira carta aos Corintios (capitulo 14) enfatiza que as assembleias sdo para edificar os
fiéis, ai encontra-se mais um dos propdsitos para a realizagao da liturgia. Ser edificado na fé
resulta em que os participantes aprendam e reconhecam a exceléncia de quem Deus ¢ o que
Deus fez. A base da acdo litargica esta contida ai, em aprender e reconhecer a exceléncia de
quem Deus ¢ o que Deus fez.

Concluindo a parte sobre “o que ¢ a liturgia”. O autor distinguiu a dimensdo

performativa das fungdes expressivas e formativas e concentrou-se quase exclusivamente em
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apresenta-la, divergindo-se da maioria das discussdes acerca da liturgia que se concentram nas
outras dimensdes. Por dimensdo performativa entende-se aquilo que os participantes fazem
quando o roteiro liturgico ¢ seguido e a liturgia ¢ encenada. Desta forma, quando o autor
sugere a busca pela liturgia no mapa ontologico, pode-se entender que ele estd em busca da
compreensdo da natureza da liturgia em relagdo ao ser humano, este talvez seja um tema

central para toda a discussdo proposta.

1.4. Sobre Seguir um Roteiro Litirgico

Este capitulo tem por objetivo aprofundar as questdes anteriores, principalmente no
que diz respeito a encenacdo da liturgia. Para o autor, encenar uma liturgia ¢ o mesmo que
seguir um roteiro liturgico.

Como determinar o que € prescrito por um roteiro litirgico? O primeiro problema para
se entender o que esta por de tras de um roteiro liturgico estd em entender que um roteiro
litirgico, ao contrario de uma partitura musical, por exemplo, estd para além de seu
significado. Ademais, seguir um roteiro litirgico ndo supde que todos os participantes
entendam o que esta sendo encenado. E possivel, como no exemplo do autor, que um novigo
(recém iniciado) que ndo entenda da liturgia seja capaz de encena-la a partir das prescrigdes e
da imitagdo dos ja iniciados. O autor introduz uma nova discussdo quando afirma que
independente de encontrar o autor dos textos litirgicos para compreender sua significancia, de
nada adiantaria, uma vez que o discurso autoral ¢ irrelevante.

Sobre o discurso autoral, uma das formas introduzidas pela nova critica a partir de
1930 seria a responsavel por uma analise onde o autor ¢ posto de lado, bem como o contexto,
evidenciando o texto. Além do mais, nessa perspectiva os textos ndo tém sentido fixo. O autor
levanta a questdo da interpretacao a partir da teoria dos atos de fala, onde ha a existéncia de
atos ilocucionarios, onde determinada sentenca estd para significado diferente a qual foi
proferida e atos locuciondrios que supdem atos ilocuciondrios. Buscar entender o que o autor
quis dizer ou a que se referiu, para Wolterstorff pode ser considerada a interpretagdo do
discurso autoral. Para além disso, o discurso autoral ndo ¢ a determinagdo do que o falante
pretendia dizer, ja que oradores e falantes nem sempre dizem o que nao pretendiam e em
muitos casos dizem o que ndo pretendiam. Para as promulgagdes liturgicas isso ndo seria
valido, uma vez que os roteiros litirgicos muito provavelmente sdo uma escritura de uma
promulgacdo que apos realizada repetidamente foi anotada. Em outras palavras, ndo ha autor

conhecido para o qual se atribuem os textos litirgicos (WOLTERSTORFF, 2018, p.33).



31

O autor aprofunda ainda mais a questdo e conclui com a ideia de que um roteiro supde
maneiras corretas e incorretas de fazer as coisas. J4 que ndo hd autor em particular para os
textos e organizar um roteiro litrgico ndo abre pressupostos para que atos ilocucionarios
sejam intentados, ndo € o jogo de palavras ou regras de linguagem, tampouco as convengoes
ilocuciondrias que fardo com que o analitico aja correta ou incorretamente diante do roteiro
em questao.

O autor evidencia a ideia de que um roteiro litirgico se constitui ontologicamente por
aquilo que executa, em outras palavras, ndo ¢ necessario avaliar a intencdo de quem escreveu
ou executou determinado roteiro. S6 pela forma como se constitui, ao ser executado ele ja
realiza o ritual.

Neste ponto da discussdo, o autor apresenta uma nova sentenca: seguir um roteiro
liturgico seria entdo ser submisso a uma autoridade? Neste caso, o roteiro litirgico pode ser
comparado a um roteiro musical. Todo iniciado na arte musical, ao ser introduzido na pratica
social, se submete a “autoridade de uma tradi¢cdo”. Da mesma forma acontece com a liturgia,
ser introduzido na tradi¢ao da pratica litirgica ¢ ser confrontado com a autoridade dessa
tradi¢do. Neste caso, seguir um roteiro litirgico supde a autoridade de quem o permitiu ser
promulgado e de uma tradi¢do existente.

Em conclusdo ao capitulo 2, o autor tece algumas reflexdes sobre as prerrogativas na
promulgacdo de um roteiro liturgico. Ha vantagens em se reunir com outras pessoas para
adorar a Deus a partir de atos verbais, gestuais e auditivos prescritos? A primeira
consideracdo estd no fato de que diversas pessoas reunidas sem um roteiro para nortear a sua
adoracdo implicaria no caos; a segunda consideracdo estd na autonomia em substituicdo a
heteronomia que o roteiro liturgico propde. Neste caso, toma-se que hd diferentes
imaginagdes, bem como capacidades de organizacdo de uma ordem de adoragao diferente da
nossa, ou seja, quando a assembleia estd diante de um roteiro litargico, experimentam uma
expansio da sua forma de adoragdo particular. E semelhante ao fato de um mdsico que
executa uma peca musical de Bach, por exemplo, ao invés de realizar um improviso musical.
Mas, a pergunta que fica evidente durante todo o desenvolvimento dessa discussao ¢é, porque
as pessoas se reunem para proclamar liturgias, por que ndo realizam individualmente? E a
resposta pode ser observada em diversos tipos de rituais que ndo os religiosos - embora em
praticamente todas as religides a forma de culto seja comunitdria - como os casamentos,
funerais, formaturas, entre outros. As celebracdes s6 acontecem quando o individuo sai da sua
condi¢do isolada e se coloca em comum unidade com outras pessoas, ¢ nessa perspectiva

transcendental que o ser humano encontra razao, isto talvez seja humano.
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1.5. De Comum Acordo. A Dimensao Comunitaria da Acao Litargica

No capitulo anterior, se evidenciou a existéncia de um roteiro litargico que € seguido
por todos os participantes. Durante a promulgacao litargica, diversas relagdes surgem entre os
participantes que seguem os roteiros. Para aprofundar esses diversos modos de acdo
comunitaria ¢ que desenvolve-se este capitulo.

A discussdo contida neste capitulo apresenta diversos conceitos, o ponto de partida
esta em que intengodes individuais de realizar uma acao X ndo torna tal intengao uma intengao
em comum. Nesse caso, seria necessaria a existéncia de uma intencao coletiva advinda de
determinado grupo, mas essa ideia de um consciente coletivo logo ¢ afastada. Ja o conceito de
receptividade mutua apresentada por Bratman considera que se ha uma atividade para ser
realizada de forma compartilhada, os individuos devem ter as mesmas intencdes e
sub-inten¢cdes (WOLTERSTORFF, 2018, p. 58). A conclusdo do problema em questdo ¢ que
ontologicamente ha uma razao para a existéncia de individuos que se organizam em conjunto
para realizar determinado ato, esta € a consideragao do autor.

Toda liturgia tem uma agdo conjunta ¢ uma individual. Exemplo das funcdes na
preparacdo de um molho inglés, um participante pode assumir a funcdo de verter os
ingredientes na panela e o outro a fun¢do de mexer os ingredientes enquanto sdo aquecidos.
Toda liturgia tem uma estrutura de papéis. Deste modo pode haver um celebrante e o povo ou
uma estrutura mais complexa, de acordo com a liturgia em questao.

A agdo conjunta requer que os participantes concordem uns com os outros e isso pode
acontecer de forma espontanea ou de forma trabalhosa, a partir de negociacdes prolongadas e
renegociagdes, por promessas, ameagas ou acdes semelhantes.

As prescricdes supdem um presidente, o qual emite atos auditivos que organizam as

promulgacdes litargicas e determina o que cada participante deve ou nao realizar.

1.6. De Joelhos: A Dimensao Corporal da Acao Liturgica

Neste capitulo, o autor ira refletir sobre a dimensao corporal presente na agao litirgica,
partindo da observagdo das diversas a¢des presentes na liturgia, uma vez que ¢ sabido que os

participantes das encenagdes liturgicas cristds realizam diversos atos como os descritos:
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Tocam instrumentos musicais, ficam de pé, sentam-se, ajoelham-se, se prostram,
curvam-se, dangcam, levantam seus olhos para determinados lugares, saem de seus
lugares e retornam para eles, fazem o sinal da cruz, cruzam as méaos, levantam as
maos, fecham os olhos, dao ofertas materiais em forma de dinheiro, distribuem o
pao e o vinho, comem o pdo e o vinho, aspergem agua, batizam imergindo em agua,
ungem-se com 6leo, lavam as maos, lavam os pés uns dos outros, cumprimentam-se,
dao as maos, abragcam-se, agitam ramos de palmeiras, acendem velas e muito mais.
E, claro, eles também usam suas pregas vocais para ler livros em voz alta, cantar e
falar. (WOLTERSTOREFEF, 2018, p. 78).

O autor introduz o texto a partir da observa¢do de que a liturgia ortodoxa contém
muito mais das agdes mencionadas em comparagdo com outros ritos, principalmente os ritos
contemporaneos das igrejas reformadas em que “as pessoas fazem pouco mais do que sentar
em seus assentos observando e ouvindo o que os musicos e ministros estdo fazendo e dizendo
a frente da assembleia” (WOLTERSTROFF, 2018, p.78). Dentro dessa perspectiva, o ponto
de partida para a reflexdo estda em uma acdo litirgica onde os participantes podem executar
tais acoes, desde que sejam capazes. Um exemplo esta no performativo “todos fiquem em pé”,
na realidade, o que a rubrica propde ¢ que todos fiquem em pé somente se forem capazes, ou
seja, caso os participantes ndo tenham impedimento para ficar de pé, mas optem por nio o
fazer, deixam de seguir o roteiro, ja a pessoa que nao fica de pé porque nao pode, continua em
conformidade com a promulgacao. Em outras palavras, as agdes prescritas se estabelecem
segundo esses condicionais, “fiquem em pé” se puderem, “ajoelhem-se” se puderem, entre

outros.

1.7. Reunir, Nao Ascender

A ideia de elevagdo a Deus ndo ¢ verificada em liturgias como as observadas pelo
autor. A grande oracdo de Ac¢do de Gragas que inicia a Eucaristia de liturgias tradicionais

preve o seguinte didlogo:

27. Comecando a Oragdo Eucaristica, o sacerdote abre os bragos e diz:
O Senhor esteja convosco.

O povo responde:

Ele esta no meio de nds.

Erguendo as maos, o sacerdote prossegue:

Coragdes ao alto.

O povo:

O nosso coragao esta em Deus.

O sacerdote, com os bragos aberto, acrescenta:

Demos gragas ao Senhor, nosso Deus.

O povo:

E nosso dever e nossa salvagdo. (MISSAL ROMANO, 2010, p.405).!

! As rubricas serdo distinguidas dos proferimentos verbais a partir do uso da fonte de cor vermelha.
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No caso deste didlogo, ndo ha uma ascensdo do povo a Deus e sim o Sacerdote usando
suas pregas vocais € o gestual proposto pelas rubricas para conduzir os congregantes a dar
Gragas e Louvor a Deus. Embora sejam usadas metaforas de ascensdo, a adoragdo a Deus ¢
feita corporalmente, seja comendo o pao e bebendo vinho ou usando as pregas vocais para
cantar um louvor a Deus. Ha uma dimensao corporal que se une a dimensao transcendental.

Hé uma busca por significados nos rituais, na perspectiva de que sao objetivamente
simbolicos. No entanto, a perspectiva reiterada neste ponto € a da existéncia de uma dimensao
performativa. Pode-se encontrar em Barthes o entendimento de que para se compreender o
que ¢ feito ndo ¢ preciso buscar um significado, mas sim, atentar-se ao proprio gesto. Para
Wolterstorff (2018, p. 83), “ndo busque significados na liturgia, mas preste atencao ao gesto.
Preste atengdo no que ¢ feito”. A fim de encontrar um ponto de equilibrio entre a perspectiva
simbolica dos atos e a perspectiva performativa, t€ém-se o auxilio da Teoria dos Atos de Fala.
Quando um sujeito se utiliza de suas pregas vocais para pronunciar as palavras "Gragas a
Deus”, ele também realiza o ato ilocucionario de agradecer a Deus.

O ato ilocuciondrio recruta meu corpo e mente de forma conjuntas e a partir das
palavras proferidas para realizar tal agradecimento. Meu ato corporal ndo ¢ o agradecimento
em si, mas ao pronunciar eu estou o realizando. O que ndo acontece caso seja feito
silenciosamente. Neste caso, ndo ha ato corporal sendo realizado. No entanto, ao seguir um
roteiro litlrgico, os participantes recrutam itens e substdncias materiais para adorar a Deus
que ndo pode ser encontrado neste mundo material. Esta capacidade corpdrea € totalmente
humana, os animais podem emitir sons, mas nao adoram a Deus, os anjos adoram a Deus, mas

nao o fazem com suas pregas vocais. E completa de maneira fascinante:

“Se esse tipo de unido de corpo e mente ndo fosse tdo comum, nds o achariamos
absolutamente incrivel. Como pode ser que a performance de alguém em algum ato
corporal possa aludir como a performance de alguém em algum ato ilocucionario
imperceptivel fora da ordem causal? Como pode ser que, em virtude de proferir
certas palavras, eu seja creditado por ter agradecido a Deus e por ter todos os
direitos e responsabilidades pertinentes a isso? Como pode ser? Incrivel”
(WOLTERSTOREFF, 2018, p.85).

O autor levanta o questionamento acerca dos conceitos do Linguista Ferdinand
Saussure de “significante” e “significado” e refor¢ca que seguir essa ldgica para as palavras
proferidas na encenacao litargica, buscando um significado para os significantes verbais,

tornaria impossivel reconhecer que os participantes adoram a Deus com seus corpos.

Se as palavras e os gestos da liturgia sdo significantes, o que eles significam? o que
significam as palavras “Gragas a Deus” quando pronunciadas por alguém em uma
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encenagdo litargica? Eles significam o ato do participante de agradecer a Deus? So
se pode significar o que existe; ndo se pode trazer algo a existéncia significando-o.
Entdo, como, nessa visdo, esse ato de agradecer a Deus aconteceu - ndo o ato de
pronunciar as palavras “Gragas a Deus”, mas o ato de agradecer a Deus? A
conceitualidade de significante/significado ndo nos da nenhuma pista de como esse
ato aconteceu (WOLTERSTOREFF, 2018, p. 85).

Neste ponto, Wolterstorff conclui seu pensamento acerca da dimensao performativa da
liturgia tendo como meio a corporalidade dos sujeitos e reforca a ndo realizagdo do
pensamento saussuriano na perspectiva da liturgia, onde significado e significante teriam por
objetivo expressar ou significar algo pertinente a adoragdo a Deus em contraposicao a
realizacdo do ato de adoragdo objeto de toda sua discussdo. A dimensdao performativa da

liturgia € a jung@o do corpo e mente do participante:

Fagamos uma pausa por um momento para deixar o ponto penetrar. Aqueles que
empregam os conceitos de significante e significado em sua analise da liturgia sdo
inelutavelmente for¢ados a deixar de entender o proposito da liturgia como adoragao
a Deus para entender seu propdsito, como significar ou expressar pensamentos de
adoracdo sobre Deus. Empregar a conceitualidade significante/ significado bloqueia
de vista a dimensdo performativa da liturgia — bloqueia de vista o fato de que a
liturgia € para realizar atos de adoragdo com o corpo e a mente unidos, ndo para
significar ou expressar pensamentos de adoracdo. A liturgia é para louvar a Deus,
ndo para significar ou expressar pensamentos de louvor sobre Deus; a liturgia é para
fazer peti¢des a Deus, ndo para significar ou expressar pensamentos de peti¢do sobre
Deus. A estranheza da linguagem indica algo profundamente errado sobre a analise
significante/ significado das encenagdes liturgicas. A liturgia ndo ¢ para significar ou
expressar pensamentos e sentimentos de adorag@o a respeito de Deus. A liturgia ¢
para adorar a Deus com a mente e o corpo unidos (WOLTERSTOREFF, 2018, p. 85).

1.8. Por Que Adorar a Deus Com Nossos Corpos?

Na perspectiva Agostiniana, recrutar nossos corpos € agir a partir deles em adoracao a
Deus ¢ uma forma de potencializar a adoragdo, ja& que o corpo sO executa aquilo que foi
pensado anteriormente. A agdo corporal ¢ secundaria, ou seja, € preciso que o sujeito decida

por ela e s6 entdo ela sera feita. Agostinho em sua obra “o cuidado devido aos mortos™:

Aqueles que rezam usando os membros do corpo, como quando dobram os joelhos,
quando estendem as maos, ou mesmo se prostram no chio, ou o que quer que fagam
de maneira visivel, fazem o que indica que estdo suplicantes, embora sua vontade
invisivel e as intencdes de seu coracdo sejam conhecidas por Deus, pois Ele ndo
precisa de tais sinais externos para indicar que a mente humana estd em estado de
suplica a Ele. Ao fazer isso, o homem se excita mais a um estado adequado para orar
e lamentar com mais humildade e fervor e, de uma forma ou de outra, ja que esses
movimentos do corpo ndo podem ser feitos exceto por um movimento anterior da
mente, por essas mesmas a¢des de o homem visivel, a alma invisivel que os inspirou
¢ fortalecida. Entdo, por causa disso, a devog@o do coragdo de alguém ¢ fortalecida,
porque ele decidiu que essas oragdes seriam feitas e as fez (AGOSTINHO apud
WOLTERSTOREFF, 2018, p.91).
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Em conclusdo a esta parte, o autor defende que mesmo que a adoracdo seja uma
atitude transcendental e muitas vezes silenciosa, nossos corpos € o mundo material sdao
recrutados para tal agdo, principalmente tratando-se da ordem de adoragdo coletiva, ou seja, a
liturgia em questdo. A inexisténcia de atos verbais e gestuais que estejam enquanto ato de
adoracdo ou de atos que estejam enquanto Deus que realiza algo ndo permitiria a adoragdo de
fato ou Deus fazer algo, uma vez que as agdes mentais, mesmo que guiadas por um lider
capaz de indicar o momento exato de passar de um ato litirgico a outro, tornaria a agao
liturgica simbolica, mental e individual, distanciando-se da dimensdo comunitaria apresentada
anteriormente. Desta forma, os sacramentos iriam desaparecer, a eucaristia nao seria mais
sacrificio de acdo de gragas, a distribui¢do do pao e vinho ndo seria mais Cristo que se oferece
aos participantes, o autor propde que imaginemos tal situagao:

Vamos realizar um experimento mental. Imagine uma assembleia de cristdos na qual
ninguém realiza nenhum ato verbal ou gestual que conte como um ato de adoragdo, nem nada
que conte como Deus dizendo ou fazendo algo. Os participantes podem pronunciar certas
palavras e fazer certos gestos, e alguns desses atos verbais e gestuais podem ter significado.
Mas nenhum deles tem o significado contado de agentes que adoram a Deus ou de Deus que
dizem ou fazem algo. Os participantes adoram a Deus. Mas sua adoragdo ¢ desencarnada,
puramente mental, puramente interna. Existe um roteiro para eles seguirem impresso. Para
fazer com que as pessoas prossigam pelo roteiro mais ou menos simultaneamente, o lider
indica quando elas devem passar para o proximo ato liturgico.

O que seria perdido se a adoragdo fosse dissociada do corpo? Bastante. Por um lado, as
pessoas nao estariam adorando a Deus juntas, sua adoracdo, embora mais ou menos
simultanea, seria individual. A adoragdo deles ndo seria diferente do que seria se cada um
estivesse sentado em uma sala separada e a voz do lider, indicando quando eles deveriam
passar para o proximo ato litargico, fosse canalizada. o que seria se todos ficassem em casa e
a voz do lider fosse transmitida para suas salas de estar separadas. A dimensdo comunitaria
das promulgacdes liturgicas, discutidas na parte 3 deste capitulo, estaria totalmente ausente.
Um ponto que ndo mencionei ao discutir a dimensdo comunitaria foi que adorar a Deus juntos

exige que adoremos a Deus com nossos corpos.

Nao haveria sacramentos. A adoragdo desencarnada ¢ necessariamente nao
sacramental. O celebrante poderia distribuir pdo e vinho e isso poderia ter algum
tipo de significado. Mas como nenhum ato gestual conta como significado, a
Eucaristia ndo seria um sacrificio de louvor e acdo de gragas. Nem a distribui¢do do
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pdo e do vinho pelo presidente teria o significado de Cristo se oferecendo aos
participantes. Os fiéis podiam comer o pao e beber o vinho, e isso poderia ter algum
tipo de significado; mas ndo teria o significado de receberem a oferta de Cristo. Nao
haveria declaracdo de perddo ¢ nenhuma béncdo do povo. As pessoas podiam ler
palavras de perddo e ler palavras de béngdo; lendo as palavras, eles podem se sentir
perdoados e abengoados. Mas ler palavras de béngao e sentir- se abengoado ndo € o
mesmo que Deus abengoar as pessoas por meio do ministro ou padre pronunciando
palavras de béncao. Na adoracdo desencarnada que estamos imaginando, ndo haveria
canto. Ou, mais precisamente, ndo haveria canticos que contassem como um ato de
adoragdo - nenhum louvor cantado a Deus, nenhuma agdo de gracas cantada,
nenhuma confissdo cantada. Os participantes podem repassar os hinos em suas
mentes; todos nos fazemos isso as vezes. Mas isso ¢ uma palida imitagdo de cantar
em voz alta junto com os outros (WOLTERSTORFF, 2018, p. 89).

1.9. O que os que nao tem fé estao fazendo nas promulgacdes litirgicas?

Um erro em que se podem incorrer os estudiosos de liturgia € o de acreditar que todos
os participantes sd3o como eles: crentes, adultos, atentos, bem-educados, devotos,
completamente introduzidos na pratica litargica relevante (WOLTERSTORFF, 2018, p.97).
Os presentes nos atos liturgicos podem incluir criangas pequenas, pais distraidos, adolescentes
preocupados consigo mesmo, entediados, zangados, deficientes mentais, pessoas que
raramente ou nunca assistiram a um culto religioso, aqueles que ndo entendem palavras
desconhecidas, pessoas preocupadas com o pensamento de morte iminente, céticos
(WOLTERSTORFF, 2018, p.97).

A reflexdo deste capitulo ¢ com certeza a mais complexa e conclusiva até o0 momento.
O autor levanta diversos pontos em busca de identificar o que os sujeitos que executam agdes
verbais, gestuais ou auditivas prescritas estdo fazendo no momento das promulgagdes
litargicas.

O primeiro ponto levantado ¢ exatamente o que nomeia o capitulo, a questdo da feé.
Para o autor, todos os que ndo se incluem no primeiro grupo descrito realizam as agdes apesar
de sua falta de fé. Por qual razdo participam das agdes litargicas e por que gostariam de
participar? Desta forma, diversos pontos até entdo pouco evidentes irdo surgir.

No capitulo quatro, conclui-se que a maioria, sendo todos, os atos verbais, gestuais e
auditivos sdo condicionais: levante-se se puder, cante se puder, entre outros
(WOLTERSTOREFF, 2018, p.97). Desta forma, se as prescri¢des do roteiro forem seguidas
parcialmente porque nao se pode seguir de outra forma, executou-se os atos prescritos.

Hé diversos motivos para participar de um culto que estdo para além da adoragdo a
Deus. Pode-se participar para experimentar a adoragdo, pela curiosidade ou exploragdo, na
busca de acreditar na existéncia de Deus, para mostrar solidariedade a outros fiéis, para passar

a imagem de adorador, porque ¢ coagido, entre outras. Independente destes motivos, a questao



38

da fé suscitada ndo se relaciona a crenga na ordem de adoracdo. Wolterstorff apresenta a
defini¢do de fé com base na palavra hebraica Emunah o que nao seria a fé enquanto
consentimento cognitivo, mas sim, uma postura de certo tipo diante do que ¢ apresentado.

O segundo ponto da reflexdo deste capitulo esta na existéncia de doutrinas, que seriam
proposicdes que os participantes julgam corretas ao realizar tais atos. Ele exemplifica com o
ato de postar uma carta no correio, ao fazer determinado ato, eu acredito que aquela carta sera
levada por um agente postal até o destino correto. Eu em nenhum momento incluo
proposi¢des acerca da inconclusividade de tal ato, o que pode acontecer caso a carta se
extravie ou o lote de cartas pegue fogo. Desta forma, altera-se a pergunta: o que fazem
aqueles que nao tem fé cristd quando participam de atos liturgicos cristaos? para: o que estao
fazendo aqueles que executam atos verbais, gestuais e auditivos prescritos, mas que nao tem
fé¢ de que as doutrinas implicitas no ato de adoracdo prescritas para serem realizadas sejam
verdadeiras? (WOLTERSTORFF, 2018, p. 102). Como conclusdo, o autor ndo pretende
identificar quais as formas de ndo-fé que sdo permitidas, mas sim o que fazem os participantes
que nao tem fé€ nas acdes liturgicas.

A reflexdo faz com que uma nova questao venha a tona: aqueles que nao tem fé¢ podem

agradecer a Deus? o autor ilustra da seguinte maneira:

Uma analogia pode ajudar. Suponha que um amigo meu tenha desaparecido. Ele foi
passear um dia e nunca mais voltou; ninguém o viu, nem ninguém recebeu uma
mensagem dele. A policia procurou por varios meses e ndo encontrou nada. Ndo
tenho mais fé de que ele esteja vivo. Ha importantes "negdcios inacabados" entre
nés. Lamento profundamente algo que disse a ele pouco antes de seu
desaparecimento. Eu nunca tive a chance de fazer um pedido de desculpas cara a
cara. Entdo, escrevo uma mensagem de desculpas e envio para o endereco de e-mail
dele na esperanca de que ecle ainda esteja vivo. Suponha que ele ainda esteja vivo e
receba minha mensagem. Neste caso, houve um pedido de desculpas, embora ndo
acredite que ele esteja vivo? Acho que sim (WOLTERSTOREFF, 2018, p. 102)

Uma outra alternativa sugerida ¢ que os participantes que ndo t€m fé estejam apenas
executando movimentos nas encenagdes litirgicas sem executar os atos de adoracao
prescritos. Serd essa uma afirmagio verdadeira? E preciso retornar a reflexdo do segundo
capitulo, onde conclui-se que a intengdo de realizar determinado ato nem sempre determina se
esse ato foi realizado. Como analogia para este caso, tem-se o levantar de maos num leildo,
realizando um performativo de lance, independentemente do que estava pensando o autor do
ato ou se estava apenas se espreguicando, o lance foi dado da mesma forma. Esse tipo de ato

s6 acontece por conta das convengdes vigentes.
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A partir deste entendimento, ¢ possivel suspender o funcionamento de um ato
litargico, dadas as convengdes vigentes, caso o sujeito esteja apenas experimentando a ordem
de adoracao? As convengdes liturgicas sdo suspensas de acordo com o que pensam ou o
estado mental dos participantes? Uma outra analogia surge a respeito dessas questdes:

Trazer grupos corais para a cena ajudara a responder a pergunta. Os grupos corais
normalmente cantam uma gama diversificada de obras da rica heranga da musica coral, com o
resultado de que os membros de tais grupos muitas vezes se veem cantando palavras que vao
contra suas proprias convicgdes pessoais. Os membros que ndo acreditam que haverd um Dia
da Ira participam cantando a secdo Dies [rae a partir das configuracdes do tradicional
Réquiem Catoélico. Os membros judeus que ndo acreditam que Jesus é o cordeiro de Deus
participam cantando a secao Agnus Dei nos cenarios da tradicional missa catolica. Os grupos
corais encontrariam sua lista de cantores em fluxo constante se, para cada obra, apenas os

verdadeiros crentes cantassem.

O que estdo fazendo os membros que cantam palavras que ndo expressam suas
convicgdes pessoais? Aqueles que ndo acreditam que haverd um Dia da Ira estdo
implorando a Deus para nos livrar do Dia da Ira quando cantam o Dies Irae?
Aqueles que ndo acreditam que Jesus ¢ o Cordeiro de Deus que tira o pecado do
mundo estdo implorando a Jesus que tenha misericordia de noés quando cantam o
Agnus Dei? Certamente ndo. Isso pode ser o que os crentes estdo fazendo; mas ndo é
isso que eles estdo fazendo. Eles estdo cantando as palavras, isso ¢ tudo. As
apresentagdes corais sdo uma "zona" especial delimitada na qual o funcionamento
normal das convengdes da fala é muitas vezes suspenso (WOLTERSTORFF, 2018,
p. 104)

De forma a concluir a questdo das convencgdes de fala ou gestos serem ou nao
suspensas de acordo com o tipo de participante, o autor sugere que na liturgia, assim como no
canto coral:

Pode-se realizar acdes verbais e gestuais prescritas para alguma encenagao liturgica,
sem com isso, realizar os atos prescritos de adoracao. O desempenho desses atos verbais e
gestuais podem ndo ter valor algum; pode-se apenas estar “seguindo os movimentos”
(WOLTERSTORFF, 2018, p.104)

O que estaria em conformidade com a ideia expressa no capitulo 1 de que as atividades
roteirizadas sdo limitadas pelo fluxo da vida cotidiana.

Apos diversas reviravoltas por meio dos diferentes pensamentos existentes acerca do
assunto, o autor conclui o capitulo dizendo que ndo ¢ importante para a acao liturgica que os
participantes sejam sinceros ou nao, ou como aprofundou em sua reflexdo, os conceitos de

sinceridade e falsidade ndo se aplicam aos atos em questao.
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Consideracoes parciais

A primeira parte do livro “Agindo liturgicamente” de Nicholas Wolterstorft fornece ao

estudioso do campo litargico uma enorme quebra de paradigmas. O campo da filosofia da

liturgia proposto por Wolterstorff dispde de um ferramental diverso do habitual para chegar

aos conceitos acerca da pratica litirgica. Durante toda a revisdo dos contetdos sdo levantadas

diversas dicotomias, a fim de permear tudo quanto possivel acerca do pensamento existente

sobre a pratica dos atos litargicos e chegar a um conceito que possa satisfazer a questao. E

possivel extrair postulados que delimitam o objeto analitico em questao [as cangdes liturgicas]

COmo as que seguem:

o

O estudo da liturgia tendo como base aquilo que ¢ feito, ou seja, a existéncia de atos
liturgicos [performativos];

A categorizacdo dos atos em pelo menos 3 tipos: atos gestuais, atos verbais e atos
auditivos;

A classificagdo da liturgia enquanto atividade roteirizada, advinda das normas
prescritas e composta pela tradicdo a qual o rito se submete [Igreja Catdlica];

A liturgia por ser uma atividade roteirizada, obedece as prescri¢cdes que estao em vigor
(morais, legais, linguisticas, entre outras).

Um roteiro sempre tem um objetivo para o qual os atos se estabelecem, portanto, ha
uma forma correta e incorreta de fazer as coisas;

Hé duas dimensdes existentes na promulgacdo de uma liturgia: os fiéis se voltam a
Deus com atos de louvor - gestuais, verbais, entre outros -; mas também, a partir da
leitura das Escrituras ou de uma homilia Deus se volta ao seu povo.

As representacdes liturgicas t€ém o propodsito de reconhecer a exceléncia de Deus
[adoracdo] e aprender quem Deus E o que Ele fez.

Relevancia da Teoria dos Atos de Fala para compreender a existéncia de atos
locucionarios e atos ilocucionarios;

Seguir um roteiro liturgico supde a autoridade de quem o permitiu ser promulgado e
de uma tradicdo existente.

Quando a assembleia esta diante de um roteiro litirgico, experimentam uma expansao

da sua forma de adoracdo particular [dimensdao comunitaria da oragao];
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o As celebragdes s6 acontecem quando o individuo sai da sua condicdo isolada e se
coloca em comum unidade com outras pessoas, € nessa perspectiva transcendental que

o ser humano encontra razao [justificativa ontoldgica da liturgia]

o Toda liturgia tem uma ac¢ao conjunta e uma individual;

o Toda liturgia tem uma estrutura de papéis [o Presidente e os participantes];

o A agdo conjunta requer que os participantes concordem uns com os outros [roteiro
versus presidente da celebragao];

o Mesmo sendo uma atitude transcendental, nossos corpos e o mundo material sdo
recrutados para a agdo de adoragao;

o A intencdo de realizar um ato nem sempre determina que ele seja realizado;

o As convengdes que determinam os atos litirgicos podem ser suspensas de acordo com
seus participantes;

Muitas das reflexOes listadas acima, fruto de uma revisdo do trabalho de Nicholas
Wolterstorff parecem inconclusas, no entanto, fornecem novos caminhos para se pensar a
liturgia. As ideias contidas no pensamento de Wolterstorff sdo uma inovagdo dada a natureza
performativa da liturgia, principalmente se confrontadas com o campo da Teologia e das
Ciéncias da Religido. Espera-se que tais reflexdes fomentem uma expansao das possibilidades
no momento das andlises musicais que serdo o objeto do ultimo capitulo desta dissertacao,
onde o problema musical [cerne do trabalho] sera aprofundado de forma pratica com a

dissecagdo do material sonoro-musical escolhido mediante corpus musical bem definido.
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CAPITULO I

A LITURGIA CATOLICA ROMANA POS-CONCILIO VATICANO 11

Este capitulo poderia receber diversas nomenclaturas a depender da perspectiva
adotada. Desta forma, seria possivel identificar o modo como se compreende os
desdobramentos que sucedem o Concilio Vaticano II. Dentre as possibilidades estdo: ‘liturgia
do concilio vaticano II’ ou ‘nova liturgia pos-concilio vaticano II’ as quais, imediatamente
apos escolhidas remeteriam o leitor a polémica da descontinuidade promovida pelo Concilio
no que diz respeito a Liturgia. E possivel criar uma falsa compreensio de que uma nova
liturgia foi desenvolvida pelos bispos conciliares da década de sessenta, quando na realidade,
o que aconteceu foi apenas a continuidade da Liturgia que ja havia se estabelecido ao longo

do tempo. A esta perspectiva denominamos “Hermenéutica da Continuidade”:

Hermenéutica significa interpretacdo. No nosso caso, modo de considerar o novo
rito da Missa. Alguns consideraram a nova liturgia da Missa como sendo uma
ruptura com o passado doutrinario e litirgico da Igreja, representando assim como
que uma nova Igreja, uma nova fé. E o que se chama hermenéutica da ruptura.
Outros, mais corretamente, consideram a nova liturgia como sendo uma mudanga,
mas que ndo pode ser desligada do passado liturgico e teologico da Igreja, mas estar
em consonancia com ele. E o que se chama hermenéutica da continuidade, posigdo
de Bento XVI. (RIFAN, 2021, p.54).

E importante ressaltar que a liturgia Catolica como a conhecemos remonta as préticas
judaicas que foram modificadas e incorporadas a pratica dos primeiros cristdos. Bukhard
Neunheuser (2007) apresenta essa tematica e fornece diversas referéncias bibliograficas
acerca deste assunto e temadticas correlacionadas. A tradigdao no contexto da teologia catdlica €
elemento fundamental e se evidencia quando no estudo da liturgia. Assumir que as formas
liturgicas se modificam com o decorrer do tempo historico ¢ aceitar o processo natural de
constituicdo da liturgia. O concilio de Trento ¢ um importante marco no que diz respeito a
sistematiza¢do do rito da missa, principalmente na perspectiva ocidental. E a partir deste
Concilio que o Missal Romano ¢ restaurado e servira como instru¢do normativa para a
realizacdo da liturgia. J& o concilio Vaticano II modifica esta realidade ao rever e propor

alteracdes no rito tridentino. Esta forma de interpretacdo — de continuidade — nos parece ser a
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melhor alternativa quando na diminui¢do das tensdes capazes de nos afastar do nosso objeto:
a can¢ao popular no contexto litirgico das novas comunidades catdlicas (RCC).

Bruno Lira (2018) também apresenta uma narrativa acerca das primeiras formas de
liturgia, a qual era celebrada aos domingos, quando os cristdos se reuniam no primeiro dia da
semana, no “dia do sol”, para a chamada Sinaxe Dominical. Eles ativamente se envolviam em
diversas atividades como a escuta da palavra de Deus através da leitura das sagradas
escrituras ¢ do sermao, a realizagdo de preces comunitérias e a distribuicao da Eucaristia. Isso
ocorreu até o Concilio da Contra Reforma, em 1570. Nele houve a transformacao da liturgia
numa atividade Clerical, onde a participagdo ativa dos fié¢is foi modificada para o ato passivo

de ‘assistir’ a missa

A reforma liturgica empreendida pelo Concilio Vaticano II desejou voltar as fontes,
ou seja, a forma celebrativa da Igreja primitiva. Como se dava? Aconteciam nas
residéncias. Os Atos dos Apostolos narram para ndés esse modo de celebragdo
litirgica: “Eram todos unanimes nas oragdes, na caridade fraterna e na fracdo do
pdo... Tinham um s6 coragdo e uma s6 alma” (cf. At 2,42) (...) Desta forma, o
Concilio Vaticano II, ao invés de promover rupturas, foi responsavel pela retomada
da caracteristica dos cultos primitivos, onde havia intensa participagdo dos fiéis
(LIRA, 2018, pp. 13, 15).

Como exposto por Bruno Lira (2018), o grande desejo da Igreja com a reforma
litrgica era fazer um verdadeiro retorno as fontes e que cada fiel se torne, também um
concelebrante, sob a presidéncia do ministro ordenado, ou mesmo do leigo nos casos
permitidos pela Igreja.

Ao falarmos de liturgia, principalmente no contexto catolico, ¢ muito comum que se
estabeleca a missa como ponto chave. No entanto, definir liturgia ¢ uma tarefa muito
complexa, principalmente porque a liturgia catdlica remonta ha um passado historico de mais
de dois mil anos, com raizes no judaismo — religido dos primeiros cristdos. A liturgia, grosso
modo, ¢ entendida como as praticas rituais regulamentadas, sobretudo pelo seu conteudo
formal. No entanto, o que pouco se difunde é o fato de que o rito catdlico romano (rito
celebrado pelo Papa na Sé de Pedro) sé teve sua sistematizagdo por volta do ano 1500, com o
Concilio de Trento, onde o primeiro Missal romano foi instaurado.

Na busca pelo aprofundamento da questdo, partiremos da definicdo contida no
Catecismo da Igreja Catolica, por ser o documento mais importante acerca da conduta e
doutrina catolica regulamentada pelo magistério da Igreja, fruto da tradicdo conservada pela

sucessao apostolica.
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LRI

1069. A palavra “liturgia” significa originalmente “obra publica”, “servico da parte
do povo e em favor do povo”. Na tradi¢@o cristd, ela quer expressar que o povo de
Deus toma parte na “obra de Deus”. Pela liturgia, Cristo, nosso redentor e sumo
sacerdote, continua em sua Igreja, com ela e por ela, a obra de nossa redengao.
(SANTA SE, 2022, p. 324-325).

Igualmente encontramos na obra fundamental de Romano Guardini “O espirito da
liturgia” (2018) uma definicdo que compreende a liturgia em sua dimensdo comunitaria e
atribui responsabilidade aos ministros ordenados pela sua manuten¢do: “A liturgia € o culto
publico e oficial da Igreja, exercido e regulado por ministros escolhidos para esse fim, os
sacerdotes. Nela Deus ¢ cultuado através da unidade coletiva espiritual como tal, e esta, por
sua vez, se estrutura nesse culto” (GUARDINI, 2018, p. 11).

Ainda na obra em questdo, o autor desenvolve sua discussdo apresentando a esséncia
liturgica, neste caso, contrapondo-se a ideia de que o culto deve ser pautado nas devogdes

populares, bem como a necessidade particular dos fiéis. Para ele:

“Nada mais errado que sacrificar ou querer a for¢a adaptar a liturgia as formas
infinitamente preciosas da espiritualidade popular. A despeito, entretanto, dos
objetivos particulares da liturgia ¢ da piedade popular, a primazia deve ser concedida
ao culto litargico [...] A ora¢do ndo-litirgica devera sempre regrar-se por ela,
renovar-se nela, se deseja permanecer vital. (GUARDINI, 2018, p. 12).

Deste modo, tém-se justificado o carater normativo da liturgia (conceito este que sera
alvo de aprofundamento no capitulo II — a luz de Wolterstorff), uma vez que somente um
culto racionalmente elaborado seria capaz de abarcar uma diversidade de individuos, com
suas inumeras caracteristicas particulares, diferentes modos de pensar a realidade que os
permeiam. Para Guardini “A oragdo ¢ por certo uma elevacao do sentimento a Deus. Mas o
sentimento deve ser guiado, amparado, clarificado, pelo pensamento (2018, p. 13)”. Ainda em
Guardini, tem-se uma compreensdo acerca da realizacdo da oracdo coletiva — a oragdo
liturgica — que tem suporte no pensamento € nos dogmas que por mais que se apresentem uma
dimensdo normativa, estdo repletas de emogdes interiores. Essas formulagdes “claras e
limpidas” como indica o autor tem por objetivo expressar a coletividade em riqueza e
profundidade (2018, p. 13).

A liturgia ainda pode ser compreendida na perspectiva da Teoria do Jogo, onde dada a

sua natureza, o culto teria a func¢do de antecipagdo das alegrias celestes:

A Dbrincadeira das criangas parece, sob inumeros aspectos, uma espécie de
antecipagdo da vida, sem, todavia, incluir todo o seu peso e a sua seriedade. Do
mesmo modo, a liturgia lembra que todos nos, diante da verdadeira vida, que
desejamos alcancar, somos no fundo como criangas, ou que deveriamos sé-lo
(RATZINGER, 2015, p.12).
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Nesta odisseia em busca da compreensdo sobre o que ¢ liturgia, faz-se importante os
aspetos relativos a origem do culto. Joseph Ratzinger propde a retomada da narrativa do
éxodo, onde Moisés tem seu encontro com Deus e recebe a tdbua com os mandamentos, bem
como a forma com a qual Deus deveria ser cultuado. Essa dimensdo apresenta-nos uma
realidade imbricada. Para Ratzinger, “vé-se mais uma vez que o “culto”, entendido em sua
verdadeira plenitude e profundidade, vai bem além da agao liturgica. Ele, portanto, abraca a

ordem da vida humana inteira” (2015, p.17):

o ser humano ndo pode criar sozinho o seu cultol...] a histéria do bezerro de ouro é
uma adverténcia contra um culto realizado segundo o molde pessoal e a busca de si
mesmo, em que, finalmente, ndo estd mais em jogo Deus, mas a formagdo, por
iniciativa pessoal, de um pequeno mundo alternativo. A liturgia, entdo, se torna de
fato um jogo vazio. Ou ainda pior, o abandono do Deus vivo camuflado sob o manto
da sacralidade. No final, porém, resta a frustracdo, o sentimento do vazio. Nao existe
mais aquela experiéncia de libertacdo, que acontece 14 onde se realiza um verdadeiro
encontro com o Deus vivo. (RATZINGER, 2015, p. 19).

Por fim, a forma como a liturgia se apresenta nos da indicios de que ha algo muito
maior envolvido em sua agdo e este sera o nosso trabalho, encontrar referenciais substanciais
capazes de responder as necessidades estabelecidas pela propria natureza liturgica. E neste
ponto que percebemos que a Musica ndo ¢ apenas um elemento dentre os outros elementos
estabelecidos pelas rubricas e manuais do rito. H4 uma capacidade transcendente no objeto
musical, do qual continuaremos em busca no decorrer deste trabalho. Tomaremos a
perspectiva do discurso litero-musical no momento da verificagdo das normativas litargicas,
entendendo que hd um discurso constituinte que se estabelece como uma trama de fios

(COSTA, 2001). Comecaremos por desenrola-los e observa-los.

2.1. Normativas acerca da Musica Litargica

Como ja mencionado anteriormente, uma das mudancgas que o Concilio trouxe foi acerca
do uso da cangdo, que estruturalmente carrega tragos de diversos géneros e manifestagdes
musicais, tornando a musica popularizada em contraposi¢do ao canto gregoriano — a forma
solene da musica litirgica — e que continua vigente. O grande anseio do Concilio, naquele

momento, ¢ dos que hoje se preocupam com a Liturgia era e ¢:

que todos os fiéis sejam levados aquela plena, consciente e ativa participagdo na
celebragdo litlirgica que a propria natureza da liturgia exige e a qual o povo cristo,
“raga escolhida, sacerdocio real, nacdo santa, povo adquirido” (1Pd 2,9; cf. 2,4-5),
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tem direito e obrigagdo, por for¢a do batismo (CONCILIO VATICANO, 1997, p.
41).

No excerto acima citado percebemos as marcas deixadas pela renovagdo litirgica
advinda do Vaticano II. Ainda na Sacrosanctum Concilium encontramos orientagcdes acerca da

liberdade dos estilos religiosos e a abertura aos estilos musicais populares:

A Igreja nunca considerou seu nenhum estilo de arte, mas aceitou os estilos de todas
as épocas, segundo a indole e condi¢do dos povos e as exigéncias dos varios ritos,
criando assim no decorrer dos séculos um tesouro artistico que deve ser conservado
cuidadosamente. Também em nossos dias e em todos os povos e regides a arte goze
de livre exercicio na Igreja, contanto que sirva com a devida reveréncia e a devida
honra as exigéncias dos ritos e edificios sagrados. Assim podera ela unir a sua voz
ao admiravel cantico de gloria que os grandes homens elevaram a fé catdlica.nos
séculos passados (CONCILIO VATICANO, 1997, p.77).

e ainda:

O canto popular religioso seja incentivado com empenho, de modo que os fiéis
possam cantar nos piedosos e sagrados exercicios e nas proprias a¢des liturgicas, de
acordo com as normas ¢ prescrigoes das rubricas (CONCILIO VATICANO, 1997,
p.74).

Os desdobramentos pods-conciliares podem ser percebidos pela diminui¢do do uso do

Canto Gregoriano nas celebragdes ¢ a imensa produgdo de cangdes populares que culminam

hoje num repertdrio extenso e repleto de hibridismos entre géneros e formas musicais nao

liturgicas. H4 cancdes para determinados tipos de liturgias, que recebem influéncias do

sertanejo, do axé, do jazz, do R&B, do gospel americano [musica protestante], entre outras.
Segundo Terra:

Pela primeira vez depois de séculos, o canto gregoriano deixa de ter a primazia no

repertdrio liturgico catélico, para dar lugar a uma musica ritual de acordo com a

cultura e os costumes de cada povo. [...], com a abertura dada pelo Concilio, além do

canto gregoriano, uma pluralidade de géneros musicais adentra o contexto do rito
catolico e, ainda, em vernaculo (TERRA, 2012, p. 182).

2. 2. Missal Romano

Em sua terceira edig¢do, traduzida para a lingua portuguesa, o missal romano ¢ um
dispositivo que consta das normativas acerca da liturgia da missa. Pode-se tomé-lo como um
roteiro onde as prescrigdes rituais estdo indicadas. O Presidente da celebragdo ¢ o responsavel
por toda a promulgagdo liturgica da missa em que se insere, o seu acesso ao Missal €
exclusivo durante as celebragdes litargicas. Ja a Instrugdo geral do Missal romano ¢ uma parte
introdutdria ao texto normativo, que estipula a forma como deve ser celebrado o rito. Veja, ha

diferenga entre o Missal e a Instrugdo — sendo o primeiro o conjunto de normativas, rubricas,
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indicagdes, formulas e instrugdes; e o segundo uma pequena parte que apresenta o modo

como a missa deve ser celebrada.

Ritos iniciais

O roteiro propde uma procissao do Presidente da celebracdo, os ministros e demais
participantes com funcao de servidores do altar (acolitos e coroinhas). Todos se voltam para o
altar nesse momento. E o primeiro momento em que o Presbitero ordenado assume o papel de

Cristo que caminha com suas ovelhas (fiéis) rumo ao altar do sacrificio.

Reunindo o povo, enquanto o sacerdote entra com os ministros, comega o canto de
entrada. A finalidade desse canto ¢ abrir a celebragdo, promover a uni~]Jao da
assembleia, introduzir no mistério do tempo litlirgico ou da festa, ¢ acompanhar a
procissdo do sacerdote e dos ministros (MISSAL ROMANO, 2010, p. 37) . Reunido
0 povo, o sacerdote e os ministros encaminham-se para o altar enquanto se executa o
cantico de entrada.

Ao chegar ao altar, o sacerdote, feita uma inclinagdo profunda juntamente com os
ministros, beija o altar e, conforme as circunstancias, incensa a cruz e o altar.
Depois, dirige-se para a sua cadeira, juntamente com os ministros (MISSAL

ROMANO, 2010, p. 37-38).

Todos nos posicionamos para a encenacao e recebidos pelo presidente da celebragdo
(agora in persona Christi) faz-se um momento de interiorizagdo e purificacdo dos pecados,
por meio dos atos verbais/ gestuais e auditivos realizados de acordo com a férmula especifica

para cada tempo litirgico. Segue a formula 1 como exemplo:

Segue-se o ato penitencial. O sacerdote convida os fiéis a peniténcia:
Irmaos e irmas,

reconhegamos as nossas culpas

para celebrarmos dignamente os santos mistérios.

Ou

*QO Senhor Jesus, que nos convida

a mesa da Palavra e da Eucaristia,

nos chama a conversao.

Reconhegamos ser pecadores

e invoquemos com confianga a misericordia do Pai.

Apds um momento de siléncio, usa-se a seguinte formula:
O sacerdote diz:

COnfessemos os nossos pecados:

Todos:

Confesso a DEus todo-poderoso

e a vos, Irmaos e irmas,

que pequei muitas vezes

por pensamentos ¢ palavras,

atos e omissoes,
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e, batendo no peito?, dizem:

por minha culpa, minha tdo grande culpa.
Em seguida, continuam:

E pego a Virgem Maria,

aos anjos e santos

e a vOs, irmaos e irmas,

que rogueis por mim a Deus, nosso Senhor.
Segue-se a absolvigdo sacerdotal:

Deus todo-poderoso tenha compaixdo de nos,
perdoe os nossos pecados

e nos conduza a vida eterna.

O povo responde:

Amém. (MISSAL ROMANO, 2010, p.390-391).

Ou pode realizar o rito de aspersdo em substituicdo ao ato penitencial. Este tipo de ato
refaz aquilo proposto pelo salmo 50, onde o salmista pede para que seu pecado seja lavado a
partir da aspersao da agua pelo ramo de hissope - ato locucionario de lavagem ou alvejar
vestes para torna-las limpas e brancas (pureza), ato ilocucionario de remissao dos pecados,
perdao, ato de misericordia, ato perlocuciondrio da conversdo e mudanga de atitude frente as
tentagdes € o pecado e conforme o item 6.2. “Depois da saudacado inicial, o sacerdote, de p¢,
junto a sua sede, voltado para o povo, tendo diante de si um recipiente com agua para benzer,
exorta o povo a oragdo com estas ou outras palavras semelhantes” (ORDINARIO DA
MISSA, [s.d], p. 12).

E reza sobre a 4gua com invocagdes deste modo:

Irmaos e irmas em Cristo,

invoquemos o Senhor nosso DEus

para que se digne abengoar esta agua

que vai ser aspergida sobrenos,

recordando o nosso batismo.

Que cle se digne ajudar-nos

para permanecermos fiéis

ao Espirito que recebemos.

E ap6s um momento de siléncio, continua, de maos unidas:
Deus eterno e todo-poderoso,

quisestes que pela dgua,

fonte de vida e principio de purificacao,

as nossas almas fossem purificadas

e recebessem o prémio da vida eterna.

Abencoai + esta agua

para que nos proteja neste dia que vos é consagrado,
e renovai em nos a fonte viva de vossa graga,

a fim de que nos livre de todos os males

€ possamos nos aproximar de vos com o coragao puro
e receber a vossa salvagao.

Por Cristo, nosso Senhor.

R.: Amém. (MISSAL ROMANO, 2010, p.1001).

2 As rubricas em vermelho muitas das vezes indicam atos gestuais a serem realizados pelos participantes da
encenagdo liturgica.



49

As formulas e antifonas sempre se estabelecem a partir da perspectiva de remissao
pela Santissima Trindade (Pai, Filho e Espirito Santo) de acordo com o dogma trinitario.. Ha a
repeticdo em quase todas as formulas da resposta: “Senhor tende piedade de nos, Cristo tende
piedade de nos e Senhor tende piedade de nds”, realizando o ato de peti¢ao direcionado as trés
pessoas da Santissima Trindade, que por consequéncia absolvem as penas e faltas leves dos

fiéis.

Hino

Apbs a remissdo dos pecados e preparagdo do fiel para o rito da missa, o sacerdote
propoe o ato de glorificagdo do Senhor, em reconhecimento pela sua ressurreigdao. O ato de
louvor também propde a dindmica da ressurrei¢do e permite elevar a humanidade de Jesus a

sacralidade de Deus (ressuscitou e ascendeu aos céus).

Gloria a Deus nas alturas

e paz na terra aos homens por Ele amados.

Senhor Deus, Rei dos céus, Deus Pai todo-poderoso:

nos Vos louvamos,

nos Vos bendizemos,

nos Vos adoramos,

nods Vos glorificamos,

nés Vos damos gragas, por vossa imensa gloria.

Senhor Jesus Cristo, Filho unigénito,

Senhor Deus, Cordeiro de Deus, Filho de Deus Pai:

Vs que tirais o pecado do mundo, tende piedade de nos;
Vos que tirais o pecado do mundo, acolhei a nossa stplica;
Vos que estais a direita do Pai, tende piedade de nds.

S6 Vs sois o Santo; s6 Vos, o Senhor;

s6 Vs, o Altissimo, Jesus Cristo,

com o Espirito Santo, na gloria de Deus Pai. Amém (MISSAL ROMANO, 2010, p.
398-399).

Ou, com canto em latim:

Gloria in excélsis Deo

et in terra pax hominibus bonae voluntatis.

Laudamus te, benedicimus te, adoramus te, glorificamus te,
gratias agimus tibi propter magnam glériam tuam,

Doémine Deus, Rex caléstis, Deus Pater omnipotens.

Doémine Fili unigénite, lesu Christe,

Doémine Deus, Agnus Dei, Filius Patris,

qui tollis peccata mundi, miserére nobis;

qui tollis peccata mundi, siscipe deprecationem nostram.

Qui sedes ad déxteram Patris, miserére nobis.

Quoniam tu solus Sanctus, tu solus Déminus, tu solus Altissimus,
Iesu Christe, cum Sancto Spiritu: in gléria Dei Patris. Amen. (ORDINARIO DA
MISSA, [s.d], p. 18).
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Liturgia da Palavra

De acordo com o numero 10 do Ordinario da Missa que diz: “Conforme os costumes
locais, no inicio da liturgia da palavra, antes da primeira leitura, pode entronizar-se
solenemente a palavra de Deus. Em seguida, o leitor vai ao ambao e 1€ a primeira leitura, que
todos escutam sentados”; o namero 11 “O salmista ou cantor canta ou recita o salmo, ao qual
0 povo responde com o refrao”; o namero 13 “segue-se o Aleluia ou outro cantico, requerido
pelas rubricas, conforme o tempo litirgico” e o numero 18 “Terminada a homilia, canta-se ou
recita-se, quando ¢é prescrito, o simbolo ou profissio de fé” (ORDINARIO DA MISSA, [s.d],
p. 19-21):

Creio em um s6 Deus, Pai todo-poderoso,
criador do céu e da terra,

de todas as coisas visiveis e invisivelis.
Creio em um so Senhor, Jesus Cristo,
Filho Unigénito de Deus,

nascido do Pai antes de todos os séculos:
Deus de Deus,

luz da luz,

Deus verdadeiro de Deus verdadeiro;
gerado, nao criado,

consubstancial ao Pai.

Por ele todas as coisas foram feitas.

E por nds, homens, e para nossa salvagao,
desceu dos céus:

Todos se inclinam as palavras seguintes até e se fez homem.
e se encarnou pelo Espirito Santo,

no seio da virgem Maria,

e se fez homem.

Também por nos foi crucificado

sob Poncio Pilatos;

padeceu e foi sepultado.

Ressuscitou ao terceiro dia,

conforme as Escrituras;

e subiu aos céus,

onde esta sentado a direita do Pai.

E de novo ha de vir, em sua gloria,

para julgar os vivos € 0s mortos;

€ 0 seu reino nao tera fim.

Creio no Espirito Santo,

Senhor que da a vida,

e procede do Pai e do Filho;

e com o Pai e o Filho ¢ adorado e glorificado:
ele que falou pelos profetas.

Creio na Igreja,

una, santa, catolica e apostolica.

Professo um sé batismo

para remissao dos pecados.

E espero a ressurreicdo dos mortos

e a vida do mundo que ha de vir.

Amém. (MISSAL ROMANO, 2010, p. 400-401).



Ou, com canto em latim:

Credo in unum Deum,

Patrem omnipoténtem, factérem celi et terree,

visibilium 6mnium et invisibilium.

Et in unum Déminum Iesum Christum,

Filium Dei unigénitum,

et ex Patre natum ante 6mnia saécula.

Deum de Deo, lumen de Iimine,

Deum verum de Deo vero,

génitum, non factum, consubstantidlem Patri:

per quem 6mnia facta sunt.

Qui propter nos homines et propter nostram saltitem descéndit de calis.
(Ad verba que sequuntur, usque ad factus est, omnes se inclinant:)
t incarnatus est de Spiritu Sancto

ex Maria Virgine, et homo factus est.

Crucifixus étiam pro nobis sub Péntio Pilato;

passus et sepultus est,

et resurréxit tértia die, secandum Scripturas,

et ascendit in caclum, sedet ad déxteram Patris.

Et iterum ventlrus est cum gloria,

iudicare vivos et mortuos, cuius regni non erit finis.

Et in Spiritum Sanctum, Déminum et vivificantem:

qui ex Patre Filidque procédit.

Qui cum Patre et Filio simul adoratur et conglorificatur:

qui locttus est per prophétas.

Et unam, sanctam, cathdlicam et apostolicam Ecclésiam.
Confiteor unum baptisma in remissidonem peccatéorum.

Et exspécto resurrectionem mortuérum,

et vitam ventiri seeculi. Amen. (ORDINARIO DA MISSA, [s.d], p. 21-22).

Ou pode-se dizer o Simbolo dos Apostolos:

Liturgia Eucaristica

Creio em Deus Pai todo-poderoso,

criador do céu e da terra.

E em Jesus Cristo, seu unico Filho, nosso Senhor,
Todos se inclinam as palavras seguintes até da Virgem Maria.
que foi concebido pelo poder do Espirito Santo;
nasceu da virgem Maria;

padeceu sob Poncio Pilatos,

foi crucificado, morto e sepultado.

Desceu a mansdo dos mortos;

ressuscitou ao terceiro dia,

subiu aos céus;

estd sentado a direita de Deus Pai todo-poderoso,
donde ha de vir a julgar os vivos e 0s mortos.
Creio no Espirito Santo;

na Santa Igreja catélica;

na comunhdo dos santos;

na remissdo dos pecados;

na ressurreicdo da carne;

na vida eterna.

Amém. (MISSAL ROMANO, 2010, p. 402).
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Nesta secdo inicia-se a preparacdo para a consagracdo dos dons (pdo e vinho). A
liturgia eucaristica, quando ha canto na missa € toda realizada concomitantemente a realizagao
da cancao. Ha atos gestuais realizados por toda a equipe que se coloca a servico do sacerdote
e do altar, a organizagdo das alfaias, objetos liturgicos, o calice, o pao e o vinho. Os fiéis por
sua vez podem participar da dimensao gestual ofertando o pao e o vinho e também realizando
ofertas materiais. Enquanto os fiéis realizam essas ofertas, o celebrante realiza o ato de elevar

0 pao e dizer as seguintes palavras:

17. Inicia-se o canto do ofertorio, enquanto os ministros colocam no altar o corporal,
o sanguinho, o calice e o missal.
18. Convém que os fiéis manifestem a sua participagao, ,trazendo o pao e o vinho
para a celebragdo da Eucaristia, ou outros dons para auxilio da comunidade ¢ dos
pobres.
19. O sacerdote, de pé, toma a patena com o pao e, elevando-a um pouco sobre o
altar, reza em siléncio:
Bendito sejais, Senhor, Deus do universo,
pelo pao que recebemos da vossa bondade,
fruto da terra e do trabalho humano,
que agora vos apresentamos,
¢ para nos se vai tornar pao da vida.
Em seguida, coloca a patena com o pao sobre o corporal.
Se n3o houver canto do ao ofertdrio, podera o sacerdote recitar em voz alta as
palavras acima, ¢ o povo acrescentar a aclamagao:
20. O diacono ou o sacerdote derrama o vinho e um pouco d’agua no calice, rezando
em siléncio:
21. Em seguida, o sacerdote toma o calice e, eleando-o um pouco sobre o altar, reza
em siléncio:
Bendito sejais, Senhor, Deus do universo,
pelo vinho que recebemos de vossa bondade,
fruto da videira e do trabalho humano,
que agora vos apresentamos
e que para nés se vai tornar vinho da salvagao.
Coloca o calice sobre o corporal.
Se ndo houver canto ao ofertdrio, podera o sacerdote recitar em voz alta as palavras
acima, e 0 povo acrescentar a aclamagéo.
Bendito seja Deus para sempre!
22. O sacerdote, inclinado, reza em siléncio:
De coragao contrito ¢ humilde,
sejamos, Senhor, acolhidos por vos;
e seja 0 nosso sacrificio de tal modo oferecido
que vos agrade, Senhor, nosso Deus.
23. Se for oportuno, incensa as oferendas e o altar. Depois, o didcono ou o ministro
incensa o sacerdote e 0 povo.
24. O sacerdote, de pé, ao lado do altar, lava as maos, dizendo em siléncio:
Lavai-me, Senhor, de minhas faltas
e purificai-me de meus pecados.
25. No meio do altar e voltado para o povo, estendendo e unindo as maos, o
sacerdote diz:
Orai, irmaos e irmas,
para que o nosso sacrificio
seja aceito por Deus Pai todo-poderoso.
O povo responde:
Receba o Senhor por tuas maos este sacrificio,
para gloria do seu nome,
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para nosso bem

e de toda a santa Igreja.

26. Em seguida, abrindo os bragos, o sacerdote reza a orac¢do sobre as oferendas; ao
terminar, o povo aclama:

Amém. (MISSAL ROMANO, 2010, p. 402-404).

Oraciao Eucaristica

Propde atos gestuais convidativos a oracdo, onde o sacerdote abre os bragos e
proclama o seguinte discurso <O Senhor esteja convosco> que ¢ aclamado com a resposta
<Ele estd no meio de n6s>. Depois disso, segue o ato de levantar as maos enquanto profere-se
as seguintes palavras <Coragdes ao alto> com a resposta comunitaria < O nosso coragdo esta

em Deus.

27. Comegando a Oragdo Eucaristica, o sacerdote abre os bragos e diz:

O Senhor esteja convosco.

O povo responde:

Ele esta no meio de nds.

Erguendo as maos, o sacerdote prossegue:

Coragdes ao alto.

O povo:

O nosso coragdo esta em Deus.

O sacerdote, com os bragos abertos, acrescenta:

Demos gragas ao Senhor, nosso Deus.

O povo:

E nosso dever e nossa salvagéo.

O sacerdote de bragos abertos, continua o prefacio.

Ao final, une as maos e, com o povo, canta ou diz em voz alta:

Santo, Santo, Santo,

Senhor, Deus do Universo!

O céu e a terra proclamam a vossa gloria.

Hosana nas alturas!

Bendito o que vem

em nome do Senhor!

Hosana nas alturas.

28. Em todas as missas, o sacerdote devera proferir com voz inteligivel a Oragao
eucaristica; poderdo ser cantadas aquelas partes que, segundo o rito da
concelebracdo, forem apropriadas ao canto. (MISSAL ROMANO, 2010, p. 405).

Ou, com canto em latim:

Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth.

Pleni sunt cali et terra gloria tua.

Hosanna in excélsis.

Benedictus qui venit in némine Démini.

Hoséanna in excélsis.(ORDINARIO DA MISSA, [s.d], p. 27).
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Em todas as encenagdes litirgicas, o celebrante pode cantar, principalmente as partes
principais da Oracdo eucaristica. Segue-se at¢ o momento da fracdo do pao, onde pode-se
cantar o ‘Cordeiro de Deus” conforme a férmula:

Cordeiro de Deus, que tirais o pecado do mundo,
tende piedade de nos.

Cordeiro de Deus, que tirais o pecado do mundo,
tende piedade de nos.

Cordeiro de Deus, que tirais o pecado do mundo,
dai-nos a paz. (MISSAL ROMANO, 2010, p. 502).

Ou, com canto em latim:

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi:

miserére nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi:

miserére nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi:

dona nobis pacem. (ORDINARIO DA MISSA, [s.d], p. 122).

Ritos de conclusao

Secdo conclusiva do rito, o sacerdote abre os bragos para o povo e despede-se deles
com as seguintes palavras: “o Senhor esteja convosco” e segue a resposta: “Ele estd no meio
de n6s”. Na sequéncia o sacerdote abengoa o povo com a petigdo: “abengoe-vos o Deus todo

poderoso, Pai, Filho e Espirito Santo”. E segue a aclamagado “amém”.

Conclusoes parciais

Os roteiros apresentados anteriormente sdo excertos do Missal Romano e tem o
objetivo de apresentar as formulas e partes do rito para que o leitor se habitue ao contexto da
encenagdo litargica. Abaixo formulamos um quadro com proposi¢des de atos liturgicos de
acordo com o encontrado no rito da Missa. Espera-se que cada um dos atos propostos sirvam

para que novos atos sejam encontrados e sirvam para ampliar as anélises do capitulo 3.

Tabela 1. Proposicdo de atos litirgicos para cada parte da missa segundo o Missal Romano

Atos gestuais Atos verbais Atos auditivos

Procissdo/ caminhada;
Inclinagdo/ reveréncia ao
altar; beijo no altar;
incensar altar e a cruz;

Entrada Saudagao Cantico de entrada
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T O O

Ato penitencial/ senhor tende
piedade

Reveréncia/ inclinagio;
bater no peito;

Motivagao a
reconciliagdo (vide
formulas do missal para
cada tempo); Senhor Sois
Caminho, Sois
Misericordia, Eterno
Sacerdote da Nova
Alianga, Juiz; Formulas
de ato penitencial
conforme o tempo
litargico em portugués ou
latim;

Cangao de perdao; Kyrie;

Gloria a Deus nas alturas/ hino
de louvor

Palmas, bragos
estendidos para o alto,
balancar de corpos;

Gloria a Deus nas alturas/
louvor; Paz na terra aos
homens/ petigdo pela
paz; Tende piedade de
nos/ remissdo dos
pecados; Formula do
Hino de louvor em latim
ou em portugués;

Cangdo de gloria

IS B Il =R o T - o O VRt o B B = A

Salmo responsorial

Recitar, proclamar a
palavra de Deus.

Textos propostos para dia
e festa litargica.

cangdo propria, pode ser
composta pelos musicos;

Aclamagao ao evangelho/
aleluia

Louvor a Deus, louvor a
palavra de Deus, Louvor
a Deus que fala ao seu
povo

Antifona que introduz o
evangelho proprio do dia.

cangdo propria ou
cangdes de aclamagdo.

Profissao de fé

Reconhecer a fé catdlica;
aceitar a doutrina
catdlica; conformar-se a
fé catdlica; Profissdo da
fé;

Creio em um so Deus;
Creio em Jesus Cristo;
Creio no Espirito Santo;
Creio na Igreja Catolica;
Creio na ressurreigao;
entre outros.

Cangdes proprias
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S R I B SR R I R N e e

Apresentagdo das ofertas

Procissao dos dons;
consagrar dons; oferecer
bens materiais e
imateriais; apresentar as
ofertas a Deus (sacerdote
o faz); consagragéo dos
dons; purificacdo.

Oragoes proprias do
Padre (meia voz);

Oracao Eucaristica

Sacerdote abre os bragos
em gesto convidativo a
resposta das oragdes

Sac: O senhor esteja
convosco — Ass: Ele esta
no meio de nds; Convite

a oragdo (respostas);

Cantos diversos de Santo

Santo

Abrir e fechar bracos em
forma de convite

Férmula do Santo

Cantos proprios que
contenham foérmula.

Stuplica Cordeiro de Deus

Unido do corpo e sangue
de Cristo (pao e vinho);
Gesto da paz;

Férmula do Cordeiro;
Stuplica pela remisséo
dos pecados na dimensao
pessoal e comunitaria e
pela paz;

Cantos diversos
Cordeiro;

Comunhido

Unir-se a Deus,
confirmar a remissao dos
pecados, comer o pdo € o
vinho (corpo e sangue de

cristo); ajoelhar-se;
introspecc¢ao; suplica;
adoracdo; admitir-se
pecador e indigno do
sacramento; Padre ¢
ministros: distribuir a

hostia consagrada;

“Felizes os convidados
para a ceia do Senhor...”
R. “Senhor eu ndo sou
digno que entreis em
minha morada...”; “Eis o
corpo de Cristo. R:
amém”

Cantos de introspecc¢ao,
oracionais.

N - s R T

Despedida

Procissao de saida,
recolhimento, despedida
dos fiéis, abrir os bragos

para abengoar, tracar o
sinal da cruz sobre os
fiéis.

“Abengoe-vos o0 Deus
Todo Poderoso...”
R: Amém!

Cantos diversos, alegres,
marianos.

Fonte: o autor

2.3.Instrugao Geral sobre o Missal Romano

Nesta secdo iremos apresentar um levantamento acerca daquilo que pode ser

considerado o roteiro para a realizagdo de uma liturgia: o Missal Romano. O Missal dispoe de

uma parte, que pode ser encontrada em volume separado, que traz as orientagdes praticas do
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rito em questdo: a Instrucdo Geral sobre o Missal Romano. Desta forma, como nosso trabalho
tem o enfoque na dimensao performativa da liturgia, ou seja, na realizagao dos atos litirgicos
— conceito que serd desenvolvido em profundidade nos proximos capitulos —, organizamos em
um quadro as orienta¢des que explicitam como devem ser cantadas as partes da missa.
Apresentaremos num primeiro momento um quadro com cada uma das orientagdes
retiradas do documento supracitado, a fim de fornecer uma visdo geral e imparcial do
regulamento ritual. Num segundo momento, apresentaremos uma tabela relacionando as
partes da Missa e os possiveis atos litirgicos que devem se realizar na promulgacao liturgica.
Ao final, teremos um quadro esquematico, norteador para as andlises, que servira de

proposicao dos possiveis performativos.

Tabela 2. Prescrigdes litirgicas da Instrugdo Geral sobre o Missal Romano.

Item Prescrigao Funcdo litirgica

O Apostolo aconselha aos fiéis, que se reinem em assembléia para aguardar a

vinda do Senhor, a cantarem juntos salmos, hinos e canticos espirituais (cf. Cl

3, 16), pois o canto constitui um sinal de alegria do coracao (cf. At 2, 46). Por

isso, dizia com razdo Santo Agostinho: "Cantar ¢ proprio de quem ama", e ha

um provérbio antigo que afirma: "Quem canta bem, reza duas vezes".

Portanto, dé-se grande valor ao uso do canto nas celebragdes, tendo em vista a
indole dos povos e as possibilidades de cada assembleia, porém de tal modo
que ndo seja necessario cantar sempre todos os textos de per si destinados ao

19 canto.

Na escolha das partes que de fato sdo cantadas, deve-se dar preferéncia as mais
importantes e sobretudo aquelas que o sacerdote ou os ministros cantam com
respostas do povo; ou entdo aquelas que o sacerdote € o povo devem proferir

simultaneamente.

Uma vez que se realizam sempre mais frequentemente reunides internacionais
de fiéis, convém que aprendam a cantar juntos em latim ao menos algumas
partes do Ordinario da Missa, principalmente o simbolo da fé e a oracdo do

Senhor, empregando-se melodias mais simples.

Importancia do
canto

A posi¢do comum do corpo, que todos os participantes devem observar, ¢ sinal
20 da comunidade e da unidade da assembleia, pois exprime e estimula os
pensamentos e sentimentos dos participantes.

Gestos e posi¢des
do corpo
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21

Para obter a uniformidade nos gestos ¢ posi¢oes do corpo, obedegam os fiéis
aos avisos dados durante a celebragéo pelo didcono, pelo sacerdote ou por
outro ministro. Além disso, em todas as Missas, caso nao se disponha de outro
modo, os fiéis permanecam de pé: do inicio do canto de entrada, ou do
momento em que o sacerdote se aproxima do altar, até a orag@o do dia
inclusive; ao canto do Aleluia, antes do Evangelho; durante a proclamacao do
Evangelho; durante a profissdo de fé e a oracdo universal; e da oracao sobre as
oferendas até o fim da Missa, exceto nas partes citadas em seguida. Sentem-se
durante a homilia e enquanto se preparam os dons ao ofertoério; e se for
conveniente, enquanto se observa o siléncio sagrado apds a comunhao.
Ajoelhem-se durante a Consagragao, a ndo ser que a falta de espago ou o
grande niimero de presentes ou outras causas razoaveis ndo o permitam.
Compete, porém, as Conferéncias Episcopais adaptar a indole dos povos os
gestos e posigoes do corpo descritos no Ordinario da Missa romana. Cuide-se,
contudo, que correspondam ao sentido e a indole de cada parte da celebragao.

Gestos e posigoes
do corpo

22

Entre os gestos incluem-se também os movimentos do sacerdote que se
aproxima do altar, da apresentacdo das oferendas, e da aproximacao dos fiéis
para receberem a comunhao. Convém que tais agdes sejam realizadas com
dignidade, enquanto se executam cantos apropriados, segundo as normas
estabelecidas para cada uma.

Gestos e posicoes
do corpo

23

Oportunamente, como parte da celebracao deve-se observar o siléncio sagrado.
A sua natureza depende do momento em que ocorre em cada celebrag@o.
Assim, no ato penitencial e apds o convite a oragdo, cada fiel se recolhe; apos
uma leitura ou a homilia, meditam brevemente o que ouviram; apés a
comunhio enfim louvam e rezam a Deus no intimo do coragéo.

Siléncio

24

As partes que precedem a Liturgia da Palavra, isto é, entrada, saudagéo, ato
penitencial, Kyrie, Gloria e oragdo do dia, tém o carater de exordio, introdugdo
€ preparagao.

Esses ritos tém por finalidade fazer com que os fiéis, reunindo-se em
assembléia, constituam uma comunhao e se disponham para ouvir atentamente
a palavra de Deus e celebrar dignamente a Eucaristia.

Ritos iniciais

25

Reunido o povo, enquanto o sacerdote entra com 0s ministros, comega o canto
de entrada. A finalidade desse canto ¢ abrir a celebragdo, promover a unido da
assembleia, introduzir no mistério do tempo liturgico ou da festa, e
acompanhar a procissdo do sacerdote e dos ministros.

Entrada

26

O canto ¢ executado alternadamente pelo grupo de cantores e pelo povo, ou
pelo cantor e pelo povo, ou sé pelo grupo de cantores. Pode-se usar a antifona
com seu salmo, do Gradual Romano ou do Gradual Simples, ou entdo outro
canto condizente com a acdo sagrada e com a indole do dia ou do tempo, cujo
texto tenha sido aprovado pela Conferéncia Episcopal.

Nao havendo canto a entrada, a antifona proposta no Missal ¢ recitada pelos
fiéis, ou por alguns deles, ou pelo leitor; ou entdo, pelo proprio sacerdote, apos
a saudagdo.

Entrada




Executado o canto de entrada, o sacerdote e toda a assembleia fazem o sinal da
23 cruz. A seguir o sacerdote, pela saudagio, expressa a comunidade reunida a

~ . o Ent
presenga do Senhor. Esta saudag@o e a resposta do povo exprimem o mistério ntrada
da Igreja reunida.

Apbs a saudagdo do povo, o sacerdote ou outro ministro idoneo podera, com
29 breves palavras, introduzir os fiéis na Missa do dia. Em seguida o sacerdote
convida ao ato penitencial, realizado entdo por toda a comunidade por uma

Ato penitencial
confissdo geral , sendo concluido com a absolvi¢do dada pelo sacerdote.

Depois do ato penitencial inicia-se o Senhor, tende piedade, a ndo ser que ja
tenha sido rezado no proprio ato penitencial. Tratando-se de um canto em que
os fiéis aclamam o Senhor e imploram a sua misericordia, ¢ executado

normalmente por todos, participando dele o povo e o grupo de cantores ou o
Senhor tende

30 cantor. .
. . . ~ . . piedade
Via de regra, cada aclamagio ¢ repetida duas vezes, ndo se excluindo, porém,
por causa da indole das diversas linguas ou da musica e das circunstancias, um
numero maior de repeti¢des ou a intercalagdo de um breve tropo®. Se o Senhor,
tende piedade néo for cantado, seja recitado.

O Gloria, hino antiquissimo e veneravel, pelo qual a Igreja, congregada no

Espirito Santo, glorifica e suplica a Deus Pai e ao Cordeiro, ¢ cantado pela

assembleia dos fi¢is ou pelo povo que o alterna com o grupo de cantores ou

31 pelo proprio grupo de cantores. Se ndo for cantado, deve ser recitado por Gloria a Deus nas
todos, juntos ou alternadamente.. alturas

E cantado ou recitado aos domingos, exceto no tempo do Advento e da

Quaresma, nas solenidades e festas e ainda em celebragdes especiais mais

solenes.

A primeira leitura segue-se o salmo responsorial ou gradual, que é parte
integrante da Liturgia da Palavra. O salmo normalmente € tirado do
Lecionario, pois cada um de seus textos se acha diretamente ligado a
respectiva leitura; assim a escolha do salmo depende das leituras. Mas, para
que o povo possa mais facilmente recitar o refrdo salmodico, foram escolhidos
alguns textos de responsoérios e de salmos para os diversos tempos do ano ¢ as Cantos
varias categorias de Santos, que podero ser empregados em lugar do texto . L
36 . . . interlecionais -
correspondente a leitura, sempre que o salmo ¢ cantado. O salmista ou cantor
do salmo no ambao ou outro lugar adequado, profere os versiculos do salmo
perante toda a assembleia que o escuta sentada, geralmente participando pelo
refrdo.
Quando se canta, pode-se usar, além do salmo marcado no Lecionario, um
gradual do Gradual Romano ou um salmo responsorial ou aleluiatico do
Gradual Simples, como se encontram nesses livros.

salmo

* Na musica medieval, o tropo servia como uma ampliagdo do texto litirgico. Poderia acontecer para uma melhor

ornamentacdo ou para facilitar a memorizagdo. Neste caso, pode indicar a amplia¢do do texto <Senhor, tende
piedade; Cristo, tende piedade; Senhor, tende piedade>.
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Apds a segunda leitura vem o Aleluia ou outro canto de acordo com o tempo

litargico:
a) O Aleluia ¢ cantado em todos os tempos, exceto na Quaresma, sendo Cantos
37 iniciado por todos ou pelo grupo de cantores ou cantor, podendo ser repetido; interlecionais -
os versiculos sdo tirados do Lecionario ou do Graduals;. Aleluia
b) O outro canto consiste num versiculo antes do Evangelho ou num
segundo salmo ou trato, como se encontram no Lecionario ou no Gradual.
Havendo apenas uma leitura antes do Evangelho:
a) no tempo em que se diz o Aleluia, pode haver um salmo aleluiético, Cantos
38 ou um salmo e o Aleluia, ou entdo apenas um salmo ou o Aleluia; interlecionais -
b) no tempo em que ndo se diz o Aleluia, pode haver um salmo ou um Aleluia
versiculo antes do Evangelho.
O salmo que ocorre apds a leitura, se nio for cantado, seja recitado. Mas o
39 Aleluia ou o versiculo antes do Evangelho podem ser omitidos, quando ndo . Cant'os .
~ interlecionais
sdo cantados.
A . . . Cantos
40 As sequéncias s3o facultativas, exceto nos dias de Pascoa e de Pentecostes. . L
interlecionais
O simbolo ou profissdo de fé, na celebragdo da Missa, tem por objetivo levar o
povo a dar seu assentimento e resposta a palavra de Deus ouvida nas leituras e ~ .
43 o \ A ~ Profissdo de fé
na homilia, bem como recordar-lhe a regra da fé antes de iniciar a celebragdo
da Eucaristia.
O simbolo deve ser dito pelo sacerdote com o povo aos domingos ¢
solenidades; pode-se também dizer em celebragdes especiais de carater mais
44 solene. Profissao de fé
Quando cantado, deve sé-lo por todo o povo, seja por inteiro, seja
alternadamente.
O canto do ofertorio acompanha a procissao das oferendas e se prolonga pelo
50 menos até que os dons tenham sido colocados sobre o altar. As normas Preparagdo das
relativas ao modo de cantar sdo as mesmas que para o canto da entrada (n.26). oferendas
Omite-se a antifona do ofertdrio, quando ndo for cantada
[...] b) a aclamagdo, pela qual toda a assembleia, unindo-se aos espiritos
55 celestes, canta ou recita o Sanctus; esta aclamacao, parte da propria Oracdo | Oracdo eucaristica
eucaristica, ¢ proferida por todo o povo com o sacerdote;
[...] @) a orag@o do Senhor: nesta oragdo pede-se o pao de cada dia, que lembra
para os cristdo o pao eucaristico, e pede-se a purificacdo dos pecados, a fim de
que as coisas santas sejam verdadeiramente dadas aos santos. O sacerdote
profere o convite, todos os fiéis recitam a oracdo com o celebrante, e ele
56 acrescenta sozinho o embolismo, que o povo encerra com a doxologia. Ritos da comunhéo

Desenvolvendo o tltimo pedido do Pai-nosso, o embolismo suplica que toda a
comunidade dos fiéis seja libertada do poder do mal. O convite, a oragdo, o
embolismo e a doxologia com que o povo encerra o rito sdo cantados ou
proferidos em voz alta;
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56

e) o Cordeiro de Deus: durante a fragdo do pdo e sua mistura no calice, o
grupo de cantores ou o cantor canta a invocac¢do Cordeiro de Deus, a qual o
povo responde; se ndo for cantada, seja dita em voz alta. Para acompanhar o

rito da fragdo do pao, pode-se repetir essa invocacdo quantas vezes for
necessario, terminando-se sempre com as palavras dai-nos a paz;

Ritos da comunhao

56

1) enquanto o sacerdote e os fiéis recebem o Sacramento, entoa-se o canto da
comunhdo que exprime, pela unidade das vozes, a unido espiritual dos
comungantes, demonstra a alegria dos coracdes e torna mais fraternal a

procissao dos que vao receber o Corpo de Cristo. O canto comega quando o

sacerdote comunga, prolongando-se oportunamente, enquanto os fiéis recebem

o Corpo de Cristo. Havendo porém um hino apds a comunh@o encerre-se em

tempo o canto da comunhio.

Pode-se empregar a antifona do Gradual Romano, com o salmo ou sem o
salmo, ou a antifona com o salmo do Gradual Simples, ou outro canto
adequado, aprovado pela Conferéncia Episcopal. O canto ¢ executado s6 pelo
grupo dos cantores, ou pelo grupo dos cantores ou cantor com o povo.
Nao havendo canto, a antifona proposta no Missal ¢ recitada pelos fiéis, ou por
alguns dentre eles, ou pelo leitor, ou entdo pelo proprio sacerdote, depois de
ter comungado, antes de distribuir a comunhao aos fiéis;

Ritos da comunhao

56

Jj) terminada a distribui¢@o da comunhao, se for oportuno, o sacerdote e os fiéis
oram por algum tempo em siléncio, podendo a assembleia entoar ainda um
hino, salmo, ou outro canto de louvor;

Ritos da comunhdo

57

O rito de encerramento consta:
b) da propria despedida, em que se despede a assembleia, a fim de que todos
voltem as suas atividades louvando e bendizendo o Senhor com suas boas
obras.

Rito de
encerramento
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Na assembleia reunida para a Missa, cada um tem o direito e o dever de
contribuir com sua participac¢do, de modo diferente segundo a diversidade de
fungdo e de oficio. Por isso todos, ministros e fiéis, no desempenho de sua
fun¢do, fagam tudo e s6 aquilo que lhes compete, de tal sorte que, pela propria
organizagdo da celebragdo, a Igreja apareca tal como ¢ constituida em suas
diversas fungdes e ministérios.
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Na celebrag@o da Missa os fi€is constituem o povo santo, o povo adquirido e o
sacerddcio régio, para dar gracas a Deus e oferecer o sacrificio perfeito, ndo
apenas pelas maos do sacerdote, mas também juntamente com ele, e aprender
a oferecer-se a si proprios. Esforcem-se, pois, por manifestar isto através de
um profundo senso religioso e da caridade para com os irmdos que participam
da mesma celebracio.

Por isso evitem qualquer tipo de individualismo ou divisdo, considerando
sempre que todos t€ém um unico Pai nos céus e, por este motivo, sdo todos
irmaos entre si.

Formem um unico corpo, seja ouvindo a Palavra de Deus, seja tomando parte
nas oragdes e no canto, ou sobretudo na oblagdo comum do sacrificio ¢ na
comum do sacrificio e na comum participagdo da mesa do Senhor. Tal unidade
se manifesta muito bem quando todos os fiéis realizam em comum os mesmos
gestos e assumem as mesmas atitudes externas. Os fiéis ndo se recusem a
servir com alegria ao Povo de Deus, sempre que solicitados para algum
servi¢o particular na celebragao.
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Entre os fiéis, o grupo dos cantores ou coral exerce uma fungao litargica
propria. Cabe-lhe executar devidamente as partes que lhe sdo proprias,
conforme os diversos géneros de cantos, e promover a ativa participagdo dos
fiéis no canto. O que se diz do grupo dos cantores vale também, com as
devidas ressalvas, para os outros musicos, sobretudo para o organista.
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Convém que haja um cantor ou regente do coral para dirigir e sustentar o canto
64 do povo. Mesmo ndo havendo coral, compete ao cantor dirigir os diversos
cantos, com a devida participacdo do povo.

Compete ao salmista proclamar o salmo ou outro cantico biblico colocado
67 entre as leituras. Para bem exercer a sua fungéo ¢ necessario que saiba
salmodiar e tenha boa prontincia e dicgao.

73

A preparagdo pratica de cada celebragao liturgica, sob a direcdo do reitor da
igreja e ouvidos também os fiéis naquilo que diretamente lhes concerne, seja
feita de comum acordo por todos aqueles a quem diz respeito, seja quanto aos
ritos, seja quanto ao aspecto pastoral e musical.

Fonte: MISSAL ROMANO, 2010, p. 35-50 (Instru¢do Geral sobre o Missal Romano).

As proposigoes de performativos relacionadas neste quadro levam em consideragao os

termos encontrados nas diversas se¢des extraidas da Instrugdo Geral sobre o Missal Romano.

E importante evidenciar que novas categorias podem surgir no momento das analises das

cangdes (capitulo 3), uma vez que toda a perspectiva adotada, seja no que diz respeito a

Liturgia, ao entendimento acerca do Concilio Vaticano II, do desenvolvimento das formas

rituais, bem como na Teoria dos Atos litlrgicos sdo campo fértil para a compreensdo das

diversas agdes que ocorrem no momento de cada parte da Missa.

Tabela 3:Relacdo entre atos propostos pela Instrucdo Geral do Missal e as partes da Missa

Parte da Missa

Supde os atos de:

Entrada

Abrir celebragdo, unir a assembleia, introduzir os fiéis
no tempo litargico, acompanhar procissao

Ato penitencial/ Senhor tende piedade

Aclamar o Senhor, implorar a misericordia de Deus

Gloria a Deus nas alturas/ Hino de Louvor

Venerar, glorificar, suplicar a Deus e ao Cordeiro.

Salmo Responsorial

Favorecer a meditacao da Palavra de Deus.

Aclamagdo ao Evangelho/ Aleluia

Acolher, saudar, professar a fé pelo Senhor que ira falar
por meio do Evangelho.

Profissdo de Fé

Consentir com a Palavra de Deus, recordar a regra da
sua fé, confessar sua fé publicamente.

Apresentagdo das Ofertas

Ofertar os dons eucaristicos, ofertar bens materiais,
ofertar bens espirituais.

Santo

Unir a Igreja e expressar grande jubilo.

Suplica Cordeiro de Deus

Aprazer o Senhor pelo sacrificio completo de seu Filho
em favor dos pecados da humanidade.

Comunhao

Unir-se a Deus, unir-se espiritualmente aos outros
participantes, demonstrar alegria.

Fonte: do autor
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Nossa intengdo ¢ primariamente conduzir a compreensdo de outras possibilidades de
realizagdo do rito em questdo, expandindo e aprofundando a compreensdo ordinaria da
Liturgia Catdlica. Nossos esfor¢os sao inimeros na busca por uma atualizacao da perspectiva
vivenciada em comunidade pelos fiéis. Desta forma, faz-se necessario aprofundar um pouco
mais a discussdo, que ¢ o que faremos com a analise das cangdes a partir da aplicacdo do

modelo proposto.
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CAPITULO 111

MODELO DE ANALISE DAS CANCOES LITURGICAS A PARTIR DE
NICHOLAS WOLTERSTORFF

Neste capitulo iremos expandir as discussdes apresentadas anteriormente com o
objetivo de apresentar uma metodologia de analise da cangdo liturgica e sua aplicagdo em seis
cancoes. Os excertos foram extraidos de missas gravadas nos anos de 2021 e 2022 e
disponibilizadas no YouTube. Utilizamos como critério de escolha as missas festivas, com o
objetivo de evidenciar a expressdo do Carisma e por identificar o uso de cang¢des proprias nas
liturgias em questdo. As duas missas celebram a festividade da consagracdo de novos
membros ou renovagdo do compromisso de promessas definitivas em cada uma das
comunidades, Cangdao Nova e Shalom. A consagracdo e renovag¢ao dos votos ¢ sempre
realizada dentro do rito da missa, principalmente por ser o evento mais importante dentro da
fé catdlica, caracterizando-se pela sua sacralidade por meio da presenga de Cristo vivo na
Eucaristia e na figura do Padre [in persona Christi].

Vale ressaltar a natureza da liturgia, conceitualizada por Wolterstorff como sendo uma
atividade roteirizada. Ao realizar essa afirmagdo ¢ necessario elencar qual o roteiro para a
encenacao em questdo. Supor um roteiro, segundo o autor, ¢ distanciar-se do caos e favorecer
a autonomia diante do rito em questdo, uma vez que a liturgia enquanto atividade comunitaria
esta sujeita aos diversos pensamentos, imaginagao e ideias dos participantes. Desta forma, ao
encenar uma promulgacdo litlrgica os participantes reinem-se inteiramente (mente, corpo,
espirito) e experimentam uma expansdo da sua adoragdo particular. Sobre o termo
“encenacdo” proposto pelo autor para referir-se a atividade litirgica, ndo é empregado em
conotacdo pejorativa, tampouco busca dessacralizar ou retirar a natureza divina das
promulgacdes liturgicas. Admitir que o ritual da Missa Catdlica ¢ uma encenacdo liturgica
favorece conceitos como roteirizagdo, promulgacdo litargica, atos performativos e supde a
existéncia de participantes com papéis especificos, entre outros.

Outra consideracao importante € a contextualizacdo de cada encenagdo, o que na teoria

dos Atos litirgicos € pré-requisito para que uma encenagdo seja valida — lembrando-nos do
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exemplo do batismo do navio, proferir as palavras batismais e quebrar uma garrafa de bebida
fora do contexto correto invalidaria ou ndo realizaria o ato de batismo deste navio. Em razao
disso, faremos uma contextualizagdo de cada uma das duas Missas apresentadas,
evidenciando elementos como: o tempo litlrgico em que se insere aquela encenagdo, quem
sdo os participantes, as intengdes pelas quais a missa ¢ realizada. Nisto o papel do
comentarista nas gravagodes sera fundamental, pois seu discurso ¢é extra roteiro (embora possa
haver um roteiro previamente elaborado para sua atividade) e contém diversas informagdes

que nos ajudam a compreender o roteiro oficial.

3.1. A Cangao enquanto Ato Litargico

Aqui apresentamos a proposta principal de nossa pesquisa: a luz da Teoria dos Atos de
Fala e principalmente da Teoria dos Atos litirgicos de Wolterstorff, propomos uma nova
conceitualizagdo para a cancdo. Além do conjunto vocal, supde-se a performance de conjunto
instrumental que harmonicamente a acompanhe, independentemente de sua instrumentagao, e,
considerando tal variabilidade, ndo incluiremos a questao instrumental na analise, sendo esse
um aspecto acidental na ontologia da can¢@o popular, como € o caso.

No entanto, ao olharmos para o nosso objeto numa nova dimensao, distanciando-o de
sua natureza estética e aproximando-o da dimensdo performativa dos atos de fala, que supde a
realizagdo de performativos diversos, expandimos a compreensao do que € a musica na

dimensao litargica.

3.2. Modelo de Analise das can¢des a partir de Wolterstorff

Metodologicamente, iremos propor um modelo de andlise por segdes a serem
observadas em niveis — no sentido do aprofundamento que cada nivel analitico podera assumir
diante do objeto: o primeiro nivel estd na analise do contexto e do roteiro que supde a
encenagdo liturgica a ser analisada, bem como os atos gestuais propostos e realizados; o
segundo nivel estd na andlise textual das cangdes com finalidade na verificacdo da realizacao
dos atos litirgicos propostos pelo roteiro na perspectiva de Wolterstorff e Austin; o terceiro
nivel serd o de analise dos elementos musicais enquanto atos litirgicos no sentido de
identificar a realizacao de performativos, que podem ou nao estar de acordo com o roteiro ou

os atos verbais observados na segunda camada/sec¢do. Segue a proposi¢do metodologica:
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1) Contexto e roteiro/ atos gestuais;
2) Texto das cancdes/ atos verbais;
3) Elementos musicais/ atos auditivos;

No campo da andlise musical encontramos na metodologia da Semiologia de
Jean-Jacques Nattiez (1987), uma abordagem analitica que igualmente se desenvolve em trés
niveis — poético, imanente e estésico —, a fim de obter uma compreensao da obra musical e
suas interagdes com o contexto. Nesta perspectiva ndo so6 os elementos musicais devem ser
explorados (aspectos estruturais), mas também como as interagdes culturais e historicas
influenciam a interpretagdo musical de maneira mais abrangente. Essa perspectiva ird
fundamentar todo o desenvolvimento do modelo proposto com a inovacao do uso da Teoria
dos Atos Littrgicos de Nicholas Wolterstorff na compreensao do objeto cancao liturgica.

Com relacdo a representacdo grafica do nosso objeto de pesquisa, a cangao,
elaboramos um modelo de transcrigdo que fosse suficiente para as analises que iremos
desenvolver neste capitulo. A notagdo tradicional [partitura] tem por objetivo a representacao
grafica do méximo de elementos para a execucdo das pecas cldssicas (melodia, harmonia,
ritmo, fraseado, dindmicas, expressoes, andamento, tonalidade, entre outros). No entanto, esse
tipo de notacdo se torna exacerbado pela quantidade de elementos desnecessarios para as
analises no modelo proposto, o que dificultaria a compreensdo musical no contexto da cancao
popular. Optamos por adaptar a notagdo musical tradicional de modo a valorizar o texto em
juncdo com a melodia e a harmonia, de forma que os leitores deste trabalho (musicos ou ndo
musicos) pudessem se favorecer de tal ferramenta, sem diminuir a importancia dos elementos
musicais que lhes sdo essenciais.

O primeiro elemento evidenciado na notagdo apresentada ¢ a melodia. Como a
tessitura das cangdes analisadas estdo dentro do intervalo entre as notas Sol 3 e D6 5 (sistema
americano), optou-se pelo uso da clave de sol e o uso do pentagrama. Esta organizacao pode
ser modificada, se houver interesse, com o emprego da marcagao oitava acima, no intento de
diminuir o uso de linhas suplementares inferiores, o que pode acontecer no inverso, com o uso
da notagdo oitava abaixo a depender da forma como a melodia se apresenta (e sua tonalidade).

Manteremos a tonalidade executada nas gravagdes, como forma de preservar os
elementos de realizacdo do repertério. Para isto, empregaremos a notagao dos acidentes na
armadura de clave e quando necessario alterar pontualmente alguma nota, o faremos na nota a
ser alterada, ficando as proximas notas desobrigadas do acidente em questdo. Para favorecer a

compreensdo melddica, o texto serd colocado imediatamente abaixo do pentagrama que
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consta das notas da melodia e acima do pentagrama os acordes serdo dispostos de maneira a
demonstrar a progressdo harmonica e a conducdo dos baixos por meio da notagdo em cifras e
suas inversdes (colocadas a direita da barra). O elemento vocal deve ser evidenciado por esse
tipo de notagado, ja que a cangdo tem por caracteristica a realizagdo vocal, ficando a harmonia
subordinada a melodia e ao texto, mas ndo menos importante.

Elementos como ritornelos (barra dupla com dois pontos) podem ser usados a fim de
demonstrar as repeticoes de motivos e frases musicais, bem como a barra dupla que demarca
o final da cang¢do. No entanto, a barra simples que tem por objetivo a divisdo da partitura em
compassos ndo serd usada, tampouco elementos como formula de compasso, visto que o
aspecto ritmico possui grande variabilidade no contexto da canc¢do. Ao final, teremos o
contorno melddico favorecido, demonstrando a condugdo melddica em movimentos de graus
conjuntos ascendentes e descendentes, bem como saltos e notas repetidas, resultando em uma
notacdo quase-neumadtica — notacdo usada no canto gregoriano e na musica da Idade Média —

que centra sua importancia no texto e nos movimentos melodicos.

3.3. Critério de escolha das missas

Dadas as motivagdes do trabalho, bem como o recorte proposto, as Novas
Comunidades fundadas a partir do Vaticano II, iremos extrair 6 cangdes das duas missas,
sendo 3 cangdes pertencentes a partes fixas [ordindrio] da missa - gloria, santo, cordeiro de
Deus —, e 3 cangdes pertencentes a partes moveis — entrada, apresentacdo das oferendas e
comunhao.

Dentre as inimeras opgdes de missas gravadas e disponibilizadas gratuitamente no
YouTube, nossa escolha foi feita com o objetivo de evidenciar a espiritualidade das duas
comunidades escolhidas: A Shalom e a Cancdo Nova. Nossa opc¢do por essas duas
comunidades se deu pela sua visibilidade no meio catdlico por meio das midias e na
amplitude de sua producdao musical. As duas comunidades sdo reconhecidas popularmente,
tendo grupos e cantores em evidéncia no cenario musical. A Cang¢ao Nova por se estabelecer
enquanto canal de televisdo e gravadora e discos langou inimeros nomes da musica catolica
como: Monsenhor Jonas Abib, Ziza Fernandes, Eliana Ribeiro, Salette Ferreira, Padre
Zezinho, Eugénio Jorge, Marcio Todeschini, Diacono Nelsinho Corréa, Juliana de Paula,
Sarah Sabara, Ricardo Sa, Eros Biodini, Flavinho, Ministério Amor ¢ Adoragao, dentre eles
diversos consagrados ao carisma. E a Shalom com grande relevincia na organizagdo do

festival Halleluya e no prémio musical catolico Halleluya com os seguintes grupos e cantores:



68

Ministério Shalom, Suely Facanha, Davidson Silva, Rafael Morel, Ana Gabriela e
compositores como Amanda Pinheiro e Cristiano Pinheiro responsaveis por uma infinidade de
cangdes cantadas por esses musicos.

As cangdes que iremos analisar sdo todas pertencentes as comunidades Shalom e
Cancao Nova. Dessa forma, sdo cangdes que carregam um discurso teologico e a identidade
destas comunidades. Para preservar o fator performativo optamos por analisa-las no ato da

performance litirgica, por isso as gravagdes das missas se fizeram imprescindiveis.

3.4. Cancao de Entrada

A cancdo analisada pertence a parte denominada “Entrada”. Trata-se do momento em
que o Presidente da Celebragdo, junto com a equipe (Padres, Diidconos, Ministros
Extraordinarios da Comunhao, Acdlitos, Leitores, entre outros) se colocam em procissdo em

dire¢do ao altar para assumirem suas posi¢des na encenacgao do roteiro litargico.

3.4.1. Contexto e roteiro/ atos gestuais

Conforme a instrucdo do Missal no numero 47, este momento prevé a abertura da
celebracdo, a unido da assembleia, a introdugdo no tempo litargico ou festa e tem funcao de
acompanhamento para a procissio (INSTRUCAO GERAL DO MISSAL, 2002 p.11). A
orientacdo para a execu¢ao do ato de entrada € descrita da seguinte forma no niumero 48:

48. O canto ¢ executado alternadamente pelo grupo de cantores e pelo povo, ou pelo
cantor ¢ pelo povo, ou sé pelo grupo de cantores. Pode-se usar a antifona com seu
salmo, do Gradual romano ou do Gradual simples, ou entdo outro canto condizente
com a acdo sagrada e com a indole do dia ou do tempo, cujo texto tenha sido
aprovado pela Conferéncia dos Bispos. Nao havendo canto a entrada, a antifona
proposta no Missal ¢é recitada pelos fiéis, ou por alguns deles, ou pelo leitor; ou

entdo, pelo proprio sacerdote, que também pode adaptd-la a modo de exortagdo
inicial (cf. n. 31). INSTRUCAO GERAL DO MISSAL, 2002 p.11)

Ja o Missal Romano, que assume a fungdo de roteiro oficial estabelece em suas
rubricas os atos gestuais para o Presidente da celebracao de caminhada, posicionamento frente
ao altar, inclinagdo (reveréncia) diante do altar (esse ato estende-se aos ministros), beijo no
altar e quando julgar relevante, o Padre pode incensar o altar e a cruz, finalizando o ato em
posicao frente a sua cadeira (objeto que se diferencia das demais cadeiras posicionadas no
altar, estando em sempre em destaque (pode ter um tamanho maior, ornamentacao diferente,

cor, material, entre outros).
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A procissao nos remete a diversas passagens biblicas, desde a entrada de Jesus em
Jerusalém (Domingo de Ramos), onde foi aclamado como Rei; o Antigo Testamento, no livro
do Exodo com a figura de Moisés; ou o Evangelho do bom pastor que caminha com suas
ovelhas (principalmente pelo ato penitencial que vira em seguida, onde o pastor se propde a
resgatar a ovelha perdida). A gestualidade proposta sempre esta em direcdo ao altar, a cruz, ao
centro do presbitério, ou seja, interiorizando e conduzindo os participantes ao centro da
liturgia: o altar do sacrificio e o altar da palavra e os elementos que realizam os atos
sacrificiais e de didlogo com Deus. E importante salientar que a doutrina da Igreja admite a
configura¢do do sacerdote como Cristo in persona, ou seja, o celebrante assume a divindade
de Cristo na encenacdo ¢ realiza a atualizagdo da partilha do pdo, o seu ministério de

evangelizagdo e sua ressurrei¢cao naquele momento cronolédgico.

3.4.2. Texto das cancoes/ atos verbais

A transcricao abaixo representa a letra e a musica (melodia e harmonia) da cangdo de
abertura da Missa de compromissos permanentes da comunidade Shalom. Uma caracteristica
desta cangdo ¢ que ela faz parte de um album chamado Kyrios que foi concebido para a
comemoracao de 20 anos da missdo Shalom da cidade de Brasilia. Todas as musicas foram
compostas a partir da experiéncia de um retiro composicional e que culminou na gravagao das
cancdes em estudio e o lancamento do album. Iremos nos ater aos aspectos da letra neste

momento, ficando para um nivel mais profundo a analise musical.



Figura 1: Transcrigdo da can¢do Novos Dias, composta por membros da Comunidade Shalom (CD Kyrios)
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O trecho inicial da can¢do escolhida para a entrada dos neo-consagrados “Abram-se as
portas, rendam-se os coragdes” (linha 1) realiza um ato ilocuciondrio, valendo-se da metafora
do ‘abrir’ para habilitar-se ao uso como um convite & abertura espiritual dos fiéis . E possivel
interpretar o “abrir de portas” como um ato locucionario que se realiza na abertura das portas
da Igreja para que os fiéis entrem ou enquanto ato ilocucionario se visto em conjunto com o
“render” dos coragdes, uma vez que a forca ilocuciondria presente nesta sentenca € muito
forte no contexto religioso, onde o coragdao nao estd em sentido denotativo do 6érgao humano,
mas sim na representacdo da vida e integralidade do sujeito. J& a sentenga “Abram-se as
portas, rendam-se os coragdes” pode realizar o ato ilocuciondrio dos individuos que desejam
entregar a vida por completo a Deus, num ato denominado conversdo [contexto religioso] e de
abrir-se 2 nova vida [as novas fun¢des, compromissos assumidos], frutos da escolha de
consagrar-se ao carisma de determinada comunidade e o ato perlocucionédrio de mudanga de
atitude, consciéncia e estado diante daquilo que est4 para além das portas ou que foi deixado
para fora.

Ja na continuagdo, a sentenca “eis o comego dos novos dias” (linhas 1 e 2) realiza por
sua vez o ato locuciondrio que denota o inicio de um novo momento na vida dos
neo-consagrados e at¢é mesmo com relagdo a adesdo completa a Deus em sua “nova forma de
vida”, que tem seu marco com a celebragdo em questdo, sendo essa uma das caracteristicas do
Rito Ordindrio Romano, o de celebrar intencdes particulares de comunidades locais, assim
como as festas especificas do calendario liturgico.

A partir desse trecho, pode-se perceber aquilo que Nelson Barros Costa (2001) ira
conceituar como o de um arquidiscurso repleto de intertextos como objetivo de preservar e
evocar as sagradas escrituras: “O cordeiro santo venceu a morte” (linha 2) - faz alusdo a
diversas passagens do texto Sagrado, dentre elas, o Apocalipse 1:18 “Pois estive morto, e
eis-me de novo vivo pelos séculos dos séculos tenho as chaves da morte e da regido dos
mortos”; a passagem dos Atos dos apdstolos 2:24 “Mas Deus o ressuscitou, rompendo os
grilhdes da morte, porque nao era possivel que ela o retivesse em seu poder” ou a 1 corintios
7, “Purificai-vos do velho fermento, para que sejais massa nova, porque sois paes azimos,
porquanto Cristo, nossa Pascoa [Cordeiro], foi imolado”.

Ja na sentenca “e traz a esperanga, nova aurora anuncia” (linha 3) tem-se o intertexto
assim como o encontrado na passagem de Salmos em que Davi coloca sua “esperanca” no
Senhor o ato perlocuciondrio relativo a mudanga de atitude, daquele que estava sem
esperanca, para o neo-consagrado ou os que estdo envolvidos com o ato litirgico em questao

que se abrem a um novo procedimento/ conduta.
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E continua, “Novo povo, nova obra, nova terra enfim. Novo tempo, nova forca, novo ¢
0 nosso sim” (linhas 4 e 5). Tém-se a realizacdo dos atos locucionarios de estabelecer-se
enquanto povo que nasce (alusdo ao batismo, uma das realidades da consagracdo — uncao —
separa¢do), enquanto uma nova obra (em referéncia ao texto da criagdo do homem — génesis)
onde Deus ¢ como o oleiro que molda o homem a partir do barro (o barro ¢ uma realidade
impura, que deixa as aguas turvas onde estd, pouco cristalinas) assim como o povo que chega
j& com a mancha do pecado original. A nova terra se estabelece assim como a narrativa do
Exodo, onde o povo caminha para encontrar a terra prometida. Neste momento tanto a Igreja
(templo) ¢ essa terra nova e que antecipa as realidades celestiais, como o ato ilocucionario de
modificacdo do “terreno interior” de cada fiel que se coloca nesta liturgia. O texto que segue
assume os atos de realizacdo dessas novidades e finaliza no ato locucionario de “dizer sim”
frente a consagragcdo, em outras palavras, realiza a aceita¢do das prerrogativas da consagragao
e o ato perlocuciondrio de “fazer novo” o animo, a vivacidade, as condutas e o mais
importante: a espiritualidade dos novos consagrados (e dos fiéis como um todo). Os atos
ilocuciondrios de encaminhar-se para o centro da fé crista, ou seja Jesus Cristo também se
realizam nesta cangdo. E por fim, na linha 6 temos estabelecidos os atos locucionarios de

louvor, glorificacdo e exaltacdo da divindade.

3. 4. 3. Elementos musicais/ atos auditivos

Nossa analise dos elementos musicais buscard compreender ndo o simbolismo
presente nos elementos litirgicos, mas como se configuram realizando os atos propostos € a
atmosfera afetiva (TEIXEIRA, FERRAZ, 2018) que se estabelece pela forga dos
performativos para a procissao de entrada da missa.

J& na linha 1, temos uma melodia que inicia no primeiro grau da escala de sol maior (a
tonalidade apresentada) e que caminha até o terceiro grau descendente em graus conjuntos.
Esse movimento € caracteristico por firmar a tonalidade (maior ou menor) pelo repouso no
terceiro grau (nota que determina se uma escala) e o acorde de tonica (o acorde de maior
repouso da harmonia) ¢ maior ou menor. As melodias em grau conjunto podem criar uma
atmosfera afetiva de realizagdo da caminhada, encaminha-se para algum lugar. Neste caso em
especifico, a melodia caminha de forma descendente até a nota Si3, a nota mais grave da

tessitura da cangao.
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Figura 2: Linha 1 da cangdo Novos Dias
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Fonte: transcri¢do do autor

Ainda na linha 1, temos o uso de uma nota estranha a tonalidade, sendo essa nova
nota, a nota d6 sustenido, bem como um acorde estranho a tonalidade. A atmosfera que
cria-se ¢ de estranhamento, principalmente pelo acorde em questdo e a regido tonal que se
encontra — acorde de segundo grau maior com baixo na nota tonica da tonalidade. Esse acorde
cria o intervalo de segunda maior, um intervalo muito dissonante, associado a nota de quarto
grau alterada (D6#) que nesse contexto harmdnico gera mais uma dissonancia em relagdo ao
baixo e por ser a ter¢a do acorde tem for¢a harmdnica elevada em relagao ao estabelecimento
da sua caracteristica maior. A nota Do (quarto grau) na tonalidade tem uma funcao de repouso
e consonancia, principalmente no repertério erudito estabelece como nota fundamental do
acorde de quarto grau (d6 maior) usado como cadéncia perfeita (VI — I // D6 maior — Sol
Maior). Supomos com essa alteragdo, um local de estranhamento, realizando um ato
locuciondrio dissonante e a atmosfera afetiva ideal para que os participantes percebam em si a
desordem do pecado. Isso pode favorecer o ato perlocuciondrio de remissao dos pecados, uma
vez que o pecado seria a dissonancia (discordancia) com Deus. Na perspectiva harmonica,
temos um acorde de segundo grau maior (0 que nao ¢ comum) e configura-se como um
empréstimo modal, podendo ser a dominante da dominante, que no entanto no trecho em
questdo ndo culmina no acorde esperado (ré maior), mas sim no acorde de D6 maior com a
nota Sol (tdnica — nota fundamental da escala) realizando o performativo resolutivo — ato de
repouso — ato perlocucionario daquele que foi remido do pecado e assume uma nova vida —
“eis o comego dos novos dias” (linhas 1 e 2).

J& na segunda linha temos um desenvolvimento melddico sobre a nota fundamental
(Sol) e a nota de quinto grau (Ré), o que nos remete ao jogo tensdao-repouso. Propomos desta
forma uma atmosfera afetiva de aproximacao e distanciamento, podendo favorecer o ato
ilocucionario de oferta trancendente-imanente, a qual Cristo (que se faz oferenda perfeita e no
plano material), também se oferece como vitima em expiagdo dos pecados. E importante
ressaltar que Cristo no momento em que viu-se como Unica oferta material, passou pelo

mesmo jogo de tensdo e repouso: “tenho medo” — “em Tuas maos eu entrego meu espirito”,
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refazendo desta forma esse afeto, construindo uma tengdo harmonica coerente com a morte
vencida.

Figura 3: Linha 2 da cang@o Novos Dias
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Fonte: transcri¢do do autor

No que segue (linha 3) podemos propor novamente o ato locucionario condizente com
a frase em questdo, uma vez que a melodia tem por repeticdo a nota D6 (quarto grau —
consondncia), a nota mais aguda da tessitura, favorecendo a clareza melddica e a atmosfera
afetiva condizente a “nova esperanga” e a “nova aurora” finalizando com uma melodia

ascendente e um salto consonante (Sol-Do).

Figura 4: Linha 3 da cangdo Novos Dias
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Fonte: transcrig@o do autor

J4 na linha 4, tem-se 0 movimento de sexta (consonidncia) se encaminhando para a nota
mais aguda do trecho (Si) e repousando sobre o primeiro grau (Sol). Podemos propor atos
ilocuciondrios de procissdo ou caminhada, o encaminhar-se para a nova terra a partir do
estabelecimento de uma atmosfera afetiva de transi¢do suave entre as notas, principalmente no
emprego de melodia sem saltos (o que caracteriza uma procissao) e os repousos melddicos em

conformidade com os atos gestuais e verbais.

Figura 5: Linha 4 da cang@o Novos Dias
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Fonte: transcri¢do do autor
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Ja na linha 5 temos um movimento de conducdo de baixos com as notas
La-Si-Do-Do#-Ré, que geram uma atmosfera segura de gradagdo rumo a uma meta (pela
conducao das notas graves em relagdo a harmonia e trecho). Favorece-se o ato locucionario e
at¢é mesmo perlocucionario relativos a mudanga gradual entre o repouso (acorde de la

(subdominante) — 14 menor) ¢ a tensdo (acorde de dominante — Ré maior).

Figura 6: Linha 5 da cang¢do Novos Dias
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Fonte: transcri¢do do autor

Na linha 6 temos uma melodia que ainda estara nessa perspectiva de notas
consonantes ¢ a subdominante (que tem por aspecto introduzir novamente o acorde de tonica

ou as notas desse acorde (Sol — Si — R¢).

Figura 7: Linha 6 da cangdo Novos Dias
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Fonte: transcri¢ao do autor

3.5. Cancao de Ofertorio
3.5.2. Contexto e roteiro/ atos gestuais

Esta analise tem por contexto o ofertério, parte mével da missa. Esta parte pode ser
modificada e ndo contém uma férmula especifica para a parte musical. No entanto, ao entrar
em contato com as rubricas do Missal Romano e a Instru¢do Geral do Missal temos propostos
os atos litirgicos de procissdo, da mesma forma que o canto de abertura [entrada], e que fica
evidenciado a partir do ato verbal do comentarista que orienta aos fiéis que depositem suas

ofertas materiais e imateriais no altar do Senhor. E possivel que a apresentacdo das ofertas se
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inicie com a procissdo das oferendas (o pdo e o vinho) ou ndo. Isto sera definido pelo
Presidente da celebragdo e pela equipe de liturgia que habitualmente preserva uma conduta
para a realizacao do rito.

No video analisado, a cang¢do inicia-se em 1°40” e a procissdo ndo ¢ realizada, desta
forma, o pao e o vinho sdo entregues pelos acoélitos ao presidente da celebragdo. Por ser esta
uma missa especial que dispde de um ritual de consagragdo e admissao de fiéis leigo como
membros da nova comunidade em questdo, o comentarista anuncia que junto as oferendas que
serdo apresentadas a Deus no altar eucaristico, também serdo colocadas as cartas de
consagragdo de cada um dos novos membros. E continua a motiva¢do para o momento da
seguinte forma: “eu lhe convido, coloque também no altar a sua vida, as suas necessidades, os
seus dons, a sua familia, o seu coragao”. A cangdo escolhida pela equipe musical chama-se
“Nossa Oferta de Amor” e faz parte das cangdes compostas pelos membros da referida
comunidade [Shalom - Fortaleza-CE].

Abaixo apresentaremos um excerto do Missal Romano com as rubricas para tal
momento da encenacdao. Enquanto o grupo de canto executa a musica, o padre realiza uma
série de atos gestuais e verbais (muitos em meia voz ou mentais) para a apresentacdo das

ofertas.
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3.5.3. Texto das cancoes/ atos verbais

Figura 8: Transcrigdo da can¢do Nossa oferta de amor, composta por membros da Comunidade Shalom (CD Um

s6 corpo — 30 anos)
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Na linha 1 temos o ato verbal realizando o ilocuciondrio de oferta imaterial — vida dos
fiéis e o ato perlocucionario de gerar novas vidas, ou seja, a transmutagdo da vida dos sujeitos
para uma nova realidade — doutrina da remissao dos pecados.

Na segunda linha temos a realiza¢do de um intertexto com a parabola do semeador, no
entanto ressaltando apenas o grao de trigo (bom germe) que da frutos. O ato que se realiza a
partir desse discurso € o ato ilocucionario da evangelizacao (a semeadura a que se refere ¢ a
palavra de Deus), bem como o ato perlocucionario de germinar, crescer a partir da semente (o
grao ¢ uma planta em poténcia e isso se realiza com a brotagao).

Novamente na linha 1 temos a segunda letra. Os dons que se consagram no altar
referem-se ao ato locucionario que esta sendo executado pelo sacerdote. E que culminara na
Transubstanciagdo. E importante salientar que a transubstanciagdo além de ser um “mistério
de f&” doutrinalmente ¢ a conversdo material dos dons (pao e vinho) em corpo e sangue de
Cristo (profano-sagrado). A transubstancia¢do pela sua natureza realiza os trés atos de fala: 1)
o ato locucionario realizado quando o Padre suplica a conversdo do pao e vinho em corpo e
sangue; 2) o ato ilocucionario relativo aos dons que ndo se transformam visualmente, mas sao
verdadeiramente o corpo e sangue de Cristo (mistério eucaristico); 3) o ato perlocuciondrio
relativo @ comunhdo, comungar para os sujeitos ¢ ter Cristo internamente (material e
espiritual) realizando suas Gragas aos sujeitos.

Na linha 2 temos o ato ilocucionario do “sacrificio de amor” que se renova. O ato
supde o sacrificio ritual do cordeiro imolado (puro e sem manchas) — o Cristo. Esse sacrificio
faz-se por amor porque Deus amou o mundo (todos os seres, independentemente das suas
escolhas) por meio da entrega sacrificial de seu filho Gnico e primogénito (cf. Jo 3, 16).

Continuamos a analise dos atos verbais na linha 3 onde os atos perlocucionarios
relativos a nova vida dos sujeitos que “nascem” no mesmo momento em que Cristo morre.

Nas linhas 4 temos um discurso que realiza um performativo contrastante - pobreza
dos fiéis e o encontro com a grandeza de Deus. Temos um ato ilocucionario de encontro entre
humano e o divino.

Ja na linha 5 o ato locucionario conclusivo de oferta dos fi¢is (imaterial) que ¢
entregue a Deus em seu altar, num ato também perlocucionério de configurar o humano ao
divino em sua pobre oferta “de amor” (em alusdo a oferta material de Cristo).

As repeticoes da linha 6 do performativo de amor, realizam o ato ilocuciondrio
afirmativo e de peticao, em outras palavras: “Deus, aceite nosso sacrificio, este que € pequeno

em tamanho, mas ¢ enorme porque € o que temos”. Essa perspectiva de quais bens possuimos
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¢ um problema filosofico que se resolve com a liturgia da quarta feira de cinzas, onde os fiéis

realizam o ato perlocucionario de assumir-se como p6 — materialidade finita.

3.5.4. Elementos musicais/ atos auditivos

Figura 9: Linha 1 da can¢@o Nossa oferta de amor
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Fonte: transcri¢ao do autor

Nossa analise musical se fara com uma can¢ao na tonalidade de Ré maior (alteragao
nas notas Fa e D6 — Fa# ¢ Do#). Temos a melodia iniciando (linha 1) na nota fa sustenido
(Fa#), a segunda nota mais relevante para a tonalidade, a terca, aquela que estabelecerd se a
tonalidade ¢ de carater maior ou menor. A primeira frase repousa sobre a nota fundamental
(Ré), realizando assim um ato locuciondrio de encaminhamento (dada a melodia em graus
conjuntos) a partir da atmosfera afetiva de repouso, que favorece o reconhecimento do altar
como um local seguro (embora o sacrificio). Ainda na linha 1 temos um salto de sexta menor
(Do6# - La). Pela natureza do fendmeno gerativo da vida, considera-se o nascimento como
énfase da atmosfera afetiva criada pelo emprego dessa énfase melddica.

Na linha 2 temos um salto de quinta (L4 — R¢), um salto consonante que favorece o
afeto de repouso, a partir da nota ré (conhecida ao acorde) favorecendo o ato locucionario do
plantio do trigo (aquele que cai na terra), o ato ilocuciondrio da palavra de Deus semeada nos
coragdes dos participantes da Missa, € o ato perlocucionario de éxito na transformacao
espiritual pela palavra de Deus — cadéncia perfeita (V-I).

Figura 10: Linha 2 da cangdo Nossa oferta de amor
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Fonte: transcri¢ao do autor
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Na linha 3, temos um contorno meldédico com uma tessitura grave, realizando o ato
locucionario relativo ao sacrificio da cruz com uma harmonia com conducao dos baixos em
graus conjuntos (Mi-Fa#-Sol-A) que gera uma sensagdo de caminhada ou encaminhamento, e

favorece o ato locucionario relativo a realizacdo do “milagre da vida”.

Figura 11: Linha 3 da cangdo Nossa oferta de amor
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Fonte: transcri¢ao do autor

Neste ponto (linha 4) temos um desenvolvimento melddico tendendo ao limite da
tessitura com notas agudas, muito contrastante ao trecho anterior, criando uma atmosfera mais
aberta e livre. E possivel que a postura dos cantores seja de abertura gestual da boca,
favorecendo a articulagdo das notas agudas repetidas, favorecendo por esse trecho o ato
litirgico processional (condug¢dao melddica por graus conjuntos) e clareza melddica dada

amplitude nas notas que realiza o ato locucionario de exaltagdo do Senhor.

Figura 12: Linha 4 da cancao Nossa oferta de amor
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Fonte: transcri¢do do autor

E continua com o mesmo aspecto na linha 5, favorecendo os mesmos atos de

procissdo e exaltagdo s6 que agora na dimensao ilocucionaria.

Figura 13: Linha 5 da canc¢do Nossa oferta de amor
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Fonte: transcri¢do do autor
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E importante evidenciar que a melodia final (linha 6) se faz a partir da repeticdo de um
motivo melodico que ndo finaliza no acorde de tonica, mas sim de dominante (L4 maior),
causando sensacao de suspensdo. Essa suspensao pode favorecer os afetos ligados ao ato de

peticao a Deus, assim como o ato verbal discutido no item anterior.

Figura 14: Linha 6 da cancao Nossa oferta de amor

P 6 D Ak Bne D A

OF ceee Lo |

De amor De amor

Fonte: transcri¢ao do autor

3.6. Canciao de Comunhao

3.6.2. Contexto e roteiro/ atos gestuais

No que diz respeito aos atos litirgicos, a Instru¢do Geral do Missal Romano supde:

87.[Comunhdo] Para o canto da comunhdo pode-se tomar a antifona do Gradual
romano, com ou sem o salmo, a antifona com o salmo do Gradual Simples ou outro
canto adequado, aprovado pela Conferéncia dos Bispos. O canto ¢ executado so pelo
grupo dos cantores ou pelo grupo dos cantores ou cantor com 0 povo.
(INSTRUCAO GERAL DO MISSAL, 2002 p.17)

Sabe-se que o momento da Comunhao [eucaristia] ¢ onde realiza-se o ato unitivo entre
o divino e o humano a partir do ato de comer o pao e o vinho [agora transubstanciados em
corpo e sangue de Jesus]. Unir-se a Deus talvez seja o ato litirgico que melhor caracterize a

Comunh3io eucaristica.
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3.6.3. Texto das cancoes/ atos verbais

Figura 15: Transcri¢ao da cangdo Abro as portas, composta por Amanda Pinheiro (Consagrada Shalom)
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Ao verificarmos a cancdo “abro as portas” € possivel identificar os inumeros
intertextos, bem como o arquidiscurso que se estabelece. A cangdo apresenta o personagem
evangélico Pedro em diversos momentos. De forma poética e com o auxilio de excertos dos
evangelhos biblicos esse personagem ¢ inteiramente descrito. Encontra-se cada um desses
momentos nas passagens biblicas que seguem: em Jodo 1, 42 e Marcos 1, 16-18, Jesus tem
seu primeiro encontro com Pedro; em Mateus 16, 16-18, Pedro exprime sua fé em Jesus
Cristo e este o declara pedra fundamental de sua Igreja; Em Joao 18, 27; 21, 17, Mateus 26,
34-75, Marcos 14, 30-72 e Lucas 22, 34-62, tem-se a passagem em que Pedro nega Jesus trés
vezes; Em Jodo 6, 68 Pedro declara que s6 Jesus tem palavras de vida eterna.

A cangdo propde uma atmosfera onde o fiel realiza o ato de configurar-se a Pedro,
principalmente em suas falhas e na sua coragem em seguir Jesus, mediante a proposi¢ao de
atos ilocucionarios e perlocucionarios. O performativo afirmativo de “deixar o barco na praia”
¢ um ato perlocucionario de abandonar a propria historia, os conceitos ja estabelecidos e
principalmente a seguranca — Pedro era pescador e tinha experi€ncia na pesca, era seu

sustento.

3.6.4. Elementos musicais/ atos auditivos

Ao contrario do que propde a analise do texto, melodicamente percebe-se um desenho
semelhante a uma onda do mar, bastante repetitivo, que possibilita um maior foco no
contetido do texto. Isso se modifica na frase “abro as portas do meu coragdo”, porém esse
aspecto melddico recorrente torna a construcdo melodica pouco efetiva em amplificar alguma
capacidade expressiva do texto, favorecendo uma atmosfera afetiva relaxante, introspectiva,
reflexiva, assim como a sensagdo ao embalar um bebé€ ou navegar em alto mar.

Harmonicamente, identificamos a presenca do acorde de Mi bemol (quarto grau) que
se transforma no acorde de Mi bemol menor (linhas 1 e 2) configurando um empréstimo
modal da escala homonima menor. A atmosfera afetiva, bem como as possiveis sensagdes
resultantes do uso desse acorde estranho a tonalidade firmada, pode favorecer ainda mais a
reflexdo e introspecgdo dos sujeitos de modo a afirmar o movimento e afeto identificado
inicialmente na cangao.

Ja na linha 4 temos a condugdo dos baixos formando uma melodia descendente
(Mib-R¢-Do) juntamente com a frase “sem medo”, favorecendo um repouso ao encaminhar-se

do quarto grau (Mib) para a tonica (Sib) que ndo se conclui, mas sim o acorde de dominante
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(F7) que introduz o restante da sentencga “pois minha rocha és Tu” e realiza o performativo

conclusivo e afirmativo com o acorde de tonica (Sib).

Figura 16: Linha 4 da cangdo Abro as portas
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Fonte: transcri¢ao do autor

Na linha 5 temos uma atmosfera afetiva introspectiva sendo produzida pela alteragao do
acorde de Si bemol (tonica) para o acorde de Sol menor (relativa menor), sendo que os dois
acordes tém a mesma fun¢ao harmonica, mas o acorde menor favorece uma atmosfera que vai
ao encontro da sensagdo daquele que entra no mar (medo, inseguranga) ou assim como a
passagem de Mateus 14, 23ss onde Jesus caminha sobre as 4guas e tranquiliza Pedro que
estava inseguro sobre ser realmente Jesus aquela figura e ndo um fantasma, no entanto, Pedro
ao caminhar sobre as dguas duvida do fenomeno que estava acontecendo e comega a afundar.
Ao ser salvo por Jesus do possivel naufragio, Pedro admite que Jesus € o filho de Deus: “so
tuas palavras sao de vida eterna”. As palavras que o salvam de afundar e de cair na
condenacdo eterna. Esse trecho tem a mesma conducao de baixos realizando o mesmo que na

linha 4.

Figura 17: Linha 5 da cangdo Abro as portas
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Fonte: transcri¢do do autor

3.7. Cancao Hino de Louvor

As proximas trés andlises sdo de cangdes extraidas na “Missa do Compromisso” da

Comunidade Cang¢do Nova. Optamos por apresentar cancdes das partes fixas [o ordindrio]. A
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cangdo referente ao Hino de louvor se insere logo nos ritos iniciais da missa, compondo a

logica da ordem de adoragdo. Neste momento os fiéis se reunem para louvar e aplacar a Deus.

3.7.2. Contexto e roteiro/ atos gestuais
A Instru¢ao Geral do Missal Romano, no que compete ao Hino de louvor, supde atos
da mesma ordem, tais quais: veneracao, glorificacdo, suplica a Deus e ao Cordeiro. Ja a

instrucao geral do missal apresenta o seguinte roteiro:

O Gloéria, ¢ um hino antiquissimo e veneravel, pelo qual a Igreja, congregada no
Espirito Santo, glorifica e suplica a Deus Pai e ao Cordeiro. O texto deste hino ndo
pode ser substituido por outro. Entoado pelo sacerdote ou, se for o caso, pelo cantor
ou o grupo de cantores, ¢ cantado por toda a assembleia, ou pelo povo que o alterna
com o grupo de cantores ou pelo proprio grupo de cantores. Se ndo for cantado, deve
ser recitado por todos juntos ou por dois coros dialogando entre si. E cantado ou
recitado aos domingos, exceto no tempo do Advento ¢ da Quaresma, nas solenidades
e festas e ainda em celebragdes especiais mais solenes. (ORDINARIO DA MISSA,
s.d, p. 424)

Neste momento, tanto o presidente da celebracdo, quanto as pessoas envolvidas na
encenagdo liturgica assumem os mesmos atos gestuais. Nesta missa, os fié¢is batem palmas
num ritmo constante, levantam os bragos e balangam-se suavemente para um lado e para o
outro. Apresentaremos a formula do Gloria com o intuito de elucidar o padrao que se

estabelece:

Gloria a Deus nas alturas, e paz na terra aos homens por Ele amados. Senhor Deus
Rei dos Céus, Deus Pai Todo-Poderoso, nés Vos louvamos, nés Vos bendizemos, nds
Vos adoramos, nos Vos glorificamos, nés Vos damos gragas, por Vossa imensa
gléria. Senhor Jesus Cristo, Filho Unigénito, Senhor Deus, Cordeiro de Deus, Filho
de Deus Pai: Vs que tirais o pecado do mundo, tende piedade de nds; Vés que tirais
o pecado do mundo, acolhei a nossa stiplica; Vos que estais a direita do Pai, tende
piedade de noés. SO Voés sois o Santo; s6 Vbs, o Senhor; s6 Vos, o Altissimo, Jesus
Cristo; com o Espirito Santo, na gléria de Deus Pai. Amém! (ORDINARIO DA
MISSA, s.d, p. 424)

Veremos a seguir como se dard a analise de uma cancao que ndo possui forma livre, no
que diz respeito a letra. Espera-se que por esse motivo ela cumpra os atos propostos pelas

normativas. Veremos isto na pratica.
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3.7.3. Texto da canc¢ao/ atos verbais

Figura 18: Transcri¢ao da cang@o Gloria a Deus nas alturas, composta por ministério Amor e Adoragao (Cangao

Nova)
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Na gléria de Deus pai amém
Fonte: transcri¢ao do autor
O texto estd integralmente exposto na cancdo transcrita acima. Desta forma, tem-se

cumprido o pré-requisito de realizacdo do roteiro proposto na Teoria dos Atos Liturgicos de

Wolterstorff. A partir da analise do video e das consideragdes acerca do local onde foi
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executada, tem-se cumprido o pré-requisito das condi¢des de realizacdo favoraveis (ser parte
de uma encenagao liturgica; obedecer a sequéncia proposta pelas normativas).

Outra consideragdo importante acerca do texto estd para além das normativas. E
possivel identificar a perspectiva da simultaneidade homem-Deus na realiza¢do dos atos de
ligacdo — linha 1 — e de aplacar Deus e ter por consequéncia uma resposta positiva <gléria a
Deus nas alturas// paz aos homens>.

As linhas 3 e 4 contém o discurso que realiza o ato locucionario de reconhecimento da
grandeza de Deus (louvor). Nas linhas 5 e 6 reconhece a divindade de Jesus Cristo e na linha
7 suplica-se que perdoe os pecados, assim como na perspectiva sacrificial que rege toda a fé

catolica. Nas linhas 8 ¢ 9 tem-se a realizacdo do reconhecimento de Cristo enquanto Deus

(dogma da Trindade) e apresenta-se a figura da terceira pessoa, o Espirito Santo.

3.7.4. Elementos musicais/ atos auditivos

Musicalmente tem-se fixada a tonalidade de Mi maior (armadura de clave com 4 notas
alteradas — Fa#, Do#, Sol#, Ré#). A musica inicia-se com uma melodia descendente (linha 1)
que teria por atmosfera afetiva a introspecgao e a reflexdo. No entanto, esta representa¢do nao
estaria de acordo com o que esta sendo cantado. No entanto, render louvores a Deus pode ser
feito através de atos ilocucionarios. Verificando a harmonia que se realiza, temos a progressao
[-V que tem por objetivo causar tensdo ou suspensdo harmodnica, que pode gerar uma
atmosfera de euforia inicial, favorecendo os atos de louvor. Seguindo com a anélise, temos
novamente o estabelecimento de uma melodia descendente, em graus conjuntos ¢ a frase:
gloria a Deus nas alturas, que nao favorece o discurso verbal, uma vez que se caracteriza por
uma atmosfera de contricdo e introspeccdo. O desenvolvimento harmodnico realiza a
progressdo I'V-V-vi, uma cadéncia muito comum na musica popular, também conhecida como
ii-V-I se fizermos a alteracdo pela func¢do de cada acorde. Essa cadéncia ¢ muito resolutiva e
repousa o acorde de vi (d6 sustenido menor) sobre a nota fundamental, favorecendo a
atmosfera introspectiva numa peti¢do pela paz aos homens. E importante ressaltar que a linha
1 ndo esta simbolicamente realizando uma melodia ascendente (conceito de Arsis — repouso —
céu), mas tem uma repeticdo da nota Mi, que ¢ a nota fundamental, criando a sensacdo de

repouso, favorecendo os atos de louvor ao Deus absoluto — o Deus nas alturas.
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3.8. Cancao Santo

3. 8. 1. Contexto e roteiro/ atos gestuais

Como resposta ou consequéncia de atos gestuais do Padre que com os bracos abertos
introduz a presen¢a de Deus entre o povo.
Nota: este momento ¢ o0 momento em que o sacerdote se configura a Cristo. Nas encenacdes
onde o Bispo preside ele tira o solidéu (pequeno chapéu em forma de cupula que fica sobre
sua cabega). Ao executar o ato gestual de retirada do solidéo, o bispo demonstra que a mao de
Deus (solidéo) nao estd mais sobre sua cabega, mas ele mesmo ¢ Cristo [Deus]. O canto do
santo [sanctus] ¢ introduzido logo no comego da oragdo eucaristica a partir de um convite:
cantemos! Fechando o preficio da oragdo eucaristica. Um exemplo dos atos supostos e
introduzidos pela formula do preficio pode ser encontrada nesse exemplo da oragdo

Eucaristica nimero 2:

Na verdade, ¢ justo e necessario, ¢ nosso dever e salvacdo dar-vos gracas, sempre ¢
em todo o lugar, Senhor, Pai santo, Deus eterno e todo-poderoso. Em vosso amor de
Pai, criastes 0 homem ¢ a mulher, dando-lhes origem e destino divinos. E, quando
pecaram, quebrando a alianga, vossa justi¢a os puniu; mas vossa misericordia os
resgatou, por Cristo, vosso filho e Senhor nosso. E, enquanto esperamos a gloria
eterna, proclamamos o vosso louvor, cantando (dizendo) a uma s6 voz... (MISSAL
ROMANO, 2010)

Ja a palavra "Hosana” vem do hebraico e pode ser traduzida por “Senhor salvai-nos”.
Desta forma, temos um ato de peticao se estabelecendo de forma locucionaria a0 mesmo
tempo que se estabelece um intertexto com a passagem de Moisés no Egito (peti¢do para que
Deus salvasse o povo da terra prometida). Encontra-se referéncia ao texto em IS 6, 3, nos
evangelhos de MT 21,9-15, MARCOS 11,9-10, JOAO 12,13, SALMO 118(117) na passagem
do Domingo de Ramos, onde Jesus adentra a cidade montado num burrinho e ¢ aclamado pela

multiddo: Hosana!



3.8.2. Texto das cancoes/ atos verbais

Figura 19: Transcricao da cancdo Santo, composta por ministério Amor e Adoracdo (Cangdo Nova)
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3.8.3. Elementos musicais/ atos auditivos

Na linha 1 identificamos uma melodia composta por um salto de quinta descendente
(Sol-D6) que repousa sobre a nota fundamental da tonalidade de D6 maior (a tonalidade
estabelecida para esta can¢do) e realiza um movimento ascendente de segunda que retorna
para a nota fundamental (D6-Ré-D¢) e depois alcanca num salto descendente a nota mais
grave da tessitura da cangfo (L43) e retorna para a nota D6 (fundamental). E possivel ter uma
sensagdo de cerceamento da nota D9, pois como nota mais forte da escala (centro tonal) as
outras notas quase que desaparecem. Uma das formas de verificar ¢ cantando todo o trecho a
partir da repeticdo da nota D6, a sensagdo serd muito semelhante. Propomos com essa
repeti¢do a realizacdo do ato afirmativo: Deus € trés vezes Santo (perspectiva de totalidade
dada a Trindade Santa). E que novamente se apresenta no trecho “Senhor Deus do universo”
(linha 1). Nota-se que esta proposicdo também se realiza na perspectiva harménica, com os
acordes relativos (mediante) de D6 maior (Mi menor e La menor) e o acorde de subdominante
— Fa maior, que por ter a nota D6 como parte interna (F4, La, D6) e duas notas iguais ao
acorde de 14 menor (L4, do, mi) e o de Mi menor uma nota em comum com La menor (Mi,
Sol, Si) e duas notas comuns com D6 maior (D6, mi, sol). Deste modo, cria-se uma atmosfera

muito forte com relagdo a tonica favorecendo o ato de louvagao somente a Deus.

Figura 20: Linha 1 da cang@o Santo
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Fonte: transcri¢do do autor

Ja na linha 2 tem a repeticdo do motivo, no entanto com um reforco a nota Do,
favorecendo um afeto resoluto, afirmativo, seguro para a realizagdo do ato de louvor e

glorificacdo a Deus (o céu e a terra proclamam vossa gloria).
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Figura 21: Linha 2 da cang@o Santo
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No que segue da melodia proposta, temos um salto de quarta ascendente e uma
melodia descendente em grau conjunto (“vossa gléria”) favorecendo uma maior articulagdao

pelo uso das notas agudas da melodia — afeto expansivo, ato adorador.

Figura 22: Linha 3 da cang@o Santo
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Fonte: transcri¢do do autor

Novamente temos a realizagdo de um trecho inteiro tendendo a nota D64 (linha 4), as
notas alcangadas nesse trecho e que se repetiram muito foi a nota Sol (quinto grau) que dentro
da tonalidade fornece tensdo e sensagdo de abertura, expansao, jubilo. No entanto sempre se

encaminhando para um afeto resolutivo, no jogo tensao versus repouso

Figura 23: Linha 4 da cangdo Santo
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Fonte: transcri¢do do autor

Na linha 5 ¢ possivel encontrar uma melodia quase toda em graus conjuntos, com
saltos consonantes de terca e quarta, assim como a melodia do gregoriano. E uma melodia
com uma for¢a motora muito grande, movimentando-se entre a regido aguda e grave da

tessitura. J4 a harmonia estabelece-se quase que exclusivamente por acordes menores, que
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criam uma atmosfera mais fechada que se abre no final do trecho, juntamente ao salto de

quarta para a regido aguda, possibilitando a realiza¢ao do louvor > Hosana nas alturas!

Figura 24: Linha 5 da cangdo Santo
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Fonte: transcri¢ao do autor

O trecho final (linha 6) passou por uma modulacdo e agora estabelece-se um tom
acima do trecho anterior, a modulacdo foi realizada por meio do acorde de 14 maior com
quarta, um acorde que descaracteriza por completo a tonalidade anterior, principalmente pela
nota Do#, a fundamental da tonalidade do primeiro trecho, agora modificada e a presenca da
nota Ré no acorde (quarta do acorde de 1a), trazendo forga tonal para a nova tonalidade,
também de Ré maior. Esse trecho ¢ uma reexposi¢do da linha 4, no entanto a tonalidade
acima, faz com que a regido melddica se abra ainda mais, trazendo necessidade de maior

articulacdo e sustentacao das notas agudas.

Figura 25: Linha 6 da cangdo Santo
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Fonte: transcri¢do do autor

3.9. Cancao Cordeiro de Deus
3. 9. 1. Contexto e roteiro/ atos gestuais
Novamente tem-se um discurso estabelecido exatamente como pede o roteiro. A

formula do Cordeiro de Deus deve permanecer inalterada, assim como consta da Instrucao

Geral do Missal Romano (vide tabela capitulo II). Essa ¢ uma formula que pede ao Cordeiro
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de Deus [Jesus sacrificado] que cumpra a profecia de remissdo dos pecados de toda a

humanidade. Ela se estabelece a partir de uma peticao repetida, reafirmando o que se pede.

3.9.2. Texto das cancoes/ atos verbais

Figura 26: Transcri¢ao da cang@o Cordeiro de Deus, composta por Ministério Amor e Adoracao (Cangdo Nova)

CORDEIRO DE DEUS - AMOR E ADORACAO

Qb e

- g -

Cordeiro de Deus  Que tirais o pecado do mundo Tende piedade  Piedade de nés

- g -

Cordeiro de Deus  Que tirais o pecado do mundo Dainosapaz A Vossa Paz

Fonte: transcri¢ao do autor

Realizar uma peticdo em nome do cordeiro de Deus pode configurar-se como um ato
ilocuciondrio, uma vez que Jesus € um ser-humano e somente ¢ representado pelo cordeiro na
dimensdo do sacrificio de animais realizado em sua época historica. Realiza-se também o ato
perlocucionario da peti¢do pela remissdo dos pecados e o ato perlocucionario de mudancga de

estado de espirito — a paz.
3.9.3. Elementos musicais/ atos auditivos

Musicalmente temos duas melodias quase idénticas, diferenciando-se apenas pela sua
finalizagdo, bem como o ultimo fragmento do texto (tende piedade de nds — da-nos a paz). A
estrutura meloddica ¢ tipica do canto gregoriano, realizada em maior parte por graus conjuntos
e saltos consonantes. Desta forma, tem-se favorecida uma atmosfera solene, conferindo

gravidade ao reconhecimento da puni¢cao merecida e da misericordia rogada.
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Temos a realizacdio de uma melodia que se finaliza com as notas Sol-Fa#-Sol
(fundamental, sensivel, fundamental) favorecendo uma sensagao muito resolutiva de modo a

propiciar os atos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Propomos com este trabalho um novo olhar acerca da cang¢do com finalidades
littrgicas no contexto das celebracdes de missas das novas comunidades. A revisao das fontes
primarias nos permitiram compreender os processos historicos e culturais para que a missa
catolica no rito romano se estabelecesse na forma de hoje. Pudemos elencar como resultado o
entendimento de que, muito acima dos desdobramentos e mudancgas propostas pelo Concilio
Vaticano II, estd a continuidade de um ritual iniciado pelos primeiros cristdos e que tem
formas mutaveis e varidveis se configurando a partir das necessidades de cada tempo
historico.

A Teoria dos Atos Liturgicos proposta por Nicholas Wolterstorff teve por objetivo
propiciar um entendimento expandido acerca dos elementos integrantes da liturgia, incluindo,
portanto, cangdo, uma vez que pode haver um impressao pelos fieis de que a musica estd no
rito apenas para a ornamentagdao. Diante da perspectiva de realizacdo da liturgia numa
dimensdo comunitéria, que recruta o corpo dos sujeitos e realiza-se diante de performativos,
chegamos a definicdo da ‘cancdo com fins litirgicos’ uma das inovagdes na tematica
musica-liturgia. Para nds, a cangdo estaria para além da sua capacidade estética, tornando-se
um agente de realizacdo de agdes diversas: os atos liturgicos. Foi necessaria a apresentacao da
Teoria dos Atos de Fala de Austin para complementar o entendimento acerca da teoria de
Wolterstorff e favorecer a identificacdo das categorias de performativos: os atos locucionarios,
ilocuciondrios e perlocucionarios; bem como a compreensao de nao realizagdo dos atos de
fala: as infelicidades.

Adiante, realizamos um trabalho de revisdo dos principais documentos € normativas
que se estabeleceram a partir do Concilio Vaticano II e a constitui¢do de um novus ordo — O
Missal Romano de Paulo VI. O processo de aprofundamento nas varias rubricas e orientagdes
nos permitiu identificar as trés categorias de atos litirgicos apresentadas por Wolterstorft: os
atos gestuais, verbais e auditivos. Nossos esforcos estiveram em sistematizar e propor
performativos que se enquadrassem nessas categorias. Fizemos as proposi¢des por meio de
tabelas, as quais se caracterizam enquanto potencial ferramenta para a analise de cangdes
litargicas.

O processo de articulagdo das diversas areas do conhecimento, principalmente a
filosofia da linguagem, a teologia e a musica nos permitiram propor um modelo de analise

musical como produto do processo de pesquisa transdisciplinar. O modelo de andlise das
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cangdes a partir de Wolterstorff consiste na andlise da cancdo em trés niveis diferentes, do
mais superficial (atos gestuais), passando pelo nivel intermedidrio (atos verbais), culminando
no nivel mais aprofundado (atos auditivos). O primeiro nivel buscou nas cangdes todos os
elementos de realizagdo visivel e factivel, desta forma, as grava¢des das missas se fizeram
fator fundamental de verificagdo da coeréncia na realizagdo dos gestos necessarios para as
encenagdes liturgicas. O segundo nivel estabeleceu-se pela verificacdo da realiza¢do de atos
verbais e das normativas liturgicas, bem como a verificagdo das realizacdes verbais das
diversas formulas que compdem o roteiro da missa. O terceiro nivel compreendeu esfor¢os na
identificacdo dos afetos criados pela musica (melodia e harmonia) na realizacdo dos atos
liturgicos identificados nos niveis anteriores. Como produto da realizagdo deste processo de
pesquisa, que teve por finalidade a confec¢dao de uma ferramenta analitica musical articulando
campos distintos do conhecimento, obtivemos seis analises musicais as quais confirmam as
hipoteses levantadas durante todo o desenvolvimento do trabalho.

Tal discussdo, além de corporificar o desenvolvimento e a aplicagdo da ferramenta de
analise objetivada, também abre espaco para que novas questdes de pesquisa sejam suscitadas
e para que novas perspectivas sobre a pratica litirgica possam ser adotadas por fiéis e
estudiosos do tema. Identificamos com este trabalho que ndo ha um procedimento no que diz
respeito a formagdo litirgica dos leigos, que neste caso sdo os principais agentes musicais,
principalmente dado o senso comum de ruptura com a tradicdo musical que este pesquisador
cultivou por muitos anos de pratica musical litirgica. Desta forma, uma pesquisa com o
objetivo de mapear a formagdo litirgica local, bem como fornecer subsidio
teorico-metodologico para suprir a demanda formativa liturgico-musical local se faz
necessaria. Outro desdobramento possivel estd em tragcar o caminho contrario ao da andlise
musical, deste modo uma discussao acerca das possibilidades composicionais e da criagao de
repertdrio que va além da tentativa de um “resgate” de cangdes ou estética musicais passadas,
assim como a proposi¢do teodrica para a composi¢do de cangdes que tenham por finalidade
realizar atos liturgicos e criar atmosferas afetivas condizentes com as partes da Missa.

A principal dificuldade neste trabalho foi a de lidar com a linguagem como meio de
expressdo, o que se fez por meio da compreensdo dos afetos motivados nos sujeitos na
dimensdo comunitaria da liturgia, fugindo das estruturas de compreensdo denotativas.
Enquanto pesquisador, os desafios encontrados diante do objeto proposto e dos objetivos
pretendidos me proporcionaram o enriquecimento diante da pratica de escrita académica,
possivel apenas como produto de intensa reflexdo e trabalho investigativo minucioso e

aprofundado do tema e das realidades tangentes.



97

Encerro este trabalho relatando sua relevancia para minha pratica enquanto musico
inserido no contexto litrgico. Nenhuma nota musical que eu venha a tocar sera realizada da
mesma forma. Se a musica ja me era cara, agora se tornou insubstituivel. Da mesma forma,
gostaria de acrescentar o quanto uma pesquisa que teve por forga a realizagdo discursiva de
trés 4areas do conhecimento distintas pode me elevar enquanto fiel da Igreja catolica,
experimentando um outro nivel de realizagdo em minha experiéncia de fé e participagcdo no

culto a Deus.
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