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RESUMO

Estadissertacdo parte do problema de investigacao acerca de qual a narrativa da historia da arte
presente nos documentos curriculares e manuais didaticos que normatizam o ensino de artes
visuais na cidade de Campo GraiM8. A partir do método dedutivo com urabordagem
qualitativa em uma perspectiva decolonial, btseaompreender como a construcdo dos
referenciais curriculares que orientamoegmatizama educacao basica refletem nos processos

de ensineaprendizagem, partindo da hipdtese de que refe@isntatineamericanos séo
invisibilizados e deslegitimados nas aulas de arte, contribuindo para a manutencdo da
colonialidade do poder (QUIJANO, 2005). Sao realizadas analises de conteudo no Referencial
Curricular da Rede Municipal de Ensino de Campo Gxdi (Reme) e em conteddos
selecionados em quatro volumes (6° ao 9° ano) do manual da/o professora/or ddicBlecéo

t oda p, daReditera FTD, adotada pela rede municipal para o quadriénice2R@30a

colecgédo faparte do Plano Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD). Refletpinto

a Silva (2013)e Arroyo (2013)emrelacdoasteoriascriticasdo curriculoe sua concepcao de
territério de constante disputa de tensionamento de sabarBgtencourt(2002), Choppin

(2004) eRlsen(2009) acerca da metodologia de analise do manual didatico considerando

um instrumento complexo e multifacetado. Deste modo, o0 objetivo geral da pesquisa € analisar
pontos de des/obediéncia docente (MOURA, 2018) a respeito sgarshh presente nos
conteudos apresentados por ambos 0s instrumentos de analise e a construcdo de um materia
didatico composto por quatro awaficina, cujo conteldo seja desobediente a légica
moderna/colonial que impera sobre as epistomologias do Sul. Foi possivel perceber que o
Referencial da Reme € essencialmente eurocentrado em seus conteddos, sobretudo em relacac
a cronologia da historia da artesi@s como a narrativa inscrita no discurso dos manuais
didaticas. Ambos os instrumentos marginalizam nmogntos, obras, artistas, conceitos e
tendéncias produzidas fora do eixo Eurgph A , produzindo wuma i de
repeti-«o00 ( RI CHAé&tadisseagdb dferece ihomatedahdidatico cujo
objetivo é a instrumentalizacdo docente para o exercicio da desobediéncia a centralizacdo da
epistemologia eurestadunidense nos processos de ermimendizagem em artes visuais,
voltando seus olhares parpaisagem sociopolitica, cultural e artistica de Mato Grosso do Sul

e Mato Grosso, oferecendam contragolpe aeducacdo condicionada a Ildgica

capitalista/moderna/colonial.

Palavras-chave Ensino de arte; Curriculo; Manual didatico; Colonialidade; Material didatico
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1. INTRODUCAO

Quemsoubermpodiamedizer

Ondeé quenossaoouro foi

PauBrasil faztempoquesumiu
Dessa terra tdo abencoada

Queentrouemoutrajogada

E hoje é tudo soja, milholmi

(Peabiru- Almir Sater,2022)

1.1Inquietagdes

A presente pesquisa parte principalmetgeinquietacfes e dessassossegos diknte
percepcao dsilenciamento das vozegie ecoavam a partir do Spara que s6 fossem ouvidas
as vozes importadas do Norte nos processos de eamiandizagem em artes visuais, que
ocorreram no ambito do contato direto com a sala deatnal@ésde programagle iniciacdoa
docénciae estagiosobrigatdrios e extracurricularesirante sgraduacéo em licenciatdraOu
seja, identifiquei a invisibilidade e deslegitimacaaunediz respeito aos referenciais artisticos,
culturais e estéticos latirmmericanosenquanto os referenciais europeusséadunidenses
eram privilegiados na gnde maioria das aulas de arfais observacdes também foram
realizadas por outrastagiariag estagiario;o ambito de suas experiéncias nas disciplinas de
Estagio Obrigat6rid.Este fendmeno esta diretamente relacionado a estruturacdo eurocéntrica
dos cursos de formacao docente geencontram sob a légica da colonialidade cqradréao
de poder mundialQUIJANO, 1992; 2005; 2010; MIGNOLO, 2004; 2008; 2014; 2017;
RESTREPO;ROJAS, 2010).

Podemos estabelecer uma relacaccaigsae efeito atravésdas especificidadesjue
envolvem o que Anibal @janonomeia, no final da década H@8Q decolonialidade do poder.
Para Walter Mignolo (2014, p. 1#aducdao livre da autora, a colonialidade

completa de niveis entrelacados [...] atravessada por atividades e controles especificos tais

! Durante a graduacéo no Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul (UFMS), vivencieirésanosde percepcbesealizadasm escolasdaredepublicae privada de ensino, nos
processos de enskaprendizagem em artes visuais. Primeiramente, duraespexiéncigiunto ao Programa
Institucionalde Bolsade Iniciagdoa Docéncia(Pibid), emuma escola da rede municigelra os anos iniciais do

Ensino Fundamentalor trés semestres, entre 2018 e 2019; depois, durante dois semestres em uma escola da rede
privada para os anos finais do Ensino Fundamental, no ano de 2019 e em uma escola estadual, para todos 0s ano:s
do Ensino Fundameal e Médio, entre 2019 e 2020.

2 Simone Rocha de Abreu, docente orientadora das disciplinas de Estagio Obrigatério do @utss Wesuais

da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, a partir de experiéncias vivenciadas durante o drercicio
estagiarios,afirma que i d u r a pritnaira etapafoi observadaa ausénciade referéncias latinmmericanas

nas aulas de artes, gsee limitaram aos artistas europeus e rartee r i ¢ a n 0 saW194, p. BRE U,
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como acolonialidade do saber,c@lonialidadedo ser,a colonialidadedo ver, a colonialidade
dofazeredopensara c ol oni al i d aEdheintese, é a aolonizacdoeddscamadas
mais profundas do imaginario das populaces que sofreram o colonialsssaber, o tempo,

a arte, a cultura, os costumes, a relacdo com a natureza, o trabalho, as relacdes e padrdes d
género e belezaentretodos os outros aspectossociopoliticose culturais sdo atravessados
pelacolonialidadePara Quijanop caminhopara a critica ao paradigmaderno/coloniaé o
desprendimentde nossossinculosracionais/modernosoma colonialidadg1992,p. 19). E a

partir dessgoroposta de ruptura com a colonialidade, Mignolo (200@hulou o conceitode
desobediéncia epistémidato é, a desobediéncia a légica da colonialidade. O atgomenta

fa favor -cdoal compi-a«lo cdeemo desobedi °ncia epist?®

Eduardo Junio Santos Moura (2018) parteldsobediéncia epistémif@armulada por
Mignolo e apresenta o conceito des/obediéncia docent€onforme oautor, a formacao
docentepode tanto contribuir para a manutencdo da colonialidade, como pode, através da
desobediéncia, despertar a criticidade ao olhar sobre as realidades socioculturais, histéricas e
artisticas comuns/AméricalL atina,objetivandaransformaasatravégaarte/educacaf2018,

p. 116), levando em consideraca@l professaa/orcomo agente fundamental para efetivacao
dessa transformacao, cujos reflexos partem de sua formacdo, ndo apenas académica, mas
politica e cultural. A pratica docentgolitica e cultural que busque romper com a légica
moderna/colonial assoeseauma pedagogide viésdecolonial.

A decolonialidad@ designa a assunc¢édo de uma postura critica e questionadora e
presume a busgelasuperacae libertacdo dadiversaformasdeopressacsubalternizacée
negacaodos modosde ser,conhecersaber, fazer, sentir e produzir das sujeitas e sujeitos
habitantes de territérios que, com o fim do colonialismo, encorgeasob a l6gica da

col onialidade. A op-«o0o decoloni al possui u
Neste trabal ho opto pela utiliza-«o dos termos fd
produc@es originais em espanhol e em inglés efindoe s col oni al i daded e fAdescol on

diversas tradu-»es para 0 portugu?° serassogadaosmsiasquee ve a
constituiram o fim do colonialismo através dos processos de independéialae ¢ o | o npgoréahto, assuthe 0 ,
um sentido déransgressae subversad q ereolvendoapenas libertacdopoliticadeumanacdomas também

todas as relag®es de poder implicadas na cuttacmnhecimentajaeducacadaasmentalidadesnaorganizagéo
socioecon!'!mica. o ( N E TCéatherine 2 Walsh,, intelectual Iintégrante do grupo
Moderni dade/ Col oni al i dade, e x pl i c acolgniakendofégromdvar umr 0
anglicismoPelocontrario,é para marcar uma distingdo com o significado em espanhol do "des". N&o pretendemos
simplesmente desarmar, desfazer ou reverter o colonial, isto €, passar do momento colonial ao ndo colonial, como
sefossepossiveljue seus padréevestigiosdeixassendeexistir. A intencdoaocontrario,€ sinalizare provocar

um posicionamento

- postura e atitude continuagle transgredir, intervir, emergir e influenciar. Oabdonial denota, entdo, um
caminho de luta cont2nua em que podemos identificar
constru-»es al t,200y@16) vas. 6 ( WAL SH
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padrées de poder nascidos com a modernidade/colonialidade, como o capitalismo, o racismo,
o patriarcado, a intoler®©ncia contra relidg
opressao operam através de diversos mecanismos de violéncia materidllieaii@bnstruo
minhas reflexdes no esteio deautoras e autores, sobretudo do grupo
Modernidade/Colonialidademastambém autoras autores que produzem conhecimento
a partir de locus geograficos, enunciativos e epistemoldgicos diversos.

A pesquisadora brasileira Luciana Ballestrin possui um trabalho tedrico de investigacao
e ampliacdo das criticas formuladas pelo grupo M/C, dentre dtasyaacéo do conceito de
Agiro decol oni al ovimento&e resisténcia tedscp e pratiap, palitco @
epistemoldgico, a légica da modernidade/colonialidade. A decolonialidade aparece, portanto,
como o terceiro elemento da modernidade/colonialdlé@8ALLESTRIN, 2013, p. 105)A
génese do termo advém Nappin Decolonial Turnmapeando @iro decolonial, em uma
traducéo livre)um encontro realizado em 2005 por Nelson Maldosfgaloes, onde o grupo
M/C dialogou com tedricos e tedricas do Caribe e da América Latina. Esse encontro foi
fundamental para a construcdo da decolonialidade como ferramenta para o enfrentamento da
coloniaidade como padréo de poder mundial (MIGNOLO, 2014).

Defendo, ao longo destetrabalho, que a buscapelo exerciciodo desprendimento
proposto por Quijand e dodecoloial turn,formulado por Maldonaddorres, bem como do
giro decolonialampliado por Ballestrin da desobediéncia epistémiae Mignolo ea da
desobediéncialocentede Moura nos coloca no centro de uma encrucijada. Habitar a
encrucijadadecolonid® significa 0 desassossegs® e inquietase diante das relagdes de poder
hierarquicas que nos desumanizamguantohabitantesdo Sul global.

Em consonanciaom oque afirmaEduardoGaleano,i a p e r plaadtualardemo
de coisasé a perpetuacaaoc r i (@628, p. 25). Portanto,0 desassossego e a inquietacao
alimentam a postura desobediegtepossibilitafalar. Discutir. Refletir. Questionar. Sobre
como sao e por quem sao erigidas as politicas publicas e educacionaigjue normatizam

a educacdoem paisesperiféricos. Sob quais referenciais tedricos erducaca® emarte

4 Em 1998 foi formalizado o grupo Modernidade/Colonialidade (M/C), constituido por intelectatiis-
americanas/os, cujo projeto politiotdelectual ruma ao enfrentamento da hierarquizap&tesnolégica entre o
Nortee o Sul global a partir de uma perspectiva critica desde a éarigriina frente a modernidad®ara o grupo
M/C, a matriz colonial de poder moderna/capitalista agsa toda e qualquer relagédosteiabilidade latino
americana e apesar desse eixo fundamental em comum, ndo existe uma unidadecotrreelaintelectuais,
considerando queentre os objetivos do grupo &st coexisténcia de miltiplosli#erentes modos de saber, fazer,
ser e conhecer. Dessaneira, homogeneigao e a unversalidadespistemoldgica sdo grandes alvos de critica
do grupo M/C.

5> Utilizo o termo em espanhol referenciando o artigo Universidad Latino Americana en la encrucijada
decolonial. Para maior aprofundamento, ver: PALERMO, Zulma. La Universidad Latino Americana en la
encrucijada decolonial. En@tros LogosRevista de estudios criticoBuenosAires: CEAPEDI, 2010
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nés,pesquisadoras/earte/educadoras/estamogonstruindo nossaonhecimentoDe onde
elesvém? A partir de qual local elesfalam? Eles contama histériade quem?A partir de
qual dica? Dentro da academia, nos cursos de formacédo emvistess, tanto bacharelado
guantolicenciatura, qual historia da arte € ensinada? Existe uma Histéria da Arte e uma Arte
cujas letras iniciais séo grafadasnletrasmailsculas®scontetudos/conceitos/procedimentos
sdoensinadosobumadticatotalizantee universalizante? N&o posso afirmar ou pretender
gue as respostagie todasestasperguntasestardo contidasestetrabalho,sobretudoporque
elas ndo podemser respondidagliretamenteem uma perspectivalinear sem considerar
suasconsonancia® dissonanciagpossiveis.Ao compreendea atual ordemdosfenémenos
que envolvem nossa sociabilidade enquanto individuos que ocupam um determinado
territorio e vivem sobdeterminadddgica (que a partirdas referéncias que formam o alicerce
dessa pesquisa, é a l6gica capitalista, patriaezastae imperialista) compreendemos
tambémos antagonismos;ontradicGe® mmplexidadesque sao estruturalmenténerentesa
ela.

Essaldgica capitalista,patriarcal, racista imperialistague estruturaa colonialidade
imperade forma pungenteem minha area especifiade formacédo,que € a daarte.Conforme
Abreu (2019b, p. 951), é traduzidae m fAr el a- » e s arciamenteainda tpzu e f
com que se repitamsdefinicdesde arte herdadasou impostas pelos paises hegemonicos
como se essesfossem imutaveis e u n i v e rEstandesndbque a arte ndo pode se
dissociar dos aspectossociopoliticos culturais de uma sociedade, o criticartibrasileiro
FredericoMorais afirmaquefidesdeos tempos da colonizacao europeia, a principal marca da
nossa marginaliza-«0 ® a aus°®°ncia da Am®ric
conf or me a perspeatiavazaecads opolsietranat eriinfan
repeti-«ob, reprodutora de model os, nN«o n
movi mentos que poderiam ser pill)cERgistepmdal@, o s
uma dicotomiahierarquizante entre o que € produzido na Europa (e em menor escala nos
Estados Unidos), tidos como centros universais do campo artistiooque éroduzido a
margemdesescentros.

Parabuscar responder (bem como suscitar naliagdag a essas inquietacfesge
trabalhoesta organizado etréscapitulos. O primeiro intitulseModernidade/Colonialidade
e des/obediénciaondeapresento um horizonte epistemolégico em dialogo com autoras e
autores cujaproducdegedricaconceitual fornece bases fundamentais para a construcao desta
pesquisa. Neste capitulo, aprofundo as discussdes acerca dos conceitos de colonialidade,
decolonialidade, colonialismo,desobediéncia epistémica (QUIJANO, 1992, 2005;

13



MIGNOLO, 2006, 2008,2007, 2009, 2014, 201RESTREPO; ROJAS, 2018tETO, 2016)

e des/obediéncidocenteMOURA, 2018) como ferramentas para descortinar oS mecanismos
sob os quaiamatrizde poder moderna/colonial, gue compreende o discurso ocidental europeu
se pretende universal sobrenosdosdeser,saberfazer,entenderconhecersentir,produzire
existirnaceuropeus.

No primeiro subcapitulo, apresento comseegliscursoocidental europeé estruturado
por eixos que criamelacfesierarquicasobreraca,génerce classe e, deste modo, apresento
reflexdes acerca do que Mignolo chamehdemenéutica monotdpicaixo interpretativo que
fomentaa manutencéo da universalizagc&ocultura europeia, bem conustificaafit end ° nc i
de seus membros se perceberem cameteréncigparaaa v al i a- «0o de todas a
(MIGNOLO, 2009, p. 190) Sendo assim, estabeleco dialogos com autoras e autores em uma
perspectivehermenéutica pluritopicamo esteio dos estudos culturais, cuja producéo parte de
l6cus geograficos e geopoliticos diversos e versa sobre as especificitacissa, género e
classe, bem como suas intersec¢des (CARVAJAL, 200NZALEZ, 2020; HOOKS, 2017;
KILOMBA, 2019;LUGONES,2020;0YEWUMI, 2021;RIBEIRO,2019; QUIJANO2010).

Em sequéncia, no proximo subcapitulo, apresantoras/es que dialogam acerca de
comoo discurso ocidental europeam sendo perpetrado desde a invasdo europeia no territorio
continental queeio asechamarAméricae as concepcdewbrea problematizacadaideiade
Adescobert a/ tbmcmaddromamizagad ao@ncontro entre os dois mundos em
um suposteonascaramentdosprocessos despoticos, hediondos e desumanos que a colonizagao
europeia forjou (MIGNOLO, 2004; GALEANO202(; SANTOS, 2009; 06 GORMAN,
1992; GODINHO, 1998).

A partir do dialogo com essas/es autorasteso reflexdes acerca dos processos
heterarquicos materiais e subjetivos que envolvem a ideia da invencdo das Américas, que
relacionamse com a colonialidade do ver (BARRIENDOS, 201®§sses processos envolvem
0 estabelecimento da alteridade sob signos europeus cristdos (SOUZA, 1986, 1993). Deste
modo,apresento as obrdg dois artistas brasileirasja proposta conceitual e pictorica vai ao
encontro de uma desobediénglagicadacolonialidadedo ver, istoé, oferecem contrapontos
a matriz de sujeicdo inferiorizacdo, objetificacdoragializacdo quea alteridade foi
estabelecidgor intermédioda visdo (BARRIENDOS, 2019, p. 53).

As obras em questdaue evidenciam contranarrativasgo releituras da pintura
Primeira Missa no Brasi{(1860)de Victor Meirelles A primeira missa no Bras{2014), de
Luiz Zerbini, e A primeira missa no Bras{1948), de @ndido Portinari Realizo uma leitura
iconograficaPANOFSKY,1991)dasduas pinturasAmbas as pinturas evidenciam narrativas
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desobedintes a I6gica moderna/colonial, que denomino de contranarrativas.

Portanto, no ultimo subcapitulo apresento uma sintese dos conceitlesalesdié
epistémica (MIGNOLO, 2008) e des/obediéncia docente (MOURA, 2018), interrelacienando
0s comas teorias do curriculo no ambito dos estudos culturais em educacéo (SILVA, 2013;
ARROYO, 2013)

No segundo capituldirte da América Latina e curriculo: presencas e auséncias,
discorro sobre a perspectiva do curriculo como um instrumento poderoso do terreno de luta
cultural queé o ambiente escolar. No primeiro subcapitulo, apresento um panoramadageral
organizacaaloReferenciaCurriculardaRedeMunicipalde Ensino (Reme) de Campo Grande
MS em seu caderno denguagens (Volume 3 Arte), do ano de 2020, bem como dados
referentes aos contetddos contemplagdelas orientacdes curricularparaartesvisuais do
ReferenciadaReme.

Realizo andlises de conteido em recortes selecionadanahual do professoda
cole-«o0o did8§tica APor toda PpARTEO, da Edi't
municipal para o quadriénio 202023; também realizo uma breve exposicao das informacdes
e dados gerais do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (P&llda)colecao
didatica selecionad@ respeitoda concepcao do livro didatico como produto mercadolégico,
cultural e como fonte de pesquisas emm@sodologia de analise, utilizocantribuicao teorica
de Bittencourt (2002)Choppin (2004 Ru£n(2009; 2010)

Apresento, neste subcapitulo, quadros, tabelas e graficosmm dados qualitativos
e quantitativos acerca das linguagens apresentadas no manual didatico, da nacionalidade dos
artistas/coletivos e do conteudo das diretrizes que o manual formgu@fassoras e aos
professores. Realizo andlises de contetdo que evidenciam e problematizam o discurso presente
na narrativa sob a qual os manuais foram conssufatEm comoapontam seus limites e
possibilidades de desobediéncia a logica moderna/colonial.

No terceiro capitulo, intitulad®/lais para o centra aulas-oficina, apresento um
material teorico e didatico constituido por quatro aofasna que abordam temas que séo
respostas a algumas inquieta¢des sentidas ao longo da minha trajetéria agadissana)
bem comoas lacunagencontradas no contedado dos instrumentos analisados: o Referencial
Curricular da Red#Municipal de Campo GranddS e volumes dos anos finais do Ensino
Fundament al da <col e-«o @i ndagerial coastruifoP abjetivat o d a
instrumentalizar as/os professoras/es para uma mirada mais aprofdndadpectosle seu
entorno social, artistico, cultural e geopotiti Esse movimento ocorre atravs propostas
tedricometodologicas desobedientes a I6gica moderna/colonial eurocentrada dos curriculos de
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formacao docente e dos conteudos dos manuais didaticos e referenciais curriculares.

O viés desobediente das autdiEina € evidenciado pela opcdo em abordar, de forma
critica e problematizadora, eixos estruturantes do sistema moderno/colonial/capitalista. Seu
conteudo propde didlogos, discussdes, pesquisas, viagens de campo e ptedtigies
artisticas sobre temaggligenciadogelos curriculos, que séo as especificidades da educacéo
sobre as relacOes étnicaciais, de género, de nacionalidade e do meio ambiente,
principalmente voltadas ao territorio lattamericano.

Estadissertacdo parte dasquietacdes de uma mulher latiamericana que habita o
territério do desassossego diante de toda e qualquer manifestacdo de injustica social e
hierarquizacdo epistémicB.esg espiritoinconformad com a atual ordem das coisas habita
um corpo jovem adulto, branco, de um metro e sessenta, da classe trabalhadora, tatuado e
perfurado com piercing€Esse conjunto indissociavel, que me desculpe a teoria cartesiana,
retoma a exclamacgdo de Famfanon ao final deseu livroPele negra, mascaras brances

afirma 6, corpo meu, faz sempre de mim uma mulher que questiona

1.2 Metodologia e objetivos

Considerando o fenbmeno da colonialidade do poder, do ser e do saber que atravessa 0s
processos educacionais, utilizengétododedutivo(RICHARDSON,2017,p. 28), partindo da
hipétese de queas vozes que ecoam a partir do Sul sdo subalternizadas e invisibilizadas nos
curriculos e processos de formacdo docente em artes visuais, e somente se ouvem vozes
importadas do Norte. Busco, a partir de uma abordagem qualitativa, analisar o contetdo no
doaumento curricular municipal e nos manuais didaticos adotados pela rede mynzcapas
anos finais do ensino fundamentain oobjetivode aprofundama compreensa@ adiscussao
acercalosmecanismosobosquaiso discursaconstruidocomodominantegque compreende o
sistema moderno/colonial/capitalista, se mantém hegeméregoludente nestes documentos
e se é realmentpossivel,ou até que ponto seria possivel adotar um comportamento
desobediente frente a ordem de estrutura social que fazemos parte.

Esta pesquisa tem como objetivo geral anapsatosde des/obediéncia respeitodo
discurso presente nos conteudos evidenciadosRefkrencialCurriculardaRedeMunicipal
deEnsino(Reme)le na col e-«o0 did8tica adotada pel a
Editora FTD, considerando lagica dacolonialidade atravessada nos processos de ensino
aprendizagem em artes visuais e apresentar um material didatico composto por quatro aulas

oficinacujo conteudo seja desobediete a essa logica
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Os objetivos especificos compreendem identificéeypretare refletir sobrepontos de
des/obediénciao recorteselecionadao ReferencialCurriculardaRedeMunicipal de Ensino
e no recorte selecionado da colecédo diddti¢atodap A R T fiataos anosfinais do ensino
fundamentalyrelacionar criticamente os resultados obtidos a partir das analises de conteudo
com a colonialidade do poder, do ser e do saber e a des/obediéncia docente cdosdasa
limites e contradi¢cdes; apresentar quatro aofesna que busquem preencher algumas
auséncias encontradas nos instrumentos de analise, no que diz respeito a propostas que desafier
a légica moderna/colonial/capitalista e evidenciem artistas do entorno das/os estudantes e

professoras/es.

1.3Memodrias
A memoaria guardara o que valer a pena. A memoaria sabe de
mim mais que eu; @a nao perde o que merece ser salvo.

(Eduardo GaleanbDias e noites de amor e de guer2821)

Pretendoevidenciar as poténcias e fragilidades que minhas memdrias enquanto
bacharelanda e licencianda do curs@adesvisuaisdaUniversidadd-ederalde Mato Grosso
do Sul oferecem a compreensédo da génese destas pesgeisasaior ou menor escala, ainda
as motivam. Penso na construcdo de uma escrita nesse sentido autobiogréaficdhéealgivel
tempo e isso se deve a um acontecimento especifico: lesarpao professor Eduardo Moura
(cuja tese de doutorado forniana dasbasestedricasdestapesquisayealizadano evento
Arte, cultura, educacadtinerarios criticos latinocamericano$ promovido pela Faculdade de
Artes, Letras e Comunicagdo da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS) em
conjunto ao Departamento deetras Espanhol da Escola de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Sado Paulo (UNIFESP), do qual compus parte da comissao
organizadoraNo inicio de sua fala, o professor realizou uma descri¢do minuciosa de si proprio,
tanto em relacéo aos aspectos fenotipicos, quanto senstwdiisrais, além do ambiente que
estava, como livros e objetos adquiridos em suas viagens pela América Latina.

Para além da perspectiva de inclugéie esseepisodioapresentaele me fez refletir
sobre o carater majoritariamente estanque de eventos cientificos, da pesquisa académica.
Acredito que o angulo dos estudos culturais, bem como dos estudos decoloniais possibilitam

fendbmenos estéticdsndo da estética kantiana como tediaetdricamoderna/colonialmas

6 A palestra com o Prof. Dr. Eduardo Junio Santos Moura, pode ser assistista na integra no canal do evento.
Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=m6GVP7Awqgno&t=2Acesso 28 ago 2023
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sim da aesthesis do processo de percepcdo sensivel de fatos, eventos, acontecimentos,
discursosi e isso, de certo modo, humaniza o carater essencialmente hermético do
conhecimento académico. Eu, como pesquisadora do ensino de arte, pessoa apaixonada por arte
e artistavisual,gostariagueasleitorase osleitoresdestetrabalhosentissentoisas E que néo

apenas avaliassem ou adquirissem novos conhecimentos sobre uma ou algumas coisas mas sin
que sentissem algo durante esse processo, seja algouiommmbos,em maior ou menor

escala.

Parte dessas memorias advém das percepcdes qae tvesar disciplinas queram
essencialmenteurocéntricaee minhasrelacbescom professora®s que me causararam
desassossegque fomentou oguestionament@cercadas basesde formacaodocentena
AméricalLatina,bem comome auxiliaram na construcdo de uma postura critica frente a ela.

Este percurso resulta no incéBmodo que origina o anseio de investigfaitos da colonialidade
na construcadereferenciais curriculares e manuais didaticos.

Essas memdrias pertencem a uma pesquisadora do campo da educacdo e das artes
visuais que se sentiu, em determinado momento de sua forndef@onada Utilizo essa
expressao partirdanarrativade Moura, que em sua tese deutoradaelembraseupercurso
deformacacacadémicagspecificamente sobre a disciplina HistéridAda, em que o autor diz
dever a sua professora

[...] todo o conhecimentsobreos preciososii i s nda Bisidria da arte europeia:
classicismoneoclassicismo, romantismo, realismo, impressionismo, expressionismo,
simbolismo, fovismo, cubismo, surrealismo, dadaismo etc. Porém, n&o posso deixar

de debitar anesmadocentemasnéoséaela,todo o desconhecimento sobre outras
artes, outras hist-rias e outros fii smoso
realidades latin@mmericanas: colonialismo, patriarcalismo, machismo, racismo,
escravismo, globalismo, capitalismo. Outras questdes aorgiom minha insercao

na docéncia em Arte na Educagdasica. A academia havia me (de)formado para
ensinar arte europeia e estadunidense. As primeiEeriénciagomadocénciaem

Arte se deram ainda em meio ao processo formativo académico inicial. Foram aulas
ministradas para estudantes da, entao, 82 (oitava) séfismsioo Fundamental, nas

guais eu deveria dar prosseguimento a sequéncia didatica da professora que substitui.

Il roni cament e, naquela tur ma, a sequ°ncia
nas Artes Visuai sO e eaolparde grandes artistasrdessae st u
vanguarda pictérica europei@laudeMonet, EdouardManet, Vincent Van Gogh,

Pierre August Renoir, Edgard Degas e outros pintores homens, brancos, europeus
(MOURA, 2018, p. 2122).

O autor pontua seu descontentamento com a organizacao e sistematizacao alericular
seu curso de formacdao inicial em artes visuaisysngenarioem quemovimentosartisticos
europeus e artistas homens, brancos e europeus eram privilegiados ao passo que havia ume
lacuna no que diespeito a discussdes politicas, culturais, sociais, artisteistemoldgicas

que ultrapassassem os limites desse paradi@mapartilho dediversas inquietudes que o
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acometeram, principalmente no periodo em que cursei 0 bacharelado e havia cinco disciplinas
de Historia da Arte voltadaosmesmosi i s neacs mesmos homens, brancos, europeus dos
quaisMouraserefere.E importantedestacaguen&o pretendo responsabilizar exclusivamente

o0 ambiente académico pela manutencéo e perpetuagiatiia de poder moderna/colonial.

Tais apontamentossao realizadosem razao daimportancia das universidaded@scursos
deformacdccomomantenedoredacolonialidade ou como propitoras de um projeto politico
pedagogico desobediente.

Entendo o caratefialivel da memoria e que ndo seria possivel, como afirma Silvio
Mat heus Al ves dos Santos em sua tese de do
sobre eventos numa linguagem que represente exatamente como esses eventos foram vividos €
sent i do sSp2008,A RZD)ONo entanto, o autor também afirma que ndo se pode deixar
de reconhecer a importancia da memoria enguitado de pesquisa (ibid). Sendo as$iusco
estabelecer um percurso de resgate de memarias e registros materiais.

Deste modo, a memoria e o registro material dos andsadpiteio terrenodaformacéo
académica&martes visuais sdo pertinentes ao corpo desta pesquisa por dois motivos principais:
1. a génese da pesquisa relacisealiretamente as minhas percepc¢des durante a formacéo
inicial em artes visuaisminhaexperiéncialuranteosestagioobrigatoriose extracurriculares
e 2. a pesquisa envolve uma categoria da qual fiz e continuo fazendo parte, a das/dos
professoras/es (que indiretamente envolve dgfenciandas/os).

Acerca da experiéncia dentro da produgio conhecimentointer-relacionado a
identidade, bell hooKsno capitulo seis dénsinando a transgredir: a educag&o como pratica
da liberdade apresenta diversas situacdes vivenciadas e tece uma série de reflexdes que

legitimam a importancia e a relevancia desse fator e afirma:

Sei que a experiéncia pode ser um meicahecimentee podeinformaro modo
como sabemos o0 que sabemos. Embora me omoghalquerpratica essencialista
gue construa a identidade de maneianolitica e exclusiva, ndo quero abrir mdo do
poderdaexperiéncicomopontodevistaapartirdo qual fazer uma andlise ou formar
uma teoria (HOOKS, 2017, p. 122)

Portantobusco contrapor essas memorias e experiéncias com reflexdes envolvendo as
narrativas universalizadas preseresbrasquecompdenoscurriculosdeHistoriadaArte,

comoA Histdria da Artedo historiadorda arteaustriaco Ernst Gombrich, que legitimam e

"Neste trabalho adosebellhooks com graya em |l etras min¥%scul as em r €
gue este € um meio de proporcionar destaque ao conteldo de sua teoria € ndo a sua pessoa. bell hooks é c
pseudénimo de Gléria Jean Atkins (195221), professora, teérica femit@s artista e ativista social
estadunidense cuj a obr a, bastante i npuenciada pela pegad
interseccionalidades entre raca, género e capitalismo
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reproduzem uma perspectiva cronologitiaeardesdea Europacomreferenciaicompostos
majoritariamente por homens brancos europeus e-aomgicanos.

Fiz do bloco oito da Cidade UniversitadaUFMS meu lar duranteito anos de minha
vida. Ingressei no bacharelado no ano de 2013, quando mudei desegtiatia,comrecém
completadosdezoito anos,carregandana malao meu medo de maos dadas com a minha
coragem. Logo apdés a conclusdo do bacharelado, ingressei na licenciatura e esse periodo foi
fundamental em minha construcdo como pesquisadora, ndo apenas em relacdo ao ensino de
artes visuais, mas também as artes visuais como area de conhecinmapiarténtesalientar
que nao pretendoobedecera uma sequéncia cronoldgica de fatos e acontecimentos, mas
resgatar e pontuar memor@se, direta oindiretamenteserelacionantomaspectoslagénese
e/oudo desenvolvimentaestetrabalho.

Entendo que a memoéria pessoal € uma narrativa de descricdo, mas que também pode ser
anal 2tica e interpretativa, pois de acordo
contexto par a eabréaporfapamas riquezas@mlititag)dopas sadoo
(CHANGapud SANTOS, 2017, p . 229). Tamb®m ® v
vezes, lembrar ndoréviver,masrefazer reconstruirrepensarcomimagense ideiasde hoje,
asexperi°ncias do passadoo0 ( B&&tapdadisfatrbacdesp . 1
obtidas atravésde dados registrados em cadernos, trabalhos e arquivos pessoais
produzidos e armazenados durante as graduacdes, as experiéncias aqui descritas decorrem de
lembrancasA lembranca, conforme Ecléa Bosi (1979, p, &7construida pelos materiais que
temos a nossa disposi¢cao no conjunto de representacdes atuais de nossa consciéncia. Ou seje
mesmo que a lembranca de um fato antigo nos pareganttida, fiela ndo € a mesma imagem
que experimentamos na infancia, porque n6s ndo somos 0s mesmos depenga@ie @ossa
percepcéo alteroise, e, com ela, nossas ideias, noss§g de realidade e de vaidiBOSI,

1979, p. 17, destaque datora)

E fato que apenas comeeetompreender que havia diversas lacunésgilidades
em minha formacaale bachared em artes visuais ap0s meu ingresso na licenciatura. Foi
durante a licenciatura gue me questionei acerca das cinco disciplinas de Hisédtaqiee
obedeciam a cronologia europeitfurdamentavaeno canonizadé Historia da Arte citado
anteriormente, escrito pdéombrich. Este é um territério muito conflituoso eminhas
memorias e isssedeveaofato de quea mesmgprofessorale quatrodestaincodisciplinas,
tambémdespertou em mim paixdo e o interesse, em outra disciplipala arte brasileira,
sobretudo a contemporanea. E esse cenario de conflitos que considero potente para minha
construcdo enquanto pesquisadora e professora de artes visuais, pois fornece a compreenséo d
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gue estes processos sdo contrastantes, complexos, espiralados e ndo podem ser analisados sc
uma perspectiva simplista e essencialista.

O que quero dizer € que ndo cabe aqui, pois ndo é valido e/ou producente, construir
uma linha de julgamento e responsabilizacdo a nenhuma sujeita ou sujeito evidenciado nestas
memodérias. Quando falo sobre a organizacdo curricular do cursmef@mou, a critica é
direcionada colonialidade como padrao de poder mundial que atravessa a universidade latino
americana, assim como Zulma Palermo (2Qd&d)jtua.Ou seja,ndo podemosnegarque as
instituicbege ndo apenas as educacionais), a0 menos em sua nsdioaganizadas em favor
da manutencao da l6gica moderna/colonidlermo traca um panorama acerca da concepcao

dos modelos de universidade no territério latmoericano, que

[...] se encuentran localizadas en el macroespacio denominado Absdites en su

compleja heterogeneidad, las que atraviesan en la situacion contempaténea
reactivacion del universalismonodeloglobal/mundial)- las consecuencias de un

largo proceso de colonialidad, primero por haber sido objeto de dominacion imperial
ydesde |l as independencias y hasta nuest
interioro operada por |l os criollos que vy
de la modernidad/colonialidaPALERMO, 2010,p. 46, destaque da autafa)

Grada Kilomba (2019, p. 50) discorre sob
espacoonde temos estadosem voz e onde académicas/o®rancas/ostém desenvolvido
discursos tedricos gdermalmentenosconstruirancomoa/oil Out r a8 f e A autora,. 0

ainda sobre o ambiente académico, afirma que

[...] os temas, paradigmas e metodologias do academicismo tradiciarclamada
epistemologia refletem ndo um espaco heterogéneo ataorizacdo, mas sim os
interesses politicos especificos da sociedade brancal...] A epistemologia, derivada das
palavras gregaspistemeque significa conhecimentda@gos que significa ciéncia, é

a ciéncia daaquisicdo de conhecimentodeterminaque questdesnerecemser
colocadas ttma3, como analisar e explicar um fenbmemargdigma3 e como
conduzir pesquisas para produzir conhecimanttddo}, e nesse sentido definéo

apena® queéo conhecimentoerdadeiromastambémemquem acreditar e equem

confiar. Mas quem definguais perguntasmerecemser feitas?Quem as esta
perguntando®uemasestéexplicando’E paraquemas respostas séo direcionadas?

(KILOMBA, 2019, p. 59.
Kilomba fornece um panorama que possibilita uma critica & sele¢cdo dos temas a serem
ensinados, aos modos de se analisar e explicar um fendbmeno e aos modos de se conduzir
pesquisas e produzir conhecimentos que reforcam a ideia da definicdo de um Unico

conheimento verdadeiro. A estruturacéo das disciplinas da grade curricular dos cursos de artes

visuais em que me formei reforcam uma perspectiva eurocentrada de arte, branca e

8 Neste trabalho, opto por manter a maioria das citagdes em sua lingua original, pois ao traduzir livremente poderia
perder o contexto e a originalidae da lingua.
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majoritariamente masculina. Isso ndardacritica ao corpodocentedoscursosmas sim ao
sistema politico educacional que € atravessado pela matriz colonial de poder que invisibiliza o
conhecimento em arte n&oiropeu e mantém/estrutura o racismo e o patriarcado. Em outras

palavras, bell hook&017, p. 45nhos fornece um panorama acerca desta questao:

Se examinarmos criticamente o papel tradicional da universidade nadausealade

e na partilha de conhecimento e informacdo, ficara claro, infelizmente, que as
parcialidades que sustentam e mantém a supremacia branca, o imperialismo, o
sexismo e o racismo distorcem a educacdo a tal ponto que ela deigeu Waa
préatica da liberdade.

As parcialidadesdas quais hooks se refere, podem ser compreendidascomo a
sistematizacdo da estrutura curricular dos cursos de artes visuais no periodmppeende
minhasgraduacdesmencionadaanteriormentelUma questdoa se pontuaré a divisdo entre
cinco disciplinas intitul adas i Hingpestresiasa da
cavernagde Lascaux,na Francae Altamira, na Espanhapassavgela arte no Egito antigo,
Mesopotamia e Creta, pela Gréciafiagr and e d e s®pperrRonsay por Biddmciosey t e
fi olparaoor i é’rabarcandom Isld e a China e depois retorna & Europa com o periodo
romanico, gotico, maneirista, renascentistaparroco, pela producdo dos PaisesBaixos
protestantese segue até o classicismo, romantismo, realismo francés, chegandonos
movimentos de vanguardas europeuwsileninaemumaartecontemporaneaorteamericana.
Haviaoutrasduad i sci pl i nas, al ®m das cinco hist . ri.:
AArte Brasileira I 10, que contemplavam, no
Francesa até o movimento modernista brasileiro, ou seja, o eixte BaoeireSaoPaulo.

Em paralel o, cursei duas disciplinas in
Brasileirao e AFundamentos da Cultura e C
complexidade da discussdo acerca da dicotomia entre arte e artesanato ndo cabe no recorte
proposto, masnestagiuasdisciplinasnoseramapresentadaassesculturasio MestreVitalino,
de Pernambuco, as bonecas e os artefatos ceramicos do Vale do Jequitinhonha em Minas Gerais
as ceramicas e cestarias terena, kadiwéu, as esculturas de CorzeiBagrds, dentre outras
producdes artisticas e culturais que a concepcéo curricular donéwisseriu na agenda das
di sciplinas que se iniciavam com AArteo

Essas discussdes envolvendo a dicotomia entre arte e artesanato, bem como sua

hierarquizacdo me lembram situagbes que presenciei em sala de aula. Uma delas ocorreu

9 GOMBRICH, 2012,p. 47.
10 ibid, p. 102
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durante um estagio extracurricular em uma escola da rede privada de ensino, rdalizatio
0 ano letivo de 2019, acompanhando os anos finais do Ensino Fundamental. Os conteudos do
ano letivo foram elaborados pelo professor de arte no inicio do ano e este professor em questao
formouse no mesmo curso que obtive minha formacéo inicial.

Os contetdos ao longo do ano compreendiam: neoclassi@simuveay rococo,
barroco europeu, renascimento, impressionismo, expressionismo, fauvismo, futurismo,
dadaismo, cubismo e diversos artistas contemporaneos estadunidenses cujasgrgétens
sobre diversas linguagens. Ao final de cada semestre, quase como um apéndice, uma
justaposicdode conteudos, havia a presenca do muralismo mexicano, da arte contemporanea
brasileira, compreendendo o eixo da arte urbana e dawnteatogrossense. Logo no inicio
do meu estagio, o professor precisou se afastar por motivos pessoais e foi substituido por uma
professora cuja formacéo inicial ndo foimesmocursode artesvisuaisqueo professore eu
nos formamos.

A situagao em questéo aconteceu durante uma aula com o nono ano sobre materialidades
em artesisuais,comfoco nalinguagemdaesculturaA professorapresentou umaérie de
artistas que utilizavam diferentes materiais, técnicas e suportes na criacdo de suas obras. A
turma levantou o questionamento sobre a obra de Conceicdo Freitas da Silva9g8814
conhecida como Conceic¢do dos Bugres, ser arte ou ndo. Convido akeddegtor a refletir
sobre o fato dessequestionamentosimplesmenteser levantad, pois adimenséo desta
discussédo néo era parte dos direcionamentos propostos na aula. E, além de suscitado, acontece
uma breve discussao onde alguns alunos afirmaram que nao era arte e outros incluiram a obra
de Concei¢cdo na categoria do artesanato. No slidensegapds a obra de Conceicao, que
evidenciava escultura em madeira,dpresentada obrade Auguste Rodin (1840917), que
evidenciava a escultura em bronze.

Ou seja, sé@o duas obras de artistas que produziram em lugares diferentes, mas em uma
janela temporal préxima. Nentantoguanto pontuei nprojetodomeuTrabalhode Concluséo
de Cursoo incOmodoque sentiacom o fato das/os estudantes nédo associarem diretamente as
esculturas de Conceicéo a arte, meseim sendo essa a discussdo proposta, uma professora
que integrava minha banca avaliadora disse gegugparaca@ntreConceicéoe Rodin era
totalmenteabsurda.Eu a questioneisobrequal seria o teor de alrslez, mas o fluxo dos
comentarios e o limite do tempo impediram que a resposta fosse formulada. Contudo, penso
gue a professora ndo encontrava racionalidade em meu incémodo pois ela estava protegendo
(mesmo que de forma inconsciente) a l6gica da coldaiddi dentro do campo da arte e do
ensino de arte. E importante salientar, mais uma vez, que minhas reflexdes ndo objetivam
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responsabilizar essa professora, mas sim utilizar essa experiéncia como forma de vislumbrar os
efeitos dos mecanismos da colonialidade do poder, do ser, do saber etc nos habitantes do Sul
global em suas praticas sociais.

Afirmo isso ao considerar experiéncias anteriores a sua fala, como quando pontuei meus
incobmodos em perceber que as alunasauwssconstantementassociavane bom,o belo e
o legitimo em artes visuais a conteudos/conceitos/movimentos europeus, brancos e
principalmente masculinos em meu projeto de pesquisa. Junto a estes apontamentos, expus
dados estatisticos sobre a composicao racial no Brasil e em Mato Grossayde 8 terceiro
estado brasileiro com a maior populacdo autodeclarada indfigentiio esse juizo estético
observado durante as aulas de arte era problematico. Durante a avaliacdo do meu projeto, essa
professora circulou o trecho onde expliquei sobre a percepcao eurocdas@saestudantes e
escreveu uma nota perguntando por qual matipwoloeraum problema.

Eu me pergunto, em contrapartida, por qual moh&éo consideramum problemaos
processogle ensineaprendizagem em artes visuais que se esquecem que existem artistas e
autoras mulheres (as autoras geralmente lim#tarao ensino de arte, enquanto a grande area
da educacao ainda € ocupada majoritariamentequoensdrancos)também nao lembram que
existenmvariase variosartistas indigenas no circuito de arte contemporanea que produzem sobre
plurais e heterogéneos assuntos e exploram diversas midias, bem o hibridismo entre as midias
(arte indigena ndo se restringe a cecamicestarias, grafismos, pinturas corporais como
geralmente observamams dindmicasdo ensinode arte) e tambémesquecempor vezes,
gue o ensinode arte ecultura afrebrasileira e africana ndo pode e ndo deve se ser limitada a
referenciaisestereotipados qududemaescravidacaiconegjueapresenteraujeitase sujeitos
negrosem posicoes de subserviéncia sob uma éttanial.

Destemodo,pensogueaequiparaca@ntre ambos artistas, Concei¢ao, mulher, pobre e
latino-americanae Rodin,homemguropele que servia a clientela burguesa é absurda do ponto
devistadarelevanciaguandovistaa partir das lentes da colonialidadBois uma equiparacao
absurda é desprovida de racionalidade, bem como inconsistente do ponto de vist@dagico.
base no quexpressowaleano (2020b, 1), guemproduzmitologiae quemproduzfolclore?

Quemfaz artee quem faz artesanato?

De acordo com a socidloga brasileira Ana Paula Simioni, a génese da hierarquizacéo

entre arte e artesanato encoiseano Renascimento, especialmente nos estudos formulados por

Giorgio Vasari, que concebeu as categorias da moderna histéria da arte e afatividade

11 IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Os indigenas no Censo Demografic®@0de Janeiro:
IBGE, 2012. Disponivel em:www.ibge.gov.br/indigenas/indigena_censd@pdf> Acesso 20 jun 2022.
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artistica sob uma perspectiva individualizada

[...] fruto de trabalho intelectual, o que conferisigperioridade ao seu criador. Tal
distincdopautavase por um padrdode habilidadetécnicaprovenientedas grandes

artes,a partir dessenomentodefinidascomotodasaquelashaseadas ndisegno:a
pintura, a escultura e a arquitetura [ ...
ou Afartes pur aso, das outras modal i dad
associadas ao artesanato, termo que adquiria entdo um sentido negativo. O termo
passaa a compreender as producdes coletivas de carater esttéamanual; seus
produtores eram entaovistos como destituidos de capacidades intelectuais
superiores, tratavee de simplesexecutoresmuito longe, portanto,daimagemdo

artista enquanto criador que emergia nos discursos vasarianos (SIMOQN)p. 4).

Sendo assim percebemos que o simligless geograficoe geopoliticoque Conceicéo
ocupasuscitanas/os estudantes o questionamento da capacidade intelectual inerente a sua
producdo em escultura, do ponto de vista da concepcao de Historia dpautiedo discurso
vasariano. Ndo é minha intencdo dizer que é preciso insprodaicdode Conceicdoem
qualgueragendapara validda como obra de arte (e nem fasgantido,considerandaas
discussbekevantadaseste trabalho) e sim analisar como os mecanismos da colonialidade, por
vezes, operam de forma latente nos processos de @msirdizagem em artes visuais e 0
trabalho docente podanto reforcar e contribuir para a manutencdo destes mecanismos, como
pode ser propositade rupturas.

Na linhareflexivadestabrevediscussaoguendopretendeencontrarespostasu impor
verdades, a antropéloga brasileira llana Seltzer Goldstein cita o historiador da arte brasileiro
Jorge Coli em seu comentério sobre a hierarquia de objetos artisticos, que é condicionada
regulacdes institucionais (e como vimos, as instituicdes, sobretudo de educacéo e artisticas, sdo

atravessadas pela colonialidade). Deste modo

[...] a linha diviséria entre objetastisticose nac-artisticos,em nossasociedade, é

tracada pelo discurso institucional, que, ao mesmo tempo, cria uma hierarquia de
objetos art2zsticos fifsuperi oreso, fimedi
relacionadas ao universo artistico ndo dependem necessariamente de critérios
estétios, mas principalmente do aval da imprensa especializada, dos diretores de
equi pamentos culturais, dos historiadore
(COLI, 2007 apud GOLBTEIN, 2014, p. 5)

A deslegitimacdo de conhecimentos +@@mopeus, enquanto 0s conhecimentos
europeus sao dados como universais € uma das principais discussdes desta pesquisa. Foram
durante a licenciatur&résanosde percepcoesealizadagemescolasiaredepublicae privada
de ensino, nos processos de ensipendizagem em artes visuais. Primeiramente, durante a
experiéncigunto ao Programdnstitucionalde Bolsade Iniciagdoa Docéncia(Pibid), emuma
escola da rede municipal de ensino durante o segundo semestré8dpa2lo sexto ano, o

conteudo trabalhado pela professora durante praticamente todo o semestre foi arte grega. No
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segundo semestre de 2019, em uma da rede estadual de ensino, junto aos sextos anos observadc
eram trabalhados contedudos em arte grega e romasss€éHmos anos eram ensinados
conteudos relacionados ao barroco italiano e, de acordo com o profesbarr@m fora da

Italia, mas ainda dentro da Europa.

Ainda nesta escola, para o ensino meédio, observei atividades relacionadas ao
renascimento italiano para o primeiro ano, modernismo brasileiro para o segundo ano e arte
contemporanea brasileira para o terceiro ano. No primeiro semestre de 2020, pamanqguint
nestamesmaescolagramtrabalhadogsonteudoseferentesmissao artistica francesa no Brasil
(especificamente, no periodo que estive presente, foi trabalhada a vida/dbesmBlaptiste
Debrete ndoo movimentoartisticoem suasdimensdes)Eu ndome lembro de nenhuma aula
durante estes estagios na rede publica onde tenham sido apresentadas/os artistas e producoe
artisticas/culturais de outros paises da América Latina, além do Brasil.

E curioso como a referéncia deformacgiem artes visuais, mencionada no inicio deste
capitulg aparece em minhas memorias sempre quereuerdode situagdesenvolvendo
docentes do meu curso de formacdo cuja pratica era bastante paternalista ao sistema
eurocéntrico, branco e patriarcal que impera no curriculo dos cursos de formacdo de
professoras/es. Durantgeuprimeiroanonalicenciaturafui partedacomissadécnicadeum
projeto que seria submetido a um edital de fomento a cultura junto a um prof@s30so.

Este projeto tinha como objetivo a realizacéo de oficinas de arte contemporanegpdaieoo
atendido pela Secretaria Municipal de Assisténcia Social; esse publico é majoritariamente
composto por adolescentescumprindo medidas judiciais por atosinfracionais, mas
também abrange jovens e adultos em vulnerabilidade social e econguaciveram seus
direitos violados; quase todos residentes em regides periféricas da cidade.

Esse professor em questdo, de quem recebi o convite para integrar o corpo de
ministrantes das oficinas juntamente com demais colegas de curso, trabalha com fdemacao
professoras/es e profissionais das areaasdisténciaocialem socioeducacaba décadase
seu discurso era insistente em afirmar que, assim como ele escreveu em uma das justificativas
para a realiza-«o0o do pr oj et o ultimdguachegdaéeszgeme nt e
publico [referindes e a o p¥%bl i co at e iddrandoadimensédolatente deste t o ]
comentariop professormpresentamaconcepcaelitistae eurocentradde artee dentro deste
cenariosua afirmacéoé problematicaporque, primeiro, ele simplesmentesubsumeque a
populacdo atendida pelo Centro de Referéncia de Assisténcia Social (CREAS) néo frequenta
0s museus e demarsstituicoes culturais da cidade; e, segundo, ele desconsidera o grafite,
pixo, o funk, orap, as batalhas dep/rimagMCs, osslamscomo manifestacdes artisticas,
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como arte.

Eu j& havia trabalhado de forma voluntaria com o publico atendido pelo CREAS em
uma outraoficinadesenvolvidaluranteumadisciplina.A oficinaemquestadoi realizada junto
a uma amiga do bacharelado que também ingressou na licenciatura eulugswera
composto quase totalmente por jovens em situacédo de conflito com a lei e eles apresentaram
uma abertura e facilidade muito maior em relagdo a comunicagdo através das linguagens
artisticas, sendo bastamliicil o dialogoverbaloral e/ouescrito.Essaquestaanelembraum
poema de Sérgio Vaz, escritor qdealizae mantémumasériede projetosculturaisligadosa

periferia de S&o Paulo, que diz o seguinte:

NA FUNDACAOCA S A é

- Quemgostade poesia?
- Ninguémsenhor.

Ai recitei"Negrodrama“dosRacionais.

- Senhorjssoé poesia?

-E.

- Entdondisgosta.

E isso.
Todomundogostadepoesia.
Sénaosabeguegosta(VAZ, 2019)*2

Lembrome que formulei uma nota envolvendo argumentagdes no sentidgpdesta
no trecho do projeto que continha a afirmacado do professor de que a arte contengmianea
a Ultima a chegaraté essegovens.Expus guendotinhaduvidasdeque essas/es jovens tinham
acesso a arte contemporanea e a fragilidade reside nas concepcdes sobre 0 que vem ou nao
ser arte, porque arrisctizerquetodomundogostadeartei talvez s6 ndao saibam que gostam.
Esse professor e sua pratica pedagdgica me lembram o seguinte trecho edoeitdvpoks:
i a as@ofessoreaniversitariogjueadotanmosprincipiosdapedagogia critica (e muitos desses
professoreséobrancose do sexomasculino)conduzenmsuasaulasde maneira a reforcar os

model os de decoro burgueseso (2017, p. 239)

Durante asolamentcsocialcausad@elasituacacepidemioldgicadacovid-19 no ano
de 2020, houve a necessidaeetilizagdo dos ambientes virtuais pelas instituigdes presenciais.
Portanto, cada professor utilizou variadas ferramentas para o desenvolvidesnestudos
dirigidos. Uma das disciplinas que cursei durante psteodofoi i E d u c das Retacdes
EtnicoRaci ai s 0, gue tem fundament al i MO®IOr t ©n c
(BRASIL, 2003)e n°® 11.645 BRASIL, 2008. A professora da digplina, valendese das

2.0 poema pode ser encontrado no twitter (rede social) do autor. Disponivel em
<https://twitter.com/poetasergiovaz/status/11330031417445948ddss012 jun 2022
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tecnologias disponiveis, utilizou como parte de sua metodologia a criagdo de um grupo de
Whatsappinindo véarias turmas com estudantes de diversas licenciadumagentacéoera de
que aqueleespacoseriaa simulacaode umasalade aula, onde poderiamdsscutir os textos,
videos e podcasts enviados pela professora, além de enviarmos sugestdes pertinentes ao eixc
tematico que a disciplina propunha.

Apo6s algumas semanas do inicio da disciplina, diversas/os alunas/os (0 grupo contava
com 125 membros) conversavam aleatoriedades de forma alguma relacionadas a disciplina e
ao material enviado pela professora. Quase todos os dias surgia algum asstério ashiie
alunas e alunos participavam de forma harmoniosa e algumas vezes até a propria professora.
Ni ngu®m parecia se incomodar com fias coONnVve
Whatsapp Certo dia, apos ler o material enviado até entdo, erlgi@mas mensagens com
consideracfes que havia realizado sobre os conteddos da disciplina. Minha principal questéo
era problematizar algumas referéncias estadunidenses e francesas ao trabalharmos dentro dess
disciplina. Mencionei algumasensadorasegrassomobaseparaminhasobservagdes enviei
o videoclipe da musicBedagoging® do rapper Thiago Elnifio, fazendo um comentério sobre
um trecho.

Ent «o, um aluno se mani festou, me cont
conhecimentoa ciénciae averdadeesramhumanos queeraum erroembutirquestdes raciais
dentro desse e mApods@nviaralgumasnensagensobrecomoeraequivocaddentar destituir
a vincula-«o da ra-a de dentro daveérdacda do
comecei a receber mensagens de ataque. Muitas/os estudantes comentaram que eu estav
Atumultuandod o grupo e deveria ir conver
Comentei que em diversos momentos aconteceram conversas no grupoesabredades e
eu estava levantando questbes pertinentes a disciplina. Diversas/os alunas/os continuaram a
enviar mensagens negativas e contrarias ao pusicionamentoA professora bloqueou o
grupo para envio de mensagens. Narro essa experiénciae¢ estabe r el a- «o com
de hooks acerca dessa constante deslegitimacdo e apagamento da problematica racial em

ambientes académicos. Conforme a autora:

Muitos querem agir como se a raga nao importasse, como se estivéssemos aqui pelo
puro interesse mental, como se a histéria ndo importasse mesmo que vocé tenha sido

13 pedagoginga. Thiago Elnifio (participacéo SakMiKZ). Album: A Rotinado Pombo.Producdomixageme
masterizacddCasae JorgeLuiz Almeida. 2018. Disponivel em: <www.youtube.com/watch?v=IEMYi7hcs>.
Acess026 set.2022.
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prejudicado, ou seus pais tenham sido
trabalharam por quarenta anos e ndo tém nada. O reconhecimento desses fatos deve
ser suspenso,; e a explica-«o0o desse masc
fazemos ciéncia, aqui a z e mo s hi st E rfasdnante lvgr ednio voa 0
mascaramento do corpo se liga ao mascarameéasaliferencasde classee, mais
importante, ao mascaramentalo papel do ambiente universitario como local de
reproducao de uma clagsevilegiada de valoredo elitismo (HOOKS, 2017. p. 187

88).

ApoOs esse primeiro episddia professora produziu e enviou yrodcastsalientando
como é problemético equivocadamaoconsiderafatoresraciais,de géneroe de classedentro
de qualquer fendmeno na atual sociedade brasileira. Todos os posicionam@ntdssdara
foram coerenteslo ponto de vista de uma epistemologiaant-hegemonicaDias depoisa
professora liberou o grupo novamente e seguiu enviando outros mataraadeitura. Mais
alguns dias se passaram em alguns momentpsas/os alunas/os seguiam conversando
aleatoriedades fAem sala de aulao, sem que f
se manifestassem pedindarg que conversassem no privado. Em alguns momentos, quando
encontrava pontos pertinentes dentro das leituras da disciplina que legitimassem os comentéarios
gue eu havia feito anteriormente, enviaearupo.Ninguémrespondia.

Porém,essaconver sa paralelad chegou em um t e
Por algum motivo, ap6s conversar varias aleatoriedades, algumas pessoas comecaram a discutir
sobre a lingua portuguesa e mostraram pontos de vista bastante problematicos, iralttr@o en
de umaromantizacdad o s processos col oni ai s. Foram en:
Brasil ndatinhalinguaantesdachegadalosp o r t u geguel & & ¥ e ragradecéos por
uma | 2ngua t«o lindao. U m aessa Visdiorexprollesmétioaa n i f e
comentando que existiam sim, diversas linguas indigenas no Brasil antes da invasédo. Outro
aluno comentou que haviel iem agumlugarqueexistiammaisde 1800linguasindigenas
di ferentes entre sio e, conforme essa con
pegassemos 0s numeros um dos outros e conversassemos no privado. Questionei, entao, se
violéncia linguistica ndo era um tema pertinente a disciplina e pomtpialo deveriamos
conversar no privado, considerando que todos os ldiagsae alunos discutiam varios assuntos
alheios a disciplina e ndo eram silenciadas/os.

O fato é que havia cercade dez mensagens;ontemplandama discussacaudavel
acerca da problematica sobre inferiorizar determinadas linguas para que outras sejam
|l egiti madas, sem compreender as aesssfgnéremngy ci da
e de repente havia mais de duzentas mensagens vindas de varias pessoas nos atacando.
principal reclamacéo era de gestavamos$i t u mu | to grapo.Aléndale diversasofensas,
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foi dito dentrodessasnensagenderepudio:queéramosi mi | i deBwitter eosno cérebro
do tamanhode umamoléculadec a r b @queestayamos f o r -d & nmd queesdtavamos

Afal ucinandoo, gue Amilitante ® rhimimc,0, quwea e
Aparec2amos o0 ensi no m®d ilvatier,acaltpucen giaquenmlutd | t ©
s®riao, que dever2amos fAir phlestirbhadi f euEad,.,.e 0q
Apar ar moamversatno apeotempotodohaviamensagend g mdotinhamligacao

com nadao, fAchatos demai so, fApessoas deue ne
di scutir o -bvioo.

Saliento que resumi bastante, pois a quantidade de mensagens foi enorme, como um
reflexo de estudantes acostumadas/os com o neoliberalismo na educacéo. E durante todas essa
mensagens que descrevi acima,, e tentdvamos discutir a matéria minutos antes, nao
enviamos mais nada. Ou seja, foi apenas ataque atras de ataque. Elas/es tumultuaram o grupc
sob areclamacédo de que nds, ao discutirmos sobre violéncia linguistica, estavamos tumultuando
o grupo. Acredb que sé tenham parado porgue a professoradtngo grupo mais uma vez.

Consideremos os fatos: eraestudates de licenciaturas, isto €, atuariam como
professoras/es futuramenee a di sci pl i na se ¢ hamaRaicEdaiicsao.
Se tais licenciandas/os tivessem realizado uma leitura &enitica, de forma a absorver e
compreender o cont e%do dapofesser&nwiouyduviddimaio bi bl
gue essa situacao tivesse ocorrior qual motie haviam estudantes guonsideravam que
afnviol °ncia lingu2sticao, n«o tinha #fAnada
simulava a sala de aula? Por qual motivo reduziram a problematizacdo da ronmantizaca
colonizador " Ami mi mi o0, Apal estrinhao, nf a
descritas? A questédo é ggeando eram enviadas mensagens acerca do contetdo da aula, com
trechos de autores, eram ignoradas. Nao conseguiamos despertar a movimentacéo da sala con
di scuss»es embasadas, mas sim uma movi ment a
e nos censar, com base em opinides pessoais, quando questionamos ordens de estruturas de
poder.

Além desses episédios, ao longo do semestre, aconteceramoutras situacoes
preocupantes neste ambiente virtual onde a disciplina se desenvolveu. Diversas mensagens com
comentarios profundamente racistas e homofdbicos, sguperpetuavam, mesmo apos
tentativas de conscientizacao por parte da professora e de outras/os altteaséoalunas/os
gue insistiam em tentar Ajustiycaro a escra

discursos absurdamermtacistase perversosMesmoapostodabib | i o @ @ aulsaenviadas
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pela professora, que compreendiam todos estes assuntos. Berqgabeapenasma disciplina

voltada a educacgdo das relacdes étnicoraciais cuja bi bl i océgnajarijaamente
composta por autoras/es negras/os gque teorizam atEssagjuestdesnao €, nem de longe,
suyci ent e papturacomaaolsnamlidadeprasenteemtodasas outras disciplinas

ao longo dos quatro anos de formacao docente, principalmegmasarmos em estudantes que
chegam a universidade ap6s muitas experiéncias vivenciadas sob a I6gica da colonialidade, em
uma sociedade que pouco exerce ou estimula a critica ao modelo de moderno/colonial que nos
colocou nesse lugar subalterno.

E importante observar que esse episd@iocomo ocorreué produto das fragilidades
impostas pelo momento causado pelo periodo pandémico causadcoyield9, com a
necessidade da adequacgéao dos estudos de uma universidade presencial para os estudos remot
emergenciais. Julgo que tais situagdes ndo aconteceriam em uma sala de aula com a preseng:
do professor e alunos, sendoambientevirtual e a falta do contato fisico entre as/os
envolvidas/os nas discussdes foram fatores determinantes para o casontesimentos.

Todas essas memorias se referem a contextos atravessados pela colonialidade inscrita
nos processos de formac&o docente em artes visuais. Quem cursou licenciatura ou bacharelado
em artes visuais na Universidade Federal de Mato GrosSaldaté o ano de 2018 rmou
secom a perspectiva eurocéntrica fornecida pelas disciplinas de histéaidedme comentei.

N&o posso afirmar que ndo venham acontecendo abordagens direcionadas a um ensino de arte
atento as questdes que envolvam producdes a margem do centro Europeu segmentado em
diversas disciplinas dourso,masde fato, tambémnao posso afirmar que uma bibliografia
sistematizada a partir de uma perspectiva decoldn@l outro nome quepossa vir a ser
denominado um conjunto epistemolégico anticolonial que busque (re)pensar e (re)configurar
espacos de poder em paises que sofreram colonizde@&@nsino tenha ocorrido antes de 2019,
guando f oi i mpl ement adaLatidnaae.i plina AArte

Compreendo que as mudancas curriculares demandam tempo e também, née deixo
considerar o fato de que os curriculos de formacdo se modifioaformeo decorrerdas
necessidades de seu tempo. No entanto, como podemos esperar que as professoras e o
professores ensinecontetdogiuendoaprenderanem seuscursosde formacadoSeaolongo
das disciplinas de histéria da arte lhes foi ensinado arte europeia e estadunidense, ndo serao ela:
que irdo ensinar? Considerando um cenario osgja negado a essas educad e a esses
educadores um dialog@om as epistemediversidades em espacos de reflexdo, de

(re)pensamento critico. Isso aplisa também aos professores universitarios. Conforme
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salienta hooks (2017, p. 248):

Os professores universitarios ndo podem capacitar os alunos a abragar as diversidades
de experiéncias, pontos de vista, comportamento ou estifmagropria formagao

ndo os capacitou, se a@asocializouparaadministrar com eficacia um Gnico modo

de interacaol...]

Em contrapartida desta discussdo que evidencia diversas fragilidades percebidas em
meu processo de formacdo, também existiram situacdes positivas. Uma delas diz respeito a
guando fui aprovada no processo seletivo patagiaemumainstituicdodaredeprivada.O
periodo do estagio era matutjeceu teria aula da faculdade um dia da semana durante a manha.
Quando conversei com o setor administrativo da escola, apresentando minha grade curricular
para que pudéssemos ajustar meus horarios, me informaranadm¢oderia ser feitpois
estava descrito, na vaga, que o estagio era matutino e eu deveria estar ciente. Naquele momento
a bolsa do estagio era vif@raa minhasubsisténciagntdopreciseioptar peladesisténciala
disciplina. Depois de trés semanasguando eu estavaquasereprovandopor falta, uma
professora (que ndo era a professora da disciplina) veio ao meu encontro questionando o
motivo; contei e, prontamente, ela entrou em com@taadministracéaa escola em questéo,
informando que iriiencaminhar a situacdo ao setor juridico da UFMS, considerando que a
escola se negou a adequar meu horario de estagio de forma a ndo prejudicar minhas disciplinas
da faculdade.

Entdo, no dia seguinte, fui informada de que poderia fazerharesa maisdurante
quatrodiasdasemanagde modoqueo dia daminhaaulaficaria livre. Lembroaindaqueessa
mesmaprofessoralogo ao tomar ciénciadasalunase alunosque passarameste processo
seletivo de estagio, nos chamou para uma pequena reunido cuja pauta era, principalmente, o
viés mercadoldgico e empresarial da escola em questao, e suas preocupacdes em relacao a Noss
formacdo em umaerspectivahumanizadaEssaprofessora me lembraje forma muito
afetuosa, a ultima exigéncia docente que Paulo Freire elené®e@agogia da autonomia
ensinar existe querer bem aos educandos. Conforme:Freire

[...] nada que diga respeito ao ser humano, a possibilidade de seu aperfeicoamento
fisico e moral, de sua inteligéncia sendo produzida e desafiada, os obstaculos a seu
crescimento, o que possa fazer em favor da boniteza do mundo como de seu
enfeamento, aainacdo a que esteja sujeito, a liberdade por qdevautar, nada
guedigarespeitoaoshomense as mulheres pode passar despercebido pelo educador
progressista (FREIRE, 2019, p. 140)

Cabe pontuar que até este momento eu ndo havia tido nenhuma aula com essa professora,
nao nos conheciamos para além de nossos nomes. Curiosa e incrivetessmtenesma

professora me ensinou e ainda me ensina, constantemente, o que Catherine Walsh chama de
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fipr 8cticas como pedagog? aslarazémnicadela moaaermdad c u e ¢
occidentaly el podercolonial aun presentedesenganchandosee el | ga6).(E&a 1 7 ,
professora foi responsavel pela implementacéo, depois de certa luta, da dis@iglinat e d a
Am®r i ca L at-imencano.se fhseenmdnrcamome senti empolgada ao saber que

seria ofertada essksciplina e, felizmente, esse entusiasmo continda eerta forma, € motor

desta pesquisa. Dentro da disciplina, pude ter contato com

[...] practicas politicas, epistémicas, vivenciales y existenciales que luchan por
transformar los patrones de poder y los principios sobre los cuales el conocimiento, la
humanidad y la existencia misma han sido circunscritos, controlados y subyugados
(WALSH, 2017, p. 29)

Foi ao longo dessa disciplina que conheci, pelo menos, metade do arcabouco teérico
gue fundamenta esta pesquisa e pude, aos poucos, encontrar os motivos e as definicdes de
diversos incOmodogueme acometianemrelacaca educaca@ emrelacaoa arte.Entretanto,
sem sombra delvida o que carrego de mais importante para minha formacéo e foi construido
junto a professora em questéo esta longe de relaggermrampla bibliografia fornecida e ao
conhecimento tedrico acumulado. A contribuicdo mais importante se adééenea como essa
professora humanizou a docéncia para mim. Creio que a mieihna de ilustrar essa
contribuicdo é refletir junto ao conBelebracéo de bodas da razdo com o corag&dEduardo
Galeano, autor cuja producdao, inclusive, conheci através de uma das avaliagdedi Ar t e

Am®rica Latinao.

[...]Desde que entramos na escola ou na igreja, a educacgdo nos esquarteja: nos ensina
a divorciara almado corpoe a razdodo coracio Sabiosdoutores de Etica e Moral

serdo os pescadores das costas colombianagegraram a palavrsentipensador

para definir a linguagem qukz a verdade (GALEANO, 2020b, p. 119)

Assim como os pescadores das costas colombianas, o camdifensatambém é
usado pelo soci-logo col ombiano Orl ando Fal
que trata de combinar la mente com el corazon, para guiar la vieidbpensenderqg aguantar
sus muchos tropiezoso (apud NETO, 2016, p
sentipensante transforma suas emocoes e indigneg@essdiversadormasde opressa@m
Aem fonte semin aticadprwdadael umanraciohakdie emaacipatoria”.
(NETO, 2016, p. 234, destaque da autora). Quarmelembrodaspraticagpolitico-pedagogicas
e metodoldgicas dessa professora apaixonada por artedatgricana, &xpressaetica do
cuidadoadquire contornos definidos.

Da mesma forma coas vivéncias durante a graduac¢ao, minha experiéncia no percurso

da posgraduacao foiao mesmo tempo, proficua e conflituosa. Os conflitos constituem o
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territério onde ocorrem tensionamentos causados por encontros com multiplas e heterogéneas
teorias, que nos fazem questionar concepcdes que até entdo ndo eram questionadas. E todo:
esses questionamentos sdo potentes, do ponto de vista da construcicedenentds. E
inegavel também que toda essa vivéncia relaesenatrinsecamente com o lugar desde onde

eu falo. Essa quest«o possuli rela-«o com a
momentos ao longo das apresentagdes de minhas pesoessi@s)de comecetrabalhajunto

aos conceitosde desobediénciapistémicae des/obediéncialocenteouvi questionamentos
relacionadosstentativas de localizar a(as) desobediéncia(s) em meu trabalho. Irei me antecipar
e afirmar que, em primeiro lugar, ndo € interessante conceber o exercicio da desobediéncia de
forma simplistaporque deixaria de lado uma série de contradi¢gdes inerentes aos eixos de poder
estruturantes da colonialidade. E, airm@yiori, estapesquisaé produzida por uma mulher.

Além deser orientada por outra mulher, que ocupa o topo da carreira docente do Magistério
Superior e € autoridade maxima na sua area dentro da universidade.

Convidoaleitoraouo leitor apensaueo ensinosuperiorno Brasilse tornou permitido
para as mulheres ha pouco mais de cento e quarenta anos (e ainda assim, somente sob a liceng
do pai, se solteira e do marido, se casada) e compartilha lggtora ou o leitor que eu sou a
primeira mulher da minha familia a ingressamo ensinosuperior,mas homens ja haviam
ingressado antes de mim. E durante a faculdade, a grande maioria dos referenciais tedéricos da
educaca®videnciadogomocandnicoseramproduzidogpor homens, os historiadores da arte
eram homens, os criticos, os artistas de maior prestigio, eram todos homens. E eu atravessei
todo esse periodo de duas graduacdes de periodo integral em uma universidade publica, com o
auxilio de politicas assistenciaisietdntis (que vém sdo constantemente diminuidas desde
meu ingresso no ano de 2018 conseguir acessar o espaco dagpéduacao, que parecia
inalcancavelposto o fato de que nédo bastasse ter nascido mulher, também nasci pobre e latino
americana.

Chamo a atencdo pam esforco em evidenciar pronomes femininos antes dos
masculinos ao longo deste trabalho, em uma tentativa de contrapor a construgdo hierarquizante
NOS pronomes pessoais e possessivos da lingua brasileiran8imoomodada com o fato de
gue podem existicentenas de milhares de mulheres em umaesalen cumprimento inicial
direcionadlme st e grupo seria Abom dia a todaso, m
feminino ® substituido por fAt ouucaseémanticadague s
|l 2 ngua em si, mas sim sobre o0s motivos pelc
Saliento, inclusive, que em diversos momentos, por habito, acabo reproduzindo a légica
totalizante masculina ao escrever pronomes, mas sigo iraolib esforcos para tentar
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subvertéa.

N&o posso negar que nascer/habitar (n)esse I6cus me causou muitas dores, mas assim
como disse o artista brasileiro Iber®° Camar
berloques, enfeitar o mundo. Eu pimarqueavidad - {1993}4 achoqueescrevaporquea

vidaddii eisso,paradoxalmente, ndo € algo necessariamente ruim.

1.4 América Latina
Soy lo que me ensefidé mi padre
El que no quiere a su patria, no quiere a su madre
Soy América Latina
Un pueblo sin piernas, pero qeamina
(Latinoamericd Calle 13, 2010)

Assim como séo realizados questionamentos acerckedabediénciasne perguntam,
em menor frequéncia, de qual América Latina me refiro. Tal como seu territério material, o
territério simbdlico onde esse termo se originou é carregado de disputas de ordem politica e
ideoldgica. Conforme as historiadoras brasileiras Maig@galPrado e Gabriela Pellegrino,
essas disputas giram em torno de polémicas envolvendo franceses e ingleses de um lado e
latino-americanos e noramericanos do outro, ao longostegécuos XIX e XX (PRADO;
PELLEGRINO, 2014, po).

As autoras afiimamquea pri meira perspectiva, O au
Latinad seria um intelectual fran@)Seutexth a mad
defendia o transplante, para as Américas, das disputas entre latinos catélicossexdrggo
protestantes que ocorriam em territdrio europeu, para que a Franca liderasse os europeus e
americanos em uma disputa contra os paises de origemcsaf®RADO; PELLEGRINO,

2014, p. 9) Nessa versao, os habitantes que viviam ao sul do Raadé simplesmente
aceitaram o termo fmulado no exterior de forma acritica e passiva. Considero essa uma versao
com claros interesses imperialistasx@ansionistas.

Outra versado, conforme Prado e Pellegrinatrébuida ao ensaista colombiano José
Mar2a Torres Caicedo em 1857, e teria-sido
americao publMaxlademm 196% pelpfildsofo aruguaio ArturoArdao O

conteldo desse artigoexprespal e o t er mo fMAAr m®rica Latinabo

[...] fora utilizado, pela primeira vez, pelo ensaista colombiano José Maria Torres
Caicedo, em um poema de 1857, chamado de
dos versos era a @@egracdoentre os varios paises latilamericanos, buscando seu

14 CitacAocontidanapaginal77 daobra:MORAIS, FredericoArte € o queeue vocéchamamosle arte.Rio de
Janeio: Bazar do Tempo, 2018.
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fortalecimento, como precaucdo para as possiveis futuras interfsrémarte
americanas na regif@RADO; PELLEGRINO, 2014p. 9, destague da autora)

A pesquisadora argentina Monica Quijada criticou a interpretacéo de autoria francesa e
endossou a de autoria lattaome r i cana, af i r manAn@ricgla® andeno
f oi i i mp o samericanos em flingdb dernnteresses alheios, e sim um nome cunhado e
adotado conscientemente por eles mesmos e a partir de suas préprias reivimdicacdes
(QUIJADA apud PRADO; PELLEGRINO, 2014, p..9)

As concepcdes de Ardao e Quijada sdo coerentes quando vislumbradas sob a otica das
populacdes que sofreram com o colonialismo e ainda sofrem com a colonialidade. Ardao,
inclusive, tece uma espécie de resposta a versao da perspectiva francesa e sngédsas o
latino-americanos deveriammtegrar-se buscando seu fortalecimento, como precaucdo para
investidas imperialistas e expansionistas, como a proposta de Chevalier.

Para além da definicdo geografica, que aproxima os paises da América do Sul, da
América Central e do Caribe em seaspectosculturaise socioecondmicos, este territorio
geografico e geopolitico do qual eu faldesde o qual eu falo pode ser comunicado, também,
através daesthesissmmusica.

Convidoaleitora ouo leitor a refletir sobreo trechoda musicacompostaem 1976,
Apenasum rapaz latineamericand®d o cant or brasil eiro Bel chi
eulhe faca uma cancdo como se deve, correta, branca, suave, muito limpa, muito leve; sons,
palavras, sdo navalhas e eu ndo posso aartaconvénsemquererferirn i n g u @hméao .
intencdoé mirar a América Latina sob a perspectivandose deve (diante da matgplonial
depoder eureestadunidens®), a América Latina que ndo é branca, nem suave, nem limpa e
muito menos leve em todas as suas contradicdes e mazelas internas, produtos e subprodutos dc
rastro de morte, pobreza, exploracdo e destruicdo que a colonizacao europeia deixou neste
territorio.

E fato, também,que muitasinformacéese reflexdeslevantadasio presenterabalho
podem cortar como navalhas; trago aqui algumas teorias indigestas, remexo em feridas que
ainda estéo inflamadas, gamdasangramContudo,ao mesmatempo,assimcomoBelchior,

NA0 POSSO escrever aqui 0 que convém e cComo convém a norma, 0 que convém e como convém

a violenta e desumana matriz moderna/colofiiak nesse sentido, a perspectiva da

15 BELCHIOR. Apenasimrapazlatino-americano Album: Alucinag&o Polygram:1976.

16 Utilizo o termo eureestadunidense como padrdo de poder global para exemplificar uma articulagcdo entre a
hegemonia europeia apos as invasfes ao territério que veio a se chamar América a partir do século XVI e,
posteriormente, a hegemonia estadunidenseséculo XX apés a Segunda Guerra Mundial. Reconhec¢o, no
entanto, que apesar da ascenc¢éo dos Estados Unidos da América como poténcia colonizadora, 0 pais possui uma
série de contradicdes sociais que sao resquicios dos processos de coloniacao.
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decolonialidade a confrontadiretamente. Metodologica (e poeticamente) falando, a
decolonialidade pressupde uma libertagdo epistemologica da matriz colonial deepmater

isto € necessariodesprendimentproposto por Quijano edesobediéncia epistémipaoposta

por Mignolo. O ponto de partida poética (e metodologicamente falando) € o questionamento da
origem das amarras epistemolégicas eurocéntricas que nos desumanizam, em cogsomancia
aprimeiraepigrafe deste texto introdutériguem souber podisic) me dizer ondé que nosso

ouro foi? PatBrasil faz tempo que sumiu[0.].
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CAPITULO 17 MODERNIDADE/COLONIALIDADE E DES/OBEDIENCIA

No Sul do mund@&nsinao sistemaa violénciae afome nao
pertencem a histéria, mas a natureza, a justicdibeadade
foram condenadas a odi@e entre si.

(EduardoGaleano@ livro dosabracos2020b, p. 108)

Inicio estetrabalhcapresentandperspectivageodricase conceituaigundamentaipara
a construcao e para a compreensao das discusefftsxéesaquidesenvolvidasgueversam
sobre a modernidade/colonialidade, a colonialidade do poder, a decolonialidade, a
desobediéncia epistémica e a des/obediéncia docente. Uma das referéncias tedricas mais
expressivas desta pesquisa é a producao do sociélogo peruano Anibal Quijdoouque
pesquisador das relacdes de poder que permeiam o territério-daterccano diante da
globalizacéo e nos apresentou o conceitoalienialidade.O autorconstruiuum neologismoa
partir da palavraolonialismo

Embora a grafia e a sonoridade sejam semelhactésialidade e colonialismo
possuem significados distintos. O colonialismo é um sistema formal peal@mistrative
institucionatmilitar cujas relacbes de controle e poder sdo pautadas pela dominacdo e
subordinac&o de um povo colonizador soboetoocolonizadoatravésle aparatos militarés
através da polvotai objetivando, sobretudo, a exploracéo de recursos humanos e naturais em
uma relacdo dearasitismo(emprestanda termo da biologia) entre a metropole e a(s)
colénia(s). A colonialidade, por sua vez, € um conceito muito anadoe abrangente: ém
produtodo colonialismoe ndoterminacomele.A colonialidadediz respeito a matriz de poder
sob a qual um conjunto de conhecimerdibsadosse pretendeuniversale se auto constitui
como verdade absoluta énstorica.

Desde a formulacao do conceito@donialidade do podepor Quijano no final dos
anos oitenta, outras/os intelectuais vém ampliando, problematizando, tensionando e
construindo desdobramentos partir de sua obra. Em 1998 foi formalizado o grupo
Modernidade/Coloniatiade (M/C), onstituido por intelectuais latirmmericanas/os, cujo

17Em relacdo ao emprego da pélvora como aparato de dominacéo, referencio a fala da personagem de Che Guevara
em relagdo a colonizacdo espanhola na América, na adaptacdo cinematografica de 2004 sobre os registros
realizados por Guevara em suas viagens paamina, Chile, Peru e Venezudharios de Motocicletadirigido

por Walter Salles. Na cena em questdo, ao chegar a Machu Picchu, maravilhado com as ruinas da cidade inca e,
ao mesmo tempo profundamente angustiado com o rastro de desigualdade, pobreza e destruicdo que a méo do
colonizador deixou em territégdatinca mer i canos, o jovem Che registra em
conhecimento de astronomia, cirurgia cerebral, matemética entre outras coisas, mas o0s invasores espanhdis tinham
p-lvora. o
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projeto politiceintelectual ruma ao enfrentamento da hierarquizacdo epistemoldgica entre o
Norte e o Sul global a partir de uma perspectiva critica desde a Ameérica Latina frente a
modernidade. Para o grupo M/C, a matriz colonial de poder moderna/capitbyessaoda

e qualquer relacade sociabilidadelatino-americanae apesardesseeixo fundamentalem

comum, ndo existe uma unidade centrada entre seus intelectuais, considerando que dentre 0S
objetivos do grupo esta a coexisténcia de multiplos eedifes modos dsaber, fazer, ser e
conhecer. Dessa maneira, homogeneizacdo e-aetsalidade epistemoldgica sdo grandes
alvos de critica do grupo M/C.

No presente capitulostabeleco dialogos e teco reflexdes apapoiodeintelectuais
que produzem sobre a e a partir da colonialidade. Esses dialogftex@esversamsobreos
desdobramentos da colonialidade: do poder, do saber, do ser, dopensardofazeretc, e
sobre a teoria da classificacdo social, a racializacéo e a generificacdo. Também apresento os
conceitos dedesobediéncia epistémioa des/obediéncia docenteomo possibilidades de
agéncigoliticafrente a matriz de poder colonial glesumaniza as sujeitas e 0s sujeitos, bem
como marginaliza e hierarquiza os modos de se conhecer, de se pcodhzcimento, de
entender e de se produzir significados ndo ocidentais, camémcinstrumentos curriculares
e didaticepedagdgicos.

Dentro desse horizonte de resistén@as-existénciasestruturada® difundidaspor
pensadoreslesdé® o Sul global, busco ndo deixar de reconhecer as contradicbes e 0s
antagonismos que o perm@iaCompreender e apontar os dilemas das perspectivas decoloniais
€ importante no sentido de conceébg& como ferramentas potentes para conhecer e reconhecer
nossa prépria realidade lathamnericana, que contrastantep tambémpara desenvolver
estratégiag tracarcaminhos possiveis para transformar essa realidade,asuiversao e ao
enfrentamento da matriz colonial, que é racista, classista, patriadeduenanizadora. A
decolonialidadenessesentido, entdo, refeige aesseprocessosem quesujeitas e sujeitos que
nN«o aceitam a do noisoatrabajan para despreraerse deold oelonialidad,
sino también para construir organizaciones sociales, locales y planetarias no mapejables
controlablep or esa matrizo (GEMEZ; MI GNOLO, 2012,

Também apresento, neste capitulo, consideracbes que problematizam a ideia do
descobrimento do continente americano, evidenciamamcepgaaleinvengéoe construcao.

Tais problematizacbes sao realizadas a partir da producéo teorica de Souza (1986; 1993),

Godinho (1998) e O6Gorman (1992). Os proce
BUtilizo fAdesded como adv®rbio de lugar, tal qual ®
portuguesa.
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envolvem as narrativas inscritas nessa invencao relacionamse diretamente com a
colonialidadedo ver, conceito cunhadopor JoaquinBarriendos(2019). Deste modo, sé&o

ampliadas as discussfes sobre este conceitcoggeste em

[...] uma série de superposicbes, derivacdes e recombinaei@edrquicas,

gue em sua descontinuidadaterconectano séculoXV ao século XXI, o

XVI ao XIX etc. A heterogeneidade histériestrutural desmonta, portanto,

a ideia progressista que afirma que a transformacéo histérica do visual se
estrutura por fases que vao das menos complexas e moa@derneass
complexas desenvolvidagBARRIENDQOS,2019,p. 43).

Portanto, sdo tecidas reflexdes acerca dos processos heterdrquicos materiais e
subjetivos que envolvem a ideia da invencdo das Américas, que reladenaom a
colonialidade do ver (BARRIENDOS, 201%ssim apresento um didlogo acerca de dois
temas principais constitutivos da colonialidade do ver, isto &, temas que foram erigidos atraves
de instrumentos que descorporificaram o sujeito observante (os viajantes europeus), forjando
uma supostaobjetividade em seus olhares (BARRIENDOS, 2019, 49), que sao a
territorializacdo d@anibalismamaAméricalLatinae o projetocivilizatério do séculoXIX que
propunha o estabelecimento de uma identidade nacional harmoniosa, escanusearii®
mecanismos da colonizacgéo.

Também apresentieituras iconogréaficas (PANOFSKY, 1991) dbras de artistas
latino-americanas/os cuja proposta conceitual e pictérica vai ao encontro de uma
desobediéncia a logica daplonialidade do vemu seja oferecem contrapontos a matriz de
sujeicao inferiorizacdo, objetificacdo e racializagcdo que a alteridade foi estabelecida por
intermédio da visdo (BARRIENDOS, 2019, p. 53). As obras em questao sao reld#turas
pinturaPrimeira Missa no Brasi(1860) do artista brasileiro Victor Meirelléarrisco dizer
gue sdo mais respostabra dogue releiturassdo contranarrativasA primeira missano

Brasil (2014),deLuiz Zerbinie A primeiramissa no Brasi(1948), de CandidBottinari.

1.1 Ascolonialidadesque nosatravessam:do poder, do ser,do saber

Estapesquisa chama a atencéo padescortinamento da pretensa universalizacao e
da centraliza-«o0 dos modos de produzir, C
experiéncia material ou intersubjetiva, do imaginario, do universo de relagdes intersubjetivas
do mundo em suma, dacultara ( QUI JANO, 2005, p. 21) paut ac
delineadogelacolonialidadedopoder(QUIJANO,2005),doseredosabe(MIGNOLO, 2014)
e do ver (BARRIENDOS, 2019ueatravessartodasasdimensdesociaispoliticase culturais

das sociedab de paises que sofreram colonizacdo eurofribal Quijanoafirma quefi a
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colonialidadedo poder exerce seu dominio, na maior parte da América Latina centra
democracia e a cidadania, anacdoeoesta@o « 0 mo d ep 18%).&o6nte2 eOMigholo
(2012, p. 8)@firmam que o conceito de colonialidade faltavadeizmtesobredescolonizacao

e poscolonialidade e a partir do final dos ari®8Q

[...] la colonialidad se empez6 a construir, primemmoun patréno unamatriz para
el manejo y etontrol de las poblaciones fgaropeas, y luego comana matrizjue,
construidaen las relacionesentre Europay EstadosUnidos y el mundo ne
euroamericano, fue conformando las propias historias de los paises imperiales

Existem eixos especificos, particulares e interseccionaisrdaacace subordinacao
gue estruturam e contribuem para a manutencao da colonialidpdeeipdo saberdo sere
do ver mesmo apos o fim do colonialismo formal, que ndo podem ser considéFatngo
dissociado e envolvem questdes imbricadas em raca, classe, género e sexualidades. E
importante pontuar as diferengcas entielonialidade e colonialismo colonialidade e
colonialismo ndo possuem o0 mesmo significado. A colonialidade do poder (e seus
desdobramentosonceituais) configurge como uma estrutura de poder que é produto do
colonialismo. O colonialismo € um sistema de poder formal, em termos politicos, institucionais,
administrativos, legais; no caso do Brasil, esse sistema imperou erggewes XVI e XIX,
terminando com a proclamacédo da republizassemodo, colonialidade € a estrutura que
perdura mesmo apos o fim do colonialismo até a contemporaneidade em ppisesforam
submetidos ao colonialismo como sistema de poder politiceadministratio-
institucional. Em relacaataisquestded-duardaJunioSantosMoura (2018, p. 24) aponta que
[...] o colonialismo como estrutura de poder, dominacao e exploragdo atingiu pontos
fulcrais na América Latina e opera até a épomatemporéanea pela colonialidade
como padrédo de poder, na naturalizagao das hierarquias territoriais, raciais, artisticas,
culturais e epistemologicas queproduzemas relagbes de dominacdo e mantém
abertas as feridas coloniais, que seguem profundas, infectadas e sangrando.
Isto é,0 que se enteng®r colonialismo formal terminou no século XIX; entretanto, a
cultura, o saber, ttmpo,a arte,os costumesarelagcdocoma naturezap trabalho,ospadrdes
de género, sexualidade, ideaistéticos, dentre todos 0s outros aspectos sociais, politicos e
culturais ainda s&o condicionados por wobnizacadaascamadasnaisprofundasdo nosso
imaginario latineamericano, que desempenha papel fundamentalagéohierarquizadale
poder e na hegemonia europeia e nanericana. O antropologo Eduardo Restrepo e o
soci6logo Axel Rojas, ambos tedricos colombianos dos estudos culturais na América Latina,

discorrem acerca das especificidades ertlenialismoe colonialidade

El colonialismo refiere al proceso y los aparatos de dominio politicditar que se
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despliegan para garantizar la explotacién del trabajo y las riquezas de las colonias en
beneficio del colonizador; como veremos, en diversos sentidos los alcances del
colonialismo son distintos a los de la colonialidad, incluso mas puntuales y reducidos.
La colonialidad es un fenémeno histérico mucho mas complejo que se extiende hasta
nuestro presente y se refiere a un patron de poder que opera a través de la
naturalizacion de jerarquias territoriales, raciales, culturales y epistémicas,
posibilitando la rproduccién de relaciones de dominacion; este patron de poder no
sélo garantiza la explotacion por el capital de wegeshumanos por otrogescala
mundial, sino también la subalternizaciény obliteracionde los conocimientos,
experiencias y formas de vida de quienes son asi dominados y explotados
(RESTREPO; ROJAS, 2010, p. 15)

Os autores seguem enunciando a importancia do entendimento e diferenciacdo de ambos os

conceitos apresentados:

En términos analiticos, npodemosconfundir el colonialismo (una forma de
dominacion politiceadministrativa a la que corresponden un conjunto de
instituciones, metrdpolis/colonias) con la colonialidad (ceféere a un patrén de
poder global mas comprehensivoy profundo). Una vez concluye el proceso de
colonizacion, la colonialidad permanece vigente como esquema de pensamiento y
marco de accién que legitima las diferencias entre sociedades, sujetos y
conocimientos. Para decirlo en otras palabehgolonialismo ha sido una de las
experiencias histéricas constitutivas de la colonialidad, pero la colonialidad no se
agota en el colonialismo sino que incluye muchas otras experiencias y articulaciones
que operan incluso en nuestro presgiRESTREPO; ROJAS, 2010, p. gstaque

da autora)

Walter Mignolo, em meados da década de noyentllicouThe Darker Side of the
Renaissanceyroducéo teorica que contrapde tedaopagandanoderna/coloniatio periodo
renascentista com e¥olentos e desumanizadornecessosle invasaoe dominagaacolonial
das Américas; tais processos produziram a colonialidgde, ¢ o lado mais obscuro da
modernidade (MIGNOLO, 2009; 2018 seus cruéis mecanismos agem de forma trégica
diversas camadas @maginariodapopulacdaolonizadaSomosensinadosaescolano seio
familiar, nos noticiarios da TV, naslacde<otidianase de poderqueestefoi o cursonatural
das coisas e permanece sendo. Existe uma equivocada @atwralizacdo dos processos
despoticos, hediondos e desumanos em que as populagdes autoctones e as populagdes traficade
do continente africano foram submetidas em nome do progresso cientifico e enriquecimento
exdgenos as suas condi¢cdes de vida. Essentonjie ideias que ditam um padraopaeler

ontoldgico,epistemologice cientificoocidentalimpostocomouniversalfoi concebido

[...] como um trunfo da modernidade na perspectiva da modernidade, uma
autocelebracdo que correu em paralelo com a crenca emergente na supremacia da
"raca branca". O problema estava na falta de consciéncia de que a celetmacao
revolugéo cientifica enquanto triunfo da humanidade negavestoda humanidade

a capacidadale pensar. Isto é, 0 poder da modernidacigitavaaomesmaempo,a
colonialidadgdo poder,do saber, do serA colonialidade do poder abre uma porta
analitica e critica que revela @dlo obscuro da modernidade e o facto de nunca ter
havido, nem poder haver, modernidade sem coloniali@di®&NOLO, 2004,p. 670,
destaquela autora)
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O ultimo periododacitacdoacimaé fundamentaparaentendea relagdoindissociavel
e, consequentemente, o motivo da graf@dernidade/colonialidadeO periodoconsiderado
moderno pdscolonizacdo europeia no territério americano, ndo acontesmriasinvasoes,
sem a exploracdo, sem a escravizacao, sem o genocideneroubo desenfreado dos recursos
naturais das Américas durante o periodo colonial. Foram os ret¢uns@sos traficados e
escravizados que construiram a modernidade, enriquecendo a metropole e, simultaneamente,
arruinando agerras,a naturezae todavida que aqui habitava.E ainda,além da ruina dos
recursos naturais e humanos, a colonizagao fabricou fissuras que por vezes parecem irreparaveis
no imaginario da populacéo lathamnericana até a contemporaneidade.

Convidoaleitoraou o leitor arefletir sobreum recenteacontecimentojue emboranao
tenha me surpreendido, me deitmstantaeflexivasobrecomovivenciamogaisfissurasno
entendimento da historia da constituicdo do povo brasileiro. O tema do enredo dasoal@r
de samba da minha cidade natal, Presidente
Minha cidadepossuio titulo de EstanciaTuristicae duranteos feriadose periodos de férias
reunemilharesde turistas,alémde serconhecidgpor ter o terceiromaior carnavalda regiao,
reunindopessoaslediversasidadesndoapenasio estadale SdoPaulo.

Elencoaqui, algungrechosdo sambaenredocantadono sambédromala Orla Fluvial
diantedemilharesdepes soas durante o desfile: A[...]
e nessa aveni da r ehojetzésdnhainspgagdoduasbandeimsummu g a | |,
sbcor a- «O[[......]]a0 ,f ®, s agr dut qguecorwuzasiadevocaonase | i gi
camposriquezasparad ar e vender|[ .. .] o0, feternizado n
apoged!i dlf acdlhea8memoria: heranca dos que fizeram histéria. Um pais que tem
orgulho de suag | - r Post® taivtrechos atravessados pela colonialidade da qual discorro
nesta pesquisa, cabe contextualizar que fazem parte dessa escola de samba toda a parcel
abastada que, politica e administrativamente, comanda a cidade. E ela foi a campea do desfile
do aro de 2022Afirmo quetécnicae visualmentea apresentacaestavgorimorosagexcelente
estrutura de som, fantasias e carros alegoricos majeswdodas as pessoas do desfile
performavam congracae alegria. Mas ndo podemossepararo significado politico de um
evento comtamanha visibilidadeportanto,dentrodosenredosa narrativatambémdeveser
considerad@ ndo apenas 0s aspectos técnicos.

Pergunteme, entdo,de quaisglorias Portugal, ou mesmo o nosso pais sob essa

perspectivatemorgulho. Perguntane como podem coexistir duas bandeiras em um so6 coragao

19 Antes de se chamar Presidente Epitacio, em homenagem ao entdo presidente da republica Epitacio Pessoa, a
cidade chamavae Porto Tibiricad, em homenagem ao entdo governador do estado de Sao Paulo, Jorge Tibirica.
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quando existem inimeros casos e noticias de brasileiros que sofrem xenofBiduzyatC.
Penso na trag®dia que ® associ arqualuekestigior i st
de orgulho e exaltacdoconsiderand@ contingente imenso de indigenas que foi catequizado
compulsoriamente e assassinado sob a premissa da redencao cristad. E ainda, penso na tragédi
que é exaltar em pleno ano de 2022, em desfile tdo rico visual e tecnicamente, nossos
colonizadores, que trouxeram destruicao fisica, material, cultural e humana com doengas,
genocidio, catequizacdo compulséria, estupro, desmatamento, escravizacdo de populacoes
oriundas da Africa, exploracdoeiscrupulosa roubo do ouro e demaisineraisque aqui
existiametudoissosobumafalaciavergonhosae progresso reduzindo ao nada (dai o conceito
deterra nullius vazia, algo a satescobertpvidas que aqui j& habitavam em comunh&o com
a natureza ha milhares de anos. O tedrico portugués Boaventura de Sousa Santos (2009, p. 29)
afirma que os humanistas europeus do sécul@ XVI concluirama partir de suaspréprias
métricasgueaspopulacdesriginarias eram suhumanas. E quando o Papa Paulo Ill, em 1537,
afirmou que essas populacfes possuiam alma, o fez considarandoo mo fAum r ec e
vazio,umaanimanullius, muito semelhante t&erra nullius,o0 conceito de vazio juridico que
justificou a invas«o e ocupa-«o0 dos territ

Entendo os atravessamentos coloniais inscritosnaasfestacdeartisticase culturais
de nosso pais, que sé@o explicagemodernidade/colonialidadE mesmoentendendonéo
consigo deixar de preocupare com tamanha homenagem aos nossos algozes e a falta de
compreensaodo que realmentefoi e como foi a constituicdodo povo brasileiropés
colonizacdo. E como se houvesse uma lacuna forjadgeetmsa histéria Gnica propagada
desde 1492e essa lacuna ao mesmempoé produtoe produtorado nossosentire do Nosso
conhecer. E por esse motivo que € potente pensar que as ausénciasudizéra ff al t a o
compreensao da constituicdo da sociedade brasileira foi projetada, ndo € obra do acaso. Diante
das discussdes aqui apresentadas acerca dos negativos efeitos da colonialidade do poder, do se
e dosaberyemoscomoé naturalizad fato doimaginariolatino-americano sepovoadopor
um fi s o retrapeu e nortea me r i ocdesde@ @alonizacdo(MOURA, 2018, p. 112)E
como Quijano (2005, p. 29) afirma: o reflexo que enxergamos no espelho é parcial e distorcido,
nao parecemos nos reconhecer como lamericanos. Ou seja:

Aplicada de maneira especifica a experiéncia histérica fatimericana, a perspectiva

eurocéntrica de conhecimento opera como um espelho que distorce o que reflete. Quer
dizer, a imagem quencontramosesseespelho ndo é de todo quimérica, j& que

20 AMATO, Gian. Denuncias de xenofobia contra brasileiros em Portugal aumentaram 433%. Jornal O Globo,
2022. Disponivel em: <https://blogs.oglobo.globo.com/portggalpost/denunciade-xenofobiacontra
brasileirosem-portugataumentarar#33.html> Acesso erh5 abr. 2022.
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possuimos tantos e tdo importantes tracos histéricos europeus em tantos aspectos,
materiais e intersubjetivos. Mas, ao mesmo tempo, somos tdo profundamente
distintos.Dai quequandoolhamos nosso espelho eurocéntrico, a imagem que vemos
seja necessariamente parcial e distorcida (QUIJANO, 2005;30)29

Nessa linha reflexiva, o antropdlogo brasileiro Darcy Ribeiro afirma que nés, sujeitas e

sujeitos habitantes do Sul global

[...] somos os filhos da multiplicacdo prodigiosa de uns poucos europeus e contados
africanos sobre milhGes de ventres de mulheres indigenas, sequestradas e
sucessivamente estupradgshos infiéis que, embora rechagados pelos pais como
mestigos impuros, jamais se identificaram congentio maternoAo contrario, se
converteram em seus mais eficazes e odioposssoreg castigadore$RIBEIRO,
2010,p. 106,destaquelaautora)
O excertocitadoestabelece relagdo com o contetido da Figugad se refere a um mefhe
criado a partir da capa de um filme nacional retirado de uma redeeségatsivel observar
uma pertinente analogia dos efeitos causados pela colonialidade.
A imagem apresenta o recorte de uma captura de tela de um comentério expresso
uma rede social; a foto e 0 nome do usuario foram censurados e podemas|uatido tempo
0 comentaridoi postadce osbotdesdeinteracdodoisiconegepresentandoi g o st ei 0 e o0
g ost ei odiz:i@Brdsiktusoendolatino,latinossdoosindiosdaColémbia, Paraguai,
Bolivia, Chile, Peru, Méxicaodoselestém carade indio, eu ndosoulatino, eu sou branco
descendente de europeus e o Brasil € 0 segundo pais mais europeu das Américas, sé perde par
os Estadob) n i d Bodemogstabelecanmarelacaairetaentreestecomentario expressando
uma opiniao e 0 que tratam os autores apresentados até o momertapikgtd sobre o ndo
reconhecimento como latirmmericanos e sobre o reflexo distorcido que enxergamos no
espelho.
Para a compreensdo da conotacdo de humor (que também é absolutamente tragica),
precisamos entender o enredo e as crititagitasnanarrativado filme cujacapaé utilizada
na colagem do meme. Trata do longanetragem Bacur&g de 2019, dirigido por Kleber

Mendonca Filho e Juliano Dornelles, que conta com uma série de metaforas e analogias

210 conceito de meme foi introduzido pelo bidlogo britanico Richard Dawkins em 1976. O Ultimo capitulo de seu

Il ivro, AO Gene Ego2stado, apresenta analogias entre
evolucao que esté inserido no afolla cultura humana e caracterz® pel a fii dei a de uma un
cul tural, uma wunidade de imita-«o00 (DAWKI NS, 1979,
parecido com fAigeneod, a partir rdativameate, podeg peasgrana rélagiome me (
com fAmem: r i adnéneefgue aignifica mesma, am francés). Os memes amplamente veiculados na
internet, como conhecemos hoje, comecaram a aparecer apenas nos anos 2000, impulsionados pela rapida
transmissao e pelo facil compartiihamento de informacdes que as redes sociaistawssibil

22 Bacurau. Direcéo: Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles. Brasil; FraB&ProductionsCinemaScé

pio e Globo Filmes. 2019 (132min)
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cirargicas sobre questdes em torno do enfrentamento e da resisténcia do povo brasileiro ao
imperialismo estadunidense. Bacurau emprestaitsdo do nomede um passaramoturnoque

habita o sertdo nordestino. Em determinada cena do filme, uma moradora explica a uma
visitante que o bacurau é yassardravo,e quesdsaidurantea noite. E naauséncialaluz,

entdo, que o passaro toreaativo e sai a caca. Samadores muito 4geesa particularidade de

seu bico, que € minusculo (menor giee os seusolhos, quandofechado),porém,com uma

abertura que ultrapassa o tamanho de sua cabeca, lhe possibilita a captura de presas grande

como mariposas, borboletas e vespas.

Figura 1- Meme retirado danternet

— ha 2 meses
I O Brasil é luso e ndo latino, latinos

sdo os indios da Colombia, Paraguai, Bolivia, Chile,
peru, México, todos eles tem cara de indio, eu ndo
sou latino, eu sou branco descendente de europeus
e o Brasil é o segundo pais mais europeu das
Américas, s6 perde para os Estados Unidos.

i r'T g,
t
A =

Fonte:Facebook2020)

Os acontecimentos da pequena cidade de Bacurau, localizada ded&steambuco,
abrem discussfes epistemoldgicas e sensiveis que possibilitam fomentar desconstrucdes e
desobediéncias a retérica da modernidade e a ldgica da colonialidade ao retratar uma
comunidadenegligenciadaem diversas esferas,mas que existe e resistea partir de si
mesma e de sua propria histéria. Na pelicula, os moradores de Bacurau erseisivhrataque
e comecama sofrerdiversosboicotes como corte hidrico, falta de alimentose bloqueio dos
sinais de celulares. O prefeito, que nao reside na cidade, trata seus moradores com descaso
visitandeos somente em periodos de eleicdo e entregaedalimentos vencidos, remédios
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controladosemprescricaonédiceae livros antigose avariado$ aentregaloslivros é realizada
com espantoso descaso, do lagdora da escolacom um caminhdecacambague despeja
centenas de livros no chéo, clarperceptivelmente estragando varios durante o processo.
Diante dessa situacdo, os moradores se articulam para realizar triagens nos alimentos, avisos e
adverténcias sobre os medicamentos e distribuicdo e partilldodatvos aproveitaveis.

Por tras dos boicotes mencionados e também de assassinatos que coawyaeTar
em Bacurau e arredores, encorgeaum grupo de estadunidenses que vém utilizando
inescrupulosamente a regido como um safari humano ou seu campo pessmsfge E
retratado de forma muito evidente o desprezo que essas personagens sentem pedos locais
seremconsideradosdobrancosE mesmoassim existeum casalde brasileirosque os ajuda a
localizar a cidade, a interceptar os sinais de telefoneobsarvara movimentacdo dos
moradores. Esse casal, ao interagir com os moradam@dade tambémos menospreza. Em
determinada cena, quando param em um estabelecimento da cidade com o objetivo de plantar
um bl oqueador de sinal, p er aiertoammntiddolcaonae m n &
crian-a responde A® gente! 0.

Embora a resposta esteja atravessada pela inocéncia da crianca, no pequeno didlogo
acima encontrge o0 cerne da resisténcia e daxesténcia sob o ponto de vista da humanizacgao
das sujeitas e dos sujeitos do Sul global. A crianga n&o tinha ciéncisobbrgos processos
das invas@es europeias giesumanizarambestializaranaspopulacdes autdéctones, mas ainda
assim afirma que quem nasce em Bacurau € dantbém.A respeito de tal questdo, a
historiadora brasileira Laura de Mello e Souza afima que,aancep- «0 eur opei
Mundo era inferno sobretudo por sua humani d
p. 77). Conforme a autora, essa monstruosid
gue a experiéncia das navegacodes e desotleémentos acabaram lancando por terra. J4 o
homem selvagem ndo dependia do desconhecido, mas da representacdo hierarquica da
sociedade crist«o (1986, :p. 55). E, ainda n

[...] a percepcao dos indios como uma outra humanidade, como anicoai® e
demonios corresponde a trés niveis possiveis através dos quais se expressaram as
consideracbe®uropeiasacercados homensamericanos.Nao seguem uma
ordenacaocronolégica- os indios nao foram primeiramentepercebidos como

uma outra humanidade depoiscomo animais, mas se alternam no mesmo
tempo. Em relag&o ao Brasil, o imaginario de raizes europeias se reestruturou ante
a constatacdo da diferenca americana. No tocarddnomers, aconstatacédo foi,

guase sempre, depreciativa (SOUZA, 1986, p. 56)

23 Airsofté um jogo de acdo que simula situagdes de combate, utilizando armas de pressdo que atiram projéteis
plasticos nadetais.
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S&o diversos os registros de viajantes europeus que estiveram envolvidos nas mais
diferentes atividades durante as expedi¢cdes europeias que depreciam a vida humana que ja
existia no territorio que veio a se chamar América. O jesuita portugués Manuel regaNob
afirmouqueios 2 ndi os s«0 c«es em se comerem e ma
de se tratarem. o (SOUZA, 1986, p. 64) e o F
fgente not 8vel pela barbaaidadsedenatusalkos
era habitado tant o deanimaisnferozeddochacivos muitasodestesp s ¢
como inumanos aqueles; indios selvagens, tdo brutos como 0os mesmos irracionais, e ainda ao

parecer mais irracionai s que .os mesmos brut

Todas essas discussdes projetam choques, fissuras e rupturas na légica
moderna/colonialmostrando uma comunidade que se afirma e se autoafirma huoreama
sob a hegemonia de uma logica que insiste em desurtan@&aminhar da historia ddme
explica o sentido humoristico da Figura 1, especificamente na cena em que o casal de brasileiros
afirma que por terem nascido na regido sul do Brasil, com colénias alemas e italianas, seriam
Amai s Ccomomersi cneoratse do que € 0 maolssoxorrgpoisos i | e
casalé confrontadopelo grupo estrangeirodepoisde terem assassinaddois residentes de
Bacurau. O chefe do grupo pergunta se eles eram amigos das vitimas e o casal nega, afirmando
gue ndo conhecem aquelas pessoas e, matms seidentificamcomelas. Apdsaresposta
do casal afirmandoserendo sul e maisparecidosomosestrangeiroslo que com a populacao
de Bacurau, o grupestadunidense os responde com ironia e despreasal ouve daqueles
gue tanto admiram que ndo sao brancos e jamais serdo, apesar da semelhanca fenotipica.

Na sequéncia, grupo estadunidensalienta agaracteristicas presentes nos labéos
no nariz da personagem feminie&jdencianda@ueelanuncaseralida comobrancaEntéo o
grupo sugere outras nacionalidades demarcpdasma diferencahierarquizadasugerindo
di versas fiescalaso de nacionalidade abaixo
denominafi a me r i desaamsadérandgueafi A m® r congpeeendem vastocontinentes
Nao apenas 0 seu proprio pais. Afinal, o casdirdsileiroshaviaassassinaddoisresidentes
de Bacuraui cabecas do safari humano destinadasatrangeiros e, por este motivo (além
do desprezgoor todosos brasileiros) o grupo tambémos assassinaOu seja,como Ribeiro
afirma: An- s, brasi |l eir os,i taboomo og wererugldnos, en
colombianos, cubanos, etc &étsurgimos dos mesticos prenhados por pais brancos nos ventres
de indias, querendo identificare com o pai e(2EmEYP recha-ado

A narrativa dissidente de Bacurau nos permite tracar caminhos e rotas de fuga da
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narrativa colonial hegemonica. A educacao, o conhecimento da propria histéria e a valorizacao
e preservagdo da propria cultura sdo poeot@ve no filme e para eenfrentamento da
colonialidade. Afirmo isso a partir da fortuna simbodlica que o Museu Histérico de Bacurau
representa tanto para a narrativa ficcional quanto para o enfrentamento da narrativa
moderna/colonial da qual essa pesquisa trata. O museu e seo sép&itados nas mais
importantes partes da narrativa, como instrumento de resisténei@esspaco de conflito. E
interessante pensar gas instituicdesmuseoldgicasadoinegavelmentespacogde conflito
entre narrativas e sdco mesmo tempo ou n@anstrumentos de resisténcia e de violéncia.
Podemos chegar a duas hipoteses que poderiam alterar completamente o desfecho da
tramai a primeira é se o casal 8odestado tivesse tamanho desprezo pela vida e pela cultura
da regido de Bacurau, teriam seguido as sugestdes dos habitantes locais e visitado o museu,
descobrindo que ali havia diversos tipos de armas expostas como preservacao da historia e da
memodria da resiéhcia do cangaco da regido, bem como noticias, reportagens, esculturas e
demais artefatos que indicavam a heranca e a descend@&hp@ssoas de Bacurau; a segunda
€ que se a memoria, a histéria e cultura ndo fossem preservadas e exaltadas, se ndo fosse
construido um espaco material e simbdlico pEsapreservaca® se as moradoras e 0s
moradoresdosere(conhecessentpmoparteintegrantee orgulhosadessa memoria, historia
e cultura, jamais teriam conseguido exercer sua agéncia resstente® insubmissos aos

ataques imperialistas, sendo capazes de subverter sua légica.

1.1.1 Aclassificacdo social, a racializacao egenerificacdo

Lembrome sempre da epigrafe atribuida ao escritor estadunidens&\Elitherger,
gueinicia o ensaid colonialidadedo ver: rumoa umnovodialogovisualinterepistémicalo
professor e critico de arte mexicano Joaquin Barriehdd® 1 9) , A h8§8 uma tri bc
Aci neastas et nogr §if m\ios3Bocineasgpé@guemque ptomove a d e r a
construcédo e o desenvolvimento weanarrativafilmica. Entaoreflitamosjunto a Quijano,
guando provoca tensdes entre civilidade e primitivismo a pirSujeitoeuropeuil Gujeito
racional é Europeu. A NaBuropa € objecto de conhecimento. Como corresponde, a ciéncia
que estudaraos Europeuschamarsea 6 s o ¢ i 0A qug estudara os Nao-Europeus
chamarsea 6 e t n oog r (a2 O laGestaquada aGt&3g). Em 1994 socidloga nigeriana
Oy r OyHd&?¥2m2 teorizava sobre tal guest«o ao
tedricas sdo ligados a cultura e que as pessoas que pesquisam ndo meramente registram ot

observam no processo de pesquisa; elas tamb
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Portanto, o cineastadésujeitoeuropeumajoritariamentdéuropaCentrale Inglaterra)
gue promove e constréi uma narrativa acerca do outro a partir de si mesmo, sob dgusma
conjunto epistemologico que ele também inventou para estudar esse outro, denominado
etnografia. Ou seja, os préprios campos de construcdo dos moplasldeire conhecerséo
atravessados por uma particularidade, por um saber situado que, ao se posicionar como
invisivel, fixase como universal e-fldstéricoi o que é possivel através do esforco para a
cristalizacdo de modos de entender, ser, saber, fazer, produzir como categorias hegemonicas:
como a ci°ncia e a biologia, por exemad o. A
é ahistorica ou goliticai como evidenciado acima por Quijano (2010, p. 99), os critérios para
a concepcao e atribuicdo do carater primifiweterminada sociedade sao formulados a partir
da propria Europa como eixo regulador. E importante a busca pelo descortinamento dessa
pretensa invisibilidade dos cineastas etnograficos europeus.

Essa dualidade dicotdomica hierarquizaotgadapelaEuropaocidentalqguefomentaa
invisibilidadevi si bi |l i dade, ® apontada p cOcider@®u i j an
primitivo-civilizado, magico/miticecientifico, irracionalracional, tradicionamo der n o 0O
(2005, p. 122). O poema escrito por Eduardo Galeano, intit@addinguénaos fornece uma
imagem bastante expressiva acerca destes processos aos quais me refiro:

As pulgas sonham com comprar um céo, e 0s ninguéns com d@shreza, quem
algumdia mégicoa sortechovade repentequechovaa boasorte a cantaros; mas a
boa sorte ndo chove ontem, nem hoje, memanha, nem nunca, hem uma chuvinha
cai do céu da boa sorte, por mais que 0s ninguéns a chamem e mesmoague a
esquerdacoce,ou selevantemcom o pé direito, ou comecem o0 ano mudando de
vassoura.

Osninguénspsfilhos deninguém osdonosdenada.

Os ninguéns: os nenhuns, correndo soltos, morrendo a vida, foditapagos:
Quenaosao,emborasejam.

Quendaofalamidiomas falamdialetos.

Quendaopraticanreligies praticamsupersticées. Que ndo fazem arte, fazem
artesanato.

Quendaosaosereiumanossaorecursofhiumanos. Que ndo tém cultura, e sim
folclore.

Que ndo tém cara, tém bracos. Qéetémnometémnumero.

Que ndo aparecema histéria universal, aparecem nas paginas policiais da
imprensa local.

Os ninguéns,que custammenosdo que a balaque os matéGALEANO, 202,

p.71)

Galeanonao nos apresenta uma concepcao otimista do fendmeno que é habitar o Sul
global. N&o posso afirmar queautortenharealmentdlertadocom o pessimismogntretanto.
Seriam as realidades lathamnericanasim conjuntode pessimismos?A questac queo autor
utiliza, com ironia, i s i mp @dpulasesna América Latina, como iniciar um novo ano

gueimando as vassouras da casa e levantar da cama colocando primeirameliteito e
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chado e assim constréi um jogo dexsxontrasteg contradicdesDentrodo padraode poder

mundialpautado pela modernidade/colonialidade/capitalismaydés sujeitas e sujeitos

latino-americanas/osmesmo que tentemosnos aproximar do sujeito que se pretende

universal, ocidental, branco, heterossexual, letrado e com posses, ainda ssm@ENENS.

Isso néo significa queejamos ninguéns Significaqueexisteum esforgcoinscrito namatriz

de poder colonial para que sejamosconstantementeondicionadosa essadesumanizacao.

Existe um verbo em espanhol,0 ningunear que significa fazer pouco casode alguém, nao

levaralguémemconsideracdanenosprezaalguémA colonialidade portanto,nos ningunea.

E este ningunear comecacom a prépria concepcaodo territério que veio a se

chamar Américadurante as expedi¢cdesmaritimas europeias.Esse vasto pedacode terra

foi considerado (e, infelizmente, ainda ouvimos esse discurso nos dias atuais) umglitesra

uma terra de ninguém.Uma extensao territorial a ser descoberta pois a vida dos que aqui ja

viviam ha séculosfora ninguneada.Ainda é comum, atualmente,a utilizacdo do termo

Adescobrimentod ao falar sobre o0os acomtecir

final doséculoXV, inclusivenosespacosie educacaosobretuda escolarMignolo (2017,p.

4) afrmaquefia A m®r i ¢ca n « oexisten@parasardescebertaroidnaahtada,

mapeadae apropriadasob a bandeirada missdoc r i sDargy. Ribeiro (2010, p. 93)

complementaque este territorio, que veio a ser denominadoAmérica, fi | estava,havia

existido desdesempre para si mesmo, todo aquele mundo que o mundo ocidental

desconhecia. o0 O audumr prossegue afirmando
[...] a Terra e seus inumeraveis povos, enquanto Humanidade, foi convertida assim
em possessao colonial e empresa lucrativa, ganhando umdestiao.Ja ndo o de
existirem e se exercerem desdobrando as potencialidades da conduta humana, mas o
de se refazerem segundo as determinacdes europeias, pautadas pelo espirito de lucro.
Passo a passo, a Europa impde sua hegemonimfertompe assim o fluxo de suas
historias, para fazéas esboroar do ser ao nao sey o serparaoutro, que seria a

existéncia regla por calculos mercantis articulados magtropoles europeias em seu
proprio beneficidRIBEIRO, 2010, p. 9®7, destaquelaautora)

Os mecanismos utilizados pelos colonizadores para esboroar as popuiggisas do
ser ao ndo ser, ou ser para o qudas quais Ribeiro coment®ram multifacetadosf=duardo
Gal eano afirma que ndna Am®r iaqadb)ehrederico Moraise g - ¢
(1997) chama esses mecanismos de fa-«o0 cCi\
normas, padroes diversasformasde imposicdode dominagcaode todosos aspectos sociais,
politicos, culturais, religiosos, etde um povo sobre outro pavBegundo Quijano, (2005, p.
121), os colonizadores
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[...] forcarami tambémem medidasvariaveisem cadacasoi os colonizados, a
aprender parcialmente a cultura dos dominadores em tudo que fosse Util para a
reproducao da dominacao, seja no campatidaade material, tecnologica, como da
subjetiva, especialmente religiosa.

Isto é, essa colonizacdo dmnhecimentoii d e s doaa otraaforma posible de
explicacionde la vida y del mundo, de procesar la memoria histérica, de interactuar con la
naturaleza en beneficio de mejores condi ci
professoraar gent i na Zul ma Pal ermo denomina Avi ol
di feren-a col oni al gue representou e ainda
grupos Adiferenteso en objeto de odoroda i mi e
posi bilidad de que fueran capaces de consti
(PALERMO, 2010, p. 48

Entendemos entdo que modos de ser, saber, fazer, conhecer, produzir, entender
eurocentrados dizem respeé@am conjunto de particularidades (que compreendem a Europa
Central e a Inglaterra) que se pretendemverdadesabsolutas,hegemaonicasuni-versais,
ahistodricas e unidirecionaidssosignifica universalizar esses modsconhecele produzir
desdea Europa,desdeo Ocidente (como categoria simbodlica e politica, para além da
geografica), o que, consequentementsstroi e inventa outro. Essas relacbes podem ser

exemplificadas pelo que Mignolo chamalggmenéutica monotopicgue

[...] serviu para manteruniversalidadeda culturaeuropeiae,aomesmaempo, para
justificar a tendénciade seusmembrosse perceberencomo a referéncia para a
avaliacdo de todas as outras cultura®. que paises europeus como Espanha e
Portugal conquistaram durante os séculos XVI e XVII (e o que Inglatsiemanha

e Holanda mantiveramdurante os séculosXVIll e XIX) foi o podereconémicce
politico quepossibilitoua universalizagaalos valores regionais (MIGNOLO, 2009,
p. 19691, destaquela autora)

Walter Mignolo, com o conceito deermenéutica monotépicdgescortina a pretensa
universalidade da cultura europeia. Como afifbadeanofi godereuropeuseirradiavapara
abra-ar o mpopab®Op amphesl aa e portuguesadaffue A cC
cCrist« com a usurpa-«0 € 0a s 33y Bnéenddnaos, entdo,q u e .
que foi o poder politicecondmico que viabilizou a universalizacdo dakres regionais
Convido a leitora ou o leitor a refletir sobrea MonaLisa de LeonardoDa Vinci i paracitar
um exemploquejulgo dificil ndoserdevossoconhecimentonesmogueminimoi comouma
obra de arteegional.Sim, uma obra regional proveniente da regido de Florenca, na Italia, cuja
producédo artistica é situada (assim como absolutamente todas sdo) mas com o advento das
invasdes européias no final do século,X\propaganda colonial irradisue fApar a abr
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mundoo (util i zan cteriormeneporgGaleanod auolivrandoto discarso ae
eufemismos, irradioge ao passo que escamoteava toda a producédo artistica e cultural desde
lugares néo europeus.

E poderoso tracar discussdes e reflexbes acerca dos conhecimentos situados e dos
conhecimentos universalizados a partir do encontro com teorias dos estudos culturais
considerando seus modos de andlise e interpretacdo que viabilizam rotacionar paradigmas,
permitindo a construcade criticas que evidencieoontraste® complexidadeso interior da
propria base conceitual, teérica e metodoldgica que fundamenta tais cR&edizo tais
observacdes no sentido de evidenciar as potencialidades que delineggrtonsos entre
diversos modos e modos distintos de se produzir conhecimento e se entender o mundo.
Inclusive, essa é uma das propostas teoricas do grupo Modernidade/Colonialidade, cuja fortuna
critica e intelectual de alguns de seus integrantes contripaea a construcéo deste trabalho.
Deste modo, retomo a reflexdo de Walter Mignolo acerba&iaenéutica monotdpiesagrego
a reflexdo seu conceito opositivo, a hermenéuticapluritépica. Conforme o autorse a
hermenéutica se estendesse para:além

[...] do legado grecoomano para entender as tradi¢bes ndo ocidenxspoderia

ser monotdpica, mas sim pluritépic@u seja, deve ser rejeitada a ideia de que um
sujeito que localizado na «tradi¢éo persistente e natural» do Ocidestd em uma
posicdo de observador transcendental para compreender legados ndo ocidentais, se
este sujeito ndo questiona o prépaim de conhecere, em vez disso, projeta um

conhecimento monotépico em mundos multilingues e multiculturais (MIGNOLO,
2009, p.18990, destaquetraducadivre da autora)

Nesta reflexdo evidencse a compreensdo de que O sujeito que se considera um
observador transcendentalque seria o homem, branco, europeu, letrado, equiparado ao
cineasta etnografico que se considera invisivel cpad®arriendoso iniciodestesubcapitulo
i provémde uma localizacao especifica no Ocidente, ou seja, é situado. Algo situado nao pode
ser transcendental. Essa | ocaliza-«0 ® refe
sentido de quesseobservadotranscendentassimo impés.A partir dacompreenséde que
natural significa algo puro, que nunca foi modificado, tesga demasiado inconsistente
defender a ideia de que possa, de fato, existirttedacdoocidentalnatural queprojeteseus
modos de ser, saber, fazer, conhecer,produzir, pensare sentir sob eixos interpretativos
monotdpicos.

E equivocado entdo, como enunciado por Mignolo acima, pensar sob eixos
interpretativognonotopicossobretudaseaplicadosasciénciassociais.Anibal Quijano (2010,

p. 97) problematiza o deslocamento meramente semantico de catdgsd@nciasnaturais
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para conceituar e explicar fendmenos das ciéncias sociais, 0 que diséados eixos de
interpretacdopluritopicos do conhecimento. Aproximarei 0os pensamentos de Quijano e
Mignolo como base tedriemetodologica para tecer algumas reflexdes criticas acerca de
equivocos e possiveis armadilhas que podem acometer pesquisadores que produzem
conhecimento alicer¢cados sob taerenvolvendo a modernidade/colonialidade me incluo
nesta categoria, portanto, tais consideracdes sdo delineadas por autocrititaba e
pensamento sobre urharmenéutica pluritopicde Mignolo, entendse que
[...] as descri¢Bes e explicagbes da comunica¢do humana além das fronteiras culturais
confrontam o académico com os limites de uma noc&o linear da histéria e canvidam
no a substitula por uma histéria ndo linear; substituir relacdes causais por uma rede
de conedes;aceitar queo 'mesmobbjetoou evento é concebido de maneira muito
diferente em diferentes culturagjee nédo é suficiente dizer que qualquer pensamento
abstrato ou atividade dirigida pelo pensamento em culturas ndo ocidentais € como
ciéncia ou filosofiae, além disso, que existe sdo narrativas e canc¢des que se

assemelham a literatura oral (MIGNOLO, 2009, p. t@Staquela autora, traducéo
livre da autora)

Deste modo, entendendo o territorio social como um territério de confrontos,
negociacdes, um territério plural e heterogéneo por esséncia, € importante e neczgdzano
exercicios a partir de unfeermenéutica pluritopicgue cham atencdo, assintomo propde
Mignolo (2009), a enunciac@neenunciee amaoquedesenhamdao.Um dos eixos estruturais
a se considerar para analises sociais e culturais é o concei@ssee conforme Quijano
(2010) tanto as teorias do liberalismo quanto do materialismo historico paataam uma
concepcao eurocéntrica de classe. Simplificando, o cordmifassee m s i , Aempr es:

botanica, é eurocéntrico. Para o autor

[...] a ideia de classes sociais é elaborada no pensamento eurocéntricofientte o
século XVIII e o fim do século XIX, quando a percepc¢aotdtlidade a partir da
Europa, nessa altura o o6centrod do mund
organizada como uma dualidade histérickuaopa (e neste caso sobretudo a
Europa Central e Inglaterra) e a Nao-Europa E esta dualidade implicava, além
do mais,quemuito detudo o que era a Na&uropa, ainda que existisse no mesmo
cenario temporal, na rédhdecorrespondi@aopassadaeumtempalinearcujoponto
dechegada era (€), obviamente, a Europa (QUIJANO, 2010, p. 99)
Ao direcionar nossa atencao para a teoriacldasificacdo socialem oposicdo a
categoria delasse Quijano(2010)propdeevidenciar sujeitoenunciantena enunciacaaue
se anunciabem comapontar a quem pertence a mao que desenha a A@ooposta esta
muito além da simples substituicdo de uma categoria analitica social pgraoutiencao é
sublimar as agéncias dos sujeitos ao longo de uma histéria situada e nédo linear. Em outras
palavra, ndo € interessante e nem necessario realizar esfor¢os intelectuais e analiticos para

substituir a terminologialassepor qualquer outra. A questdo principal e fundamental é
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compreender que tal conceito fora deslocado da botdnica e nao poderia abarcar as
particularidades datindmicassociaishumanask foi deslocadgoralguémcomo objetivode
estratificar grupos de pessoas hierarquicamente.

As diversas colonialidades que nos atravessam possuem imbricacdes, também, nas
perspectivas materiais e subjetivas do conceit@ci® no quediz respeitoa racializagdode
seres humanos. Segundo Quijano, (2005, p. 1i8giade racafoi umamaneirade outorgar
legitimidade as relacdes de dominacdo impostasqelan qui st a e a fel abor
serve de naturalizacdo das relacbes coloniais de dominacdo e subalternizacdo entre
europeus/ocidentais e naaropeus. O que significou, ao longo da histéria, um meio de
legitimacao de praticas de relacbes de supdade/inferioridade

A ideia de raga é, literalmente, uma invencéldio tem nada a ver com a estrutura
biolégica da espécie humana quanto aos trdeonsetipicosestesse encontram
obviamente no cédigo genético dos individuos e grupos e nesse sentido especifico sdo
biologicos. Contudo, ndo tem nenhuma relagdo com nenhum dos subsistemas e
processos biolégicos do organismo humano incluindo por certo aqueles implicados
nossubsistema neurolégicos e mentais e suas fun¢des (QUIJANO, 2005,.p. 141)

A filsofa e antropologa brasileira Lélia Gonzales, principalmente apds a metade do
século passado, construiu uma vasta producdo intelectual acerca da situacdo do racismo no
Brasil, sobretudo em relacasimbricacdesntreo sexismoe o0 racismoe asexperiénciaslas
mulheres negras no pais. Como estamos vendo em didlogo com os autores reunidos no presente
trabalho, a imposicéo colonial buscou, violentamente, reegassibilidade das sujeitas e dos
sujeitos racializados dmnstituirerase como agentes dodusepréprios meios de saber, fazer,
conhecer e produzir. Gonzales utiliza em seu trabalho intelectual as categorias lacanianas de
infante e sujeito suposto sabdGGONZALEZ, 2020, p. 141) ,eonforme a autordj i n féa n s
aguele que nado tem fala propria, é a crianca que se fala na terceira pessoa, porque falada pelos
adultosodo (GONZzZCLES, DdEra@nlejtosjpfantees@eito sBpodborsadera mb o

e suas consequéncias e desdobramentos na sociedade, a autora afirma:

O conceitodeinfansé constituidaa partir daanalisedaformacéagpsiquicada crianca,

que, quando falada por adultos na terceira pessoa, €, consequentemente, excluida,
ignorada, ausente, apesar de sua presenca]...] Do mesmondsgailherese ndo
brancassomosconvocadasgefinidas e classificadas por wistema ideolégico de
dominagéoque nosinfantiliza. Ao nos impor um lugar de inferior dentro de sua
hierarquia (sustentado por nossas condic¢des biolégicas de sexo e raga), suprime nossa
humanidade precisamente porque negano direito de ser sujeitos ndo apenas de
nosso proprio discurso, mas de nossa propria hisforja.

A categoria desujeito suposto sabese refere a identificacdes imaginarias com
determinadas figuras, as quais é atribuido um conhecimento quagsgsossuem

(mae, pai, psicanalista, professor etc). E aqui relatamos as analises de Fantz Fanon e
Albert Memmi, que descrevem a psicologia do colonizado frente ao colonizador. Em
nossa opinido, a categoria de sujeito suposto saber enriquece ainda mais a
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compreensdo dos mecanismos psiquicos inconscientes que sdo explicados na
superioridade que o colonizado atribui ao colonizador. Nesse sentido, o eurocentrismo
e seu efeitoneocolonialista,mencionadoacima, também séo formas alienadas de
uma teoria e pratica que sao percebidas como libertadé@NZALES 2020, p.
141-42).

A producéo tedrica da sociéloga estadunidense Patricia Hill Colins, pesquisadora do
feminismonegrg e a sociéloga Sirma Bilge versa sobre relagbes étnicas, de género, de raca,
declasse, de sexualidades envolvendo o condeitoterseccionalidadéBILGE; COLLINS,

2021). As autoras discorrem sobre o cenario da luta das ativistas do movimento feminista negro
durante a ditadura militar, do qual Lél@onzalese Sueli Carneiro, duasimportissimas
intelectuais do movimento feminista negfiazeram parte. O apagamento dos demarcadores

raciais no Brasil, conforme as autoras, combatia o ativismo:

A politica nacional brasileira sobre raca e democracia combatia esse ativismo. O
Brasil alegou oficialmente n«o ter fira-a
governo abordava as estatisticas raciais. Sem categorias raciais, o Brasil oficialmente
ndo t nha Ara-ascomemgmemgo osir aci al o soci a
Ironicamente, o mito da identidade nacional brasileira apagou a raga para construir
umalfilosofia dedemocracia racial em qerbrasileirosubstituioutrasidentidades,

como asde raca.Em esséncia, ao apagar a categoria politica de raga, o discurso
nacional da democracia racial eliminou a linguagem que poderia descrever as
desigualdades raciais que afetavam a vida das pessoas negras brasileiras. Esse
aapgamento da fi n e gria i pbliticd epérmitic aqueo pratcast e g o
discriminatérias contragssoas manifestamente de asceo@éafricana ocorrecem

em areas como educagdo e emprego, porque ndo havia termos oficialmente
reconhecidos para descreverdecriminacdoracial nem recursos ofiais para

remedidla (BILGE; COLLINS, 2021 p. 3940).

Todososprocessosgvidenciadopor Collins e Birge no excertosupracitada@aminham
ao encontro do que a filésofa brasileira Djamila Ribeiro afirma em relag@uestdes
envolvendo a interseccionalidade no que diz respeito a politicas publicas:

Quando muitas vezes é apresentada a importancia de pensar politicas publicas para
mulherescomumenteuvimosqueaspoliticasdevemserpara todos. Mas quem sdo
esses Aitodoso? Se mul heres, sobretudo
vulnerabilidadesocialjustamentgorqueessasociedade produz essas desigualdades,

se ndo se olhar atentamente para elasanco mais profundo fica impossibilitado.
Melhorar o indice de desenvolvimento humano de grupdseraveisdeveriaser
entendidaomomelhoraro indicede desenvolvimento humano de uma cidade, de um
pais. E, para tal, §reciso focar nessa realidade, ou, como as feministas negras
afirmam h& muitonomear Se ndo se nomeiauma realidade, nem sequerserao
pensadas melhoriapara uma realidade que segueinvisivé (RIBEIRO, 2019, p.
40-41,destaquela autora)

O racismo é inerente a matriz de poder moderna/col@ssiincomotambémpossui
como eixo estruturante o patriarcado e o sexisnaopropria generificacdo, as relacbes de
género, a divisdo sexual do trabalhcsubaalternizacddasmulheressobretudanulheresnéao

brancas, na piramide sogiabo fendmenos condicionados pela colonialidade. Esses eixos de
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dominacéo sédo interseccionais e indissocidveis. Conforme a tedrica portuguedéilGrazia
(2019, p. 8%
ARa-aod n«o pode snemogénergadesardeparadaba gfima&+ @0 .
A experiénciaenvolveambosporqueconstrugbesacistasbaseiarrse em papéis de
género e viceversa, e ogénerotem um impactonac onstr u- «o edenafr e
experiéncia do racismo.

Antes mesmo do trafico de escravizados do continente africano para a América, a
mulher indigena constituia a base da piramide social, cujo topo era ocupado pelo homem,
branco, europeu, heterossexual, pai de familia, que tivesse posses e fosse letradd,(MOUR
2018, p. 61). Como exemplifica a soci-|loga
n«o brancas eram consideradas ani mai s nNno SeEe
fas f°meas racializadas c¢co0omo siemaieadiferentdser i o
versdes de mulher tantas quantasforam necessariagpara os processodo capitalismo
eur oc° nt r0sequintgréclioduanrelatodeMichelede Cuneotaliano que fez parte
da segunda viagem q@istovaoColombo realizou aéNovo Mundod em 28 de outubro de

1495 e relatou em carta suas vivéncias na expedic¢ao:

Quando estava na barca, capturei uma mulher caribe belissima, que me foi dada pelo

dito senhor Almirante e com quem, teratrazido a cabina, e estando ela nua, como

€ costume deles, concebi o desejo de ter pr&aaeria pbr meu dese@mexecucao,

maselandoquis,etratourmecomsuas unhas de tal modo que eu teria prefencaca

ter comecadoPorém,vendo isto (para contde tudoatéo fim), pegueiumacordae

amarreia bem,o que a fez langar gritos inauditos, tu ndo teria acreditado em teus

ouvidos Finalmente, chegamos a um tal acordo que posso dizerte qaredater

sido educada numa escola de prostit(@ZA$NEOapudMOURA, 2018,p. 60).

Estamos diante da palavra do colonizador. Da mesma forma que o argumento

étnico/racialé reproduzidona contemporaneidadeomo justificativa parao desnivelamento
social, politico e cultural, o argumento sexista da generificacdo dos corpos também €. Como ja
mencionado, a colonialidade opera em diversas esferas indissociaveis. O controle do
comportamento e dos corpos femininos é ditado pelo patriarcado, cujas feridas permanecem
aberts e inflamadas quando buscamos dados estatisticos de violéncia dorfesiiteidios,
estupros e, além da violéncia fisicaiando buscamos dados estatisticos de mulheres ocupando
cargos de poder ou de igualdade salarial. Quando falamos em mulheres negras, a situagéo de
violéncia é ainda maioAssim como as mulheres indigenas, que sofreram e sofigemuma

dupla violéncia, Kilomba afirma que
[...] mulheres negras, por ndo seneembrancasnemhomenspassanaocupar uma
posicao muitdificil dentro de uma sociedageatriarcalde supremacia branca. Nds

representamos utipo deauséncialupla,umaOutridadedupla, pois somos a antitese
tanto da branquitude quanto da masculinidade. Nesse esquema, a mulher negra so
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pode ser a/o AOQutra/od e nunca o eu. |[..
como o eu e comafi Ou tdosehomens brancos porque elas sédo brancas, mas néao
homens. Os homens negros servem como oponentes para os homens brancos, bem
como os competidores em potencial por mulheres brancas, porque sdo homens, mas
ndo brancos. As mulherasgrasno entantondosaobrancasiemhomense servem,
assim, como a fAOutrao da adlt eri dade (KIL
Conforme dadodaPesquis@Nacionalpor Amostrade Domicilios (PNAD)?* realizada
em 2019, 42,7% dos brasileirosdexlaranmbrancos46,8%comopardos9,4% comopretos,
totalizando 56,2% da populacdo e 1,1% como amarelos ou indigenas. Ejs@fifido
resultados d&€ensoDemograficorealizadopelo Instituto Brasileirode Geografiae Estatistica
(IBGE)?®, havia 817.963 indigenas no Brasil, 0 que compreendia 0,26%, da populac¢do. A
populacio brasileira € composta por 51,8% de mulheres e 48,2% de Rbmens.

A partir da ciéncia da composicédo estatisticpalaulacéo brasileira, proponho uma
reflexdo sobre sua distribuicdo nas diversas esferas econdmicas, sociais e politicas
contemporaneas. Onde estdo essas pessoas? Quais espacos ocupam? A Figura 2 mostra ul
gréfico elaborado pela Diretoria de Pesquisas, @ow@cao de Populacéo e Indicadores Sociais
do IBGE. E perceptivel estatisticamente o que Darcy Ribeiro (2010, ph&Tade heranca
hedi onda, ou sej a, heran-a que dAfoi daos de s
arsenalideoldgico europeuded o mi na- «o col oni al .afomaPBjansila m c o
Ribeiro, que utiliza da critica da filésofa e antropologa brasileira Lélia Gonzalez1993%

em relacdo a problematica da hierarquizacao dos saberes resultante dessa estratificacao racial:

[...] quem possui o privilégio socigbpossuio privilégio epistémicoumavez que o
modelo valorizado e universal de ciéncia é branca. A consequéncia dessa
hierarquizacéo legitimou como superior a explicacdo epistemolédgica eurocéntrica,
conferindo ao pensamento moderno ocidental a exclusividade do que seria
conhecimento valido, estruturardocomo dominante e assim inviabilizanolatras
experiénciaslo conhecimentdRIBEIRO, 2019,p. 24).

24|BGE, Diretoria de PesquisaSpordenacéo de Trabalho e Rendimento. Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios Continua 2022019. Disponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/media/com_mediaibge/
arquivos/8ff41004968ad36306430c82eece3173.pdf> Acesso 20 out. 2021.

25|BGE, Censo Demografico 1991/P0. Disponivel em <https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sogajsilacao
/9662censademografic@010 html?edicao=9677&t=destaques> Acesso 20 out. 2021.

26 |BGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenacéo de Trabalho e Rendimento. Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios Continua 20£2019. Disponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/media/com_mediaibge/
arquivos/8ff41004968ad36306430c82eece3173.pdbssa 20 out. 2021.
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Figura 2- Infografico sobre taxas de desigualdade étnamial noBrasil

Mercado El
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Fonte: hstitutoBrasileiro deGeografia eEstatistica,2019

Apesar da populacdo brasileira ser majoritariamente composta por pessoas negras,
apenas 29,9% dos cargos gerenciais sdo ocupados por elas; e a quantidade de deputados federa
negros eleitos em 2018 é de apenas 24,4%. As taxas de analfabetismo s&oemagees
populacao preta ou parda. Assim como constituem mais que o dgmedatagem dgessoas
brancasabaixodalinha da pobrezaOs dadosmaisdesiguaise cruéisencontrarse nas taxas
de homicidio entre homemsetose pardos,185 a cadal00 mil jovensentrel5 e 29 anos de
idade contra 63,5 entre homens brancos da mesma faixa etaria, evidenciando a violéncia letal a
quais estes jovens estdo submetidos.

De acordo com o Censo da Educacdo Superior do Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), realizado em 2018, a porcentagem de
estudantes universitarios indigenas era de 0,6&%e corresponde a 57,7 mil pessoas, sendo
42,2 mil matriculadosem instituicbesprivadasde ensing’. Pelaprimeiravez na histériado
pais, conforme dados da PNADa populacdo autodeclarada preta/parda ocupa 50,3%, a
maioria das vagas em universidades publicas, enquanto ocupam 46% das vagas na rede privada
Ainda que essa singela maioria ndo seja suficiente para afirmarmos uma igualdada@&aiico
no ensino sup®r, considerando a porcentagem da populacédo negra do pais, € um avancgo

advindode uma custosa luta por politicas afirmativas atrad@sotasétnicoraciais, cuja

27 |Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. Sinopse Estatistica da Educacéo
Superior 2018. Brasilia: Inep, 2019. Disponivel em <http://portal.inep.gov.br/web/guest/siesiasisticasia
educacassuperior> Acesso 18 jun. 2022

28INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICAPesquisa Nacional de Amostra de Domicilios
Continua (PNAD). Disponivel em:;
<agenciadenoticias.ibge.gov.br/media/com_mediaibge/arquivos/8ff41004968ad36306430c82eefe3173.pd
Acesso 18jun. 2022.
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indiscutivel necessidade € constantemente questionada pela atual conjuntura politica neoliberal
ultraconservadora.

Ainda conforme dados da pesquisa anterior, a taxa de analfabetismo entre pessoas pretas
e pardas de 15 anos ou mais é de 9,1%, enquanto entre pessoas brancas é al¢a3®%e
frequéncia escolar liquida da populacdo residente de 6 a 24 anos de idade é menor entre a
populacdo negra do que entre a populacdo branca; sendo o desnivelamento maior conforme
avanco dos anasiciais doensincfundamentahtéo ensinasuperiorO quereflete também nas
taxas de conclusdo do ensino médio de pessoas entre 20 e 22 anos, que € de 61,8% entre
populacdo negra e 76,8% entre a populacéo branca. Estes indices sam@r#ssiguais entre
homens homensegrossdoosquemenosconclueno ensinomédioe também sdo 0s que mais
matam, morrem e ocupam o sistema carcerario.

Em 2019, através de dados do Sistema Integrado de Informacdo Penitenciaria
(InfoPen¥®, constatotse que 63,6% da populagdo carceraria era negra, somando 46,2% de
pessoapardase 17,3%de pessoapretas Conformedadosdo Ministério daSaude Secretaria
de Vigilancia em Saulde, Sistemas de Informac&o sobre Mortalidade’{SdeIR017, a taxa
de homicidios é de 16,0 entre pessoas brancas e 43,4 entre pessoas negras a cada 100 m
habitanteslsso significa que umapessoanegratem 2,7 vezesmais chancede servitima de
homicidio intencional do que uma pessoa branca. Em dois anos, asntaxi@geramse
estaveis entre pessoas brancas, mas aumentaram de 37,2 para 43,4 entre a populacao negra. Né
€ preciso ir muito longe para observarmos reflexos da colonialidade na contemporaneidade,
eles estdo presentes em nosso cotidiano. Dentro da aaadeshiuniversidades (mesmo que
esse cendario venha, aos poucos, se alterando) ainda observamos que nossos professore:
doutores sdo majoritariamente homens brancos, depois mulheres braneess funcdes
terceirizadasde limpeza sdo desempenhadagnajoritaremente, por mulheres negras. A
partir de dados da PNAD, atualizados até 2018, de 5,7 milh6es de mulheres que desempenham
funcbes de trabalho doméstico, 3,9 milhdes sdo négras.

Quijano (2005, p. 119) afirma que no interior do capitalismo colonial/moderno, durante

todo o periodo colonial as distribuicdes do trabalho foram pautadas em preceitos racistas. O

2 Sistema Integrado de  Informacdo  Penitenciaria  (InfoPen).  Disponivel  em
<antigo.depen.gov.br/DEPE#Epen/sisdepen/infopen/relatorsiateticos/infopefun-201 7rev-12072019
0721.pdf>Acessol8 jun. 2022.

30 Atlas da Violéncia, 2017. Férum Brasileiro de Seguranca Publica (FBSP). Ministério da Economia, Instituto de
Pesquisa EcondmicaAplicada (IPEA). Disponivel em: www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/
downloads/88911250-170602atlasdaviolencia2017.pdf> Acessojds. 2022

31 pesquisa Nacional de Amostra de Domicilios Continua (PNAD). Disponivel em:
<https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/media/com_mediaibge/arquivos/8ff41004968ad36306430c82eede3173.pd
Acesso 18jun. 2022.
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filosofo brasileiro Silvio de Almeida, confirma que esse panorama pouco mudou atualmente.

Conforme o autqro perfil racial
[...] dos ocupantesle cargo de prestigiono setor publico e dos estudantesas
universidadesmais concorridasreafirma o imaginario que, em geral associa a
competéncia e mérito a condicbes como branquitude, masculinidade e
heterosexualidade e cisnormatividade. Completantonjunto de mecanismos
institucionais meritocraticos os meios de comunicacéom a difusédo de padrdes
culturais e estéticos ligados grupos racialmente dominantes e o carcerario, cujo

pretenso objetivo de contengéo da criminalidade €, na verdade, controle da pobreza e,
mais especificamente, controle racial da pobreza (ALMEIDA, 2019,-8281

O grupo M/C, por exemplo, cuja producao intelectual é expressivamente utilizada na
construcdo dessas pesquisas, € constituido majoritariamente por pesquisadores homens e
brancos. E fato que os préprios intelectuais ndo pretendem abarcar, individualotente, t
teorizacao possivel envolvendo a modernidade/colonialidadiaoompletudee totalidade.

E esse é um territorio de contrastes e contradicGes bastante expressivo. As producdes
intelectuais e os autores do grupo M/C enconsancada vez mais presestnos ambientes
académicos, sobretudo o pensamento de/descotéfiacontramos, nos UGltimos anos, uma
série de cursos, projetos de ensino, pesquisa, extensao, grupos de estsdapaaen nas
producdes dos intelectuais do grupo M/C.

A socitloga argentina Maria Lugones, tedrica do feminismo decolonial, esta entre as
trés mulheres de um total de quatorze membros do grupo M/C e é citada e referenciada em larga
escala nas producdes académicas que versam sobre estudos de género, eexualidad
feminismo, feminismo decolonial, feminismo interseccional e colonialidade. Assim como eu
também a referenciei em minhas pesquisas e producdes académicas enquanto licencianda e
ainda referencio enquanto mestrandiegavela projecaodo trabalhode Lugonesnoseixos
académicoge intelectuaisgspacosujasproducéesnasculinag europeias/estadunidensso
privilegiadas.Em 2008, Lugonespublicou seuartigo maisfamoso intituladdColonialidadee
géneroe, logonasprimeiraslinhas,afirmabuscainvestigarasinterseccdesntreraca,classe,
género e sexualidade.

Contudo, Lugones (2020) realiza uma espécie de trabalho antolégico a partir de
investigacbes e producgdes tedricas sobre sociedadeslpniais e suas concepcdes sobre
géneroe sexualidadesEsseapanhaddeorico advémde autorascujasproducdes estruturam
se a partir de diferentes linhas de pensamento. A partir da interlocoigéessas autoras,

Lugones tece comentarios sobre os aspectos que envolvem género na produgdo de Quijano,

S2Utilizo ide/ des cparh abarcaa & oepresentacdode ambas as opcgles tedricoconceituais, a
fidecolonialidaded e a Adescolonialidadeodo, cuja dist.i
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principalmente em relacdo a conformidade do autor sobre o significado moderno/colonial de
género. O que busco questionar aqui sdo as proprias contradicdes do feminismo decolonial
qguando se prop0e interseccional, em uma virtual oposictranismo ocidental, influenciado
diretamente pela segunda onda feminista.

Dentre as producdes tedricas evidenciadas por Lugon&3o@mialidade e género,
encontrase uma das teorias mais importante para rotacionar os eixos de compreensao e
formulacdo da presenteflexdo,isto é, sobumahermenéuticgluritépica: a obraintituladaA
invencdo das mulheres: construindo um sentido africano para os discursos ocidentais de
género,da socibdloga nigeriana de origem ioru@dy r - nk G Oy Dw¥m?2 . A ob
originalmente em inglés no ano de 1997 e somente no ano de 2017 fod@gehrai o espanhol;

a traducao para o portugués foi lancada em 2024rti@ob de Lugones, em contrapartida, foi
publicado originalmente emglésem2008e, no mesmaano, traduzido para o espanhol e em
2020 foi lancado na coletand2ensamentod-eministashoje: perspectivas decoloniais
organizadgor HeloisaBuarqueHollanda.No mesmoalivro, também encontrae o artigo de

Oy Dw¥%m2 , Conceituandoloaénero: os fundamentos eurocéntricos dos conceitos
feministas e o desafio das epistemologias africanas.

Atualmente, devido a recente publicacdo da tradeg@portuguésie A invencaodas
mulheresp pensamento d®@y NDw¥2m2 vem ganhando proje-«o n
realizada uma webconferéntia nt i t ul ada AA I nven-«o das Mu
Jornada Femi ni s rméoremddCé&ciae CulturadaUrsversiddda-ederaldo
Rio de Janeirge reconhec¢o ser uma iniciativa importantissima por parte do Férum a divulgacéo
e ampliagdo da filosofia d®y Dw¥>2m? no campo dos estuMos d
invencdo das mulhereparece limitada e equivocada a tentativa de encaixar o trabalho da
autora na agenda feminista e/ou na agenda decolonial.

Em primeiro lugar, a publicacéo original Aenvencdo das mulherdsi em 1997 (o
gue significa que a pesquisa da autora, que € densa e consistente, ja vinha sendanfesha ha
anterior ao inicio formalizado do grupo M/@&n 1998 e desdeoutro l6cus enunciativo e
geograficoOy r - nk G Oy RDw¥m2 (nmdtvdé gspratessosotmrecorho® 0 S
género veio a ser construido na sociedade ioruba do sudoeste da Nigéria (formalmente
colonizada pelos britanicos entre 1862 e 1960). Conforme a autora, na VeHarig) a

categoriagénerondo existia; ndo havia palavidalinguae emnenhumcddigodelinguagem

33 A welconferéncia pode ser assistida na integra no candloddubedo Férum de Ciéncia e Cultuda
UniversidadeFederaldo Rio Janeiro(UFRJ). Disponivel em <www.youtube.com/watch?v=2LjUSJLCHfc>
Acesso 6 jul2021.
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que designassesujeitoscomomasculinosu femininosa partir de caracteristicaanatémicas

e, consequentemente, ndo havia hierarquizacao, nao havia relagdes de dominacao/subordinacac
pautadas por caracteristicas anatdminas,haviadivisdo sexualdo trabalho. Nao se pode,

deste modo, utilizagénerocomo ferramentanterpretativae analitica, do mesmo modem
diferentessociedadeaolongodotempoe do espacoNaoseriapossivel teorizagéneropor si

proprio, sob uma 6tica natural, sem sitodo interior dos diferentes sistemas cultuiiais
delineandeo cr i ti camente nesses si Otsejaais éfoSiveh WE M
teorizargénerosem buscar historicizar uma série de questiielfticas, sociais e culturais
imbricadas nos significados dénero.

A tedrica feminista comunitéria boliviana Julieta Paredes Carvajal, em seu artigo
intitulado Uma ruptura epistemolégica com o feminismo ocideteakcriticase reflexdesas
concepcodes universalizadasvolvendao feminismo.Carvajal(2020)comentasobrea génese
do feminismo ocidental, que nasce a partir da necessidade da mulher francesa, branca e
burguesa em combater as opressdes causadas por homens franceses, buaigueses. O
feminismo ocidental responde as necessidades de mubhereaemumasociedaddiberal e
burguesa que afirmava somedieeitos paraos homensbrancose burgueseposRevolucao
Industrial. Dessemodo, ao instalase como hegemonieuniversal,no ambitointernacional,
esse feminismocidentalinvisibiliza asrealidadesle mulheresndoeuropeiashemcomosuas
contribuicdes nas lutas e nos processos de libertacdo das mulheres do Sul global, como o
movimento feminista comunitario do qual Réee Carvajal € militante.

Situar conceitual, temporal, geografica e geopoliticamente as bases teoricas e
conceituais sob as quais realizamos nogeaquisa® importantenessesentido.Presencise
nos circuitos académico<laro que ndo de forma generalizadauitos discursos que parecem
buscar inserir intelectuais em agendas que ndo conseguem ,ababcar ponto de vista
epistemoldgicpsua producéo filosofica, conceitual, tedrica e metodoldgica; e a maioria desses
intelectuais, séo sujeitas e sujeitos racializadas/os pelos cineastas etnggficasa citacéo
de Barriendosjue jamais racializam a si mesmos.

Apesar da forma-«o como soci -l oga, Oy
exatamente, estudos e pesquisas etnogréficas dentro do campo da sociologia. A autora
reconhece que isso seria um oximgroisa sociologiacomo concebida pelos Estados Unidos
(origem da Universidade onde a autora defendeteseddesconheca Africa ( OY 'n WE M¢ ,
2021, p. 263). A autora, na conferéncia supracitada, € questionada sobre-ggitanao

como uma feminista e sobre considerar ou ndo seu trabalho participe da agenda
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moderna/colonial/decoloni#tEl a r esponde que existem tanta
daraca, da classe, da interseccionalidade, etc) de se analisar o feminismo que se pergunta 0 que
sobrou dele, o que poderia ser aproveitado e trabalhado através dele. E questiona, em relacédo &
pergunta, por quais motivos deveriamos pensar em decolonizar o feminismo, se podemos
simplesmente buscar nossa propria localizacdo. A autora prossegue dizeadwopaaidade

existe ha trezentos mil anos no continente african@apenagjuinhentosanos, alguns deles
deixaramo continente questionandas motivos pelosquaissomenteos Ultimos quinhentos

anos parecem ser colocados em evidéncia pelo circuito académico oérdental.

A partir da filosofia deOy Dw¥%m?2 | 0 s femsterhalogiaspresentadas 0
anteriores ao periodo moderno/colonial sob o ponto de vista politico do grupo M/C, séo
anteriores as relacdes hierarquizantesajievessamsesferagle géneroacae classecomo
categorias ocidentais, construidgseepetuadapelapropriamatriz colonialde poder.Tantoa
agenda de/descolonial, quanto a agefiedainista, quanto a agenda feminista de/descolonial
s«0o produzidas pela pr-pria modernidade oci
em relacdo a filosofia eurocentrada, anterior a modernidade, por que faria sentido tantos
esforcos paranserirsuaproducadntelectualnessaagenda?ssoé problematicaconsiderando
que a obraA invencdo das mulherésprofunda, densa e propde ufil@sofia ndoconcebida
por prismas ocidentais, uma epistemologia que transcende todo o projeto moderno/colonial,
que preura sublimar os anos anteriores a esses Ultimos quinhentpsabresos quaitoda a
filosofia contemporanea ocidental parece se preocupar em teorizar sobre.

Lugones, quando levanta as producdes de tedricas sobre sociedaciEsniaés a
partir do trabalho de intelectuais latiamericanas, africanasnerteamericanase bemclara
sobresuaintengdoem levar, de modo associativo gssadiferentes,heterogéneas plurais
pesquisas ao centro do debate da modernidade/colonialidadesuito académico em torno
do grupo M/C recorre a epistemes indigenas de todo o continente americano, diferente de
Oy Dw¥m2 | gue contrap»e a | imitada rela-«o
pesquisa. A autora investiga e pesquisa solaggsapria origempor meiode contraposicdes
entre concepcgdes euestadunidenses de ser, saber, fazer, conhecer e concepc¢des autdctones

iorubd. A propria autora afirma esse posicionamento adicacri pensadores da

%Utilizo o termo fAdecolonial o e Adecolonizarodo pois
portanto, termo utilizado pecoloni@legdEcolébizinAg nas respostas
A resposta foi retirada da transmiss«o sem tradu-

diferentes da sequéncia transmitida pelo link apresentado na nota numero oito Opto por minha traducao livre,
considerando que a tradugao simultaneaatesinissao do link anterior apresenta problemas técnicos e limites nos
conceitos abordados pela autora. A resposta € enunciada entre 2:10:00 e 2:14:00. Disponivel em
<www.youtube.com/watch?v=ZGOjAfRIA&t=0s> Acesso 6 jul. 2021.
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modernidade/colonialidade no que diz respaiteoriza sobre epistemologias originalmente
indigenas e africanas sem referenciar e atribuir suficientemente, de forma expressiva, 0s
devidos créditoa pesquisadores que falam sobre e desde esses Itfyares.

Além da classificacdo social, busco problematizar tais questdes envolvendo a
racializacdo e a generificagdo do pensamento inscrito na agenualdanidade/colonialidade
e nos circuitos académicos intelectuais que produzem agielgirEsse espaco ainda € ocupado
majoritariamente por homens brancos, seguidond@heres brancas. Sem deixar de
considerara questdoda colonizacaono territério latino-americano e a hierarquizacao
epistemoldgica entre o eixo ewestadunidense escsujeitos do Sul global, é sante
perceptivel um filtro racial e generificado que parece autorizar e desautorizar vozes dentro da
producao de conhecimento intelectual e cientificamente valida.

Mas a questdo central ainda ndo é essa. Esse filtro-apli@dém do género (como
categoria ocidental hegemonica)or do sujeito que enuncia a enunciagmr da mao que
desenha o deseniico problemandoparecejamaister sido,a enunciacae® o desenho em si
proprios. Nessa perspectiwaenunciacio e o desenho séo bitfes.metéafora utilizada parte
da provocacado inscrita na letra da muasica composta por Baco Exu do iBtitalgda
Bluesmanque dizi A partir de agora consi drecké@bluasudo b
0 jazzé blues/O funk é blues, o soul € blues, eu sou Exu do Blues/ Tudo que quando era preto
era do dem*nio/ E depois virou branco e foi

Reitero minhas intencdes e objetivos conredflexdes aqui apresentadas acerca das
particularidades das diferentes esferas da colonialidade que nos atravessam, visam fomentar
contraposicdes entre eixos interpretativos monotépicos e pluritopicos de conhecimento,
conforme Mignolo (2009). Interessae levantar questionamentos, fomentar discussdes e
teorizacBes que possibilitem rotacionar eixos interpretativos a fim de desvelar, constantemente,
0 sujeito anunciante na enunciagéo que se anyi@en coma@pontar a quenpertencea mao
gue desenhaa mag bemcomo o que esses desvelamentos podenasignificar dentro do
recorte analitico propostodentro dos estudos culturais na agenda moderna/colonial.
Desvelandm sujeito anunciante a identidade dguem pertence a mdpoderiamos substituir

as concepcodes fixadas universalmentecldsse, racae género por classificagdo social,

36 Conferéncia A Invencéo das Mulheres, promovida no evento Il Jornada Feminismos Decoloniais do Férum de
Ciéncia e Cultura da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) transmitieopé&ldoe O trechocitado
encontraseentre 2:25:00 e 2:30:00.Disponivelem <www.youtube.com/watch?v=Z2GOjZrlY RIA&t=0sAcesso

6 jul. 2021.

3’Bluesman. Baco Exu do BluesAlbum: Bluesman. EAEO Records. 2018. Disponivel em
<https:/ivww.youtube.com/watch?v=82pH37Y0qg€8cesso 6 jul. 2021
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racializagéoe generificagéo.

1.2 Colonialidade do ver: como narrativas visuais inventaram as Américas

O historiador portugués Vitorino Magalhdes Godinho afiirma fijuepenas hav
descoberta do ponto de vista da ignor©nci a
proprio grupo M/Ccuja producdo tedricoonceitual de algumas e alguns integrantes cempd
o corpo bibliografico destas pesquisas, existe uma série de autoras e autanée qpenas
negam a ideiado descobrimentomas também sustentamo argumentoda invencédo do
continente. Além de Darcy Ribeiro (2010, p. 97) e Walter Mignolo (2017, p. 4), que
problematizam a concepcao do descobrimento, sugerindaaadd invencaop historiador
mexi cano Edmundo O6Gorman afirma que a chav
hist-rico da Am®ricao ® considerar o acont
pensamento ocidental e ndo como o de um descobrimento merasieatedalizado, além do

bY

mai s, por casualidade.o0o (1992, p. 18).

A fil - -sofa brasil eir aAm#ieandodstavaaquia€dpeaadez a f i
Colombo,assim como o Brasil ndo estavailag ~ esper a ddesc@bartaiown | . N .
como dizia no século XVikachamentdad S«o0o i nven-»es hist-ricas
sendo assi m, mesmo que essa terra n«o tenh

tamb®&m Am®rica) ® uma cria-«o0 5fos conqui st a
Essa invencdo das Américas pelo pensamento ocidental é estabelecida sob uma relacao

indissociavel com a religido cristd, visto que

[...] a Cristandade, a formacdo da Europsuairradiacdo,ndo sé tecerama rede

mundial de trocas como criaraambénconfiguracdegpoliticasatravésios jogos dos
impérios e nagdes, das colbnias e da subordinagio de sociedade&mssas. que
as Américas séo moldadas pelos conquistadores e colonizagg@sdgaradigmas
europeus éumaverdadeirainvencdode uma realidade novigGODINHO, 1998, p.
55, destaquela autora)

A ideia da agéncia europeia diante da invencdo deste territorio que eles passaram a
denomi nar c¢como i QpadeoAhtonikera enl664 & haviatescrito sobre

essa consciéncia de que o territorio ndo apenas existia ali, ha muito, como também era habitado

Porventura aquela ametade do mundo a que chamguwartaparte,ndofoi criada
juntamente com a Asia com a Africa e cofawopa? E contudo, porqadmérica
estevetantotempoocculta,é chamadaviundo Novo: novo para nés, que somos 0s
sabios; mas paraquelesharbarosseushabitadores, velho e mui antigo (VIEIRA,
1664 apud GODINHO, 1998 p. 60)
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Conforme Laura de Mello e Souza (1998)eligiosidade era a principal caracteristica
do homem quinhentista. Portanto, para pensar relacées de alteridade, podemos refletir junto a
autora ao discorrer sobre commaxase bruxosconstituiranmo outro dentrodospadrdéegjuea
cultura europeia estabel-soeuedadpdoecensadm
utilizada nos processos de hierarquizacao da colonizagéia m eseesealassificava Outro
ameacador com os elementos negativos e detratores por exceléncia disponiveis no ambito da
cultura dos conquistadores e colonizadores:
novo mundo deveria muito aos elementognaiginarioeuropeusobcujos i gno se cons
(SOUZA, 1986, p. 22). Ou seja, o discurso do caador constréiclassifica, inventa nao
apenas o territério, ma@mbénseushabitantesConsoant@aoqueafimaSouz a: fo0s e s
criaram bruxas no Peru, onde, antes, nenhuma existia" (1993, p. 39).

Outra invencad talvez a de raizes mais profundas que, consequentermaradyeram
em nossas relacfes contemporaiieaasideiadofi ¢ a n i bdast n d ngaeg @m elemento
constitutivo do sistemenundo moderno/colonial, junto com a racializagao epistémica dessas
humani dades, croemh aa sOf emecodnosa expl or a- «o  deé
(BARRIENDOS, 2019, p. 45). A tematicado canibalismoé exaustivamente explorada por
artistas a partir de relatos etno e protoetnograficos dos viajantes europeus e é sobre essa questa
que Joaquin Barriendos tece reflexdes criticas envolverdtnialidade do ver acerca da
territorializacdo do canibalismo, que é associacdo entre o consumo de carne humana e a
geografia natural e selvagem do ANovo Mundo
de Quijano, introduzindo a colonialidade do ver como constitutivda
moderni dade/ col oni alidade, sendo fda matri z
baseado na polarizacéo e inferiorizagcdo entre o sujeito que observa e seu objeto (ou sujeito)

observado. (2019, p. 43). De acordo com Barriendos:

Vistos a partir da Gtica da colonialidade do ver, os encontros protoetnogréficos e
os confrontos etnocartogréficos camlteridadecanibal deram vida a um tipo de
violéncia epistémica que se diferencia substancialmente de outras formas de
inferiorizacdo ontoldgica ou de negacéo epistémica do que é humano, devido a
sua complexa matriz de racializagdo extrema (BARRIENDQOS, 2019, .p. 47)

A complexa matrizaqual o autor se refegeforjada com os processos de desumanizacao
das populacdesutéctonesiasAmeéricasque foram subsidiadogelaspoliticastransculturais
de representacdo, que, conforme Barriendos, ampagm®m n 0O di scur so d e
etnogr8ficao, da fAparticipa-«0 transparent
narrativas inscritas no carater autoreflexivo da etnografia critica contemporanea

(BARRIENDOS, 2019, p. 43Em outras palavras, é comepigrafedo textode Barriendos,
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gue citei e coment eih8noumsau btcra pb?ot,u | @o nahnetcei rd
etnogr 8ficoso, g u e Este® cineastas ®thafjréficas europeus, goftante, | 0
construiram a retérica cartograficoperial a partir dos encontros e confrontos com as
populacdes que agjd viviam hamuito tempo,territorializandoo canibalismece essaretorica,

aliada a colonialidade do ver permitiu

[...] portanto, que o peso simbdlico do canibalismo (atribuido a alguns dos habitantes
caribes das Antilhas menores) se projetasse metonimicamente sobre o grosso da
cartografia do ANovo Mundoo, de maneira
necessario, asxpedi¢Oes escravistas ef@rra firme. Dessananeira, embora fosse
amplamente sabidguea pratica do canibalismo se restringia a certas zonas, a certos
grupos e a certas condi¢8es e préticas culturais, a matriz da colonialidade do olhar
eurocéntricper mi ti u que a totalidade do -fiNovo
arquivo, fosse consideradamo um territério povoadopor canibais naturais e,
portanto, definido como um territério ontologicamente canibal (BARRIENDOS,
2019, p. 46)

A disseminacdo dessa narratienvolvendo o canibalismo no sistemando
moderno/colonial, portanto, ocorre a partircdastrucdaleuman p o t reaquinariav i sual 0
com essasmagensarquive®®, que ndo somente destinaramfia negar mor al ,
ontologicamentea humanidadeindigena, mas também a promover a inferiorizacdodo
corpopolitcoe a radicalizar a racializa-«0 etnoc:
Essesprocessos sao delineados por epistemologias racializantes e narracdes visuais que séo
associadas aos escr aosadernaseée viagem de astdres some Andréd p e
Thevet ou Jean de L ry, " s representa-»es \
tamb®&m a diversas fAoutras narrat anvansplerm 0 s
modernidade do capitalismo tardio e que permitiram que se encobrisse certa razao intercultural
monoepistémica, em plena etaglobalizacda u | t (BARRIENDOS,2019. p. 52). Essa
maqui naria visual, nos ter mos dematBzaduminicae nd o s
dosaben c i d earelaghtendtrelancarluz/conhecimentogissopossibilita tanto a ocultacédo
do sujeito observante, como o seu lugaolkervacae enunciacaao conheciment@019, p.

49).
Um dos autorescitadospor Barriendos,0 missionariofrancésJeande Léry (1536
1613), associa o ritual indigenapi do litoral brasileiroao sab&uropewlasbruxas,de acordo

com Souza(1993, p. 42). Acrescentaa observaga@cercada questaada bruxarianaEuropa

%Joaquim Barriendogquidebdneombdbmh eecmiagquese intarelacoram,icompi c o
fisignos disparadores de miltiplos imaginarios subjacentes ou iconicidades complem&@a&sp. 43). O
termo é utilizadopelo autor para acentuar a capacidade condensadora e catalisadora que certas imagens possuen

fipara ressaltar sua fungdo semiética e sua porosidade como depositdriasdeas i magens e repr
sej a, s«0 i magens f or mad apartipdas quaisia¢ ¢onferrhaen certas enfegridaslee n t a
hermenéutica e unidade icéai®@ (i bi d, p. 43)
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possuir raizegatriarcais interconectadas a igreja como instituicdo e podesmngergar o

fendbmeno, falando de forma generalizada, como um sistema pautado em dominacao

subordinacdo das mulheres europeias e g@no um sistemapuramentereligioso cujos

objetivos coincidiam com o combat@gentesnalignossobaoticadafé cristd.Souza também

afirma que o tema do canibalismo entra na iconografia europeia na segunda metade do século

XVI e neste periodo quase ndo havia representacdes sobre o saba, viproduedm pictérica

envolvendo bruxas se torna expressiva apenas no século XVII (1993, p. 42). As representacoes

do canibalismo na Europa, entao, relaciorsgnaos seus discursos literarios e vistaifiestim

camponése a desordem,o jardim dos amorese a sexualidadeos mitos satlrnicos e a

subordinacgéo politica, @anibalismo dos selvagens do Novo Muado.( SOU Z A, 1993,
Essasrepresatacdes das populacdes indigemasno canibais comecaram se

difundir na Europa, conforme Sou@b93, sobretudapdsa publicacdcem1557do primeiro

livro do explorador alemao Hans Staden (+33%6),Duas viagens ao Brds?, que contém

uma série de imagens contendo narrativas de canibalismo produzidas poramdistamsa

partir de relatos sobre suas viagens ao Bi@siito livro que aborda esse conteludkndericae

Tertia Pars(1562), baseado nos relatos de viagem ao Brasil de Hans Staden e Jeanale Léry

publicado por Johann WechEksa producaérecheadae gravuras produzidas pelo gravurista

belga Theodore de Bry (152%98),expressivamente conhecido por suas obepsesentando

o ficanibalismo das ¢€ndi as o0, -@mendano.dAs Figunas83n c a

e 4 representam paginas de livros de Staden

390 livro é conhecido pdduas viagens ao Brasiihas a traducao do titulo originalHfistoria veridica e descrigcdo

de uma terra de selvagens, nus e cruéis comedores de seres humanos, situada no Novo Mundo da Ameérica,
desconhecida antes e depois de Jesus Cristo nas terras de Hessen até os dois (ltimos anos, visto que Hans Staden
de Hombergem Hessen, a conheceu por experiéncia propria, e que agora traz a publico essa im@a&sséo.

pontuar que o historiador brasileiro Eduardo Bueno escreve na introducdo da edi¢cdo braBilgisavilegens ao

Brasi, que o |ivro de Staden n«o teria sido escrito pe
al em«o estudioso de matem8tica e cosmografia e autol
2018, p. 44)
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Figura 4i Pagina do livrduas viagens

Figura 3i Pagina do livreAmericae Tertia X
ao Brasil

Pars

| 177298 By i | it LA O ey ) o8 '_"'
franfdasfover/frant jmdiebaut atle ab/macheningan:
i/ fopfon jmben invefien mi epnem ol 31 o

REDTL 50 T e S ST I SN

Fonte:Staden, 1557

A Figura 5 representa a mesma gravura contida na pagina do livro (Figura 3), porém
ampliada e colorida. Na apresentacao colorida, conseguimos enxergar, em evidéncia, um sujeito
de longas barbas cuja cor da pele, muito branca, difersaclas sujeitas e sujeitos envolvidos
no banquete canibal. O sujeito branco é o préprio Staden, queesena narrativa visual com
um semblanteaterrorizadoe méosparao alto, performandodesesperoe é claro que esse
artificio agrega uma pretensa idoneidade aos seus relatos.

E exatamente em relacaesses artificios que Barriendos (2019, p.ds&taquala

autora) tece uma série de reflexdes criticas, isto €, pos&iojuato a

[...] vertente que questiona os remanescentes epistemoldgicos e ontolégicos derivados
do pri nc? pi dacedeeanibalaglesdigddveridicado outro- canibal-

por meio de alegorias visuais ou de al us
alio.

Dessemodo, é interessante procurarmos observar as representacdes a partir da vertente
aqual Barriendos se refere, isto €, que questiona o0s aspectos aqatiogigmd e fAver dade
ndo apenas das narrativas canibais, mas de todas as representacgfes pictoricas da alteridade. Es:
movimento é de suma importancia dentro dos processos de-apsamalizagem, posto que 0S
recursos visuais, as imagens, as representacoesngilamente veiculadas nos materiais
didaticos e paradidaticos e nem sempre sdo acompanpadasientacdes, reflexdes ou

diretrizes que caminhem ao encontro da proposta critica formulada por Barriendos.
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E para além dos materiais pedgigos do ensino escolar, também é comum encontrar
eminstituicdes museoldgicasna expografia que ndo expressa nenhum tipo de informacéo que
possa suscitar questionamentos as/aos interlocutores. Nao quero dizer que seja necessario ur
texto altamente descritivo contendo uma metodologia de andlisa da narrativaisual. A
questao é se pensar, consoante discusgfiesevantadasnodos de leituras pluritopicos, que
possam orientar o descortinamento dos donos da ma@seelal a mao ele quem pertence

a voz enunciante da enunciacédo, na linha reflexiva de Mia0o@®).

Figura5-Cena de cani balismo, a partir de

Fonte:Bry, 1592

A partir dessemomento, apés a publicacdo do livro de Staden, a iconografia sobre o
tema do canibalismo sofre mudancas vigteatéentdo erarepresentadae modoassustador
eaposasinvaséeguropeiagadquire uma roupagem de espontaneidade. Conforme Souza (1993,
p. 4243).

Se a iconografia até entdo representava as partes do corpo, seguindo os codigos
pictoricos referentes a morte e a destruicao e se reportanati¢gdo da nigromancia

- segundo a qual cranios, bragos e pernas eram retirados do cemjiassara, com

a descoberta da América,fazé&lo de forma diferente. Nas representagdes dos
selvagens do Novo Mundo, este desmembramento do corpo passa, de horripilante, a
natural.

Dessa formao livro com relatos e experiéncias de Staden em terras brasileiras serviu

para alimentar o iIimagin8rio europeu e cont
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b8r baros e descivilizados. 0nafraihMasthodaiogrdfitad 8 , [
europeias sao ficcbes criadas pelo discurso europeu sob interesses imperialistas. Barriendos
afirmaquearetoricado canibalismopassaleumain p e d amio g $ ia ocoj@objétiaoera
redimir os ditos selvagens pela f ®regulara st «,
Af ome de siseemadderscamierdagd019,p. 44)a partirdo relatodoencomendero
espanhol Rodrigo de Figueroa, que em 152@0eswia em seu julgamento quais indigenas
deveriam ser descritos como canibais ou,rdo esse jul gamento f oi
geoculturalmente estratégica: ritualizada no caso dos indios aliados (como foram, em alguns
momentos, 0s tupinambas), desumanizada como no cagedamsnimigos (comoforam os
ouetacas) 0 ( BARRDB)ENDESVGE perclier éhtio, como as Américas e seus
habitantes foram inventados, construidos sob os moldes do discurso europeu a partir da
narrativa moderna/colonial gupretende justificar as atrocidades decorrentes da colonizacao.
Umadas justificativas é:a
[.]da @Ai nvemfimaad ls®daalteridade:umaracializagdoepistémica
radical do ser canibal. Essa radicalizag&o consiste em transcender a desumanizacéo e
a fAanimaliza-«00 da alh b amiesbyid dendximani b al
inferioridade racial, cartogréfica e epistémica, na qu@b somente ja ndo ha nem
Ahumani dadeodo, nem fiani malidadeo, do cani
de que a monstruosidade ontol -gica dos m
redimida por meio da racionalidade eurocéntrica (BARRIENDOS, 2048).p.
Quando Barriendos afirma gaenonstruosidadé ontologicaaosmausselvagengjue
aqui habitavam, consequentemente ndo podendo ser redamidmeio da racionalidade
eurocéntrica, podemos estabelecer um paralelo a posicdo da arte/cultura produzida desde a
América Latina na geopolitica do conhecimento. Este conhecimento, o qual tratamos aqui,
relacionado ao campo da arte produzida por habitantes acomaticis a periferia daistoria da
arte perpetradacomo universal, ainda ndo conseguiuse redimir por meiodaracionalidade
eurocéntrica. Arrisco dizer que jamais conseguira. E também arrisco dizer que essa redencéo
esta longe de ser o objetivo, sob o ponto de vista dos esledoboniais, da arte latino
americanavisto que os objetivos que sdo multiplos, heterogéneos e pluraislacionarsse
maiscompraticagguebusquenrotacionarixosinterpretativopautados em uma hermenéutica
monotopica (MIGNOLO, 2009) do que simplesmente subjsgax eles.
Atualmente, na regido cultural ed@aiino-americanaacont ecem di vers
mi grat-rias, econ?! mi cparameied es ifnbbecddmitivakpasstivas,r e a |
corporativas e geoestéticas do mundo transatlanticom$ oni al 0 ( RPARBRUBADOS,
essa contenda é travada sob o padréao de poder moderno/dopaaia desmordié@, Barriendos
(2019, p. 43) afirma que € necessario, em primeiro lugar, estabelecer uma clara correlacao entre:
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[...] aorigemeurocéntricado saberetnografico,0 pesodasretéricascartograficas
imperiais no processo de consolidagdo das hierarquias etnorraciais e o racismo
epistemolégico como elemento constitutivo da formacao e da metamorfose do sistema
capitalistamoderno/colonial.

Em outras palavras, o autor afirma ser necessario que a problematica em torno da
invencdo das Américas segpensadaob a referéncia de uma série de elementos da geopolitica
do conhecimentqgue articulamas matrizesbinariasque envolvem género, classe, sexo, raca
etc.Essexlementos referersaeaos

[...] diferentes regimes de visualiqada modernidade/colonialidade&s retoricas
visuais sobre o canibalismo das Indias, a funcdo geoepistémica das cartografias
imperiais, as economias simbdlicas transatlanticas surgidas no século XVI e os

diferentes regimes heterarquicos dacializacdo epistémica da alteridade
(BARRIENDOS, 2019, p. 43)

A partirdofendbmenadasinvastesuropeiasfoi produzidaumaextensajuantidade de
alegoriaglaAméricasobosparametrogloselementogitadosacimaporBarriendosNo sentido
daproducaalaalteridadegporintermédiodesseglementosahistoriadorabrasileira Carla Mary
da Silva Oliveira (2014, p. 24firma que

A alegoria visual do emblema se torna, a partir de entdo, um recurso amplamente
utilizado em impressos e nas artes visuais entre fins do Renascimento e o auge do
Barroco, e é poestavia que vai se construir,por meio de imagens, a visdo de
alteridade dos europeus eatacdo dAmérica.

Essas imagens, que surgem a partir de idealizagbes de um distante mundo tropical,
mesmogque parecendo algo muito diferente do contexto eurdjimam muito maissobreo
meioea cultura que as produziram do que so
(OLIVEIRA, 2014, p. 21), considerando que serviam para transmitir mensagens especificas
ligadasa conjuntosideol6gicos.Essesconjuntosideoldgicosestavaminscritos em jogo de

poderesqueout or garam os paradigmas da escrita d

escrita, Apor mei o de palavras ou I magens,
estas novas terras. o (OLI VEI RA, Mickedde Certeap. 4 2
para designar esses processos: Afescpudt a ¢

OLIVEIRA, 2014, p. 42).
As Figuras 6 e 7 representam dois exemplos de alegorias da América, construidas,

respectivamente, pelo holandés Philippe Galle (4B82) e pelo belga Marten de V({E>32

1603). Em ambas as representagpeslemos perceber elementos de selvageria. Conforme

Oliveira, a selvageriaalascivia,o canibalismce aviolénciaséof agsialidadeslos habitantes

daAméricaqueaalegoriaressaltapposicaaliametrak civilizacao,religiosidades imponéncia

da Europa [...] 0 (20 Bhpgtesent figur@temininash onmaseguraa s g |
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uma cabeca decapitada e a outra terabecalecapitadgproximade seuspés.A América de

Galle (Figura 6) € personificada em uma mulher musculosa, de bracos e pernas longos e fortes
e que, como pontua Oliveira, remete a androginia (2014, p. 42). Ela possui longos cabelos (que
assemelhamse mais a uma espécie de manto em suas costas, cordadardinecdo de seu
movimento) e usa um cocar de peaatgunsadornosemseu pulsce abaixodo joelho.

Outra observacao € sobre como seus bracgos e antebracos se assemelham, no tamanho
na definicdo muscular, ao braco decepado que se encontra aos seus pés, muito provavelmente
pertencente ao mesmo cogmqualsairaa cabecanasculinagueencontrase emsuamao;na
outra méo, ela empunhauma lanca tdo grande quanto ela, adornada por penas. Ao fundo,
vemos um arco e uma aljava contendo flechas, ambos caidos ncechdundo do braco
decepado, aos pés da figura andrdgina, ainda segura uma espécie de machaalitdtns
sinais de que momentos antes havia sido travado um combate entre ambos e, ndo bastasse te
vencido seu adverséario, a América encarnada ainda o decapitou. Aos seus pés também é
retratado um passaro, cuja simbologia pode remeter ao exotisnubdati@dmgropicos.

A alegoria representada na Figura 7, em formato cir¢iplaovavelmente elaborado
para a confeccdo de uma moeda ou medalbame mor ati vao ( OLI VEI RA,
mostra como Marten de Vos desconhecia a fauna {atmericana. O artista retrata animais
que se assemelham a um rinoceronte e a um ledo (ou uma espécie hibrida que se assemelha
uma hiena com juba de ledo), todmsmaisquenaosaooriginariosdestecontinentealémde
uma espécie que aparenta ser um peixe de dentes aBpdosandcobreaterra,distanteda
agua. A figura feminina posstracosfenotipicosafricanos diferenteda Américade Galle, e
segura unobjeto que parece ser um cajado, decorado com desenhos e penas em uma mao e, na
outra,uma bandeja com o que aparenta ser ouro e pedras preciosaso frovavelqueseja
uma bandeja cheia de riquezas considerando a abundancia de adornos que compdem a
vestimenta déigurafeminina:colarescomgrandegedraspraceletesomjoiasincrustadagm
ambosos antebracos, um cocar feito de penas que também aparenta ser rgplagedena
faixa transpassada em seu tronco incrustada de conchas gedtasas.

EssaAmérica esta de costas para o interlocutor, porém o observa de aédifiite da
América de Marten de Vos estd uma caravela portugmest,proximadafaixadepraia onde
repousam a Ameérica e suas riguezasanimaistransplantadoslo continenteafricanoe a
cabeca decepada. A narrativa visuabéstruidade um modo que aparentaserumacenade
recepgdo, como se a rica, sensual e submissa America de tragos africanos estigsenszdali,
sobre uma arvore cortada, exibindo serpo e oferecendo suas riquezas naturais e miaerais

colonizadomuevemdealémmar.AssimcomoanalisaOliveira sobrea cena,que
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[...] assinala tanto a belicosidade como as riquezas que poderiam ser exploradas pelos
homens da embarcagéo que repousa no mar encrespado, ao fundo da cena. Um aviso
sobre os perigos da terra, mas também um convite a conlgyistartamente
(OLIVEIRA, 2014, p. 40).

Ou seja, a analise de Oliveira endossa a ideia de que essa representacao teria um objetivo
enviesado de mostrar a fNrecept iaespera deeser d a
Afdescoberta, fAdesbravadao, fexpllgeramdndee, con

visualmente) em uma bandeja aos conquistadores europeus.

Figura 6- PhilippeGalle.América Figura7 - MartendeVos (atribuido). América, 1600

—

——

Fonte:Oliveira, 2014, p. 86
Fonte:Oliveira,2014, p.91

Percebemqgsentdo, consoante ao que afirma Oliveira, que, segundo o olhar europeu,
as/os habitantedo dito A N o Mo n dpossuianumabelicosidadéentrinsecae haviaf #deia
de queseconstituiamemtabularasaparaa recepcaalapalavrade Deuspor meiodaacaodos
mi ssi on8r i os poGa)teessemtobotesforanir@pbdudidoexaustivamentaas
alegorias de europeus sobre as Américas.

Sobre essa questéo da invencéo das Américas a partir da narrativa europeia, é pertinente
relembrar o texto de Frederico Morais paatalogo da | Bienal ddercosulde ArtesVisuais,
ondeo autor afirma que a América Latina foi conquistada mais com imagens do que com armas.
(BOULTON apud MORAIS, 1997, p. 2). Nesse sentido, o historiador da arte bradiege
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Coli afirmaquef a@escobertaoBrasilfoi umainvencaodoséculoX|1 X6 (1998, p. ]

essa afirmacao, de que a inventg@aocorridono séculoXIX, duranteo periodo imperial e

nao nos proéprios processos de invasdo, Coli rsfeze tabalhdi dos historiadores, que

fundamentava cientificament e dasmadistad, credodea d e 0

crencasque se encarnavanmum corpode conviccbest o | e t (1998ps.. 01 07 ) . Ou s

ciéncia e a arte, dentro de um processo intrincado, fabrichvane al i dades o0 mi t C

tiveram,e aindatém, vida prolongadeep e r s i €COIld, 1988, 9. 10Y. Um dosprincipais

vetores dessa realidade fabricada, objeto de analise do autor, €&ambkrea Missa no Brasjl

de 1860 (Figura 8¥lo artista brasileiro Victor Meirell§48321903).ConformeColi, Meirelles

nf ez, em grande parte, C 0 mpo ¢ seeinstalass® desncodob r 1 1

definitivo no interior de nossa cultura. o
Os processos que envolveram a criacaddaeira Missano Brasil partem de um

projeto ideol - -gico, da fAnatureza de uma hi s

€ importante pontuar como a cumplice relacdo entre a historia e a arte, enquanto disciplinas,

possibilitaram a constrrsw-aso od ees scee rit fel@ra-. a ¢ f(

Portantg sua concepcéao e producdo nao foram, de forma alguma, arbitrarias, visto que serviram

ao contexto ideolégico do periodo. Durante o seguet@do, o imperador Dom Pedro Il foi

um grande mecenas da arteBrasil, distribuindoprémios financiamentos bolsas de estudos

no exterior (SCHWARCZ, 1998, [226) e, consequentemente, este foi o periodo de maior

expressividade da producao da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), fusdadieais

neoclassicoaposa vinda da familia real para o Rio de Janeiro,sgti@rnou a capital deeino.

Dtodeout r o modo, i a n tmergeisaladadesum artistp,a Ryiairda o d a
Missa no BrasiE uma sintese visual do projeto civilizatorio de cunho nacionalista do Segundo
Império brasileiro[...] (FRANZ, 2007. 5). A obra,expostee premiadano Salonde Paris em
1861, atende aos objetivos do pais de se criaimageriail p a r a odespdhistbria,d®
dar a essa hist-ria uma vVvisualidade e com
(SALGUEIRO, 2000, p. 139Assim, percebemos como as narrativas envolvendo ficgdes néao
aconteceram apenas durante o periodo colonial, mas esteadenBrasil império através do

Aprojeto civilizat -rioo da elite cultural e

De acordocom a historiadorabrasileiraLilia Schwarczp projeto nacional romantico
pautado em recursos materigisuaispor meio dasgrandesprodugbesd a Al BA ® fAum
exemplognaisacabadogouaomenosprecursordo usodaimagempara produzir realidadés

no caso a pr - pEahstormdo@ brasieadariadie Fhttma &orethy Couto
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complementa essa questao ao nos apresantaanorama pammpreendermos a poténcia e

o0 alcance desse projeto nacional, citando que Victor Meirelles e Pedro Américo presenciaram,
ja no fim de suas vidas, suabrasreproduzidas em grande escala em litografias, manuais
escolares, selos e estampa$rineira Missano Brasilfoi utilizada, inclusive, nas primeiras
cédulas de cruzeiro, em 1942. (DURAND, 1989, p. 24 apud COUTO, 2008, pNa®2pbe,

no momento, realizar uma andlise aprofundada, seja fetmalil iconografica, da pintura de
Meirelles, visto que uma série de autoras e autores do campo da arte ja o fizeram
exaustivamente, comdaria de Fatima Morethy Couf{@008), Teresinha Sueli Franz (2007),

Valéria Salgueiro (2000) e Jorge Coli (1998).

Figura8i PrimeiraMissano Brasil

Fonte: Meirelles 1860

Acredito ser bastantepotente,em contrapartidaapresentapbrasde artistas latino-
americane cuja proposta conceitual e pictorica propde rupturas na matriz de poder
moderna/colonial subvertea l6gica do projeto civilizatério, sob a qual a obra de Meirelles
(Figura 8)i bem como uma série de outras obras durante o pérfodproduzida.Barriendos
aponta que embora gwocessossob 0s quais a alteridadefoi produzida,isto é, em sua
antropologizacae (di)gestao sejamconstitutivamentenodernos/coloniaisdosignificaque

n«o podemos encontrar pontos de fuga ou nf

exercer uma cr2tica antilum2nica e Adecol
epi stemol ogi as l um2 ni cas, conf or me Barrien
observa-«o0o, desapar eci men eseanaiuw natesgitaas t « 0 et n
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[...] ser contestadas e confrontadas em varias frentes: a partir da l6gica das
epistemologias antiluminicas decoloniais, a partir da prépria autorreflexividade
etnografica antiocularcéntrica ou a pade& algumaoutra forma de ativismo que
avance na construgdo do dialogo visual interepistémico (BARRIENDOS, 2019, p.
53).

Portanto,sdo selecionadas dupsturasque oferecem,dentre outrascoisas,uma
resposta as epistemologias luminicas. Sdo Algsimeira missa no Brasi2014), de Luiz
Zerbini (Figura 9) €A primeira missa no Bras{(1948), deCandidoPortinari(Figura 10) O
dialogo estabelecido é interessante pois a epistemologia luminica esté inscrita em todos os
processos que levaramconstrucdo d#rimeira Missade Meirelles pois é essa matriz que

viabiliza aocultacdado sujeitoqueobserva, bem como seu propldgus enunciativo.

Fonte: Zerbini, 2014

FiguralOi A PrimeiraMissano Brasil

o

Fonte:Portinarj 1948
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Portanto, para ilustrar a questdo da ocultacdo do sujeito observante, esta a
fonte da qual Meirelleapropriase para construir a narrativa pictoricagieeteriasido a
primeiramissacristdemterritorio brasileiro: osregistroscontidosna carta elaboradapelo
escritor portuguésPero Vaz de Caminha (145.500), em 1500, acerca de suas impres:
sobrearegidolitorAneaondehojeé aBahia e a realizagdo da missa. Nesse relato, bem
em diversos outros relatos de viajantes europeus, acogaeBarriendoshamadei d u
desaparecimentant r opgquepgio oum | ado fabrica a
observador (daquele que perscruta e rumina, com seu olhar, entre o que € ignoto ¢
selvagem)o e por outro lado, produz wun
gue somente deve fazeevisivel como uma forma de negacéo de sust@&ncia, por outrc
l ado. 0 ( BARRIpERODOS, 2019,

Essa Ainvisibilidadeo evidente do
pintura hist- -rica, da obra de Meirel
civilizat - -rio nacional o do segundo r ei

ensaiado, encenado e construido sob um viés ideolégico, mas sim como uma pintura
gue i naugura o fAbatismoo do territ-rio
0S invasores europeugscamoteandaas atrocidadescometidascontra as populacdes
autoctonegmnomeda fé. Ainda nos deparamos com discursos fundamentalistas cujas
s « @licdicadas em ideologias de longa data, como as do nacionalismo militante apc
ficar 8t er nacional 0 o@QHAWIa200,ip.dd8) e esselfendneeno

deve ao fato de que:
[...] somos uma formacéo social quesdnvolve acbes e imagens com fo
suficiente para bloquear o trabalhdos conflitos e das contradi¢dessociais,
econdmicas e politicasima vez que conflitos e contradicdes negam a image
boa sociedade indivisa, pacifica e orddieHAUI, 2001, p. 95, destaque d:
autora).

Nesse sentidaaspinturasdasFiguras9 e 10sdonarrativasvisuaisqueseopdem a
essa formagéo social que desenvolveu acbes e imagens com 0 objetivo de bloc
conflitos e contradi¢cdes sociais, econdémicas e politicas. Elas parecem responder, ct
partir de seus proprios cédigos e signos, a pergunta que Barriendas sdirm questa
proposta pela decolonialidade aos estudos visuais na atualidade, que corresj
Adesinvisibiliza-«o da matriz de @nedoe
potente poi-secdmpanthgrande possibilamlade de concretizagdo de um
didlogo interepistémico entre culturas visuais eurocéntricas e culturas visuais que

racialmente inferiorizadas por meio das tecnologias moderno/coldn@ais v e r . ®3)
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Em outras palavras, esse reconhecimento da colonialidade do ver pode con
Afdescobertao de paradigmas fAal t er niamas
invisibilizados i n o desenvol vi mento hist- -rici
(BARRIENDOS,2019, p. 53)

Esse contraponto é evidenciado por Gomez e Mignolo quando afyoesas:

[...] culturasartisticas(y con ello nosreferimosa todo el complejoquesuscita y
convoca la creacion de una obra) forman parte de la matriz colonial de podet
procesos de manejar y manipular subjetividades. d®ar lado, las culturas
artisticas fueron también los espacios de la subversidon y no solamente
novedad (GOMEZ; MIGNOLO, 2012, p. 8).

Esses espacos de subverséo engendram possibilidades e caminhos onde séo
0 queGbémeze Mignolo denominanestéticas decoloniaigjue sao formas de evidenciar,
se fazerem vis2veis, aud2zveis e perc
establecido como el compromiso y la aspiracion de crear modos de sustitucior
hegemonia en cada una de las dimensiones de la ruaitem su cara oscura,
colonialidado (2012, p . 16) . Mi gnol o
histéria da arte como ideal do belo, como geralmente vem sendo interpretado de
formulacao no século XVII:
La palabraaesthesis,que se origina en el griego antiguo, es aceptada
modificaciones en las lenguas modernas europeas. Los significados de la
giran en torno a vocablos como fAse
vi sual o, isensaci - naugudti astaiov. a 0Deo ¢
synaesthesiae refiera aéntrecruzamiento de sentidos y sensaciones, y que
aprovechado como figura retériea el modernismo poéticol/literario. A partir d
siglo XVII, el conceptoaesthesisse restringe, y de ahi en adelamp®saraa
significarfi s e n sdelob e InNazeaasila estéticacomo teoria, y el concepto ¢
arte como préctica. Mucho se ha escrito sobre Immanuel Kant y la import

fundamental de su pensamiento en la reorientacion laleaesthesisy su
transformacion eestéticaMIGNOLO, 2010, p. 13).

Entender as raizes que associaram, como algo natural, a estética a sensaca
no sentido de descolonizar conceitosyortante,pois, alémde n&o podermosugir da
estéticee daaesthesis fiest os conceptos no tienen
con el sentir y las emociones ni tampoco con la normatividad y dictamen de loldo¢
sublimejjofeoylonee st ®t i co. 0 ( GOME Z; MI GNOL O,

Proponho, entdo, o exercicio de uma leitura iconografica dessasredpasta ¢
Primeira Missade Meirelles a partir do método iconografico (PANOFSKY, 1991)
iconografia conforme o critico e historiador da arte alem&o Erwin Panofsky, € o rai
histéria da arte que volse ao tema/mensagem das obras e ndo apenas as suas forr
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conseguinte, uma leitura iconogréfica:

[...] ndo tenta elaborar a interpretacédo sozinha. Coleta e classifica a evidénc
nao se considera obrigada ou capacitada a investigar a génese e significaci
evid®ncia: a intera-«o entre os di
teoldgicas e politicas; os propositos e inclinagdes individuais dos artis
patronos; a correlagao entre esnceitos inteligiveis e a forma visivel que assu
em cada caso especificol[...] a iconografia considera apenas uma parte d
esses elemens que constituem o contelido intrinseco de uma obra de arte
precisam tornase explicitos se se quiser que a percepcao desse conteddo \
ser articulada e comunicavel (PANOFSKY, 1991, p533
A primeira missano Brasil (2014),de Zerbini, propdeumainversaodahistoriaque
foonarrada pel os 0 v aconteandento ers wlo laasikirocRaimeda
importante destacar sua grande dimensao, dois metros de altura por quatro dé tegger
referencia diretamente as grandes dimensd@es das pinturas histdricas. No entanto, se
pelo seu titulo que tor a referéncia explicita, a associacdo poderia ser mais dificil pa
interlocutor menos familiarizado com a tematica, pois na narrativa visual de Zerbini, ¢
cristd ndo tem nenhum tipo de protagonismo e/ou evidéncia. Muito pelo contr:
celebacao religiosa foi (conscientemente) negligenciada na composicao, encosgam
fundo, no canto superior direito, quase que misturada a abundante paisagem native
cruz e nemos padres que rezam a missa enconsamm evidéncia. A cruz, na verdade
faz presente na estampa da vestimenta de um dos participantes da missa e, a cl
monumentogstano extremocantosuperior direito, entre duas folhas de um galho penc
e pouco acima da cobertura vermeltha pequenaembarcacdoNao ha nenhumtipo de
variacao tonal que indique a incidéncia de raios solares acimalidasosoudacruz,como
naobra de Meirelle§ é comosea contranarrativale Zerbini estivessalizendoque nesta
Pindorama, a matriz de poder luminica ndo tem vez.

As sujeitas eos sujeitosdavez sdooutros(o Outroqueo préprio sujeitoenunciante
da matriz luminica concebeu). Ao centro, ocupando todo o eixo vertical, esta uma
indigena da etnia Krenak, cujos seios e a metade superior dsdostubertos pejfagmento
vermelho dairucume o restantelo corpo,pintadocomo pretodojenipapo Elausaumcocar
alto, sua pena central ultrapassa a dimensao do plano pich@icogomoadornoemforma
de alargadores nas orelhas e no labio inferioindigena Krenak, cuja referéncia foi

fotografia realizada por Walter Garbaprimeiradécadalo séculoXX 4%, direcionaseucorpo

“OQartistaaf i rma em uma entrevista sobre sua exposi-«o
de SdoPauloAssisChateaubriandVIASP) queutilizou a fotografiade GarbecomoreferénciaA entrevista pode
ser encontrada em <httpsiw.youtube.com/watch?vWehAxU29d4> e a fotografia referida esta disponivel em

<https://fotografia.povosindigenas.com.br/wal@rbe? Acesso 26 jun 2022
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e seu olhadiretamentgarands,nosencarandeomumaposturaaltiva,imponentegdecostas
para a celebracao religiosa que os portugueses realizam, sozinhos, ao fundo. Ao cor
narrativa de Meirelles, as/os indigenas ndo participam da missa, nem sequer par
importar muito com o evento, além de ocuparem quase todo o plarerdesqde onde
geralmente nossa visdo parte ao analisar uma pintura.

Contudo, mesmo que a fruicdo ndo se inicie pela esqupida, ser dificil que o
olhar diretivo da indigena krenak néo roube a atencao primaria do interlocutor e, dess
sua postura corporairecionanossoolhar ao lado esquerdo do plano pictorico e nao
direito, onde além da celebracdo cristd, tamlsénencontra a figura do Infante Do
Henrique, filho do rei Dom Joao |, de Portugal, e a hierarquia compositiva parec
definida nessa questdo. O Infante D. Henrique foi uma importante figura do inic
navegacoes europeias e, apesar de também postaievidéncia em associacao aos ou
elementos da cena, ebstaajoelhado,portanto abaixo da mulher krenak; ele usa u
volumoso chapéu, mas diferentes dgwesentacdes de pintores europeus, Zerbini pinti
chapéu com uma pele {lBoia, que pende até seus bracos. A cobra € um animal impo
em diversas culturas americanagstafortementepresenteem uma série de mitologie
indigenas, sendo também um elemertastante utilizado por artistas indigena
contemporaneas/os.

Assim como a cobra, existem outros animais presemiediversas epistemologi:
indigenascomo o pirarucu, peixe de aguadoce brasileiro que pode atingir mais de tt
metros e pesar made trezentos quilos. Na obra, o pirarucu aparece devorando a n
krenak, alcancandolimha abaixo de seus seios, mas ndo é uma cena onde algum tipo
devora alguém. Pelo contrério, o corpo dela parece compktasm o corpo do enorn
peixe, quase em uma relacdo simbibtica. A natureza que compde a obra de &
exuberante, farta, extremamente detalhada; é possivel inferir que o artista ajz®ol
referéncias das aquarelas e gravuras botéanicas dos artistas naturalistas europeus qu
ao Brasil no séculXIX. No entanto, diferente deles, o rigor cientifico ndo é levado
consideracao do ponto de vista da catalogacao, pois Zerbini pinta as plantas, flores,
e vegetacdes em geral de forma um tanto cadtica, muito diferente da abordagem rc
de Marelles.

Essa opcédo do artista por dispor diversos elementos pictéricos de modo
viabiliza um didlogo com duas obras de artiséimo-americanas/osa esculturaNao se

esqueca que eu venho dos trépi¢b842) da brasileira Maria Martins (1894973) e a

82



pintura jEh! Winckelmann:¢,Dondeestanlos diosesgriegos?(2004), do argentinoLuis
Felipe Noé (Figuras 11 e 12):

Figuralli Ndoseesquecaueeu Figural2i jEh! Winckelmann; Dénde
venhodostropicos 1945. estan loglioses griegos?

<9 i
¥/ |
LJ

Fonte: Martins, 1945 Fonte: No€, 2004

A obra de Martins representa o que parece ser um éempoinosem cabeca e d
sua regido pélvica emergem formas que remetem a labaredas de fogo. Estaria
evidenciando a origem do mundo? Seria atoa&io a poténci@minina?E fato queatonica
de Martins era expressivamente voltada ao universo feme@wsepistemologiagdigenas.
Seria essa escultura entdo, uma citacRacghamama Nesse sentido, ha um detalhe a
pontuado sobre@bradeZerbini:deumdosseiosdamulherkrenakescorrenpequenagotas
de leitei seria um emblema sobre a maternidade? Assim como a escultura de Martir
uma alus&o a mée terra2&toqueMaria Martinsanunciadeantemagaraqueninguémse
esqueca: ela vem dos tropicos E nos tropicos, ndo cabe o romantismo da proj
civilizatéria do segundo reinado, para os tropicos, ndo servem mais as formulacgdes ¢
projetadas pelo®dito AVvel ho Mundo. 0

Essa reflexdo nos leva a pintura de No€, que assim como a escultura de
anuncia seu lécus geopolitico logo no titulo, questionando a Winckelmann onde esta

deusesgregosno Sul global. A pintura de Noé, além de abstrata, representa o con

4! para Laura de Mello e Souza, essenizacdaa Américapossibilitousuaintegracico imaginarioeuropeu.
Conformeaautorafi e d e maAnErcasignificaestabelececomelaumacamaradagemumacumplicidadeque
repousava no mundo imaginario. Encontragaaqui algo que, dertaforma,ja estavaconcebidovia-seo que se
queria ver, o0 que se ouvira dizero (1986. p. 43)
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oposto da teoria elaborada pelo estudioso alefoBannWinckelmann(17171768)sobre
os ideais de beleza e equilibdaartegregaclassicacujo modelodeveriaserseguidoyisto

gue eleconsideravaoutros periodos,como o helenismo,barroco e o rococo, cultura:
excessivagdegeneradas (FERREIRA, 2019, p. 233).

ConformeAbreu, Noé trabalhacom umapoéticado caos e ironiza o modelo grego
ordenacae perfeicAaepresentadpelaartegregac | 8 ssi ca; em outr
gue a ordem racional grega ndo cabe nas nossas culturas. Onde estdo os deuses ¢
coi bir OGABREOR018,® IBYAssimcomoeles ndo estdo na obra de Nog, tami
naoestaonade Martins, tampouco nale Zerbini. A abundancia da vegetacao nativa to
uma ordenacdo harmoénica impossivel, as cores dos lagos, em vermaltharedo,
evidenciam a fortuna cromatica que o caos dos tropicos possui. E € era essazaos
tropicalqueanarrativasecorporifica,enunciandamacontranarrativaonde o centro € um
méae indigena latinamericana que ndo tem nenhum medo de encarar seu interlocutor
pelo contrério.

A pinturaA Primeira Missano Brasil(1948), de Candido Portinari, também ofert
uma resposta critica a obra de Meirelles, mas de uma forma visual e simbdlica opo
Zerbini. Embora igualmente grande, com quase seis metros de largura, sendo ainc
gue a de Zerbini, a primeira méssob a ética de Portinari centraliza sua narrativa nos su
brancos europeus, eliminando a presenca dos indigenas, habitantes originais do
invadido. Além de eliminar os indigenas, o artista também akfie da representacao
paraiso tropical edenizado relatado pelos cronistas viajantes, ndo existem animais, te
vegetacao abundante. A paleta de cores empregada também é totalmente oposta a u
tropical, visto que o artista utiliza cores magriamente frias, com tons escuros, terrost
azulados em uma organizacdo formal geometrizada. Apesar da geometrizacao €
antinaturalista das manchas cromaticas, Portinari possui expressiva tendéncia p
figurativa, para o realismo, para unreamais legivel que possibilite a compreensao
parte do povo, Afuma arte para O povo
(PORTINARI apud AMARAL, 1987, p. 241).

E sabido que Candido Portinari foi um artista socialmente engajadgprometidc
com as contradi¢ces sociais e politicas de seu teksgon, sua narrativa da primeira mis
rejeita o mito fundacional do Brasil, pautado em um encontro pacifico e uma miscig
naturalizada e harmoniosa, tal qual a narrativa de Meirelles evidencia. A historiador

de Fatima Morethy Couto afirma que

[...] a solucdo adotada por Portinari € nitidamente antinaturalista e pol
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Amoderni zant eo. Interessado em afi
Portinari confere um carater abstratizante a cena, divindo o espaco por pla
cor e estilizando as figuras humanas. Todavia, sua &nsia de comunicacaao
espectador ndo lh@ermite romper com um esquema narrativo forteme
expressivqqCOUTO, 2008, p. 166
Essa ansia de comunicacdo com o espectador, mais especificamente com o
um sentido de construcéo e fortalecimento da identidade junto a classe trabalhadora
maioria no Brasil, é significativamente presente no movimento muralista mexicgom
principais expoentes eram artistas social e politicamente engajados diante das con
da luta de classes. Nao julgo coerente nem honesto inserir a obra de Portinari ne
cubi st a, Visto que poderz2amos «o@i,r cma
probl ematiza-«o0 da cr2tica de arte chi
di ferencia o0 c uledliandanao 17 €ongresso Bxteaqudaario da Assodiag
Criticos de Arte em Caracas, no ano de 1978.
Esse movimento que tenta incluir movimentos, producgdes e artistas em a
artisticas/estéticas euestadunidenses endossa a concepcdo evidenciada por Fr
Morais, ao afirmar que desde os tempos da colonizacdo europeia, a principal m

margiralizagdo da América Latina é sua ausénaidistéria da arte dita como universal. De

mod o, a partir dessa perspectiva metropol
fcultura de repeti-«o00, reprodutora de m
movimentosqupoder i am ser incorporados ~ arte u

Nelly Richard afirma que os circuitos internacionais sao:

[...] regidos por um critério hegeménico de historizagdo das formas basee
valor da precedéncia. As culturas dominantes se arrogam assim o privilé
novidade, definindo as regras da temporalidade que sincronizam os fenéme
arte internacional numadguéncia Unica. Esse tipo de uniformizag&o histor
exige que os movimentos artisticos (pertencentes a diversos contextos nac
sejam regidos, todos, por uma mesma ordem de periodicEad®ncao disso, a:
culturas periféricas dificilmente omseguem reverter estes processos que
condenam a ser apenas receptoras de mensagens alheias toser@dsim,
culturas meramente subscritoras dos valores imperantggjras de reproducéc
e duplicacéo, de recorte e transposig@ICHARD, 1978 apud MORAIS, 1997
p. 14, destaque da autora).

Dessa formaé incoerente equiparar a obra de Portinari e toda a sua fortuna sim
politica e social com um movimento artistico de vanguarda datado e situado. N&o po
na armadilha de conceber uma equiparacao entre a vida e a obra de Portinari com
Braque (18821963) e Pablo Picasso (188273). Penso ser interessante contest:
paradigma da autoridade discursiva que pretensamente detém o capital simb¢

geometrizacdo das formas de uma pintura; romper com a dependéncia culteiad
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eurocentrada.

A necessidade dessa ruptura com a dependéncia cultural reside na préprio in
compromisso com a arte socialmente engajada que Portinari possuia, mesmo sem (
a linguagem e a técnitedicional do desenho e da pintigaquanto  Victor  Meirelles
construiu uma narrativa visual que buscava o verossimil, como se feita por uma test
ocular da cena, Portinari contesta, problematiza e tensiona essa cena, através de
interpretativw socialmente engajado com a realidade lagim@ricana colonizada. Portine
constroi, entdo, uma contranarrativa que Mario Pedrosa define como um instrume
batalha frente a essa realidade. Em sua critica sobre a obra de Portinari, o criticc
afirmou quei arte social hoje em dia ndo é, de fato, um passatempo delicioso: é ume
(PEDROSA, 2013, p. 47 apud CHIARELLI, 2019, p-26

A denotacdo bélica na narrativa visual de Portinari poder ser percebida, em p
lugar, pelaepresentacéo de apenas sujeitos europeus: religiosos, soldados e viajante
sendo, os simbolos religiosos do cristianismo sdo maiores e mais expressivos dc
utilizados por Zerbini e em menor escala do que os utilizados por Meirelles. Enxel
uma bandeira com o simbolo da cruz, pequena, mas evidenciada na por¢cao superis
da pintura. No entanto, Portinari retrata diversos sujeitos que representam a igreja,
tradicionais vestimentas dos frades franciscanos e sua posi¢ao ds jes#@nciando
padre que reza a missa.

Também existe a presenca de grupos de soldados, vestindo armaduras,
capacetes e segurando lancas. Os simbolos cristdos e as vestimentas das personac
Unicos indicios dos portugueses nessa narrativa, visto que as caravelas tambéi
suprimidas Em primeiro plano, vemos um soldado em pé do lado esquerdo e duas
humanascujas vestimentas, boina e barba indicam se tratarem de Pedro Alvares C
Pero Vaz de Caminha. H4 uma representacdo de &reas mais claras do que pc
entendidlas como um feixe de luz que sai do lado esquerdo, de tras do soldado, e
diretamente as costas dos frades franciscanos ajoelhados, o altar onde a bil
posicionada e essas duas figuras masculinas.

Posicionada atras das figumrepresentativade Cabral e Caminha, esta uma fig
gue aparenta estar chorando, pois esconde o rosto com um lenco azul. Essa figure
veste uma roupa amareboiro e € iluminada pelo feixe de luz somente acima da cinture
€ possivel afirmar, pela vestimenta éapauséncia de adornos na cabecga, se é uma i

feminina ou masculina. Ao seu lado, ha outra figura humana, que aparenta ser um h
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olha fixamente, com um semblante triste e preocupado para ela. Esse homem i
preocupado possui cabelos e barbas despenteados, diferente das figuras dos portug
sua frente.

O semblante dos rostos que seguem ao lado dessas duas figuras humanas pos
atras dos portugueses se parece com a preocupacdo do homem de cabelos desgren
seus corpos estao em posicéo de prece, com as méaos unidas e os dedos entrelac
além da preocupacéo, seus rostos virados para cima refletem uma cega devocao a
presenciavam

A critica de Portinari, apesar de dialogar com a de Zerbini no que diz respe
tensionamento da histéria propagada pela narrativa simbdlica de integracéo e harn
Segundo Reinado no Brasil, reside na separacdo e no distanciamento dos
paticipantes da primeira missa no Brasil, rompendo com a ideia da participacdo cu
pacifica das populacdes originarias. Além da auséncia dos indigenas, a auséncia da ¢
natureza tropical acentua o teor cenogréafico da narrativa, como algorguengaiadd
diferente de um ideal naturalista. Conforme Pedrosa, essa seria uma forma de
representacdo de um evento inteiramente separado do meio natural em que ocorre.
a primeira missa fin«o er a, d odia pawen tdeomai
antinatural, de mais estranho ao Bras
(PEDROSA, 1981 apud COUTO, 2008, p. 167).

Suprimir todos os elementos que caracterizavam aquele territorio invadido
portugueses pode ser entendido como uma negacao ou rejei¢do da possibilidade de il
das Américas no imaginario europeu. As formula¢des edénicas sobre o territorgaam
servirampar a o estabel eci mmamaradageimenaaumpdcidadeglie:
repousava no mundo imaginario. Encontragaaqui algo que, deertaforma, ja estava
concebidovia=seoque se queria VverSOUDA 1986.0.8 e oU

Enquanto a narrativa de Meirelles busca romantizar, integrar e naturalizar o €|
da primeira missa cristé realizada no Brasil, as narrativas de Zerbini e Portinari o ten
e 0 problematizam. Zerbini o faz com a expanséo, a ampliacdo de evidéraggncie
indigena e da natureza tropical diante da cerimbnia, e Portinari sintetiza e rejeita a |
naturalidade da celebracéo religiosa em territorio indigena. A narrativa de Portinari se
tropicos da propaganda civilizatoria romantizada éou® XIX, como se a fortun
epistemoldgica e sensivel dos trépicos simplesmente ndo coubesse dentro de uma c

religiosa cristd, restringinda aos seus Unicos agentes: 0s invasores europeus.
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1.3 Desobediéncia epistémica e des/obediéndiente

Conforme o dicionério brasileiro da lingua portugudglichaelis i d e s 0 b €
significa a trarsgressdo de uma ordernmsubordinacdo, insubmisséo. Por isso, ante:
adentrar os conceitos de desobediéncia epistémuaesmbediéncia docente estabeleci
por Walter Mignolo e Eduardo Moura, respectivamente, atentemos as discussoe
levantadas anteriormente em torno da colonialidade cpauvdo de poder mundial
(QUIJANO, 1992; 2005; 2010; MIGNOLO, 2004; 2008; 2014; 2017;RESTREPO;
ROJAS, 2010)Sealdgicadacolonialidadémperanamodernidadsobreinimeros aspecto
sociais, politicos, culturais, artisticestéticos das populacdes colonizadas, o exeraei
desobediénciaa essaldgica implica em posturas politicas resistentese reexistentes
por parte das sujeitas e dos sujeitos habitantes do Sul global.

Anibal Quijano clama pela urgéncia e pela necessiita€elstabelecimentdecriticas
ao paradigma europeu de racionalidade/modernidade, em direcdo a destrui

colonialidade como padréo de poder mundial. Conforme o autor:

[...] la critica del paradigma europeo de la racionalidad/ modernida
indispensable. M&aun, urgente.Pero es dudosoque el camino consistaen la

negacion simple de todas sus categormsia disolucionde la realidaden el

discurso; en la pura negacién leideay de la perspectivade totalidaden el

conocimiento. Lejos de esto, es necesdeisprenderséelasvinculaciones de la
racionalidadmodernidad con la colonialidad, earimer término,y en definitiva
con todo poder ncconstituido en la decision libre de genteslibres. Es la
instrumentalizaciéon de la razén por el poder colonialpemer lugar, lo que
produjo paradigmas distorsionados de conocimiento y malogré las proi
liberadoras de la modernidad. La alternativa en consecuencia es cle
destrucciordela colonialidaddel podermundial(QUIJANO,1992, p. 19, destaqu
da autora).

Isto é, 0 caminho para a critica ao paradigma da modernidade/colonialidade
trata apenas de simplesmente negar todas as suas categorias, dissolver sua ree
discurso e negar puramente sua perspectiva de totalidade no conhecimento. Quj@a
gue para a critica & modernidade/colonialidade, é necessdaspoendimentale N0ssos
vinculos racionais/modernos com a colonialidade. E, a partir da proposta de ruptur:
colonialidade de Quijano, contida no excerto supracitado, especificameanteho em
destaque, Mignolo formulou o conceito diesobediéncia epistémica O aut or

favor da opcao deoloniaf? comodesobediéncia p i s t 2008,k 289 eafirmaquenio

42 O autorutilizaotermofi deo | o enisaapublicacdomriginaleminglésnaRevistaGragoat{2007,p.12)e é
traduzido pela professora doutora em Letras AnbefsesNorte na publicagiodo dossiéfi L i t e linguae r a ,
identidadedo do Cadernos fdededlIramsi alad UfFa ceint a2-0«008
manter a grafia original do autor consideranaoeo
fi d-@aplicadosapalavraii ¢ o | oNestardbalho,adotoconceitualmentagrafiafi d e ¢ o | semida grdfia |,
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ser& possivel desencadeamento epistémgam o inicio do movimento da desobediér
epistémica, pois deste modo:

[...] permaneceremos no dominio da oposicao interna aos conceitos mode
eurocentrados, enraizados nas categorias de conceitos gregos e lata®:
experiéncias e subjetividades formadas degsees,tanto teoldgicasquanto
seculares. Nao seremos capazes de ultrapassar os limites do Marxismo, os
do Freudismo e Lacanismo, os limites do Foucauldianismo; ou os limites da |
de Frankfurt, incluindo um pensador fundamentado na histéria dos judeu
lingua alena tdo espléndido quanto Waltenjamin. Creio que ficara claro para
leitores razoaveisque afirmar a coexisténciado conceitodescoloniahdosera
tomadocomof d e s | eay idéids oridoas europeias asidéiaspdscoloniais
fundamentadasmL a c a n Foucault e Derridabo

Alicercado epistemologicamente na producdo do grupo M/C, o teérico bra:
Eduardo Moura (2018), em sua tese de doutorado em Educacdao, realizpesmsaasm
dois programas de formacdo docente em arte, um no Brasil e outro na Col
guestionando e refletindo criticamente sobre questdes envolvendo a colonialidade d
doseredosabereadesobediénciapistémicaAs pesquisadoautorapontanparacaminhos
que (re)pensemii c r i t i a eolmreahdadeintelectual que operasobre as epistems
latinoa mer i canas. 0 ( MO Md&ur ntrodu2 @ &nceitp dies/8bEdéncic
docentecujo significadaompreende conceitoestabelecidporMignolo inseridonocampo
da educacdo. A grafia da palavra, separada por uma barra, prediz 0os possiveis ca
serem percorridos por professoras/es: a obediéncia ou a desobediéncia. O que nao
gue a prética pedagogica da/o docente serd completamente obediente ou compl
desobediente, ndo é um conceito delineado necessariamente pela dicotomia. Nas pe

autor, a desobediéncia docente ndo € apenas o coehé&zida arte latinramericana ou:

[...] inserir no curriculo dos cursos/programas de formacao inicial docente er
componentes curriculares, referéncias bibliograficas ou contetdos de
arte latineamericana; vaalém.A desobediéncidocentalemarca dacontornos a
uma produc¢éo de conhecimentos em Arte, da formacéo até os processos ed
em Arte, quer seja em espacos formais oufofmais, que legitimem episteme
antrhegemoOnicas, naeurocéntricas; que criem identificagdo com a Amél
Latina nas onens8es artisticas, histéricas, sociais, culturais; e que ampli
espectro para uma consciéncia decolonizada. A ideia de desobediéncia ¢
deve, ainda, ser pensada como uma edificagdo cujo alicerce sejam
professores/as digte como sujeitos, mas ndo exclusivamente, capazes de img
as marcas de um projeto decolonizador das formas de pensar arte/ conhe
fazer arte, cujos olhares se voltem as realidades Jatimicanas, ao invés c
aquiescerem a legitimacdo de umatdria Unica: europeia/estaduniden
(MOURA, 2018, p. 26).

fifidescol oni al o, portanto, soment e ® utilizada

modernidade/colonialidade assim o fazem. Isto é, opto pela manutencéo da terminologia ptilizaterase
autores em suas publicacdes originais quando a traducéo realizada ndo adentmndEtedricae politicaque
delineia o conceito.
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A opcao decolonial de ensino pressupde a postura desobedientgrética que
legitime epistemes antiegemonicas e nao eurocéntricas e fomenterapreensao de se
contexto desde conjuntos epistemologicos proprios, bem como mediar 0 processo ee
aprendizagem para um sentido que busque a liberdade e a humanizacéo das sujeitas
condicionados aos atravessamentos da matriz coloniabdkr.pEssa matriz colonial ¢
poder é produto dogiolentos e dolorosgsrocessosle colonizacagelos quaipassaram o
paises latin@americanos (e demais paises do eixoSulcolonizados),que custaram
epistemicidio de multiplos, diversos e plurais saberes, culturas, modos de produ
organizacdo social e das epistemologias das popula¢des originarias e das po
traficadas e escravizadas. Por esse motivo, a opc¢ao decoloniakpigi@mica, visto que
fela se desvincula dos fundamentos gel
conheci ment oo ( Ml GNRignGlo afirth® QuB ¢ neqgso aprénded &

desaprender:

Pretendo substituir a ge@® a politica de Estado de conhecimento de

fundamento na histéria imperial do Ocidente dos Ultimos cécologpelagec

politica e a politica de Estado de pessoas, linguas, religides, conceitos pol
econbmicos, subjetividades, etc., que foreamializadas(ou seja, sua Obvie
humanidade foi negada) [...] a opcacaddonial significa, entre outras coisa
aprender a desaprendér.] (MIGNOLO, 2008, p. 290

A desobediéncia docente e a opcéo decolonial na perspectiva dos estudos
possibilita caprender a desaprenddo qual Mignolo se refere porque viabiliza a critica
enfrentamento da modernidade/colonialidade, sobretudo no que diz respe
estabelecimento de um reconhecimento enquanto habitantes do Sul global wnigsanéo

fundamental nos processos de ensippendizager o que envolve o curriculo, 0s manui

didaticos e a pratica pedagdgica. Nesse sentido:

[...] de certa maneira, pode dizer que os Estudos Culturais em Educe
constituem uma ressignificagdo e/ou uma forma de abordagem do ¢
pedagogico em que questBes como cultura, identidade, discurso e repres
passam a ocupar, de forma articala@ primeiro plano dacena pedagogic:
(COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p. 54).

E possivel perceber, em conformidade com Marisa C&sisa Silveira e Luis
HenrigueSommergue o curriculo pode ser entendido comaterrenodesignificadosgefi ©
terrenodo significado® um terreno de |l uta e conte
narrativas, identidades hegemoénicas sdo fixadas, formadas e moldadas, mas
guestionadas e di sput adasao, conf or me

desobediente esta ingarho ambito destes questionamentos e disputas, sobretudo pc
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curriculo é centralmente produtivo. Conforme Tomaz Tadeu da Silva, a conceps
conhecimento, da cultura do curriculo i ¢ o produtivos permite destacarseu caratel
politico e seu carater historico: podemfazer diferentes coisas e coisas dissidentes cor
[...]0 (2013, p. 188).

Miguel Arroyo (2013) estabelece alguns indicadores para a comprelerafciculo
como um territ-rio em disputa. Dentre
contenda por interpretacdes e epistemologias capazes de entender as contrashoias (
de fundamentar outros projetos de sociedades, de campo, de um viver mais dignc
h u ma n d4)e,tdmbémsobreaestreitaelagdcentrecurriculoetrabalhodocenteArroyo
levanta a hip6tese de que o peso normatizante atribuido aos cumpimddoser visto com:
normas e diretrizes ao trabal ho docen
profissionais no territ-rio do curr?2ciu
formacgé&o pedagdgica e docegiiemtornodaconformidadelo profissionakoscurriculos,
seus conteudos, normas, diretrizes e avaliagcfes e, sendo assim:

Néao fomos formadebcenciadosparao ensinode todo o conhecimentomas
daqueles sistematizados e disciplinados nos curriculos. Nos identific
profissionais desseonhecimento, dos contelidos, de nodisziplina que os
curriculos e seus ordenamentodiectrizes sintetizamcomo o conhecimento
legitimo (ARROYO, 2013, p. 16).

Esse conhecimento legitimo, conforme o autor, se pauta em uma relac
dominacédesubordinacdo, em que existe a segregacao de coletivos sociais, étnicos,
de género, campo e periferias. Além de terem seu acesso ao conhecimento dificulta
ggupos foram ndecretados 1 nexistentes
humani dade"” e fiseus saberes, culturas
conhecimento socialmente produzido e acumulado que as diretrizes curricularesute(
como n%cleo comum. o (ARROYO, 2013, p .
Jurjo Torres Santom® el enca uma s®ri e
cultura escolar. Santomé afirma que existe uma arrasadora presenca das quiil
denomina fAhegem!nicaso na maioria das

propostas curriculares (2013, p. 157). E, consequentemente:

As culturas ou vozes dos grupos sociais minoritarios e/ou marginaligagasao
dispdem de estruturas importantes de poder costumam ser silenciadas, qua
estereotipadas e deformadas, para anular suas possibilidades de
(SANTOME, 2013, p. 157).

As denomi nadas ficul turas ausentes/
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culturas das nacdes do Estado espanhol; as culturas infantis juvenis e da terceira
etnias minoritarias ou sem poder; o mundo feminino; as sexualidades &sbitassexual:
a classe trabalhadora e o mundo das pessoas pobres; o mundo rural e litoraneo; a
com deficiéncias fisicas e/ou psiquicas e as vozes do Terceiro Mundo. AssifSaitomoe
delineia que determinadas culturas sédo negadas nas propostas curriculares;ohigele
o curriculo como territério de cstante disputa de poderemm um sentido de protecéo
determinadas narrativas e conhecimentos em detrimento da entrada de conhecir
narrativas outras, excluidas dos curriculos de formacéo.

E possivel estabelecer um paralelo sobre o que tratam os autores e os refte
artisticos/estéticos/culturais lathamnericanos, que encontrasa na linha reflexiva da
culturas ausentes/negadas aos curriculos de formacao basica e docente. Nagrdetint
da concepcéo de Arroyo, que concebe o curriculo como um territério em disputa, é en
a ideia de que a pretensa hegemeniapeianuncaserealizouplenamentesemprehouve
resisténciae movimentosde subversdo, desde as colbnias, as popula¢cbes originarie
populacdes traficadas do continente africano até os movimentos sociais contempt
sempre houve rupturas e descontinuidades e também tensdes, lutas e disputas.

Desse modo, dazer diferentes coisas e coisas dissideltes assumiio sentido
politico do territério do curriculocorrespondem a prética desobediente. Caberia dize
situo esta pesquisa no terreno da contenda a qual Arroyg, (2014) menciona, cuja lut
aconteceatravésde interpretacfe® epistemologiagjue busquema construcaale projetos
gue possanenfrentaros mecanismosla colonialidadeque hierarquizaos conhecimentos
em arte corporificados nos curriculos, privilegiando a narrativédirecional europeia d
histéria da arte e de suas concepc¢fes. Nessa perspectiva, cito o relato de Moura:

A revisdo das concepcdes sobre Arte (e o préprio termo) € um dos
fundamentais para pensamaformac@odocentedesobedientem Arte hoje, na
perspectiva decolonial. Em minha experiéncia de formador de professdezdias
visto curriculosde cursosde formagdodocenteem Arte que pensam a historia ¢
Arte apartirdaEuropae nomeiamsuadisciplinas com os homes dos movimen
artisticos da historidaArte europeises eus O0i smos 6 (rence
neoclassicismo, modernismo, impressionismo, cubismo, dadaismo etc)
experiéncia de formacédo de docentes em Arte na/para a América Latina,
considero um equivoco currieule formativo, uma vez que ignora outras histér
como a da prépria América Latina. Nao h4, por exemplo, qualquer referén

produ-»es est®ticas de povos com
(MOURA, 2018, p 146).

As inquietacdes que acometeram Moura em seu percurso inserido Nnos proce

arte/educa-«0 tamb®m me acomet em, cparecse
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nao existir, sequer, o questionamento dessa hegemonia por parte tanto de forme
guanto de formandos/ as para doc°ncia ¢
h&d uma série de intelectuais da educacao que produzem tearid da margememuma
perspectiva que subverta as estruturas de poder. A professora estaduratéosds,foi
umaprolifica tedrica sobre feminismo, educacgéo e as intersec¢des entre género, rage
e publicouEnsinando a transgredir: a educac¢do como pratiediberdadeno anode 1994,
haquase30 anosO titulo daobrasugereo que podemosnterpretarcomoa desobediéncie
docene. hooks (2017)propdeuma pedagogiaradicalmentefeministae libertadorae seus
processos politiecpedagogicos e metodolégicos sdo completamente insurgentes. A |
daliberdade da qual hooks se refere, consiste em um processo deagmeimdizagem en
gueas/os alunas/os possam transgredir as fronteiras sexuais, raciais e de classe in
na modernidade/colonialidade. Seu trabalho € expressivamente influenciado pela pe
freireana. O educador Paulo Freire (2
Ainti midadeo entre o0s s aber eaexperi@ncisocialqud
eles t°m como indiv2duos?0 @nbénucenstifdiruen:
desobediéncia, que é condicdo fundamental para uma educacéo de viés decolonial.
Chamaaatencagaraaspotencialidadedadesobediéncidocente e para urgéncia
da compreensaosistematica acerca dos processoscoloniais que nosatravessam ¢
que, além de enfrentados, podem ser superados, atray@atdas desobedienteds
estruturas opr essipraticaé pdodutiva dedpeder, entiigestioa é
também um meio de enfrentar gsticasopr essi vas do poder
Consoante ao que a sociéloga ugandénsénica Avtar Brah afirma, reconhegue as
praticasdesobedientessto €, praticasqueii | e g i épisteneesnantiegemonicas, nac
eurocéntricasque criem identificacdo com a América Latina nasethsGes artisticas
hist-ricas, sociai s, cul t ur aidedprendimgntole
nossos vinculos racionais/modernos com a colonialidade, conforme Quijano (1992,
Assim, somado as teorias observadas até aqui, convido a leitora ou o leitor a
juntoaenuncia-«o0o de Gal eano: Afa primeida
(20204, p. 371). Ou seja, na busca por um emadedeviésdecolonial € preciscbuscar
conhecemaspoliticas curriculares, os referenciais, os curriculos, os manuais didatic
suas multifacetadas e complexas relagbes, bem como o que eles representam e/o

de representar.
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CAPITULO 2 i ARTE DA AMERICA LATINA E CURRICULO: PRESENCASE
AUSENCIAS

Temosque pensarque a arte, e nds da arte, somos a
resisténcia.

(AnaMaeBarbosa2016)

E bastante poderoso, sob o potiéwistadahumanizacaaassujeitase dossuijeitos
a partir das reflexbes e tensionamentos desenvolvidos até entdo, pensar o ensino de arte e,
conseguentemente, o proprio conceito do que vem a ser arte no esteio dos estudos culturais sob
uma perspectiva cognoscitiva pluritépica (MIGNOLO, 2009). E a posegiaa dos estudos
culturais, conforme dedricabr asi | ei ra Maria Elisa Cevascoc
caracteristicas da arte e da sociedade em conjunto, hdo como aspectos queselevem
relacionados mas como processos que tém diferentes mares@snaterializar, na sociedade
e na arteo (2003, aagrticulaghd gntre aPteorias dos estudosnaulturiais e
as especificidades que envolvem a esfera do ensino de arte (instituicdes de educacéo basica,
documentos curriculares, processos de ermmendizagem, politicas educacionais etc)
configuraseemum territério de diversas possibilidades.

Tanto para a compreensdo dos mecanismos e das imposigdes desumanizadoras da
modernidade/colonialidade que atravessam toda a esfera da educacdo e do ensino de arte,
guanto para seu enfrentamento, é urgente repensar 0s processos que engsbgaanizacao,
conforme Henry Giroux e Roger Simon (2013, p. 112), como importantes terrenos de luta
cultural. A escolap ambienteescolarconfigurasecomoum front debatalha na guerra contra
a imposicao moderna/colonial da hegemonia -@stadunidense, que é elitista, biologizante,
desenvolvimentista, ciseteronormativa, sexista e racista.

Um dos instrumentawaispoderososlestefront debatalhagueé o ambienteescolae
o curr?2culo. Tom8s Tadeu da Silva afirma qu
dasformascentraisdeumaestratégiariticadeanalisedo curriculo.Quaisgrupossociais estao
representados no conhecimento corporificadc
autor, as narrativas dos curriculos, explicita ou implicitamente corporificam ideias

epistemoldgicas particulares sobre a organizacao sauag diferentes grupos sociais
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Elasdizemqualconhecimento € legitimo e qual é ilegitimo, quais formas de conhecer
sdo validas e quais ndo o séo, 0 que é certo e o quado,0 queé moraleo queé

imoral, o que é bom e o que € mau, 0 que € belo e 0 que é feio, quais vozessao
autorizadas e quais ndo o sds narrativas contidas no curriculo trazem embutidas
nocdes sobre quais grupos sociais podem representar a si € aos outros e quais grupos
sociais podem apenas sepresentadosu atémesmo serem totalmente excluidos de
qualquer representagdo. [...] Assim, as narrativas do curriculo contam histérias que
fixam no¢cBegarticularesobre género, raca, classeocdes que acabam também nos
fixando em posicBes muito particulares ao longo desses eixos (SILVA, 2013, p. 190,
destaquelaautora)

Para investigar esses conhecimentos corporificadasusentesno curriculo,realizo
uma andlise de conteudo (RICHARDSON, 204.7251) no ReferencialCurricularda Rede
Municipal de Ensino (Reme) em seu caderno de Linguagens (VoluAwed, doano de 2020
e, com 0 apoio tedriemetodologico dos estudos sistematizados do campo de pesquisa sobre
manuais didaticos de Alain Choppin (2004) e Circe Bittencourt (200®)anaal do professor
da col e- «o todap A\ RIT Elotadgpdr Fodas agscolagnunicipais da cidade de
Campo Grande, no estado de Mato Grosso do Sul.

Ambos os instrumentos referenciais pedagdgicos pesquisados tém como base as
orientagcbes e o0s direcionamentos inscritos nas @empeténcias Geraispas seis
Competéncias Especificas de Linguagens para o Ensino Fundameatahov€ompeténcias
Especificas de Arte para o Ensino Fundameritam como nos cédigos ddabilidadese na
sistematizacdo damidades Teméaticaontidas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
homol ogada no ano de 2018. A BNCC n«o ® u
normatvo que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos
os alunos devem desenvol ver ao | ongo das
(BRASIL, 2018, p. 7)

Dessa maneirando € realizada a andlise de conteddo na Base pois a mesma alicerca 0os
dois instrumentos utilizados nesta pesquisa. Ressalto que reconheco as discussdes envolvendc
criticas a BNCC, sobretud@acerca de seu viés subserviente ao sistema capit@isaa
demandas neoliberais)ao abastecimento do mercado de trabalho e, portanto, & manutencéo
da matriz colonial de poder. Essa estrutura da BNEZiGge com maior impacto (mas nao
somente) a sistematizacdo e organizacdo curricular do ensino méglindqg € a etapa do
recorte selecionado. E, ainda, devido ao volume, complexidade e amplitude que as discussoes,
andlisese criticaspossuemnao seriaviavel sua insercdo na presente pesqguia.entanto,
apresento uma bréssimadiscussdo acerca do viés neoliberal inscnitodelo de ensino
pautado porii ¢ 0 mp esd ¢omsicleraamdade sua origem mercadoldgica.

Portanto, este capitulo aborda a analise de contiickderno de Linguagens (Volume
3 - Arte) do Referenciatla Remee do manualdo professorda colecaodidaticai Por t o d a
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pARTEO, b us c anampreangéo e discussdi@cercados mecanismosob 0s
quais o discurso construido como dominante, que compreende o sistema
moderno/colonial/capitalista, se mantém hegemaonico e excludente nos processos que envolvem
0 ensineaprendizagem, como o curriculo. Busco tecer reflexbes e analises sobre pontos de
des/obediéncia contidos nestes referenciais utilizados pelas/os praifessala educacao
bésica como parametro para a sua pratica pedagodgica, para a construcao de seus procedimento
de ensineaprendizagem e se é realmente possivel, ou até que ponto seria padsiaelum
comportamento desobediente frente a ordem de estrutura social que fazemos parte.

Tais pontos de des/obediéncia, quando desobedientes, envolnbatimentostros,
gue possam vir a ser trabalhadosotte modo Pensaiwotro, conformePalermo(2010,p. 48),
significa pensar e organizar a producao de conhecimentos a partir de uma epstatuaeada
a partir do suk parao sul. Mesmoque posicionadogjeograficamentao eixo sul, utilizamos
otro em oposi¢cado aos modelos hegemonicos circunscritos na globalizagéo sob os quais fomos
submetidos. Essa globalizacéo, que se inicia a partir das invasdes europeias no continente
americano no século X\& produto e produtora do sistema moderno/colonial e solidifeou
no século XX apds a Segunda Guerra Mundial. Primeiro nos venderam a sedutora e indecorosa
ideia da fa-«o civilizat - -riao e Tbaopesses a
processogpoliticos,sociaise culturaisenvolvendgoderem uma perspectiva glob&msendo

territérios de conflito que atravessam o curriculo e as producdes artisticas, estéticas e culturais.

2.1 Ensino de arte em Campo GrandeVS: Referencial Curricular da Rede
Municipal de Ensino

No presentesubcapitulpapresentoesultadosle umaanalisede conteddeemrecortes
selecionados do caderno de Linguagens (VolumeABe) Referencial Curricular da Rede
Municipal de Ensino (Reme) de CamBoande Buscoidentificarquaisnarrativasda historia
da arteestagpresente$ ouausente$ norecorteselecionadao Referencialbemcomoquala
concepcao de arte adotguta essecurricula Issoserelacionacomainvestigacaalepontos de
des/obediéncia, focalizando etesobediéncias possivesem deixar de compreendesuas
possiveis contradicdes e seus provaveis limites.

O recorte de andlise selecionado compreende quatro intervalos de paginas, sendo
correspondentest. ao prefacio, a apresentacae a Arte na educacadodsica(da formagéo
especificaem artes visuais, as necessidades especificas do ensino e aprendizagem em Arte e as

linguagens eseusprocessosle criacdonarotinaescola), paginasll a 30; 2. ao curriculode
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Arte no Ensino Fundamental na BNCCc(oriculo em pratica, as artes integradas e a avaliagdo

em Arte no Ensino Fundamental), paginas 48 a 54 e os ultimos 3. e 4. as Orientacdes

Curriculares de artes visuais para o sexto, o sétimo, 0 oitavo e 0 nan@aafmsino

Fundamental, que compreende as paginas 55 a 58 e 82 a 106.

As Orientacdes Curriculares de artes visuais contidas nos ultimomtgoiglosde

paginassdoapresentadas com um texto introdutério comum e, em sequérgaaizan 0s

conteudos/conhecimentos/habilidades de cada dmnensino fundamental em forma de

quadros, contendo trés colunas, send@dhhecimentos e Especificidades da Linguaggm;

Objetos de Conhecimen#o3.Habilidades Relacionadasspecificaparacadaanoescolare,

aofinal da tabela, uma secao Becomendacdegie possui umpartecomumaosquatroanos

e uma parte especifica para cada as.Objetos de Conhecimento expostos no caderno de
Linguagens do Referenci al da Reme compree

Linguagemo, fAMatrizes Est ®tiiPoasxsd&€sOapatao 0 a i

Artes Vi

Cul tur ai

s 0,

suais e nAContextos e Pr8ticasbo,
APatr iTre ein @lpdataghites lategradasbentoddsses t e

Objetos deConhecimento, estéo integrados Conhecimentos e Especificidades da Linguagem.

S

=1

Além dos quatro intervalos de paginas mencionados, também sera abarcado nestas

reflexdes o0 anexfi E d u cedD-i @@ r s quecantbeéndaspaginas308a319eengloba

orientacdes e objetivos da educacao para as relagOesréwiae e de género.

O Quadro 1 expbe as definicbes gerais que o documento relactata um dos

segmentos supracitado€£onhecimentos e Especificidades da Linguagem, Objetos de

Conhecimento, Habilidades Relaciona@d?ecomendacdes

Quadro 1- Definicdes de cada segmento das Orientacdes Curriculares de artes visuais

Conhecimentos ¢
Especificidades d
Linguagem

Nesse campo, foram eleitos conhecimentos proprios das linguagens e outros que |
as atravessam consideravelmente. A proposta dos conhecimentos e especificid
linguagem € apontar uma orientacéo de trabalho ao professor, preggadmnduzir d
forma progressiva o desenvolvimento dos conhecimentos e das habilidades prop
curriculo. Esse campo deve ser articulado aos objetos de conhecimento e habilid
forma a auxiliar no desenvolvimento do curriculo em sua pratica.

Objetos de
Conhecimento

Os objetos de conhecimento correspondem aos conteldos, conceimEessoy
abordados nas habilidades das linguagens, podendotsadidos como grandes camj
do conhecimento da arte, que podem ser comuns ou especificos de cada

linguagens, estando diretameméacionadosas habilidadese indicando os process(
cognitivos envolvidos. A unidade tematiGartes integradasproposta pela BNCC

contemplada na integra nesse campo, com todos os seus objetos de conhed
habilidades especificas sendo utilizadas.

Habilidades

As habilidades contemplam instrumen®algunsconhecimentogspecificos da arts
sendoespecificasde cadauma das linguagens.Sao as habilidadesque garantem o

processos que devem ser desenvolvidos, apreendidos e experienciados pelo)
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durante o desenvolvimento dos conhecimentos do curriculo escolar de Ar
habilidades séo diferentes para cada linguagem e para cada uma das etapas do fu
(I e 1) [...] No fundamental Il, todas as habilidades sao citadas nas tabelas de i@
de cada ano desse ciclo, cabendo ao professor ddiizée acordo com os conhecimen
a serem desenvolvidos durante o planejamento.

A ideia desse campo € indicar e explicitar, dentro do processo de ensino e apren
um possivel caminhde desenvolvimentado planejamentado professor, a partir d
articulacdo dos conhecimentos e especificidades da linguagem, com 0s obj
_ | conhecimento e as habilidades, sugerindo formas de desenvobempesdastabelag
Recomendacoes| referenciaisde forma articulada e explicitando a intencdo dos conheciment
especificidades da linguagem eleitos para o ano eseoiajuestdo.Dessemodo, 0
professomeverdpautar a organizacéo didatica do seu trabalho a partir da articula
todos esses campos durante 0 ano escolar em que estarei@a

Fonte:ReferenciadaRedeMunicipal deEnsino(Reme) 2020,p. 51.

Na sequéncia da andlise dos contetidos das orienta¢des curriculares, os Conhecimentos
e Especificidades da Linguagem, compreendem:

Para o 6° ano: Povos Pretéritos: APeolitica, Arte Neolitica, Arte Rupestre, Arte
Rupestre no Brasil emMS, IdadeAntiga: Arte no Egito Antigo, Arte Mesopotamic& i Ar t e
GreccRo man a o

Para o 7° ano: Idade Média: Arte Cristd Primitiva, Arte Bizantina, Arte Gédiade
Moderna: Renascimento(ltélia, Alemanhae PaisesBaixos), Maneirismo, América Pré
Colombiana (MaiasAstecas, Incas e Povos Indigenas do Brasil) e Rococo.

Para 8° ano: Idade Contemporanea: Neoclassicismo, Neoclassicismo no Brasil,
Romantismo, Romantismo no Brasil, Realismtmpressionismo, Péknpressionismo,
Pontilhismo, Expressionismo, Expressionismo no Brasil, Fauvismo, Cubismo, Abstracionismo,
Dadaismo, Surrealismo e Modernismo no Brasil.

Para o 9° ano: Arte Contemporané&yp-Art, Pop-Art, Expressionismo Abstrato,
Hiper-Realismo, Arte Cinética, Arte Conceitual, Tendéncias Contemporaneas e Miolas:

Grafite, Arte Poveral.and Art Arte Conceitual, MinimalismoPerformancesHappenings
MediaArt e Body Arte ao final, Arte Contemporanea: A@®ntemporanea Brasileira e Arte
Contemporanea Latiramericana.

As figuras abaixo representam todos os elemaritadosde forma sistematizada, na
ordem disposta pelo Referencidls Figuras b e 16, referentes ao oitavo e nono anos,
apresentam contetdos enumerados a fim de viabille#gueadaleitoraou leitor na sequéncia
correta devido a disposicao gréfica do esquema visual. Chgeavacae que, em relacédo ao
nono ano, o item correspondente ~ doAkros e Co
subitens que aparecem a direita da Figura elutra vez, apés diem A Tend®°nc

Contempor ©neas e Novas M2 ddjguaapdrecencna parteanserios u b i
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e centralizada da Figura .16

Figura 137 Conhecimentos e Especificidades da Linguagem paramo6®

— POVOS PRETERITOS

Arte Paleolitica
= Arte Neolitica

Arte Rupestre

Arte Rupestre no |
Brasil e em MS

IDADE ANTIGA

Arte no Antigo Egito

Arte Mesopotimica |

Arte Greco-romana

Fonte:elaboradgelaautoracombaseno ReferenciatlaRedeMunicipal de Ensino(Reme)

Figura 14- Conhecimentos e Especificidades da Linguagem pararmo7°

IDADE MEDIA

Arte Cristd Primitiva

Arte Bizantina

Arte Gotica

—+ IDADE MODERNA

Renascimento (Italia,
Alemanha e Paises Baixos)

América Pré-Colombiana

Fonte:elaborad@elaautoracombaseno ReferenciataRedeMunicipalde Ensino(Reme)

—=  (Maias, Astecas, Incas, e
Povos Indigenas do Brasil)
. Rococo
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Figura 157 Conhecimentos e Especificidades da Linguagem paramo8°®

IDADE CONTEMPORANEA

A [ - [1. Fauvismo -
1. Neoclassicismo © 10, Expressionismo no BR | L
* 2. Neoclassicismo no BR . || 9. Expressionismo

3. Romantismo | - &. Pontilhismo

: : | SN g Dadaismo e
4 RomantismonoBR £— 7. Pos-Impressionismo | Lo

5. Realismo - 6 dmpressionismo ¢ o
e Vi B

Fonte:elaboradgelaautoracombaseno ReferenciatlaRedeMunicipal de Ensino(Reme

Figuras 16 7 Conhecimentos e Especificidades da Linguagem paramo9°

— | ARTE CONTEMPORANEA TENDENCIAS CONTEMPORANEAS E
NOVAS MIDIAS

O A _.. 1. Grafite 6. Performances ._
R — 2.Arte Povera = 7. Happenings =—
............................... _. 3‘ L{?er A’.r : - EL ‘!welf.’j:a AF’I ._

o AneConeetnal 9 BodyArt —

- Arte Conceitual —= 5. Minimalismo

— ARTE CONTEMPORANEA

Arte Conlemporaneca
Brasileira

Arte Contemporinea
Latino-americana

Fonte:elaborad@elaautoracombaseno ReferenciadaRedeMunicipal de Ensino(Reme)
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Em relacdo aos quadros expostos acima, gjseematizam os Conhecimentos e
Especificidades da Linguagem elencados pelo Referencial, € evidente um privilegidenento
movimentos/conceitos/tendéncias artistieavindasda Europa e @s Estados Unidos em
detrimento de movimentos/conceitos/tendéncias de outras regibes. Em uma perspectiva
guantitativa, conforme dados do Grafico 1, sdo dezenove subitens de paises europeus, dezenove
dos Estados Unidos, seis do Brgsias denotam uma ideia de repeticdo dos movimentos
europeusk cinco de outras regifes gedfgcas/geopoliticas que sdo Egito, Mesopotamia,
Russia, as manifestacbesla América PréColombiana e a Arte Contemporanea Latino
americana.

Os subitens correspondengasovimentos/conceitos/tendéncias no Brasil denotam a
ideia de uma Acultura de repeti-«o00, probl e
Catalogo da | Bienal do Mercosul. O autor afirma que desde os tempos da colonizac&o europeia,
a principal marcala marginalizacdo da América Latina € a sua auséncia na histéria da arte dita
como universal.Dessemodo, a partir dessa perspectiva metropolitana s ARestar 2.
fatalizados a ser et er namedutom deunmodelod) odo hosu r a
cabendo fundar ou inaugurar estéticas ou movimentos que poderiam ser incorporados a arte
uni versal o (MPRAI S, 1997, p.

O conceito de 0 coméntadorarderianecragual Mardisise refened
foi formuladopela criticade arte chilena Nelly Richard. A autora afirma que os circuitos
internacionais sao regidos por um critéreagemaonico

[...] de historizagdo das formas baseado no valor da precedéncia. As culturas
dominantes se arrogam assim o privilégio da novidade, definindo as regras da
temporalidade que sincronizam os fendmenos da arte internacional nuo@méiaq

Unica. Esse tipo de uniformizagdo histdrica exige que os movimentos artisticos
(pertencentes a diversos contextos nacionais), sejam regidos, todos, por uma mesma
ordem de periodicidade. Em fungdo disso, as culturas periféricas dificilmente
conseguenreverter estes processosegas condenam a ser apenas receptoras de
mensagens alheias tornars assim, culturas meramente subscritoras dos valores

imperantes, culturas de reproducdo e duplicacdale recorte e transposi¢do
(RICHARD, 1978apud MORAIS, 199,/p. 14, destaque nosso

A repeticdo de movimentos/conceitos/tendéncias artisticas oriundos da Europa, com o
mesmo nome, agregandcsem integrai um fAno Brasil o, traduz ex
afirma ao dizer que as relacdes entre o centro e a periferia promovereraiantasia sobre
dependéncia culturakQ12 p. 1113) Isto €, conforme a autora, o debate-paxiernista é
marcado por um paradigma da autoridade que

discusséo onde a teoria eumorteamericana possui hegemoniawdoridade discursiva (2012,
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p. 1114) Basicamentgpodemos equiparar o que Richaftma com a teoria da colonialidade
formulada por Quijano e ampliatiensionadgor pensadoras/es do Grupo M/C.

Cabe destacar que os subitens que compreendem a Arte Paleolitica, Arte Neolitica e
Arte Rupestre ndo foram tabulados neste levantamento quantitativo devido a dificuldade de
poder afirmar wuma fAori gemo pr eciagoatardequal s e n't
locus geografico e/ou geopoliticessasmanifestacbesadvém No entanto, ndo € incomum
observarmos conteudos de arte rupestre envolvendo as pinturas das cavernas de Lascaux, ne
Franca, ou Altamira, na Espanha. Ademais, etimologicam@nteu p eadvem @odrancés

rupestre que se refere a rocha/rochedo.

Grafico 1- Distribuicdo de movimentos/conceitos/tendéncias artisticasgides

Outros
1 ’3‘,20/0
Brasil
12,2%

EUA
38,8%

Fonte:elaborad@elaautoracombaseno ReferenciatlaRedeMunicipal de Ensino(Reme)

Dadas as dimensfes subjetivas do campo da arte, reconhe¢o que um levantamento
quantitativo ndo poderia abarcar as especificidades inscritas em todos o0s
movimentos/conceitos/tendéncias artisticas apresentados pelo caderno de Linguagens da Reme.
Entretanto, é bastante evidente a centralizacdo da Europa com os itens Idade Média e Idade
Moderna nos Conhecimentos e Especificidades da Linguagem para o sétimo ano, bem como
para o oitavo, que elencauma série de movimentos europeus. Para 0 nono anouta
evidéncia maior para movimentos/conceitos/tendéncias artisticas que surgiram nos Estad
Unidos e, inclusive, o documento traz suas nomenclaturas em inglés.

Nesse sentida primeira percepcao do viés obediente do Referencial da Reme ocorre
através do aspecto quantitativo, ou seja, de uma distribuicdo hierarquica que privilegia
movimentos/conceitos/tendéncias artisticas europeias e estadunidenses. Reconheco as
contradicbesda conceitualizacdo sistematizada de conteddos em artes visuais considerando
suas bases historiograficas. Para exemplifiahguestdo, a critica e historiadora da arte
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Carolire Overhoff Ferreira afirma que a Historia da Arte, para se solidificar como disciplina
propria, edificou sua historiografia em cima de modelos histéricos convencionais e devido a
essaazaq em diversas disciplinas que estudam: arte
[...] o questionamentdesseipo de modelo [teleoldgico e positivista de histéria] é
bastante recente e ainda n&o totalmente assimilado. Isso se deve ao fato de que as
proprias disciplinas foram construidas com base na ideia anditticsicizante do
pensamento oitocentista e tém celifeculdade para se livrar dessa tradi¢éo. Ou seja,
a dimenséo histérica foi fundamental para criar as disciplinas que estudam as artes e

se emanciparem das mais antigas, nomeadamente da Histdria, da Filosofia e da
Retéria (FERREIRA, 2019, p. 158)

A Histéria da Arte como disciplina, como conhecemos atualmente, papadiao
definido pelo pintor italiano Giorgio Vasari (151574), que a partir de seus escritos
biogrédficosd e arti stas renascentistas fiestabel ece
mestras) das historias das artes [...] 0os grandes autores e as grandestibrasquias quem
deve e quem n«o deve ser | eAsbm eodfame a(@aldaR RE | |
Vasari foi um dos autores que deu relevo ao Renascimeniim, @s$0 Hegel e Nietche
Adecl ar ar am aobargcomastargbéns gugedatwtoraosidental Comefeito, a
definicdo de uma origem é outra questdave parajualquerhistoriografiae v ol uci oni s
(FERREIRA, 2019 p. 159). Em consequéncia dessa definicdo da arte grega como origem,
segundo a autoralatornous e fimodel o e refer ° nciFERRRBIRA, a t u
2019, p. 159

Nessdinha de reflexdo, a centralidade demoseuropeus, por exemplo, sobretuaas
Conhecimentos e Especificidad#sLinguagemparao oitavo ano,justificaseemfuncao do
discurso centrado no estilo que resulta na criacdo de um canone com obras europeias.
Considerando essa perspectiva, o estilo foi escolhido como paradigma central da Histéria da
Arte a partir do momento equeelaestabelecegecomodisciplina,isto é, a partir do estudo
cientifico da arteConforme Ferreira (2019, p. 1463), as

[...] historias tradicionais da arte enfatizam periodos e estilos, e concesatram
sobretudo na produgdo artistica ocidental, obscureceddsta forma, outras
abordagenspor exemplo,0 agrupamentale obrasde arte de acordo com seu tema,
influenciama maneirgpelaqualsdodiscutidas as artes das culturas ndo ocidentais.

A partir deste breve dialogé possivel perceber comgaestadalosestilos/movimentos
€ bastantedensae complexa.O que é possivehfirmar, com certeza, é o atravessamento da
colonialidade nestes processos (que possuem agentes especificos, nfoosesdosiados
ou a-historicos)queuniversalizaram a historia da arte desde a Europa.

Outra questédo que considero um problema, do ponto de vista de umdesitexde
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vies decolonial, € a disposicdo dos itens e subitens referentes aos
movimentos/conceitos/tendéncias artisticas. Para todos os anos, 0s subitens que abarcam a
producao brasileira, suhatogrossense e latiramericanaséo apresentados aperasfinal,

por ultimo.

Para o sexto ano, o subitéwrte Rupestre no Brasil e em N$ disposto apdBArte
Rupestré. Essasistematizacatransmite uma ideia latente de que o subifidme Rupestré
(e podemos inferir que as referéncias utilizadas pelas/os professoras/es partiriam da Europa,
considerando a concepcéao eurocéntrica dos curriculos dos cursos de formacéo docente em artes
visuais) € uma arte rupestre em uma perspectiva universal, enquartidem da sequéncia,
fArte Rupestre no Brasil e em M8barca o conhecimento situado, a margem do universal que
foi posto em primeiro plano.

Em relacdo a essa questdo para o oitavo ano, percebemos que 0s subitens que
contemplam o Brasil apresenta® sempreapds 0s subitens de movimentos europeus:
fiNeoclassicismoe depoigiNeoclassicismo no BragjlfiRomantismo e depoisiRomantismo
no Brasilo. Emborasejao que ocorrageralmenteps processogie ensineaprendizagem em
artes visuais ndo exigem a adocéo de sequéncias cronoldgicas, temporais, consecutivas. Arrisco
dizer que, na medida em que estabelecemos essas linhas temporais desde a enomgegia
no ensino de arte, estamos contribuindo com a manutengéo da colonialidade dentro destes
processos. Talvez fosse necessério o estabelecimento de uma cronologia ou ceoalgum
sistematizad@specificode ordenacado se a disciplina em questdo fosse a prépria Histéria da
Arte, o que ndo é o caso da educacdo basica para a qual o Referencial da Reme traz orientacdes

Esseponto problematico da disposi¢ao se agrava ainda mais nos subitens expostos para
0 nono ano. Percebemos que o féaarte contemporaneapdosos subitensapresentados
situamse nesse periodo temporal. No entanto, o documento fratura o itéfrte
Contemporanga separando os subiterfOp-Art, Pop-Artd, AEXxpressionismo Abstrabp
fiHiper-Realism®, fArte Cinética e fArte Conceitua dos subitengiArte Contemporanea
Brasileira e fArte Contemporanea Latiramericana, que sao dispostaao final. No meio
destesdois itens de fAArte Contemporanéa o documentaapresentao item fiTendéncias
Contemporaneas e Novas Midiasdoconsigoencontraumarazaoldgica que justifique ess
fratura.A artecontemporéanehbrasileirae latino-americanan@opoderiaser disposta abaixo do
subitemiiArte Conceituad e o itemfiTendéncia Contemporaneas e Novas Midja final?

Reconhec@ apontajue ainda existe a secdolRlecomendacdegueseencontra logo
apos o quadro que contém os itens supracitados e apressaexplicacoes, orientacdes e

diretrizes acerca desses itens e subitens. Entretanto, seria incoerente ndo considerar a
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importancia do esquengaaficovisual sistematizad@elo Referenciada Reme.Porexemplo,

em uma primeira leitura, s&o os itens e subitlrssequadroquesesobressaensaoelesque
saltam ae olhosdas leitoras e leitores do documento e sdo eles que, de certa formapestao
uma estrutura formal de grade.

Além disso, ainda no sentido da importancia dessa estrutura sistematizada da coluna
referente aos Conhecimentos e Especificidades da Linguagem, identifiquei outro ponto que
poderiamos considerar unfragilidade (considerando a estrutura cronoldgica que o proprio
documento propde). @ocumentandoapresentparao sétimoano,no item fldadeModerna,

0 subitem fiBarroco no Brasdl e/ou fiBarroco europely restringindese aos subitens
fiRenascimenty fiManeirism®, fAmeérica PréColombiana e fiRococ®. Contudo, o
documento apresenta 0 movimento na se¢do de recomendacdes, abaixo do quadro que contérn
a coluna dos Conhecimentos e Especificidades da Linguagem. No texto das recomendacdes, é
explicado que a arte barroca é o esjil@sucedelw Renascimente situao Barrococomoo
termoque designa a arte Ano fim do s®cul o XVI
espalhands e posteri ormente para outros pa2ses
GRANDE, 2020, p. 93)

E relevante pontuajue na vers&o preliminar do ano de 2019 do caderno de Linguagens,
na coluna em questdo, referente aG®nhecimentos e Especificidades da Linguagem séao
dispostos os subiterfiBarroco na Europga fiBarroco naAméricad e fiBarroco no Brasd,
sequencialmente, entre os subit@Aste PréColombiana e fiRococ®. Contudq ndo posso
afirmar que a auséncia da arte barroca na estrutura sistematizada dos Conhecimentos e
Especificidades da Linguagem decorre de uma falha do corpo técnico ou de uma opc¢éo do
mesmo.

Outra observacdo acerdassanesma questdo em uma analise comparativa a coluna
dos Conhecimentos e Especificidades da Linguagem para o nono ano da verséo preliminar e da
versaadefinitiva € a supresséo dos subitBAge e Cultura Indigena e Afforasileira e fArte
e Cultura Regionalque estavam elencados abaixosdbitemiiArte Contemporanea Latino
americang, ao final do quadro(CAMPO GRANDE, 2019, p. 65). Pergunteme qualseria
0 motivo dessa supressao na versao definitiva, visto que ao menos m $idoitee Cultura

Indigena e Afrebrasileiraé amparado legalmente peleis n°10.639de9 dejaneiro de 2008

43 BRASIL, 2003. Lei10639. Estabelece a obrigatoriedade da inclusdo no curriculo oficiatidde ensinoa
tem8tica AHiI sAfro-Bi asiel e Cula®ur adviwsplamaltoigov.erlccivileOdyteis/2003/
110.639.htn» Acesso 21 jun 2022
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e n° 11.645 de 10 de marco de 200fue alteram a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional (LDB/LDBEN) n°® 9394 de 20 de dezembro de 1996, incluindo a obrigatoriedade do
ensino da historia e cultura afboasileirae indigena nogstabelecimentos de ensino publicos

e privados em todas as etapas da educacao basgiga 26-A).

N&o é o casdessasgjuestdes ndo estargmesentes no Referencial, pois entre as paginas
311 e 317 do cadernde Linguagensestdocontidasorientagcbesacercada educacgao para as
relacdes étnicoaciais e de género, onde séo citadas ambas as leis e apresentados objetivos para
o trabalho pedagdgico a partir delas.

No entanto, dis orientacdes encontrase apenasao final do documento, no anexo
AEduca- «o0o e Di ver sivdlidodnanter a dfte & culbura indigena,saéa i a
brasileira e regional na coluna dos Conhecimentos e Especificidades da Linguagem pelo mesmo
motivo que citei em minha critica sobre a disposi¢cdo dos subitens referentes as
producdes latinmmericanas estarem sempre ao final da estrutura sistematizada. Mais
interessante ainda, do ponto de vista problematizadlzda seria inserir estes s@is nos
Conhecimentos e Especificidades da Linguagenodes os anos aqui analisados. Os dois
primeiros deveriam ser enfatizaddsvido aprépria origem da construcdo dos instrumentos
legais que os amparam: politicas afirmatiVastanto o compromisso da educacgéo e do ensino
de arte deve ser a constaafemacaodestes saberes que foram condicionados a margem do
conhecimento dito universal qwem sendo corporificado nos curriculos. E a arte e cultura
regional, indiscutivelmente, sem margem interpretativa, atravessa a vida das alunas e dos
alunos, bem como de toda a comunidade escolar. Na@degaadoeforcalo ndo apenas nas
recomendacgdes em letras menores ao final de cada quadro de Conhecimentos e Especificidades
da Linguagem, Objetos de ConhecimentdabilidadesRelacionadasmastambémevidencia
la nessaquadroestruturado sistematicamente em forma de grade?

As recomendagfes especificas que o documento apreseataada ano analisado

encontrarse organizadas no Quadro 2.

44 BRASIL, 2008. Lei 11.645. Estabelece a obrigatoriedade da inclus&o no curriculo oficial de eedmoa
tem8tica fAHiIAN-Brrasi leeiCrud ta rlan d 2awgwe. plaaaita.govibi/csipl D3 2 v e | em:
_ato20072010/2008/1ei/111645.htmAcesso21 jun 2022

106


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm

Quadro 2 Recomendaces de artes visuais para os anos finais do Ensdamental

Recomendac¢fesspecificas

60

A historia da arte parao 6° ano inicia na Préhistéria e na sequénciaintroduz a ldade Antiga. A

Préhistéria e as primeiras manifestacdes chamadas de arte rupestohadssnaisantigosdatamdo

periodo Paleolitico Superigpinturase esculturaspbjetosfeito (sic) de marfim, ossospedrae madeira)
e Neolitico (objetos feitos de pedra polida, inicio da agricultura, artesanato, construcdo de p
primeira arquitetura). Esse estudo permite conhecer essas manifestacées da arte rupestre també
e emMato Grossado Sul. O periododaldadeAntigaseestendale4.000a.C.a476d.C.,emque ja havig
vestigios de civilizacBes bastante avancadas no Ocidente e no Oriente Médio, como a arte do Egi
a arte grega e a arte romana (Vlll a.C. a IV d.C) que foi influeapialds culturas e crencas gregas. \
destacar que profess(@ic) tem aliberdadeparaescolheiqual o periodoseramaisevidenciado.

70

A histéria da arte para o 7° ano inicia na Idade Médiasegaénciantroduza ldadeModerna.A arte
medievalé aquelaquefoi produzidaduranteo periododaldadeMédia(séculoV aoXV), iniciandocom
a arte cristé primitiva, sendo uma derivacgao direta da arte romana, esta associada a religiosidade
0 objetivo deaproximar as pessoas a religido e apresentar um carater didatico. Em seguida, e,
a arte bizantina (V e XV), referineke as manifestacdes artisticas dofiluénciasgregas, romanas, d
povos do Oriente e da arte goética (XII e XVI). No fidalldadeMédia,aartemoderngé iniciava sendd
uma forma de preparagdo para o renascimentandeovo marcona histériadaarte.No processo df
formacdo do mundo moderno, o Renascimento introduziu algumas importantes transformag
influenciaram a concefe de mundo dos homens daquele periodo. Colocou no centro d
preocupagbes o homem, o que ficaria conhecido como antropocentrismo. O objetivo dg
renascentista ndo era copiar a grandezaxeeléncialaarteclassicamaseraigualaressagsic) criagoes.
A Idade Moderna foi 0 momento histérico de desenvolvimento dos valores humanistas e natural
um contexto de revalorizagdo dos referenciais culturais da Antiguidade Classica, € marcada p
transicles, deevolucde® substituicdalo sistemdeudalparao sistemacapitalista. A arte barrocagstilo
guesucedew Renascimentogompartilhavado gostopelaAntiguidadeClassica. Barroco é o termo q
serve para designaartenofim doséculoXVIl naltalia e queteveseuaugenoséculo XVIII, espalhando
se posteriormente para outros paises da Europa e América (catina é o caso do Brasil), mesmo d
tardiamente. O Rococd € um estilo artistizgginado na Franca,em 1720, como uma evolucéo (
Barroco, mas chegou &rasil somente no século XIX. O Rococé pode ser considerado uma rea|
aristocracia e burguesia francesa contra a suntuosidade do barroco tradicional. O estudo dessg
permite compreender os diferentes conceitos relacionados as formas dentapfiesenlastical
arquitetbnica, reconhecendo a func¢do das manifestacfes arésticdiferentesontextoshistoricose
sociais.Vale destacanueesseperiodogpossuenmovimentosestéticos com estilos variados, portant]
professor tem a liberdade de @ber qual movimento sera mais evidenciado. Essa sequéncia crond
representa uma organizacao didatica iniciada nosariesores

80

A histéria da arte para o 8° ano aboaddadeContemporaneajueteminicio no séculoXVIll, reflexo
de diversos acontecimentos posteriores a Revolbg@tcesddivisdo cronolégicada histéria,basead
nos acontecimentos ocorridos na Europa). O comeco da contemporaneidade é marcado por

transformac@es sociais, culturais, politicas e econémicas. Nesse periodo, diversas manifestacde
surgiram, chegando acdias atuais. E importante também evidenciar as consideracdesobre as
transformacBes da sociedade contemporanea, que influenciam diretamente nos acontecini
decorrer da Idade Contemporanea. O estudo proposto apresenta os periodos Romantisieidadg
e a nostalgia das formas missicas; Realismolmpressionismoa estéticadadenuncia social, busca
darealidaddotogréfica,o paisagismoa novaarquiteturadascidadese ferroviase acrise das vanguardd
artisticas, os artistas da vanguarda -ipg@essionista. Cubismo, Expressionismo, Futuris
Primitivismo, Dadaismo. O cinema hollywoodiansaviético.E a retomadado culto a obra de arte:
surrealsmo, realismo socialista,a Bauhause o surgimentodo novo utilitarismo; e a arte no Pés

Guerra: triunfo do expressionismo abstrato. Vale destacar que o Modernismo no Brasil, no
apresentado nessa sequéncia cronolégica, representargmnizacao didatica, pois a arte brasileirs
vem sendo enfocada nos movimentos artisticos anteriores, isso significa que a intranlagateédo
ficam a critério do professor, o momento que deva ser enfatizado com maior profundid
aprendizagem dos conteddos possibilita também abordar as diferentes coresggidaspssentidose

significadospresentesiasmanifestacfeartisticasda culturae da artebrasileira,regionale local. Além
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disso, ressaltae que esse periodo possui movimentos estéticos com estilos variados, portanto o
tem a liberdade de escolher qual movimento sera mais eviden&adoadaperiodo,devem sel
observados @ontextohistorico e caracteristicasps limites processuaistécnicos,formais, tematicos,
poéticos, a decodificacdo dos codigasgnosartisticospresentesa producdamagéticado patrimoénio
artistico e cultural da humanidade.

A historia da arte para o 9° ambordaa artecontemporaned&ssatendénciaartisticasurgiuna segunda
metadedo século XX, mais precisamenteapdésa Segunda Guerra Mundial, por isso é denominad
arte do P6s5uerra. O periodo é caracterizado pelo avanco da globalizacdo, cultura de ma
desenvolvimento das novas tecnologias e midias. As obras contemporaneas nem sempre SesIs
aquilo que elas representam. Alias, a representacdlgalieleal, belo,contemplativonpaarte,cede lugal
a uma producédo que exige uma reflexdo mais aberta, cujos cédigos sdo muitas vezes incomp
em uma primeira leitura. Diante disso, esse estudo aponta para a importancia de conhecer os
opart (sic), pop artexpressionismo abstrato, hipelismo, arte cinética, arte conceitumdsemblagsd
(junkartt) (sic) Saber ler e interpretascédigospresentegasobrasdearte,na televisdo, npublicidade,
em ambientesvirtuais e outros veiculosde comunicacacse faz necessarigpara naonos tornarmos
consumidores passivos e para redimensionarmos nossa experiéncia no mundo e adensarmos o
a realidade que nos cerca. Vale destacar o fato de que as tendéncias contemporéneas e novas
um campo vasto e permeado de estilomdas, com diversos conceitos, temas, materiais, formas e 1]
como grafite, arte poveré&gnd art, arte conceitual, minimalism@erformanceshappeningsbody art

instalacdesmedia art, bioartetc. Entretanto, o professor tem a liberdddescolhe qual movimento
seramaisevidenciadoE ainda,artebrasileira(na atualidade),arte da América Latina (na atualidade)
.l € arte regional (artes étnicas, indigenas e afrebrasileiras) sdo conteldagie possibilitam o

< conhecimentalasdiferentesconcepcdesstética® os sentidos e significados das manifestacdes artig
na constituicdo dArte brasileiraNessegrocessoé preciso que o aluno conhega os codigos que se f]
signosartisticospresentesia producaoimagética do patriménio artistico brasileiro: artistas e obrg
contemporaneidade. A introducdo da arte da América Latina representa a possibilidade de desi
construir e teorizar a importancia de conhecer as nossas raizes, visto que acatedetana dentro d
um contexb universal ainda é inexplorada. Para fazermos a diferenca, necessitamos propiciar
critico, histérico,expressivee reflexivo, ja que estamos acostumados, no senso comum, com as
estereotipadas de uma arte europeia. Nesse sentido, este estudo surge da necessidade de
producdes artisticas da arte lat@mericana e questionar certos esteredtipos sssas manifestacoq
artisticas, bem como conhecer a importancia dos artistas que desbressgespacolutandopelaarte
no contirente.Além disso, neste ano, estudarteregionalsignificaaprofundamo conhecimentaaarte
de/emMato Grosso do Sul, identificando e apreciando as obras de arte e artistas, as intervencdes
o patrimdnio artistico e culturdinaterial eimaterial). Fazse necessaridambémabordaros conceitos
basicosobrea temética das relacdes étniagiais, especificamente a estética e a cultura afrodescen
e indigenaem Mato grosso do S(gic). Esse estudo permite compreender a arte indigenalerabiteira
como saber cultural e estético, gerador de significacdo e integrador da organizacao do mundo e
da prépria identidade, reconhecendo o valor da diversidade artistica e cultumated@sacdes dé
elementos que se apeesam nas manifestacdes de varios grupos sociais e étnicos.

Fonte:ReferencialaRedeMunicipal deEnsino(Reme)2020,p. 86,87,92,93,98,99,104,105.

A Arte na Reme é vislumbrada, de acordo com o documeoimo um componente
curricul ar gue cont®m conhecimentos espec?
cultural e dos bens culturais como conjunto de saberes construido socialmente, a partir de
relacbeshistoricamentel e t e r m{CAMRD&GRANDE, 2020, p. 22). Ao longodetodoo
recorte selecionado do documento, por diversas vezes, é enfatizada a abonesagwiogica
histéricocritica e mencgbes sobre conhecimentos/valores acumulados social e historicamente
saoevidenciadagmdiversosmomentog2020,p. 22, 23, 56, 58, 86,92, 98,104). Conforme
o tedrico da educacédo brasileiro Demerval Saviani (1999, p. 81), uma pedagogia historico

critica envolve
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[...] se apropriar dos instrumentos tedricos e praticos necessarios ao equacionamento
dosproblemas detectados na pratica social. Como tais instrumentpsosizidos
socialmentee preservadosistoricamentea sua apropriacdo pelos alunos esta na
dependéncia de sua transmissdo direta ou indireta por parte do professor. [-..] Trata
se da apropriacao pelas camadas populares das ferramentas culturais necessarias a luta
social que travam diuturnamente para se l@etas condicdes de exploragdo em que
vivem.

A pedagogia proposta por Saviani converge com o0s direcionamentos cardidos
Referencial da Reme, como a importancia da articulagdo entre arte e socedagiee
professoras, professores, alunas e alunos sdo agentes sociais; e como a assimilagdo dess
fendbmeno, a partir da apropriacdo artistica, cultural, social, sensivel, politica e estética das
linguagens consideradas meios de comunicacao/expresséo € fundamertaipreensao e
transformacao da sociedade. Visto:que

[...] uma pedagogia articulada com os interesses populares valorizard, pois, a escola;
nao sera indiferente ao que ocarraseuinterior; estaréempenhada em que a escola
funcione bem; portanto, estara interessada em métodos de ensino eficazes. Tais
métodosse situardopara além dos métodostradicionais e novos, superando por
incorporagdo as contribuicbes de uns e de outros. Portanto, serdo métodos que
estimulardo a atividade e iniciativa dos alunos sem abrir mao, porém, da iniciativa do
professor; favorezrdo adidlogodos alunogntresi e como professomassemdeixar
devalorizaro didlogocom a cultureacumulada historicamente; levaréo em conta os
interesses dos alunass ritmos de aprendizagene o desenvolvimentsicologico
massem perder de vista a sistematizacao l6gica dos conhecimentos, sua ordenacgdo e
gradacdo para efeitos do procesde transmissa@ssimilacdodos conteldos
cognitivos (SAVIANI, 1999, p. 79)

Dentro das OrientagGes Curriculares de artes visuais, o documento cita que a perspectiva
historicocritica preparao alunmaalunpar a a Aparticipa-«0 ativa
Ss«o0o culturais, universais e reaval isadms fr
desenvol viment o fAdo sdejcastrucéo e osgamizagd® Ppessogh dao c €
reali dade e em sua capacidade de atuar na s

A abordagem historicoritica pode ser inconsistente diante da perspectiva de uma
educacaaleviésdecolonial(podeser,ndoqueobrigatoriamentseja)e isto sedeveaofato de
que a aplicabilidade da abordagem é balizadafpeteacaoindividual de cadaprofessorau
professor, tanto académica quanto humana e politica. Em outras palavras, utilizanelast@ma
eurocéntricaguandoSaviani afirma que ndo se deve deixar de valorizar o dialogo com a
Acul tura acumul ada hisset dirciud & me rat eatc,u nueld mplrae e
Europad . N«o posso afirmar gue ser8 realizadeze
compreensaala i ¢ u | dcumuladahistoricamentepela Europa a partir de multiplos e
diversos epistemicidios o u dafad w legropriaglahistoricamentgelaEuropaatravés
de multiplos e diversos epistemicidios U ma pdedéadganlgniakatravésdapratica
desobedienteémplicaria em transgredir, descumprir, desobedecer a ordem estabelecida dos
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conhecimentos historicamente acumulados e univerpais esses conhecimentos sdo
ddineados pela historia contada sob uma pretensa autoridade dis@givaopa através da
colonialidade como padrdo de poder mundial.

Nessdinha reflexivg encontrarrse as discussdes desenvolvidas no inicio deste capitulo
acerca do conhecimento legitimo corporificado nos curriculos de formacéao basica e superior.
Em consonancia ao que afirmam Arroy2013 e Santomé (2013) sobre o conhecimento
legitimo ser pautado em relacdes de dominagdmrdinacdoa partir do estabelecimento de
hierarquiasepistemolédgicagjue subjugammodosde conhecer ser, sabere produzir nde
europeus/brancos/masculinos. Dito de outro modo, esses conhecimeanusifiguneadd®,
seus saberes, culturas e modos de pensar nao estdo demarcados por uma diferenca lateral dentr
do conhecimento produzido e acumulado e sim por uma diferenca hierarquica. E como se,
devido as amarras da colonialidade, o conhecimento produzidaireulaclo social e
historicamente, o foss®b as basemateriais, epistemoldgicamjbjetivagintersubjetivando
da humanidadeem suatotalidade massim de seletos sujeitos brancos, europeus, homens,
letrados e burgueses.

E foram esses seletos sujeitos 0s principais agentes da estig#oda eda histéria
das arte$ ressalto que foraragentes da escrite ndo agentes do préprio curso da histéria.
Nesse sentido, é limitado pensar a organizacao dos conteados em uma ordenacao histérica, mas
o Referencial da Reme apresenta os conteddos de artes visuais sob essa perspectiva. As
orientacBes do documento destaague émportantea abordagente cadaconheciment@m
Aisua di mens«o pol 2tica, hist-rica, econt mic
teori a e pr 8§ hdutordedte procapaoseriddac ®© mp r bisoncs-cultural da
arte visual, direcionando o olhar para determinados elementos constitutivos da linguagem
vi sual e para a produ-«o0 art2sticao (CAMPO

A compreensdao historiecultural da arte visual, sob um prisma decolonial, ndo é
possivel apenagor meiodo olhar para determinados elementos constitutivdgngaagem
visual ou da producaoartistica porque ambos foram construidos e perpetugdosneiode
ficcbes eurocéntricas. Outra orientagcdo comum aos anos finais do ensino fundamental é a
necessidaddacompreensada arte a partaesuahistoricidadgd CAMPO GRANDE,2020,p.

86, 93, 99, 105). E essa questadornase ainda mais dificil considerandgque, nas
recomendacdes em comymara todos os anos, o documeatmnciaque o estudoda histéria

da arte seguea divisdo cronolégicada histériabaseada nos acontecimentos ocorridos na

45 Expresséo explicada no subcapitulo 1A classificacdo social, a racializacdo gemerificagao.
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Europa O texto das recomendacdes tambénf i r ma que i sso fAn«o
conhecimento apenas a esse contexto e a conceitos tradicionais e/ou as biografias dos artistas.
massedevepossibilitarou potencializavariacdes de leituras e significados de outros contextos
hist-ricoso (CAMPO GRANDE., 2020, p. 86, 93,

Questiono entdo de que forma construir uma estrutura organizada cronologicamente
desde a Europa, privilegiando movimentos/conceitos/tendéncias artisticas europeias e
estadunidenses podepassibilitar e/ou potencializarvariacdes de leituras e significados de
outros contextos histéricos? Primeiramente, o documento apresenta uma narrativa cognoscitiva
monotépica(MIGNOLO, 2009) e sugereque essanarrativauniversalizadgpode apresentar
caminhos para narrativas cognoscitivas pluritépicas. E eu ndo séiberizeque modo ambas
poderiam coexistir, talvez porque de fato ndo possam.

Esse € um terreno contraditorio e contrastandevido a esse motivarriscodizerque,
muito dificilmente, essa variacdo de leituras e significados de outros contextos histéricos se
concretizaria nos processos de ensipcendizagem em artes visuais, considerando o caréater
essencialmente eurocéntrico dos curriculos de formacdo docente na area. Ou seja,
professoas/esujos conhecimentoa partir da perspectiva decolonial, amtigemoénicaforam
negados em sua formacdo (académica e/ou politica e hyrpadajiam fazer o que diante
dessas propostas? ®eal sobram brechaspara professoras/eslesobedientesonstruirem
propostas didaticpedagogicas a partir do Sul.

Ainda nesse sentido da perspectiva eurocéntrica do Referencial da Reme, para o oitavo
ano, existe a orientacdo acerca da importancidiéevi denci ar as consi
transformacdes da sociedade contemporanea, que influenciam diretamente nos acontecimentos
do decorrer da ldadeé o nt e mp (CAMRO&GRANDE, 2020, p. 98)Porém,ao observar

com maior amplitude, compreendendo a totalidade das concepcdes, bem como das orientacdes

propostas, exi ste uma mensagem esociedae s a d a
eurocentrada , gue influenciam nos idad® contempdrameant o s
eurocentrada . Nesse sentido, tant o pa®&s adocumentot av o

afirma que o professor e a professtéra liberdade para escolher qual movimento sera mais
evidenciado.

Logo, considerando os curgdsformacaadocentecomo ja mencionado, as referéncias
de maior e mais facil acesso, o que esta relacionado a logica capitdistgrojetos
governamentaisggo mercado editorial e a propria l6gica da colonialidade que delineia a escrita
da histéria da arte sob a Oticalos vencedores, que sdo aqueles seletos

homens/brancos/europeus, podemos ter um panorama de quais movimentos, obras e artistas
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serdo evidenciados pelas professoras e pelos professores em seus planejamentos.

Ndo podemos desconsideraeste cenarioo fato de que, a0 mesmo tempo, essa
recomendacao didatigmedagdgica oferece uma expressiva brecltaosprofessoraes que
buscamalternativasdesobedienteqois possibilitajustificar a énfaseem producdes latino
americanas. No sentido da autoria docente frente ao curriculo, de acordo comxiSilga)
duasprincipaisconcepc¢desobreo conhecimento acerca do pensamento sobre o curesukp
pratica:conheciment@omocoisae comoideia (2013, p. 188)A conepc¢éo do conhecimento
comocoisaremete a ideia das listas de contetdos, que seriam apenas coisas em uma operagao
de transporte das listas para a cabeca das alunas e dos alunos. Embora o autor afirme que ess
€ a concepcao mais difundida e persistente, nos interessa, como contribuika@staar
reflexdes, pensar no conhecimento coooisa abstratavisto que o aspecto abstraido do
conheci ment o i daobjétivoida educacdorexpradsd na raetéiomansporte:
coisasdeais,abstrata® abstraidas, sé podem passardecapega a cabe-aodo ( SI L
188).

Posto isso, ao definir a liberdade das professoras e professores para evidenciar
conteudos/movimentos dentlosprocessosle construcdaosconhecimentoginto asalunas
e aos alunos, o documento viabiliza o transporte de informacdes/conteidos/conceitos outros,
vistos de outro modo que nado o eurocéntrico. Essa questao pode revelar o (extensdpdgebate
processos de transmissdo de informacdes/conteudos/conceifstpdasprofessorag dos
professores. No entanto, penso queasmissaaao poderiaer completamente descartada,
salvo se utilizada sob uma concepcdo barffariaquiparada ao depodsito de
informacgdes/conteldos/conceitos. Isto €, as/os professoras/es ndo podersesaaae papel
de autoria, visto que sua ausérmiaeriaresultarem umasimplesmonitoriadasalade aula.

Ou seja, os processos de ensapoendizagem envolvem, dentre outros aspectos, a transmisséao,
a assimilacao e a construgcédo de conhecimentos.

Em outras palavras, n@mnseguiriamos desenvolver conteudoscedimentaigunto
as/aosestudantesemapresentar contetdos factuais e conceituais. E possivel visualizar, por
exemplo, o cenario onde a/o estudante realiza uma leitura formal de uma obra de arte se nao
Ihe forem apresentados, sistematicamente, a partir de uma metodologia alicercada n@exposica

e no didlogo, informacdes/contetudos/conceitos que englobem as propriedades formais

46 Educacao bancéariapnformePauloFreire diz respeitoa umapraticaondeo professoi f A2 o muniaoad o s 0
i nv®s de -siecéofinau rincdiacra mar gem de a-«0 que se oferece a
guarddlosearquivd os. 60 ( 2020, p. 80)
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constitutivas das linguagens artisticas? O ponto que se deve questionar é: estou apresentando ¢
transmitindo informacdes/conteudos/conceitpge lhes possibilitem constru¢cdesie novos
conhecimentoselacionados aos seus proprios contextos, com objetivo de contribuir para a
formacdo de humanos que sejam criticos, conscientesimamentesociale politicamente
engajadosa luta por relacdes sociais, politica e econdmicas menos desiguais? Se a resposta
for negativa, possivelmente estaremos diante de unelmde educacado bancaria, que toda e
qualquer pedagogia comprometida com a humanizacao das sujeitas e sujeitos deve combater.
Na sequéncialas analisesde fragilidadesno Referencial,sob o ponto de vista dos

estudos decoloniais, a secao de recomendacdes para 0 nono ano apresenta o texto:

A introducdo da arte da América Latina representa a possibilidade de desmistificar,
construir e teorizaa importanciade conheceras nossasraizes, visto que a arte
latinoamericangsic) dentro de um contextaniversalainda é inexplorada. Para
fazermos a diferenca, necessitamos propiciar um olhar critico, histérico, expressivo e
reflexivo, ja que estamos acostumados, ho senso comum, com as copias estereotipadas
de uma arte europeia. Nesse sentido, este estudodsurgeessidadde conheceas
producdesartisticas da arte latiramericana e questionar certos estere6tipos sobre
essas manifestacdes artisticas, bem como conhecer a impordds artistas que
desbravaram esse espaco, lutando pela arte no continente (CAMPO GRANDE, 2020,
p. 105)

O excerto retirado do documento abre varias camadas de leitura. E possivel perceber
claramente o que venho comentando ao longo deste trabalho, sobre os contrastes e as
contradi¢cdes encontradas quando buscamos enxergar sem a lente do eurocentrismo. Ao mesmc
tempo que o documento afirma que estamos acostumadosensocomum, a copias
estereotipadas da arte europeia com uma conotacdo negativa, também afirma que segue,
portantq direciona aprofessorag os professores seguirenma cronologiaeuropeiaE curioso
tambémo tom herdico que o final da citacdo carrega, salientando a importancia de conhecer os
artistas quelesbravaranesse espactytandopela arte neste continente. Estariam as/os artistas
latino-americanas/os desbravando esse espaco, em que nasceram, foram criadas/os e
pertencem? E complexo pensar que a resposta pode ser afirmativa, considerando a légica da
colonialidade que simplesmentega nossos modos de existir. E também é complexo pensar
gue o0 document o posi c ipelmdenestecontineriteAcseditoquendd il u
uma visdo unpoucoequivocadaTalvezum sentidomaiscoerenteseriaa concepcaale que
as/os arstas lutam pelo (re)conhecimento, pela (re)organizacéo@gfensan artedentro
das fronteiras coloniais e ndo pela aii@roducao da arte, em si, ja é a luta.

Na sequéncia, o0 texto apresenta recomendacfes para o estudo da arte regional, que
Asignifica aprofundar o conheci mento da ar

apreciando as obras de arte e artistas, as intervencdes artisticas, o patrimécoceastiktral
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(materi al e imaterial)o (CAMPO GRANDE, 202«
artisticos e culturais regionais para a constru¢cdo dos processos deensine
aprendizagem € um ato de desobediéncia a logica eurocentrada das artes visuais. Entretanto, €
preciso cuidado com os esteredtipos regionais, uma das problematicas que frequentemente
presenciamos em sala de aula.

Essa questéo acercafdiclorizacdo da arte regiondéve ser problematizagaoisnéo
constitui uma desobediéncia. Mesmo a producdao artistica e cultural regdivefsa e plural.
Possuimanifestacdes artisticas e culturais com expressivas influéncias paraguaias, bolivianas,
japonesas, existem heterogéneas comunidades quilombolas e indigenas, além de artistas
contemporaneos LGBTQRN\+, dentre diversos outros grupos produtores de arte e cultura.
N&o podemos fomentar a continuidade da estereotipada representacio sl#-raste
grossenseeduzidaaoboi e/ouanimaisdo PantanalNaoestou dizendo que devemos descartar
tais elementos completamente, mesmo porque formam bases da cultnedbsgriossenses
simque ndo podemos reduzir toda a producéo artistica e cultural de Mato Grosso do Sul ao boi
e ao Pantanal.

Em contrapartida da légica colonial sob a qual o Referencial da Reme foi elaborado,
existem orientacdes cujo carater a desobedece. Como € o caso da evidéncia, has recomendacoe:
da necessidade de serem ressaltadamnairef]|
perpetuacdo de praticas sexistas, racistas e para superacao da reproducdo do preconceito ¢
di scrimina-»es0 2020A0M86093,@B, A0bD &s recomendacdes sao
complementadas porientacfe® objetivoscontidosnoanexofi E d u cealiveksod a d e 0 , n
paginas 314 e 315. De acordo com o anexo, a educacdo devesedtguestbes que
ultrapassem a esfera donhecimentaientifico,associadaa valoreséticose de cidadania.

Conforme o textogssesy al ores fidevem ser orientados
mundo, o cotidiano, as discriminacdes étrriaciais, a intolerancia religiosa, as discussoes de

g°nero, sexualidade, conflitos :geracionai so

[...] a formulag&o de conceitos e valores rumo a uma nova consciémpeEpealsocial
doindividuo.[...] comointuito dedisseminanasunidadegscolares importancia do
reconhecimento e enfrentamento das discriminacdes raciais, fFepde seguir,

teorias e sugestdes para auxiliar na valorizacdo da identidade e o reconhecimento da
cidadania, ética e educacdo em direitos humanos como também da cultura e da histéria
dos afo-brasileiros e indigenas como forma de incentivar e fortalecer a autoestima de
nossos alunosJAMPO GRANDE, 2020p. 311)

As diretrizese osobj et i vos contidos no anexo e
transversais,devem ser adotadaspara o desenvolvimentodos processosde ensine

aprendizagem em todos os componentes curriculares e sdo amparadas por legislacdes federais
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e municipais. O Quadro 3 apresenta os objetivos qReferenciabstabelecparaa educacao
das relacdes étnicoraciais amparadosnas anteriormentereferidas leis n°10.639/2003

e 11.645/2008 que tornaram obrigatorio o ensino da histéria e da cultura africana, afro

brasileira e indigena.

Quadro3 - Objetivos para o trabalho pedagdgico a partir das i 639/03 e

11.645/08

Lei n°10.639/2003

Lein°11.645/2008

1. proporcionar ad aluno(a) e/ou professor(a)o
fortalecimento de sua autoestima e a (re)constr
de sua personalidade, tendo como referéncia as
heroicas (sic) de varias personalidades neg
(antigas e atuais);

1. apresentar diversos aspectos da hist
da cultura que caracterizam a formacac
populacao brasileira

2. reverahistoriae luta dospovosindigenas
no Brasil

2. promover uma nova Vvisao da histéria
africanos, enfocando seus reinados e impérios
cultura e descobertas cientificas

3. estudar a culturimdigena brasileirsdhem
como enfatizar a cultura indigena prese
em nosso estado

3. favorecer condigbes para que alunos e profes
apropriemse de novos saberes sobre a particip
depersonalidadesegrasemnosséhistoria

4. reconhecer que o trafico humano foi watisidade
fundamental para o capitalismo mercantilista e q
Brasil, além de ser o pais que mais importou escf
negros, foi o ultimoa reconhecer/aceitar a abolig
da escravatura

5. di scutir a reper cum
ato politico, resultante ndo apenas das acde
abolicionistas, mas, principalmente, daressad
internacional e seus reflexos praticos, para a vid;
negros escravizados e na constru¢ao do racism
dias atuais;

6. conhecer algumas personalidades negrasaf
contribuicdo nos diversos setores da socieg
politicos, artistas, cientistas, estudiosos, lid
locais, entre outros

7. estudar a importancia dos quilombos, c(
centros de luta e resisténcia contrasgravizacao,
as comunidadesemanescentegie quilombos qu
existem em nossastado/cidade.

8. identificar a relevancia do estudo sobre o Di
Consciéncia Negra 20 de novembro, em relagcéo
dia 13demaio,que,deacordocomas orientacdes d
MEC deveraserlembradocomoo Dia Nacional dé
Luta contra o Racismo

4. conhecer opovosindigenasaformacao
da sociedade nacional, resgatando as
contribuicbes nas areas social, econémi
politica, pertinentes a histéria do Brasil

5. diferenciar o0s povos indigen:
considerando suas diversidades cultur
sociais, politicas e econbmicas

6. conhecer a cosmologia (concepgde
respeito da origem do Universo e de toda:
coisas que existem no mundajs como:
mitos, origem do homem, relagd
ecoldgicas entre animais, plantas e ou
elementos da natureza, da origem
agricultura, da metamorfose de se
humanos em animais, da razdo de se
certas relagbes sociais culturalme
importantes)

7. localizar os territorios e terras indiger
(conceito e localizagdo geografica
territdrio nacional e regional)

Fonte:Referencial da Rede Municipal de Ensino (Reme), 2020, p1313
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O Quadro 4 apresenta os objetivos que o Referencial estabelece para a abdadagem
tematica género e sexualidade. Os aparatos legais que alicercam essas divetpzesndem
a Lei n° 11.340/200 no ambito federal e a Lei n® 6.126/2¢"1Bo ambito municipalgue

abordam a tematica de género, violéncia doméstica e a Lei Maria da Penha.

Quadro 4 Objetivos para a abordagem de GéneBaxualidade

Objetivosestabelecidoa partirdaLei n®11.340/2006

1. envolver alunos(as), funcionarios(as) e
familias/comunidade em discussdes/eventos
respeito da mulher e seu papel na sociedade
(direitos, dificuldades, preconceitos, conquistas
buscando, semprafransformacadaescolaemum
lugar daliberdade, do respeito e da boa convivér

5. realizaumareflexaocriticaemrelacacas
especificidades da mulher e do homen
sobre tracos da identidade de género q

promovam a vulnerabilidade de meninog
meninas

2. promovero combateao preconceitode génerqg
(machismo/sexismo/misoginia)

6. refletir sobre a fungéo paterna, matern

fraterna, questionandela¢cbesie poderque

estimulam a violéncia e abuso de pode
entre a mulher e 0 homem

3. promover estudos a respeito de bullying, cor
forma deorientar os(as) alunos(as) diante dess
praticas de violéncia e, a0 mesmo tengomtribuir
para que ele/ela possa diferenciar o bullying d
sexismo, da misoginia, do racismo e da homofqg

7. entender que o respeito as diferencd
sexuais merece cuidado, assim como
combate a outras formas de discriminag

4. ampliar os espacos de discussdes sobre ¢
relacdes de género e sexualidade, a fim de proq
mudancgas significativas em nossa sociedade

8. desenvolveratividades a respeito da L
Maria da Penha (Lei N° 11.340/2006)

amenizando as desigualdades de género

9. desenvolveratividades a respeito da L
Maria da Penha (Lei N° 11.340/2006)

Fonte:ReferencialaRedeMunicipal deEnsino(Reme) 2020,p. 315

Essasorientacdes e objetivos encontram ao final do Referencia, conforme ja
mencionado, essa disposicdo ndo é interessante do ponto de vista de uma educacao
humanizadora. A ideia de transversalidade e o sentido extracurricular dessas orientacdes
revelam uma perspectiva de marginalizacao desse contetdo, uma fiaxtaedesexclusao, um

sentido de desimportancia ao que deve ser afirmado e evidenciado nos processos-de ensino

4" BRASIL, 2006. Lei 11.340,de 7 de agostode 2006. Dispde sobre a criacdodos Juizadosde Violéncia
Domeéstica e Familiar contra a Mulher; altera o Codigo de Processo Penal, o Eédima Lei de Execucao
Penal; e d& outras providéncias. Disponivel em: <www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato20e2006/2006/lei/
111340.htm> Acesso 21 jun 2022

48 CAMPO GRANDE, 2018. Lei 6.126, de 20 de novembro de 2018. Dispde sobre o ensingddebasicas
sobre a Lei Maria da Penha nas escolas municipais do municiang@oGrandei MS, deformatransversal ou
extracurricular e da outras providéncias. Pode ser acessada em:
<https://camara.ms.gov.br/legislaeainicipab Acesso21 jun 2022
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aprendizagem.

2.1.1 O modelo de competéncro vies neoliberal da educacéao

O dinheiro € mais livre que as pessoas
As pessoas estéo a servi¢o das coisas.

(EduardoGaleand O livro dosabragos2020b,p. 108)

Considerando as fragilidades encontradas nas analises do curriculo de Campo Grande, do
ponto de vista de uma educacdo de viés decolonial e humanizador, apresento uma breve
discussdo sobre o modelo de ensino baseado em competéncias, cuja Base Nacional Comum
Curricular é formulada e, portanto, os demais referenciais curriculares estaduais e municipais
também sdoConformea BNCC (BRASIL, 2018p. 8), competénciasignifica mobilizar
Aconheci ment os (conceitos e procedi ement o
socioemaocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do
pleno exercicio da cidadania e do mundo do trab@l@odocumento ainda evocaGaderno
de Educacdo em Direitos Humanpsar a r econhecer que a fNeduceé
estimular agcdes que contribuam para a transformacéo da sociedade, tarn@@ddiumana,
socialmente justa e, também, voltada para a preservacao da natureza

Seila possivelpensaru ma fAf or ma- «o humana dapitdligngr al 0
moderro/colonial? Seriapossivel a construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva
dentro de uma ordem de poder mundial que se estrutura através de uwoldiesento
desigual e combinad® Até que ponto a conscientizacio da populacéo voltada & preservacéo
da natureza é suficiente dentro do sistema de producédo capitplisteisa exclusivamente o
lucro em detrimento da prevencdo dos impactos ambi@n&esa possivel ocorrer uma
inclusdo, quando os grupos cuja inclusdo se faz urgentemente necessaria hdo sao nomeados
dentro dessa perspectiva inclusiia8sas sdo questdes levantadas ao longo das analises
realizadas cuja resposta pode ser encontrada se pensarmos sobre os limites intransponiveis d:
formacao humana integral sob a l6gica do capitalismo moderno/colonial.

Acerca da conceit ualZabatae-Atmau (2084, 6. d&jirmame quéeon ci a 0

termo advém do ambito empresarial, surgindo no inicio da décati@/Oeara caracterizar

49 A teoria do desenvolvimento desigual e combinado, formulada por Trotsky, conforme Lowy (1995, p. 73), é

utilizada fpara compreender o tipo de domina-«0 quU:¢
relacgbespre api t al i st as:seall® d®uea nidduizf iucnai vieoodas as outras
compl ementa que a teoria ® Auma tentativa de explic,

l6gica das contradicdes econOmicas e sociais dos paises do capitalismoc@eoité dominados pelo
i mperialismoo (ibid)
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alguém com a capacidade de realizar uma tarefa de forma eficiente. Especificamente em 1973,

AMcCl elland definiu c¢ o mpoudréaimente@zausaomrendiiento ma
superior no trabalho &ZABALA ; ARNAU, 2014, p. 32) A Organizacao Internacional do
trabal ho (01 T), e capaddade 4fetivadparé realizar cono @xio urma

atividade laboral plenamente identificada2 ABALA ; ARNAU, 2014,p. 32 E o Ministério

do Trabalho e Assuntos Sociais, através do Decreto Real 797/1995, define como a capacidade
do sujeito na aplicacdo de seus conhecimentos, suas habilidades e suas atitudes ao desempenh
de det er mi nandlandooaccapacdade de resposta a problemas imprevistos, a
autonomia, a flexibilidade a colaboracdo com o entorno profissional e com a organizacao

do trabalho OZABALA ; ARNAU, 2014 p. 33). Essas sdo apenas algumas definicbes de
Acompet °nciad dentro do ©Ombito profissiona
possuem definicbes diferentes, porém ainda sob uma légica pouco mais ou pouco menos
parecida.

As defini-»es de Acompet°nciad s«0 apro
ideias formuladas no ©mbito profissional , 0
e extensdo no campo de aplicacéo e, em alguns casos, precisando a formseamoiilezam
0S component es ZABALA ARNAY 1 20Mcpi 36). dOutr@ definicao
estrutur al gsamaae conhdcimentos) halBiliddies e caracteristicas individuais
as quais permitem a uma pessoa realizar determinadaacbesd or mul ada pel
Europeu em 200ZABALA; ARNAU , 2014 p. 3637) Ja a Organizacao para a Cooperacao e
Desenvol vi mento Econtmico (OCDE, 2002) , el

Compet°nciaso (DeSeCo), define fAcompet°nci a

[...] a habilidade de cumprir com éxito as exigéncias complexas, mediante a
mobilizacdo dos préequisitos psicossociais. De modo que sdo enfatizados os
resultados os quais o individuo consegue por meio da acao, selecao ou forma de se
comportar conforme com asxigénciasEssa definicho complese com a
seguintecada competéncia é a combinacédo de habilidades praticas, conhecimentos
(incluindo conhecimentos implicitos), motivacao, valores éticos, atitudes, emocdes e
outros componentes sociais e comportamentais que podem se mobilizar
conjuntamente para que a acao realizada em determinada situacdo possa ser eficaz.
(ZABALA; ARNAU, 2017, p.37).

ConformeZabala e Armaua primeira definicdo possui carater semantico afirmando
gue fAcompet°ncia ® a habilidade de respon:
(ZABALA; ARNAU, 2017, p. 37, e a segunda € o meio para conseguir a prinieasa
combina-»es de fhabilidades prs8ticas, conh.

moti va- «o, val ores ®ti cos, atitudes, emo- »e
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(ZABALA; ARNAU, 2017, p. 38). O sociologsuicoPhilippe Perrenoud, em 2001, define
Acompet °nciaodo como:
[...] a aptiddo para enfrentar, de modo eficaz, uma familia de situa¢des anélogas,
mobilizando a consciéncia, de maneira cada vez mais rapida, pertinente e criativa,
mdltiplos recursos cognitivos: saberes, capacidadesicrocompeténcias,

informacdes, valores, atitudes, esquemas de percepcéo, de avaliacdo e de raciocinio
(ZABALA; ARNAU, 2014, p. 39)

Al ®m das defini-»es atribu2das aos conce
Acapaci dade Zabalaee Afhaut(2tpu4d)arslésam o acréscimo, por Perrenoud,
de Amicrocompet°nciaso, Ainforma-»eso, dndval
avalia-«o e de racioc2niobo.

Acerca da defesa do modelo de ensino pautado em competéncias, a BNCC afirma que:

No novo cendrio mundialreconhecese em seu contexto histérico e cultural,
comunicafse, ser criativo, analitieoritico, participativo, aberto ao novo,
colaborativo, resiliente, produtivo e responsavel requer muito mais do que o acumulo
de informacdes. Requer o desenvolvinoedd competéncias para aprender a aprender,
saber lidar com a informagéo cada vez mais disponivel, atuar com discernimento e
responsabilidade nos contextos das culturas digitais, aplicar conhecimentos para
resolver problemas, ter auomia para tomar decisfes, ser proativo para identificar

os dados de uma situacao e buscar solugdes, conviver e aprender com as diferencas e
as diversidades (BRASIL, 2018, p. 14)

Esse novo cenério mundial,cequal o documento se refeéeo sistema de acumulacao
flexivel. ConformeAline NomerianoMorato (2005, p. 46), esse sistema, que foi disseminado
pelo mundo capitalista apos a décadd @0, chegando ao Brasil mais tarde, caractesiza
pela flexibilidade e polivaléncia do trabalhador, que privilegia o trabalho em equipe e a
rotatividade de tarefas entre postos diferentes dentro do processo produtivo, além da exigéncia
de qualificacdo pradsional desse trabalhadar,que resultaria em uma maior capacidade
produtiva.

O modelo de competéncias surge para atender essa deimgetlezir gastos com a
forca de trabalho através de uma racionalizacdo produtiva. O sistema de acumulacao flexivel
entra em vigor como estratégia para superagdo da crise do modelo de producéo -taylorista
fordista, cujo papel do trabalhador era inflexivelcfaizado, desqualificado e alienante.
Contudo,ndo é possivalfirmar que em um sistema de acumulacéo flexivel, como o atual, o
trabalhador seja humanizado e emancipado. Isso ndo é possivel sob a l6gica do capitalismo.

As politicas educacionais e a educacdo béasica no Brasil sdo subservientes a logica
neoliberal, de viés mercadoldgico e a servico do capitgu fim ultimo é o mercado e o
curriculo, como produto e produtor desse meio, anula as subjetividades necassanas

educacao critica e humanizad@abre essa questddoratodiscorre sobrea Teoria do Capital
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Humano, qudaransforma a educagdo em determinante do desenvolvimento econdmico. Essa

teoria, conforme a autara

[...] subordinou a educacdo as necessidades de qualificacamadde-obra
demandadas pelas novas exigéncias do capitalismo industrial. Além de responder,
ideologicamente, a essas aspiracfes, consstuno referencial capaz de transformar

a educacdo em determinante do desenvolvimento econ§MBRATO, 2005, p.

10).

Conforme a autora, essa € uma concep¢do mecanicista e economicista da politica
educacional. Ou seja, como e por guem sao definidas as politicas educacionais que normatizam
e orientam nossa educacao? Elas operam a favor do desenvolvimento humanoentegral
humanizadodasbs estudantesou de seu desenvolvimento até o ponto necessario para a
manuten¢do do acumulo do capital, que consequentemente acentua as desigualdages sociais
raciais, de género, de sexualidades?etc

E possivel percebgupr meiodasubstituicdo do modelo tayloristardista pelo sistema
de acumulacao flexivel, também uma reforma profunda no sistema educacional pautada no
modelo da competéncia. Isso significa que a educacadoubstdalmada a logica do capital, o
gueimplica estar subordinada a l6gica dedernidadeolonialidade. Também significa que a
educacao, sob essa logica, ao atender os interesses do capital, contribuira para a manutencao
O agravamento desses probl emas. Conf or me °
prodemas sociais exatamente em um momento em que ja existiiam condi¢cdes de resolver
pl enamente muitos deles. 0

Voltemos entdo nossa atencdo para o modelo de competéncia presente na BNCC, que

orienta quea/o estudantel e ve fiser c Frciitiad, pasicdpativoaabertb aot novo,o

col aborativo, resiliente, produtivo e resp
proativo para identificar os dados dedeuama s
com as diferen-as e as diversidadeso. Essas

da mesma forma, em um anudncio para vaga de empuggeatario e direitos trabalhistas nao
seriam suficientes para uma existéncia minimamente digna e, menos aind®, ixoblema
maior aqui ndo reside nos conceitos em si, tampouco reside no modelo de educagao por
competéncias, mas sim em sua manipulagiviante, sua utilizacdo para o esvaziamento de
conceitos, para o enfraquecimento da arte como area de conhecimento.

Djamila Ribeiro (2019, p. 25), ao refletir sobre os impactos da producdo da pensadora
feminista Lélia Gonzales (19369 9 4) , confirma a necessidad
linguagem dominante pode ser utilizada como forma de manutencdo de poder, uma vez que

excluindi v2duos que foram apartados das oportu
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linguagem, os termos e conceitos utilizados na formul@@BNCC apontam para um
esvaziamento de conceitos que poderiam promover uma educacdo temaszador e

decolonial

2.2 PNLD: multiplas faces do livro didatico

Nestas brevesnalises,entendoo livro didatico como um instrumentocomplexo
e multifacetado.Assim, entendo que fi o Bvros didaticos ndo sédo apenasinstrumentos
pedagodgicos: sdo também produtos de grupos sociais que procuram, por intermédio deles,
perpetuar suas identidades, s e (C$IOPPIN lapud e s
BITTENCOURT, 2@2, p. 69).

Para oeducadorfrancés Alain Choppin, o livro didatico possui multiplas funcdes
(2004, p. 552), sendo as quatro essenciais: fung@rpencial (quando corresponde a fiel
traducao do programa éasinoou suagpossiveisnterpretacdes), funcdostrumentaldevido
aos métodos de aprendizagem, exercicios, atividades e orientacdes qu& agsesicdo de
competéncias, habilidades, que favorecam a memorizagédo e a solugdo de problémas, etc
funcaoideoldgica e cultura{pois € um dos vetores essenciais da lingua, da caltosvalores
daclasseburguesaportantopossuiviés politico) e, por fim, funcddocumenta({considerando
gue mesmo sem uma leitura dirigida, pode fornecer documentos que contribuam para o
desenvolvimento critico do estudante) (CHOPPIN, 2004, p. 553). Ainda conforme o autor, o
l'ivro did8tico ® fium pr odut ouzamehtd da cuduraa c o mp |
pedagogiagdaproducaceditorialed a s o c ICHQP®&IN,2@04p. 563)

Para a historiadora brasileira Circe Bittencautiyro didatico€, primeiramenteyma
mercadoria e, em sequénciam depositario dos conteudos escolares, um instrumento
pedagogico e um veiculo portador de sistemadevaloresdeideologiae decultura(2002, p.

71-72). E umamercadorig pois é produtee di t or i a | e obedece a ne
fabrica-«o e comercializa-«0 pertencentes
em seu processo de fabricagliec o me r ¢ i aBITTENCOWRT 2002, p. 71). E um
depositariode conteudosscolaregois é por seuintermédio,por meioda sistematizacade

s eus ¢ ontsAdpassadopscanloeairmentos técnicasconsideradofundamentaisle

uma soci edade e mBAENEGAURIT,20GR®p.a72)®pocaod (

Ainda conformeaautoratambéméuminstrumento pedagogi¢pois abarca uma série
de tarefas que (&s alunogas devem realizar, bem como orientacdes estruturantes para o

trabalho @cente(como € o caso do instrumento analisado neste trabalmoanmal do
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professor) ou sej a, Afapresentam n«o apcenmoa@sse 0S
contetdo deve s&rn s i n20@R,@.d2). Porfim é umveiculo portador de um sistema de
valoresconsiderando que, como afirmBai t t encour t |, Av8rias pesqgud
textos e ilustracdes de obras didaticas transmitem estereoétipos e valores dos grupos dominantes,
generalizando temas, como familia, crianga, etnia, de acordo com os preceitos da sociedade
br anca bBRITTENCOURA,A00Z, p. 72

O livro didg8tico pode ter como papel a
i mposto por deter mi nados (BEFENOGURTS202,p.73).Ader ¢
autora cita, em suas andliseserentesa questdo da presengle imagensnos primeiros
manuais didaticos utilizados paraensi nar Hi st -ri a, gue oS
representados como Aselvagenso, e as cenas
rituai s ant r o B3 EsS8eg manuass,@scr{tod PobaZitprespla igreja, representam
os religiosos como herdis em obras missionérias e civilizatérias de seus trabalhos de catequese.
Por outro lado, a autora enfatiza que o livro didatico € elaborado por sujeitos diversos, além de
passar pela mediacdo das/os professoras/es e alunas/os, e deste modo, Besisusos v ar i a
e podem transformar esse veiculo ideoldgico e fonte de lucro das editoras em instrumento de
trabal ho mais eficiente e adequado " s neces

A concepcao que Bittencourt apresenta vai ao encdaafirmacéode TomazTadeu
da Silva anteriormente comentada, pois o autor concebe o conhecimento, a cultura e o curriculo
como produt i v os -sefazergiferentes noisas e coidgsaehtestcom eles
[...]0 e mesmo Aquando pens amo distad®corteddos, 2 ¢ u |
por exemplo, ele acaba sendo, fundament al me
2013, p. 188). Nessa linha de reflexdo, Bittencourt afirmreang@smo considerando o carater
impositivo,diretivo e prescritivodo livro escolarfi e x i eekiginam formas diversas de uso
nas quais a atua-«o0 do professor ® fundamer
livro pode ser transformado nas méats professore passarp o r mut a-»es coOn:¢
(BITTENCOURT, 2002,p. 89). Ou seja

[...] cabe ao professor, na maioria das vezes, a escola do livro, e sua leitura na sala de
aulaé determinadaambémpelo professoroscapitulosselecionados, os métodos de
leitura em grupo ou individual, assim comda®fas decorrente da leitura sdo opc¢des
exclusivas do professor, mesmo quando inseridas e limitadas por projeto pedagégico
estipulado pela escola (BITTENCOURT, 2002, p..89)
No Brasil, existe @’rogramaNacionaldo Livro e do Material Didatico (PNLD), queé
destinado a avaliar e disponibilizar obras didaticas, pedagodgicas e literarias de forma
sistematica, regular e gratuita, atendendo os segnuardsicacaanfantil, dosanosniciais e
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finais do ensino fundamental e do ensino médio, suprindo as escolas da rede publica de ensino,
bem como as instituicdes de educacao infantil comunitérias, confessionais ou filantropicas
conveniadas com o Poder Publico, conforme reddg&de oficial do Portaldo Ministério da
Educacéo (MEC)° O Portal ainda destaca que a compra e a distribuicdo dos materiais e livros
selecionados pelo MEC, no ambito da Secretaria de Educacdo E8&63, bem como a
logistica do provimento e do remanejamento dos materiais didaticaas escolas publicas
cadastradas no censo escolar, sdo de responsabilidadadtiNacional de Desenvolvimento

da Educacdo (FNDE). Os livros didaticos distribuidos pelo MEC as escolas publicas de

educacéo basica

[...] sdo escolhidos pelas escolas, desde que inscritdé?\Nh® e aprovados em
avaliagcOes pedagogicas coordenadas pelo Ministério da Educacacengaeom a
participacdo de ComissGes Técnica especifica, integrada por especialistas das
diferentes &reas do conhecimento correlatas, cuja vigéncia correspondera ao ciclo a
gue se referir o processo de avaliagdo (BRA3UL8)

Essa aprovacdo é realizada através de editais e a colegcdo didatica analisada neste
capitulo foi selecionad@or meio do Edital 04/2015- CGPLI (Coordenacateral dos
Programas do Livra}. O presentelocumentdncentivaa producaade materiaisdidaticosque
estejam em conformidade com as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacéo
Béasica®? e estabelece pontos que estes materiais devem procurar representar:

Nessgoerspectivaelas[asobrasdidaticas]devemrepresentaa sociedadaa qual se
inserem, procurando: 1. promover positivameniteagem da mulher,considerando

sua participacdo em diferentes trabalhos, profissGespacos de poder, reforcando
sua visibilidade e protagonismo social; 2. abordaematica de génerqg visando

a construcdode uma sociedade nasexista, justa e igualitaria, inclusive no que diz
respeito aocombate a homo e transfobia 3. proporcionar o debate acerca dos
compromissos contemporaneos sigperacdo de toda forma de violénciagom
especial atencdo para o compromisso educacional com a agenda\deléréia
contra a mulher; 4. promoveeducacao e cultura em direitos humanosfirmando

os direitos de criancas e adolescenesn como o conhecimentoe vivéncia dos
principios afirmados no Estatuto do Idoso; 5. incentivagdo pedagdgica voltada
para orespeito e valorizagc&o daliversidade aos conceitos de sustentabilidadéa
cidadania, apoiando préticas pedagégicas democraticas e o exercicio do respeito e da
tolerancia; 6. promover positivamenténzgagem de afrodescendentes e dos povos

do campq considerando sua participacdo e protagonismo em diferentes trabalhos,

%0 portal do Ministério da EducagaBrograma Nacional do Livro e do Material Did&t{8dNLD). Disponivel em:
<http://portal. mec.gov.br/busageral/318programase-acoes1921564125/pnkdt39702797/1239pnld> Acesso
10 jun de 2022.

51 portaldo Ministério daEducacao Edital 04/2015i CGPLI. Edital deconvocaca@arao processaleinscri¢do
e avaliacdode obras didaticaspara o programanacional do livro didatico PNLD 2018 Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=3816:2018edital pdf
&category_slug=mai?2016pdf&ltemid=30192 Acesso 10 jun de 2022.

52 Diretrizes CurricularedlacionaisGeraisda Educacadasica.Ministério daEducacdoSecretariale Educacéo
Basica. Diretoria de Curriculos e Educagéolntegral. Brasilia: MEC, SEB, DICEI, 2013. Disponivel em
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=4d#tfzescuriculares
nacionais2013pdf&ltemid=30192> Acesso 10 jun de 2022.
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profissbes e espacos de poder; 7. promover positivamentuea e histéria afro-
brasileira e dos povos indigenas brasileirggdando visibilidadexosseusvalores,
tradi¢cdes,organizacdesconhecimentosformas de participacdo social saberes
sociocientificosgonsiderandseudireitose sua participagdo em diferentes processos
historicos que marcaram a construcéo do Brasil, valorizaasdderencasculturais
emnossasociedade multicultural; 8. abordar a tematicaréis;0es étniceraciais,

do preconceito, da discriminagdo raciale da violéncia correlata, visando a
construcdo de uma sociedade antirracista, solidaria, justa e igualitaria (BRASIL, 2015,
p. 32)

As palavras que foram destacadas na citacéo supracitada estdo destacadas do mesmc
modo no documento da qual foi retirada. O documento estabelece critérios eliminatorios
comuns e critérios eliminatorios especificos pacamponenteurricularArte. Os principios

e critérios eliminatérios comuns a serem observados nos processos de avaliacao séo:

a. respeito a legislagéo, as diretrizes e as normas oficiais relateasino

médio;

b. observancia de principios éticos e democraticos necessarios a construcao
da cidadania e ao convivio social republicano;

c. coeréncia e adequacédo da abordagem tedratodolégicassumidgela

obra no que diz respeito a proposta didafiedagdgica explicitada e aos
objetivos visados;

d. respeitocaperspectivanterdisciplinamaabordagentdosconteldos;

e.correcae atualizacaaeconceitosinformagdes procedimentos;

f. observancia das caracteristicas e finalidades especificas do manual do
professor e adequacao da obra a linha pedagdgica nela apresentada;

g. adequacdo da estrutura editorial e do projeto grafico aos objetivos
didaticopedagdgicos da obra (BRASIL, 2015, p-32).

Para o componentecurricular Arte, os principios e os critérios eliminatorios

especificos compreendem observar se a obra didatica:

a.promoveo ensinadaArte emsuadiferentesinguagenscénicasplasticas

e, obrigatoriamente, a musical,

b. propdediversidadeleatividadesrtisticopedagogicaguecontemplenas
linguagens cénica, plastica e musical,

c. proporciona o estudo de linguagens nao verbais e 0 uso expressivo da
metalinguagem;

d. aborda a producdo artisticaltural dos periodos e autores histéricos
representativos inserindem seu contexto histérismcial;

e. contextualiza histériceocialmente as diferentes manifestacdes das
modalidades artisticas, entendidas como manifesta¢des culturais de carater
antropologico;

f. utiliza vocabulario técnico na descricdo dos elementos integrantes que
compde as linguagens e manifestagfes artisticas, considerando os periodos
historicos em que se inserem;

g. proporciona a construcdo de conceitos especificos nas diferentes
linguagens;

h. estimula a producdo de material artistico (cémtasticoe musical)para

a construcdo do conhecimento no campéida e exposicdo do resultado;

i. inclui propostas de atividades intertextuais que dialoguem com as
diferentes linguagens artisticas e as demais formas de linguagem;

j- proporciona o trabalho com signos artisticos verbais (palavras), nao
verbais (gestos, sonoros, desenhos,pinturas, espacial, corporal), dentre
outros.
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k. apresenta diversidade de textos formais e nao formais, abrangendo
diferentes manifestacgdes e registros das linguagens artisticas;

I. oferece referéncias para o ensino das linguagens artisticas, especialmente
em suasexpressfes e manifestacdes e expressbes regionais, de forma
diversificada, sendo a MUsica contelido obrigatdrio, porém néo exclusivo;

m. promove uma abordagem interdisciplinar dos conteldos e habilidades
desenvolvidos pela pratica artistica, em suas diferentes forma, inclusive as
regionais;

n. desenvolve os sentidos, revisitando obras consagradasdartistico
relevante nas linguagens artisticas cénica, plastica e musical;

0. articula a construcéo de significados por meio da apreenséo de sentidos,
sinais e recursos verbais e ndo verbais, favorecendo experiéncias
significativas no ensino/aprendizagem das linguagens artisticas;

p. incentiva a busca e a integra¢do de informag¢6es em uma diversidade de
fontes;

g. proporcionaxperiénciaprodutivasdeaprendizagerdaArte;

r. contempla, de forma articulada, os conteudos pertinentes as diferentes
modalidades de manifesta¢cfes artisticas, com énfase para o teatro, as artes
plasticas, a dan¢a e a musica;

s. promove o desenvolvimento cultural dos estudantes (BRASIL, 2015, p.
41).

Ainda cabedestacaique,conformeo Edital, serdoexcluidasdo PNLD 2018asobras

didaticasque:

a. veicularem estere6tipos e preconceitos de condi¢cdo socioecondmica,
regional, étniceracial, de género, de orientacdo sexual, de idade, de
linguagem, religioso, condi¢@o de deficiéncia, assim como qualquer outra
forma de discriminag&o ou de violacdo deitiiehumanos;

b. fizerem doutrinag&o religiosa, politica e/ou ideoldgica, desrespeitando o
carater laico e autdnomo do ensino publico

c. utilizaremo materialescolacomoveiculodepublicidadeoudedifusdode
marcas, produtos ou servigos comerciais (BRASIL, 2015,-8433

O Quadro 5 destaca os dados gerais da entrega do PNLD (2020) para todas as etapas de

ensino.
Quadro 5 Dados gerais de entrega do PNLE020
. Escolas Alunos Total de e
EtapadeEnsino Beneficiadas| Beneficiados | Exemplares Vel g
Educagadnfantil 17.069 3.204.748 28.407 R$749.606,65
Anos Iniciais do Ensing - gg 52 12.337.614 | 71.816.715| R$458.638.563,27
Fundamental
Anos Finais do Ensinoj 40 514 10197.262 | 80528321 | R$696.671.408,86
Fundamental
EnsinoMédio 19.249 6.270.469 20.198.488 | R$234.141.456,77
TotalGeral 123.342 32.000093 | 172.571.931] R$1.390.201.035,55

Fonte: www.fnde.gov.br/index.php/programas/progrardasdivro/pnld/dadosestatisticogAcesso 10 jun de 2022)

Portanto, a partislo panorama geral apresentado sobre a metodologia de analise do livro
didatico (BITTENCOURT, 2002; CHOPPIN, 2004bem como a breve exposicdo dos

processos que envolvem o PNLD (definicGes gerais, editais, diretrizes, dados quantitativos etc),

construo

uma

an8lise preliminar, majoritar.i
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toda pARTEO, aprovada no Edital do PNLD 201

2.2.1 Colecaodidéticann P dodap AR T R6202023)

Conforme analisado anteriormerddivro didatico € um instrumento complexo e possui
multiplas facetas, possibilidades e abordagens de analises. Conforme Circe Bittencourt,
podemos considerar o livro como wocumentoe, dessemodo, i e passaa seranalisado
dentro de pressupostosia investigacdo historica e, portantahjeto produzido em um
determinadanomentoe sujeitode umabhistéria da vida escolarou dae d i t (2002ap086).

E potentepensamo livro didaticocomoobjetoe também comeuijeitg pois ele € um produto
cultural, produzido sob determinados prismas do que € considerado o conhecimento legitimo a
ser apreendidopelas/osestudantesde acordo com determinadotempo historico e l6cus
geografico;e também porque o livro didatico € produtor (e/ou mantenedor) desse tempo
histérico e desse I6cus geografico, que condicionam quais conhecirperitoss legitimos,
portanto representados em suas edicoes.

Assim, entendemos o livro didatico como fonte documental e de contetdos, suscetivel
a agéncia de terceiros, geralmente professoras/es e estudantes, mas também como agente, n
intermédio das relacdes didatipedagodgicas, metodoldgicas e politicas. Dito de outrdo,
® como o fifazer diferentes coisas e cCcOi sas
curriculo do qual Silva (2013, p. 188) discorre soblessa perspectiva, Bittencourt reflete que
ficabe ao professor a tarefa de utilizar uma metodolagi@agsibiliteleitura e interpretacéo
quedesperteno sentidohistériconasrela¢dedriviais da sala da u | (2002, p. 86)

A cole-«o0 did8tica APor t od a EdiahOR/ZOESD , da
CGPLI (Coordenacéateral dos Programas do Livro), cuja divulgacdo ocorreu através da
Portaria n® 62, de agosto de 2% tompde o Programdacionaldo Livro e do Material
Didatico (PNLD) duranteo periodo de 2020 a 2023 e fadotada pelas escolas da Rede
Municipal de Ensino de Campo Granlé& para o componente curricular Arte para 0s anos
finais do ensino fundamental, do sexto ao nono ano. A colecdo possui autoria de Solange dos
Santos Utuari Ferrari, no campo das artes \ssu@arlos Elias Kater no campo da musica,;
Bruno Fischer Dimarch, no campo dancae dePascoaFernandd-errari,nocampodoteatro.

O Quadro6 contém dados referentes aos valores de aquisicdo dogimdons professores e

53 Portal do Ministério da Educac&o. Diario Oficial da Unido, secdo 1, n° 147, 2 de dgasty’. Disponivel
em:<portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=78@i2dlpnld-2018r
esultadefinal-pdf&category_slug=agost®d017pdf&ltemid=30192> Acesso 10 jun de 2022.
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dos livros das/os alunas/os para o recorte dos anos finais do ensino fundamental, analisado no
presente trabalho. O Quadro 7 contém dados da tiragem geral da E@ilp@ontemplando

todasas etapas deducacao basica.

Quadro6 - Valoresdeaquisicaadacolecaai P todap A R T EditoraFTD SA paraos
anos finais do ensino fundamental

Tipo Ano Qntd. deExemplareq ValorUn.(R$)| Valor Total (R$)
Manualdo prof. 6°Ano 14.283 R$13,28 R$189.659,67
Manualdo prof. 7°Ano 13.880 R$13,35 R$185.347,97
Manualdo prof. 8°Ano 13.342 R$12,73 R$169.883,69
Manualdo prof. 9°Ano 12.927 R$12,80 R$165.429,40

Livro doaluno 6°Ano 715.457 R$7,94 R$5.319.905,54
Livro doaluno 7°9Ano 670.351 R$7,93 R$5.670.712,18
Livro doaluno 8°Ano 614.196 R$7,47 R$4.586.815,73
Livro doaluno 9°Ano 573.558 R$7,47 R$4.284.478,26

Fonte: www.fnde.gov.br/index.php/programas/progrardasdivro/pnld/dadosestatisticogAcesso 10 jun de 2022)

Quadro 7 - Dados de tiragemEditora FTD SA

Anos Anos Ensino | Tiragem | Total de | Média | R$/Total Valor total
Iniciais Finais Médio total titulos adq.|exemplal impresso (R$)

9.464.72418.222.9742.513.64430.201.34¢ 90 R$10,26] 240.877.985,6] 240.877.985,6

Fonte: www.fnde.gov.br/index.php/programas/progrardasivro/pnld/dadosestatisticogAcesso 10 jun de 2022)

Na presente anadlise, busco ndo deixar de considerar as asuftiptdes da colecao
didatica. Deacordo com as funcdes elencadas por Choppin (200 pode generalizadoa
funcéoreferencialda colecaodiz respeitoa suacorrespondénciaom os parametros inscritos
na BNCC; a funcainstrumentalé destacadao manualdo professorem sua primeira parte,
destinadaa orientacfes didatiecpedagogicas e artisticas com a exposicao dos quadros de
competéncias consoantes a BiseionalComumcCurriculari sdo trés quadros contendo as
dez Competéncias Geraigs seisCompeténcias Especificas de Linguagens maensino
fundamentaé as nove&€ompeténcias Especificas de Arte para o ensino fundametaahbém
em sua segunda parigor meiode uma série de diretrizes didatigedagodgicas para cada
pagina do livro didatico das/os estudantes. As fungieslogica e culturale documental
correspondem a todo o conjunto do livro didatico, elas estdo inscritas nos contetudos

apresentados e nos modos como estes devem ser desenvolvidos, bem cmmoeaies que
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encontrarrse ausentes na obra didatica. Tais fung@egm,talvez, as mais dificeis de serem
explicadas de forma ampla e abrangente, mas é certo que o conjunto total da obra é delineado
por estas funcoes.

De acordocom Choppin,nosanos1990, asanalisesdos manuaisdidaticos voltavam
se para a fun-«0 i nstrument al e enfatizavan

dimensdes, como as caracteristicas préprias do livro. Conforme b autor

[...] apenas os preféacios foram considerados dignos de interesse, na medida em que,
nos limites de umaxposicao sucinta, elaborada e refletida, tais prefacios permitem
discernir os projetos conscientés confessados, ou confessavéisdos autores e

medir a clivagem entres principiosalegadose a aplicacdoque delesé feita no

livro. No entanto,outros elementos, até mais reveladores das inteng8es ideoldgicas
ou pedagdgicas dos autoremmo as notas de rodapé, os resumos, a formulacdo dos
titulos e subtitulos dos capitulos, os sumarios, o léxico, os index ou, simplesmente, o
préprio titulo dos livros meoeriam ser estudados com mais cuidado. Também tém
sido negligenciadas as caracter2sticas
interna dos livros esuadivisdo em partes,capitulos,paragrafos, as diferenciacbes
tipograficas (fonte, corpo dexto, grifos, tipo de papel, bordas, cores, etc.) e suas
variacdes, a distribuicdo e a disposicdo espadisl diversos elementosxtuaisou
icbnicosno interior de umapégina(ou de uma pagina dupla) [...] a tipografia e a
paginacdo fazem parte do discurso didatico de um livro usado em sala de aula tanto
guanto o texto ou as ilustracdes (CHOPPIN, 2004, p.. 559)

Dessa maneirébusco levar em consideragdo os apontamentos de Choppin acerca dos
elementos ge tem sido negligenciados nas analises em manuais did&#rastal,objetivo
analisar ndo apenas a dimensédo pedagodgica das orientacbes contidas no livro para o trabalho
com as olas em questao, mas sim elementos apresentados no contexto das sequéncias didaticas
do recorteque podem revelar intencdes ideoldgicas ou pedagdgicas das/os autoras/es.

A colecdo analisadd Por t o d,.em pspeRidbEnanual do professoem sua
segunda edicdo do ano @818. Omanual do professogomo mencionado, é organizado em
duas partes: na primejrado apresentadas orientactes didgimdagdgicas e artisticas e
expostos os quadros de competéncias em conformidade com a BNCC. A segunda parte destina
se a reproducdao do livro didatico recebidapbbk estudantes em tamanho reduzido margeado
por se¢cbescontendo direcionamentos e orientacésfos docentés que sdadivididosem
se-»es, sendo el as: Acontextualiza- «00, |
Acompet °ncias espec2ficas de arteo e fisitua
de cadaunidade e fconceitos emuriiocades NBNEGLt i cas
Aproposi -»es pedag:-gi caso, Apar a mmrmepdii satrr ocs
avalia-»es0 junto " s de meapitalosgpoS§tgmas@aQ@uadmp8 e c o
apresentaum panorama geralcercados conteudos/conceitos/procedimesntabordadosem

cadaumadestas sec¢des nas paginas selecionadas no presente recorte.

128



Quadro & Panorama geral dagc¢des

UNIDADES

Contextualizaca

O texto sucinto contém direcionamentos gerais relacionados a
linguagens/movimentos seréo apresentados, orientagdes sobre meto
de leitura de obras e breve comentério acerca da cartografia das imag
representam as producdes artisticas eamceitos abarcados e desdadeg
tematicagelacionadas elas.

Percursos
poéticosgestéticos
e artisticos

O texto estabelece relagcdestre asimagensapresentadasas paginas dg
abertura da unidade, orienta pesquisas, debates, problematiza
investigacoes, criacao de Diarios de arte e propfe avalidigig®sticas.

Competéncias
especificaglearte

O texto elenca quais competéncias especificas de arte seradg
mobilizadas ao longo daidade.

SituacOes de
aprendizagem

O texto evidenciaa autoriado trabalhodocente propondoa realizagédo dg
curadorias educativas, patmdasproducdesbarcadaso livro; e sugerg
situagdes para aprendizagem que envolvem a nutricdo estética, a ar
projetos, proposicdes de pesquisas e investigacdes objetivando a refl
desenvolvimento do pensamento critico, a expressao, a criagao, a pro
a fruicdo.

CAPITULOS E TEMAS

Conceitos enfoco

O texto elenca conceitos que versam sobre: movimentos e
artisticas/culturais; linguagens; sujeitas e sujeitos envolvidos em pro(
artisticas/culturais; elementos da linguagem visual; técnicas, instrume
suportes da linguagem visual.

BNCC

O texto elenca quaisiuni dades guaisfB h a Iz ials (8@b
elencados os cddigos) da BNCC serdo contemplada®pasta/atividade.

Proposicoes
pedagdgicas

O texto apresenta diretrizes e roteiros com perguntasentarios
pontuagles, breves contextualizagbes e proposi¢cbes que a/o profe
deve fazer consoante a cada proposta/atividade

Paraampliar
conceitos

O texto apresenta direcionamentos para que a/o professora/or ampli
aprendizagem com indicacdes diversas relacionadas a proposta/ati
Tais indicagBes consistem em movimentos artisticos/culturais, al
acontecimentos historicos e politicoarrativas da histéria da arte, criacag
projetos, sugestdes de pesquisa, apresentacao de materiais, técnicas ¢
e linguagensurtisticas.

+ideias

O texto apresenta semelhancas geraisa secao descritacima, apresent
artistas,movimentos e obras relacionados a proposta/atividade e car
qgue podem ser segui dos para a

pedag:-gicaso, qgue envol vem ode
experimentacdo@iacaaartisticoe poético, no¢des acercaasmposicao da|
materialidades e sugestbes de propostas interdisciplinares com
componentes curriculares, sendo em sua maioria Histéria e L
Portuguesa.
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O texto apresenta referéncias de livros, sites, filmes, documentarios,
Conexoes artigos, artistas e obras que complementam a proposta/atividade. T¢
referéncias de siten®m o endereco virtual com data de acesso.

O texto apresentaorientacdesespecificaspara cada proposta/atividade

_ orientagbegerais para a constante observagao e registro dos proce
Registros concepgcdo geral de avaliacdo € voltada aos processos, tendo

avaliacoes diagnéstico e formativo) e propde que as/os docentes incentivem os a
realizarem registros constantes em sbifgios de arte

Fonte:elaborad@elaautoracombaseno manualdo professodacolecaadidaticafi P todap A R T ETD,

A colecdo é dividida em quattmidadese dentro delas existem daiapituloscom
dois temascada um (Figura?). As unidades tematicasdo apresentadas de acordo com a
BNCC: ArtesVisuais,Musica,Danca,Teatroe ArtesIntegradase ashabilidadessdodescritas

no formato dos codigos que a BNCC estabelece.

Figural7 - Esquema da estrutura de unidades, capitulos e temas da cidét@a

Fonte:elaboradgelaautoracombasenaestruturadacole¢aadidaticafi P todap A R T ET®,

Neste estudo, centro minhas analises nos contedudos propostos nas paginas que
compreendem anidade teméaticairtes Visuais em especifico recortes dentro da categoria
pinturg abarcam questdes sobre narrativas da histéria da arte cujo conteldo me suscita
inquietagbes ao longo da minha trajetéria académica/profissional, que versam sobre os temas
transversais de género, raca, nacionalidade e meio ambiente.

E vélido salientar que a proposta desta colecdo é expressivamente interdisciplinar,
portantq diversas paginas do recorte selecionado abarcam uma owmdaslestematicas
concomitantement®utraimportanteobservaca@ a inclusdo de conteudos selecionados cuja
unidade tematic& unicamenteArtes Integradasp que se justifica em razéo das linguagens e
abordagens presentes nesses conteildosgjoritariamente referentes ao hibridismo entre as
linguagens, sobretudo as que envolvem o audiovisual, a ats, dgerformance, llappening
e a instalacdo, questdes que serdo desenvolvidas de forma mais aprofundada ao longo das

analises.
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A Tabela 1 traz as paginas cujo conteudo englobaidade tematicartes Visuais,

tanto isoladamente quanto concomitante as demais.

Tabelal - PaginasndicadascomaUnidadeTematicah Ar Yies u a i

Unidades 6°ANO 7°ANO 8°ANO 9°ANO
UNIDADE 1| 10-12;14-27;44; | 10-25;36-51;62, 1033 10-27;38,39; 42,
56,57 63 43,46,47
66-83;90-97,;405 56-63;68,69;
UNIDADE 2 . ] ) ’ . ) ) ’ 1
64,65;80-93 105:110.111 56-95;102-103 70.73
114125;136-140; 106-136;
UNIDADE 3 - : ! ! : !
102-147;156,157 146:150:55 130-132;136-151 140-145.148153

UNIDADE 4 | 160:167;170-175; 180-181 154-164:;172-185;
187,187;206,207 190,191

Fonte:elaboradgelaautoracombasenaestruturadacolecaadidaticafi P todap A R T EditgraFTD

156-161;169-180

Existem observacdes a serem padas no recorte de andlise, que foram orgnanizadas

em trés categorias (Tabela 2) que se justificam em funcgé&o:
1. Daslinguagenslaperformancegdo happeningdasinstalacéesjo audiovisuak daarte

digital, por vezes, serem abordadas apenas solnlade tematicArtes Integradas;

2. Da dimensao polivalente inscrita na concepcdo do livro didatico, cujos conteudos,

atividades e orientagdes propostas exigem um aprofundamento -teétmdoldgico
nas areas diluUsica, do Teatro e da Dangaeminhaformacaoem Artes Visuaisnao
poderia alcancar;

3. Daapresentacao de imagens ao foltadaunidadesistematizadasonectadas uma

l inha do tempo croiolstgirécaodi Ml dade MH&di

Al dade Modernao e fildade Contempor ©neao.

determinado: algumas apareceram ao longmdade(portanto, ja tabuladas) e outras
nao, mas sao impressas em tamanho reduzido e néo virgeildinretamentapropostas

de atividades e/ou orientacGepossuem um viés bastante amplo e descentralizado.

Tabela2 - Paginaseferentesisobservagbedestacadasositens1, 2 e 3

6°ANO 7°ANO 8°ANO 9°ANO
Artes T i : 28-37:64-67;
Integradas 182185
12-15;64,65;82,83; | 12,13,38,39,92,93,96, 42,43;
Polivaléncia 106,107;130-133; 97;116:121;123,124, - 140141,
162,163, 138-141;146,147;180 158161
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" 102,103;
e 56,57,156,157 62,63,110,111 150,151, 1+ 152,153
Unidades 180-181

Fonte:elaboradgelaautoracombasenaestruturadacolegéadidaticafi P todap A R T 6D,

Apés o levantamento inicial das paging®r meioda verificacdo dos conteudos
relacionados @artes visuais, realizeitabulacdo dos dadosferentes as linguagens das obras
apresentadas ao longo dos quatiumes do manual didaticoategorizand@s Inicialmente,
listei onze categorias: pintura, instalagdo, escultura, audiovisual, desenho,
performance/happening, arte urbana/arte publica; fotografiajigiti&l, gravurae arquitetura.

Contudo,no decursada pesquisa no manual didatico, houve a necessidade de incluir
novas categorias pactanseguir abarcarvariedade de linguagernmjncipalmentano que tange
as técnicas/materialidades/suportesr uma perspectiva hibrideRealizei, em paralelo, o
levantamento quantitativo da nacionalidade de eatistaretratada/oE importanteobservar
gue nestaanalise:1. em casos de artistas estrangeiras/os naturalizadas/amrsiderado o
pais naturalizado e ndo o de nascimento. 2. 0s coletivos e grtigisosforamconsiderados
comoum artista.3. artistas e coletivos que aparecem mais de uma vez ao longo dos contetdos
foram tabulados apenas uma vez. 4. duplagsg de artistasque produzemem conjuntoe
tiveramseusnomescitados foram consideradas/os individualmente.

Os gréficos referentes aos dadosmdanual do professopara o 6° ano do ensino
fundamental encontraise abaixo. Os dados compreendem as categorias de linguagem (Grafico
2), as nacionalidades de artistas/coletivos (Gréfico 3) e a distribuicdo de artistas/coletivos por
regides* (Gréfico 4). Para estmlume além das onzeencionadadoi adicionada a categoria

ficestari ao.

Gréfico 2- Categorias de linguagens referentes aamn6°

Cestaria -
6
Gravura £ 3
/ 4
Arquitetura Pintura

Arte pub./urb. &

Escultura

54 Acerca da divisdo, estabeleci as categorias geograficas/geopoliticas conforme a nacionalidade das/os artistas e
coletivos: Africa, Asia, Europa (contemplam os paises dos continentes), AméricaSamgluica (contempla
Estados Unidos e Canada) e Américéina(contempla os paises da América do Sul, Cuba e México)
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Grafico 3- Nacionalidades de artistas/coletivos referentes aod°

Cuba
Brasil
EUA
Japao
Espanha
México
Holanda
Alemanha
Portugal
Franga

Gréfico 4- Distribuicao por regideseferentes ao Gho

Asia
2,8%
Anglo-Saxénica
2,8%

Europa

Fonte:elaboradopelaautoracombasenaedi¢édoparao 6°anodacole¢aadidaticafi P todap A R T ETdD,

Os gréficos referentes aos dadosmdanual do professopara o 7° ano do ensino
fundamental encontraise abaixo. Os dados compreendem as categorias de linguagem (Gréfico
5), as nacionalidades de artistas/coletivos (Gréfico 6) e a distribuicdo de artistas/coletivos por

regibes(Gréfico 7). Para este livro, ndo fuecessariainclusdode outra categoria

Grafico 5- Categorias de linguagens referentes aana@®

Gravura
13,8%
Arquitetura
3,1%
Fotografia
3,1%

Arte pub./urb.
10,8%
Perform./Happen.
1,5%
Desenho
16,9%

Instalagéo
6,2%

Escultura
44 6%
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Grafico 6- Nacionalidades de artistas/coletivos referentes ana’®

Brasil
EUA
Espanha
Alemanha
Argentina
Franca
Roménia
China
Inglaterra
Suica
Austria
Grécia
Italia
Irlanda
Bélgica

Gréfico 7- Distribuicé@o por regides referentes a@iid

Asia
2,3%
Anglo-Saxdnica
7,0%

Latina
51,2%

Europa
39,5%

Fonte:elaboradopelaautoracombasenaedi¢éoparao 7°anodacolecdadidaticail P todap A R T E-TD,

Os graficos referentes aos dadosmdanual do professopara o 8° ano do ensino
fundamental encontraise abaixo. Os dados compreendem as categorias de linguagem (Grafico
8), as nacionalidades de artistas/coletivos (Gréfico 9) e a distribuicdo de artistas/coletivos por
regides(Grafico 10).Paraestelivro, alémdasonzesupracitadasfoi adicionada a categoria

farte cin®ticao.

Grafico 8- Categorias de linguagens referentes aan8°

Pintura

4,9%
Arquitetura Instalacéo
11,0% 9,8%
Arte digital Escultura
3,7% 1,2%
Audiovisual
13,4%

Cinética
6,1%

Desenho
1,2%
Perform./Hap...

2,4%
Fotografia Arte pub./urb.
36,6% 9,8%
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Grafico 9- Nacionalidades de artistas/coletivos referentes ao®°

Brasil
EUA
Japao
Espanha
Inglaterra
Holanda
Alemanha
Marrocos
Franca
Bélgica
Argentina
Dinamarca
Canada
Venezuela
Suécia

Ira
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Grafico 10- Distribuicéo por regides referentes a@Bé

7,0%

Anglo-Saxénica
23,3%

Europa
27,9%

Fonte:elaboradopelaautoracombasenaedi¢doparao 8°anodacolecdadidaticafi P todap A R T ETD,

Os gréficos referentes aos dadosndanual do professopara o 9° ano do ensino
fundamental encontraise abaixo. Os dados compreendem as categorias de linguagem (Gréfico
11), as nacionalidades de artistas/coletivos (Gréafico 12) e a distribui¢cdo de artistas/coletivos por
regibes (Gréafico 13). Para este livro, além das onze supracitadas, foram adicionadas as
categorias fApoesiao, fAimodaod e Aready madeo.

corresponde © <categoria Aready madeo.

135



Gréficoll - Categoriaglelinguagengeferenteso9°ano
Moda

S AR Pintura
s 18,2%

Poesia

5,7%

Arquitetura Instalacdo

5,7% 5,7%

Fotografia Escultura
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Grafico 12- Nacionalidades de artistas/coletivos referentes an®°
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Gréfico 13- Distribuicao por regides referentes a@f®
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Fonte:elaboradopelaautoracombasenaedicéoparao 9°anodacolecéadidaticaii P o 0 d a

pARTED,
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Nas analises apresentadas @t¢dq quepossuem um carater mais quantitativo, bem
como um panorama geral da estrutura domu a | di d8ti co éPpusivel t oda
concluir que a coleca@apresenta uma hierarquizacao entre obras/artistas de outros paises da
América Latina (apenas o Brasil € evidenciado) e obras/artistas da Europa. Sendo a seguinte
distribuicdo quantitativa:
6° ano: 4 artistas/coletivos da América Latina e 9 artistas/coletivos da Europa;
7° ano: 1 artista/coletivo da América Latina e 17 artistas/coletivos da Europa;
8° ano: 3 artistas/coletivos da América Latina e 12 artistas/coletivos da Europa,;
9° ano: ndo existe nenhum artista/coletivo da América Latina e 14 artistas/coletivos da Europa.

As imagens, nos recortes selecionados para andlise dos quatro volumes, representam
obras de arte concreta, gravuras, desemitagem, arte digital, HQs, cartupsesia concreta,
registros de instalacoes, performanchagpeningsretratos de artistasrtistas no exercicio da
funcdo, pessoas manipulanderramentase materiais artisticosieadymades,azulejaria,
grafismos, tatuagens, cestarias, quadrinhssradosde instrucbegpassea-passo de como
realizar atividades)esculturas, monumentpsibicos, fotografias arte multimidiaframesde
videos, filmes e animacdes, dispositivos tecnoldgicos, pinturas, capas de discos e DVDs,
arquitetura, esquemas gréafiedasuais (como o circulo cromético, escalas tonais e quadro de
texturas), ferramentas e instrumentos apropriados para diferentesalidaties, cartdes
postais, intervencdes urbanas, bordados e mapas.

Conforme o historiador aleméao Jorn Risen, as imagemadoaldidaticoi n « 0 dev en
ter mera fun-«o de ilustra-«o, mas constit
(2010, p. 120)No recorte analisadas imagens estdo diretamente relacionadas aos conteudos
abordados nas propostas pedagdégicas, textos, orientacées e boxes informativos

Um exemplo &ima sequéncia didatica @apitulo i A A f | or est ad da
ARa2zes 30, nas p8ginas 118 & 3k9 «doiicohuom
focadaz AArte e Hist-ria do Brasilo, APovo
Nesse capitulo, é citadohmlandésAlbert Echkout,com trés pinturasMulher Tupi(1641),

Danca Tapuia1641) eNatureza morta com melédo, abacaxi e outras frutas tropidai40)

As proposi -»es pedag-gicas abarcam 0sS conce
Um relevante trecho dessas orientacées orientacdo para que a/o professora/or comente
acercads fdartistas viajantes, seu ol har estre

di stantes édsaseguneal i dadeo

55 A descricdo do contetido de cada secéo citada enamnt@a Quadro 8 deste capitulo.
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Explique que essa é uma forma etnocéntrica de representacdo do mundo, ou seja, uma
viséo que julga a propria cultura e seus valores como os mais adequados para outros
povos (algo como fia minha cultura ® a
legitimou, de maneira equivocada, praticas de discriminacdo e preconceito que
acontecem em nosso pais até os dias de(REfRRARI et al, 201&, p. 118.

A se-«0 A+ i1 deiasodo sugere que o0 termo fAc
estudantes. Propde perguntas acerca de como elas e eles olham para grupos de cultura e atitude
diferentesdelas/ese um di 81 ogo com o tempo presente,
estrangeiroo nos dias de hoje em nosso pa?2s

a

Ainda, n se- «0 N pxiste aseguimtptextoar conceitoso

Muitos de nossos indigenas foram maltratados e obrigados a deixar suas
culturas de lado. A prépria educacao brasileira foi, por muito tempo, centrada
na cultura eurocéntrica. Isso comegou a mudar gracas a luta de varios
segmentos da sociedade e a conquistaisiedpecificaqibid, p. 119)

Em sequéncia, o texto nomeia e discorre brevemente sobre d9.6:48/2023 e
11.645/2008, cujo conteudo ja foi abordado anteriormente neste trat&dhiento a
importéncia de tais orientacfes nos processos de eapiemdizagem em artes visuais, mas
reconhec¢o que ha um certo equivoco em dizer que a educacédo brfasibeinérada na cultura
eurocéntrica, visto que, consoante aos apontamentos desta pesquisa, nao podemos afirmar que
ela deixowcompletamentde ser e sim que existem fissuras epistémaaas quais tedricas/os,
movimentos indigenas, negros, populares e estigdamm muita lutaconstroempraticas
tedricometodoldgicas desobedientes que descortinam e tensdinvarsos eixos dastrutura
eurocéntrica.

Essa reflexdo nos direciona ao conceito de cultura histérica, que diz respeito a um modo
particular de abordar interpretativamente o tempo, precisamente a maneira que resulta na
Ohist-riad como ficonproductd deola idterprefacon, enedmla dei e n
orientacion y determinacion de la finalidad (RUSEN, 2009, pO&utoralemé&o Jorn Risen
afirma que a histéria é algo que esta relacionado a quase todas as atividades laforamase
de cultura, mas que é, ao mesmo tempo, algo particuaveidd o ao f at o de fAc
expressar tanto o comum, quanto o diferentgy@tie ser entendida em um termo que se refere
a uma categoridRUSEN, 2009, p. %

Conceber o conceito de cultura histérica como categorica intsdigaaspectos
normativos, uma vez que ele ndo é valigenas para identificar e explorar os fenbmenos,

considerando que também € possivel, ao mesmo tempo
[...] indicar pautas para la practica cultural. En este sentido se habla de 'mas o menos
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cultura histérica' y se asocian, de este modo, valoraciones; y cuando se habla de
instituciones como la ciencia como manifestacion de la cultura, entonces resuena
siempre un tono de aplicacion normativa, de criterios valorativos, con los cuales se
pueden radir y criticar los resultados y efectos de tal instituciéon (RUSEN, 2009, p.
2).

No entantoRUsenalega que, como categoria, a cultura histérica carrega um sentido

duplo, considerando que:

[...] alumbra y explora te6ricamente un &mbito de experiencia, y determina al mismo
tiempo aspectos normativos de la praxis en ese ambito. Sin este componente
normativo no se puede explicar la coyuntura del término en la discusién publica sobre
formas, contenid®y funciones de la memoria histériésste doble sentido no esta
exento de peligros, puesto que se puede usar en una retérica problematica para
soslayar aspectos normativos mediante una argumentacién empirica, y al revés, los
analisis empiricos pu&sh verse cargados de repente con pretensiones normativas
(RUSEN, 2009, p. 25destaque da autQra

O destaque do trbo supracitado podser relacionado com orelato narradona
introducdo deste trabalho sobre o episddienciadod ur ant e a di sciplin
relagbes étnico aci ai s0O no ©mbi atesvidas dd URMSHoicpossivell r a ¢
identificar um dos perigos que Ruasgonta sobre o dalo sentido da cultura histéricamo
categoria, que se traduz na forma como estedamh licenciaturas utilizaram umetérica
problematica por meio de argumentos empiricos @atar questdes normativas. A0 mesmo
tempo, por habitar um territrio condicionado aos padilégsoder simbdlicos e materiais da
colonialidade, projetos formulados por andlises empiricas, como a propria andlise desse
episodio através de uma revisitacdo da memoaria e de registros de,ggiddnsobrecarregar
se conreivindicacdesiormativas.

Prosseguindo com a breve andlise no manual didatico, tem@apitalo 1l A No s s 0 s
tra-oso dadnUnadade B8ores, sonso do vol ume
Afconceitos em focoo traz Ailustra-«o0o0, Aob s
nas paginas 122 e 123. Na proxima pagina, que estesetpuancia didatica, a se¢cdo abarca
Apreserva-«o ambiental o, fAilustra-«o00, MAnAobs
ilustradoro. T e mo sStreptocalyr #geppigi{l364), da artista mglelsaa
Margaret Mee (1909988) como recurso de nutri¢cdo visual e estética interligado ao tema da

preservacdo ambienttda se- «o fApar a ampl i ahdoseguintetextiot o s 0

Entre os séculos XV e XIX vérios artistas fizeram parte das missdes cientificas, com

0 objetivo de refistrar imagens de animais, plantas e pessoas que vivwiam em

|l ocalidades fora da Europa. Esses artist
Mu n d o aditas d& imagens que vemos nos livros de Histéria do Brasil sao
reproducdes das obras criadas por eles ou inspiradas nel@&ERRARI et al,

2018, p. 123).

Em ARegi st r qa&proposta & aadridcan -decunndmapa que indique as areas

139



verdes da cidade que precisamcerservadas, além da criag@bras visuais que sensibilizem

a comunidade sobre a preservacdo da natureE&RARI et al, 2018d, p. 128 As
Aproposi -»es pedag-gicaso versam sobre orie
alguma espécies de plantas e flores retratadas por Margaret Mee estarem ameacadas de
extingdo em funcdo dos processos de desmatamento e queimadas das matas brasileiras
(FERRARIet al, 2018d, p. 124) Na mesma pagina, no livro da/o estudante, ha um box com
orientacBes pargue sejam organizadas expedicdes em ambientes naturais locais, bem como
pesquisas sobre plantas correndo perigo de extingdo na regido que moram e sobre como evitar
gue isso ocorra.

Na se-«0 fAconex»eso, S«0 @exasdos, i@ omp
Objetivos de Desenvolvimento Sustent8gvel d e
dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN).

Considero um ponto relevante de desobediéncia a l6gica moderna/colonial evidenciar
um tema como o me@mbiente, chamando a atencdo para o entorno do local das/os estudantes
com objetivos que visem fomentar o desenvolvimento de uma consciéncia critica sobre os
diferentes agentes que impactam na preservacdo e na destruicdo do meio ambiente. E valido
ressalta que o manual evidencia uma artista mulher (mesmo que europeia) e traz, na secéo
Apara ampliar conceitoso, nomes de outros
misturavam observacdo, memoria e imaginagdo em suas obras, como Johann MoritzsRugenda
(18021858), Frans Post (1641680) e Albert Echkout (1610666).

Essa observacdo é relevangmis foi constatado, apos analises, que o0 recorte
selecionado privilegia obras e depoimentos de artistas homens, em detrimento das mulheres.
Dentre os componentes da estrutura do Ilivro
da/ o ar t ioscttadas/osdrimtd artistasx sendo apenas nove mulheres. O Quadro 9
apresenta dados quantitativos distribuidos entre homens (H) e mulheres (M).

Reconheco uma das armadilhas evidenciadas por nR(®&09, p. 25) nesse
enguadramento, pois, a0 mesmo tempo que questiono a légica moderna/colonial patriarcal que
hierarquiza as relacbes de género, reafirmo, de certo modo, o conceito binario de género que

essa mesma ldgica pretende impor aos corpos humanos

Quadro9 Rel a- «xo0o entre homens e mul heres no

60 70 80 Qo
H M H M H M H M
3 4 8 2 3 1 7 2

Fonte:elaboradgelaautoracombasena colecaalidaticaii P todap A R T EditgraFTD

140



Saliento que o levantamento realizado foi apenas de dados dos boxes informativos no
livro da/o estudante. N&o diz respeito a todalidade da autoria das producdes artisticas e culturais
representadas pelas imagens do recorte selecionado. No entanto,tealtecquatro volumes,
nao foram encontradas propostas didateiodoldgicas e orientacdes que contemplassem o
tema das relacdes de género, problematizando a hierarquizagao de poder do patriarcado entre
homens e mulheres na sociedade.

A proxima andlise aborda uma sequéncia didatica apresentada no volume direcionado
ao7°anoO Capitulo I i Art e em tr°s dinmémMstese, edpabioio
uma sequ°ncia did8tica cujos fnconceitos em
antigao, fAarte e cr en- a Nessdcapgulopsoaapresentadas r i d i

[...] imagens de esculturas produzidas em diferentes contextos culturais, lugares
geograficos e tempos histéricos. Fazemos um recorte como forma de apresentar um
exemplo de curadoria educativa com base em canones conhechist®na da arte,

mas estes podem e devem ser ampliados pelo professor a partir dos conhecimentos
prévios dos alunos e pela investigacéo de outros recortes e criacdo de mais curadorias,
com selecdo de imagens que mostrem esculturas com outros enfoqupsrtarite
esclarecer também que, na sele¢do dessas imagens, ndo ha a intencdo de valorizar um

modelo estético, e sim mostrar que a arte se transforma no tempo, assim como as
sociedades e cultur@SERRARIet al, 201, p. 72.

Destaco que, mesmo sem a intencao de valorizar um modelo estético, conforme o trecho
supracitado, evidencié nas imagens de representacdes de obras de arte constrdi uma narrativa
de valorizacdo, pois € o que estd sendo mostrado, ensinado e aprendjplocessos
educacionais. O reflexo de uma organizacao cronolégica da histéria da arte baseada nos
acontecimentos ocorridos na Europa é bastante presente nos manuais didaticos, assim como Nnc
Referencial da Reme

Essa organizacao cronoldgica também esta presente naisecaa ¢ cueordentan
divisdo da turma em grupos para pesquisar contextos historicos e culturais da producéo de
escul turas em diversos momenhiost - Eil aacafant
Ai dade m®di ao, Arenasci ment oo, As®cuneo®ao XVI

Existe a observacao de que essa divisdo é apenas uma proposta e a/o professora/or pode

[...] estabelecer outras énfases e direcionamentos para a pestpiso fechamento

do trabalhoos alunos podem organizar linhas do tempo em exposi¢des virtuais ou
fisicas no espaco da escola.

Outra sugestéo é selecionar imagens de contexxtos que extrapolem a cultura europeia
i como a arte nas Américas e de paises do Oriente e da Ocgamamostrar aos
alunos. Por exemplo, as formas tridimensionais criadas na Polinésia oriental (sul do
Oceamw Pacifico), na ilha de Pascoa, no Chile e a producaogioénbiana ou pré
cabralina nas Américas.

Por fim, sempre que possivel, procure aproximar os estudos do contexto de vida dos
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alunos. Peca a eles que investiguem se ha esculturas nas pracas publicas de sua cidade,
como foram criadas e por que estéo nesses esiEBRARI et al, 201, p. 73.

Essas orientacdes sdo bastante potewtésstrumentalizacdo docente para o exercicio
da desobediénci&No entanto, elas ndo sdo o foco, ndo estdo em evidEnoiasiderando as
multiplas funcdes do livro didatico (CHOPPIN, 2004; BITTENCOURT, 2002), ele € um
reflexo, ao mesmo tempo que reflete um conjunto de ideologias.

Nesse sentido, as informacdes sobre escultura para além da Europa estdo contidas
apenas no manual direcionado a professoras/es, entéo as/os estudantes (edigichadsque
possam vir a ter acesso ao livro, dentro e fora do ambiente escolar) ndo tém acesso a elas. Isto
®, considerando que fAampliar conceitosodo na
de fatores: a propria disposicdo e tempo da/o professo@mrgalizar pesquisas e montar
material didatico, o calendario escolar, as dataseowmativas e feriados, o ritmo de
aprendizagem de cada turma, os prazosqargrimento dearefas burocraticas etc.

Portanto, a forma como o manual didatico é apresentado € importante para
compreendermos o Vviés ideoldgico de sua narrativa, e ndo apenas seu contetdo. Considero sel
mais potente, do ponto de vista de uma educacdo desobedmsitmialidade ndo deixar
orientacbes queontemplemepistemologias para além da Europa apenas nas secfes de
Aamplia-«0o de conceitoso, ou A+ ideiaso, s
relacionadas diretamenteelas. Para isso, poderiam ser colocadas em igual destague
recursos visuaisetextudic om as produ-»es art2sticas dit

A partir dessa consideracao, portartonstruium material didatico composto por
quatro aula®ficina que evidenciam artistas, conceitos e discussfes que tensionam 0s

mecanismos de poder da modernidade/colonialidade.
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CAPITULO 3 i MAIS PARA O CENTRO: AULAS-OFICINA

O material didatioi nt i tMaisgara® o aentro: auladicina sobre arte e cultura em
MS e ébniposto por quatro awaficina cujaspropostas pedagégicapresenta estéticas
decoloniais (GOMEZ, MIGNOLO, 2012) e propdemconfrontos a colonialidade do ver
(BARRIENDOS, 2019).

A metodologia da aulaficina, conforme Isabel Barca (2004ropde um modelo
contrario aos paradigmas educativos de-aatderéncia e awaoloquio. Os objetivos dessa
metodologia visamiicriar, implementar e analisar situagbes de aprendizagem reais, em
contextos concretos, e disseminarsudtados que possam ser ajustados a outros ambientes
educativoe ( BARCA, 7)bémlcédnp p. 3

Levantar e trabalhar de forma diferenciada as idéias iniciais que os alunos manifestam
tacitamente, tendo em atengéo que estas idéias prévias podem ser mais vagas ou mais
precisas, mais alternativas a ciéncia ou mais consistentes com esta.

Propor questdes orientadoras problematizadoras, que constituam um desafio cognitivo
adequado aos alunos em presenga e ndo apenas um simples percorrer de coneudos
sem significado para os jover@esenhar tarefas adequadas ao desenvolvimento das
instrumentalizacdes em foco, que ultrapassem uma interpretagéo linear das fontes ou
a compreensao simplista de uma qualquer versdo histérica sobre o passado. Integrar
as tarefas em situacdes diversificade®) esquecendo a potencialidade de os alunos
trabalharem em ges ou individualmente, oralmente e por escrito. Avaliar
gualitativamente, em termos de progressao da aprendizageivel conceitual dos
alunosem varios momentos da(s) aula@RRCA, 2004, p. 3)

A autora afirma que uroutro objetivodessa abordagem investigativa € ligar a teoria a
pratica, algo que falta nos trabalhos em Ensino da Historia. (2012, p. 37) Assim como Barca
aponta uma fragilidade no campo da Histéria, afirmo que também a encontramos dentro dos
processos de enskaprendiagem em artes visuais. Este, inclusive, € um grande problema,
sobretudo devido a muitas vezes o ensino de arte ser encarado como mero fazer desprovido de
concepcOes tedricas. Aléem do fato de ndo ser incomum obseo/ambiente escolar,
atribuicdes de atividades de decoragdo de ambientes as professoras/es de arte.

Este material foi elaborado com o objetivo de preencher algumas lacunas e responder
algumas questdes encontradas ao longo das analises de conteido em instrumentos curriculares
utilizados pela rede municipal de ensino de Campo Gritle

S&o quatro aulas oficirue evidenciam referenciais visuais de artistas de Mato Grosso
do Sul e Mato Grosso e problematizam a narrativa da histéria da arte presente nesses
instrumentos, que deslegitima obras de artistas do Sul global, ao mesmo tempo que privilegia
obras de arttas do eixo eurestadunidense. As duas primeiras aolds@na apresentam

artistas encontrados em destaque em propos
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pARTEO, Auguste Rodin e Albert Eckhout
Conceicgédo Freitas da Silva e Cldvis Irigaray, artistas da regido de MS e MT, portanto proximos

) e

a realidade das/os estudantes e professoras/es.

As duas Ultimas concentrage totalmente em artistaque viveram/vivem e
produziram/produzem nessa regiao, buscando aproximar as/os estudantes e professoras/es d:
realidade artistica, culturapcial e politica de seu contexto.

As aulasoficina si0 projetadagara cinco a seis aulasembora as quatro propostas
apresente diversos conceitos em comum, sao independentes entre si. nAsgpaecisam
ser trabalhadas em sequéndasistematizago das etapaslém do modelo de autdicina
proposto por Isabel Barca, base@ no Guia Basico da Edwéo Patrimonial (HORTA,;
GRUNBERG;MONTEIR0O1999) A Educacéo Patrimonial, conforme as autoras

[...] € uminstrumento de fAal fabetiza-«o0o cultural
indvividuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levamdocompreensdo
do universo sociocultural e da trajetéra histétiemporal emque esta
inserido. Esse processoleva ao refor¢oad#o-estima dos individuos e

comuniaddes e &alorizagdo da cultura brasileira; compreendida como
multipla e pluralHORTA; GRUNBERG;MONTEIRO, 1999, p. 4).

Quadro 10 Etapas a serem realizadas no conjunto das quatrecidis

ETAPAS ATIVIDADES OBJETIVOS
Exercicios de percepgédo dagnificados
através de perguntas selecionadas para ¢

Identificagc&o dos significados das fonteg

Observacgéo ; Jye . Desenvolvimento da percepc¢éo visual,
fonte iconogréfica e documental, balizado o o
e histdrica e critica.
pela mediacdo da/o docente.
Organizagéo e sistematiza¢éo do
Descrigéo verbal e registros em forma de conhecimento percebidmwr meiodas
Registro escrita linear, mapas conceituais, ilustracd discussoes;
etc. Aprofundamento da observacao e andlis
critica.

Andlise das fontes, levantamento de hipote

i ~ : ) Desenvolvimento da capacidade de analis
discussdes, questionamentos, pesquisa €

Reflexao o . ; . julgamento critico, interpretagdo das
outras fontes: livros, arquivos, jornais, A L
) . ; evidéncias e significados.
revistas, internet, comunidade.
Utilizacdo de diferentes linguagens: pinturg Desenvolvimento da capacidade express
~ desenho, colagem, escultura, fotografia, et ) : .
Producgéo e autoexpressivaor meiodos diversos

para traduzir os conhecimentos assimiladg

. elementos das linguagens artisticas.
nas etapas anteriores.

Fonte: elaborado pela autora com base em Horta, Grunberg e Monteiro (1999)

O Quadro 10 apresenta um esquema das etapas a serem desenvolvidas ao |
quatro aula®ficina, bem como as atividades propostas em cada etapa e seus objetivc
o desenvolvimento das etapas sistematizadas apmo@onho mostraa vocé, professora o

professor, possibilidades de exercitar uma préatica docente desobediente aos atraves
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da colonialidade do poder, do saber, do ser e do ver, que desumanizam as sujeitas
habitantes do Sul global, impon@onds uma ld6gica eurocéntrica que hierarquiza n
producao artistica, estética e cultural, nos deixando a margem do conhecimento legds
propostas curriculares.

Busco, com estmaterial, instrumentalizar e nutrir sua prética polipedagdgica con
propostas dgas fontes iconograficas e textuaésos conceitosdialogam com a opcad
decolonial, voltando nossos olhares para epistemologias do Sul global, com enfc
producao artistica/estética/cultural da paisageamsiib-grossense e magrossense.

Esse movimento € realizado em uma perspectiva de enfrentamento a légica eurc
de conhecimento, que marginalizareferenciais artisticos/estéticos/culturais ndo europ
nosdocumentos curriculares e materiais didaticos. Considero esse material didatico u
de possibilidadesem didlogocom o que afirma a escritora e artista Grada Kilondma
Memorias da plantacdo: episddios de racismo cotididinm profundo niilismo e a destruigé
nos invadiriam se considerassemos a margem apenas uma margeadel de auséncia (
fala, em vez de um lugar de possibilidade

Ressalto a importancia da sua autoria e mediacdo ao longo do desenvolvime
etapas propostas, seu conhecimento sobre sua realidade escolar e particularidade:
turma e, também,seu repertdriode referéncias artisticas/estéticas/culturais que po

dialogar com as propostas deste material.
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Tema:

Relagbes de género,
eurocentrismo e elitismo em
Freitas e Rodin

Objetivo geral:

Objetiva-se que as/os estudantes
compreendam que existem
diferentes formas de se enxergar
um fenédmeno estético, artistico
e/ou cultural, bem como distintas
maneiras de se construir
narrativas dentro da histdria da
arte; e que tais narrativas sao
atravessadas pelo eurocentrismo,
pelo racismo, pelo machismo e
pelo classismo.

Objetivos especificos:

»Compreender que existem
diversas narrativas dentro da
historia da arte;

» Assimilar os atravessamentos
do eurocentrismo na histdria da
arte;

»Compreender a complexidade
da diferenciagdo entre arte e
artesanato

Mesta aula, podem ser trabalhadas as
seguintes habilidades do Referencial
Curricular da Rede Municipal de Campo
Grande:

Contextos e praticas
(CG.EF69AR40.n) Identificar a arte
como fato historico contextualizado nas

diversas culturas,observando as
suasproducbes, presentes na arte
contemporanea, identificando a

existéncia de diferencas nos padroes
artisticos e estéticos.

Sistemas de Linguagem
(CG.EF15AR53.n) Perceber a arte
como um sistema estruturado de
posicdes,com regras
instituidas, asquaisregemoacessoequed
eterminamaposicaococupadapor
agentes, que lutam pela apropriacéo
dos capitais sociais, culturais e
simbolicos.

Matrizes Estéticas e Culturais

(CG.EF69AR33.s) Analisar aspectos
historicos, sociais e politicos da
producéo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizacdes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

Processosde Criagéao

(CG.EF69AR48 n)Desenvolveropotenci
alcriador, mantendoumaatitudede
buscaarticuladaapercepcéo,aimaginacéa
0,aemocao,ainvestigacéo, a
sensibilidade e reflexado, ao realizar e
fruir as producdes artisticas.
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Justificativa:

Concluimos, apds estudos, que a narrativa da histéria da arte presente nos
referenciais curriculares e manuais didaticos utilizados como base para o ensino de
arte no Brasil privilegia obras e artistas orundos da Europa ocidental e dos Estados
Unidos da América, ao passo gue deslegitima obras e artistas do Sul global. Deste
modo, pensamos que o questionamento acerca dessa narrativa &€ necessario, bem
como a tentativa de equilbrar os referenciais estéticos/artisticos/culturais
apresentados.

Para tal, ndo & suficiente apenas a mera apresentacao de producdes brasileiras e de
outros paises da Ameéerica Latina, mas sim o gquestionamento acerca das bases
historicas e sociais sob as quais essas producdes vém sendo consideradas sob uma
perspectiva de menor valor efou importancia cultural e histérica dentro das narrativas
da historia da arte. Isto & a exposicdo dessas obras e artistas precisa wvir
acompanhada de questionamentos e problematizacdes acerca das bases que
estruturam tais hierarquias, que estdo relacionadas, principalmente, a raca, género e
classe, de forma interseccional.

0 QUE E INTERSECCIONALIDADE?

Segundo a pesquisadora brasileira Carla Akotirene, a interseccionalidade tem como objetivo fomecer
ferramentas  tedrico-metodologicas a  “inseparabilidade  estrutural do  racismo, capitalismo e
cisheteropatriarcade” (AKOTIRENE, 2019, p. 14), que sdo produtores do que a autora chama de “avenidas
identitdrias”, que atravessam sujeitas e sujeitos pelo cruzamento e sobreposicdo de demarcadores da
diferenca de género, sexualidades, raca, classe etc. As socidlogas estadunidenses Patricia Hill Colins e
Sirma Bilge consideram a interseccionalidade como um “sistema e opressao interligado” (COLLINSBILGE,
2021) gue versa sobre relacbes étnicas, de género, de raca, de classe, de sexualidades etc.

PARA SABER MAIS

COLLINS, Patricia Hill. BILGE, Sirma. Interseccionalidade. S3o Paulo: Boitempo, 2021
AKOTIREME, Carla. Interseccionalidade. Sao Paulo: Sueli Carneiro; Polen, 2019.

Portanto, apresentamos nessa aula-oficina, uma artista que viveu e produziu em
Mato Grosso do Sul em uma perspectiva comparada e equilibrada com um artista
francés cuja obra foi citada em diversos momentos nos manuais didaticos "Por toda
pARTE", da editora FTD, utilizados pelas escolas municipais de Campo Grande para
0 quadriénio 2020-2023.

Essa perspectiva comparada e equilibrada, salientando a diferenca pelo viés lateral e
nao hierarquizado advém de inquietudes forjadas ao longo de uma trajetona
académica cujos referenciais que ndo sdo produzidos pelo Norte global
(majoritariamente homens brancos) para o ensino de artes visuais s30 postos em
situacdo de menor valor estético/artistico/cultural.

Contextualizagio:
Conceicdo Freitas da Silva (1914-1984) & natural do Rio Grande do Sul & mudou-se
com a familia para Mato Grosso do Sul ainda crianca. Nao ha um consenso entre
as/os estudiosas/os de sua biografia sobre sua ascendéncia indigena, mas sabe-se
que a artista teve proximidade com os indigenas Kaingang enguanto crianca.
Quando questionada por Aline Figueiredo sobre seu pensamento acerca da
natureza, ela responde: “Natureza & coisa fina. E a mesma coisa que a gente.”
(SILVA apud FIGUEIREDO, 1979 p. 2015). Tal afirmacdo aproxima a artista de
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epistemologias das sociedades
indigenas, visto gque a proximidade, em
uma relacdo de comunhdoc com a
natureza, se faz presente tanto na
perspectiva de suas historias, quanto na
producdo contempordnea de arte
indigena. A ideia da exploracdo e
dominacdo da natureza, como se nao
fossemos parte constituinte da mesma,
& ex0gena as socledades originarias.
Apesar de Conceicdo ter tomado para si
o termo ‘bugre”’, ndo & possivel
encontrar em nenhuma entrevista da
artista que essa classificacio partiu de si
mesma. Inclusive, ela demonstra
consciéncia de seu estilo poetico e de
que, apesar de semelhantes, suas
esculturas apresentam peculiaridades
que as diferem entre si. (FIGUEIREDO,
1979, p. 214)

Tais questdes encontram-se
propagadas de forma bastante
diferente no discurso de criticos como
Roberto Pontual e Walmir Ayala,
escritos no ano de 1971, quando se
referem a obra de Conceigdo como
“arcaico trabalho espontaneo[...] com
uma camada posterior de cera rude &
tosca pintura negra” (PONTUAL apud

FIGUEIREDO, 1979, p. 214)

O QUE E BUGRE?

De acordo com a historiadora brasileira Soraia Sales Domelles:

A palavra “bugre” foi utilizada no Brasil, em diversos lugares, para designar os
indigenas de distintos grupos por serem considerados arredios, ndo dispostos
aos projetos de catequizagdo e, posteriormente, de civilizagido implementados
pela administracio da coldnia e do império. De acordo com o diciondrio
Houaiss de Lingua Portuguesa (2009, p. 336), a origem da palavra vem do
francés bougre, possuinde o primeiro registro em 1172, que significa herético,
que por sua vez possui origem latina medieval (século V1) bulgarus. Como,
membros da igreja Greco-ortodoxa, os bdlgarus foram  considerados
heréticos, e 0 emprego do vocabulo para denotar a pessoa indigena liga-se &
ideia de “inculto, selvatico, ndo cristio” — uma nocio de forte valor pejorativo.
Mo Brasil, a data do termo, segundo a mesma fonte, & 1877 (2011, p. 271).

PARA SABER MAIS
DORMELLES, 5. 5. A histdria em As witimas do

bugre, ou como tomarse bugre ne uma
Historia. Anos 30, [S 1] v. 18, n. 34, 2011. DOI: 10.22456/1883-201x 24028 Disponivel em:
hittps://seer. ufrgs. brindex php/fanosS0Varticle/view/24028. Acesso em: 21 mar. 2023

e guando afirmam que ela “entalha
brutalmente seus indios monoblocos
toscos de madeira” e que possul uma
“Ingénua expressao dos poucos
golpes com que arranca uma alma
endurecida e resistente da madeira”
com uma “brutal decisdo de gemido
selvagem” (AYALA apud
FIGUEIREDO, 1979, p. 214).

Em contrapartida, & muito dificil
encontrarmos criticas com o teor
parecido acerca da obra do francés
Auguste Rodin (1840-1917). Claro
que, tal como quase todos os artistas
modernistas, Rodin sofreu criticas
negativas sobre seu trabalho e nao
conquistou notoriedade tao cedo em
sua carreira. No entanto, dentro da
narrativa da histéria da arte, o artista
tem um lugar conquistado e
consolidado — e afirmamos 1sso com
base em sua veiculacao dos manuais
didaticos (o que endossa 0O
pensamento de que sua vida e obra
deve ser ensinada a futuras
geracdes), sua presenca em
publicacbes de livros, revistas e seu
valor no mercado de arte.

SOBRE O ARTISTA

Auguste Rodin (1840-
1917) nasce em Paris, na
Frangca em uma familia da
classe operaria, foi
contempordneo

do impressionismo e &
considerado "o pai da
escultura moderna”. Parte
de sua obra acaba com a
busca pela reproducio do
real e cria um novo conceito
dentro da escultura. Ma
época, foi bastante criticado
e rejeitado em salbes de
arte devido a0 carater
“inacabado” (gue & fruto de
modelacdo  mais
espontdnea e expressiva)
de muitas de suas obras.
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Para conhecer mais sobre a produgdo de Conceigdo, recomendamos o documentaro "Conceicdo dos Bugres"
dirigido por Candido Albertc da Fonseca em 1979, com duracde de 10 min.  Disponivel em:

i youtube comfwatch?v=d0G2IfLMQRY > Acesso em 19 mar 2023.

Tanto Rodin, quanto Conceicdo sdo artistas modemos — em relacdo ao periodo em que
viveram e trabalharam e em relacdo a forma e poética de suas producbes. Por qual
motivo, sera, entdo, que encontramos biografias de Conceigdo que a chamam de
artesd? E dizem que sua obra & “ingénua”, “arcaica”, “espontanea’, “rude”?

rude espontineo

adjetivo de dois géneros adietivo

1. desagradavel, duro, insensivel. 1. que alguém faz por si mesmae, sem ser incitado
2. ndo cultivado; agreste, inculto. ou constrangido por outrem; voluntario.

3. que apresenta asperezas; aspero, rgoso. 2. zem artificializmos ou elementos ensaiados ou
4. aspero no trato; grosseino, incivil, indelicado. esfudados; natural, sincero, werdadeiro.

5.fatto de inteligéncia, de instrugdo, de 3. gue se faz sem intervencdo da ventade ou que se
sensibilididade; ignorante, bogal, estlpido. exprime imeflefidamente.

6. desprovido de beleza, de leveza; tosco, pesado. 4 FITOGEOGRAFIA que vegeta sem intervencdo
7. primario, primitivo, rudimentar. humana (diz-se de espécie ou vegetal); nativo,

& imprevisto e rapide; brusco, pesado, impulsivo. silvestre, selvagem.

9. duro, dificil, arduo. "a vida r. dos lavradores”
10.dificil de supartar; rigoroso.

tosco arcaico

sajetivo adjetivo

1 feito sem apuro ou refinamento; grosseiro, risfico. 1.que pertence a ou evoca tempos remotos; antigo.
“uma mesa t. de pinho" 2.que se refere a uma fase ou a fases anteriores ao
2.que se apresenta tal como veio da natureza, que ndo  periodo de estabilidade ou de maturidade de uma
foi lapidado nem polido. cultura, organizacao social, estile artistico, lingua efc.
3.que se caracteriza pela rudeza; ristico, grosseiro. 3.gue deixou de ser us. ha muito tempo; antiguado,
4 destituido de cultura, de refinamento; inculto. anacrdnico, chsoleto.

“era uma gente t de espirito"

E um tanto quanto dificil, alem de perigoso, definir e exemplificar “arte” e “artesanato”
sem antes compreender que o0s significados e definicdes que perpassam esses termos
sdo produtos de narrativas. Essa questdo é evidenciada pela anfropologa brasileira
llana Seltzer Goldstein ao afirmar que ndo existem objetos intrinsecamente artisticos,
visto que todo e qualquer objeto adquire tal status a partir de convencfes sociais.
(GOLDSTEIN, 2014, p. 12)

Encontramos uma série de informactes bastante frageis e equivocadas em sites
de buscas na internet sobre as diferencas entre "arte” e "artesanato”, se pensarmos sob
uma perspectiva critica a 16gica eurocéntrica. Para exemplificar a fragilidade da
definicdo, analisemos uma definicdo de arte encontrada em um site de arquitetura e
design sobre a diferenca entre os fatores de producdo: “arte: uma obra arte € Unica.
Cada artista faz somente uma peca e esta, por sua vez, ndo pode ser replicada” e
“artesanato;. o processo de fabricacdo & de manufatura em escala. Cada peca é
replicada e no final temos varias da mesma. E por isso que esculturas sdo pecas de
arte, nao de artesanato.”

As afirmacdes acima, veiculadas na internet, tornam-se completamente confusas se
pensarmos nos conhecimentos evidenciados nessa aula-oficina, nas referéncias
culturais e artisticas e em artistas apresentada/os.
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POR DENTRO DA DISCUSSAO ARTE x ARTESANATO (e porqué esse box ndo pode
simplesmente ser dividido em duas colunas definindo, sintéticamente, um e outro)

Pesquisadoras/es brasileiras/os, como Ana Paula Simioni, llana Seltzer Goldstein e
Wallace Rodrigues vém tecendo analises sobre quesifes envolvendo a dicotomia e
hierarquizacdo entre arte e artesanato, além de evidenciar as bases historicas eurocéntricas
que estruturam esses conceitos. Essas discussdes sao densas e extensas o bastante para
nos mostrar que ndo & suficiente (e talvez nem seja possivel) elencar ambos 0s termos
seguidos de uma definicdo resumida do que eles significam.

a partir do século XVIIl, com a criacdo (e desenvolvimento) das academias
de arte, "a imagem do artista aplicado atrelou-se definitivamente a do
artesdo, visto como o prototipo da auséncia dos dotes intelectuais, |
incapaz de conceber e realizar a “grande arte”. (2010, p.4, grifos nossos) .'I

_—— Ana Paula Simioni |——

yd a génese da hierarguizacdo entre arte e artesanato encontra-se no Renascimento,

especialmente nos estudos formulados por Giorgio Vasari, que concebeu as categorias

da moderna historia da arte e afirmou a atividade artistica sob uma perspectiva

N individualizada “fruto de trabalho intelectual, o que conferiria superioridade ao seu criador.

[...] Era este o ponto que separava as “grandes artes™ ou “artes puras”, das outras

“= modalidades, doravante consideradas inferiores, associadas ao artesanato, termo

que adquiria entdo um sentido negativo. O termo passava a compreender as

produgdes coletivas de carater estritamente manual; seus produtores eram entao

vistos como destituidos de capacidades intelectuais superiores, tratava-se de

simples executores, muito longe, portanto, da imagem do artista enquanto criador que
emergia nos discursos vasarianos. (2010, p. 4, grifos nossos)

pressupostos como o da originalidade, formalisme e auforia individual advem da
producio artistica modema euroamericana, no entanto, sob a légica do eurocentrismo,
se universalizaram e se fransformaram em “categorias normativas™ que sdo utilizadas
para desqualificar demais criacbes “a marginalizacdo das artes indigenas, autodidatas
ou de pacientes psiquiatricos, normalmente produzidas em ateliés terapéuticos, ilustra
muito bem esse processo. Mao é 3 toa que receberam rétulos como arte “primitiva”, arte
naif (ingénua) e arte “bruta”, respectivamente” (2014, p. 4)

llana Seltzer Goldstein

“0 termo arte € utilizado para se referir a fendmenos culturais nos quais a
forma eclipsa a funcio e funda um dominio a parte, ao passo que arfesanato
(ou arte aplicada) descreve praticas e objefos nos quais a ufilidade coexiste
com a preocupacdo formal e, por vezes, a obscurece” (2014, p.5)
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deixa claroc que as distingbes classistas e etnocénfricas entre are e
artesanato ja ndo servem a uma sociedade globalizada, em uma aldeia \\

global, nem tio pouco se justificam na atualidade. (2012, p. 89)

—— Wallace Rodrigues

| Mo entanto, “"ainda cabe discutir a separacio entre arte e artesanato, pois esta
separacio, pela via pds-colonialista de andlise, somente reforca os preconceitos
Y europeus em relacio ao fazer dos “outros”™. Os privilégios das elites mundiais atuais, das
quais 0os europeus sdo os precursores, somente fazem com que a divisdo arte versus
artesanato tome carater mais social do que realmente de valor estético (2012, p. 93)

Descrigao:

O material foi construido para ser desenvolvido entre cinco e seis aulas de cinguenta
minutos e apresenta uma proposta de aula-oficina para o ensino de arte cujo conteddo
envolve as relacdes de género, eurocentrismo e elitismo dentro da producdo
escultorica de uma artista brasileira, Conceicdo de Freitas e um artista francés
Auguste Rodin.

0 QUE E EUROCENTRISMO?
Os modos de ser, saber, fazer, conhecer, produzir, entender eurocentrados dizem respeito um conjunto de

particularidades (gue compreendem a Ewropa Central e a Inglaterra) que se pretendem verdades
absolutas, hegemdnicas, universais, a-historicas e unidirecionais. Isso significa universalizar esses modos de
conhecer e produzir & partir a Europa, & parfir do Ocidente (como categoria simbalica e politica, para além da
geografica).

Djamila Ribeiro afirma gue “o modelo valorizado e universal de ciéncia @ branca. A conseguéncia dessa
hierarquizacao legitimou como superior a explicacdo epistemoldgica eurocénfrica, conferindo ao pensamento
modemo ocidental a exclusividade do que seria conhecimento valido, estruturando-o como dominante & assim
inviabilizando outras experiéncias do conhecimento.” (RIBEIRO, 2019, p. 24)

O sociologo peruano Anibal Quijano classifica dois “mitos fundacionais™ do eurocentrismo:

1.  a idéia-imagem da historia da civilizacio humana como uma irajetoria que parte de um estado de

natureza e culmina na Europa.
2 outorgar sentido s diferencas entre Europa e ndo-Europa como diferencas de natureza (racial) e ndo de

histaria do poder
PARA SABER MAIS

RIBEIRO, Djamila. Lugar de Fala. S0 Paulo: Jandaira, 2019.

QUIJAND, Anibal. Colonialidade do poder, Eurocentrismo e América Lafina. In: A colonialidade do saber:
eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Buenos Aires: CLACSO, 2005.

Este material apresenta fontes iconograficas que representam obras de ambos os
artistas e fontes textuais retiradas da curadoria da mostra de Freitas no Museu de Arte
de 530 Paulo Assis Chateaubriand (MASP) e de uma noticia veiculada em um jornal
online sobre a venda de uma escultura de Rodin.

Elaboramos questdes orientadoras para a identificacdo e interpretacdo de cada fonte,
com © intuito de promover uma aula dialogada, analitica e critica acerca do tema,
seguida de registros e producdes artisticas.
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E recomendado que sejam analisadas, em primeiro lugar, as quatro imagens que
representam as esculturas. A analise deve sequir o método iconografico
(FANOFSKY, 1991). A iconografia, conforme o critico e historiador da arte alemao
Erwin Fanofsky, & o ramo da histona da arte que se volta ao tema/mensagem das
obras e ndo apenas a suas formas. Deste modo, uma leitura iconografica

ndo tenta elaborar a interpretacdo sozinha. Coleta e
classifica a evidéncia, mas ndo se considera obrigada ou
capacitada a investigar a génese e significacdo dessa
evidéncia: a interacdo enire os diversos ‘tipos™, a
influéncia das ideias filosoficas, teclogicas e politicas; os
propositos e inclinagbes individuais dos artistas e
patronos; a comrelagiao enire osconceitos inteligiveis e a
forma visivel gue assume em cada caso especifico.
(PANOFSKY, 1991, p. 53)

Deste modo, a/o docente deve realizar as analises de modo coletivo, em uma aula
dialogada e utiizando como base as perguntas elencadas para cada fonte,
podendo estender a discussdo e acrescentar novas perguntas conforme o decorrer
das analises. Os registros devem ser feitos pelas/os estudantes de forma individual.
Apos essa etapa, al/o professora/or pode perguntar se alguém da turma deseja ler
os textos 1 e 2 em voz alta. Apos a leitura, devem ser discutidos a partir das leituras
e registros realizados previamente sobre as esculturas em articulacdo com as
perguntas orientadoras de cada um.

Etapas:
ETAFPAS ATIVIDADES OBJETIVOS
Exercicios de percepcao dos . = _—
significados através de perguntas Identificacao ?'S:tzlsg_mficadns das
Observacao selecionadas para cada fonte . : s
. . ) Desenvolvimento da percepcao visual,
iconografica e documental, balizados histérica e critica
pela mediacdo da/c docente. '
Organizacao e sistematizacdo do
Descricao verbal e registros em forma =~ conhecimento percebido através das
Registro de escrita linear, mapas conceituais, discussbes;
ilustractes etc. Aprofundamento da observacao e
analise critica.
Analise das fontes, levantamento de . .
- , - Desenvolvimento da capacidade de
hipoteses, discussoes, o . iy
= . . analise e julgamento critico,
Reflexdo questionamentos, pesquisa em outras interoretacio das evidéncias e
fontes: livros, arquivos, jornais, P &0
. . . significados.
revistas, internet, comunidade.
Utilizacao de diferentes linguagens: . ,
pintura, desenho, colagem, escultura, Efﬁ;i?::':g:ﬁgm d?:;s??;l:ﬁgﬁés
Producéo fotografia etc para traduzir os P eXp

conhecimentos assimilados nas
etapas anteriores.

dos diversos elementos das
linguagens artisticas.

Fente: elaborado pela autora com base em Horta, Gnunberg e Monteiro (1999
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Figura 1 — (da esquerda para a direita) Sem titulo, c. 1960-1984; Sem titulo, c. 1960-1984; Sem titulo,
c. 1960-1984; Sem titulo, c. 1960-1984; Sem titulo, c. 1960-1984.

(Fonte: acervo pessoal da autora)

Figura 2 = Sem titulo, c. 1960-1984.

' Professoralor, essa etapa deve
ser realizada em forma de um
dialogo coletivo através de sua
mediacdo. Essa mediacio deve
levar em conta o0s conceitos
apresentados na justificativa e na
contextualizacdo desse material.
Durante e apos o didlogo, as/os
estudantes devem anotar as
respostas individuaimente nos
caderncs que utilizam para as

(Fonte: acervo pessoal da autora) aulas de Arte.
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PERGUNTAS REFERENTES AS IMAGENS 1E 2

1. O que vemos na imagem? O que essas obras podem representar e
quais significados podem ter?

|resplsia pessoal)

2. Qual a materialidade das obras? A materialidade pode estar inter-

relacionada ao meio de producao da artista? Vocé ja viw uma
escultura com esses materiais?

{afo estudante deve ser orientadalo para a leitura do titulo da imagem, que
contém os materiais utilizados, e relaciona-los com a contextualizacao da vida de
Conceigao Freitas)

3. Vocé considera obras de arte ou de artesanato? Por qué?

resposta pessoal, mas espera-se que afo estudante problematize, em algum
aspecto, a dicotomia que hierarguiza ambos o= conceitoz sob o wvies
euroceéntrico)

4 Em sua opinido, qual foi a intencao da artista ao criar essas obras?
resposta ,?L'—iﬂ-l-?ﬂ mas Espera-s& Jue alo estudante relacione sua resposia o
a contextualizacac da vida de Conceicao Freitas)

Texto 1 - Trecho do texto da exposicao Tudo é da natureza do mundo, realizada
em 2021 no Museu de Arte de S30 Paulo Assis Chateaubriand:

“Esta € a primeira exposicdo monografica num museu dedicada a obra de
Conceicdo Freitas da Silva, conhecida como Conceigao dos Bugres (1914-
1984), artista fundamental para se compreender uma historia mais plural da
escultura brasileira no seculo 20. Autodidata, de origem indigena, Conceigdo se
tornou renomada por sua produgdo dos chamados “bugres”, esculturas em
madeira cobertas por cera e tinta gue ela criou incessantemente ao longo de frés
décadas, no Mato Grosso do Sul, para onde migrou ao deixar Povinho de
Santiago, Rio Grande do Sul. [...] Neste momento em gue o trabalho de artistas
indigenas vem ganhando o devido reconhecimento, a posicao de Conceigdo dos
Bugres na historia da arte no Brasil ainda precisa ser afirmada - esta & também
uma das razoes para esta mosfra e o catalogo que a acompanha. Sua obra é
um extraordinario ponto fora da curva na escultura brasileira. Conceigao, assim
como muitos arfistas trabalhando com a abstracdo geoméfrica, precisava de
poucos cortes e linhas para definir a forma de suas esculturas. As incisdes, no
entanto, no lugar de abstrair e geometrizar as formas ftridimensionais, as
humanizam. Mas palavras da artista sobre seus “bugres": “Fago para ter a
companhia deles®.

Amanda Cameiro, curadors assistente, MASP e Fernando Oliva, curador, MASP.
Fonte: expasicio “Tudo & da natureza do munda”
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PERGUNTAS REFERENTES AO TEXTO 1

1. Realize uma pesquisa rapida na internet sobre Conceigéao Freitas e
registre em seu caderno as principais informag6es encontradas.

(resposta pessoal)

2. Vocé concorda com a curadora, quando ela diz que a posigéo de
Conceigéo na historia da arte no Brasil ainda precisa ser afirmada?

Por que?

(resposta pessoal)

3. Vocé ja havia ouvido falar da artista e de sua exposi¢éo no MASP?

Ja havia visto suas obras?
(resposta pessoal)

CURADOR DE ARTE

O curador de arte & alguém que cuida,
seleciona, organiza e exibe uma mostra.
Esse processo engloba tanto a concepcéo
da exposicdo como a sua administracdo.
Dessa forma, o papel do curador abrange
muitas atividades e é ele que decide como o
orcamento sera orientado e quais trabalhos
serdo  expostos.  Independente  ou
desenvolvendo um trabalho dentro de uma
instituicdo, o papel principal dos curadores é
construir uma narrativa contada através de
obra de arte e apresenta-las para o pablico
de um jeito em que faca sentido, passando
para ele uma visdo diferenciada da histéria
da arte e costurando obras que podem até
ndo conversar entre si de uma maneira
tbvia, mas que conseguem se conectar
dentro do contexto.

SAIBA MAIS:

CURADORIA DE ARTE

Dentro de instituicbes o curador
desempenha atividades que selecionam
quais exposicies externas passardo pelo
espaco ou ndo, montam mostras proprias
a partir do acervo e de pecas
emprestadas, confeccionam a
programacdo cultural do espaco e,
principaimente,  estudam o acervo
existente para realizar compras, receber
doacgdes e organiza-los para sanar seus
pontos fracos e evidenciar os fortes

<laart.art.br/blog/curador-de-arte/>
<www. sp-arte. com/editorial/o-que-e-curadoria/>
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Figura 3 - O Pensador Figura 4 =O Pensador

Fonte: Rodin, 1928 ' Fonte: Rodin, 1902

PERGUNTAS REFERENTES AS IMAGENS 3E 4

1. Realize uma pesquisa rapida na intemet sobre Auguste Rodin e registre
em seu cadernos as principais informacoes.

(resposta pessoal)

2. O que vemos na imagem? O que essas obras podem representar e
quais significados podem ter?

(resposta pessoal)

3. Qual a materialidade das obras? A materialidade pode estar inter-
relacionada ao meio de producao do artista? Vocé ja viu uma escultura
com esses materiais?

(estudante deve ser orientadalo para a leitura do titulo d
matenais utilizados, e relaciona-ios com as informacoes o
da vida de Rodin e nas informacoes pesquisadas)

imagem, que contem o

3 S
btidas na contextualizagao

4. Vemos obras de arte ou de artesanato? Por qué?

(resposta pessoal, mas espera-se que alo estudante problematize, em algum aspecto,
a dicotomia que hierarquiza ambos os conceitos sob o viés eurccéntrico, sobretudo
porgue a escultura retratada na Imagem 3 comesponde a uma copia fabricada pela
Fundicao Rudier com interesses mercadologicos)

>
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Texto 2 — Noticia sobre a venda de uma das esculturas da colecio "0 Pensador”

Uma das esculturas da colecdo "O Pensador’, do artista francés Auguste Rodin (1840-
1917), foi vendida na 5® feira (30.jun.2022) por 10,7 milhdes de euros (R$ 59,1 milhdes na
cotacdo atual) na casa de leildes Christie’s em Paris, na Franca.
O modelo, talhado em bronze na coloragdo marrom escuro, tem cerca de 71 cm de altura
e faz parte de um conjunto de aproximadamente 40 pecas projetadas por Rodin ao longo
de sua carreira. A escultura vendida foi produzida em 1928 pela Fundicdo Rudier,
especializada em trabalhos do artista.
A peca foi disponibilizada por um colecionador privado da capital francesa € se tornou a
obra mais cara de Rodin a ser comprada na Franca. Segundo Adrien Meyer, um dos
diretores da Chiristie’s, tratava-se da “obra-prima” de uma colecdo particular intitulada “Le
Grand style” cedida a casa. O leildo durou por volta 1 minuto e 20 segundos até o
arremate. A identidade do comprador ndo foi revelada.
"0 Pensador® foi projetado originalmente por Rodin inspirado na imagem do escritor
italiano Dante Alighieri (1265-1321) enquanto refletia, com a mdo apoiada no queixo,
sobre os circulos do “Inferno” de sua obra “A Divina Comédia”, colecdo de poemas épicos
de cunho religioso e filoséfico do inicio do século 14,
O trabalho, porém, tornou-se “simbolo universal da reflex3o e da introspeccdo humana”
por seu “poder evocativo”, segundo a Christie’s. O sucesso levou outros modelos em
maior escala a serem produzidos — como 0 que esta exposto no Museu Rodin, em Paris,
com 1,89 cm. OQutras pecas da colecdo sdo exibidas em museus em Nova York (Estados
Unidos), Toquio (Japdo), Montreal (Canada) e Copenhague (Dinamarca).

Fonte: Matéria publicada no jornal onling “Poder 3607, em 01 de julho de 2022

Disponivel em; <www_ poder3s0.com.brinternacionaliescuttura-de-rodin-e-vendida-por-107-milhoes-de-
euros-em-paris/= Acesso 01 fev 2023

PERGUNTAS REFERENTES AO TEXTO 2

1. Apds a pesquisa realizada sobre Rodin, reflita e registre em seu
caderno se existem menos, mais, ou a mesma quantidade de informacdes
se compararmos com Conceigao Freitas?

(afo estudante deve perceber que existem muito mais sites, livros, videos sobre a vida
e obra de Rodin em relacdo a Conceicao)

2. O que vocé pensa sobre a Fundi¢cdo Rudier produzir copias da obra do
artista apos sua morte, considerando a discussao levantada sobre arte e
artesanato?

(a/o estudante deve demonstirar que & complexo e muito basico classificar uma
producdo como “artesanaio” considerando o viés da produgdo em série com objetivos
mercadolégicos que visam lucro, por exemplo)

3. Em sua opinido, por qual motivo a copia da escultura de Rodin foi
vendida por um valor de quase 60 milhdes em um leilao?

(alo estudante deve compreender como a narrativa eurocéntrica opera em diversas
esferas e dentre elas, a walm'a-;éc. tanto em -:aptal simbdlico como monetario, de
obras produzidas por sujeitos homens brancos europeus; € inferessante problematizar
que Rodin vem de uma familia pr-:;letélria. foi rejeitada em saldes de arte e na escola de
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arte de Paris, e frabalhou por grande parte de sua vida com decoracdo de
monumentos publicos, mas, diferente de Conceicdo, conguistou fama no mercado de
arte europeu ainda em vida e ao longo dos anos até a contemporaneidade tornou-se
muito conhecido)

FToducao visual=textuai

Cruzamentos criticos e dialogo com o tempo presen

Professora/or, apos responder as perguntas propostas para cada fonte, as/os
estudantes devem produzir, através da sua mediacdo, um quadro de cruzamento de
informacdes. Esse quadro pode ser realizado em duplas ou trios para que haja dialogo
e seja estimulado o pensamento critico.

Passo 1 — Cruzamentos criticos

Elaborar um quadro de informacdes comparando a obra e a vida de Freitas e
Rodin.

Considerar, obrigatonamente:

1. contexto geografico e temporal

Z2_matenalidade das obras

3. intencdes artisticas

4. marcadores sociais da diferenca (uma mulher nao branca latino-
americana do interior do Brasil e um homem branco europeu nascido em um
grande centro da Europa Ocidental)

Reqgistrar no caderno de desenho como forma de sistematizacao,
individualmente, as informacdes encontradas nas discussodes;

Passo 2 — Dialogo com o tempo presente |

Construir um cartaz com 0s cruzamentos criticos realizados no passo
anterior. O cartaz deve conter ilustragdes e/ou colagens de fotografias que
respondam ou agreguem guestionamentos a seguinte pergunta:

- O que eu posso fazer para transformar a realidade e tornar a sociedade
mais igualitaria e justa?

Passo 3 — Dialogo com o tempo presente |l

Produzir um texto que pode ser em formato de carta, mensagem de texto ou
e-mail para Conceigao Freitas, Auguste Rodin ou ambos, dizendo como se
sente em relac&o a vida, obra e narrativa historica que estao inseridos.

O conteudo do texto deve apresentar a visao da/o estudante sobre a
perspectiva questionadora das narrativas da histéria da arte trabalhadas ao
longo da aula-oficina, seu entendimento sobre o lugar das/os artistas, sobre
as hierarquizacdes de raca, género, nacionalidade etc.
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» Cartaz — 0-8

Avaliagao Critérios:
Instrumentos- Atendf?:r DSN4 pontos Drlema_dnres — -1
Organizacdo e clareza das informacoes
# Resumo

-2
Adequacao das ilustracdes e imagens ao
conteddo — 2

# Cartaz
# Producéo textual

» Resumo — 0-2
Cntenos:
Verificar se a/o estudante realizou o
registro individual no caderno

# Producdo de texto (carta, e-mail ou
mensagem de texto) — 10
Critérios:
Ortografia e gramatica — 1
Interlocucdo com Freitas efou Rodin — 3
Reflexdo sobre um ou mais pontos
trabalhados no passo 1 -6

PARA IR ALEM

Se possivel, organize uma excursdo para visitar a  Fica localizada na Av
Casa do Aresdo de Campo Grande. A casa foi Calogeras, 2050 e seu
reformada e re-inaugurada no primeiro semestre de  funcionamento & de segunda a
marco de 2023. A edificacdo que abriga e comercializa sexta das 8h as 18h e sabado
as obras de artistas da regido & tombada como das 8h as 16h.

patrimdnio historico estadual. O neto de Conceicdo = Para saber mais:

Freitas, Mariano Neto, que segue dando continuidade = <www fundacaodecultura.ms.go
ao legado da avo, possui esculturas no local. v.bricasa-do-artesao/>
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Tema:

Lugar de fala, representacdo e
eurocentrismo em Irigaray e
Eckhout

Objetivo geral:

Objetiva-se que as/os estudantes
compreendam que existem
distintas maneiras de se construir
narrativas dentro da histdria da
arte relacionadas ao lugar de onde
0s sujeitos envolvidos nessas
construgdes falam; e que tais
narrativas sdo atravessadas pelo
eurocentrismo, pelo racismo, pelo
machismo e pelo classismo.

Objetivos especificos:

»Conhecer e problematizar os
atravessamentos do
eurocentrismo na historia da
arte a partir das obras de
Irigaray e Eckhout;

» Refletir sobre seu lugar de fala
na sociedade que habita;

»Compreender os conceitos de
representacao e lugar de fala.

Mesta aula, podem ser trabalhadas as
seguintes habilidades do Referencial
Currnicular da Rede Municipal de Campo
Grande:

Matrizes Estéticas e Culturais
(CG.EFB9AR33.s5) Analisar aspectos
histéricos, sociais e politicos da
produc&o artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizactes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).
(CG.EFB9ARS9 . n) Reconhecer matrizes
estéticas e a diversidade cultural
presentes no conjunto de
manifestacoes artisticas produzidas na
contemporaneidade e na histona.
(CG.EFB9ARGE0.n) Identificar, investigar
e organizar informacdes sobre a arte,
reconhecendo e compreendendo a
variedade dos produtos artisticos e
concepcbes estéticas presentes na
historia das diferentes culturas e etnias.

(CG.EFG9ARA48E n)Desenvolver 0
potencial criador, mantendo uma atitude
de busca articulada a percepcéo, a
Imaginacéo, aemocéo, a investigacao, a
sensibilidade e reflex&do, ao realizar e
fruir as producdes artisticas.

Patriménio Cultural

(CG.EFB9ARE3.n) Conhecer, identificar
e valorizar a diversidade das
manifestacbes artisticas e culturais da
cidade (indigenas, quilombola,
paraguaia, boliviana, libanesa, orental e
outras), como significativas para a
formacéo da identidade da populacéo.
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Contextos e praticas
(CG.EF69AR40.n) Identificar a arte
como fato historico contextualizado nas

diversas culturas, observando as
suasproducoes, presentes na arte
contemporanea, identificando a

existéncia de diferencas nos padrbes
artisticos e estéeticos.

(CG.EFB9AR31.5) Relacionar as
praticas  artisticas as  diferentes
dimensbes da wvida social, cultural
politica, historica, econdmica, estética e
ética.

(CG.EF69ARS5.n) Analisar os aspectos
sociais, principalmente 0s que se
referem as questdes sobre ética, salde,
meio ambiente, género, pluralidade
cultural, trabalho e consumo, refletindo
criticamente sobre o seu contexto
social.

(CG.EFB9AR3E.n) Pesquisar e
organizar informacdes sobre a arte em
contato com artistas, documentos,
acervos  (livros, revistas, jornais,
llustracdes, dispositivos, videos, discos,
cartazes) e acervos publicos (museus,
galenas, centros de cultura, bibliotecas,
cinematecas e outros), reconhecendo e
compreendendo a variedade dos
produtos artisticos e concepcgdes
estéticas presentes na historia das
diferentes culturas e etnias.
(CG.EF69ARS56.n) Produzir trabalhos
visuais coletivamente, utilizando
recursos alternativos, a partir de artistas
brasileiros.

(CG.EF69ARSY . n) Participar de projetos
tematicos ou interdisciplinares que
despertem para a preservacdo dos
direitos humanos e contra as
desigualdades, para a superacido da
reproducao do preconceito e
discriminagdes de qualquer forma.

(CG.EF69ARS58.n) Desenvolver projetos
que  mobilizem 0 respeito, 0
conhecimento e a apropriacdo das
politicas sociais e de inclusao,
promovendo reflexdes sobre a relacéo
entre arte e sociedade.

Elementos da Linguagem
(CG.EF69AR42 n) Perceber o sentido
que um objeto ou obra de arte propde,
articulando-o tanto aos elementos da
linguagem visual, quanto aos matenais
e suportes utilizados, visando a
desenvolver, por meio da observacéo e
da fruicdo, a capacidade de construgao
de sentido, reconhecimento, analise e
identificacdo no conjunto da imagem e
de seus produtores

Sistemas de Linguagem
(CG.EF15AR53n) Perceber a arte
como um sistema estruturado de
posicdes,com regras
instituidas,asquaisregemoacessoequed
eterminamaposicé&oocupadapor
agentes, que lutam pela apropriagao
dos capitais sociais, culturais e
simbalicos.
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Justificativa:

Concluimos, apos estudos, que a narrativa da historia da arte presente nos
referenciais curriculares e manuais didaticos utilizados como base para o ensino de
arte no Brasil privilegia obras e artistas oriundos da Europa ocidental e dos Estados
Unidos da América, ao passo que deslegitima obras e artistas do Sul global. Deste
modo, pensamos que o questionamento acerca dessa narrativa & necessario, bem
como a tentativa de equilibrar os referenciais estéticos/artisticos/culturais
apresentados.

Para tal, ndo € suficiente apenas a mera apresentacdo de producdes brasileiras e de
outros paises da América Latina, mas sim o quesfionamento acerca das bases
histdricas e sociais sob as quais essas productes vém sendo consideradas sob uma
perspectiva de menor valor e/ou importancia cultural e histérica dentro das narrativas
da historia da arte. Isto & a exposicdo dessas obras e artistas precisa vir
acompanhada de questionamentos e problematizacfes acerca das bases que
estruturam tais hierarquias, que estdo relacionadas, principalmente, a raca, género e
classe, de forma interseccional.

O QUE E INTERSECCIONALIDADE?

Segundo a pesquisadora brasileira Carla Akotirene, a interseccionalidade tem como objetivo formecer
ferramentas  tefrico-metodolégicas a  “inseparabilidade  estrutural do  racismo, capitalismo e
cisheteropatriarcado” (AKOTIRENE, 2019, p. 14), que s3o produtores do gue a autora chama de “avenidas
identitarias”, que atravessam sujeitas e sujeitos pelo cruzamento e sobreposicdo de demarcadores da
diferenca de género, sexualidades, raca, classe efc. As socidlogas estadunidenses Patricia Hill Colins e
Sirma Bilge consideram a interseccionalidade como um “sistema e opressao interligado” (COLLINS;BILGE,
2021) que versa sobre relacbes etnicas, de género, de raca, de classe, de sexualidades efc.

PARA SABER MAIS

COLLIMNS, Patricia Hill. BILGE, Sirma. Interseccionalidade. 530 Paulo: Boitempao, 2021
AKOTIRENE, Carla. Interseccionalidade. Sao Paulo: Sueli Camneire; Pélen, 2019,

FPortanto, apresentamos nessa aula-oficina, um artista que viveu e produziu em Mato
Grosso e Mato Grosso do Sul, em uma perspectiva comparada e equilibrada com um
artista holandés cuja obra foi citada em dois volumes dos manuais didaticos “Por toda
pARTE", utilizados pelas escolas municipais de Campo Grande para o quadriénio
2020-2023.

Essa perspectiva comparada e equilibrada, salientando a diferenca pelo viés lateral e
ndo hierarquizado advém de inguietudes forjadas ao longo de uma trajetona
académica cujos referenciaiz que ndo s3o produzidos pelo Norte global
(majoritariamente homens brancos) para o ensino de artes visuais sdo postos em
situacdao de menor valor estético/artistico/cultural — ao passo que a fortuna simbdlica
de suas produgbes fornece ferramentas potentes para o entendimento e o
enfrentamento dessas hierarquias.

Contextualizagao:
Clovis Hugueney Irigaray (1949-2021) & natural da cidade Alto Araguaia, em Mato
Grosso e viveu em Campo Grande entre 1968 e 1971. O artista realizou diversas
exposices individuais e coletivas nacionais e internacionais. Desenvolveu
atividades junto ao Museu de Arte e de Cultura Popular da UFMT, onde apresentou
a série "Xinguana”, evidenciada nessa aula-oficina.
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Acerca da série "Xinguana', Aline

Figueiredo pontuou que:

Clovis Irigaray visualizou uma utopia. No embalo
das ideias de uma Universidade da Selva, num
estado que sedia dezenas de nagdes indigenas,
mas talvez por isso mesmo a sociedade
“civilizada” ndo |lhes considere, o artista pds em
cena o indio enquanto persocnagem integro. [...]
Clovis fez mais do que um bom desenho,
desenhou uma filosofia. Entre 199577, duas
abordagens pela ofica hiper-realista. Partindo da
ampliacdo de detalhes de cartbes-postais, introduz
ac tema uma reavaliacdo visual [...]. Em seguida,
com humeor e sentido critico, dimensiona o indio
em diversas situacbes da vida urbana. Inteiro, o
personagem é professor ou aluno universitario,
conferencista ou  pesquisador, frequenta
supermercados e cabeleireiros, e até mesmo
astronauta. O desenho conceitual, ao ironizar este
presente utdpico, cria uma memdria nostalgica
para o futuro. (FIGUEIREDO, 1990, p. 28-29)

O QUE E UTOPIA?

1. lugar ou estado ideal, de completa felicidade e
harmonia entre os individuos.

2. qualguer descricio imaginativa de uma sociedade
ideal, fundamentada em leis justas e em instituites
politico-econdmicas verdadeiramente comprometidas
com 0 bem-estar da colefividade.

3. projeto de natureza imealizavel; quimera, fantasia.

INDIO OU INDIGENA?

O escritor indigena Daniel Mundukuru afirma:

“Eu ndo sou indio e ndo existem indios no Brasil.
Essa palavra nio diz o que eu sou, diz o que as
pessoas acham gque eu sou. Essa palavra nao
revela minha identidade, revela a imagem que as
pessoas tém e que muitas vezes & negativa”.

O autor classifica a palavra “indio” como uma
ficcdo criada por estrangeiros europeus que foi
internalizada no imaginario nacional pelo sistema
oficial de ensino. Conforme Mundukuru, “indio®
tem uma conotacdo pejorativa de um a construgéao
ficticia criada em tomo de sujeitos preguicosos,
selvagens, atrasados e inlteis. E uma negacio do
que realmente sdo os povos indigenas.

PARA SABER MAIS

Indigenas, sim! indios, n3ol Disponivel no Canal do
YouTube Daniel Munduruku

= youtube comfwatchwv=PPHBEW\VgHEjU= Acesso
T abr 2023

Albert Eckhout (1610-1665) foi um artista
holandés que chegou a Pernambuco na
primeira metade do século XVl para
integrar a corte do governador alemao
Mauricio MNassau (1604-1679), enviado
para administrar a regido durante o
dominio holandés. Durante o periodo
que residiu no Brasil, o arlista viajante
produziu dezenas de desenhos e
pinturas a partir de seu olhar sobre a
regido, a cultura, as pessoas, 0s modos
de vida etc.

Em diversos lugares, encontramos essas
pinturas apresentadas como ‘retratos
etnograficos”™ com teor documental. Essa
definicdo contribul para a construcdo e
manutencdo de uma narrativa cujos
objetivos versam sobre a énfase das
diferencas de forma ordenada, onde o
nao europeu ocupa o terntdorio da
inferioridade. Ou seja, sdo narrativas
produzidas pelo olhar europeu que
serviu, e ainda serve, ao projeto da
conquista territorial e simbélica.

PALAVRA DO ARTISTA

“Os meus desenhos, em sesu realismo
fotografico, desvelam o indio em sua
missdo permanente de testemunho das
minorias, no absurdo das probabilidades

de sua existéncia real e possivel
Possibilidades imensuraveis de ser,
proibidas pela maioria que
inexplicavelmente ou muito

explicavelmente as transformaram em
objeto de consumo proibitivo, artigos de
luxo, curticdo. Os indios xinguanos, em
gquase 500 anos de minoria étnica,
meajudam a questionar a hiper-realidade
absurda das situacfes a que eu proprio
sou submetido como participante da
discutivel maioria.”

Depoimento de Ingaray — Catalogo da
mostra Realismo, no Pago das Artes, Sdo
Paulo, 1976
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ARTISTA VIAJANTE

Mao foram poucos os artistas viajantes que
participaram de expedigies no chamado
Movoe Mundo. As imagens que produziam
nem sempre retratavam contextos reais e
sim  suas  interpretacbes do  que
testemunhavam e/ou ouviam sobre.

OLHAR ESTRANGEIRD

PARA AMPLIAR O TEMA

Em “Os olhos do império: relatos de viagem e
transculturacio”, Mary Louise Pratt analisa os
relatos europeus da literatura de viagem sobre a
Africa e a América Latina e como esses relatos
construiram repertorios simbélicos, imagéticos e
semanticos sobre as relacbes coloniais.

PRATT, Mary Louise. Os wolhos do império:
relatos de viagem e transculturacdo. Bauru:
Editora EDUSC, 1999

Olhar estrangeiro: & um termo usado no contexto do estudo das imagens para fazer referéncia as
producbes gue sdo carregadas de concepcgies de sujeitos que ndo pertencem ao grupo cultural que

esta sendo retratada

Joaquin Barriendos

PARA SABER MAIS
REPRESENTACAO

introduz a colonialidade do wver como sendo a

matriz da colonialidade gue subjaz a todo regime
visual baseado na polarizacdo e inferiorizacao
entre o sujeito gque observa e seu objeto (ou

sujeito) observado. (2019, p. 43)

Carla Mary Oliveira

Para o historiador francés Roger
Chartier, Q conceito de
representacio ndo € neutro, nem
objetivo. A representacio pode ser
entendida como o modo em que
as pessoas constroem  sua
realidade, os seus mundos. E essa
construcdo  estda  diretamente
relacionada com a posicio social

afirma que essas imagens, gue surgem a partir
de idealizactes de um distante mundo tropical,
mesmo que parecendo algo muito diferente do

fque es5a pessoa ocupa.

Chartier, Roger. {1991). O mundo

contexto europeu, diziam muito mais sobre o como representacdo. Estudos

meio e a cultura que as produziram do gue sobre
representarll,
considerando que serviam para transmitir
mensagens especificas ligadas & conjuntos

aquilo que pretendiam

ideoldgicos. (2014, p. 21)

Descrigdo:

Avangados, 5 (11}, 173-191.
Disponivel em
=www.revistas usp.brieav/article/vi
ew/8601> Acesso 9 jun 2023

O matenal fol construido para ser desenvolvido entre cinco e seis aulas de cinquenta
minutos e & apresenta uma proposta de aula-oficina para o ensino de arte cujo
contedado envolve as relagdes de lugar de fala, representacdo e eurocentrismo dentro
da producdo visual de um artista brasileiro, Clovis Irigaray e um artista holandés,

Albert Eckhout.
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Este matenal apresenta fontes iconograficas que representam obras de ambos os
artistas e fontes textuais retiradas da curadoria da mostra de Freitas no Museu de Arte
de Sdo0 Paulo Assis Chateaubriand (MASF) e de uma noticia veiculada em um jornal
online sobre a venda de uma escultura de Rodin.

Elaboramos questdes onentadoras para a identificacdo e interpretacdo de cada fonte,
com o intuito de promover uma aula dialogada, analitica e critica acerca do tema,
seguida de registros e producdes artisticas.

E recomendado que sejam analisadas. em primeiro lugar, as quatro imagens que
representam as esculturas. A analise deve seguir o método iconografico (FANOFSKY,
1991). Aiconografia, conforme o critico e historiador da arte alemao Erwin Panofsky, &
o ramo da historia da arte que se volta ao tema/mensagem das obras e ndo apenas a
suas formas. Deste modo, uma leitura iconografica

néo tenta elaborar a interpretacdo sozinha. Coleta e
classifica a evidéncia, mas ndo se considera obrigada ou
capacitada a invesfigar a génese e significacio dessa
evidéncia: a interacdo entre os diverses “tipos”; a influéncia
das ideias filosdficas, teclogicas e politicas; os propositos e
inclinacBes individuais dos arlistas e patronos; a correlacio
entre osconceitos inteligiveis e a forma visivel que assume
em cada caso especifico. (PANOFSKY, 1991, p. 53)

Deste modo, alo professora/or deve realizar as analises de modo coletivo, em uma
aula dialogada e utiizando como base as perguntas elencadas para cada fonte,
podendo estender a discussdo e acrescentar novas perguntas conforme o decorrer
das analises. Os registros devem ser feitos pelas/os estudantes de forma individual.

A partir das informacdes contidas na justificativa e na contextualizacdo desse material,
& possivel problematizar e construir repertorio tedrico-critico junto as/aos estudantes
sobre os atravessamentos do eurocentrismo na historia da arte, bem como sobre a
representacdo e o lugar de fala.

0 QUE E EUROCENTRISMO?

Os modos de ser, saber, fazer, conhecer, produzir, entender eurocentrados dizem respeito um conjunto de

particularidades (gue compreendem a Europa Central e a Inglaterra) que se pretendem  verdades

absolutas, hegemdnicas, universais, a-historicas e unidirecionais. Isso significa universalizar esses modos de

conhecer e produzir a partir a Europa, & partir do Ocidente (como categoria simbalica e politica, para além da

geografica).

Djamila Ribeiro afirma que “o modelo valorizado e universal de ciéncia @ branca. A consequéncia dessa

hierarquizacio legitimou como superior a explicacdo epistemoldgica eurocéntrica, conferindo ao pensamento

modemo ocidental a exclusividade do que seria conhecimento valido, estruturando-o como dominante e assim

inviabilizando outras experiéncias do conhecimento.” (RIBEIRD, 2019, p. 24}

O socidlogo peruano Anibal Quijano classifica dois “mitos fundacionais™ do eurocentrisme:

1.  a idéia-imagem da historia da civilizacdo humana como uma frajeforia que parte de um estado de
natureza e culmina na Europa.

2. outorgar sentido as diferencas entre Europa e ndo-Europa como diferencas de natureza (racial) e ndo de
histdria do poder

PARA SABER MAIS

RIBEIRO, Djamila. Lugar de Fala. 330 Paulo; Jandaira, 2019,

QUIJAND, Anibal. Colonialidade do poder, Eurocentrismo e América Lafina. In: A colonialidade do saber:
eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Buenos Aires: CLACSO, 2005.
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O QUE E LUGAR DE FALA?

Djamila Ribeiro acredita que a
origem do termo “lugar de fala” & a
discussdo acerca do feminist
standpoint (cuja traducdo literal &
“‘ponto de vista feminista®™), que
engloba diversidade, teoria racial
critica e pensamento decolonial.

Isto €& o lugar de fala é
atravessado por todas as
guestdes.

Em resumo, € o entendimento de
que cada pessoa exerga o mundo
a sua volta de uma forma diferente,
gue & condicionada por uma série

Se houver a possibilidade, & altamente indicado
gue as/os proprias/os estudantes facam as
pesquisas de texto e imagens reguisitadas nas
perguntas que acompanham as fontes
iconograficas, seja em computadores ou no
proprioc  celular. Caso ndo seja possivel,
indicamos gue alo professoralor leve exemplos
Impressos ou em formato digital.

Clévis Irigaray criou ‘utopias®™ e desenhou
filosofias, nas palavras de Aline Figueiredo
(1990, p. 28). Seu processo crativo envolve a
apropriacdo de cartdes-postais com fotografias
de indigenas que habitam o Parque indigena
do Xingu (PIX), localizado no estado em que o
artista nasceu. Ou seja, Iragaray € um sujeito

de marcadores da diferenca, como
raca, género, classe,
nacionalidade, orientacdo sexual

lido como fenotipicamente branco que nao teve
contato direto com as sociedades indigenas

etc. O que ndo significa que, por habltant_es do. FIX, mas apropria-se de
ocupar esse lugar social, a pessoa fotﬂgr_aﬂas veiculadas sobr? | elas para
tenha consciéncia sobre ele. questionar o que chama de “hiper-realidade

PARA SABER MAIS absurda’”.

RIBEIRC, Djamila. Lugar de Fala. S&o
Paulo: Jandaira, 2019.

Albert Eckhout também & um homem branco, mas diferente de Ingaray, nasceu no
continente europeu e produziu com © apoio de recursos governamentais que
serviram a um projeto de colonizagcdao do imaginano através da construcao de
significados que hierarquizam as relacdes de poder entre as culturas indigenas e a
hegemonia europeia.

Este matenal busca auxiliar na construgdao de um movimento organico que contribua
para que asfos estudantes consigam assimilar os atravessamentos do
eurocentrismo na histéria da arte e seus reflexos na sociedade contemporanea,
reconhecendo seu lugar de fala no mundo e compreendendo seu significado. Deste
modo, sera viabilizada a compreensdo dos elementos visuais e simbolicos utilizados
por Iragay e Eckhout em suas representacbes da sociedade, sem deixar de
considerar ambos como sujeitos cuja visdao de mundo & indissociavel ao lugar de
qual eles falam.

FPortanto, a proposta de pesquisa e producao é deslocar a criacdo de narrativas
sobre uma visao de mundo para o contexto de cada estudante. Na historia da arte,
Eckhout produziu a partir de determinada otica, em determinado contexto — olhar
europeu, no século XVIl durante o periodo colonial brasileiro; assim como Iragaray,
que tem a mesma nacionalidade dos sujeitos que representa, embora diferente etnia
e tracos fenotipicos, da decada de 1970 em uma regidao do interior do Brasil. Como
sera a visdo de mundo de cada estudante, considerando as diferentes realidades e
particularidades da sociedade brasileira contemporanea?
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Etapas:

ETAPAS

Observacéo

Registro

Reflexaoc

Produgdo

ATIVIDADES
Exercicios de percepgao dos
significados através de perguntas
selecionadas para cada fonte
iconografica e documental, balizados
pela mediacdo da/o docente.

Descrigdo verbal e registros em forma
de escrita linear, mapas conceituais,
ilustracdes, etc.

Anaslise das fontes, levantamento de
hipoteses, discussoes,
questionamentos, pesquisa em outras
fontes: livros, arquivos, jormnais,
revistas, internet, comunidade.
Utilizacdo de diferentes linguagens:
pintura, desenho, colagem, esculturs,
fotografia, etc., para traduzir os
conhecimentos assimilados nas
etapas anteriores.

OBJETIVOS

Identificacio dos significados das
fontes:
Desenvolvimento da percepgao visual,
historica e critica.
Organizacéo e sistematizacdo do
conhecimento percebido atraveés das
discussoes;
Aprofundamento da observacgéo e
anglise critica.

Desenvolvimento da capacidade de
analise e julgamento critico,
interpretacdo das evidéncias e
significados.

Desenvolvimento da capacidade
expressiva e autoexpressiva atraves
dos diversos elementos das
linguagens artisticas.

Fonte: elaborado pela autora com base em Horta. Grmberg e Monteiro (1999)

Figura 1 — Amazonia Legal

Fonte: FIGUEIREDO

. 1979
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Figura 2 — Universidade da Selva

Fonte: FIGUEIREDO, 1980

VOCE SABIA QUE EXISTEM 16 ETNIAS NO
XINGU?

O Xingu & um pargue indigena localizado no
estado de Mato Grosso, na porgdo sul da
Amazbnia. La habitam dezesseis etnias:
Aweti, lkpeng, Kaiabi, Kalapalo, Kamaiura,
Kisédjé, Kuikuro, Matipu, Mehinako, Nahukua,
Naruvotu, Waujs, Tapayuna, Trumai, Yudja,
Yawalapit

PARA SABER MAIS
<pib.socioambiental.org/pt/>
Acesso 7 abril 2023

ENTREVISTA COM O ARTISTA

Para conhecer mais sobre a vida e a cbra de
Clovis Irgaray, recomendamos uma
entrevista realizada pelo site Araguaia News.
Disponivel em: <araguaianews.com.brinc-
coracao-do-brasil-em-alto-aragusia-em-
1848-nasceu-clovis-hugueney-irigaray/>
Acesso 7 abr 2023

Professoralor, essa etapa deve
ser realizada em forma de um
didlogo coletivo através de sua
mediacao. Essa mediacao deve
levar em conta ©s conceitos
apresentados na justificativa e na
contextualizacdo desse material.
Durante e apds o dialogo, asfos
estudantes devem anotar as
respostas individualmente nos
cademos que ufilizam para as
aulas de Arte.

PALAVRA DA CRITICA

“Clovis Irigaray visualizou uma utopia. No embalo
das ideias de uma Universidade da Selva, num
estado que sedia dezenas de nagdes indigenas,
mas talvez por issc mesmo a sociedade
“civilizada® nac lhes considere, o artista pés em
cena o indio enquanto personagem integro. [...]
Clovis fez mais do que um bom desenho,
desenhou uma filosofia. Entre 1895/97, duas
abordagens pela otica hiper-realista. Partindo da
ampliagdo de detalhes de cartdes-postais, introduz
a0 tema uma reavaliacdo visual [...]. Em seguida,
com humor e sentido critico, dimensiona o indio
em diversas situagdes da vida urbana. Inteiro, o
personagem & professcr ou aluno universitario, &
conferencista ou pesquisador, frequenta
supermercados e cabeleireiros, € até mesmo
astronauta. O desenho conceitual, ao ironizar este
presente utopico, cfia uma memdria nostalgica
para o futuro (FIGUEIREDO, 1990, p. 28-29).

O QUE E CARTAO-POSTAL? O cartdo ou bilhete-postal foi criado para economizar custos de envio, pois ndo
necessita envelope. Um lado & utilizado para escrever os dados de envio e recebimento e o cutro, comumente, &
impresso uma paisagem, monumento efou qualquer simbolo visual que represente a regiao de onde ele foi
produzido para ser enviado.
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PERGUNTAS REFERENTES AS IMAGENS 1E 2

1. O gque vemos na imagem? O que essas obras podem representar e

quais significados podem ter?
(resposta pessoal)

2. Pesqguise na internet imagens de cartdes-postais do Xingu nos anos
1970, época em que Irigaray produziu as obras. Registre em seu caderno
as semelhancas e diferengas encontradas entre as obras e os cartdes-

postais.

(resposta pessoal, mas afo estudante deve notar o deslocamento de lugares de enunciacéo
do sujeito indigena retratado que o artista realiza, inserindo-o no que seriam modos de ser e
produzir ocidentais — como uma biblioteca fisica em uma universidade e uma reunido de
negdcios cujos participantes sdo homens brancos de camisa, gravata e paletd)

2. Leia o box com informacgbes da critica de arte Aline Figueiredo. Vocé
concorda com ela ao afirmar que as imagens 1 e 2 representam uma
utopia? Explique os motivos.

(resposta pessoal, mas alo estudante deve estabelecer relacdes com a definicdo de
utopia apresentada na contextualizacdo desse material, deve ser considerado: o que é
uma sociedade ideal, de completa felicidade e harmonia entre os individuos? A
sociedade brasileira & ou ndo & assim? Ha jusiica social, racial, econdmica? Nos
costumamos ver as narrativas visuais de Iragay em nosso cotidiano?)

3. Leia o box “palavra do artista” (na contextualizacéo). Ele fala sobre
sujeitos participantes de dois grupos sociais. minoria & maioria. Como
vocé acha que esses grupos sao formados? Ingaray posiciona a sl mesmo

em qual destes grupos? Vocé se posiciona em qual deles?

(resposta pessoal, mas a/o esiudanie deve tecer comentarios acerca da constituicio
da sociedade brasileira considerando os grupos hegemdnicos e as relactes de poder e
subaltemizacdo de grupos sociais e étnico-raciais. O artista se posiciona como
participante de uma “"discutivel maioria”. O posicionamento de Irigaray € discutivel se
considerarmos o conceito da interseccionalidade e os atravessamentos de marcadores
da diferenca que o artista sofre. homem lido socialmente como branco, mas & latino-
americano e brasileiro (que ndo € paulistano e nem fluminense) e ndo & heterossexual.
Ou seja, a resposta deve indicar o entendimento de que sujeitas e sujeitos sdo
atravessados por uma serie de demarcadores gue os diferenciam entre si (e por vezes
05 aproximam), de forma interseccional, resultando em vivéncias e experiéncias que o
posicionam em seu lugar de fala.)

4. Faca uma pesquisa na intemet sobre Clovis Irigaray. A partir das
informacgdes encontradas, em sua opinido, qual foi a intencéo do artista ao

criar essas obras?

(resposta pessoal, mas a/o estudante pode relacionar a produgdo do artista com
guestdes inerentes as suas proprias vivéncias. Isto &, Irigaray questiona, através da
representacdo subversiva dos indigenas xinguanos ocupando lugares de poder em
ambientes essencialmente brancos, as situagtes que ele proprio € submetido como
participante da “discutivel maioria”
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Figura 3 — Retrato de mulher Tapuia com

partes de corpo humano Figura 4 — Eckhout. indio Tarairiu (Tapuia).

Fonte: Eckhout, 1641 Fonte: Eckhout, 1643

SOBRE OS TAPUIA

Tapuio n3o é expressao designativa de uma etnia. E muito mais expressdo de
identificacao por outros moradores da regiao do que uma auto-identificagcao, pois tanto
os registros historicos quanto a tradicdo oral comprovam uma procedéncia étnica
Xavante, Xerente, Javaé e Karaja que foram para la conduzidos a partir do final do
século XVIIl. Pode-se, contudo, concordar que este convivio prolongado em tomno e
em termos dessa precisa forma de relacionamento possa ter cristalizado nos que sao
chamados tapuios a aceitacao desta identidade genérica.

Gabriel Soares de Sousa (1540-1591) foi um escritor portugués que viveu no nordeste
brasileiro e afirma que “como 0s tapuias sao tantos e estao tao divididos em bandos,
costumes e linguagem, para se poder dizer deles muito, era de proposito € devagar
tomar grandes informacgbes de suas divisoes, vida e costumes; mas, pois ao presente
nao € possivel..." (Soares de Sousa, 1971 [1587], 338 apud MONTEIRO, 2001, p. 20).
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PERGUNTAS REFERENTES AS IMAGENS 3 E 4

1. O que vemos na imagem? O que essas obras podem representar e
quais significados podem ter?
(resposta pessoal)

2. Observe atentamente e anote em seu caderno os detalhes que achou

mais interessantes e/ou curiosos nas pinturas.
(resposta pessoal, afo professora/or deve estimular a observacdo de detalhes que
podem ndo ter sido percebidos)

3. Faga uma breve pesquisa sobre a vida e obra de Albert Eckhout, com
enfoque em sua vinda e seu trabalho no Brasil e registre as informacdes
£m seu caderno.

(resposta pessoal, mas deve fornecer bases para a/o estudante responder a proxima
Questao)

4. Vocé acha que Eckhout retratou nessas pinturas exatamente o que viu
no territério de Permmambuco na primeira metade do século XVII?
(resposta pessoal, mas deve estar em consondncia com as orientacdes da
contextualizacdo desse material, bem como dos boxes informativos com os conceitos
de artista viajante, olhar estrangeiro, representacio e colonialidade do ver)

5. Considerando as informacdes que vocé obteve na pesquisa realizada
anteriormente, o que o olhar do artista diz sobre sua percepcao da

realidade tropical brasileira e seus habitantes originarios?
(resposta pessoal, mas deve sugerir o entendimento e a compreensao de como o lugar
de fala de Eckhout — europeu, branco, homem — & evidenciado em suas produgbes)

6. Leia novamente o0s boxes sobre as diferentes etnias do Xingu e o
significado de Tapuia. Vocé acha que nomear os sujeitos retratados como
“Tapuia” indica falta de proximidade e conhecimento com os indigenas por
parte do artista? Justifique.

(resposta pessoal, mas deve sugerir o entendimento de que o termo “tapuia®, no
contexto de Eckhout, indicava que o artista nd3o conhecia o real contextos dos grupos
étnicos representados efou essa homogeneizacdo dos
Xavante, Xerente, Javaé e Karaja serviu ao projeto da conquista e colonizacado)

172



Froducao visual-textual

"\.1

SrUZamentios Criticos € dialogo com o

™
Lr=
11"
T
.
©
11"
L
L
-

Professora/or, apos responder as perguntas propostas para cada fonte, asfos
estudantes devem produzir, através da sua mediacdo, um quadro de cruzamento de
informacdes. Esse quadro pode ser realizado em duplas ou trios para que haja dialogo
e seja estimulado o pensamento critico.

Passo 1 — Refletindo sobre o contexto dos artistas

Reflita sobre o periodo e 0 contexto historico que ambos os artistas viveram
e produziram:

Iragay — > entre o5 anos de 1960 e 2021, no interior do Brasil, Mato
Grosso e Mato Grosso do Sul, ambos fora do circuito nacional de arte, que
se limita ao eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo

Eckhout - permanece em sua expedicio no Brasil entre 1637 e 1644
e integrava um grupo de artistas e cientistas patrocinados pela corte do
governador.

Passo 2 — Reconhecendo os marcadores da diferenca

Considere os marcadores: nacionalidade, raca, género e classe para
estabelecer relactes de diferencas e semelhancas entre ambos o0s artistas e
formular hipoteses que expliquem seus diferentes pontos de vista ao
representar mulheres e homens indigenas do Xingu nos anos 70 e outras
etnias aglutinadas na nomenclatura Tapuia na década de 1640.

Passo 3 — Dialogo com o tempo presente |

Faga uma pesgquisa em revistas e jornais fisicos efou digitais/online buscando questionar e
problematizar as representacdes das pessoas (indigenas, negras e brancas) nas noticias. Registre
todas as informacgdes em seu caderno.

Recomendamos as secdes de politica, economia, cultura, esporte e atualidades

VEICULOS MIDIATICOS DE CAMPO REVISTAS BRASILEIRAS DE MAIOR
GRANDE EMS CIRCULACAO
<www.campograndenews com.bri= <veja.abril. com.br/>
<midianewscampogrande.com_ br/= <oglobo.globo.com/epocal>
<correiodoestado.com.br/ > <uol.com.br/ >.

Passo 4 — Dialogo com o tempo presente |l

Faca uma pesquisa na intemet, livros, revistas, na escola, no seu bairro, em
instituicGes na sua cidade sobre mulheres e homens indigenas que ocupem
lugares na politica, escritoras/es, artistas. Registre todas as informacdes em

seu caderno.
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Sugesifes de personalidades politicas, escritorasl/es e

artistas indigenas:

Sonia Guajajara, Val Eloy Terena e Eloy Terena (Mato Grosso

do Sul), Juliana Cardoso (S8o0 Paulo), Célia Xakriaba (Minas

(Gerais), Silvia Waiapi (Amapa), Joenia Wapichana,

Julie Dorrico, Daniel Munduruku, Olivio Jekupé, Ailton Krenalk,

Graca Gradn, Carlos Tiago Hakiy, Eliane Potiguar, Ely Macuxi,

Cristino Wapixana, Rony Wasiry Guara, Elias Yaguakig, Lia

Minapoty, Yaguaré Yama

MC Anaranda, Bro MC's, Potyguara Bardo, Ademilson Umutina, = Sugestées de perfis do

Kaé Guajajara, Arandu Arakuaa, Djuena Tikuna, Katud, Arissana Instagram para pesquisa:
Pataxs, Iba Huni Kuin, Denilson Baniwa, Daiara Tukano, Jaider @leiamulheresindigenas
Esbell, Naine Terena, Uyra Sodoma, Edgar Kanaykd, Moara @ancestralidade.indigena
Tupinambé, Geni Nufiez @visibilidadeindigena

Passo 4 — Reconhecendo meu lugar de fala
Responda a seguinte pergunta: de qual lugar social, politico e racial eu falo?
Vocé deve refletir sobre as seguintes questfes para responder essa
pergunta:

= Onde eu nasci?

» Onde eu moro? (pais, estado, cidade, bairro)

= Qual & a minha cor?

- i of inicos? O QUE E FENOTIPO?
Qualsfsan 0S meus tracos fenotipicos” £ um conceito genético: o fendlipo de
* Qual & 0 meu género? um individuo est relacionado com suas

= Em qual escola estudo? caracteristicas  exlernas, isto &,
determina sua aparéncia e, em sua

maioria, sdo caracteristicas observaveis.

MAOS A OBRA!
Ambos os artistas estudados criaram, a partir de sua propria otica,
representacdes de sujeitos e realidades. Agora € a sua vez.

A partir de todas as informacgfes que vocé reuniu nas pesquisas, construa
uma narrativa visual ilustrando a sociedade que vocé considera ideal.

IMPORTANTE!

A obra deve conter titulo e breve comentario descritivo da/o autora/or em seu
Verso.

Materiais sugernidos: lapis grafite, lapis de cor, canetinhas variadas, giz de
cera, recortes de jornais e revistas, impressdes de midias eletrbnicas, papéis
variados.

Dimensfes: minimo AS & maximo A3
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Avaliagao

Instrumentos:
# Registros de pesquisa
» Obra
# Obra -0-8
#* Registros — 0-10 Critérios:
Criterios: Observar se a produgéo visual

Verficar se alo estudante realizou o estj

relacionada aos registros

registro individual no cademo acerca das  |eglizados a partir dos resultados
pesquisas propostas das pesquisas

Atender todos os passos -7

Organizacao e clareza das informacgdes - 3 Comentario descritivo — 0-2

SUGESTOES PARA IR ALEM

Se possivel, organize uma excursdo para que as/os
estudantes visitem o Memorial da Cultura Indigena, que
fica localizado na Aldeia Urbana Marcal de Souza, em
Campo Grande/MS. Também & pertinente incluir no
passeio, se possivel, 0 Museu das Culturas Dom Bosco,
localizado no Parque das Nacdes Indigenas.

IMPORTANTE!

Caso seja possivel realizar a excursdo, & necessario a
elaboracdo de um roteiro de visita com perguntas ligadas
aos objetivos dessa aula-oficina efou outros que alo
professorafor achar pertiinente. Deste modo, a aula de
campo & entendida como ferramenta de construgdo de
conhecimentos e ndo apenas um passeio.

PARA SABER MAIS

Memaorial da Cultura Indigena
=y campogrande. nettunsmaodo-
que-visitarfmemorial-da-cultura-
indigena-92_html*= Acesso 16 abr
2023

Museu das Culturas Dom Bosco

=site.ucdb_bricampus/3/musew/s17/=
Acesso 16 abr 2023
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Tema:

Relacbes de género, religidao e
eurocentrismo nas obras de Priscilla
Pessoa e Lidia Bais

Objetivo geral:

Objetiva-se que asfos estudantes
compreendam e qguestionem o0s
atravessamentos do eurocentrismo
nas relacbes hierarquizadas de
género, com énfase nos codigos nos
papéis atribuidos a  mulher,
estabelecendo criticas as praticas
opressivas de poder delineadas pelo
patriarcado eurocentrado.

Objetivos especificos:

»Questionar os papeéis de género
atribuidos a mulher a partir das
obras de Priscilla Pessoa e Lidia
Bais.

»Compreender e questionar as
relacoes desiguais de género,
problematizando o sexismo.

»Combater a desigualdade e a
assimetria de género

Assimetria de género =

Sexismo -= atitude, relacio desigusl g
discurso ou hierarquizeda entre oS
compartamento que se generns ferninino e
baseia no preconceito e masculino. Em nossa
na discriminagao com sociedade, essa

base em género sewual. assimetria & pautada pelo
patriarcado, que mantem o
poder palilico, social. bem
como garante privilegic ac
género masculino.

MNesta aula, podem ser trabalhadas as
seguintes habilidades do Referencial
Curricular da Rede Municipal de Campo
Grande:

Contextos e praticas
(CG.EFBSAR40.n) Identificar a arte
como fato historico contextualizado nas
diversas culturas, observando as suas
producies, presentes na arte
contemporanea, identificando a
existéncia de diferencas nos padroes
artisticos e esteticos.

(CG.EF69AR31s)  Relacionar as
praticas  artisticas as  diferentes
dimensbes da vida social, cultural,
politica, historica, econdmica, estetica e
etica.

(CG.EFBSARS5.n) Analisar os aspectos
sociais, principalmente os que se
referem as questdes sobre ética, salde,
meio ambiente, género, pluralidade
cultural, trabalho e consumo, refletindo
criticamente sobre o seu contexto
social.

(CG_EF69ARS5T n) Participar de projetos
tematicos ou interdisciplinares que
despertem para a preservacao dos
direitos humanos e contra as
desigualdades, para a superagcdo da
reprodugcdo do  preconceilo e
discriminacdes de qualquer forma.
(CG.EFBSARS58 . n) Desenvolver projetos
que mobilizem o respeito, o
conhecimento e a apropriacaoc das
politicas sociais e de inclusao,
promovendo reflexdes sobre a relagao
entre arte e sociedade.
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(CG.EF6SAR48. n) Desenvolver o
potencial criador, mantendo uma
atitude de busca ariculada a
percepcgao, a imaginacdo, a emocao, a
investigacdo, a sensibilidade e a
reflexdo, ao realizar e fruir as
producdes artisticas.

Processosde Criagao
(CG.EFB9ARDG.5) Desenvolver
processos de criacdo em Artes Visuais,
com base em temas ou interesses
artisticos, de modo individual, coletivo
e colaborativo, fazendo uso de
materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.
(CG.EF69AR07s)  Dialogar com
principios  conceituais, proposicbes
tematicas, repertorios imagéticos e
processos de criagdo nas  suas
producdes visuais.

(CG.EF6SAR48 n) Desenvolver o
potencial criador, mantendo uma
atitude de busca ariculada a

percepgdo, a imaginagao, 8 emogao, a

investigacdo, a sensibilidade e a
reflexdo, ao realizar e fruir as
productes artisticas.

(CG.EFE69ARA49.n) Observar,

interpretar e refletir sobre seu processo
de criacao, assim como realizar
leituras autorais das produgdes dos
colegas e de alguns artistas.

Sistemas de Linguagem
(CG.EF15AR53.n) Perceber a arte
como um sistema estruturado de
posiches, com regras instituidas, as
quais regem ©O acesso e que
determinam a posicdo ocupada por
agentes, que lutam pela apropriagdo
dos capitais sociais, culturais e
simbélicos.

Elementos da Linguagem
(CG.EFE9AR42.n) Perceber o sentido
que um objeto ou obra de arte propode,
articulando-o tanto aocs elementos da
linguagem visual, quanto aos materiais
e suportes utilizados, visando a
desenvolver, por meio da observacao e
da fruicdo, a capacidade de construcao
de sentido, reconhecimento, analise e
identificacdo no conjunto da imagem e
de seus produtores

(CG.EFE9AR05.s) Experimentar e
analisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos,  dobradura, escultura,
modelagem, instalacao, video,
fotografia, performance etc.).

Materialidades

(CG.EF69AR43.n) Desenvolver
productes artisticas (pintura, escultura,
desenho, tecelagem, gravura, midias
digitais, cinema, video, performance,
instalacdo e outros), percebendo as
possibilidades que cada suporte ou
material possui.

(CG.EFE9AR47.n) Explorar e produzir
trabalhos com diferentes tipos de tintas
e materiais pictoricos (industrializados e
artesanais), em diferentes suportes,
para experienciar possibilidades
diversas e perceber efeitos com relacao
ao material, tamanho do suporte,
textura e cor, experimentando as
diversas possibilidades de wuso de
materiais, para desenvolver a pesquisa,
a capacidade de observacdo, a
memdaria visual e imaginacao criadora.
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